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1974-1989

Suprema

In urma cu un deceniu si jumatate, intr-un act suprem
de afirmare libera a vointei sale, poporul a ales pe tovarasul
Nicolae Ceausescu in functia de presedinte al Republicii
Socialiste Romania, manifestindu-si, in acest chip, hotarirea
de a transoune in viati politica partidului de edificare a
societatii socialiste multilateral dezvoltate. Puternica afir-
mare a potentialului creator al tuturor oamenilor muncii
intr-o atmosfera de innoire structurald si de stimulare a |
sentimentulyi patriotic in intreaga viatad .spirituald .a devenit
in anii Epocii Nicolae Ceausescu trasatura definitorie a
procesului de edificar® a celei mai umane societati — socia-
lismul si comunismul. Marturie este noua geografie econo-
mica, politicd si sociala a tdrii, cum marturie este si dez-
voltarea fara precedent a stiintei, invatdmintului, culturti
si artei; marturie si, in acelasi timp, temei pentru realizari |
viitoare care astazi sint proiecte cutezatoare. 1

In aceastd luna, cind - anul rotindu-si egal anotimpurile |
vesteste, o datd cu martisorul, un timp al renasterii si spe-
rantelor, am adus un cuvenit omagiu milioanelor si milioa-
nelor de femei, partase in mod egal, dar si cu acel plus de
eterna frumusete, la zidirea istoriei celei mai noi a Roma-
niei socialiste, o istorie a libertatii si demnitatii. Ginduri
pline de recunostinti se indreaptd spre tovariasa academician
doctor inginer Elena Ceausescu, a carei daruita activitate
politicd si stiintifici reprezintd un model de inalti raspun-
dere comunistd si angajare revolutionara. Competenta coor-
donare de catre tovardsa academician doctor inginer Elena
Ceausescu a unor domenii importante aleconstructiei socialiste
cum sint' cele ale stiintei, invatadmintului si culturii a de-
terminat o sporire valoricd insemnatd a lor la ppogresul
social general al tarii. Initiat de tovarasul Nicolae Ceausescu,
Festivalul National ,,Cintarea Romaniei“, ampla manifestare
a muncii §i creatiei libere, a devenit o emblemd pentru
inaltul democnatism al societatii noastre, manifestat plenar
$i In domeniul creatiei si asimilarii valorilor spiritualitatii
socialiste. Marile linii de fortd, tendintele principale in des-
fasurarea acestui festival care cuprinde intr-un tot armonios
creatia cultural-artistica, stiintifica si tehnica, in esenta
activitatea de creatie umania, au pus in evidentda, de la o
editie la alta, de la un an la altul, noi $i noi resurse, ceea
ce a permis afirmarea unor talente autemtice, a gemenat
o0 adevarata competitie intru adevar si frumos implinite
in bine.

Noua istorie a patriei, care in urma cu 15 ani consemna
cu litere de aur alegerea tovarasului Nicolae Ceausescu in
functia de presedinte al Romaniei, atestd, cu faptele si impili-
nirile fiecdrei zile, cu proiectele care ne apropie viitorul,
ca viata poporului nostru se desfdsoara intre dimensiunile
libertatii, dreptatii si egalitatii sociale si nationale, democra-
tia revolutionara devenind o uriasa fortda de constructie
social-istoricd. Intemeiatid economic, statuatid politic, demo-
cratia isi manifestd plenar virtutile in procesul de creatie a
bunurilor si valorilor materiale si spirituale, facind din cali-
tatea participarii modalitate principala de legitimare a
omului in fata societatii si a societdtii in fata istoriei. Prin-
cipiul construirii socialismului cu poporul si pentru popor
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magistratura

1974-1989

formulat de secrebarul general al partidului ofera cadrul
structural al exercitarii depline a drepturilor si indatoririlor
tuturor oamenilor muncii in calitatea lor de fauritori cons-
tienti ai celui mai demn destin istoric pe .care mai cu seama
ultimii 15 aniil prefigureaza cu stralucire.

Ca scoala a celor mai inalte virtuti moral-politice, de-
mocratia nu poate fi despartitd de nevoia intrinsecd de
crestere a nivelului de pregatire profesionalda de spe-
cialitate, de imbogatire a volumului de cunostinte, de o
atenta exersare a spiritului de discernamint capabil sa se-
lecteze valoarea de itot ceea ce doar o mimeaza, de cultivarea
responsabilitatii sociale in afara careia, mai ales in timpul
nostru, nu pot fi concepute libertatea si nici dreptatea. De
aceea, cum sublinia secretarul gemeral al partidului, , Intr-o
strinsd unitate cu toti oamenii muncii, cu intregul popor, sub
conducerea partidului, marele front al educatiei, creatiei si
culturii sa asigure ca stiinta, Invatdmintul, activitatea poli-
tico-educativd si culturald si devind o puternici fortd care
| s34 lumineze calea in mersul ferm inainte al patriei pe cul-
mile tot mai inalte ale civilizatiei socialiste“. Aici putem
cuprinde legatura structurala dintre democratie si uma-
nism, care in socialism isi afld conditiile cele mai prielnice
de manifestare

Procesul dialectic de perfectionare a democratiei revolu-
tionare implica in mod obiectiv dezvoltarea constiintei so-
ciale, cresterea gradului de responsabilitate, de initiativa, de
angajare creatoare in opera de mare anvergurad istorica a
constructiei socialiste. Promovarea progresului stiintific si
tehnologic, ce imprima ritmuri deosebit de alerte dezvol-
tarii socio-econcmice, configureazd un mou statut .al cmului
ca homo cogitans si homo faber, reformuleaza problema ros-
tului si rolului culurii si artei ca aspecte inalienabile pen-
tru cel ce traieste si munceste in ,,universul tehnic“. Nevoia
de cultura a omului de astazi si de miine este o nevoie auten-
ticd si i se poate raspunde doar printr-o creatie wvalorica
‘superioarad in care si se regiseasci pe sine pentru a se putea
autodepasi. Modificat inevitabil de noile conditii ale revolu-
tiei stiintifice si tehnice, rolul culturii este si va deveni mai
mare ca importantd pentru om si societate, pentru ci valo-
rile ei dau continut si ddinuire umanitiatii sale. Democratis-
muj culturii este o necesitate istorici a carei importanta
creste o datd cu .intelectualizarea muncii pe care o presupune
microelectronica, informatica, automatizarea. ,Preocupindu-ne
sd asiguram oamenilor muncii o viatd Imbelsugatd, satis-
facerea cit mai deplind a necesitatilor lor materiale, actio-
nam totodatd pentru a aseza noua societate pe temelia a tot
ceéa ce a faurit mai de pre{ mintea omului, geniul siu crea-
tor, a cuceririlor stiintei celei mai avansate, facem totul pen-
tru a deschide larg accesul spre valorile stiintei si culturii,
spre o viata spirituald cit mai bogatd¥. Tradus in termenii
responsabilitatii, acest principiu .profund umanist care a do-
‘bindit temeinicia de neclintit a faptelor, a implinirii mai ales
in ultimul deceniu si jumatate angajeazd decpotriva pe crea-
tori si receptori intr-un proces de afirmare exigentd a ceea
ce reprezintd walori autentice — singurele care, definind o-
mul, ii pot asiguna autodepdasirea.

T“
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19 447
1989

Lumea

DE ANI DE IMPLINIRI

TEATRALE

satului

in dramaturgia romdneascda

a Insisi fauritoare de arta, continus

td In ceea ce numim generic fol-

cior, 3i in care se adidpostesc in-
tiile forme de spectacol avind un ca-
racter teatral specific, lumea satului ro-
manesc s-a oferit totodata literaturii
noastre dramatice, cu universul ei uman
si: social atit de original, ¢u plinul ei de
viatd, de simtire si de gindire romaneas-
ca, inca de la primele configurari ale re-=
pertoriului national. Este cazul sa amin-
tim in acest sens prezenta personajelor
desprinse de Vasile Alec:andri din lumea
satului romanescal jumatatii de veac XIX
(mentionind, de pildd, O nunta tiraneasca,
1848), chiar daca ele au parut si maj par
afectate de oanume tentd idilica, ale ci-
rei resorturi intime ramin insad de lamu-
rit in cadrul unor cercetadtiri mai apro-
fundate. Pind atunci, incercind sa sta-
bilim citeva puncte de reper din perioa-
dele dezvoltarij ulterioare a teatrului ro-
manesc (clasic si interbeli¢), vom intilni,
la: 1390, binecunoscuta capodopera a lui
I.L. Caragiale, drama Napasta (si aceas-
ta comportind, credem, reexaminadri mai
atente in lumina celebrului- studiu cara-
gi@lean despre réascoalele taranesti din
1907), apoi, o lucrare solida. puternica,
originald, semnatid de Andrei Corteanu in
1933 sub titlul Copiii pamintului, lipsita,
din pacate. de audienta publicd pe care
o '‘'merita. Fara indoiald. problematica sa-
tului romanesc din trecut nu se limitea-
za la exemplele oferite si n-ar fi deloc
inutila studierea améanuntitd a operelor
minore elaborate intre 1840—1944, de na-
tfurd sd contureze dimensiunile reale ale
preocupdrii dramaturgiei originale pentru
acest domeniu de maxim interes in is-
toria teatrului romanesc, adumbrita. de-
ocammdatd, de limitele unei cunoasteri
sumare.

Mult mai bogatd si mai variatd ni se
infatiseaza existen{a vie. expresivd a ta-
ranului roman in operele dramatice in-

4(.

spirate din lupta poporului nostru pen-
tru libertate sociala si nationald. Lucru-
rile sint aici de domeniul evidentei, data
fiind popularitatea unor personaje pre-
cum Mos Tanase si Razesul din Raavan
si Vidra de' B.P. Hasdeu, Limba-Dulce si
Jumatate din Despot-Voda de Alecsandri.
Ruman Grue din Vlaicu-Voda de Alexan-
dru Davila, cu precizarea ca asemenea
personaje — carora se cuvine a le adau-
ga, in numadar considerabil, pe cele neno-
minalizate, dar constituind mereu un bo-
gat fundal al actiunii, indeosebi la Sla-
vici, la Torga si la Blaga — apar de obi-
cei In ipostaza de {arani-osteni; ei vor
ajunge, de altminteri, curind, in fruntea
distributiilor, ca personaje titulare, in
piesele care evocad evenimentele revolu-
tionare din secolele al XVIII-lea si al
XIX-lea, culminind, ca entitati dramatice
— de data aceasta mai cu seama in dra-
maturgia contemporana — in eroii le-
gendari. vestiti sau anonimi, din Procesul
Horia de Al. Voitin, Urme pe ziapada de
Paul Everac, La o piatra de hotar de I.D.
Sirbu, Marele soldat de Dan Tarchila si
asa mai departe. In acelasi timp, chipul
femeii situate in orizomtul sitesc din tre-
cut capata culori tari, rezistente, in ope-
re dramatice semnate, de exemplu, de
Horia Lovinescu (Maria, in Petru Rares),
Al. Voitin (cele trei Eve din piesa deja
citatd), Mihnea Gheorghiu (Maria de la
Gorj, in Zodia Taurului). Nu pot fi omise,
in fine, in aceeasi ordine de idei, perso-
najele de extractie rurald tratate cu mij-
Joacele basmului sau ale poemului dra-
matic de inspiratie mitica, in piese mal
vechi si mai noi create de Victor Eftimiu
(Insir'te, margarite, Haiducii), Valeriu
Anania (Miorit{a) si altii.

ar imaginea reprezentativd a pro-
blematicii satului romanesc n-a a-
parut., in istoria dramaturgiei ori-
ginale. decit o dati cu orinduirea socia-
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lista. Incei45deanicareau trecutde la
izbinda revolutiei de eliberare sociala si na-
{ionala, antifascista si . antiimperialista de
lar 23 August 1944, pe de-o parte acumu-
larile constituite in traditie (cu toate
reculurile pe care aceasta le-a suportat
citiva ani, la intretaierea deceniilor 5 si
6 ale Veacului nostru), pe de altd parte
necesitatea obiectivd de a reflecta cit
mai larg si cit mai profund procesualita-
tea transformarilor revolutionare conduse
de Partidul Comunist Roméan — lumea
satului a aitras un numar important de
dramaturgi, multi dintre ei (citiva deja
citati) situindu-se incontestabil, mai a-
les dupa 1965, intre fruntasii scrisului
romanesc. Intr-o prima perioada, fie
dramaturgi de prolesie, precum Luc:a
Demetrius gi Aurel Barariga (in Vadul
nou, 1950, respectiv Recolta de aur, pur-
tind ulterior titlul Intr-o noapte de vari,
1951), fie autori provenind din alte ge-
nuri literare ori chiar din afara litera-
turii, ca, de pilda, poeta Maria Banus
(Ziua cea mare, 1950) sau faimosul, in
epocd, doctor Ulieru (Medicul de plasa,
1949) s-au inspirat cu precadere din lupta
pentru transformarea socialistd a agri-
culturii, piesele capatind, ca atare, o
tentd prioritar politica, din pacate, nu o
datd, in dauna calitatii lor estetice : tema
prevala asupra personalititii umane si
drama - incrincenatd alunga, de regula,
comedia.

Treptat, asperitatile au inceput sa fie
estompate si — nu fara influenta pozitivi
survenita din sfera artei spectacolului, a-
flat n plina afirmare a reteatralizarii tea-
irului — autoni consacrati (Lucia Deme-
irius, Vlaicu si feciorii lui, 1959) saude-
butanti in dramaturgie (Mihai Beniuc,
In Valea Cucului, 1959 ; Ion Istrati, Mili-
enarii, 1961) au inceput a se apleca mai
atent si mai nuantat asupra resorturilor
umane implicate in marea opera social-
econoniicad ce se apropia de incheiere in
domeniul agriculturii, rezultind ceea ce
am putea numi o perioada de tranzitie,
parcd incarcatd de presimtirile uriasului
eveniment pe care avea sa-1 intruchipeze,
curind, Congresul al ‘TX-lea al P.C.R.
J-a revenit lui Gheorghe Vlad rolul de
a consolida aceastd perioada (desi el a
continuat si scrie si dupa epuizarea ei),
fncepind cu Indrizneala (1962), continu-

ind cu populara €Comedie cu olteni (1968)
si cu alte piese, unde sechelele linearitatii
si schematismului predominante anterior
cedeazi in bund masura in favoarea a-
utenticitatii si farmecului unor personaije,
atmosferei din nou romaéanesti a satului

autohton.

asul urmator in dezvoiltarea ,,cronicii®

P satului, decisiv mai putin prin canti-
tatea scrierilor dar in chip evident

prin calitatea lor, 1-a adus, in cadrul mai
larg al evolutiei intregii noastre litera-
turi dramatice conlemporane, epoca inau-
gurata de Congresul al IX-lea al parti-
dului. S-a inteles acum, o data cu aparitia
,hoului val“ de dramaturgi, cda nu mai
putem restringe lumea satului romanesc
al noii vremi la expunerea problematicii
respective, oricit de bine ar fi ea reali-
zata literar, si ca aceasta trebuie rapor-

tatd meincelat la personalitatea umana
care se naste si creste Intr-un univers
extrem de complex, socialist si totodata

de sorginte mioritica. Asa au aparut, in
deceniile 8 si 9, ca sd ne referim, iarasi
numai la citeva exemple, opere dramatice
reunite in ansamblu de un tonus vital sporit
si desfacind un eventai mai larg de preocu-
pari, intr-o varielate stilistica de bun
augur, datorate lui Marin Sorescu (Matca,
1974), Corneliu Marcu Loneanu (Comoara
din deal, 1975), Siito Andras (Bocet vesel,
1977), Dimitrie Roman (Ultima minune a
lumii, 1979), D.R. Popescu (indecsebi in
Mormintu]l calaretului avar, 1980), Paul
Everac (Ordinatorul, 1980), Dinu Sararu
(romanrul Niste tdrani, dramatizat de
Catalina Buzoianu si Mihaela Tonitza-
Jordache, 1981), Ion Brad (Descoperirea
familiei) etc.,, etc. Pasul hotiritor — al
trecerii la ' descifrarea sufletului satului
romanesc socialist — a fost facut; sta acum
in fata dramaturgiei noastre nobila indato-
rire de2 a raspunde plenar chemarilor
partidului, ale secreparului sdu general,
tovarasul Nicolae Ceausescu, in directia
reflectarii transformarilor fundamentale
pe care le aduce satului romanesc si vi-
etii oamenilor sidi noua revolutie agrara,
unul dintre factorii definitorii pentr

configurarea tot mai stralucitoare a spi-
ritualitiitii socialiste romaéanesti.
V. MIHAIL
5
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DE ANI DE IMPLINIRI
TEATRALE

1944
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— Repere pentru un posibil dictionar —

TEATRUL POLITIC

Desi tradim intr-o lume in care ‘peliticul se afla implicat in {oate dcmeniile
vietii, nu se pcate afirma cid orice teatru de actualitate, respectiv orice reflectare
si vestructurare dramaticd a acestei mealitali, devine automat reflectie politica.
Pentru ca teatrul polilic propriu-zis este inainte de toate reflectie si cunoaslere,
convertite in atitudine si actiune politici a personajelor.

Este util, de aceea, sia tinem in permanenid seama de diferenta tipolcgica
dintre teatrnul de substanta explicit politici. deci cu o intentionalitate direct eon-
sacrata politicului (in sensul celui inaugurat si practicat la inceoutul acestui
secol de céatre Piscator, Brecht sau Maiakovski), si substanta implicit politicd a
oriearui text, respectiv spectacol de actualitate. Acest din urmi caz se referda la
orice citire cu un ,ochi politic® contemporan a unui text neutru ca substanta
sau intentie ideologica. Nu omnice dezbatere etici sau existentiala. chiar daca per-
sonajele antrenate in ea detin functii politice, este de natura existentei si consti-
intei politice

Un teatru de substantd explicit si deliberat politicaA va fi, agsadar, un
teatru preocumat de problema centrald a politicii — puterea, resoectiv de pro-
blemele cuceririi, exercitirii §i responsabilitafii puterii. Drama politici potenteaza
nu simple conflicte de caracter, ci confruntarea deschisa intre drepturi, atitudini .
si pozitii politice ce configureaza destinul unor persanaje ccnsidenrate ca indivie
dualitiati. BEa reflectd modul in care indivizii isi asumai istoria, intelegind totodata

sd se implice in.ea. Un teatru de substantd paliticd explicita va face deci sesiza-:: -
bile, in exemplaritatea lor, acele conflicte — manifeste sau latente — ce tin de:.

sfera existentei sociale si a caror rezolvare presupune nu numai o evolufie caragc-;

.

teriala a eroilor sau clarificiri si mutatii in atitudinea lor eticid si existentiala;: .
ci o.confruntare reald intre diferitele tipuri si niveluri de idealuri- si de constiinta.. .

politica, presupunind, ca mijloc de rezolvare a conflictului, masuri, respectiv un
comportament si o atitudine politica.

Teatru! politic este prin excelentd si un- teatru de implicare a spectaborului .

in dezbatere, determinindu-] sa-si puna intrebari si si gindeascid pe cont propriu -
alternativele si solutiile politice ale confruntarilor de pe scend, activizindu-si astfel .
impulsul de participare la dimamica realitatii. Finalitatea .cea mai importanta a

teatrului politic este nu atit aceea de a relata despre evenimente politice sau.
de a le evoca, cit de a activiza si radicaliza in spectatori constiinta politica in

raport cu realitatea sociald pusid in discutie. Pentru ca. in wltima instanta, nu

eroil imaginari de pe scend, i numai publicul, omul real si concret poate acfiona

in sensul idealumilor si solutiilor ce constituie mesajul jpolitic al piesei, contri-

buind la progresul revolutionar al soicietatii.

Sub maportul mcdalititii dramaturgice si spectaculare, teatrul politic nu
are granite dinainte impuse, el poate apela la comedie ca §i la tragedie, la mo-
nolog ca si la dezbatere. Raminem in perimefrul genului atit prin drame oa
Puterea si Adevdrul de Titus Popovici, Clipa de Dinu Siraru sau Insomnie si
Concurs de imprejurdari de Adrian Dohotaru, cit si prin teatrul doocumentar, oa
Politica si Trestia ginditoare de Theodor Méanescu, sau prin comedii satirice, pre-
cum Concurs de frumusete sau Paradis de ocazie de Tudor Popescu.
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Rezonanta politici a multor spectacole actuale rezultd precumpéanitor sau
exclusiv din atitudinea politica & regizorului én interpretarea comntemporana a unor

. piese concepute de fapt ca teatru istoric sau ca dezbateri morale si existentiale.

Dar fenomenul complex si pluristratificat pe care-l denumim, in sens propriu,
»teatrul politic“ incepe, respectiv se naste o data cu textul dramatic, intentional

‘politic prin problematicad si mesaj. Din acest punct de vedere, in dramaturgia

romaneascad aictualda teatrul palitic este bine si divers reprezentat, muite din tex-
tele cele mai semnificative ale dramaturgilor nostri comtemporami inscriéndu-se in
aceastd categorie de angajare ideologiica.

Beneficiind de un climat ideologic stimulativ, teatrul nostru politic s-a
debarasat in mare parte de festivism, conjuncturism si declarativism. Tensiunea
ideatica, pledoaria si dezbaterea pentru si in jurul unui ideal au Inlocuit parada
Jozincilor, iar tensiunea conflictelor autentice — simpla ceartd de cuvinte.

De la ocontumarea umor asemenea trasiaturi de prindipiu ale genului putem
ajunge acum la decelarea in plus a unor note deflinitorii pentru un teatru politic
adaptat onditiilor ideologice concrete ale societitii socialiste In genere si ale
Romaéniei comtemporane in special. Un prim imperativ ar fi acela al largivii ori-
zantului- tematic al teatrului politic cu problemele si .comtradictiile reale ale pre-

‘zentului. Apoi, imbogatirea formelor de expresie ale ativudinii politice prin ridi-

carea de la rechizitoriu si denuntare (a erorilor trecutului sau a neimplinirilor
actuale) la aspiratie si perspectiva. Teatrul politic e chemat astfel sa accentueze

‘mai hotarit functia anticipativa, stimulind depasirea dialectica ia formelor pre-

~zente ale existentei sdciale. Parte integranti a artei angajat mevolutiomare din

Romania socialistd de astazi, teatrul politic e o expresie a libertatilor democra-
tice care au fost instaurate pe cale politicd. El va tinde si dea expresie artistica
acestor bunuri politice edobindite, si @anume o expresie cu valoare universala.

Victor Ernest MASEK

TREI GENERATH de Lucia Demetrius
—ESPLA 1956 —

In creatia dramaticd a Luciei Demetrius, extinsd pe o perioada de aproxi-
mativ douiazeci de ani — de la mijlocul deceniului 5 pind la mijlocul dece-
niului 7 — piesa Trei generatii ocupa un loc central. Ea focalizeaza capacitatea

. creationala a autoarei, nu numai pentru ci se situeazi exact la zenitul carierei

sale dramatic> (premiera absclutid a avut loc la Teatrul Municipal din Bucuresti.
ac.ualmente .JI.ucia Sturdza Bulandra“, la 23 martie 1956), dar mai ales pentru
ca sinletizeazd in substanta ei dramatica tensiunile umane de virf, distribuite,
altminteri, inegal si nu o data deficitar in majoritatea lucrarilor semnate de
Lucia Demetrius, atit mai inainte, cit si dupa Trei generatii. Tensiunile in cauza
isi au sorgintea, desigur, peste tot, in infruntarea celor doud lumi, a celor doua
mentalitdti din care se revendicd personajele scriitoarei, descinse — unele —
din societatea roméneascid anterioara anului 1944, iar celelalte din transfor-
marile revolutionare socialiste, dezvoltate progresiv in tara noastrd in deceniile
urmatoare. Dar in vrieme ce aceste personaje ramin, din pacate, in alte piese,
intr-un stadiu afectat de opozitia prea transanta intre ,alb“ si ,negru“ intre
Lpozitive si ,negativ®, in Trei generalii (ca si, In oarecare masurd, in drama
imediat succedenta, Arborele genealogic, alaturi de care a rezistat cel mai mulf
in repertoriul teatral din intreaga operd a Luciei Demetrius), ele capatid pro-
tunzimi si nuante, verticalitate si seva vitala, devenind caractere autentic dra-
matice. Secretul reusitei pare a izvori, aici, pe de-o parte din cuprinderea mai
largd, in timp, a desiinelor imaginate in primul rind pentru tripticul feminin
Sultana-Ruxandra-Eliza (actiunea se desfasoara intre anii 1896—1950), pe de alti
parte din revigorarea unei existente familiale a personajelor, de veche si buna
traditie in literatura dramaticd romana. Oferindu-le acestora, o datd cu o perspec-
tiva istoricA ampli si clard, posibilitatea de a nu mai reactiona in fata unor
incidente miinore, ci prin raportare la problematica grava a procesualitatii sociale
la care participa, Lucia Demetrius le deschide deopotriva calea spre adevarul
uman Si spre cel social. Strabstind viguros drumul de la fenomen la esenti,
piesa ei se alatura, din acest punct de vedere, Citadelei sfirimate, creati de
Horia Lovinescu cu numai citiva ani mai inainte, marcind impreuna, asa cum
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s-a mai observat, un moment al refuzarii uniformitatii destinelor, in trecerea
lor impetuoasid de la un mod de viatd penimat la unul absolut inedit, in favoarea
complexitatii lor. Trei generatii respiri, aslfel, o anume dimensiune caracteris-
tici dramei de inspirajie istoricad, reflectind insi realitatea epocii prin personaje
integral imaginare. E un procedeu semnificativ pentru una dintre liniile' de evo-
lutie a dramaturgiei romane contemporane, care ii acorda autoarei, alaturi de alti
citiva scriitori, calitatea de precursor, iar piesei — dainuire.

Mihai VASILIU

ION SAVA
— 1900-1947 —

Perscnalitate antistica complexa (pictor, soculptor, grafi-
cian, ocaricaturist, scencgraf, croniicar plastic, eseist, ftra-
ducater, libretist, dramaturg, autor de scenarii nadiofomice
si cinematografice, regizor de film), teoretician al artei
spectacolului, unul dintre principalii promotori ai regiei
teatrale moderne din tara moastrd. In 1930 se angajeaza
la Teatrul National din Iasi, ca asistent de regie al
lui A. I. Maican, montind, sub indrumarea acestuia,
primele sale spectacole (Simunul de Henri-René Lenor-
mand, Paravanul de Alfred de Musset s.a. — stagiunea
1931—1932). Titulanizat director de scenda (1 august 1833),
realizeazi intre 1933—1938, peste saizeci de spectacole de
diferite genuri, in care demonstreazi o inepuizabild fan-
tezie, idei originale si novatoare de tramspunere wscenica,
fortd de constructie spectaculoasi si o preocupare accentuatd pentru wvalorizarea
argumentului literar prin mijloace de exprimare specific teatrale. De altfel, inca
la ,,Teatrul de vedenii“, infiinjat de el in sezonul estival 1934, se gasesc, in
germene, oonceptiile sale cu privire la ,remagicizarea“ teatruluila reteatmalizanea
artei sosnice. Citeva spectacole reprezentative ale lui IS, din pericada ieseand :
Scene de siradi de Elmer Rice, Neamul Soimarestilor de Mihail Sadoveanu si
Mihail Sorbul, Androcle si leul de G. B. Shaw, 13 cantonele comice de V. Alec-
sandri, Otrava, dramatizare dupd Emile Zola, Madame Sans-Géne de Vietorien
Sardou si Emile Moreau, Bimba-Bimba, revisti de Ion Sawvia, Hamlet de William
Shakespeare, Voievodul {iganilor, operetd de Johanm Strauss. Debubteazi la Tea-
irul Natiomal din Bucuresti cu Sase personaje in ciautarea unui autor (1938), fo-
losind motivul oglinzii in consens cu structuma «dnamei pinandelliene si, totodata.
pentru mijlocirea insolitei aparitii pe scend a personajelor piesei. Continu# apoi
cu : Ingerul a vestit pe Maria de Paul Claudel, Orasul nostru de Thornton Wilder,
Ale marii si iubirii valuri de Franz Grillparzer, Lanturi de Allan Laughtcn
Mart'n s.a.

Dupi 23 August 1944, opena sa rvegizoralda abinge punctul culmin=nt cu
Macbeth de Shakespeare (premiera : 27 februanie 1946), in care I.S. apeleazia la
utilizarea mastii ca element de teatnalitate, fiind primul care a concretizat
scenic gindurile lui Gordon Craig. Prin laceastd creatie, el a manticipat experi-
mentele avangardiste ale anilor 70, precedind, totodatd, wopiniile unor teoreticieni
si practicieni ai teatrului contemporan (Jan Kott, Peter Bnook s.a.) .cu privire la
inscenarea capodoperelor shakespeareene. Pind la jprematura sa dispanitie, I.S.
faice propuneri pentru reorganizarea pe baze mnoi, democratice, a teatrului roma-
nesc, alcatuieste proiectul unui ingenios edific’u teatral, {ine prelegeri de regie
si desfasoara o intensa activitate publicisticd si de conferentiar, in care sinteti-
zeaza expenienta artisticA acumulatd si isi exprima parerile despre wiitorul airtei
teatrate. In programul s&u estetic. 1.S. susiine : autonomia Wdeplind 3 teatrului prin
revitalizarea si potentarea plenari a mijloacelor ce-i apariin, teafralitatea intrin-
seca ia argumentului literar, primatul regiei, spectacologia ca stiin{a, care si gu-
verneze conceptual si nu empiric anta scenica, tnamsfigurarea ootidianuluwi in iccn-
textul spectacular al unui .mister social modemm®, unde. intr-o comumiume spiri-
tuald activd intre interpreti si public, si se radspundid marilor intrebiri ale exis-
fentei umane si sd se deschisd calea ..visului de fericire al omenirii*.

Virgil PETROVICI
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CITADELA SFARIMATA de Horia Lovinescu
la Teatrul National ,l.L. Caragiale*
— 25 martie 1955 —

Regia : MONI GIELERTER @ Scenografia: AL. BRATASANU
(decor) ; GABRIELA NAZARIE (costume) @ Distributia: ION FIN-
TESTEANU (Grigore Dragomirescu, avocat pensionar) ; DIDA CALI-
MACHI (Emilia, sotia lui) ; EMIL BOTTA (Matei, fiul lor) ; MATEI
GHEORGHIYT (Petru, fiul lor) ; MARCELA RUSU (Irina, o rudi mai
indeparfatd a familiei) ; LUCIA STURDZA BULANDRA (Bunica,
mama Emiliei, om de stiintd) ; MARIA FILOTTI (Adela, sora lui
Grigore, begatasa) ; NIKI ATANASIU (Costica, fiul Adelei, om de
afaceri) ; ANCA SAHIGHIAN (Marie-Jeanne, sotia lui) ; AL. ALE-
XANDRESCU-VRANCEA (Georges Gittescu, dijlomat); IULIAN NEC-
SULESCU (Dan Ilesa, aviator) ; ELENA SEREDA (Caterina, invata-
toare) @ Numar de reprezentafii : 116.

In regia de mare finete analitica si armonie artistica a lui Moni Ghelerter
si In scenografia creatoare de atmosfera a Jui Al. Bratasanu, spectacolul Tea-
trului National din Bucuresti, marcind premiera absolutd a piesei lui Horia
Lovinescu Citadela sfirimatd, a fost creat in cheia unei drame de idei de sub-
stantiala veridicitate, sub semnul angajarii politico-ideologice caraecteristice ope-
relor de arti care celebrau un deceniu de la actul istoric declansator al revo-
lutiei socialiste din Roménia, 23 August 1944. Spectacolul n-a avut insd un
caracter pasiv evocalor, dupa cum nici piesa lui Lovinescu nu propunea doar
o evocare a unui moment devenit istorie. Declinul unei lumi. incapabila sa-si
asume raspunderea de a-si conduce propriul destin, precum si pe acela al intregii
colectivitati si, tolodatd, nasterea unei noi umanitati, constientd de rosturile ei
asanatoare si consiructive, apareau in spectacol ca un proces dramatic inca .imr
plind desfasurare, ce antrena destinele individuale ale unor personaje puternic
conturate, pusa in fata unor optiuni existentiale, politice, morale, fundamentale.
Aceasta problema a optiunii, care constituie insusi nucleul dramatic al piesei si
argumentul durabilita{ii ei, a fost determinanta si pentru intelegerea persona-
jelor si a relatiilor dintre ele, in realizarea lor scenicid. Analiza minutioasa
si profunda a textului, in implicajiile sale ideologice, social-politice si moral-psi-
hologice, a stat la baza unui spectacol solid construit, de o mare putere de con-
vingere si de o tensiune bine gradata, de la aparenta frivolitate din primele
scene — in care tema muzicala schumanniana aducea o nota de lirism exube-
rant — pind la accentele grave, meditative din final, impletind fintr-un dozaj
echilibrat filonul satiric cu cel dramatic, ce atingea cote de mare intensitate.

O excelenta distributie 'a dat viatda scenicd unor personaje cu adevarat
memorabile, limplantate in decorul realist-poetic al lui Al. Bratasanu, in care
urmele unor tablouri pe pereti sau schimbarile de mobilier punctau sugestiv
mersul istoriei si procesul de destramare @ unei familii, imagine concentrata a
unei lumi.

In rolul Bunicii, Lucia Sturdza Bulandra isi facea o intrare in scen&
maiestucasa, autoritara, austera, devenind apoi, cind blinda, strabatuta de o
unda calda de emotie, cind severa pina la duritate, tdioasid ca o lami de otel,
pastrind mereu o atitudine de demnitate neincovoiatid si o inepuizabila energie.
Interesant ca fenomen teatral : interpretind-o pe savanta Dinescu, Lucia Sturdza
Bulandra se jueca, de fapt, pe sine insisi, pentru ca rolul fusese inspirat de ea,
si totusi, actrita compusese un personaj, care-i semana, evident, dar care era
viabil artisticeste, tocmai pentru cad nu se limitase la datele naturale ale inter-
pretei. Solemnitatea ridicola, caracteristici fiecarei faze a evolutiei avocatulut
Grigore Dragomirescu, a gasit in Ion Fintesteanu un interpret subtil, de un re-
marcabijl simt al nuanielor comice, care si-a inzestrat personajul cu o candoare
a privirii, de un efect colosal. Subliniind prin ton si atitudine vulgaritatea fun-
ciarda a Adelei, Maria Filotti a scaldat intr-o justificatd lumina satirica atit
spoiala de elegantd si ,boierie“ a acesteia, cit si dezlantuirile de melodramatica
dispérare. Emil Botta a patruns cu rafinament intelectual in drama dificilului
personaj Matei, inféatisind-o .ca pe o drami a neadaptarii si a gresiteli opliunmi,
asumindu-si farmecul morbid al: personajului, dar si o anume ambiguitate, pen-
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dulind patetic intre sinceritatea suferintei, credinta in fragilele plasmuiri de
miraje si cabotinismul jocului de oglinzi. Evolutia Irinei, de la starea de transa
hipnotica sub imperiul iubirii $i vrajii lui Matei, la lucida asumare a consti-
intei de sine in cadrul procesului social in plind dezvoltare, a fost parcursa de
Marcela Rusu cu wautenticitate a trairii, printr-o sensibilitate atent controlata.
Convingatori au fost de asemenea : Matei Gheorghiu, in sugerarea etapelor ma-
turizarii si constientizérii lui Petru, Dida Calimachi in creionarea cu simplitate
a permanentei dezorientiri a Emiliei, sub emblema replicii laitmotiv ,Eu nu
inteleg nimic*“; Iulian Necsulescu, corect, cu o usoara rigiditate muiata intr-o
emotie masuratd, in rolul aviatorului Dan; Niky Atanasiu, pedalind savuros pe
ridicolul bufon al lui Costicd. precum si Anca Sahighian (Marie-Jeanne), Al. Ale-
xandrescu-Vrancea (Georges Gattescu), Elena Sereda.

Margareta BARBUTA

STEFAN CIUBOTARASU
— 1910-1970 —

Se naste la 14 martie 1910 in comuna Lipovat —
Vaslui. Scoala primara o urmeazi in acelasi sat. Participa
ca mic interpret la serbarile datinilor de iarna. De la
11 ani, lucreaza in Bucuresti ca ucenic la cizmaria Fili-
pescu dar seara, dupa ziua de munci grea, frecventeazi pa-
timas, spectacolele. Apoi se angajeaza ca ucenic la un ate-
lier de pictat firme in Obor. In 1924 se intoarce la Vaslui,
unde urmeaza cursurile liceului si-si face debutul cu ver-
swri in revistele locale, ba chiar editeazad un jurnal wmno-
ristic Tn 1929 pleacd 1la Iasi, si este primit la Conserva-
torul de Muzica si Artd Dramatici. Devine elevul sonetis-
tului Mihai Codreanu, care il apreciazi foarte mult.
In 1932 isi da bacalaureatul la Birlad — intre timp isi
facuse si stagiul militar. In acelasi an este angajat ,,pro-
bist* la Teatrul Natlonal, unde era director Ionel Teodoreanu.

A debutat cu un rolisor episodic in Macbeth. In acea perioadi funciionau
la Tasi ca regizori Ton Aurel Maican, Ion Sava, G. M. Zamfirescu, iar ca sceno-
graf, Th. Kiriakoff. Joacd, la Iasi, in aproape 160 de piese ca Neamul Soima-
restilor, Mcsterul Manole, @Gmul cu mirtoaga, Hotii (interpretind rolurile celor doi
frati — Karl si Franz), Viforul, Doi sergenti (mare succes de public), Nunta lui
Figaro, Domnisoara Nastasia, Regele Lear, Oedip, Vlaicu Voda, O noapte furtu-
noasia, Conu lL.eonida, Nipasta, apoi in operetele Gheisa, Vinzitorul de pasari, la
Teatrul de vedenii (de groazd) creat de Ion Sava in Pecetea bestiei, Sistemul
doetorului Kairan etc.

In 1945 vine la Bucuresti, unde joaca temporar sub bagheta lui Sicad Ale-
xandrescu la Teatrul Comedia.

In 1948 actorul joaca la Teatrul de Stat din Arad; printre alte spectacole:
O scrisoare pierdutd 3i Badaranii.

In 1950 este solicitat de Lucia Sturdza Bulandra la 'Teatrul Municipal. Aici
joacd in aproape 20 de piese. de la Schiller la Baranga, de la V. I. Popa la
Ibsen. de la Delavrancea la Labiche.

Intre anii 1962—1961 se afld in colectivul Teatrului Comedia in piese de
Victo: Eftimiu, Tolstoi, Ostrovski, V. Em. Galan si altii. Se intoarce la Teatrul
Bulandra, unde rdmine pinad in anul 1970, anul mortii sale, la 27 august.

A aparut in 31 de filme, incepind cu Desfdsurarea, Valurile Dunirii, Lu-
penj 29, Pidurea spinzuralilor, Cerul incepe la etajul trei, Columna, pini la
Asteptarea — film pe care nu a mai apucat sa-l termine, incheindu-si glorioasa
sa cariera inainte de ultimul episod.

Cine e deci Stefan Ciubotirasu ? Ar putea fi numit, preluind un ,titlu®
cunoscut, un Ceahldu al teatrului romanesc. Masivitatea sa fizicA nu excludea,
Insd, o0 anume gratie si romantism. Fioros la minie, avea accente de violoncel
in scenelz de duiosie. Fata cu falcile proeminente, figura aspri, ce pirea tiiati in
piatrd ; aparent stingaci in jocul miinilor, neajutorat in cdutarea gestului defini-
toriu, dar din tot acest amalgam — premeditat sau nu — se nistea un personaj.
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Badia era si un poet remarcabil, sfios, sentimental, scriind in buna traditie
clasica, specialist in sonete (vezi maestrul sau, Mihai Codreanu), ccpios in
epigrame.

Acest artist de o consiiinciozitate profesionala exemplara, eminent coleg,
iubea si sprijinea noua generatie care ,venea“ (de pilda, pe regretatul Dabija
sau pe vedeta de azi, Caramitru), in ciuda faptului cd i-a spus in public lui
Baranga : ,Scrie-mi, nene, si mie un rol de tinar, c& de cind ma stiu joc numai
personaje cu barbi*.

Unul din cei mai populari artisti, era, firesc, Artist al poporului.

Alecu POPOVICI

TONY GHEORGHIU
— 1925-1961 —

Dupa terminarea studiilor la Institutul de Arhitectura din
Bucuresti, debuteazd ca scenograt colaborind cu regizoarea
Sorana Coroaméa la montarea piesei Amphitryon de Plaut
(lucrare de diploma, Institutul de Arti Teatrala, 1949).
Este angajat la Studioul Actorului de Film (devenit mai
tirziu Teatrul pentru Tineret si Copii). In scurta sa viatd
realizeaza decoruri pentru aproape 50 de spectacole, pe
diferite scene din Capitalda (Micii burghezi de -Gorki,
1951 ; Mincinosul de Goldoni, 1954 ; Ien Vodd cel Cum-
plit, opera de Gh. Dumitrescu, Mitraguna de Machiavelli,
Vrajitoarele din Salem de A. Miller, 1956 ; Uraganul de
Bill-Beloterkovski; 1257 ; Gilcevile din Chioggia de Gol-
doni, Hagi Tudose de Delavramcea, 1958 ; Ferestre deschise
de Paul Everac, 1959 ; Brigada 1 de cavalerie de V. Vis-
nevski, 1960 ; Prima intilnire de T. Sitina, 1961 ; Macbeth de Shakespeare, Ocea-
nul de A. Stein, 1962), din alte orase ale tarii (Pogoari iarna de M. Anderson,
lasi, 1957 ; Nemaipomenita pantofireasi de Lorca, Bacau, 1959 ; Hotii de Schiller,
Baia Mare, 1960) si de-peste hotare (Mielul turbat de A. Baramga, Sofia, 1959).
A lisat interesante proiecte de decor pentru Hamlet si Richard al II-lea de
Shakespeare, Tudor din Vladimiri de Mihnea Gheorghiu. A lucrat, citva timp,
ca scenogrnal la studioul de televiziune. $i ca asistent la Institutul de Arte Plas-
tice ,,N. Grigorescu“. Totodatd, s-a ocupat de picturd si de grafici de oarte (este
-autorul copertelor revistei ,, Teatrul®, in anii 1956—1958).

Atit ‘prin decorurile concepute de €}, et si prin ideile afirmate in articolele
sale, T. G. a adus o contributie remarcabila, reprezentativd pentru aspiratiile si
modalitatile artistice din perivada ,reteatralizdrii* (1955—1960), care a marcat
decisiv evolutia artei spectacolului romémnese wcontemporan. In majonitatea decoru-
rilor sale, T.G. a rcautat s& evite realismul plat si naburalismul sufocant pentru
jocul actorilor si mesajul ideatic @l spectacolului, apelind cu succes la o diversi-
tate de procedee : a) o ,plantatie“ ecomemica, judicios organizati, comstienta de
oonditia sa soceniica, si, uneori patrunsi de o simbolistica discretd (Micii burghezi
s.a); b) utilizarea sugestiei grafice (Mincinosul, Mitriguna, Gilcevile dir Chiog-
gia), integrarea posibilitdtilor de expresie ale altor arte — pictura murala, tapi-
serie — in structura decorului (Ion Vodid cel Cumplit) ; adaptanea (nu adoptarea)
unor concluzii si efecte emotionale indelung verificate de pmactica arhitectunii si
artelor plastice, la configurarea spatiului scenografic si la rezolvarea sa cromatick
(Vrijitoarele din Salem, Pogoard iarna, Hotii, Nemaipomenita pantofireasa) :
d) denudarea scenei, in care sint pastnate doar citeva wrepere localizatoare si ele-
mente simbolice (Hagi Tudose, Brigada I de cavalerie) ; e) utilizarea ,la vedere“,
dar potentind expresiv wonventia teatrald, a mijlcacelor scemotehnice : pnacticabile.

turnante, proiectoare, reflectoare, constructii metalice (Ferestre deschise, Prima
, intilnire, Oceanul).

Consideratiile lui T.G. despre scenografie — ,organic inseparabild de tot
actul dramatic“, revelindu-si sensumile datoriti ,,prezentei umane®, a actorului si
astfel precizindiu-se «a .regia Ioeulni de ioc® — mu avit o lorgd pezonnmtid nrn-

fesionald si au fost mult comentate intr-o vreme de profunde modificiri in
modul de elabonare a spectacolului.

Ion CAZABAN
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Eroi exemplari in

interpretari  exemplare

DINU  MANOLACHE

interpretul  rolului

Patru cel Scurt

din NISTE  TARANI
adaptare  de

Catdlina  Buzoianu

dupa romanul |ui Dinu Sararu,
la Teatrul Mic

— Patru cel Scurt areprezentat in ca-
riera dumneavoastra o intilnire fericita?
— Mi-a placut personajul. De fiecare

data cind il joc simt cad daruiesc o parte

din mine, dintr-un trecut al imeu, pe
care nu l-am trait, dar il cunosc. Pe
Patru cel Scurt il urc pe scena de a-
proape opt ani, spectacolul depasind
sfertul de mie.

Patru cel Scurt, ca si consateanul siau
Naita Lucean, adera cu intirziere la ideea
de colectivizare a taranilor de la Cornu
Caprei. Patru e om sarac, care a umblat
»0 lume inireagd“ si pe pamint a calcat,
5i numai pamint a visat; om inuncit,
om care a agonisit ,,cit a putut® — doua
oi, un ciine si a s&dit un pom... & min-
dru ca-s ale lui; si este mindru ca a
facut razboiul de la inceput, ci n-a lip-
sit nici o zi. Apropierea de Naitd se pe-

trece firesc, dintr-o. nevoie e comuni-
care interioara — nu e ,umbra“ sau
..aghiotantul“ lui Lucean, — asa cum

s-ar putea crede, deoarece Patru e unic
prin tot ceea ce face, prin iot ceea ce
spune. El are trairi launtrice complexe :
in aparenta comic, el concrelizeaza
asa cum spunea odatd regretatul Nichita
Stanescu, starea de ,risul — plinsul®.
Esenta psihologicd a per:onajului este de
un profund tragism ; tragismul nostal-
giei, al candorii netrucate a omului o-
bignuit. El face parte din [amilia perso-
najelor care merg linistite spre inoarte,
abia avind putind vreme sa rosteasca. 1u-

cruri esentiale. O datd cu disparitia sa,.

dispare lumea din care el Tace parle, de
aceea solutia de final mi se pare justa.
Sfirsitul e o  eliberare. Tot ceea
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ce povesteste, Patru vede inidauntiul siu
$1 nu stie dacd ceea ce spune acum nu
a mai spus ocdata, cindva. Rememorind
amintiri de pe front, el traiesie urieori
an anume soi de melancolie, alteori o
refinutd revolta, iar alteori e de-a drep-
tul ironic. Toate aceste tonalitati luate
in parte, sint ca niste secvente obsedan-
te, care, mergind pini in final, alcifuiesc
un laitmotiv al evolufiei personajului. El
cunoaste drumul, stie ce e dincoio, a mai
fost .odatd acoperit de pamint. El e aict
doar in trecere. De aceea consider ci,
o datd cu disparitia sa, dispare o lume
supusad suferintei, o lume care au se va
mai intoarce niciodata.

In constructia personajului amn ciutat
sa  cumpanesc fiecare relatie cu cei din
jur in spiritul vietii lui interioare; sa
ma exprim direct, simplu, dar cu o fortd
de convingere, grav, cu autenticitate (in
intregul spectacol amestecul de comniic si
tragic surprinde, ceea ce ma furd si pe
mine), cu incrincenarea omului pus la
grea cumpana. Am cautat sa ma integrez

‘cit mai bine in ansamblul unei repre-
zentatii cu o distributie exfrem.de nu-
meroasi. Am fAcut un pariu cu miie in-
sumi, denarece eram la inceputul carierei
de teatru, eram de fapt la al doilea rot
pe scena Teatrului Mic. Am avul motive
de teama, incad de la distribuirea rnea
in Patru, si numai Increderea acordald
de Catalina Buzoianu m-a facut s-o de-
pasesc, incredere de care are nevoie in
aceastd mecerie si intr-un asemenea mo-
ment un tinar actor.

Maria MARIN

www.ziuaconstanta.ro



MARINA  PROCOPIE

interpreta  rolului - MARIA
din

PITICUL DIN GRADINA
DE VARA* e

Dumitru  Radu Popescu
la Teatrul de Nord

din Satu Mare

— Ai mai avut pini acum prilejul de
a te intilni cu dramaturgia lui D. R.
Popescu ?

— Nu, ddicd nu in vederea pregatirii
unui spectacol. Pentru ¢i, de ‘fiecare
data, lectura mnui rol se face cu alti
ochi decit lectura obisnuita.

— Rolul Mariei a tentat pe foarte
multe dintre actritele noastre catego-
risite drept ingenue, de la Silvia Popo-
vici si Elena Bog la Ana Ciontea. N-ai
plecat cu nici o idee preconceputi in
realizarea lui ?

— Nu, in general nu am idei precon-
cepute fatd de rol. Imi place si vad in

fiecare © lume mecunioscutd, o lume
care asteapti sa fie explonata.
—» Cum a fost de data aceasta lupta

de cucerire a rolului ? Pentru ca pina
Ja urma l-ai cucerit. O certifici cele
doua premii obtinute (la Festivalul Tea-
trului pentru _tineret de la Satu Mare
in 1987 si in Editia a VI-a a Festivalu-
lui National ,,Cintarea Romaniei*).

— BEu sint un om foarte mebodic. Imi
place sa wagez cu mina mea piatra «cu
piatra, construindu-mi drumul, si  nu-
mai dupa wceea si pornesc pe el.

— Asta inseamni cid te poti dispensa
de regizor ?

— Dimpotriva ! Acest drum, el tre-
buie sia mi-1 amate. Am mnevoie de in-
drumame in hotdririle esentiale (si calea
spre un 7ol este o hotarire importanta).

— In cazul de fati a existat un con-
sens initial intre tine gj.regizor ?

— Dupa lectura . piesei au existat

multe discutii intre mine si Cristian Ioan
(regizorul spectacclullui si directorul tea-
trului). El voia oca din dntreaga watitu-
dine a Mariei si se degaje ideea de
salonificiu asumat. In acest sens isi -
maginia oarecum statuar evolutia el sce-
nicad. Eu imi ziceam : ,,Cine e, in fond,
Mania ? O tinard condammata la moarte
inainte de a fi cunoscut fericirea aces-
tei wieti. I se amina executia pentriu
a naste, pentru a i se lua oopilul ! Pen-
tru mine, Maria moare de :dcud ori. Si
ea realizeazd acest lucru. Si suduie, si
se framintd, nu toemai biblic. De a-
ceea, am lorezut de icuwviintd ca un  fi-
resc al gestului si al expresiei pe tot
parcursul piesei, iar in final o maiestuo-
zitate a atitudinii, o tensiune a replicii
vor onnduice mai ‘convingator catre ideea
sacrificiului, atit in sens concret cit si
in sens moral.

— Si acest lucru s-a vazut, cel putin
in spectacolul pe care l-am urmairit eu.
la aproape doi ani de la premiera. Simti
ca interpretarea dati rolului s-a modifi-
cat in acest interval !

-— Maria este un wol foarte inbere-
sant, bogat in muante. M& surpnind in
fispare spectacol incercind reactii  moi,
desigur, in matca acelelasi ocomstructii a
rolului. Dar nuante deosebite intervim,
in special in relatia cu Pasdre, si = a-
tunci fmi zic o0& daci wolul, piende sau
cistigd ceva, de la spectacol. la specta-
col, inseamna ca lare si. de, ce.

Dana CRISTESCU
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TEATIUL R0MANEXC DE AZ

na.nzi:', FEhOﬁm

Credo-ul regizoral (II)

ata de acest complex de sarcini si
capcane a fost firesc ca, de la un
moment dat, sd se manifeste interes
pentru regie nunumaica arta, ci sica sti-
inta, Camil Petrescuin calitate de esteti-
ciansi lon Sava ca teoretician si practi-
cian au fost printre cei dintii ginditori ro-
mani care au abordat domeniul din aceasta

perspectiva. Crin Teodorescu e unul din:

cei ce au continuat cercetarea, elaborind
chiar un concept de teatru vazut ca o
succesiune de ideograme scrise cu corpu-
rile si nervii actorilor, sensibilizind, ma-
terializind, obiectivind abstractiile, soli-
citind o traire concentrata, intensificata
si tensionata pina la paroxisni, prin care
sd se opereze transmutarea necesara din
* ootidian in planul unei realitdti mai ele-
vate, cu o temperatura mai ridicata, pina
la incandescentda. Spectacolul teatrului
wBulandra“ ct Viclimele datoriei de Eu-
gen Ionescu a incercat sa exprime, intr-un
fel, ceva din acest concept nou. Aureliu
Manea si-a propus sd demonstreze, in
prima, admirabila sa carte, Energiile spec-
tacolului, cd regia e si arta si stiinta. El
numeste regizorul ,un Inginer al Aten-
tiei“ ; vorbeste desprc ,Arhitectura emo-
tiei* ; da vizualizarii o acceptie de ,,con-
structie“. El socoate cad existd o forma
universala a actului teatral, conceput ca
un ‘ceremonial, iar pentru savirsirea aces-
tui ceremonial considerda ritualul drept
intentia cea mai profunda stilistic prin
care opereaza un regizor. Mare parte din
tulburatoarele spectacole pe care le-a rea-
lizat pina acum — Rosmersholm la Sibiu,
Britannicus la Piatra Neamt, Macbeth la
Ploiesti, Acesti nebuni fatarnici la Tea-
trul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca —
au avut o ‘stranie expresivitate si, deopo-
triva, o exceptionala rigoare. Ele erau fas-
tuos teatrale, dar in acelasi timp autentice
si organice pentru.ca in topologia intruchi-
parii scenice se imbinau atit logica severa
modern,. atit posibilitatile verbale, citsi
metodologia intuitivda a actorului cucerit
de propunerile regizorale. Manea e de pa-
rere ca trebuie folosite intensiv, in teatrul
modern, atit posibilitatile verbale cit si
cele non-verbale. Spune: ,Pentru ca un
actor sa realizeze nestingherit sondajele
sale extreme in psihologie, regizorul va
‘trebui sa creeze in primul rind «tacerea»“,
Si Lucian Pintilie se refera la revivifica-
rea, sub zodie stiintifica, a vechilor mij-
V. ,Teatrul“ nr. 2/1989
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loace histrionice peniru ,remagicizarea tea-
trului*, Si altii cauta acum a reintegra in
actul teatral ceea ce s-a pierdut ori s-a
ratacit din mijloacele specifice. Eugenio
Barba restudiaza asiduu limbajul gestual,
Ariane Mnouchkine recupereaza limbajul
commediei dell’arte. Un studiu al Evely-
nei Ertel publicat in ,, Travail théatral“,
1977, trece vechea si nobila arta prin fil-
trul unor categorii semiotice binare : sem-
nificant — semnificat, paradigma-sintag-
mad, denotatie-conotatie, metafora-metoni-
mie, una din incheierile teoreticefiind ca
relatia pe care teatrulo stabileste intre
semnele verbale si cele non-verbale e un
mod de a de-codifica verbul, in sensul de
a-i conferi o putere de figurare pe care
el n-o poseda in limbajul obisnuit. Si
masa rotunda - italiand, condusd de Um-
berto Eco, din a carei stenograma a re-
zultat volumul masiv ,,Per una. semiotica
generale del teatro“, ajunge la concluzia
(una din ele) ca actualele limbaje teatrale
sint importante nu numai pentru ca des-
chid drumuri noi de comunicare cu re-
ceptorii, dar si fiindcd-i pregatesc pentru
inovatiile viitoare,

La noi, profesorul Henri Wald se refe-
rala semiozd, adica laintreagaactivitate
ce se desfasoara intre semnificant si sem-
nificatie : energia metaforica si metoni-
micd, atit constituanta, cit si expresiva,
amplificarea cimpului semantic, retroac-
tia semnificatiei. Prin semioza — mne spu-
ne — se formeaza nu numai denotatia, ci
si stilul, conotatia adicd, ceea ce in tea-
tru este expresia concentrata a tuturor
facultatilor creatoare reunite si diriguite
de regizor. Prin urmare, stilul spectaco-
lului nu este o rezultanti a stilului lite-
rar, ci o suma de componente printre
care, in prim-plan, se afla gindirea stiin-
tifica, arfisticd 'a regizorului. De aceea,
vom gasi in credo-ul regizorului — atunci
cind e exprimat pe larg si explicit — si
referiri la modalitati, structuri, concepte
ale formei, relatii cu ceilalti factori crea-
tori. Gheorghe Harag isi explica specta-
colul sau Procesul de la Teatrul de Co-
medie . prin conceptul de grotesc scenic
aplicat unei realitati care s-a impus ca
grotesca atit autorului, cit si-lectorului sau
de azi. Lucian Pintilie, lucrind la Livada
cu visini, a caracterizat in .urmatorul fel
teatrul cehovian: ,Istoriile .unei. agonii
lipsite de atrocitate, o agonie idilica, in-
constienta si iresponsabila, istoria unui
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mod de a muri... Agoniile au intotdeauna
ceva macabru si idilic din pricina morfi-
nei. Inconstienta poate fi o asemenea
morfind. Inconstienta-morfind este tema
spectacolului meu*, Crin Teodorescu isi
prepune in Victimele datoriei folosirea
maximala a  capacitatii proleice a acto-
rului ; aceea de a intruchipa, fara a re-
curge la nici o schimbare de grima, cos-
tum sau orice artificii exterioare, o suc-
cesiune de personaje ; cu precizarea ca
toate aceste transformari sa fie facute
Wla vedere*, in plina lumind, in fata pu-
blicului. ,,Proteism inseamna plasticilatea
interioara a actorului, labilitalea lui psi-
hologica si expresiva, mobilitatea si flui-
ditatea lui launtrica, bine stapinite si con-
irolate, capabile sa-1 faca a trece brusc
din liric in burlesec, din sensibil in dur,
din comic in tragic si invers“, Ion Cojar
isi descrie astfel ,,modul ideal“ de a prac-
tica regia : ,,Sa stabilesti o structura dra-
matica limpede in urma lecturii unui text,
sa porti discutii cu interpretii, explicin-
clu-le nu numai scheme, ci mecanismele
toale care fac dintr-un act teatral un eve-
niment important al existentei fiecarui
individ in parte, dar si a grupului. Sigur,
nut din prima clipd se gasesc raspunsu-
rue sau solutiile cele mai exacte, ci in-
cercind, repetind de mai multe ori, obli-
gindu-i' pe actori sa forteze imposibilul.
Cred ca numai in felul acesta se poate —
atit cit se poate — atinge dezideratul su-
prem al teatrului: a trai la indicativul

prezent ! Actul scenic sa nu fie o simpla-

reprezentare, un act prestator de servicii
artistice pentru populatie, ci o incercare
unica, irepetabila, cu un coeficient cit mai
mare de momente si  solutii imprevizi-
bile*. Iatd cum defineste Liviu Ciulei in-
toarcerea spre teatralitate : ,,...Adica spre
imaginea si jocul care cautau sa transcrie
in concret miscarea, ideea, aflate in si
sub dialog... A fost o reactie impotriva
imitarii simpliste a vietii, impotriva ilus-
trativului, care aluneca la suprafata lu-
crurilor, impotriva lecturii indiferente si
monotone a textului (lectura care este,
de fapt, tot ilustrare, intrucit isi propune
sa uneasca fotografia facila a unui mediu
vazut static cu derularea monotona a cu-
vintelor expuse la nivelul prim de inte-
legere“). Asa s-a trecut la o noua struc-
tura a teatrului romanesc modern, sub
regimul unui nou realism, trei fiind com-
ponentele hotaritoare: ,,0 tot mai adincita
preocupare pentru sensul social-politic ; o
deschidere spre public care a ingaduit di-
versificarea relatiilor scena-sala ; si o di-
namicd mereu improspatata a creatiei de
spectacol, o exersare multilaterala si mo-
bilda a fiecaruia din elementele constitu-
tive ale actului scenic®.

Dar cu cit regia avanseaza spre zonele
inalte ale artei si stiintei domeniale, cu
atit mai acute devin controversele in ju-
rul ei, iscate de retractii, ignoranta, pre-
judecati. Una din aceste controverse : pre-

judecata respectarii ,,cu sfintenie“ a tex--
tului. ;,A respecta cu sfintenie* inseamna
dupa unii a conserva intacte toate datele
concrete ale unui text, ceea ce practic e
imposibil, cdci nu avem eum sa reprodu-
cem exact, chiar dacd am dori, modul de
vorbire, de vestimentatie, miscare, gesti-
culatie si modul teatral preferat de oa-
menii ce au inspirat piesele din vechime.
In fapt, fiecare generatie si fiecare epoca
impun un anume stil general independent
de factura stilistica a lucrarii. Ceea ce se
pastreaza, uneori timp indelungat, este
o formula scenica o data gasita, declarata
sacrosancta dupa ce disputele in jurul ei
s-au stins. Dar si aceasta ajunge sa se
perimeze, sa se conventionalizeze, si a-
tunei cad in desuetudine piesele, Asa s-a
produs eliminarea operei lui Moliére de
pe scenele franceze, a lui Goldoni de pe
scenele italiene, a lui Caragiale, de pe
scenele romanesti interbelice, opere uria-
se fiind instrainate de public prin anacro-
nism formal. Miscarea postbelica ce a dus
la orientarea ,teatrului national-popular®,
mai ales in Franta si Italia, miscare ini-
tiata de regizori celebri, a repus in cir-
culatie valori dramaturgice ce fusesera
degradate prin rea folosire. Tot astfel, la
noi, unde prin efort regizoral — in primul
rind — au reintrat in circuitul scenic si
au ajuns la cunostinta generatiilor noci
de spectatori capodoperele lui Caragiale,
Hasdeu, Davtla, si au iesit la lumina scri-
eri de anvergura ale unor ctitori de acum
aproape doua sute de ani, sau ale lui Lu-
cian Blaga si Camil Petrescu. In 1947,
Ion Sava stipula, ca un precursor, ca
»Principiul regiei moderne este sa nu-i
uite pe mortii cei mari, ci si-i readucéd

. la viata teatrald, tinindu-i mereu printre

cei vii... Ca sa priccapa pe Racine, omul
de azi si sa se bucure de .esenta univer-
sala a lucrdrii lui, trebuie ca aceasta e-
senta sa fie prezentatd cu mijloace la in-
demina. omului nou“. Insa ori de cite ori,
de pilda, s-a dat o noua versiune scenica
unei capodopere caragialeene, s-au auzit
proteste din partea unor literati, artisti,
critici, care, in fond si in forma, cereau
sa se revina la modalitatea anterioara de
reprezentare, aceea din vremea lor, bine-
cunoscuta de ei, fixata pe retinele si in
timpanele lor. Oricitd bunavointd s-ar
manifesta, nimeni nu poate sid reconsti-
tuie aidoma o versiune anterioard, chiar
daca ar dori sa se despersonalizeze total
si sa se foloseascid de foaia de plomba-
gina. Caci s-au petrecut mari mutatii nu
numai in modul de a gindi si Infaptui
translatia scenica a operei literare, ci si
in modul de receptare. Un distins, pretuit
si venerabil om de litere, de cite ori ve-
nea vorba de capitolul modern al insce-
ndrilor cu piese de Caragiale, capitol pre-
tios si foarte bogat, avea o reactie de
oroare, amintind ci ,a iesit In scend un
actor care se spila pe picioare la vedere*
relatind amanuntul cu tonul cu care s-ar
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nara grozaviile ce au dus la pedepsirea
biblica a cetatilor Sodoma si Gomora,
Recent, un venerabil si iubit carturar s-a
ridicat si el, intr-un articol, impotriva re-
gizorilor tineri, pentru ca acestia ar schi-
lodi in asa hal operele clasice incit elevii,
copiii n-ar mai avea acces la ele, ori, vi-
zionindu-le, ar capata cunostinte gresite,
de aici putindu-se conchide ca in noua-i
calitate, de anexa pedagogica a scolii, tea-
trului i-ar reveni sarcini suplimentare de
lecturi impersonale in costume si decor,
a caror exactitate sa fie verificata cu
strictete, el neavind drepturi si indatoriri
hermeneutice, ce ar decurge din specifi-
cul sau. Ce-i drept, unele teatre chiar dau
curs unei asemenea cerinte facind asa-zise
»matinee scolare* cu piese din programa
analiticd liceald, montate cu zgircenie si
aproximatie de actlori aflati in lipsd de
ocupatie si care, in fapt, indepéarteaza ti-
neretul scolar de teatrul dramatic, dindu-i
impresii false despre desfatarea spirituala
ce o poate procura arta scenicd. «Luind
ca moment de referinta teatrul clasic —
scrie, in replicd parcd,- Anca Ovanez —
pentru a intra in consonantd cu specta-
torul de azi. regizorul nu poate crea ima-
ginea scenica a unei opere dramatice de-
cit situind-o intr-o perspectiva istorica
dialectica fata de acest spectator. Nu-i

Expresivitate si rigoare in ,Mac-
beth“ creat de Aurel Manea pe

scena ploiesteand  (in
Comneliu Revent).

imagine
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,hdistrugem® pe clasici interpretindu-i, ci
ne regasim pe noi in clasici. Nu epuizam
o operda dramatica interpretind-o, ci sta-
bilim conexiunile acesteia cu publicul de
azi, deschiderea ei spre noi. Nu-i jucam
pe Sofocle sau pe Shakespeare, pe Dela-
vrancea sau pe Caragiale, dintr-un prin-
cipiu cultural-documentar, ci pentru ca
descoperim in ei, si avem nevoie sa des-
coperim, permanente ale spiritului uman»,
In acest sens a si montat, de altfel regi-
zoarea comediile lui Caragiale la Tasi si
la Botosani, sau Despot-Voda la Bucu-
resti.

oate prejudecatile si falsele impu-

tari la adresa regiei s-au colectat la

un moment dat, la noi, intr-o sin-
gura calimara publicistica, A existat un
glas, probabil unic in lume, care a cerut
pur si simplu desfiintarea regiei, ca fiind
o noxa pentru arta teatrald, o bariera
intre scena si public. Vox clamantis in
deserto. Succesele noastre se datoreaza si
regiei teatrale; nu s-a lansat nici o piesa
originald importantd si nu a aparut nici
un spectacol important fard o semnatura
regizorald lizibila. Credo-ul wregizorului,
manifestul sau artistic ne ajuta sa iden-
tificAm principiile care constituie acope-
rirea unei atare iscalituri si s patrundem
si mai adinc in procesul creatiei de gen.
,, Teatrul de stare“ pe care-l1 enunta Alexa
Visarion, ,,eseul scenic“, pe care-1 profe-
seazd In manierd neo-baroca, adesea, Ca-
talina Buzoianu, monumentalitatea sim-
pla pe care o cautd, cu sagacitate, Horea
Popescu, propensiunea lui Dan Micu spre
parabola scenica, tentativele de program
estetic chiar si ale celor mai tineri —
Cristian Hadji-Culea, Silviu Purcarete,
Dominic Dembinski, Victor Ioan Frunza,
Alexandru Darie, Dragos Galgotiu — va-
desc o personalizare si o elevare a regiei
romanesti actuale de cel mai bun augur,
Cartile regizorilor — Aureliu Manea, Ca-
talina Buzoianu, Mihai Dimiu, Mihai Ma-
niutiu — si studiile intinse ce le-au fost
si le sint mereu consacrate in cartile de.
teatrologie, in publicatii, arata si ele ca
e vorba de un fenomen -cuprinzator si
configurativ, care va rodi neindoielnic in
cimpul teoriei.

Anticii obisnuiau sa spund — dupa De-
mocrit din Abdera : ,Lumea este o scena,
viata, o reprezentatie. Ai venit, ai vazut,
ai plecat”, Insad chiar si pentru aceasta.
reprezentatie oamenii au inchipuit prin
vremuri un regizor fabulos care tinde s-o
orinduiasca, numindu-l pe acesta in maulte
feluri. Cu atit mai mult cred ca trebuie
sd avem incredere in bunii si apropiati
nostri regizori terestri, mai ales ca au
dovedit — si ne dovedesc mereu — ca o
merita si mai cu seama ca dupéd ce-ai ple-
cat de la o reprezentatie de-a lor care
te-a incintat, poti sa te si intorei, s-o mai

gusti o data.
Valentin SILVESTRU
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Redescoperirea actorului,
redescoperirea simplitatii
discursuluil scenic

Teatrul nu sta pe loc. Si nu ingheata in nici una dintre for-
muiele sale, cricit de stralucitoare ar fi acestea, la un moment
dat., Noutatea unei formule, menita sa rodeasca organic, ca vi-
itoare directie cvolutiva din istoria sa, apare cel mai adesea ca
o reactie la preaplinul directiei anterioare. O reactie violenta, de
contestarc a vaditelor exagerari si proliferari epigonice la care
s-a putut ajunge, dar si de respingere — nu mai putin hotarita — a
directiei ca atare, tocmai pentru ca a putut sa conduca la exage-
rarile si epigonismele care au adus-o intr-un iremediabil impas. E
momentul in care, pe o cale sau alta, se incearca reintoarcerea
la izvoare. Trezindu-se parca dintr-un somn lung si greu, ale
carui vise incepusera sa degenereze in infricosatoare cosmaruri,
teatrul isi adiice dintr-o data aminte ca este, ca poate fi, si alt-
ceva decit ceea ce fusese pina atunci, ca are si alte resurse, pe
care poate le neglijase sau le uitase, dar pe care le redescopera
acum intr-o noua lumina aurorala. Caci soarta sa e sa reinvie
mereu, din propria-i cenusa, si sa redevina el insusi de-abia para-
sindu-se pe sine, cel care fusese pina la incheierea unei ciclicitati.

Dezvoltindu-se, incid de la inceputurile
sale culte, sub puternica influentd a tea-
trului european occidental, teatrul roma-
nesc ii va impartasi, o datd cu militan-
tismul idealurilor revolutionare, de li-
bertate, dreptate si redesteptare natio-
nala, si patosul romantic si prerogativele
educationale in numele carora isi exer-
cita- critica sociala, evolutia sa urmind-o,
in timp, pe aceea a teatrului european
de la care continui si se revendice, ilus-
trindu-i particularizat devenirea. Cauta-
rile teatrului -european au intotdeauna
ecou in teatrul roméanesc. Ciutarile tea-
trului romanesc se circumscriu. la rin-
du-le, cautarilor teatrului european, de
care sint nu o dati impulsionate. bene-
fica tendinta a sincroniei europene neex-
cluzind diferentieri stilistice apte a con-
figura o evolutie distinétid si de sine sta-
t{atoare. Complexele culturale aproape
firesti ale secolului al XIX-lea, prelun-
gindu-se si la Inceputul celui urmator,
tind sa dispara in descatusarea energiilor
creatoare ale epocii interbelice, cind si
teatrul roméanesc dispune de suficiente
personalititi dramaturgice, regizorale si
actcricesti de talie europeana, chiar dac3
ace<tea continuid din péacate sa fie mai
putin cunoscute. Situatia incepe si se

schimbe abia in a doua jumatate a se-
colului XX, numeroasele personalitati re-
gizorale, scenografice si actoricesti de
care dispune acum teatrul roméanesc asi-
gurindu-i o puternicd afirmare si pe plan
mondial. Creatii scenice romanesti repre-
zentative, din repertoriul national si uni-
versal., atrag atentia oamenilor de teatru
cu prilejul turneelor intreprinse in strai-
natate, din Uniunea Sovietica pinad in
America si Japonia, cele mai importante
continuind sd ramini insi cele din Europa,
desfasurate de multe ori in cadrul unor
festivaluri internationale de teatru. pre-
cum cele de la Nancy, Edinburgh. Firénze
sau Beograd. Regizori romani sint invi-
tati s& monteze in Uniunea Sovieticd s§
in Statele Unite ale Americii, in tari eu-
ropene cu o veche traditie teatrala ca si
in cele pe cale de a si-o constitui, wvas
loarea scolii romanesti de teatru atragind
totodatd numerosi critici strdini. dornic!
¢4 cunoascd fenomenul la el acasi. In.
ceputul acestei moi perioade 1in istoria
teatrului romdnese coincide, citusi de pu-

tin intimplator. cu ceea ce avea sa se
numeasca, la noi, reteatralizarea teatruluj,

Aparutd ca reactie impotriva realismu-
lui de tip. stanislavskian al trairiiscenice,
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contestindu-i in fapt doar exagerarile fri-
butare platitudinii unui verism marunt,
alimentat de piese teziste. reteatralizareu
teatrului — marcatd prin aparifia specta-
colului Cum vi place de Shakespeare. 1a
Teatrul ,Bulandra®, in regia lui Livis
Ciulei, in 1961 — redescopera convenfia
jocului teatral si a imaginii scenice, in-
stituindu-si propria ei realitate, simboli-
cd, metaforica, structural diferitd de aceea
a vietii, pe care nu-si mai propune s-a
copieze. INu conceptul de realism va fi
contestat in modé explicit, ci denaturéirile
lui pauperizante in planul expresiei sce-
nice, devenita incapabild sd patrunda din-
colo de coaija realului, pentru a-i dez-
valui esentele. Renuniind la ,primatul
textului* pentru a pune un accent deo-
sebit pe teatralifatea spectacolului, pe
vizual si arhitectura ansamblului. acor-
dind actorului rolul de componentia a ima-
2inii. cu acelasi rang de expresivitate pe
care-l poate avea scenografia sau coloana
sonorda ori eclerajul, reteatralizarea tea-
irului pare a reinncda firele traditiei tea-
trului romanesc interbelic. conectindu-l
totodata la cautari similare ce au loc in
teatrul european. dornic si redescopere
infr-o si mai mare masura caracterul ri-
tualic al actului scenic si posibilitatile
cognitive ale impactului teatral.
Rezultind organic din evolufia teatrului
romanesc, reteatralizarea teatrului nu im-
plica o unici formulad de teatru, ci o diversi-
tate de formule posibile in cadrul acestei
directii evolutive majore, ilustrate de
personalitati regizorale (si scenografice)
distincte, de la Liviu Ciulei si Lucian
Pintilie, la Andrei Serban si Alexa Visa-
rion, fara a-i uita pe Valeriu Moisescu si
Dinu Cernescu, sau pe Catidlina Buzo-
ianu, Aureliu Manea si Dan Micu, intre
atitia si atitia alii. Cum majoritatea re-
gizorilor tineri de azi, de la Cristian
Hadjiculea si Silviu Purcarete, la Dragos
Galgotiu si Victor Ioan Frunza, Mircea
Marin, Dominic Dembinski si Alexandru
Dabija ori Alexandru Darie cultivd, in
unele dintre cele mai importante spec-
lacole ale lor, aceastd directie, putem
conchide céa ea se dovedeste in continuare
benefica si este probabil incid departe de
a-si fi spus ultimul cuvint in evolutia
teatrului romanesc. Totodatd insid au de-
venit vizibile si numeroase forme de obo-
seald si epigonism, recunoasterea ,mode-
Jului® fiind incad posibila intr-o mulf{ime
de opere scenice care se multumesc doar
sa-1 imite, mai mult sau mai putin ,,dupa
ureche*, in contorsionari arbitrare ale
discursului scenic, lipsite de motivatie si
coerentd liuntrici. Asistim nu o dati la
metaforizari si  vizualizari excesive,
dezechilibrind aporful armonic al compo-
nentelor spectacolului teatral, la redun-
dante stilistice si meandrizari gratuite
ale discursului regizoral, preocupat ex-
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clusiv si vizualizeze §i si gaseasca astfel
cit mai multe semne tleatrale pentru ceea
ce, de altfel, s-a spus o daid si s-a in-
teles de la inceput si de catre toata lu-
mea. Nu ne propunem si discutidm aicl
si exagerarile celorlalte curente si ten-
dinte din teatrul european sau american,
dar o ,sincronie® cu acestea poate fi se-
sizatd si trebuie macar amintita, tocmai
peniru ci reacf{ia la aceastd directie se
manifestd acum pe plan mondial si ea a-
par{ine, deopotriva, si teatrului romanesc.

Realizind impasul disproportionatei
vizualizari a propriei 1imagini scenice,
excesiv metaforizate, sofisticate, rituali-

zale, simbolizale si chiar autoreferentia-
lizate, teatrul se redescoperda inci o data
pe sine si prin redescoperirea actorului.
Ba apartine si de aceastd dati regizo-
rului, conducatorului indiscutabil al jo-
cului ‘teatral, preocupat nu numai sa-si
innoiascd pur si simplu mijloacele de
expresie, adaptindu-le sensibilitatii con-
temporane, ci si sd-si constientizeze de-
mersul artistie, asigurindu-i un adecvat
carat conceptual.

Redescoperirea actorului nu renunta la
. brimatul“ teatralitalii spectacolului si nu
reprezinta citusi de putin o ,reintoarcere*
la realismul maéaruni-terestru, de sorginte
post-stanislavskiani, dar implicd o hota-
ritd redistribuire a accentelor intre toate
componentele spectacolului teatral, acor-
dindu-se prioritate actorului, in al carui
joc este intrevazuta posibilitatea focali-
zarii tuturor celorlalte componente ale
expresiei scenice. Aulor al montarii, re-
gizorul e cel care continuid s-o orches-
treze in virtutea unui gind de spectacol,
dar nu impotriva, ci in prelungirea tex-
tului, si nu prin re-incifrarea, ci prin
des-cifrarea lui, aprofundarea sensurilor:
acestuia si relevarea lor prin jociH acto-
rului interesindu-l1 acum mult mai mult
decit posibilul spectacol ,secund, al
.actualizarii¢, printr-o grila aleatorie.
Pentru a apartine teatrului si nu -altor
arte, pe care ar fi inutil sid le concu-
reze pe terenul propriu acestora, imagi-
nea scenici tinde sid-si redescopere si
recucereasca simplitatea rostirii ei esen-
tiale, prin jocul actorului, mai tulburi-
tor ca miracol decit imaginile globale
care il contineau.

Sfirsitul deceniului 9 al secolului XX
inregistreaza fara echivoc acest nou
moment din istoria teatrului, ilus-
trat de montani neprezentative, ale
unora dintre cele mai puternice per-
sonalititi regizorale ale wveacului, printre
carese afldacumsi citivaroméani. Teatrul
romanesc ca atare nu ridmine In afara
sau in urma acestor preocupiri, citeva
montari ale ultimelor stagiuni ca si ale
stagiunii in curs aflindu-se astfel nu in
conul de umbra al unei nostalgil tradi-
{ionaliste, ci in plind modernitate, asu-
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mindu-si redescoperirea actorului ca pia-
tra de incercare a responsabilitdtii demer-
sului regizoral. Nu numai regizorii rela-
tiv tineri sint cei care dau curs acestei
directii, ci si cifiva dinire regizorii cu o
bogata expcrienta teatrala, avind in pal-
mares spectacole dintre cele mai repre-
zentative pentiru evolutia directiei anteri-
oare. Chiar daca parcurgem acum o etapa
ae tranzitie, semnificativ contradictorie,
nimic nu ne impiedicd sa sesizam cu
promptitudine ,simultaneitatea® montari-
lor noii tendinte, configurind poate ivirea
unei noi perioade din istoria teatrului.
Succesivele montari ale unuia si aceluiasi

regizor pot incid sa apartind meta-
forizarii imaginii scenice sau redes-
oopenirii simplitatii acesteia, nu pu-
‘tine fiind reprezentatiile care osci-
leazi intre cele doua tendinte.
Redescoperirea actorului, ca  di-

rectie evolutivi majora a teatrului con-
temporan, raspunde insa unor cerinte or-
ganice in dezvoltarea fenomenului tea-
tral si nu poate fi contracarata de nici
un soi de montari epigonice, dupi cum
nu se poate confunda nici cu cele ce t{in
de un mult mai vechi ilustrativism lipsit
de gind, eronat etichetat ca ,traditiona-
1st“ numai in virtutea ,traditiei* spec-
tacolelor proaste, de care nu duce lipsa
nici o miscare teatrala.

Unul dintre cele mai elocvente spec-
tacole ale noii directii, de redescoperire
a actorului, ni se oferd. la inceputul a-
nului 1989, pe scena Teatrului National
din Bucuresti, prin Vassa Jeleznova de
Maxim Gorki, in regia lui Ion Cojar.
Cu o impresionanti credinta th puterea
jocului actoricesc de a reverbera sensu-
rile piesei si ale spectacolului, regizorul
Ion Cojar are marele curaj — si isi asuma
riscul ! — de a nu face nimic in plus,
.retrdgindu-se“ strategic in jocul actoru-
lui, prin care se va realiza ,tactica“ re-
prezentatiei teatrale. Nu;ni se va mai a-
rita in mod expres (si ostentativ) o alta
piesd posibila, pornind de la acelasi text,
dar vom fi obligati s4 constatim ca
aceeasi piesa a devenit cu mult mai pro-
funda decit stiam, dimensiunile ei spiri-
tuale relevindu-ni-se parcd abia acum,
prin eclatanta, ca si prin stringenta jocu-
Jui actoricesc. de o precizie si exacti-
fate prin ele Insele fascinante. Regizorul
ne va convinge ci nici nu e nevoie ca
piesa sia vorbeascd despre altceva decit
despre ea insisi, cita vreme o poate face
cu o tulburatoare si esentializatd simpli-
tate, invitindu-ne numai putin la reflec-
tie. Insemnele epocii, deopotrivad prezen-
te in decor. mobilier si costume. (sceno-
grafia poarta inconfundabila semmnitura
a lui Dan Jitianu), se refuza oricarel
..actualizari“ fortate, tocmai pentru ca
nu doresc sa eludeze epoca la care se re-
fera, aprofundarea sensurilor ei fiind nu

mai pulin elocventd si instructivi decit
plasarea discursului intr-o voiti nedeter-
minare a coordonatelor lui spatio-tempo-
rale. Pentru ca nici o altd ,actualizare*
nu pare a fi mai puternica decit aceea
savirsitda prin chiar jocul actoricesc, in
ale carui iluminari putem intrezari
imaginea propriilor noastre prabu;iri
si avinturi. Incad o data, teatrul are orgo-
liul de a fi el insusi, de a exista nu
prin ,achizitiile“ sale ,;cultunale“, ci prin
ceea ce-l poate singulariza dupa asimila-
rea acestora. i

Oferind o posibila reorientare gene-
nerala a conceptiei regizorale, capabila
sa vadd acum in actor exponentul ei de
prim-plan, caruia e direct interesata a-i
stimula valentele creatoare, redescoperi-
rea actorului conduce in mod firesc si la
redescoperirea posipilitdtilor interpreta-
tive ale fiecarui actor in parte. Avind
curajul sa-1 ,vada*“ pe actor intr-un rol
diferit de creatile sale anterioare, propu-
nindu-i sarcini artistice neobisnuite ca
amploare si specificitate, regizorul are
bucuria (si orgoliul) de a ne revela nu
numai o alta fata a actorului, ci si o alta
statura a acestuia. un alt mod de a fi
in. spectacol.

Cine s-ar fi gindit de pilda la Florina
Cercel, . de multd vreme parci abandona-
ta unor roluri quasi-insignifiante, pentru
interpretarea.unui personaj de amploarea
si dificultatea Vasseji Jeleznova ? S$i to-
tusi, ea este Vassa Jeleznova, intr-o ere-
atie deopotriva revelatoare pentru esen-
{a personajului si a relatiilor sale - cu
lumea, pentru bogatia resurselor drama-
tice (redescoperite) ale actritei, pentru
conceptia regizorald a intregului specla-
col. Cum vor {i, de altfel, intens revela-
toare, si creatiile — de referinta, in pal-
maresul fiecaruia dintre ei — realizate
acumm de George Constantin (Prohor Bao-
risovici Hrapov) si lon Marinescu (Ser-
ghei Petrovici Jeleznov), apoi de Tamara
Cretulescu (Natalia), Rodica Muresan
(Ana) si Olga Delia Mateescu (Rasel),
chiar si evolutia mai putin izbutita, dar
surprinzitoare, a Magdalenei Cernat
(Ludmila) avind o semnificatie distincta,
tocmai din punctul de vedere ce ne in-
lereseaza aici.

Montind. la jumatatea anului 1985, pe
scena Teatrului National din Timisoara,
Trei surori de Cehov, Alexa Visarion da
unul dintre cele mai reprezentative spec-
tacole ale noii directii, de . redescoperire
a actorului ca si a textului dramatic. Nu
prin supunerea. si .,adaptarea” textului
la ceea ce vrea si spund regizorul, ci’
prin supunerea conceptiei regizorale , ri-
gorilor textului, aceasta adoptind nu un
unghi de vedere exterior. ci unul ce: se
doreste plasat in interioritatea  textului,
capabil si ajunga pe .aceasta cale la pro-
funzimile lui reale, ce ni se vor releva
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nu altfel decit prin jocul actoruiui, ca
punct de focalizare a demersului regizo-
ral. Fara a renunta la sugestiile metafo-
rice ale spatiului scenic, conceput de re-
rwizor ca posibilitate de esentializare a u-
niversului cehovian, (si realizat de sce-
nograta Emilia Jivanov cu o marcata
preocupare peniru adincimea acestui
spatiu, indicind poate si o cale de acces
spre noi insine), teatrul de stare, practi-
cat si leoretizat de Alexa Visarion, cu-
noaste el insusi un proces de esenfializa-
re si limpezire prin acest spectacol, de o
emotionanta puritate a limbajului. Re-
descoperirea actorujui nu duce la inter-
pretarea solisticd a unei partituri sau a
alteia, ci aprofundeazi relatiile dintre
personaje, tensionarea ldauntrica a starii
existentiale de joc teatral ambitionind
¢a ajunga la polifonia textului. Creatiile
actoricesti izvorasc din aceasta stare si
au stringenta supunerii lor laobiect, per-
scnajele dezvaluindu-si esenta prin chiar
actul relevarii acelei retorici exterioare
ce le ercdeaza treptat si fara intoarcere
existen{a. Cine ar fi vazut-o pe Larisa
Stase Muresan in Masa ? $i totusi ea
este Masa, asa cum Margareta Avram e
Irina, iar Irene Flamann Catalina e
Olga, fiecare cu propria-i drama, posi-
bila intr-o lume care nu se mai poate
decit iluziona pe ea insisi. Vladimir Ju-
rascu in Versinin, Miron Netea in Ku-
l*ghin, Daniel Petrescu in Cebutikin,
Ion Haiduc in Solionii. Robert Linz. in
Tuzenbah si Mircea Belu in Andrei
Prozorov sau Luminita Stoianovici in
Natasa reusesc sa confere fiecarui per-
sonaj partea lui de vind pentru tot ce
(li) se intimpla, fard ca prin aceasta vina
surorilor si fie ea insdsi mai micd. Re-
descoperind actorul, personajul si.textul,
spectacclul e al regizorului care, = acum,
tocmai vorbind despre lumea lui Cehov.
vorbeste si despre sine.

La sfirsitul anului 1988 se produce si
impresionantul spectacol al Teatrului Na-
tional din Cluj-Napoca. regizat de Mihai
Maniutiu, cu piesa Antoniu si Cleopatra
de Shakespeare, avind-o ca invitata in
reprezentatie pe Gina Patrichi, de la
Teatrul ,Bulandra“. Nu o actrifd’ mai
mult sau mai putin cunoscutd, ci un
star. $i toiusi va fi vorba, si in acest
caz, de o adevaratd redescoperire si re-
punere in valoare a extraordinarelor po-
sibilitati ale acestei actrite, ca si ale
partenerului ei clujean, Anton Tauf, in-
terpretul lui Antoniju, printr-un spectacol
programatic de redescoperire a actorului.
Mihai Maniufiu nu va mai ciddea in cap-
cana In care cazusera surprinzdator de
multi confrati ai sai, sprijinindu-si ,,ori-
ginalitatea“ viziunii regizorale doar pe
réductionismul .marelui mecanism“ ai
.grilei* Jan Kott. Dincolo de iocurile
puterii. fard indoiald prezente si in An-
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toniu si Cleopatra, regizorul redescopera
complexitatea si profunzimea partitu-
rii shakespeareene, torta devastatoare —
dar si purificatoare ! — a pasiunii. natu«
ra contradictoriea fiintei usnane, surprin-
vatoarea-i capacitate de constientizare,
apta sa-si intrezireasca toale infringerile
care au dus-o la izbinda, dar si toata
marelia caderii, care poate fi o ultima
si suprema biruinta. O spiritualitate péa-
gini asociatd unei ielurice pasionalitati,
o continud miscare de flux si reflux a
destinelor, subtila, aproape nevazuta, dar
profunda legatura ce poate exista inire
fapte aparent disparate, influentind insa
coplesitor cursul unei vieti, toate sint
aduse in scena fara ostentatia metafori-

Gina Patrich. ¢i Anton Tauf in ,, Antoniu
si Cleopatra“ : tulburiatoarea consistenti
a ideilor textului prin redescoperirea
simplitatii jocului actoricesc.
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zarilor excesive de odinioara, jocul ac-
toruiui fiind acela care le da acum tul-
buratoarea lor consistentd scenica. Sce-
nografia lui Mihai Madescu e si ea sim-
pla si sobra, inchipuind un plan scenic
inclinat si insingerat, putinelor elemente
mobile de decor si recuzitd revenindu-le
sarcina unor esenfializate localizari spa-
tio-temporale. Nimic nu stinjeneste jocul
actorului, pe care toate celelalte compo-
nente ale spectacolului nu fac decit sa-l
pund in valoare, subliniindu-i creativi-
tatea si ,,productivitatea semantica“, in
care e investit acum travaliul regizoral.
Gina Patrichi isi stapineste desavirsit
mijloacele expresive, dispunind totodata
de o uimitoare mobilitate corporalda si o
rard capacitate de nuantare a fiecirui
sunet, a fiecarei stari afective, bogaitia
5i finetea desenului psihologic al unei
personalitati puternic contradictorii, cum
este aceea a Cleopatrei, dezvaluindu-ni-se
in izbucniri temperamentale, ce nu pot
fi parca de nimic stavilite, dar si in ful-
gurante candori adolescentine. An-
ton Tauf, in Antoniu, nu ramine
dator necesarei complementaritati a
acestui cuplu celebru, prin forta dra-
matica si dezinvoltura cu care-si inves-
teste personajul, regizorul avind meritui
incontestabil de a ne fi relevat si in a-
cest caz adevarata valoare a actoruluij.
Spectacolul lui Mihai Maniutiu nu maie,
poate, socant regizoral, dar nu e mai pu-
tin .impresionant prin valoarea crealiilor
sale actoricesti, orchestrate cu discretie si
sigurantid de bagheta regizorului, care
face si se auda intregul tumult de pasi-
onalitate al textului shakespeareean.
Montind, tot la sfirsitul lui 1988, la Tea-
trul Dramatic ,,Maria Filotti“ din Braila,
Cameristele de Genet, Mircea Marin va des-
cifra si limpezi exemplar subtilitdatile tex-
tului, propunindu-ne totodatd nualtceva
decit un spectacol de redescoperire a acto-
rului, in care evolueaza absolut remarcabil
‘Greta Manta (Solange), Mirela Comnoiu-
Marin (Claire) si Rodica Museteanu
{Doamna). Mai vechiul spectacol 'al lui
Alexandru Darie, de la Teatrul de Stat
din Oradea, cu piesa Amadeus de Peter
Shaffer, memeorabil prin creatia lui Icn
Mainea in Salieri, nu era oare, $i el, tot
un spectacol de redescoperire a actoru-
lui ? Dar recentul Taifun (Furtuna) de
Cao Yu, de la Teatrul ,Nottara“, in re-
gia lui Alexandru Dabija, carei directii
poate fi circumscris dacd nu redescope-
virii actorului, pe care o savirseste cu o
vadita si salularad maturitate artistica ?
Nici Dragos Galgotiu, in O femeie dragu-
td, cu o floare si ferestre spre Nord de
Eduard Radzinski, la- Teatrul Mic, nu
era departe de aceastid directie, in ciuda
unor ,inserturi®“ regizorale mai putin
concludente in acel spectacol, dar mai
apropiate, se pare, modalititii sale regizo-

rale, in care dominantd ramine inca vi-

zualizarea metaforicd. Nu s-a  despartit
total de ea nici Dan Micu, in recentul
sidu spectacol cu piesa Intr-o dimineata

de Mihai Ispirescu, la Teatrul ,Nottara®,
dar ponderea spectacolului sta deja pe
noua tendint{a, a redescoperirii actorului,
pe care o ilustreazd cu excelentd crea-
tiile lui Horatiu Malaele (Stroescu), Vi-
orel Comanici (Berzea) si Mircea Diaco-
nu (Georgescu-Nenascutu).

Ca o parte dintre (mai mult sau mai
putin) tiinerii regizori sint incd mai dor-
nici sa se vada pe ei insisi in spectacel
(nrin metaforizarile si simbolizarile pro-
prii ,viziunii lor* asupra textului), in
loc sa se ,retraga“ in spatele interpre-
1arii actoricesti, (care se .limiteazd*“ la
a avea in vedere chiar textul dramaticl
e desigur adevarat. Dupa cum nu e mai
putin adevarat cad noua direcfie, a re-
descoperirii actorului si simplitatii dis-
cursului scenic, presupune in general o
maturitate artisticd pe care ar fi impro-
oriu s-¢ cautam acolo unde e firesc ca
tineretea virstei sd-si spuna in primul
rind cuvintul. La fel de firesc este insa
a Observa ca apartin noii tendinfe si o
serie de montari — de calibre artistice
si anverguri ideatice diferite — ale regi-
zorilor maturi, intre care i-am putea a-
minti pe Valeriu Moisescu, Sanda Manu.
Dan Alecsandrescu sau Mircea Cornis-
teanu*, pentru care relevanta jocului ac-
toricesc si a sensurilor reale ale textu-
Jui e cel putin precumpanitoare.

A continua sa incurajam printr-o for-
ma sau alta a discursului criticc numai
una dintre acesie directii, in detrimentul
vadit al celeilalte, e cel putin pagubitor.
Reprezentatii valide pot veni inca din
ambele parti. Viitorul ne poate rezerva
si el numeroase surprize. Prezentul a-
partine insid tot mai evident acestei Te-
intoarceri la izvoare, pe care o reprezin-
{4 redescoperirea actorului, a persona-
jului, a adevarului uman nesofisticat al
textului dramatic. Datoria criticului e
s-o consemiieze. Nu sd-i Intoarca spatele.
ca si cum, din moment ce el se simte,
poate, mai puternic legat de directia an-
terioara, noua directie nici n-ar exista,
la noi ca si aiurea. Autor al spectacolu-
lui, regizorul e cel carepoate opta pentru
o directie sau alta. De ce l-am condamna
sa ,opteze“ doar pentru ceea ce vrea
‘oniticul ?

Victor PARHON

* Recentul s§i excelentul siu spectacol
cu Unchiul Vanea de la Craiova con-
stituie el insusi un mou argument in de-
monstratia noastrd.
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Fise pentru o enciclopedie a teatrului romdanesc

Racine a citit o carte de
Spdtarul Milescu

— Comunicare sustinuta la Academia Republicii Socialiste
Romania, in cadrul comisiei de antropologie si etnologie, la
sedinta de comunicari condusa de prof. dr. Romulus Vulca-

nescu, avind tema : Onera lui Nicolae Milescu, din 18 noieni-
brie 1988 —

Intr-una din tragediile lui Racine me este retinutd atentia de un frag-
ment ce priveste teritoriul geografic locuit de strdmosii- nostri, Versurile fac
parte dintr-un plan de invadare a Italiei, expus -de Mithridate, regele Pon-
tului, al cdrui nume a fost preluat drept titlu al piesei. ,Doutez-vous que
Buxin me me porte en deux jours / Aux lieu ou le Danube y vient jimir
son cours ? /| Que du Scyte avec moi lUalliance jurée |/ De UEurope en ces
lieux ne me livre lentrée? | Recueilli dans leurs ports, accru de leurs
soldats, / Nous verrons notre camp grossir @ chaque pas. / Daces, Panno-
niens, la fiere Germanie, / Tous m’attendent qu’un chef contre la tyranie.“ *)
(Vd indoiti cd Euxinul md va duce in doud zile / In locurile unde Dundrea
vine sd-gi incheie curgerea ? / Cd alianta juratd de Scit mie /| Nu-mi va
preda in aceste locuri intrarea Europei? [ Primitd in porturile lor, crescind
in numdar cu ostenii lor, / Ne vom vedea tabdra inmultitd pas de pas, / Daci,
Panonieni. mindra Germanie, / Toji nu asteaptd decit o capetenie impotriva

tiraniei.)

. Trei informatii. deosebit de pregnante
prin corectitudinea lor, capteazi cugetul.
1. distanta scurtd dintre Crimeea si gu-
rile Dunarii (doua =zile de navigat cu
corabia) ; 2. la gurile Dunéarii ne aflam
la portile Europei (intrarea) ; 3. distribu-
irea geografica, de la rasarit la apus. a
dacilor, panonienilor si germanilor. Din-
tre aceste trei informatii cu caracter ge-
ografic, a doua are si o importanta ima-
gologicd, nu numai vrednica de retinut,
ci si vrednicda fi cunoscuta de tot elevul
roman, raspinditd prin mijlocirea manu-
aleler scolare, deoarece ea arata preiui-
rea de care s-au bucurat roméanii din
veacul al XVII-lea, din partea celei mai
stralucite intelectualitati a Europei, ace-
ca de la curtea Regelui-Soare, produca-
toare a clasicismului francez, temelia cul-
turii moderne.

*) In: Jean Racine. Oeuvres. précédees
des Memoires sur sa vie pas Louis Racine. A
Paris. chez Lefévre. Libraire — Fditeur, 1835,
P. XVI ; Actul III, Scena I, p. 163.
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Cu tristete am inregistrat toti, datorita
popularizirii mihnite ca un avertisment
pentru veacuri, pe care i-a dat-o Mate-
iu I. Caragiale, opinia lui Raymond Poin-
caré . ,,Que voulez-vous, nous sommes
ici au portes de 1I'Orient, ou tout est
pris a la légere..”“ (,,Ce vreti, ne aflam
aici la portile Orientului. unde toate-s
luate cu usurinta...”“) Opinia a fost enun-
tata intr-o pledoarie riscanta, deoarece
conationalul sau Jean Racine i-a dat Aa-
vocatului, cu secole in urmi, replica
descalecatorilor propriei sale  culturi.
Adupd cum am vazut : In aceste locuri se
afla intrarea in Europa, si nu ,portile
Orientului“.

In piesd, vorbele au fost rostite de re-
prezentantul Orientului : cu alte cuvinte:
in aceste locuri incepe civilizatia pe care
barbarul, alaturi de scit, voia s-o dis-
truga, intent{ia permanent confirmata de
istorie si resimtita, fara ragazul tragerii
sufletului. de catre neamul nostru. a ca-
rui cultura si civilizatie reprezinti in-
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trarea in Europa. Admirabil de cinstita
recunoastere ficuta de ‘clasicismul - fran-
francez si mindrie a prea marii noastre
modestii.

Nu continudm si insistdm asupra tra-
gediei raciniene, ce i-a inspirat lui Mo-
zart-copil 0 operada de calitate : Mitridat,
Re di Ponto, ci ne intrebam daci o opi-
nie atit de corecld, o imagine alit de

respectuoasid — discutim din punctul de
vedere al imagologiei — le putea des-
prinde Racine din istoricii latini din
care s-a inspirat — citafi in prefata 1lui
— sau din alt izvor, pe care il socotim
plauzibil si i1 vom numi in continuare.

ori dintr-unii si din celalalt.

Tragedia lui Racine Mithridate a api-
rut in 1675. In anul 1669, adicd in urma
cii sase ani, aparuse la Paris cea dintii
carte publicatd de un romdan si unica lu-
crare editatd in timpul vietlii sale de au-
torul ei Ne referim la Eachiridon sive
Stella Orientalis Occidentalis splendens.
Culegere sau Steaua Rasariteand  stra-
lucind pentru Apus. Era anexa operei
Tui Antoine Arnauld si Pierre Nicole:
Lz perpétuité de la Foy de PIEglise Ca-
tholique touchant I'Eucharistie (Perpetm-
itatea crediniei bisericii catolice cu pri-
vire la euharistie). Autorul Culegerii
(Fnchiridion) era : Nicolae Spadario Mol-
dovalaccone barone ac olim generali
Wallachiae, Nicolae Spatar moldovalah,
baron si al Valahiei generale de
odinioara.

Pentru a intelege relatia posibilda din-
tre aceasta carte a lui Milescu si trage-
dia lui Racine. pe care o propunem ca
ivoteza. se cuvine si afldm dat2 noi.
Fostul domnitor al Moldovei, Gheorghe
Stefan, pribeag, 1-a delegat pe spatar pe

lingd regele Suediei Carol al XI-lea.
intr-o problema de ajutor béanesc. La
Stockholm, viitorul ecaldtor prin Chi-

na l-a cunoscut pe Simon Arnauld de
Pomponne, ambasador al Frantei, iilozol.
literat. Acesta, impresionat de cultura
romanului, i-a comandat respectiva lu-
crare, pentru a fi folositd ca auxiliar
dogmatic de catre jansenistii de la Port-
Royal, in actiunea acestora pentru re-
convertirea protestantilor. .Marturisirea
de credinta“ a Spatarului ortodox**
nu a fost, insd, numai un act de culturd
romaneasca pentru intiia oara impunin-
du-se la Paris, nu a reprezentat numai
un gest ecumenic cu trei sute de ani
inainte de afirmarea ecumenismului. ea
a fost o cutremurdtoare marturisire pa-
trinticad. ceea ce este extrem de insem-
nat. o mirturisire in fata infregii lumi,
strigatd din amvonul cultural al Euro-

** Prof. Al. 1. Ciurea, Marturisirea de
credintd a Spifarului Nicolae Miiescu :
,.Stella Orientalis Occidentalis splendens‘.
In NEOrETS X S1958: 4,

pei, Parisul, o marturisire privitoare la
unitatea romanilor din cele doud prin-
cipate si privitoare la continuitaiea lor
pe teritoriul unei , Valahii genersle de
ndinioara“, inexistente sub acest nume,
dar cu atit mai entuziasmante. Nicolae
Milescu semneazd la jumaéatatea secolului
al XVII-lea in dubla sa calitate de mol-
dovean si valah, unind cele doua cu-
vinte intr-unul singur — moldoevalaccone
— si, deoarece nu putea, intr-o semna-
tura. sd explice cid moldovenii si valahii
erau o singurd spitd dintr-o singura tara
comund, Dacia, s$i de ce aceasta si-a
pierdut numele, a lansat conceptul ,,Va-
lahiei generale“. Desi acestea n-au trecut
neobservate, ni se pare ca atunci cind
literatura de specialitate si cea de popu-
larizare insira numele carturarilor nos-
tri de Inceput care au avut constiinta
unitatii romdanilor si aceea a continui-
tatii lor pe acelasi teritoriu, Nicolae Mi-
lescu Spatarul este insuficient adus in
lumina publica, in calitatea sa de promo-
tor al acestor idei pe plan european, ca
cel dintli trimbitas al lor in Iocul cel
mai potrivit pentru o atare declaratie
nationala.

Dar Racine a fost un mare prieten al
jansenistilor de la Port-Royal. lucru mai
putin cunoscut. O suitd a sa de ode este
intitulatd : Le paysage ou Proraenade de
Port-Royal des Champs. (Peisaju! sau
Plimbare la Port-Royal des Champs). A
seris Abrégé de I'Histoire de Port-Eoyal
(Rezumat al istoriei 1lui Port-Royal) :
Supplément 3 I’Histoire de Port-Foyal
(Supliment la istoria lui Port-Royal) ;
Mémoire pour les religieuses de Port-
Royal des Champs (Memoriu pentra ca-
lugéritele de la Port-Royal des Champs);

Fragments sur Port-Royal (Fragmente
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asupra lui Port-Royal) ; Racine a fost
nepotul calugaritei Agnes de Sainte-
Theécle si a avut o ampla corespondenti
cu abatele Le Vasseur. Toate acestea
aratd ca un asiduu admirator al janse-
nistilor nu putea ignora lucrarea soli-
citatd lui Milescu si publicata de
catre ei.

Avem, totusi, un argument de prima
mind pentru a sustine ca intre cartura-
rul roman si dramaturgul francez a
existat o legatura de netagaduit. Racine
a fost prieten bun cu Antoine Arnauld,
unul dintre cei doi autori francezi ai
volumului la care a fost asociat, ca al
treilea, spatarul roméan. Existd o cores-
pondenta intre Arnauld si Racine si,
mult mai mult decit atita, Jean Racine,
creatorul versurilor : Epitaphe d’Anfoine
Arnauld, a alcatuit o poezie cu titlul :
Pour le Portrait d’Antoinc  Arnauld
(Pentru portretul lui Antoine Arnauld),
in care poetul — solicitam atentia citi-
torului — mentioneaza aluziv cartea dis-

cutatd de noi: ,,De tous ses longs com-
bats Arnauld sortit vainqueur, Ei soutint
de la foi l'antiquité divine.“ (Din toate
lungile-i lupte Arnauld iesi invingitor.
Si sustinu amtichitatea divina a credin-
tei.) Afirmatia noastra o derivim din
nota de subsol: ,,Allusion au livre de
la Perpetuité de la foi“ (Aluzie la cartea
Despre perpetuitatea credintei, p. 291,
nota 2), aluzie clard, care dovedeste cit
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prefuia Racine volumul in discutie. In
temeiul versurilor citate, afirmam cu
certitudine ca Jean Racine a citit scric-
rea Spatirului Milescu, barbatul care a
vestit lumii romaéanitatea comuni a prin-
cipatelor romane si descendenta lor din-
tr-o tara unica.

Iata insd ca Spatarul Milescu a vizi-
tat capitala Frantei cu doi ani inainte
de aparitia ,,marturisirii“ sale, in 1667,
ca trimis al aceluiasi Gheorghe Stefan,
care voia sa-si recistige tronul cu aju-
torul lui Ludovic al XIV-lea. Cu acel
prilej putem banui cid Spatarul l-a cu-
noscut pe Racine sau pe altcineva de

la care dramaturgul sa {fi aflat date
privitoare la situarea, trecutul si la
‘europenitatea’ Tarii Romaéanesti — intro-

duse in tragedia sa Mithridate. Din mo-
ment ce Milescu a fost sol pe lingd rege.
e lucru mai sigur ca Racine l-a cunoscut
personal, deoarece dramaturgul era un
intim al lui Ludovic al XIV-lea si al
Doamnei de Maintenon, in conformitate

cu marturia ducelui de Saint-Simon :
»Se intimpla chiar. uneori, cind regele
nu primea ministri la doamna de Main-
tenon, cum ar fi vinerile, mai ales cind
vremea rea a iernii facea intilnirile mai
lungi, ca ei sa trimita sa fie clutat Ra-
cine, pentru a-i distra*** Posibil ca.
printre cei invocati in regestile taclale,
sa fi fost si pitorescul spatar carturar
roman...

Ipoteza emisd de noi a fos{ demon-
stratd pe jumatate: Racine a cunoscut
scrierea Spatarului; ramine sa s& com-
pleteze demonstratia ca .a cunoscut, prin
acelasi, date atit de exacte privind geo-
grafia tarii noastre, ceea ce, neindoiel-
nic, se va face in timp.

In incheiere, dorim si reamintim c&
Spatarul Nicolae Milescu a fost ce! dintii
roman care a publicat in capitala frantet i
si cd el a iubit intr-atita de mult ideea
unitatii romanilor din cele dou& princi-
pate si aceea a continuitatii lor, ca des-
cinzind dintr-o tard unica, incit a intro-
dus ambele idei in semnatura ce il de-
semna §i care a devenit, dintr-un patro-
nim obisnuit, un nume cu caracter fiin-
tial national : Nicolae Spadario Moldo-
valaccone barone ac olim generali Walla-
chiae.

*** Ta Cour de Louis XIV, Iniroduc-

tion par Charles Saroles, Paris, Nelson,
Tditeurs, (?), p. 103.

Mihai RADULESCU
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Victor Eftimiu in

revista , Teatrul”

Cind publica in revista ,Teatrul“ pa-
gini antologice de aduceri-aminte, Vic-
tor Eftimiu — de la a carui nastere se
implinegte anul acesta un veac — traia
deplin in cultul artei actoricesti. Era
aproape octogenar, sute de wactori ii siu-
jisera opera. Viata sub reflectoare i-a
aprins timpuriu imaginatia, 1-a format
pe dramaturg. ,,Pentru mine, teatrul in-
cepea si se sfirsea cu Nottara...“. De la
galeria Nationalului, apoi din stal, in
urma din loja directiei, 1-a admirat in
romantica intrupare-a lui Hamlet : ,,0
mare melancolie, amestecatd cu sarcasm
caracterizau jocul acestui .corifeu al sce-
nei noastre (..) De cite ori vedeam pe
altii in acest rol imi aduceam aminte de
atitudinile maestrului, de vocea lui gra-
va si de intonatiile lui atit de variate si
de obsedante“. Mai tinarul Gheorghe Ci-
prian ,era dur, coltos, capricios, ceea ce
nu l-a impiedicat sa realizeze citeva ex-
celente creatii, in repertoriul original si
strain“. In schimb, ,N. Leonard era un
copil fermecator, rasfatat:de toti, vasta-
tindu-se el singur, baiat de inima, stren-
gar plin de fantezie, un izbitor cortrast
cu realistul V. Maximilian*. Acest ,nzs-
nea Max“ cum il alintau colegii, impu-
nea ca ,om serios, ponderat, usor iro-
nic, ear niciodatd rautacios.. un actov
de comedie unic, simplu, variat, uman,
admirabil interpret care, pe nesimtite,
trecea de la umorul truculent la o duio-
sie abia atinsa de cei mai mari lirici ai
nostri“. Popularul Niculescu-Buzau, nu-
mit de A. Davila ,.regele risului“, fusese.
intr-o viata asgitata. ..un mare vagabond
¢i el, un comic irezistibil, cu jocul sim-
plu, sec, stirnind risul tocmai prin se-
riozitatea cu care-si debita replicile*.
Crochiurile unei penite delicate, staruind
lotdeauna si asupra detaliilor pitoresti.
. pentru armonioasa implinire @& trasatu-
rilor de personalitate...

A scris cu indreptatita mindrie despre
Directoratele mele la Teatrul National.
1920—1921, 1944—1945. la Opera Romana
din. Cluj, 1927. Intr-adevar, in primulsau
directorat, a fost wun reformator, un
drept urmas al lui Davila. Plasticienilor
D. Paciurea, O. Han, C. Medrea, F. Storck
le-a comandat busturi infatisind figuri
clasice ale scenei cu care a impodobit
foaierele ; Camil Ressu si Traian Cor-
nescu au pictat cortine pentru marele
lacas. Sint jucati Hortensia Papadat-Ben-
gescu, Ion Minulescu, Camil Pelrescu,
N. Iorga, Valjan, O. Goga, A. Dominic,
Igena Floru, alaturi de Caragiale, Davi-
la. Delavrancea. Intr-o singura stagiune!
Editeaza Revista Teatrului National. An-,
gajeaza un 'tinar aproape nestiut, pe
George Calboreanu.

ale
decanul de virsta
si de talent al obstei sale a afirmat, in
revista noastri, adevaruri simple, cople-
sitoare prin caldura frazei, prin eleganta
expresiei, prin patosul convingerii.,Daca
azi avem o recoltd bogatd, uimitoare, pe

Deseorti,
patriei si

in momente sarbatoresti
partidului,

in special, ale tea-
trului romanesc, o datoram mu numai
talentelor numeroase care s-au relevat
de 20 de ani incoace, dar mai ales,
Partidului Comunist Roméan, care a in-
teles ce 1ol important au, in viata unei
natiuni, spiritualitatea ei, raspindirea in
paturi cit mai largi a forfelor ei crea-
toare. Si a facut astfel Incit cultura a
inflorit“. (Se aniversau -doua decenii de
la proclamarea Republicii).

Seria Operelor, ajunsa la volumul XVI,
are in vedere desigur, si publicistica.
Printre miile de titluri risipite in ga-
zetele din sapte decenii, si cele din re-
vista ,,Teatrul“ vor forma o sectiune cu
important{a ei pentru mult asteptata mo-
nografie a vie{ii si a operei lui Victor
Eftimiu.

holdele culturii, si,

Ionut NICULESCU
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EE e AR

PIAmA mEanme &

Vineri

seara,

cu Cehov si cu alte cunostinte,
la Craiova

Ca in glumele care ne definesc atit
de expresiv simtul umorului, cine vine
cu trenul la Craiova, intr-o vineri, are
doua posibilitati : sa priveasca uimit cit
de mult s-a schimbat capitala Biniei (i
atunci uitd sa mai ajun3ia unde are trea-
ba) sau sa-si cautle niste cunostinie caic
sa-1 indrume spre numarul 11 ‘de pe
strada Al I. Cuza.

Aminam pe altadatd prima posibilitate
si impreuna cu celelalte ,personaje“ re-
dactionale*“ de la revista ., Teatrul® ne a-
Jaturam binomului regizoral Silviu Pur-
cirete — Cristian Hadjiculea care merge
la aceeasi adresda. Ce se va petrece p=

strada Cuza la numdrul 11, in aceasta
seara, e usor de banuit, mai ales daca a-
dédugam ca la iesirea din gara ne iniilnirn
si cu secretarul literar Alexandru Zices-
cu si cu Emil Boreghina, directorul Tea-
trului National din Craiova.

Cum se inlimpla intotdeauna cind gaz-
dele isi disimuleazi emotiile, aflam ca
secrelarul literar n-a fumet niciodata in
viata lui si ca face eforturi sa ,se tina“
mai drept. Ambele ,defecte® pilesc Insa
in fala eruditiei, secretarul literar fiind,
Ja propriu, o memorie vie a Inisecarii
{eatrale craiovene. Ne folosim, deci, de
aceasta din urmaéa calitate. Primul Cehov
montat pe scena WNalionalului craiovean
dateaza din stagiunea 1911—1912, UackLiul
Vanea figureazda in repertoriu 3a 1922,
Se reia in 1930. In 1945, cind director
al teatrului era poetul Geo Dumitrescu,
se organizeaza un veritabil festival Ce-
hov. In 1986 se monteazda Platonev. Si, in

26

fine, in 1989, in februarie, chiar in vine-
tea la care ne referiim, premiera cu
Unchiul Vanea, in regia lui Mircea Cor-
nisteanu.

In culisele teatrului, la orele 17,30

Emil Boroghina a plecat acasa, si se
schimbe.- Se va intoarcz, peste jumatate
de ora, imbracat in costurn inchis, la
patru ace, cu camasa alba si ciavata.
Asociez acest amanunt, aparent banal,
imaginii pe care ne-o va crea sala de
spectacole cu cinei minute inainte de

@ Secretarul literar n-a fumat niciodata si e memoria vie
a teatrului craiovean @ ,,Starca normala a omului este sa fie
caraghios“ (A. P. Cehov) @ O premier3, la teatru, e mai ceva
ca o nunta @ Maj multe talente se pot impaca bine intr-un om.

gong. Oameni imbracaii frumos, eiegant,
respirind ceea ce se cheami nivel de
civilizatie. Si asta inseamna teatrul : res-
pect fatda de cultura, fatd de . semeni,
intrarea in ordine, intr-o sumd de conve-
niente, daca vreti.

Revenim la culise, pentru ca atmosfera
de sarbatoare din sald are, aici, un pan-
dant superb. Pe tabliile usilor de la cabi-
nele actorilor, ale celor care vor evolua
in aceastd seard, la [iecare, cite trei fire
de frezii. Uriri de succes, Imbratisari.
stringeri de mina, emoiionante, amesteca-
te printre treburile obisnuite ale preza-
tirii spectacolului : imbraecat, machiat, co-
afat, murmur de replici repectate, schiie
dc gesturi care se vor regasi in spectacol.

Mircea Cornisteanu nu ne da vuie s&
stam de vorba cu actorii. Totul, dupa, nu
acum, trebuie sa-i lasati sa intre in lu-
mea lui Cehov. Ii lasam, dar clie ceva
stim deja.
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De exemplu : Valar Dezlaikeza (Unchiul
Vanea) s-a sculat de la 5,30 si de atunci
n-a mai avut stare. N-a fumat toala
ziua. Zice ca nu se astepta sd& primeas-
ca acest rol. De <¢e? Nu raspuunde:
n-are curajul sa recunoascd, dire.t, ca
din 1954, de cind se afla in teatru, n-a
avut un rol atit de mare. Cum ati lu-
crat cu Cornisteanu ? A fost foarte pli-
cut. Mircea Cornisteanu a ficut toatc ro-
lurile din piesa : adicd ne arata, la rve-
petitii, cam ce-ar vrea. $i zau ¢a  nv
le-a jucat rau... Altfel, a rost linistit, el
e, de obicei, .colorat* in exprimaAari.
Cred ca am inteles ce-a vrut cu acest
spectacol. Cehov pune ‘n gura unuwi per-
sonaj aceasta replica : starea normala a
omului este sa fie caragnios. Cred ci de
la aceasta idee a plecat. 5i a reusit exact
sinteza teatrului cehovian: umor cald,
ironie si lirism. Sy

Lucian Albanezu (‘[eleghin) isi rcglea-
za conturile cu regizorul : are 25 de lei
datorie si, ca sa vezi, acum si-a gasit
momentul sa facd lichidarea. De
toate aceste maruntisuri vorbesc de 1la
sine despre ceea ce se petrece in sufle-
tul oamenilor : o premisra nu se poate
trai fara emotii. Cum spunea un critic
genial, invocat de celalalt secretar li-
terar, Patrel Berceanu : lui Dumnezeu ii
place sa se ascundid in maruntisuri.

Maj este o orda pind la premierd ; cabi-
niera Elena Cotea calca sacoul lui Astrov
(Tudor Gheorghe) de parca acesla ar
merge la nunta. O premierd, la teatruy,

e mal ceva ca o nuntd. De ce ? In viata
unui om sint multe imprejurari sirha-
toresti : pentru un actor insa fiecare

premiera este unicd. Fu sint abia Jde un
an in teatru dar asta am invatat-o. O

stiu, de fapt, de la = Alexandru, sotul
meu, maistru-pantofar aici de 11 ani.
Vineri seara, sper c-af{i retinut, iumea

materiala a lui Cehov va {i intocinai ca

fapt, .

Valer Delakeza :
Unchiul Vanea in
civil

acum o sutd de ani ;i datoriti farniliei
Cotea, ea cabiniera, el maistru-pantofar.

Aicj e momentul si nu uitam de Ste-
fania Cenean, semnatara decorurilor si a
costumelor. Cu materiale de 14 lei me-
trul la costume si cu perdele de cecor
(prelucrate ,sa devivda“ dantele;, Stefa-

Sassu  sau
succesului

Constantin

Povara
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nia -a reusit sa dea ,scenelor“ din ,viata
la tara“ cum si-a autointitulat Cehov
piesa, o expresivilate care @ recornranda
ca un meserias de teatru plin de talent.
Mui avem o ora pinid la premiera.

Pe sceni, la orele 18

Se aude vocea lui Cornisteanu care
cheama aclorii la scena, chiar daca
n-au terminat imbricatul si machiajul.

Nu inteleg ce se intimpla, asa ca ma
grabesc si vedem despre ce-i vorba. Ce
credeti ca era ? Se repetd iesirea la a-
plauze. In fata acestei ciudatenii, imi
aduc aminte ca si Napoleon, inaintea
unei batalii, se ocupa de pregatirea me-
sei si a festivitatilor victoriei. Batalia a
pierdut-o, era Waterloo. Cornisteanu ha-
bar n-are ce asociaiii ne declanseaza :
sta In mijlocul salii, aplaudla mereu
{pentru a marca timpul) si strigid, bravo,
ati fost geniali! Actorii ies, deci la a-
plauze (deccamdatda doar ale regizorului)
si se prezinta publicului (care inci n-a
intrat in salad). Tolul cu aerul cel mai
serio$, de parca nimic n-ar putea  clint

Elena Cotea calca sacoul lui Astrov
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Si Tudor Gheorghe are emotii

aceastd premiera din conditia ei de
spectacocl de mare succes. Ce sa-i faci,
asta-i teatrul ! Daca te inhami la caruta
lui tragi intotdeauna bine doar daca ai
sentimentul succesului. Daca ne gin-
dim. ca intre acest spectacol si o naveta
spatiala (care a luat foc dupa lansare)
nu e nici o deosebire, in sensul ca succe-
sul ambelor misiuni e dependent de
foarte multe slabiciuni omenesti, putem
avea — o clipda — imaJinea exacta a
actorului : un om curajos care-si ,risca
viata“ in [iecare seard, pentru a ne da
citeva clipe de emotie. Tar in regizor
putem vedea, de exemplu, pe cel care
raspunde de intregul program de zbor.
Daca ,naveta“ se va prabusi, el e primul
vinovat ed a. Inseris-o pe o traiectorie
gresita. Punem punct comentariilor as-
trale, zburam Spre doui viitoare stele.
Ale’ teatrului, evident.

Intr-o cabini, singur, la orelec 18,30

in 1956, la Teatrul National din Craio-
va erau repartizati urmatorii absolventi
ai I.LA.T.C.:. Amza Pellea. Silvia Popovici,
Constantin Rautchi. Gheorghe Cozorici,
Sanda Toma, Dem Radulescu, toti din
aceeasi clasa.

In 1988, la Nationalul craiovean au ve-
nit, prin repartitie, trei tineri actori :
Natasa Raab, Diana Gheorghian, Anghel
Rababoc.

De ce am facut paralelismul ?
ca; pastrind proportiile, conducerea
trului asteapta de la cei trei cel putin
aceeasi dorintad de afirmare ca a celor
,mai batrini“. Ca li s-a oferit sansa, o

Pentru
tea-
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dovedeste vinerea la care ne referim:
doua roluri foarte importante (Elena An-
dreevna $i Sonia) au revenit debutantilor.
Optiunea nu e chiar intimplatoare. In in-
stitut, si Natasa si Diana au ficut ,Un-
chiul Vanea“. E drept ca pe dos fata de
premiera de acum : la Casandra, Natasa
Raab a; fost Sonia si Diana Gheorghian
a facut-o pe Elena Andreevna. Cu sau
fara ,,contre-emploi“, aceasta, de la Cra-
iova, e varianta optima. A dovedit-o sfir-

situl actului I (scema pianului, superba
Si ca solutie regizorala), cind Natasa
Raab si Diana Gheorghian s-au intilnit

cu primele aplauze ale pubiicului craio-
vean. Bravo, fetelor! Mult noroc in ca-
rierd, in teatru si iilm, si sd4 nu uitati
ca ,botezul focului“ in meserie l-ati fa-
cut la Craiova, acoio unde -- asa cum ati
marturisit-o — a}i fost atit de frumos
primite.

Intr-o vineri sears, la Craiova, teatrul
a mai cistigat doi slujitori de nadejde.
Din 1956 pind acum au trecut 33 de ani.

Ar'ti minunat sa ne amintim in . anul
2021 (deci tot peste 33 de ani) ca Intr-o
vineri seara, la Craiova. s-a produs de-

butul in meserie al mariior actrite Na-
sa Raab si Diana Gheorghian 1’

Toate astea s-au gindit intr-o cabina
de actor, a Jui Tudcr Gheorghe, 'plecat
la machiaj. Si ca sd nu vit: l-am vazut
pentru prima oara pe Tudor ca actor.
11 stiam doar ca interpret de mmuzica. A
tacut un Astrov de zile mari, ceea ce de-
vedeste ca mai multe talente se pot im-
pidca bine intr-un om. Cind omul e... de
teatru.

Pe scena, in jurul orcior 21,30

Pe scenia se aduce -cosul cu flor, oierit
actorilor de Comitetul Judetean de Par-
tid. Sint deja pestz 4 minute de aplauze.
lesirea la fata de cortina, repetata ina-
inte de spectacol, merge perfect. Cum te
simti, Mircea Cornisteanu ? Dupi 16 ani

anei Gheorghian inseamni ci e

Au sosit si florile. Se poate incepe

in acest teatru, raspunsul nu mai e nece-

sar... Nu, intrebany cum te simti dupa
acest succes? Din sala se strigd: regizo-
rul ! Mircea Cornistcanu urca pe seena,

si pierd, deci, un rasnuns. De care, cred,
nimeni .nu mai are nevoie.

Actorii primesc flori din partea pu-
blicului, Constatam cid sint si. specta-
tori  bucuresteni, in afara de  noi,

cei care am venit ,in interes de servi-
ciu“. Cine sa fie ? vaca-i dau flori Di-
vorika
de sora ei, Venera (Gheorghian, de veri-
sorul ei Catalin =Raduc si de Daniela
Horduban si Delia Dohan, toti patru stu-
denti in Bucuresti $i admiratori ai Di-
anei. Florile pe care le ofera sint aduse
special de la Bucuresti.

Sa le adaugam, acura, la sfirsit, si- pe
ale noastre, sub forma de cuvinte, pentrut
intreaga trupa a Teatrului National din
Craiova.

Mihai TATULICI -

Mircea Cornisteanu, Silviu

Purcarete si Cristian Hadji-

culea intr-un colocviu . de
regie pe ‘culoar
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ANCHETA NOSSTRA

Ce inseamnda pentru
dumneavoastrd REPETITIA?

Un spectacol poate muri uneori intr-o singura reprezentatie, dar de construit
sc construieste treptat, in lungi ceasuri de repsctitie, de discutii in contradictoriu,
de dezviluire treptata a adevarului, ba uneori de descoperire a unui alt adevar

decit cel banuit sau cautat.

Regizori si actori descifreazi sensul adinc al fiecirei replici, sensuri care
apoi converg catre o idee ce va coordona viitorul spectacol. Este un proces maicutic,
in care se pun intrebari si se dau raspunsuri pentru a se descoperi adevarul
textului si a se formula in termeni fermi punctul de vedere al realizatorilor, atitu-

dinea lor tata de acest adevar.

In ce misurd acest proces necesar nasterii unei crealii scenice riaspunde, la
ioaie nivelurile, exigentelor formulate de actori, formindu-lc totodati capacitatea
de a face fata neprevazutului, accidentului, ne pot spune doar interpretii. Este si
motivul pentru care am invitat citiva dintre ei in paginile carec urmeaza.

ZOE  MUSCAN

(Teatrul

»,Bulandra¢)

Repetitiile nu seamana deloc; de la o
piesa ia alta, lucrurile se schimba, au-ti
este acelasi nici mersul, nici rostirea, nici
starea. Totul se incheagad insa in repetitii
si intelegerea profundi a rolului in  ca-
drul lor te ajuti sa prinzi acel inefabil
care duce la implinirea personajultii.
Sint momente in care ajungi sa te simfi
atit de bine incit uiti de toate si intri

intr-o stare de grafie. in care lucrurile:

curg armonios si rolul ,trece prin tine“;
cind nu se intimpld asa, inseamni 'ca
ceva nu~i in reguld. Fiecare actor.are
asemenea momente, Existd regizori “ca
Liviu Ciulei sau Catilina Buzoianu si
actori ca Gina Patrichi ori Victor Reben-
giuc, care, constienti de aceasta, mena-
jeaza, prin compecrtarea lor si prin rela-
tiile pe care le creeaza, sensibilitatea
celor din jur. Uneori cautarea din cursul
repetitiilor te face nervos, iti da o stare
de nemultumire care te pune in impas:
la fiecare rol o iei de la zero. De cite ori
intru intr-o noud piesd si se deschide
prima pagina, am impresia ca totul este
atit de necunoscut incit parca joc pentru
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prima oara teatru. Drumul meu pina la
personaj este mai lent decit al colegilor
mei. Si uneori . aceastd munci este speg-
faculoasa chiar pentru mine. pentru eia nu
ma astept la anumite rezolvari. De exem-~
plu. Ion Besoiu a vrut sa joc in Dimineata
pierdutd, si aceasta a fost sansa mea. in
Joita din A treia teapa am fost distri-
buitd de Ion ‘Caramitru (viziuneayrolului
ii apartine integral),” si’ aceasta ‘a fost"
iardsi.o sansa. :

Intorcindu-ne la repetifie, trebuie si
recunoastem c¢a in cadrul ei sé' fixeaza,
desenul personajului, fiard insd ca acesta
sd incremeneasca intr-un tipar. Relafiile
in scena se stabilesc cu un superior po-
tential uman, nu ne aratim separat, ci
cream acea stare de emotie in care sufle-
tul tadu vibreaza in tensitine egald cu al
celorlalti. Fiecare are grija in spectacol
ca nimic sa nu fie neglijat sau vatamator
altcuiva.

Spuneam ca repetitiile diferd de la re-
gizor la regizor. si ma gindesc la Ciulei,
care este unic si spre care tind totfi cei-
lalti. In repetitiile cu Ciulei se creeazi
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acea stare de armonie, in care schimbul
de idei are un ton de confesiune, adeva-
rurile se descoperd parca de la sine; el
sugereaza, cere solutii, ascultd, naste o
stare de armonioasa colaborare cu actori:.
in cursul acestor repetitii, munca regizo-
rului este de cautare in actor, iar a ac-
torului — in sine si in ceilalti. Prezenta
Jui Ciulei degaja o anumita liniste si ar-

MONICA GHILTA

monie, este foarte delicat si timid si da-
toritd felului lui de a repeta (uneori
pentru a gasi starea necesara gestului re-
petam de 50 de ori), nici nu-ti dai sea-
ma cind trece timpul. In ultimi instan-
td4, nu poti aduce in scena decit ceea ce
ai. Mijloacele se perfectioneaza insa in
repetitii si te descoperi pe tine cu totul
altfel.

(Teatrul Mic)

. In repetitii se acumuleaza si se fixeaza
reflexele de care este conditionata reusita
unui spectacol. In cadrul ei se schimba
idei, se stabilesc. relatii, .iei contact de
fiecare data cu un alt univers cultural,
,reorganizezi — cum spunea Richard Fo-
reman — o parte a lumii reale“. In a-
ceasta sta importanta. actorului. Si in
acord cu acelasi mare regizor, ii citez o
idee pe care mi-o insusesc, crezind sincer
in ea: ,teatrul apartine regizorului, Cu
toate acestea, nu cred in actorii automati.
Eu sint convinsa ca regizorul te vede mai
bine decit te vezi tu insuti. Tocmai de
aceea, cele stabilite cu el in repetitii nu
trebuie schimbate. Sigur cad impactul cu
publicul iti da revelatia unor momente
si stari pe care, poate, le-ai trecut cu
vederea in repetitii. Se pot accentua unele
nuante, dar atit. Cred ca actorul, in spec-
tacol, se afld intr-o relatie de egalitate
cu celelalte componente ale reprezenta-
tiei, si totodata este cel ce le da acestora
sens. Teatru nu se poate face decit cu
parteneri, in colectiv. Colegi de scend ca
Olga Tudorache, Dan Condurache, Stefan
lordache sint rari si extraordinari. Rela-

tia cu un asemenea partener te ajuta sa
surma:itezi situatii neprevazute. In gene-
ral, asa cum dai replica, asa o si prirnesti.
Sint spectacole in care totul este atit de

“bine pus la punct in repetitii incit nu se

poale rata nici o replica, nici o stare.
Sigur, sint si repetitii nefructuoase, dar
nici ele nu sint inutile, pentru cd oricum
se cistiga ceva: gindul, nelinistea ca tie-
buie rezolvat intr-un fel sau altul rolul.
Pentru mine, fiecare rol este o foaie alba
de hirtie care nu stii ce va cuprinde (in-
struirea este ulterioara distribuirii). Gin-
dul regizorului nu-l1 afli decit in cursul
lucrului, dar nici regizorul nu stie intot-
deauna ce se va intimpla cu actorul. Il
afla asta pe parcurs. Actorul o traieste
mai intens in timpul repetitiilor caci prin
nasterea unui personaj nou intr-un uni-
vers propriu bine conturat isi implineste
zestrea afectiva. Si tocmai de aceea. me-
seria trebuie facutid cu umilintd. Eu in
teatru fac de toate, de la figuratie la

~marile roluri. Si suferind acut pentru fie-

care destin in scend, versul lui Paunescu
ma urmareste mereu: ,,Mi se atinge su-
fletul de toate“..

RS 5o

Repetitie la Teatrul ,,Giulesti“ cu Asteptam pe altcineva

R S
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CORNEL NICOARA (Teatrul Tineretului

din Piatra Neamt)

Un lucru bine gindit se exprima usor.
Dullin avea dreptate: personajul trebuie
construit pornind din afara catre inaun-
tru. Eu nu pot sa simt, sa reprezint sau
sa traiesc pornind de la idei; trebuie
sa-mi fac rolul din felul cum personajul
merge, gesticuleaza, isi tine siraspinarii,
_dintr-o serie intreagi de detalii, care ma
fac sa ajung la o imagine concreti. Nu
pot sa slau pe'scaun si sa interpretez un
personaj. Pe scindurd se face meseria a-
ceasta. In repetitii discutim, sintem sau
nu de acord, se nasc stari conflictuale,
plecim uneori nelamuriti sau suparati,
dar in permanenta tulburati de gindul la
felul in care trebuie  rezolvat rolul. In
starea asta ne-stare, tot ce ma atinge
mi se pare folositor, si folosesc selectiv
pentru viitorul rol: gesturile unor oa-
meni, privirile, agresivitatea sau umilin{a

ION HAIDUC (Teatrul

lor, Aproape intotdeauna insa, ca sa fiu
sigur in marea lume in care ma misc,
citesc mai multe piese din opera autoru-
lui la care ne-am oprit. Dramaturgii au
fiecare un anumit univers al personajelor
lor, astfel cd, adunind din toate, gasesti
argumente de sprijin pentru rolul tau.
Fiecare regizor lucreaza intr-un anumit
fel. Unii te contrariaza tot timpul toc-
mai spre a te inversuna sa dai tot ce
poti. Este si aceasta o modalitate de a
te pune pe ginduri. Intotdeauna sint de-
cisive relatiile .cu ceilalti parteneri. Daca
ele nu functioneaza, te simti gol in cursul
intilnirilor pe scena. Cu timpul, insa, re-
petitiile risipesc confuziile si incentitu-
dinile. Cel putin asa ar trebui sa se in-
timple pentru ca un spectacol sa se fixe-
ze Intr-o structura stabilda si sa functio-

neze perfect, in fata publicului.

Natiohal din Tfmisoara)

Consider orice aparitie in scena un e-
xercitiu necesar. Din acest motiv nu am
refuzat niciodatd vreun rol. Dupa mine,
personajul se descopera in cursul repeti-
tiilor. Fiecare actor are o anumita atitu-
dine fata de eroul sdau, care se modifica
+in acord cu parerea regizorului. Acesta
are, dz= fapt. imaginea intregului univers
_spectacular, dar si a fiecarui personaj in
parte. Uneori, in investigarea unui rcl, in
efortul de a-i descoperi lumea si rostul,
te descoperi si per tine ca autor. Eu m-am
nascut in profesie cu rolul lui Christy
Dudgeon din Discipolul diavolului. Atunci
m-am intilnit cu regizorul Emil Reus

si mi-am descoperit resurse pe care nu
mi le banuiam, cum ar fi dispohnibili-
tatea de a lucra in registru tragicomic.
Estee un element pe care mizez. Cind
repetitiile sint suficiente si revelatoare,
rolul imi iese. Daca nu am toate da-
lele clare si desenul evolutiei nu este
perfect, nu-mi pot asimila rolul si nu-l
pot juca cu usurintid. Trebuie s& ma simt
total al personajului meu si al lumii sale
pentru a-1 desavirsi in scena. Altfel nu
ma pot face crezut. Rostul repetitiilor
este sda-mi tadlmacesc mie acest necu-
noscut univers si si ma determine sid-l
asimilez.

EMIL BOROGHINA (Teatrul National din Craiova)

Repetitia este una dintre etapele cele
mai importante din viata unui: actor. As
fi necinstit afirmind ca pasiunea cu care
te pregadesti in si pentru fiecare repe-
titie nu este conditionatd de mai mulfi
factori. In primul rind, de partiturid. Sint
roluri pe care le primesti si altele pe care
le astepti. Cind esti tinar, visezi marile
partituri. Neintilnindu-te cu ele, incet,
incet sfera rolurilor ,ideale“ se micso-
reaza si pina la urma ajungi firesc la
intelepciunea ca in teatru trebuie sa
existe generali, dar si caporali si soldati,
la fel de necesari si importanti. Calitatea
repetitiei depinde si de ,magicianul“ care
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te dirijeazd. La Craiova au montat nu-
merosi regizori importanti ai tarii, dar cu
putini am avut sansa de a m4a intilni.
Intr-o repstitie, cel mai fascinant lucru
mi se pare cautarea adevarului in intimi-
tatea rolului. Cind aceastd Infrigurata
cautare se face in imediata apropiere a
unei marcante personalititi regizorale, ac-
tivitatea poate da rezultate imprevizibile.
Sint un pasionat consumator de litera-
turd, istorie si filozofie si m& intereseazi
sa aflu ce simte personajul, cum gin-
deste, in ce masurd ne este contemncran
noud, etern reprezentativ pentru spiri
{ualitatea ciireia ii apartine, si ce posibi-
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litati ofera in ce priveste legaturile cul-
{furale. Sint chinuitoare orele ce se scurg
intre o repetitie si alta, cind atit consti-
entul, cit si inconstientul lucreaza,si simti
ca rolul iti este inca departe, ti se pare

CONSTANTIN  DINULESCU

cd-1 scapi mereu printre degete, dar tra-
iesti cu nadejdea ca acea fuziune pe€
care-o astepti si pentru care muncest
se va produce.

(Teatrul National

din

Bucuresti)

Consider repetitia o investigatie intr-e
zona mereu noud. Calatoria pe care «
face acest om cu sensibilitate deosebita
— actorul — catre mereu alt personaj
este asemanatoare celei a unui cercetator
care vrea sa afle mereu ceva nou despre
oameni, despre popoare, despre alte cul-
furi. Cu vreo douézeci de ani in urma
ma pregatisem pentru o calatorie in Gre-
cia — stiam intreg traseul din punct de
vedere geografic, cultural, istoric etc.
Calatoria nu am mai facut-c, dar expe-
rienta culturala o traisem. Cam acelasi
lucru se petrece cu fiecare nou rol —
un fel de calatorie pz care-o faci cu
toata pasiunea si cu toata dorinta de a te
instrui. Trebuie sa-ti creezi un microcli-
mat in care sa poti evolua, iar universul
acesta va fi in mod necesar subsumat
viziunii regizorale. Desigur, fiecare expe-
ditie va fi organizata in functie de obi-
ectul cercetarii si fiecare regizor iti pro-
pune textul dintr-un anumit unghi.

Perioada in care realismul era dus pina
la naturalism a trecut. Teatrul se vrea
mai cuprinzator, mai bogat in trimiteri,
in ider mai nuantate. Ca sa ajungi la un
asemenea nivel. universul tau spiritual
trebuie si fie mai deschis. Deseori te afli
in fata unui text pe care, dacd nu-l abor-
dezi din acelasi unghi cu scriitorul, risti
un esec,. Daca ajungi sa intelegi
sensul operei si al viziunii regizorale, si
asimilate fiind acestea, parcurgi drumul
in aceeasi directie, inseamna ca ai desco-
perit calea “catre adevarul personajului
tau. Nivelul spiritual al actorului trebuie
£a fie exersat pentru acest mod de a
aborda un text. Bineinteles ca fericita in-
iilnire intre autor. actori. scenograful si
regizorul ideal nu se poate intimpla la
fiecare punere in scend. Dar cind in re-
petitii cercetarile tuturor tind céitre un
crizont inalt. rezultatele pot fi surprin-
zatoare. Sigur ca importanta este cultura,
individuala si colectivd, modul in care a
fost format actorul — si cred ca scoala
noastra de teatru ar trebui sa-1 ajute pe
viitorul actor si se descopere. nu sa
creeze epigoni. sa dea tehnica de lucru,
nu si mijloacele. Cu fiecare rol, invata-
lura se ia de la capdt, si astfel poti reusi
sa interpretezi si personaje din aceeasi
zona fara ca ele sa semene si fara ca
etapele lale de creatie sa se confunde.

Imi aduc aminte cd am intrat in specta-
colul Insemnirile unui necunoscut intr-o
avansata faza de lucru, pentru a inlocui
pe altcineva. Pierzind etapa lucrului la
masa, cind se fixeaza nuantele de text,
a trebuit sa parcurg drumul de unul sin-
gur, refacind traiectoria celorlalti, repe-
titiile devenind pentru mine nu etape, ci
salturi. Temindu-ma sa nu semene per-
sonajul meu cu altele din acelasi univers
literar, m-am hotarit sa-1 construiesc pe
datele care fac unicatul literaturii dosto-
ievskiene: straniu, ciudat, cu o discreta
nuantd de patologic. Am realizat astfel
tot un infrint de viata, dar acesta nu
semana cu eroii cehovieni. Exista intot-
deauna un amanunt care te face sa te
fixezi in zona autorului, Pentru a-1 gasi
iti trebuie un exercitiu cultural si unul

La ,Bulandra“ se repeta Mizantro-
pul de Moliere in regia iui Valeriu
Moisescu
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sufletesc, pe care-1 practici in repetitii.
Si tot pe parcursul lor afli registrul vocal
al personajului si tonalitatea inflexiunii,
felul cum merge si toate datele psiholo-

gice pe care trebuie sa le pui in acord
cu cele fizice.

Repetitile sint vitale, pentru ca te ajuta
si descoperi o altd individualitate.

VALENTIN MIHALI (Teatrul National din Craiova)

Incerc si compar repetitia cu activita-
tea de laborator a unui om de stiinta, cu
deosebirea ca trebuie sa-ti pregatesti proba
dinainte, de acasa, invatind rolul si schi-
tind personajul, urmeaza ca regizorul sa
propund un desen ferm al ansamblului,
folosind materialul tau. In repetitii nu-ti
inveti rolul, ci il perfectionezi, il slefu-
iesti. Lucrul individual tine de zona me-
ditatiilor, cel in colectiv, de a demonstra-
fiei. Se verifica deci valabilitatea gindu-
rilor fiecaruia. In repetitii , pregatite“ si
bine gindite de fiecare dintre noi se fini-
seaza spectacolele mari.

Teatrul craiovean are o traditie in acest
sens. Este consemnat faptul ca in stagi-
unea 1924—'25 marele actor si director de
scend Ion Manolescu a putut monta aici
14 premiere de anvergura, printre care
Cocosul negru de Victor Eftimiu, 7Tatil
de Strindberg, Hamlet de Shakespeare.
Acest lucru a fost posibil datorita nive-
lului repetitiilor. Cred ca in trei pina la
cinci repetitii amanuntele de text trebuie
fixate, pentru a se lucra apoi la nuan-
tele de interpretare si relationale. Un
vechi deziderat al actorului ramine inca
rareori implinit: repetitia in decoruri si
costume finisate. Sa potfi sd descoperi si
caldura sau asprimea costumului, nuantele
decorului, unghiurile lui, totul sa-ti fie
familiar cu mult timp inainte de pre-

NINA UDRESCU (Teatrul

mierd, poate chiar de la inceputul repe-
titiilor, pentru a-ti planta in scena o lume
cunoscuta. De asemeni, din modesta mea
practica, de aproximativ 11 ani, pot spune
ca este foarte bun obiceiul secretarilor
literari si al regizorilor de a precede pe-
rioada repetitiilor cu o punere in tema
privind semnificatiile textului respectiv,
in coniextul operei scriitorului, al epocit
si in aria mai largad a interferentelor cul-
turale, ceea ce-{i da un ajutor conside-
rabil la fructificarea maxima a repetiti-
ilor. Cind conceptia asupra rolului, a
lumii lui si a spectacolului iti este clara,
luminarea unor zone cautate iti da o
bucurie imensi. Cind insa lucrul se face
in graba si nimic nu-ti este clar, repe-
titia devine un chin. Acest sentiment l-am
avut la repetitiile cu O scrisoare pierduta.
Mircea Cornisteanu mai pusese la noi
spectacolul, ceilalti actori il jucasera, iar
eu, intrat in Farfuridi, descifram rolul,
in cheia mea. mestiind prea multe despre
ceilalti. Categoric, repetitiile impun acto-
rului ideea de sacrificiu, de insingurare,
de absentare din viata cotidiana si de
lupta cu sine. Lupta ta ca actor impotriva
ta insuti ca individ conditioneaza reusita
interpretarii, dar te si suspenda, pentiu
un timp, intr-o slare de imponderabili-
tate.

Dramatic din Constanta)

Eu mi-am descoperit toate posibilitatile
de exprimare in cursul repetitiilor. Cea
mai bund perioadd din viala mea de
actritda de pina acum a fost la Constanta
unde am lucrat cu regizorul Dominic
Dembinski. Am realizat ceea ce credeam
cd nu pot face, ceea ce-mi fusese pina
atunci interzis. Am intrat in altd matc3,
uneori. De aceea, cred ca ‘actorul se for-
meazi mai ales in repelitii. In scoala in-
veti alfabetul actoriei, dar in repetitii ifi
descoperi lumea interioard, precum si
toate racordurile cu oamwenii, cu lumea
din afara. Este o calatorie repetabild, ne
etape, catre esenta ta, a operei la care
aderi, a transpunerii scenice. De fiecare
data, cu fiecare spectaco! o iei in mod
necesar in alt sens, cu alte mijloace, cu
zlte dorinte, cu alte ginduri. Astfel, omul-
actor se risipeste in toate personajele
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sale, dar ii ramine mereu intreaga posi-
bilitatea transfigurarii. Cit este actorul de
puternic sau de fragil, de stapin al su-
fletului sau sau de marioneta, cine poate
sti ?

LCaruindu-se cu credinta si aparindu-se
cu inversunare, el se sfisie mereu infre
lumea reala, care-l doreste, si lumea hi-
merelor sale, care-l domina. Destinul- sau
sufletesc se afla inlre aceste doua ex-
treme. Destinul scenic al actorului este
desemnat de valoarea repetitiilor, de in-
candescenta clipa a creatiei comune, de
gindul inalt al regizorului, de disponibili-
tatea lui, a actorului, de a-si repeta craa-
tia. Si, in mod sigur, ceea ce se intimpla
in scenda nu sta sub semnul arbitrarului,
ci al constructiei riguroase, finisate in
Tepetitii.

Ancheta realizata de

Liana COJOCARU
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~ ATELIER
DAN JITIANU

»Am gasit in scenografie

o profesie in care-mi1 pot onora

intreaga responsabilitate

LArtistul care este Dan Jitianu nu putea fi dezmintit de ambianta
sa. Incd o data dictonul ,Le style ¢’est l'homnte méme“ se confirmd : o
locuintd deopotrivd sobrd si ospitalierd, o incdpere in care se afld
pufine wucruri — un birou masiv §i o bibliotecd, un perete pe care,

aldaturi de citeva tablouri.

se regdseste imaginea fotograficd a wunor

scenografii de neuilat; din inalt, vegheazd neaprinsd o lustrd imensd
ropsita in alb, dar lumina vine indirect de la o banald lampd de

Jucru ..

Discutia incepe — cum e gi firesc — de la ultimul succes: specta-
colul Teatrului Neational cu piesa lui Maxim Gorki Vassa Jeleznova.

— Este al patrulea spectacol pe care-1
Iucrez cu Iani Cojar, dupad Volpone la
Teatrul de Comedie (unde cred cad am
avut o colaborare mai deosebita), Fata
care a fdcut o minune la Teatrul Mic si
Insemndrile unui necunoscut la Sala Mica
a Nationalului. De asta data, montarea
a fast gindita pentru Sala Amfiteatru, si
am incercat sa transform servitutile a-
cestei sali in virtuti. Am intentionat o
scenografie care si sugereze cit mai pu-
fernic acel iz specific de capitalism ru-
sesc. De aceea, biroul Vassei de la intre-
prinderea fluviald pe care o patroneaza
e dominat de o harti imensi pe care se
urmaresc traseele vaselor aflate in cursa.

Se mai-afla aici si importanta casa de
bani, asa cum in salonul de acasa tro-
neaza nelipsitul samovar ; in general
mi-am propus ca acest decor unic sa nu
fie neutru, ci sa joace un rol determinant

in conflictul dintre personaje si lumea
lor, prin chiar structura sa, conceputa
din doua ,,coji“.. una de lemn — glas-

vandul cu perdelele ce amplificaA mis-
carea actorilor prin culoarul-veranda ;
alta de caramida — zidul spre exterior.
Mare insemnatate au si luminile. De a-
semenea, data fiind forma de pinten a
salii si distanta mica fata de spectatori,
foarte importante sint detaliile. nu doar
de decor, ci si de costum.
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— Intr-adevdr, detaliile! La prima,
dubld, aparitie : Vassa (Florina Cercel)
insotitd de Krotkin (Alexandru Hasnas),
mantalele si cizmele innoroiate aduc in
scend ceva din agitatia mizerd de pe
chei. Linia de austeritate autoimpusd e
subliniatd  prin intreaga costumatie a
protagonistei : taiorul sobru, iar ca semn
al feminitdtii reprimate, peste bluza de
danteld se grdbeste totdeauna sd imbrace
0 vestd de piele. Amestec de maladiv si
decrepit, detestabilul Jeleznov (Ion Mari-
nescu), peste cdmasa de mnoapte poartd
mantaua marindreascd, iar bocancii, di-
rect pe piciorul gol. Pentru defel imacu-
latul Hrapov (George Constantin)atiales
maiintiiun costum sable mototolit, apoiun
impecabil frac, si de fiecare datd o pe-
lerind atotinvdluitoare. Lucida  Natalia
(Tamara Cretulescu) apare initial cuaura
puritdtii, intr-o cdmasd albd, nemaire-
nuntind pe urmd, cantonatd in frondd
fiind, la o tpaletd in degradeuri de mov.
Ludmila (Magdalena Cernat), fragila, de-
bila. dezechilibrata, e uitatd parcd fdrd
virstd, fdrd rochie, in dessou-ul cu hor-
boticd. Distinctia §i  nobletea Raselei
(Olga Delia Mateescu) sint puse in evi-
dentd de imensa pdlarie meagrd, ,tdiatd“
aproape spanioleste, de strdlucirea matd
a unei cape de autentic caracul. de bro-
deria ivoire pe corail-ul rochiei. Masca
cinstei si corectitudinii, Ana (Rodica Mu-
resan) si-o consolideazd §i prin rochig-
officier gris, rafinat reflex al urii stdpi-
nite. Rapacele Melnikov, cu o mind a-
ratd spre uniforma de inalt functionar de
stat care, chipurile, i-ar ingreuna tran-
2actiile de mituire, cu cealaltd indeasd
banii in servietd. Ca accent mecesar, ce-
nusiul servitoarelor, altele, dar mereu a-
celeasi in wmilintd, si sinucigdsa Liza
(Ruxandra Enescu),.si supusa Polig (Oana
Toachim). Excelente costume anticipind,
facilitind portretizarea fiecdrui personaj
si chiar acomodarea actorilor cu jocul
in acest tip de sald, pe acest gen de
scend...

— La Teatrul ,.Bulandra“, metamorfo-
zarea salii Studio din a Vitalienne in en
rend a fost ginditd in trei timpi tocmai
pentru a da actorilor posibilitatea sa se
obisnuiascid. In 1966, pentru Cazul Op-
penheimer si pentru Nu sint Turnul Eif-
fel. s-a conceput o scend centrala de-
montabila, de tip sandwich, cu specta-
tori pe doua laturi. La spectacolele Eli-
sabeta I si Suferintele tindrului W. pu-
blicul a fost plasat pe patru laturi. In
1973, pentru Puterea si Adevdrul, Liviu
Ciulei imagineaza un dispozitiv care se
afla in functiune si astazi, cici condi-
tiile tehnice au impus raminerea la a-
ccastda formula. Printre problemele difi-
cile este si aceea o sufleorului, si-mi a-
mintesc, la Cazul Oppenheimer, toatid lu-
mea se resemnase cu absenta lui, doar -
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Fory Etterle a spus cad el are foarte mult
text si nu risca. Asa ca a trebuit sa im-
provizez sub un birou un fel de cusca, o
,aerisire* in care a fost ascuns sufleorul.

— Topografia speciald a sdlii de la
Grddina Icoanei, nu de putine ori, cum
spuneti dummeavoastrd, ,,a fertilizat in-
spiratia in vederea conceptiei“ unor mon-
tdri extrem de originale, actionind ca un
veritabil ,spirit bun al sdlii“. Dacd ar fi
sd me gindim la speclacole ca Azilul de
ncapte, Raceala, Furtuna, Barbul Vica-
rescul..., Tartuffe — Cabala bigotilor,
Hamlet... Sinteti dintre plasticienii ce isi
conceptualizeazd viziunile, cdutind si a-
flind fie enunturi exegetice, fie argu-
mente proprii. Pornind de la o remarcd
a lui Vianu, analizati pertinent mnatura
spatiului de joc la Caragiale. Recent, in
caietul-program al spectacolului A treia
geapé,‘ lansati ideea unui decor unic care
sa justifice, sd poatd ingloba si Iona, s§i
Matca, si Paracliserul, chiar Raceala si
A treia teapa, si chiar Pluta Meduzei si
Exista nervi.

— Sint obisnuit sa lucrez solidar cu
regizorul, indiferent daca munca de con-
ceptie dureazd luni sau doar saptamini.
O astfel de echipd nu are voie sa aiba
fisuri si presupune existenta unei anume
etici profesionale. Dacia un pictor poate
sa-si distrugd un tablou, scenograful nu
are aces{ drept, fiind vorba de o creatie
colectivi. Nu pot lucra la ceva in care
nu cred si totdeauna ma straduiesc ca
spectacolul sa iasd cit mai bine, in con-
ditiile in care scenografia este o creatie
,»in termen® si determinata de categorici
factori obiectivi... Propunerea mea pen-
tru un spatiu scenografic Sorescu s-a
vrut in replicd la prologul de la Leance
si Lena, un prolog Biichner, care conti-
nea ,citate® si din Woyzeck si din Moar-
tea lui Danton. Ar fi interesant de reali-
za{ un scenariu Sorescu unic intr-un de-
cor unic. Pentru spectacolul acesta cu- A
treia teapd, am construit un fundal imens,
de 14 metri, fiindcad visam si pot face o
miscare inversd : -eoborind fundalul, sa
se. creeze o senzatie de inaltare a celor
trei simbolice tepe. Scenografia aceasta
ar cistiga enorm pe o scena italiana si
sper ca in turnee si pot si o valorific
asa cum am gindit-o. La Studio, in mod
obligatoriu, decorurile trebuie construite
Ppe orizontald si in adincime, fiindca sala
are multe calitati, dar verticalitate n-are.

— La inceputul actualei stagiuni, in
toamna anului trecut. impreund cu regi-
zoarea. Cdtdlina Buzoianu si pictorita de
costume Lia Mantoc, ati montat un spec-
tacol in Israel. la invitatia Teatrului Mu-
wicipal din orasul Haifa — cu sigurantd
n interesantd experienfd teatrald.

— Teatrul. unic in localitate. este sub-
ventionat de municinalitate. functioninA
ve bazi de abonamente, iar fenomenul
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teatral e foarte popular, in sensul ca e
dezbatut pe larg de presa localda. Dupa
cile o perioada cind se joaca seara de
seara la sediu. se efectueazid turnee la
Tel Aviv. lerusalim. Beer Sheva etc. Nu
este ceea ce se cheama un teatru de
repertoriu, ci un teatru de snectacole
QOrientarea institutiei fiind pronuntat de
stinga. noud ni s-a propus montarea pie-
sei Jui Beaumarchais Nunta Iui Figaro.
menitd sa celebrezz doud suts de ani de
la Revolutia Franceza. Sigur. nu-i acesia
un fulminant text pentru un spectacol
politic de secol XX. Nici conditiile de
lucru nu au fost usoare, teatrul neavind
atlelier propriu decit de croitorie. si a-
cela doar cu o singura specialisti, astfel
incit Lia Mantoc a fost nevanitd nu doarv
sid supravegheze, ci si sa coasa efectiv
broderii, volane. mai ales ca principiul
ei este ci nu schita e suverana. ci ner-
sonajul, In ceea ce priveste decorul. o
fost realizat 1a o intreprinder2 din Tal
Aviv (cici se lucreazid ne sistemul antre-
nrize'or) si unde. bireintelss. nu exista

profesionalismul din Romdinia. A trehuil
sa {in cont si de faptul ca, neavind ate-

Uecor pentru spectacolul

liere proprii, decorurile, peniru a rezista
sistemului de turnee, trebuie proiectate
ca foarte solide, cu un cozficient de .in-
greunare* in plus. Toate eforturile insa
au fost compensate de pasiunea actoriior,
care s-au lidsat cuceriti de viziunea spec-
tacolului nostru, conceput pz doud pla-
nuri. Pe de o parte, planul piesei, alci
existind pn puternic contrast intre lumea
clorotica, visatoare a contelui si conte-
sei, care da senzafia ca pluteste cu capul
in nori, nestiind ce sa mai facad de plicti-
seald, si lumea servitorilor. frusta, infa-
tisata chiar naturalist, prin gesturi con-
crete, violent2, ca tdiatul lemnelor sau
al unei gaini. Pe de altd parte, lumea
spectacolului. masinistii care schimba
moiilierul sint imbracati in tricouri albe
avind scris pz piept 1789—1989. iar unu!l
dintre ei, cu castile aparatului de radio
la wurechi. asculta tot timpul muzica., dar
si stiri diverse. p2 care le comunica si
celorlalti cu glas tare. De altfel, inter-
sectarea nlanurilor s2 face mereu. fie
ci — de exemplu — interpretul cont=lui.
cind isi termina scena. incep=2 si joace
carti cu un alt actor, fie cd un personaj

»Voluptatea onoarci® Q2
la Teatrul ,,Bulandra“

Luig!
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tipd dupa cite un element de decor cum
ar fi o usa. Stiut fiind ca actele I si II
se joaca pe dupéa diferite usi ale caste-
lului, am gindit usa nu ca pe o imitatie,
ci ca pe proiectul unei usi, un desen pe
hirtie caseratad sustinut de o rama si care
este mutat acolo unde actiunea o cere.
Se creeaza astfel un contrapunct perma-
nent cu realitatea. Interesantd a mai fost
ideea ca procesiunile de nuntid din ac-
tul IV si fie inlocuite cu un spectacol
in spectacol, cu scene din Barbierul din
Sevilla. Una din problemele mele a fost
sdi gasesc modalitatea cea mai buna de
a putea specula latimea neobisnuitd a
scenei — ca de ecran lat — si la care
arlechinii nu puteau fi inchisi prea mult,
pentru ca se reducea vizibilitatea locuri-
lor laterale din sald. Asa s-au nascut
cele doua spatii de joc laterale simetrice:
in dreapta curtea cu muzicantii, in stin-
ga un pupitru la care Figaro se regisea
ca fiind insusi Beaumarchais. In avan-
scend mai exista si un practicabil foarte
scund care asigura un spatiu de circula-
fie in plus. Desigur, textul de cinci acte
a fost comprimat si altfel organizat, nu
‘a la premiera absoluti, in functie de
timpul de consumare a luminarilor de
la rampa, ci raportat la rdabdarea sp=c-
tatorului modern.

— Acum v-am @dsit in compania lui
Goldoni ? !

— Impreuni cu regizorul Cristian Ioan,
pregiatesc la Teatrul din Satu Mare. in
doua seri de spectacol succesive, Trilo-
gia vilegiaturii : Patima vilegiaturii, Pe-
ripetiile vilegiaturii si Intoarcerea din vi-
legiaturd. Daca in capitalda unei montari
i se preconizeazd sute de reprezentatii,
in provincie se mizeazd doar pe citeva
zeci la sediu si apoi in turneu. Sceno-
graful, deci, trebuie si ia in consideratie
aceasta situatie, gindindu-se la un decor
care si reziste in timp, respectiv la de-
plasari, cars se fac fie cu trenul, fie cu
autobuzul, in dimensiunile decorului ur-
mind a se tine seama si de aceste ama-
nunte, ca, de altfel, si de ragazul scurt
pentru montarea pe scena-gazda. In ca-
zul de fata, trebuie, pentru prima siul-
tima piesa. sid aduc la rampéa orasul pe
care personajele, din snobism. din do-
rinta de a imita obiceiurile2 aristocratice.
il parasesc plecind in vilegiatura, dar ia-
cind imense eforturi financiare, in dez-
acord cu posibilitdtile lor materiale reale.
Si — culmea — la tara nu fac decit sa
se vada intre ei, si petreaca. adica sa
méinince si si bea. si se culce in zori
si sd se scoale la amiazi, luind-o iarasi
de la capat. si nevéazind. bineinteles, ni-
mic din natura inconjuratoare. Cu toate
cd decorurile pictate mi se pareau de-
pisite ca modalitate scenografica. am
ales totusi aceastd solutie : niste proiecte
de arhitectura, travez venetiene (nu din
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Livorno!) desenate pe o hirtie caserata
pe pinzad care se ruleazd. un decor asa-
numit ,,moale“. Nu e o gaselnita formi-
dabila, dar de astd data chiar se potri-
vcste conflictului dramatic, pentru ci, pe
perioada vilegiaturii, pe fundalul cu un
cer ,Magritte“. acest decor il ,suflec“,
orasul raminind sa planeze deasupra ca-
pelelor personajelor. Personaje a caror
costumatie n-am gindit-o strict de epoca,
dar nici modernizatid. ¢i am impins-o
usor spre lumea clovnilor, nu prin masti
propriu-zise, ci prin elemente de costum.
Existd in spectacol o rochie numita ,,Ma-
riage“, despre care se discuta foarte
mult — va fi singura rochie, pentru ca
in rest se vor purta fuste, pantaloni, tri-
couri. Spectacolul nostru se vrea o co-
medie plina de gaguri, o reprezentatie
mai de-a joaca, un Goldoni, prietenul
nostru !... Uneori devizul scazut poate
sa-ti ingradeasca inspiratia, poate sa te
si demobilizeze, dar, o data acest handi-
cap depasit, printr-un surplus de inteli-
gentd si inventivitate, pentru a nu face
concesii la calitate, trebuie si compen-
sezi dind atentie mai mare manoperei.
De altfel ieftin nu inseamna economic.
Atit decorul, cit si costumele e prefera-
bil sa fie lucrate din materiale bune —
ca sd nu fie nevoie de reparatii pe par-
cursul seriei de reprezentafii si ca si
poata fi recuperatz partial sau chiar in-
tegral.

— Intr-o suitd de articole publicate in
Revista. ,, Teatrul®, vd propuneaji §i reu-
scati foarte bine si definiti scenografia
atit ca artd cit §i ca §tiingd

— As vrea sa scriu chiar o carte des-
pre scenografie. Ma indeamna la asta si
faptul ca predau la Institutul de Arte
Plastire niste are la o materie intitulata
.tehnnlogie de teatru“. Pentru viitorii
scenografi este necesara si educatia plas-
tica. si studentii acestia asta invata —s&
deseneze, sa picteze. dar ei trebuie s&
invete si teatru. Si invete cum se orga-
nizeaza un spatiu — lucru esential ir
profesia noastra, unde exista trei dimen-
siuni, iar schitele sint doar un instru-
ment in executarea decorului. Esential in
scenografie este ridicarea decorului ve
scena. gindirea lui raportat la proportia
umania si la imaginea scontatid de vi-
ziunea globala a spectacolului.

— Acel ,efect wvizual dinamic*. cum
numeati dumneavoastri expresia plasticd
specificd unei montdri $i prin care
prezentatia de teatru capdtd unicitale
universalitate.

— Tocmai de aceea trebuie inteles c&
n schitd de decor are independenta p¢
rare o are si textul dramatic: ca si o
piesd, poate sd stea pe un raft de biblio-
teca si poate fi ,cititd* doar, la un mo-
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ment dat. Spectacolul prinde viata abia
atunci cind se produce sinteza teatrala
intre concepfia regizorala si cea sceno-
grafica. De altfel, o schita te furd, mai
importanta mi se pare fotogratfia reali-
zatd dupa ce s-a efectuat transpunerea
pe scena, pentru cad atunci se pot reda
si expresia materialului din care a fost
lucrat decorul, si volumele de intuneric
si lumina care-l1 inconjoara, astfel ca spa-
tiul scenografic poate fi ,simtit. In
bolul salii Studio, cei trei scenografi ai
teatrului (Madescu, Mantoc si eu) am
deschis in primavara lui ’88 o expozitie
cu proiecte de-ale noastre. E drept, nu
i-am facut vernisaj, dar nici comentarii
in presd n-au aparut de nici un fel.

— V-ag invita la o confesiune: dum-
neavoastrd cum ati ales scenografia ?

— Eram student 1la arhitectura, cind,
prin anul IV, am facut o constatare cam
neplacuta pentru mine : in cartusul unui
proiect se obisnuieste a se trece mici mai
mult nici mai putin de 9 (noua) sem-
naturi : inginer sef, sef atelier, desena-
tor, verificator stas etc. Ceea ce implica
0 diluare a responsabilitaii — si acest
lucru m-a demobilizat. Doream si fac o
profesie in care sd-mi pot asuma in-
treaga responsabilitate de conceptie. Si
atunci dragostea de teatru si-a spus cu-
vintul. Tocmai vazusem Cum vd place si
exclamasem in sinea mea: se poate si
0 scenografie frumoasa ! Asa m-am hoti-
rit sa fac scenografie. desi nu stiam prea
bine ce inseamnda. Si, in ciuda faptului
cd urmasem o facultate de profil si a-
veam si o diploma. am finceput si uce-
nicesc. Mai intli ca asistent la Giulio
Tincu la Pddurea spinzuratilor. Cind s-au
terminat filmarile, I.iviu Ciulei mi-a pro-
pus sa vin la Teatrul ,Bulandra“. Si zic
€a n-am facut rdau. La inceput m-am mi-
rat de ce imi impusese ca atelier o in-
cavere din imediata vecinitate a cabi-
nelor actorilor. care aveau obiceiul sa
deschidd mereu usa si sa mi giseasca.
chiar si zile la rind, lucrind la schita
unui scaun. si zicem. Tocmai pentru ca
si se vadd si sa se inteleagd de catre
toatd lumea in ce consti munca scena-
grafului si care este importanta ei inac-
tul teatral.. Pentru mine a contat foarte
mult faptul ci si Ciulei, si Bortnovschi,
erau si ei arhitecti. Si era perioada in
care, datoritd lui Ciulei, Tony Gheorghiu.
Bortnovschi, scenografia cistigase un
prim-plan absolut. Care a i impus ceea
€e avea -sia se numeasca ,reteatralizarea
teatrului“, declansata mai intii in planul

scenografiei si apoi si in cel al regiei.

Convorbire realizatd de
Irina COROIU

toata lumea
iubeste teatrul

»As putea fi inchis si intr-o coaja
da nuca si tot m-as crede un rege
al nemarginirii daca n-as visa urit*,

Hamlet
Reductie
pentru pian
la multe miini

Una din marile bucurii artistice pe
care le-am trait in ultimii ani este munca
in echipa la cladirea acestui Hamlet de
la ,Bulandra“. Muzica si teatrul au fost
in copilaria mea ,paralele inegale®.

Ascultam cu nesat ,Teatru la micro-
fon® si pot da si acum. dupa citeva de-
cenii, distribuliile din memorie la piese
de Moliére, Caragiale, Shakespeare, Gol-
doni, Gorki, Ostrovski... Cencertul al trei-
lea de Rahmaninov e si acum legat de evo-
carea amintirilor si destinelor dragi celor
doi barbati din compartimentul unui tren
de dupa razboi intr-o piesi de Arbuzov.

Asa i-am auzit prima data la 12 ani —
la Tealru la microfon. Avind revelatia
muzicii ca ,miere“ a unui roman-fluviu
si picaresc ce poate fi chiar viata meca
(si a dumneavoastra?)

Efortul de-a traduce muzica (chiar si
cea simfonica de Shakespeare) in cuvinte
sau fapts scenice de asta e hazardat, fi-
indca fiecare spectator se cuvine sa aib2
,mierea® lui. Dar daci nu o are?.. Re-
invatat si o extraga intii simplist, din
,fapte, fapte“. si mai apoi incet-incet din

sentimente si idei.. Chiar asta cred ca
e Hamletul nostru — o traducere de tip
reductie pentru pian la.. multe miini.
Apare — e drept. fantoma orchestrer,

apare chiar si cea a orgii — nu ma inte-
reseazi. cum ar spune Tocilescu. Asa e
— .acestea-s atitudini ce se pot mima*.
Mi se pare normal din punct de veders
artistic ca muzica sa fie inlocuitd de cor-
{ina (-nettd-) — ca ea si fie luatd si
drept pres si drept batista (desi cred ca
uneori ea ar fi necesitat un tratament
scenic mai cizelat). Umilirea ei in pies#
— in spectacol — tine de inchiderea in-
tr-c coajda de nucia de care vorbeste
Hamlet. Uneorii cind plecam din scend
— la sfirsit — imi parea ca aud in spa-
tele meu pianul cintind singur... Vis urit?
Puterea nemarginirii? Muzica.

Fiesi reductie pentru,pian-coada 1/2...¢

Dan GRIGORE

30

www.ziuaconstanta.ro



Portrete subiective

Strada Pacientei si Strada Sapientei
sau

Despre MARIN MORARU

C2 s-ar intimpla cu Marin  Moraru
daca ar nimeri in rai ? S-ar uita in jur
cu cchii lui mari cit miste capete de
copil uluit si ar Intreba in soapta (el
discutd mai ales cu sine) : , In-ge-rasi ?
Ce fel de Ingerasi? Adicd persoanele
astea care se fitiie babtind din aripicare ?
Sa fim seriosi ! Nu mi-a spus mie um
regizor din Botosani cad raiul nu existi”
Liptic ? Miere ? Domnule. aici e strada
Pacientei sau mnu ? Da ? Atunei mini.
birjar !¢

El se aflda mereu intre Intelepciune si
rabdare. Intre strada Sapientei si stra-
‘da Pavcientei. In trasura. Triasura e
cea care conteaza. Toave marile Tui mi-
rari si reactiile de tot felul sint ince-
te, nu se pripesc, se preumbld cu o
tréasura comoda. Nu prea stie, n-a stiut
niciodatd ce strada cautd. Dar e sapient
si plin de pacienta. Totuil mu © 33 cauti,
ci sd gasesti. Iar el — nu mi-] iInchi-
pui micidecum pe Marin Moraru acto-
rul edutindu-se fréamintat si plin- €e
agitatie : unde-or fi ? cum anume sa
fiu ? — mnu wautd. ci numai. din cind in
cind, gaseste. Sa fie acest domn cu fata
rotundd si placidd unul, dintre  mamii
actori europeni ai acestui sfirsit de
veac (in Buouresti) ? Ei, as ! ougetd bir-
jarul, Un cetafean, acolo.  Niciodata

turmentat, ce-i drept. Cu geniul tea-

trului 2 O fi, cid asa se spune, iar de
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platit cursele le plateste corect. Un ce-
tatean genial. Dar, la o adicd. ce sa
insemne ,geniul“ asta ? Al maibii cu-
vint ! Eu ma pricep mai bine la cai si
stiu cind trag bine si icind se lasd pe
tinjala. Probabil cd o fi vorba de vreun
armasar care manincd foc. Poftd buna !

Iar eu — care am visat din copildrie
sa lajung birjar si n-am ajuns — eu,
scolar etern, ce pot face idecit sd scriu
o compunere. Titlu: De ce il iubesc eu
pe Marin Moraru. Eu il iubesc pe Ma-
nin Momaru pentru cd méa face si meor
de ris. El mu ma iubeste pe mine, pen-
tru cd nu ma cunoaste. Eu il mai iu-

besc pentru cd are o figurd de baietas
mirat si pentru cd numai dacd eshi
foarte atent observi it de inteligent
este. El conbinud sad nu méa  iubeasca

pentnu motivul indicat. In sfirsit, eu il
mai iubesc pe el pentru cid simt cid n-ar
fi in stare sd faci rdu mimanui. El nu
se plictiseste deloc s&@ nu ma iubeasca
— si aceasta tot pentru ©d mu méa cu-
noaste. (Dacd am face cunostinta, pro-
babil i s-ar plictisi in comtinuare ; ha-
bar m-are ce moroc 1 S-a dat sd nu se
impartiseascid din tezaurul = vorbelor
mele : tac milc.)

A ,umple scena“ e un dar pe cave

pufini actori il au (Ion Marinesou s§i -

George Constantin si.., si...) ; Marin Mo-
Tanu n-o umple. O goleste. Pe scenia nu
mai radmine nimeni, mnici macar el.
Doar un suris ratacit. Un surfs mitel
mauc, mifel prostuf. Un sunis care s-a
pierdut — ca un copil, noaptea, in pPa-
dure. Surisul se intilneste -cu lupul. ,;,Ce
vrei, domnule lup, chiar ai de gind si
ma maninei ? Bugi ci nu te ered !
»Pai sa-ti dovedesc®. ,,Mda, dar face ?
Ai si tu putind pacientd, cid-n urma mea
vine un grup intreg de vreo douid sute
noudsprezece copii. Ai pacienta,spune ?¢
,Ham !“ fiace lupul mehotirit si o la la
sanatoasa. ,Ne vedem marti!“ ii strigd
Malec al mostru, eliberat de spaima i-
mediatd, Si — zdpacit — se da idupd Jup
cu pasi inceti, fm plimbare.

Sa fie ,sentimentul timpului® nostru,

cum spunea poetul italian, stupoarea ?
Stupcarea in fata sin#romului lehamite
si g perseverentei in fabricarea mortii
pe bandi rulantid de .citre mani si — iIn
alle privinte — generoase natiuni ? Stu-
pcarea cmului (aparent) simplu care nu
intelege ceea ce nu e de infeles. Se
poate. Pentru Marin Moraru — parali-
zat de prostia celorlal{i — se poate ori-
ce sl nimic nu se pcate.

Cind nu te priveste helbat. cu wchii
umei statui de marmora veche, cind mnu
tace, Marin Moraru se bilbiie. Cu ochii.
Cu miinile, @ neputinti. Ca un delfin.
Mai mar, cu glasul. E un glas cu care
face ce vrea: abia ingaima si striga,
plinge fara lacrimi si ride ecu un mic
hohot 1n&busit. Bilbiiala e, la Domnia
sa, si un mod de a se deplasa : marunt,
cu 2vicniri si sughifuri, (Asta cind nu
zboana.)

Dar de obicei, cum spuneam, totul da
la el senzatia de memigcare. N-a venit,
nu pleaca. Sta. Ascultd placid. Face cite
o observatie in treacat. Obrazul lui e
ca al Lunii de altadati. Aselenizeazi o
muscd si Luna se mird. Musca — ce
sad faca s1 ea? — std. Apoi se duce.
Ce-o fi cu musca asta ? se intreabid ma-
rele actor si-o urmareste, cu imensii lui
ochi contrariati, cum se indepirteazi.

Sa ne exprimam regretul cid mu exis-
td nici macar un singur film memora-
bil cu acest Bourvil tirgovet, in  stare
sd-1 depassasca in finete pe agilul Tati?
Ba si nu ne exprimam mniai un regret,
cd tot e de-a surda! Si me liauddm in
tirg ca teatrul (si fi'muil, totusi...) ne-au
daruit acest tip de actor care nu sea-
mana .cu nimeni (uneoxi, in cite un film
de @duzini, mici micar cu Marin Mora-
ru), acest actor de un tLip special caruia
un singur tip de rol nu i se potriveste:
cel de ins grosolan. El e un subtil. Ceea
ce nu se vede totdeauna. Normal : dach
s-ar vedea tot timpul, n-a- fi subtil, ci
un biet sncb care se joaci de-a flinepea.

Azi-noapte, I. L. Caragial» 1-a visat
pe Marnin Moraru si s-a deybeptat din

somn rizind.
i

Florin MUGUR
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Ruxandra Sireteanu

Dificultatile
au venit tocmai
din marea
dragoste
cu care
am intimpinat
rolul*

o — Am impresia ca, in economia stric-

G PASLARU ti} a constructiei dramatice, Dahai, per-

DRA OS i sonajul interpretat de tine, este singurul

care nu se supune nici unei conventii ex-

terioare, care poate sa-si exprime trairile

direct, sincer. In pofida acestei libertati,

trebuie sa fie destul de greu sa dai viata
unui personaj voit pozitiv...

[ J -
Mi-a pldacut
— Nu cred cd e vorba despre poziti-
o vilatea lui. aici. Sau nu de la ea am ple-
persona’u,, cat. Mie personajul mi-a pldcut tocmai
pentru cd am intrevdzut in el o mare
a v complexitate, Este un cdutdtor de ade-
am intrevazut vdr, insetat aproape fanatic de modelul
moral pur, pe care, pind la un moment
i dat, gi-l1 reprezintd prin mama sa, Este
in e’ O fiintd care se imbolndaveste treptat de
neincredere, ingelat de fiecare din cei
care il incomjoard. Are un orgoliu urias
o mare (care exacerbeazd de fapt demnitatea
maternd), si acest orgoliu il face sa iz-
: bucneasca cu o furie §i o violentd care
e sint cu atit mai vizibile cu cit lumea in-
COMP’GX"'G"C‘“ conjurdtoare e atit de inchistatd in gla-
ciale conventii, Psihologic, el este, dacd
vrei, o nmaturd hiperexactd, adica are 0

e confesiuni de creatie @ confesiuni de creatie e
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Valoroase

ini de creatie

interpretdari actoricesti

iR raifunt ~de Cao  Yu-ida TeatraliiNottara'

— Ultimele stagiuni te-au obligat si
abordezi partituri cu tetul diferite, atit
ca structura, cit si ca mijloace: Veta in
NOAPTEA FURTUNOASA, Charlotta in
LIVADA DE VISINI, acum Shiping in
TAIFUN. Este vorba, de aceasta data. de
o schimbare de registru mai greu de
operaf, decit in celelalte cazuri ?

— Poate. Ca actor, orice rol te obligd
s treci, cu mijloacele tale, de la text
la personajul viu. Fiecare dintre noi,
dupd o anumitd experientd, isi cunoaste,
in bund mdsurd, posibilitdatile. Cred cd
in Taifun cele mai mari dificultdti au
venit tocmai din marea dragoste cu care
am intimpinat rolul. Fiindcd nu e sufi-
cient sd il iubesti., Era o distantd intre

ceea ce cred eu cd este temperamentul
meu actoricesc si aceastd aparitie. Tre-
buicu invinse citeva obstacole, obiective
sau subiective. Shiping se gdseste, de la
inceputu] pind la sfirsitul piesei, intr-a
situatie limitd, si de aceea posibilitatile
de gradare sint foarte reduse. Monologul
din scena veintilnirii cu fostul ei iubit
suferd de un narativism neverosimil —
din punctul nostru de vedere —, narati-
vism care m-g stinjenit mult, si mi-a
creat destule nopti de mesomn. Si apoi,
Jireste, este vorba despre acest mod com-
plet nou de a lumina trdirile unui per-
sonaj, interiorizindu-le exact in mdsura
in care ele ar fi, de obicei, exteriorizate.
A trebuit sd cenzurez orice tentatie de a
de drumul fortei din mine, cu toate ca
personajul o contine la rindul sdu, doar
cd altfel alcdatuitd. Meritul major al re-
gizorului este, cred, acela de a ma fi

prea mare coerentd in fata propriului
ideal. Dahai este omul ca Om, puternic
mdcinat de contradictiile sale, dar si de
contradictiile lumii. Lui i se refuzd totul,
nu are nici un ,loc” al sdu, de aici si
libertatea sa. Dacd poate fi vorba despre
o evolutie pe care am incercat sié o 7re-
prezint, atunci aceasta este de la umamni-
tatea vie, aproape primard, trecind prin
purgatoriul unor cumplite experiente,
pentru a deveni treptat un simbol. Dacid
observi, este si singurul dintre eroi care
poate avea si un viitor.

— Infeleg ci a fost o problema difi-
cild de dozaj in a reprezenta pe de o
parte framintarile interioare ale unui des-
tin zbuciumat, pe de alta un demers so-
cial, datat destul de precis, in momen-
tul istoric care preceda revolutia chi-
neza.

® confesiuni de creatie e confesiuni de creatie o
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Valoroase

o confesiuni de creatie e confesiuni de creatie ©

interpretdri actoricesti

in  Taifun“ de Cao Yu la Teatrul ,Nottara*

catre
cred

condus, prin succesive dezvaluiri,
gdsirea tonului just, in care sta,
tot secretul.

— Momentul din final, al lamentafiei
tragice, are o incidrcaturid emotionald re-
marcabilda. Cum ai ajuns la el ?

— Dupd descifrarea liniei psihologice,
in datele unei demnitdti foarte inalte, de
stinca, dupd aflarea tonului, momentul
din final s-a ndscut oarecum incredibil
de simplu. Pentru cd miza moastra acolo
a fost tocmai simplitatea maximd. Mult
mai dificild a fost scena de care vor-
beam, din actul intii, cea aldturi de Ste-
fan Radof. Gasind cheia ei (adicd reu-
sind sa transmit prin intermediul poves-
tirii-saradd uluirea, resentimentul, revol-

ta, spaima, noblefea si toate celelalte),
rolul in sine a cdpdtat o traiectorie si a
devenit o parte din mine. Credinta mea
e cd actorul igi pune in joc intreaga per-
sonalitate, dar personajul e totdeauna
mai bogat, viata e in el, si noi o ludm
de acolo. In cazul de fatd., dificultatea e
de a te plia pe o modalitate de exls-
tentd care se deosebeste comportamental
de tot ceea ce sintem noi, zi cu zi. A ne
fi prefdcut, din exterior, cd sintem chit-
nezi era cea mai simpld si mai sigurd
cale de a rata totul. A trebuit sa inven-
tez un fel de ochi din afard, mereu des-
chis, mereu treaz, care. in mijlocul pati-
mii, sd vegheze ca eroina mea sd mude-
vind mnici o secundd pdtimasd.

— Vazutda dinauntru, cum se explica
neobkisnuita coerenf{a stilisticA a acestul
spectacol ?

— Nu am vrut. si nici n-ar fi fost po-
sibil, sd optez intre aceste doua directii.
Pentru cd ele coexista in mod mnatural.
Am dorit doar ca, plecind de la datele
obiective asupra eroului, ca reprezentant
al celor singeros exploatati (care apar
expuse in primul act), sa scot la lumind
toatd gama de stari care ii definesc de-
venirea. Pentru a-l recupera, intors din
nou spre lume, la final. Nu trebuie uitat
faptul ca replica sa esentiald de la in-

ceput este ,,singele apd nu se face®,

— Nu ti-a fost teama de tezism, in
tata imaginii finale ?

Valoroase

— Fard indoiald cd me-a fost, tuturor.
Dar am inteles cd este, din lduntrul a
tot ceea ce am incercat sd reprezentam,
singura solutie, solutia cu adevarat ne-
cecard. Ea tine de substanta adincd a pie-
sei, cu toate cd ideea ii apartine lui Ale-
axandru Dabija : insugi personajul meu
dispare in textul propriu-zis, putin ina-
inte de final. Noi l-am recuperat, l-am
dorit prezent si ,purificator®. Problema-
tica piesei, dincolo de rdddcinile mitice
de substantd, este profund marcatd de is-
torie, intr-o intreagd tesatura de deter-
mindri sociale si politice, s era obligatn.
riu sd se simtd asta.

interpretari actoricesti

in ,Taifun“ de Cao Yu la Teatrul , Nottara*
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Valoroase interpretdri actoricesti
in | Taifun" dz Cao YulSla e truF S eRaR

— Prin emulatia creatd intre moi. Prin
credinta cu care me-am unit cu totii in
jurul ideilor vegizorale. Reugitele se nusc
atunci cind simti cd respiratia colegului
idu de echipi estie in acelasi ritm, ru
a ta.

— Asa cum aratd acum, spectacolu!
a reusit sa infringa citeva primejdii con-
tinute de text, primejdii explicabile prin
virsta piesei, ca atare, §i, cu siguranta,
prin insusi specificul sau etnic. In po-
fida unui fir epic incarcat de coincidentc
violente, spectacolu! cu TAIFUN nu e
melodramatic. Desi. ancorat profund in
vealitatile lumii orientale, el nu e ilus-
trativ. Cum s-a obtinut :aceastd perfor-
manti ?

— Alexandru Dabija a dorit foarte
mult s@ aducd pe scend acest text; pe
de o parte, pentru cd el contine anumite
valente teatrale speciale, care obligau la
asumarea unei experiente unice, pentru
noi toti. Pe de altd parte, el a cdutat sd
reneleze izvodrele etern umane, care de-
wasesc, in adincime, limitele geografice st
etnice. Din aceastd perspectivd, conflic-
tele prezente aici au rdddcini strdvecht,
ce se intilnesc cu miturile esentiale, din
tragedia anticd greceascd. Intelegind asta,
noud, tuturor, ne-a fost oarecum mai
usor sd gdasim calea. S-a creat o punte
intre extreme, dar o punte la nivelul
strafundurilor, nu al suprafetelor. Mat
departe, pentru mnoi, actorii, demersurile
individuale au fost, desigur, foarte dife-
rite, dupd chipul si structura sufleteascad.
a fiecdaruia in parte,

— Este dificil sa joci in prezenta Um-
brei ? Te simti dublat de ea ?

— Dublat e mult spus. Umbra e una
‘dintre metaforele esentiale care apartin
spectacolului, nu textului. Rostul prezen-
tei sale pe scend este dublu. Pe de-o par-
te, si ofere o anumita culoare specificd,
de naturd, hai sd-i zicem, mitologicd, care
sSa poata transcende o mevoie de pitoresc,
de localizare formald, din spectator. Pe
de alta parte, Alexandru Dabija a dorit
ca functia ci teatrald sd fie asemdndtoa-
re (si sa trimitd, ca semn) cu g corului

antic, adicd sd comenteze §i sd conducd
indirect destinele tragice ale eroilor. Fard
nici o indoiald, intre mine si umbrd tre~
buia si sugeram, in anume momente, un
fel de dialog. Umbra e duhul rdu, rdz-
bundtor, al casei. Eu vin din afara ei, §i
implicarea mea e directd, imediata. Um-
bra este greseala trecutului, care submi-
neazd, din launtru, prezentul. Rosturile
destinului meu sint profilate, cum spu—
neam, mai degrabd in viitor. Dacd rapor-
turile dintre aceste doud directii sint vi-
zibile, sint sugestive g§i armonios inche-
gate, atunci inseamnd cd telurile moas-
tre au fost atinse.

Valoroage interpretdri actoricesti

in Taifun® de Cao Yu la Teatrul ,Nottara*
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VICTORIA

COCIAS-SERBAN

,,Am simtit nevoia
sa ne familiarizam
cu un anume sistem
de gindire
si expresie”

— Nu se intimpla prea des ca un spec-

DANA DOGARU tacol sa se bucure d_e O asemenea armo-

e nie in aprecierea critica. Rezultatul e cu

atit ‘mai pretios cu cit sarcina pe care

e =7 T si-a impus-o echipa condusi de regizo-
il Alexandru Dahija a fost foarte difi-

cild. Reactia publicului estz la fel de ar-
monioasi ?

,,Orice stridentd

® v — Nu totdeauna. Trebuie ins€ $d fim
ne-ar f' fdfut lucizi. Publicul trece, la rindul sdu, prin-
tr-o perioadd de adaptare, un asemenea

- : fel de teatru nu se face foarte des si nici

sa a’unecam fdrd riscuri, nicdieri. Am avut imense
emotii in asteptarea reactiilor spectatori-

g . lor. Povestea se oferd ca atare incd din

pe (o) fra,ector!e primele scene, constructia dramaticd nu
s2 bazeazd pe suspans, ci pe intensitate ;

e e dificil sd reusesti implicarea celui care

gresy#a“ recepteazd, Sd-i pdstrezi atentia treazd si

4 sd-i dozezi emotia, atunci cind ii propui

conventii cu care nu e incd familiarizat.
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‘3 . '] X
in ,,Taitun” ae Cag
— In contextul dramatic, Phosnix este
un fel de nucleu al tragediei : ea are re-
latii directe cu toate celelalte parsonaje,
are un grad aproape egal de implicare
in drama fiecaruia, centralizind suferint:
si impunind sacrificiul. Un rol mai de-
graba de ingenud, nu foarte complex, in
literaysam: ..

— De aici si dificultdtile. Marturisesc
cd cel dintii handicap a fost conceptul
acesta de ,jingenud, in intelesul comun.
Apai, mai grav, personajul are in primul
rind o functie simbolicd, si e teribil de
dificil sa dai viatd, cu carne $i cu singe,
unui simbol. A trebuit sd inventam o
anumitd strategie de apropiere, prin in-
telegere, care a cerut multd zbatere, si
pe scend §i im afara teatrului, secundd
de secunda. O experientd fascinantd, cdci

interpretdri actoricesti

Yu la Teatrul , Nottara'"

fascinant era insusi procesul documentd-
rii. Am incercat sd umplu, prin toate
miiloacele, golurile de informare, am ci-
tit sute de pagini de literaturd chinezd,
poezie, romane, carti referitoare la isto-
ria gi civilizalia chinezd, traditionald i
modernd, la moravuri, la comportament
st religie. Toate acestea pentru cd sim-
team mnevoia sd ne familiarizam, fireste,
nu numai exterior, ci s§i sufleteste. cu o
anumitd conventionalitate foarte riguroa-
sd. cu spiritul de casta si, mai ales, pe

cit e cu putintd — cu un sistem de gin-
dire si expresie, de reflectare a viefit.
complet diferit. A fust o experientd ex-
traordinard, pe care Aiexandru Dabija a
dorit. sd me-o asumdm total; iar mnoi
ne-am straduit si uitdm cam tot ceea ce
N3 Se pdrea cd stim dinainte.

El poate sd mu doreascd sd intre in joc,
sau sa nu fie ¥m stare. Iar dacd ramine
in afarda se plictiseste, ori, la Jel de rdu,
se amuzd, Lucrul acesta ne cere noud un
grad in plus de concentrare, pentru a-l
capta §i a-l pdstra aldturi. La- urma ur-
melor, $i actorii, si spectatorii participd la
un proces de educare reciprocd $i de au-
toeducare. Cred insd cd intentia lui Ale-
xandru Dabija de a face sd rdsune, din
nou, inefabild, struna tragediei, si-a atins
scopul.

—- Critica a fost unanima si in a apre-
cia rolul tdu din TAIFUN drept o crea-
{ie neobisnuita. Ai dorit mult sa il inter
pretezi ?

— Dg, inci de cind am citit peniru
prima datd piesa. Complicatiile au apdarut
abia pe urmd. Fiecare actor isi doreste
sd cistige, dacd nu mneapdrat simpatia
spectatorului, atunci mdcar intelegerea
acestuia fatd de personajul pe care el il

e confesiuni de creatie @ confesiuni de creatie ®
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— S& ne intoarcem la Phoenix. A fost
complicat sd descifrezi constan{ si corect,
la aceeasi intensitate, relatiile cu toti
partenevii ?

tie e con

iupi de creatie o

=

es

— La inceputul actului intli, o buna
bucata de vreme esti prezenta fara re-
plica, culcatd cu spatele spre sala. Sito-
tusi, insdsi aceastad tacere trebuie si semi-
nifice, sa fie ,,plina“...

— A fost si util si fermecdtor. Am lu-
crat cu totii atit de tensionat, incit me-am
apropiat foarte mult, si stiu cd asta e un
profit pentru spectacol. In ce md prives-
te, este vorba de un permanent proces
de adaptare, de punere in ,,acord armo-
nic“ cu fiecare dintre colegi, atit in ce
priveste mijloacele cit si in substanta re-
lajiei. Cu unii am plecat de la o baz~
comund det trdire, de la o sensibilitate
asemdndtoare (cred cd una din cele mai
semnificative scene a fost, pentru mine,
cea cu Dana Dogaru din actul intii). Cu
aliii, invers, plecind de la o formuld ase-
mdndtoare de gindire, pe care ulterior
am umplut-o cu ,stare”.

— Ideea %i apartine regizorului, iar mie
mi-a pldcut mult, din primul moment.
Prezenta pe scend a eroinei se incarcd
astfel de un soi de boald, pricinuitd de
mizerie, de uritenia lumii in care e mne-
voitd sd trdiascd, de spaimd si culpabili-
tate. Tot ce se intimpld in spatele meu
loveste in mine, fdrd ca ceilalti s-o bd-
nuie, si md umple de disperarea care ra
izbucni ulterior.

— E remarcabila — si mai toate cro-
nicile au confirmat-o — miscarea sceni-
cd pe care ai compus-o. Stiu ca, dintr-o
disponibilitate deosebita fata de slefuirea
si perfectionarea permanenta a detaliului,
lvcrezi foarte mult asupra gesturilor. La
TAIFUN aceastd munca a fost simultan3
cu descifrarea psihologiei eroinei ?

interpreteazd, Intr-o mare mdsurd, piesa
e impdrtitd categoric intre buni §i rdi.
La inceput imi era teribil de greu sd-i
gdsesc eroinei mele fdarima aceea de lu-
mind care s-0 umanizeze. ivii se pdrea cd.
neavind mici o acoperire morald, nu o
pot accepta. A urmat o lungd etapd de
studiu, atit pentru apropierea de uni-
versul pe care trebuia sd-l reprezentam
(am aflat astfel cit mai mult despre
condifia femeii chineze in perioada frd-
‘mintatd a primelor decenii din secolul
nostru), cit si pentru radiografierea mna-
turilor umane anxioase, psihologic si
chiar psihiatric. Am gdsit solutia intr-o
rupturd lduntricd, deoarece e vorba de o
fiintd disputatd de un temperament tu-
multuos si senzual ce se ciocneste de o
existentd falsd, incdrcatd de conventio-

Valoroase

nalism, inchistatd. Acolo mi s-a pdrut cd
se ascunde secretul rdului care o maci-
nd, de acolo se masc §i circumstantele pe
care am incercat sd le transmit specta-
toruiui.

— Exista in spectacol citeva momente
de maxima iradiatie a acestei stari, im-
plicind sugestia cd Phan Yi e nu doar
culpabila, ci si victima.

— Da, am decupat atent asemenea mo-
mente, aldturi de colegii meti, s ne-am

straduit sd le umplem de semnificatie.
I vorba de prima mea scend cu Phoenix,
in care trufia suverand i resentimentele

interpretari actoricesti

in , Taifun® de Cao Yu la Teatrul ,Nottara*
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interpretdari

actoricesti

i A kaiinny deao Yu la-Teatrul , Nottara*

— Nu tocmai, de aceastd datd. Aici a
primat cautarea launtrica, la studiul mis-
carii am ajuns, voit, abia dupd ce reugi-
sem sa gdsesc solutiile pentru 1ol ca
atare. Abia atunci am inceput sd ma in-
teresez de pasi, de felul de a intra, de
iesirile usoare, cu fata spre public si cu
spatele spre culise. Si de relatia cu obiec-
tele inconjurdtoare, care are o foarte
mare importantd. Desigur, sint lucruri
care trebuie calculate milimetric, si, in
acelasi timp, tesdtura lor trebuie sd fic
invizibild, sd pard o a doua naturd. Insa
cred ca nu as fi putut afla cum ma misc
$i cum ating lucrurile, dacd m-as fi stiut
mai intii, foarte limpede, cine sint, carc
sint adevdratele mele legdturi cu lumea

ir. mijlocul cdreia traiesc, atit social cit
$¢ psihic. E ceva care tine de intercondi-
tionare, cred.

— Te simti imbogatita cde aceastd ex-
perienta, nu-i asa ?

— Fadra indoiald. Am aflat mii de lu-
cruri minunate pe care nu le bdnuiam,
despre o lume aproape mnecunoscutd,.iar
despre mine, cu ajutorul extraordinar al
lui Alexandru Dabija, am aflat, o data
in plus, cd meritd sd faci sd se poatd
tocmai ceea ce pare, la prima wvedere.
imposibil.

am dorit sa fie atenuate si de o anume
intelegere si blindete fatd de rivala, de
o dorintd de a evita sd provoci raul. Si
apoi e vorba despre scena centrald a ac-
tului intii, cea a spargerii bolului, in
care se deslusesc multe din nucleele con-
flictuale.

— As dori sid vorbim si despre mijloa-
ce, chiar despre tehnica.

— Trebuie sd recunosc cd este pentru
rrima datd cind am abordat un rol por-
nind de la datele exterioare spre inte-
rior. Nu e vorba numai de o miscare $i
de o rostire temperate, este vorba despre
controlul asupra gestului mic, care tre-
buie ldsat sd exprime, sd se vadd. Simai

fesiuni de

e vorba de refuzul total (al regizorului
si al nostru) de a sparge coaja pasiunilor,
de a le ldsa sd se reverse. Orice izbuc-
nire de isterie, orice ton ridicat, orice
stridentd mne-ar fi fdcut sd alunecam pe
o0 traiectorie gresitd. Intentia mea a fost
ca, prin intermediul acestei ,,surdine* (in
care ascultarea partenerului si jocul asu-
pra pauzei au un rol major), sd pot reda
pe de o parte un comportament aristo-
cratic, traditional, care soseste de depar-
te, din istorie si simultan, o combustie
ucigdtoare, ascunsd in spatele formei, in...
,.subtextul® comportamentului. Cind nu
¢ un scop in sine, miscarea supraveghea-
1¢d poate conmserva insdsi temsiunea Ppsiho-
logica.

Convorbkiri realizate de

Miruna RUNCAN
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DOSIBILE LFCTURL REGIZORALE

NOADPIEA
CIND MOR REGH

Regii mor numai noaptea Inaintea
marilor batalii, regele shakespearia~
singur, mistuit de zidamicia actiunii
si condamnat la constiinta, devine om.
Shakespeare isi lasd regii prada intele-
gerii inainte de infringerea ce vineo da-
t3 cu zorile. Cumpidna de noante a re-
gilor — jatd un spectacol care std ascuns

Imagine din spectacolul Richard
al III-lea realizat de Alexa Visa-
rion Ja Teatrul Universitatii din

Milwaukee — S.U.A.

{n mine Imca din anii studentiei si pe
care mi-1 doresc @oum mai mult ca nicio-
data. Hemric VI. Richard IT1. Regele
Ioan, Henric VIII, Richard II, Henric
IV sint materialul de bazd al geestui
scenariu de 'univers shakespearian. Dru-
mul spre putere obligd viata sd explo-
deze in toate articulatiile. Nimic nu poa-
te infringe 2mbitia regelui de a-si con-
snlida in fiecare clipd prabusirea. A
nrimicit tot «ce-i statea in cale, pentru ia
purta Coroana. Urmeazi si se mimiceas-
cd si pe el, mpentru a ‘o pierde. Atunci
vind intelege, trebuie sa dispara, pentru
a 18sa si celorlalti dreptul de a calea
urmele zadarniciei. Acasy om € victima
csigurd a zilei de ‘miine... Ziua de mii-
ne. Noaptea de azi. Noaptea deschiderii
rinilor. Poti intelege de 'ce n-zi inteles??
Oare poti ?... Méacar atit. Ma intereseaza
in acest spectacol visat marile scene
dima‘ntea ultimei batalii. Atunci cind
iorul se apropie de sfirsit, Intemnitat
mauntrul sau, rastignit in raspintia ne-
Yinigtilor sau zavarit dn Turnul Lomndrei.
de unde nu scapd nimeni, mecnarhial se
surpd pe dinduntru. deslusind., in fe-
bra g'ndurilor. zadirnicia... Umrci, urci.
insemni cu singe si teroare drumul, pen-
tru ca sa ai de unde cidea. Bl — regele
— ajunge sa mediteze la wsoarta Rege-
Jui... Un rol sfirsit, un rol devenit dn-
teles. S-a limpezit chibzuin{a mnechibzu-
intei. Momentul tragic este cel al de-
venirii omului. In conida puterii, dintr-un
om s-a mascut wun irege, din regele ce
moare se naste omul ce infelege Rostul.
Ce altceva este aceastd noapte, decit
blestemul ironic al soartei ? In afarare-
gelui e lumea ce devasteaza totul, ina-
untrul lui se cascd universul solitudinii.
Singur, amenintat 'de fantomele ice-i M-
bura constiinta vinovata, haibuit de oos-
marul ce-i dezvaluie nimicnicia. regeie
stda fata in fatd cu Coroana. Miine,
Aaceastid Coroamd, insemnul suprem @21
muternii, va trece pe fruntea altcuiva. Va
inlanfui un alt cap. Miine. un mou rege
va trimbita idealuri, cbositele si za-
darnicele fidealuri «cu care trebuie Im-
proscatd multimea. Pina in zori, = pina
la lumind, e aceastd mnesfirsitda noapte
a judecatii. Nioapte e 'demegleazi wesorbu-
rile otrdvite de fanatismul puterii. Va-
Jul mineciunii se rupe. Coroana e in-
cinsa si arde mintea monarhului parasit
si apoi aruncat de timpurile pe care le-a
finut in chingd. In umbrele fiecarui
ootlom al moptii, o crima, o faradelege, o
amenintare. Regele fincearca, in taina
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cumpenei noptii, s4 duca jocul pina la
capat. Capatul fara sfirsit. Capetele in-
coronate sint produsul fintimplarii. Eve-
smimentele il creeazd pe rege. Viala il
traieste atit cit are chef si apoi 1l aban-
doneazd intr-o fundatura sortitd witarii.
Ceasurile de veghe, de spaima, de dis-
perare ale ultimei nopti il fac pe Henric
sau pe Richard, pe Toan sau pe Mac-
beth, pe Rege sa-si desluseasca Infrin-
gerea inainte de infruntarea de pe c¢im-

oul de Tuptia. Obsedat de sens, un Tege"

capatd intelesul si atunci moare. In
lupta indirjitd cu intrebarile . pierdut. ..
Interogatiile venite din nocapte si adince,
<lin jaru] .coroanei, din varsarea de sin-
ge, ucid. Nu mai :poti sd joci nici o
carte cind ai aflat ca jocul a fost facut
cu toate cartile masluite. Dar trebuie ju-
cat totul. Ultima scend a regelui nu e
St ultima scend a vietii. Acum trebuie
sa-ti traiesti wuciderea de rege si @abia
apoi esti liber sa dispari. Dupa «ce ai fost
Tege nu poti rAmine cm mult timp. Omul
e lasat prada mortii, in Shakespeare, cind
il scirbeste propriul lui destin. Aceasta
Tevoltd il mai poate innobila. Suna cea-
surile judecatii atit in cer cit si pe pa-
mint. Si regele e nadusit de trecut si
frint de prezent. Tavalugul victimelor stri-
veste. Glasunile dinauntrul fiecarui mo-
narh in agonie au forta pumnalelor

ucigase. Tu cu tine, intr-o temnifd a
zadarniciei. Parasit de toti, ajungi 1in
sfirsit la ‘tine insuti. Ce mai gasesti ?...
»Nebunule, vorbeste-te de bine, / Nebu-
nule, sa nmu te tamiieai“.

Inainte de a deveni om-efemerida, re-
gele devine bufon de rege. Bufonul e
dublul sau, iar acum, in taina miezului
de noapte, deghizarea mu-si mai are Tos-
tul. N-au fost niciodata dei, ci doar el,
Nebunul. .. Din Regele-mebun s-a mascut
Nebunul-rege. E ultima etapa a intelege-
rii. Acest spectacol ar trebui sa fie ju-
cat undeva la frontiena melinistii cu via-
ta, unde arta zamisleste viatd inspaimin-
tatd, fiindu-i fricd de lipsa identitatii.
Dupa o existentd plind de mirsavii,
regele 1ui Shakespeare se fringe, impo-
varindu-se cu umanitate. Si el certifica
inaltarea tmului prin mistuirea in su-
fenimta.

Numai noaptea li se vede stelelor lu-
mina. Numai singurdtatea noptii poate
deschide drum regilor spre Calea Lactee.
Lumina zorilor e verdictul necrutator si
tragic al sfirsitului. Teatrul este elibera-
rea meditatiei prin energie, si cind tein-
trebi ,,ce face lumea, domnule?*, Shake-
speare iti raspunde o data pentru tot-
deauna : ,.Se-nvirte si se moade*.

Alexa VISARION

Richard ai IIT-lea, Teatrul Universitatii din Milwaukee — scena
de ansamblu
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Dan Tarchila, ,,Teatru®“, Editura Eminescu, 1989, seria Teatru comentat

Nu este lipsit de interes si examinam
ce anume J-a delerminat pe autor si se
opreascd, in cazul textului lo, Mircea
Voievod, la pericada luptei lui Musa
Celebi, al treilea fiu al lui Baiazid, pentru
inscdunare la Adrianopol (@nii 1409—1413).
Intr-un interviu, Dan Téarchild marturi-
seste ca a urmarit si sublinieze ,extra-
ordinara capacitate diplomaticd a acestui
domnitor roman¥. Intentia devine insufi-
cientd prin limitarea la cei patru ani a-
mintiti. Atras de aerul romantic al fap-
telor oferite de istorie (o scrisoare din
1411 a patriarhului ecumenic ortodox de
la Constantinopole confirma incuscrirea
Rasarabilor cu dinastia otomana), drama-
turgul se margineste asadar la cazul Musa
Celebi, prima venire a acestuia in Tara
Romaéaneascd si moartea lui la 15 iu-
lie 1413 constituind copertile intre care
se inchide naratia dramaticd propriu-
zisd. Or, voievodul valah era socotit de
contemnporanii sii, asa cum descoperim
in variatele surse ale vremii, ca ,un fa-
cator de sultani“. Si asta pentru ca in-
terventia sa in luptele [ratricide ale oto-
manilor nu era o simpla intimplare, ci
un demers consecvent. Dupa sugrumarea
lui Musa, fratele sau Mustafa Celebi
deschide ofensiva impotriva lui Meh-
med I. In 1415, dupid lupta de la Tra-
pezunt, el trimite un sol la senatul Ve-
netiei, solicitind ajutor : i se transmite
sfatul sa se adreseze lui Mircea, ceea ce
Mustafa nu intirzie sa indeplineazca. EIl
ajunge in Tara Romadaneascd cu o suita
de trei sute de consilieri si militari, pri-
mindu-i, la curtea domnitorului ro-
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man, p= toti acei bei turci care
injelegeau sa-1  sprijine. Tot din
aceasta ,vesedinta“, el organiza incursiuni,
urmate de atacuri si pradaciuni, in su-
dul Dunarii, anuntindu-se ca viitor sta-
pinitor al tronului de la Adrianopol.

Pinad la expeditia din 1417 a lui Meh-
med I impotriva lui Mircea, cind domni-
torul a fost silit s& se recunoasca vasal,
pastrindu-i Tarii Romadanesti fiinta de
stat. este de consemnat sprijinul atent pe
care i1 primeste de la valahi seihul Be-
dreddin Mahmud, fost kazasker al lui
Musa Celebi, figurd extraordinara a tim-
pului, a carui doctrina se adresa paturilor
de jos. cerind impértirea paminturilor si
averilor, suprimarea deosebirilor dintre
islam, crestinism si- mozaism si a futuror
interdictiilor religioase. Iata deci ce ar ft
insemnat, pentru portretul de mare di-
plomat — la fruntariile Europei cu Asia
— al lui Mircea, largirea orizontului tem-
poral al partiturii dramatice cu inca trei
ani : nu 1409—1413 ci 1409—1416. Or,
perspectiva deschisd de realitatea’ istorica
este mult mai largid, mai generoasi cu
imaginea ,domnului Daciei“, cum il nu-
mea laconic Chalcocondil pe voievodul
roman, decit piesa de teatru pe care o
discutam. Statutul de tard de azil a Va-
lahiei, in sensul ca aici isi gdseau adapost
si isi regenerau fortele cei mai importanti
dizidenti ai lumii otomane, confera frag-
mentului de timp la care ne referim o
aureold speciald, mefructificatd in adin-
cime de scriitor. Este aici o inhibitie care.
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fine de metoda de crealie ramasa in ri-
gorile ei de principiu poetic elementar.
Fenomenul este explicat profesional de
N. Carandino, cind afirma ca piesa ,este
scrisd cu [lacara.. Inir-o epoca in care
nu lipsesc nieci simulantii, nici tehnicienii
genului, el (autorul n.n.) a lasat si vor-
beasca inima®“. Discutia necesitd un spa-
tiu mai larg, pentru cid are in vedere
schitnbarea de accent care a intervenit in
destinul teatrului nostru istoric, ajungin-
du-se la o benefica innoire stilistica, la
o categorica mutatie de la o modalitate
de creatie la alta, delimitata azi de dra-
ma istorica de meditatie, de dezbatere,
cind, cum se exprima un comentator
,participAm la actele islorice nu ca spec-
tatori omagiali, ci ca cetateni activi. Pa-
tetismul cedeaza obiectivitatii si lucidi-
tatii critice a spiritului omului nou“. Dan
Tarchila ramine credincios dramei izvo-
rite ,dintr-un sentiment de renastere cul-
turala, de unde si caracterul ei eroic le-
gendar si documentar“. Este o viziune cu
aureola retro, tinind de un traditionalism
n2emancipat.

Dar daca in Io, Mircea voievod si Moar-
tea lui Vlad Tepes legenda este filtratdin
istorie, in celelalte doua texte ale volumu-
lui, Zidarul si Calatoria fantastica, dra-
maturgul apeleazi la o operatie de trans-
lare a chiar basmului mitic, mutin-
du-l in istorie si chiar in cotidian. A sen-
sibiliza temporal structurile permanente-
lor noastre spirituale, iatd o incercare ce
tine intr-un anumit fel de temeritate, de-
venitd insad in constiinta noastra folclo-
ricda un exercitiu curent. Mituri care sa-
lasluiesc in fondul nostru ancestral, do-
minind — prin reactivare — intreprin-
derile noastre de simtire si cuget, sint
~fixate“, de la un veac la altul, pe un
alt suport temporal. Memoria populara a
procedat astfel cu mitul zidirii femeii,
fireste, ca si Miorita, multimilenar, le-
gindu-l insd de constructia ,manastirii“
de la Curtea de Arges, respectiv a bisericii
episcopale ridicate din porunca lui Nea-
goe Basarab (17 august 1517). Dam Tar-
chila preia acest mecanism nascut din
nevoia de identificare in Zidarul si pro-
cedeaza In aceeasi manierd cu basmul
mitic Tinerete fara batrinete si viata fiara
de moarte, pe care il ,actualizeaza“ in
Calatoria fantastica nu la scara secolului
al XVI-lea, ci in plin secol XX,

Nimic nu-1 impiedica pe autor sa dra-
matizeze mitul mesterului Manole pés-~
trindu-i cetoasa atemporalitate, in care
un Negru Voda este cel care, adus de o
»verde cocie“, ii comanda acestuia ma-
nastirea. Datarea basmului mitic ii ofe-
rea insd un material dramatic mult mai
bogat, iar identificarea lui Neagoe Ba-
carab, apreciat de istorici ca fiind ,sus-
tindtorul intregii ortodoxii din Carpati
pind in Siria si de la Marea Ionici pina

in Egipt“, cu nedeslusitul Negru Voda, fii
facilita abordarea unor tehnici deja exer-
sate, intre care monumentalizarea ocupi
pozitia dintii: semnificatia lacasului arfi
de areface unitatea spiritualda a disparu-
tului Imperiu Bizantin, iar in aceasta lu-
mina domnitoru! roman poarta pe umeri
raspunderile unui impéarat. Sensurile sin{
divulgate de doamna tarii, Despina :
,Deschidem drumul celei maj stinte con-
spivatii ;. / La Curtea ta de Arges, sub
cerul ei divin / Refacem din farime im-
periul bizantin® ..“Biserica-i stintita si-n
umbra-i de lumind / Am adunat din cio-
buri coroana bizantina“. De altfel perso-
nalitatea acestui personaj feminin este
bine consolidatad in special prin calitatea
Qe rezoner pe care si-o asuma : ,,Sint
vremi cind viclenia e singura virtute*
..»Mai iscusitd cale / $Si mai... nevinovata
n-ai fi putut gasi! De n-aji purtat raz-
boalie, in schimb pe umeri porti / Vicho-
riile lumii®...

Racordarea la spiritul mitului lui Ma-
nole a realitatii istorice isi gaseste un
motiv in incercarea disperatd a lui Nea-
goe d= a smulge mesterilor (adusi cu
forta de pe unde se imprastiasera dupa
construirea bisericii episcopale) taina zgu-
cduitoare: a fost sau nu zidita o femeie
vie in nemaiintilnitul ldcas ? Sint adusi
pe rind mesterii care, printr-un proces
magic de transmutatie, au capatat cu totii
identitatea lui Manole, punindu-1 pe an-
chetator in imposibilitatea de a sti daca
are sau nu un dialog cu adevaratul arhi-
tect al lucrarii, cu acel Manole princeps.
Qirul de interviuri devine monoton si
chiar obositor, ai impresia ca se -doreste
developarea unei suprateme alegorice, dar
tatonarile si expilicatiile. de la un martor
la altul, nu fac decit sa incilceascd ma-
teria intr-o nebuloasd de idei rostite pe
jumatate. Ambitia dramaturgului de a
concura marile modele literare care au
ceschis orizonturi in filozofia civilizatii-
lor se izbeste de insuficienta propunerilor
si dezlegarilor. la care se adauga lanturile
grele ale prejudecatilor culturale. Iata
aceasti limita. exclamata patetic, negind
o realitate etnopsihica atit de bine con-
firmata in diacronia etnopsihica : ,,Nu.
Manole nu a putut si ingroape acolo, in-
tre ziduri, o femeie. Nici padmintul acesta
romanesc nu ar fi putut suporta uciderea
Pe care legenda ne-o povesteste sirui-ar
fi dat voie lui Manole s-o duca la inde-
plinire. Caci jertfa femeii nu se. potri-

.veste cu sufletul oamenilor de pe pamin-

tul nostru. Conceptia romaneasci despre
jertfa este una singura : jertfa de sine.
adevarata si singura posibila“.

Abordind tema sacrificiului din pers-
pectiva decis pedagogica, Dan Tarchila isi
inchide singur accesul la fondul de inte-

lesuri ale mitului, golindu-l — in propu-
nerea sa dramatica — de forta semantica
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si poleindu-1 cu ipostaze facile, care ra-
min oricum in afara con{inutului peren :
,»In zidurile ldacasului nu e o femeie, ci
un vis. Nu ne putem ingropa decit visele
— hotaraste autorul in cele «cinci eseuri
la Mesterul Manole» publicate in volu-
mul Zidarul — iar un mare artist ca
Manole si-a ziduit acclo, in ziduri, ulti-
mul vis. cel mai; mare“. Considerind po-
porul roman ca o entitate imuabild, cu
valori morale eterne, dramaturgul reali-
zeaza un artificiu dicdactic. Acum ne pu-
tem explica din ce unghj a privit lucru-
rile, imaginind in scena finald din To,
Mircea Voievod un Musa Celebi. urmarit
de armatele lui Mehmed I. venit in ta-
bard la valahi. cerindu-le ajutorul si pri-
mind acest ferm raspuns voievodal : , Nu
pot. Acum nu mai pot... Ce tara isi ada-
posteste dusmanii ?“ Or, cum am vazut,
{elul in care a actionat Mircea in anii
care au urmat contrazice posibilitatea
unui atit de nediplomatic gest. Scena.
,»violind“ desigur atestarile istorice, isi
gaseste suportu] catihetic in discerna-
mintul etic contemporan.

Experienta intilnirilor cu cei zece mes-
teri Manole il converteste pe Neagoe Ba-
sarab la acceptarea legitimitatii imposi-
bilului : ,De azi inainte, va trebui si
iraiesc toatd viala stiind / cd existd un
adevar pe care n-am sa-l cunosc nicio-
data“. Dintr-un campion al cunoasterii,
domnitorul devine un prudent predicator
al misterului : ,,..duceti tuturor aceasta
veste de la mine: Manole nu exista!
N-a existat niciodatda ! doar un lacas fru-
mos pe care eu, Neagoe Basarab, l-am
{fdcut bisericd azi de dimineatda. Dincolo
de ziduri, legenda !“

O mai plauzibila ,anatomie“ a visului
insereaza Dan Tarchila in Calatoria fan-
tastica, piesd care situeaza in cotidian
un arhaic mit al poporului nostru: Ti-
nerete fira batrinete si viata fara de
moarte. Acliunea se petrece pe ruinele
unui castel, aflat la marginea unei pa-
duri. ,Ar fi cu putinta in zilele noastre !*
specificA in pagina de garda scriitorul si
nu uitd sd inoculeze in acest decor lunar
prezenta moderna, in apropiere, a orasu-
lur. Phil, impreund cu ,carausul“ sau,
Picior de cal, se reintorc din calatoria lor
cosinicA — a durat doar trei zile — cind
pe Pamint au trecut deja o sutid de ani.
In strania ruinid a feudei ii asteaptad de
alit amar de zile Moartea, in text Femeia
in violet, pentru implinirea ritualului.
‘Tot aici se gaseste si Dora, strianepoata
Daniej (Danio) care impartaseste nelinisti
ciudate, asteptindu-l, fird sia-si dea sea-
ma, pe Fhil. Casatoria ei cu George, zia-
rist cu exprimari fizice, a clacat. Dar
Dora este o fiinla stranie ca si mama ei,
ca si bunica ei: ii place sa tot revind pe
ruinele castelului incad de cind era copil.
Intilnirea ei cu Phil o finscrie hipnotic
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intr-un inexplicabil joc. comportindu-se
ca doi indragosti{i care .se regisesc dupa
un timp indelungat. O nold acut contem-
porana sparge aceasta atmosfera de basm:
George apare brusc pe metferezele tocite
si-si siluieste in autoturism {fosta sotie,
ceea ce o va face pe Dora sa exclame la
reintilnirea cu Phil : ,Ai vazut tot, nu ?
..Stiu ce vrei sia-mi spui: ca sint o
tirfa... ei bine, da, sint, sint o tirfa si cu
asta basta !“ Dar nici vorba ca Phil sa
reactioneze la asemenea stimuli vizuali.
Problema lui este alta : ,priveste-mi mii-
nile... Degetele imi intepenesec, nu le mai
pot indoi... pielea mi s-a zbircit.. Imba-
trinesc, Danio !...* Interesant este, in
aceastd rescriere a basmului romanesc, ca
si Moartea imbatrineste. Reapare o cre-
dintj mitico-folcloricd in , marturisirile*
Femeii in violet: ,M-am ndascut o data
cu el, vom pleca impreund... Lumea-i un
manunchi de simboluri. Voi insivd nu
sinteti altceva decit simboluri*. Si Picior
de cal are o mitologie a lui: ,,Imi spune
asa, fiinded m-am nascut cu un picior
equin®. El este fiul Hidrei din panteonul
grecesc : ,mama era o femeie urita, ..hi-
doasa, oamenii n-o puteau privi, cei care
indrdzneau sa se uite la ea impietreau.
Intr-o dimineata au géasit-o... cu un cutit
infipt in grumaz, intr-un lac de singe...
ma nascuse in timp ce murea. Apoi am
fost luat de stapinul de atunci al caste-
lului si crescut in preajma cailor... si
viata mea n-a avut alt rost decit sa as-
tept ca unul dintre copii... s vina intr-o
zi s4 ma recunoasca“. Pe aceasta canava
isi va exersa Dan Tarchila teoria visului,
pentru ca Picior de cal este un mesager
al Marelui Vis: ,Voua va e dat sd cu-
noaste{i tainele lumii visindu-le. Nu va
putef{i desprinde de pamint decit prin
puterea visului... Aveli nevoie de o suti
de ani de vis pentru a cistiga o singuri
ord de adevar“. Constructia ideatica. doc-
trina visului ca atare, chiar deplasata in
directia S.F., nu se constituie, Intr-un sis-
iem durabil, cu tezele lansate pe aceeasi
tema in partiturile anterioare. Motivele
sint deci excentrice, fard a reliefa pece-
tea originalitatii. Accentele patetice nu
lipsesc nici aici. Iat-o pe Dora, intr-un
dialog deosebit de activ cu Phil: ,N-a-
vem dreptul si dezertim, ca tine. ciu-
tind alte lumi si alt timp, cici ne pier-
dem cum te-ai pierdut tu. Mie-mi place
viata Phil, asa cum e, mai sfinti, mal
pacatoasa, imi place sia sufar si sa iu-
besc, s ma purific sau si m& dau pri-
mului venit, dar si traieses, s& ard cu
adevarat. si musc cu pofta si cu toti din-
tii din viata care mi s-a dat..«

Si in npartiturile de sorginte mitico-

Paul TUTUNGIU

} (continuare in pag. 70)
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de la text lu fegii@

SULIDITATEA CONSTRUCTIEI

Plicul de Liviu

Ragchitor (Nicolge Flancu) ;
Vasile Toma (Gheorghe Gdlan) ;

Birladeanu (Vaduwva) ;
(Servitoarea).

Dupd o buna perioada de cautari, daca
nu si de rataeiri, printr-un repertoriu ce
a purtat caracteristicile intimplatorului si
improvizatiei, iata ca trupa Teatrului ,Jon
Vasilescu“ din Giurgiu se angajeaza, sub
bagheta regizorului Cornel Popa, la abor-
darea unei piese clasice de solida si lim-
pede constructie, capabila sa pund in va-
loare capacitatile artistice ale fiecarui ac-
tor distribuit. Caci aceasta comedie sati-
ricaA are o calitate structurala oarecum
rara in dramaturgia noastra, anume accea
de a acorda o egald importanta persona-
jelor ce o intemeiaza. Alaturi de O scri-
soare pierduta a lui Caragiale, Plicul lui
Liviu Rebreanu ne releva, dincolo de cri-
tica moravurilor, o tipologie ce-i acorda
actualitate perpetua. Neindoielnic ca ilus-
irul inaintas era mai artist, psihologicul
la el fiind mai expresiv si mai nuantat,
limbajul — mai caracterizant, situatiile
— mai bogate in semnificatii, in fine,
etosul de un caricatural mai monumental.
L.a Rebreanu totul e mai simplu, daca nu
mai simplificat, dar e normal ca cel care
lucreaza in trasaturi ferme sa elimine nu-
anta, aceasta tinind, la urma urmei, de
maniera personala a creatorului.

Regizorul Cornel Popa a vézut si a stiut
sa luminecze tocmai aceastda maniera a lui
Liviu Rebreanu. Caricaturalul e mentinut
in surdina pe care o impune registrul rea-
list in care a fost conceputa piesa : nici o
alunecare spre caragialean sau caragia-
lesc, cum poate am fi fost tentati sau
obisnuiti sa vedem aceasta piesa prea des
si pe nedrept asezata de critici si istorici
literari sub cupola spirituala a lui Cara-
giale. Desigur, istoriceste lumea nu mai e
acceasi cu cea a Scrisorii pierdute ; aici,
in Plicul, ne intimpind lumea imbogati-
tilor de dupa razboi. E lumea micii bur-
ghezii, care a cucerit functii in stat si-si
face din ele mijloace de imbogatire. Si

Lebreanu, Teatrul
Regia : Cornel Popa. Scenografia: Monica Pascariu, Data premierei:
26 decembrie 19Y88. Distributia : Florin Crdciunescu (Jean Arzdrean) ;
Corina Negritescy (Victeria) ; Ion Niciu (Tudor Popescu); Constantin
Adrian Petrache (Constantin Hurmuz) ;
Cornel Garbea (Haralamb Minta) :
Gheorghe Dobre (Al. Albeanu); Andrei Peniuc (Ion Taman); Irina
Adrian Roman

slon Vasilescu“ din Giurgii.

(Aprodul) ; Ldcrdmioara Ion

Mitica al lui Caragiale vedea in stat o
vaca de muls, dar el nu ocupa decit un
post marunt, de amploaiat, sau tindea la
acesta. Acum a devenit functionar public,
primar sau consilier comunal, functii
care-i inlesnesc tranzactii oneroase cu
banii publici. Aceeasi frazeologie sforaitor-
bombasticd, proferatd odinioara la cafe-
nea, e folosita acum nu nuinai pentru a-si
acoperi vidul de viatd morald, dar — nu
gresim daca vom spune — si golul de exis-
tenta socialda, Personajul lui Caragiale,
oricit de monstruos, este plin de exis-
tentd, al lui Rebreanu este gol de astfel
de existentd. De aceca este atit de avid
de a acumula pecuniar. In sens esletic,
inregistram o miscare, o deplasare, de la

Florin Créciunescu, Vasile Toma si Corina
Negritescu in ,,Plicul“ : Efectele binefica-
toare ale eomieului {inut in friu
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tipic la caracteristic. In fond, in Plicul,
Rebreanu ne arata caracterul functionaru-
lui public. Caragiale vedea monsiruos,
caci el inca mai prospecta fiziologia perso-
najelor. Rebreanu le inregistreaza ca un
moralist, cu o anume raceald, o

anume
lipsa de participare.

In spectacol, regia ne-a dat destule
semne evidente de intelegere a acestor

deplasari de sens mai sus pomenite. Jocul
actorilor este tinut in linia unui comic
sobru, epurat de orice tentativa de in-
grosare in spirit caricatural, comicul, in
aspeclele rizibilului sau ilarului, reiesind
din contrastul dintre vorbe si fapte. Citeva
ticuri : un baston frecat de git ca pentru
o scarpinare dupa siesta (Constantin Ras-
chitor), o batista stergind catavencian la-
<rimi imaginare (Florin Craciunescu) colo-
reaza ici-colo comportamentul comic al
personajelor. Virulenta satirei este accen-
tuata printr-o mai mare pondere acordata
personajului oropsit — vaduva de raz-
boi (interpreta : Irina Birladeanu), pentru
care regizorul a facut cercetare filologica,
scotind din variantele piesei (liparite de
altfel in seria de Opere compiete a Edi-
turii Minerva) replicile necesare.

Actorii se misca dezinvolt in scena din
plin luminata, ce ne infatiseaza, pe rind,
salonul de primire al primaresei, sala de
consiliu a primariei si biroul sefului de
gara, ai caror pereti sint confectionati
din panouri reprezentind la scara ma-
rita bancnote in circulatie intre cele doua
razboaie mondiale, idee scenografica de
gust cam ostentativ, apartinind Monicai
Pascariu, ce vrea sa ne spuna despre ob-
sesia comuna a personajelor satirei.

Primarul orasului, in interpretarea lui
Florin Craciunescu, are gesturi mari de
tribun, timbru de orator, exaltari de de-
magog si cinismul inconstient al lui Mi-
tica, o paleta morala complexa sustinuta
de actor cu verva si cu masiva preg-
nanta, uneori cu cite o usoara truculenta,
care-i coloreaza compozitia si o face sa
treaca rampa. E secondat de Constantin
Raschitor, in rolul consilierului comunal,
tip jovial si zgomotos_ explodind in verbo-
zitati goale de sens, cu aer mieros si in-
sinuant de lichea, grefat pe gesturi gro-
biene prea putin lustruite. Acelasi liche-
lism, mai salonard, il intruchipeaza in co-
respondentul ziarului local si Gheorghe
‘Dobre, si nu mai putin Vasile Toma in
rolul sefului de gara amorezat de sotia
primarului, prezentindu-ne fara inventivi-
tate citeva gesturi de adoratiune retorica.
O compozitie pitoreasca realizeaza Cornel
Garbea, in rolul intransigentului inspector
venit sa ancheteze cazul, imbatindu-se co-
pios, dar fiind cu atit mai patruns de im-
portanta moral-sociala a misiei sale. Ges-
turile si vocea celui ce, primind vlicul cu

Constantin FADVJ-MARIA

(continuare in pag. 70)

eroniewa

ADEVARUL
 CAMERISTH

R“

Cameristele de Jean Genet. Teatrul
+Marig Filotti“ din Brdila. Dala pre-
mierei : 17 mnoiembrie 1988. Regia :
Mircea Marin. Decorurile : Mihai Ma-
descu. Distributia : Mirela Comnoiu
Marin (Claire), Greta Manta (Solange),
Rodica Museteanu (Doamna).

Solange a plecat sid cheme un taxi.

Claire asteaptda, cu ceaiul otravit in
mina.

Pe masa din colt, Doamna observa un
ceas de bucatarie.. Ce sa caute nare in
salon un ceas de bucatarie ?!... Si apoi,
cameristele sint neglijente. Au incarcat
mobilele cu flori, dar n-au sters praful.

Claire scoate o cirpad si incepe sa
stearga politele.

Doamna se joaca cu soneria ceasului.
E seninad si zimbitoare. Soneria suna in-
delung, strident, obositor, in timp ce
Claire sterge, sterge, sterge, praful de pe
mobilda. Doamna, lungitd pe pat, o urma-
reste, cu ceasul {iriind innebunitor ala-
turi. Claire se crispeaza tot mai tare,
nervii 1i sint incordati pina la sleire,
gesturile ii devin frinte, exagerate. Ea
freaca, lustruieste apasat acum suprafe-
tele netede, ca si cum ar vrea sa le ju-
poaie, sd le raneasca. In spectacolul seir-
nat de Mircea Marin, o servitute casnica
banald devine metafora neputintei umane
(Claire/Solange) in fata cruzimii impla-
cabile a sortii : Doamna.

Viziunea regizorului asupra piesei Ca-
wmerisiele nu lasa loc vreunei contradictii
sau inconsecvente stilistice nici macar la
nivel extrascenic. Inca din eclipa in care
patrundem in sala de spectacol, printr-o
ingusta deschidere laterald, ca $i cum am
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intra intr-o camera, intelegem ca din
acest interior, pe toata durata reprezenta-
tiei, evadarea e imposibila. Sirurile drepte
de scaune se termina la mica distanta de
scena de care nu le desparte vreo dife-
renta de nivel. Ca spectator, vecinatatea
imediatd a spafiului de joc te obligad la
participare directd. Drama care se pe-
trece in cubul luminos te acapareazai.
Conventia cutiei italiene e astfel anulata.
Regizorul Mircea Marin a plasat nu in-
timplator in teatrul tip ,studio* camera
Doamnei, locul actiunii. Fiindcd nu dis-
ifantarea, ci imposibilitatea distantarii, a
»fugii*, a Instrainarii camusiene, consti-
tuie principala tema existentialistd a con-
ceptiei regizorale. Dormitorul Doamnei, cu
ziduri cenusii, amintejteo celula. Pe al-
bul murdar al peretilor si al mobilei flo-
rile de pe mesz arunci umbre seci de
culoare. In mijloc, un pat. Suficient siesi,
ca orice obiect ale carui conotatii posibile

au incetat de mult sa mai surprinda.
Ambianta e inertd, glaciala. Existd o
complicitate Intre indiferenta perfida a

okiectelor (,,Lucrurile ne lradeaza*, spun
cameristele) si calmul diabolic al Doam-
nei. Din aceastd complicitate se naste
{ensiunea malefica, silentioasa, neieri
ioare, in ale carei mrejs se va zbate fara
scapare umanitatea ultragiati, vie, pate-
tica, a cameristelor.

Claire (Mirela Comnoiu Marin) e lan-
guroasa, gracila, crispat isteroida. intre
cele doua surori, ea e cea slabd, cea in-
constanta, cea incapabilda si se autosus-
{ina. Solange (Greta Manta) este. dimpo-
triva, rationala, decisa, disciplinindu-si
rairile lucid si incercind sa le orienteze

Greta Manta
Doud surori pentru

Mirela Commoiu
in ,,Cameristele“ :
; aceeasi drama.

Marin si

fara abateri. Astfel definite ne apar ca-
meristele pe parcursul primelor scene.
Afectul (Claire), de o parte, si rationalul
(Solange), de cealalta. Jocul lor de-a
Doamna produce insa treptat substituiri
intre psihologiile distincte. Pe masura
deslasurarii spectacolului, polaritatea ce-
lor doua constiinte se va dizoiva in iden-
titate. La inceput manifestati sub ferma
inversarii rolurilor (Solange n-a fost in
stare sa o omoare pe Doamna $i, ca ur-
mare, Claire se hotaraste sa o faca), iden-
lificarea totala a comturului interior se
produce in final: in straiele Doamnei,
trupurile cameristelor inchipuie o coloana
vie. Au privirile purificale prin suferin-
ta si fetele impielrite. Claire a murit.
Feste singuratatea itui Solange se inchide
izolator peretele din fata al scenei.

Mircea Marin a stiut sa interpreteze in
cheie sartriana textul lui Genet, figurind
un univers in care singura adeviarata
calatorie se petrece in interiorul imagi-
natiei, dar a gasit in acelasi timp ipostaze
ale tematicii absurdului, latente in text
(universul nu e numaj indiferent la drama
personajelor, ci o potenteaza — stapina
isi chinuie camerista cu soneria ceasu-
lui dintr-o placzre obscura, odioasi, gra-
tuitd). La granita alternativei tragic-ira-
gicomic regizorul strecoara uneori solutii
amar ironice : deschizind fereastra catre
»afard%, Solange dezvaluie, pe un fundal
negru, un tablou idilic, in maniera
poantilista. ‘ereastra mu trimite ni-
caieri, ea e doar iluzia unei ferestre,
trimitind in iluzie. Adevaratul afara poate
nici nu exista. Adeviaratul afara e doar
inauntrul nostru.

In tine, ca o dovadd o moadului perti-
nent in care directorul de sceni a inteles
si s-a adecvat organic propunerii textuale,
aflam introducer2a b pe I AT T
mute. in haine de ecameriste, suprave-
ghetoare ale hartuiclii exislentiale dintre
Claire si Solange, asistind la finalul ei.
Cameristele-sosii inchid ultiniul perete al
scenai, raminind in spatele Jui, nemiscate,
ca doua imagini-oglinda. Jocul travestirii
nu s-a terminat, poate, dincolo de zidul
fumuriu asternut intre sala spectatorilor
si spatiul fictiunii. Noi, auditoriul, vom
iesi, vom ,evada“, in fine, in lumea o-
biectelor reale, despre care am aflat ca
pot fi mai putin adevarate decit par si,
in orice caz, altfel adevarate decit cele
pe care arta, in clarvazatoarea sa frumu-
sete, ni 12 poate revela.

Cameristele cistiga, datoritd gindului
regizoral sigur formwulat si subtil gradat
al ”lui Mircea Marin (caruia interpretele
i-au raspuns cu o notabila tinutd profe-
sionala), armonia integratoare a obiec-
tului de arta.

ralar Aol s
¢l o

Corina SUTEU
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TEMA CU VARIATIUN

»Viata merge inainte, dincolo e noi
si de nefericirile noastre. Noi, in fata
istoriei, nu existam !“ Sint doua propo-

zitii extrase dintr-o replicdi a persona-
jului Dana, definind, complet si concis,
tema piesei lui Tudor Popescu. Mai
mult, ideea ei. $i mai muit chiar,
intregul segment de realitate (istori-
ca ?) asupra caruia s-a oprit drama-
turgul. Lunga poveste de dragoste* e,

tocmai, ,,0 poveste despre doi tineri care
s-au intilnit cutotul intimplator*. Numai
ca nu e deloc o poveste lunga, desi intre
prima si, hai sa zicem, ultima loc intil-
nire trec 20 de ani. Pentru amindoi,
cam jumatate din acest rastimp s-a scurs
(pentru fiecare, alta jumatate) in des-
partiri succesive de omul iubit, despar-

iascid impreuna doi oameni care au im-
batrinit — si unul, si celalalt — singuri.
Desigur, rezumata astfel, piesa — ca si
existeni{ele pe care le evoca — pare mo-
notona, de o linearitate deloc teatral3,
ba chiar deloc dramatica : nu gasim aici
nimic din ceea ce, tehnic si tradi{ional,
se numeste conflict, sau punct culminant,
sau deznodamint. Modalitatea de con-
structie a textului e identica, de fapt, cu
procedeul muzical al temei cu variatiuni:
,motivul“ este mereu reluat si treptat
imbogatit, pina cind tensiunea se naste
din insasi repetarea obsedantd, impla-
cabila, parind sa nu aiba inceput si nici
sfirsit, a «ituatiei date., Surprinderea
obiectiva, sine ira et studio, a acestei
teribile miscari de metronom a istoriei
face din lucrarea lui Tudor Popescu o
importanta piesa (si, daca dramaturgul
ar fi staruit mai mult in cizelarea mate-
rialului, ea ar fi devenit, poate, o mare

Lunga poveste de dragoste de Tudor Popescu. Teatrul de Stat din I

Sibiu. Data premierei: 25

ianuarie 1989.

Regia : Cristina Iovitd.

Scenografia : Mugur Pascu. Distributia : Virgil Flonda (Emil), Raluca
Penu (Dana), Constantin Chiriac (Nastu), Wolfgang Ernst (Gardianul),

Mihai Bica (Vocea).
J

{iri impuse de tulbuwrarile dstorisi, ce se
rastring, distorsionate ca de o oglinda
inselatoare, si asupra vietii lor. Amindoi
asteaptd sa se revada. Ani intregi. In fi-
nal, se vor regacti si vor incerca sa tra-

* Vezi ,Teatrul® mr. 12/1983.

Imagine din, Lunga poveste de dragoste“:
Lirismul alungat de rigoarea
_demonstratiei

piesd) a literaturii noastre dramatice de
azi.

Constatarea poate fi aplicatd. mutatis
mutandis, si spectacolului sibian realizat
de Cristina Iovitd. Regizoarsa a supus
textul unor reductii vizind indeobste pa-
sajele mai ,lirice“ din dialogurile prota-
gonistilor. Operatiunea are doua taisuri :
daca, pe de o0 parte, ideologia pie:ei e
pusa in evidentd cu sporitd claritate, pe
d= alta parte personajele ei sint lipsite
de o doza de.umanitate, deci de verosi-
mil. Trebuie observat ci aceasta , des-
carnare“' isi aratd consecintele si in ijo-
cul actoricesc. Cei doi interpref{i prin-
cipali — Raluca Penu, proaspata absol-
ventd a I.AT.C., si Virgil Flonda — se
mentin la suprafa{a rolurilor, propunind
mai degraba tipuri decit caractere, nz-
cum personaje. Priviti in chip de simpli
termeni ai unei ecuatii, nu sint suscep-
tibili de vreun repros, dar, pe acest
fond, incercarvile de psihologizare din,
unele momsnte (drama intima ini{iala a
lui Emil. respectiv prabusirea morali
dinspre final a Danei) apar stridente si
neconvingatoare. Daca vina apartine re-
gizoarei sau actorilor e o chestiune greu
de elucidat, mai ales in cazul Ralucii
Penu, pe care o vedem pentru prima data
pe - scena profesionistd. Oricum, realiza-
torii spectacolului ar avea de reflectat

Alice GEORGESCU

(continuare in pag. 70)
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Cind textul mov mai coboard in sald

Railuca Zamfirescu, Marinela Patru si Lucia Stefanescu in spectaco! :
trei surori la unison

Spectacolul semnat la Ploiesti de Au-
reliu Manea pare sa doreasca o reinven-
tariere a problemelor lumii cehoviene
dintr-o perspectiva care pune in paran-
tezd motivatiile istoric determinate (so-
ciale si psihologice), deschizind lectura
spre alte tensiuni. Intentia de adincime
a regizorului cste sa priveasca spre cei
de pe scena printr-un binoclu pus in-
vers, cu lentilele maritoare catre ochiul
speciatorului, Efectul este acela pe care
l-ar resimti iubitorul de pictura atunci
cind ar renunta la tablou si ar urmari,
de la citeva palme, tusa pictorului.

Nu ne reintilnim, asa cum eram obis-
nuiti s&8 credem, cu o lume muribunda
si eu drama ei, ¢i cu una care si-a dat,
inca inainte de ridicarea cortinei, ob-
stescul sfirsit, insd@ nu e (inca, totusi)
constienta de asta. Ceea ce vedem acum
este hieratismul glacial (surorile tremura
gifiit de fiecare datd cind isi amintesc
de trecut sau cind viseaza la viitor) al
unor existente devitalizate., conservate
abuziv, printr-un fel de accident al mate-
riei, In aceastd bolgie a infernului nu
exista raporturi de traire, ci doar de
limbaj, un limbaj care rememoreaza, ex-
terior, trairile virtuale,

Spatiul este o vasta odaie. cu aer sor-
did (scenografia Vittorio Holtier), prin
care se intra si se iese atit lateral, cit si
in adincime (doua deschideri. sugereaza
coborirea intr-un parter, la locuinta doc-
torului). Zidurile au urme mucegaite de
frescd, un godin da scama despre pre-

TREI SURORI de A. P. CEHOV e
TEATRUL MUNICIPAL din PLOIESTI
e Data premierci: 11 DECEMBRIE
1988 e Rezia: AURELIU MANEA e
Scenografia: VITTORIO HOLTIER e
Ilustratia muzicala: OVIDIU COSAC
e Distributia: CORNEL CIUPER-
CESCU (Andrei Prozorov); DANA
BOLINTINEANU (Natalia Ivanovna);
RALUCA ZAMFIRESCU (Olga); MA:
RINELA PATRU (Masa) ; LUCIA STE-
FANESCU (Irina); CORNELIU RE-
VENT (Kulighin); FABIAN GAVRI-
LUTIU (Tuzenbah); VALENTIN PO-
PESCU (Solionii); LUPU BUZNEA
(Cebutikin); LAURENTIU LAZAR
(Fedotik) ; DAN BADARAU (Rode);
VICTOR BUCURESCU (Ferapont) ;
CARMEN CIORCILA (Anfisa),

cara stare materiald a Prozorovilor; in-
tr-o latura, un pat de campanie 1si ex-
hiba simbolurile, de la boala la eros. si
de aici la tortura.

Un al doilea context cste cel sonor.
Ambianta se colorcazd cu sonoritatt
elecironice, ba chiar disco (intr-un mo-
ment dramatic binecunoscut). numai c&
din aceasta combinatie de elemente nu
iese mai nimic ; .ilustratia ramine in
totul straina, nu doar de piesa, ci si de
spectacol, iar intentia ei ¢ atit de fatisa
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ca nu mai are a face cu arta ci cu publi-
citatea.

Esenta bataliei se da insa in text, nu
in con-texte. Iar aici, fireste, rolul pri-
mordial il au interpretii. In ansamblu,
colectivul de actori ai teatrului ploiestean
se subordoneaza, fara cricnire, unei ex-
periente maxime. Coerenta de stil a
echipei, fatd de viziunea regizorala, este
emotionantd, daca stdm sd ne gindim la
efortul depus. In lumea descrisa de Au-
reliu Manea pasiunile sint absente, trai-
rile ancantizate ; farda sa vrea, eroii sint
supusi unei macerari din ce in ce mai
rapicde. Trecerile prin scenda sint execu-
tate cu gesturi frinte, de automate, rosti-
rea replicii cunoaste doar doua registre:
recitativul rece, turuit, ,din memorie",
indeobste la rampa, sau violenta in can-
titati din ce in ce mai mari. Personajele
au, fiecare in parte, nu atitudini ci de-a
dreptul gesturi-tip, pozitii fixe, tonuri
identice in momente identice. Cintecul,
solitar sau in grup, e voit fals, de gra-
mofon stricat.

. Condamnarea din slart a acestei forme
de existentd la mincral are efecte pre-
vizibile, dar si neprevazute. Deposedate
de psihologie, personajele sint deposedate
atit de cvolutie cit si de personalilate.
Nu stiu daca faptul ca atare e voit de
1egizor. Din aceastda pricind actorii sint
in situatia de a desena o padure fara co-
paci, contributia artistica a fiecaruia e
greu de decantat. Tolusi putem zari cro-
chiul, destul de minutios consiruit, al
unei degradari morale. a lui Prozorov,
prin ;grija lui Cornel Ciupercescu. Perso-

Imagine din spectacol, cu Corneliu

in rolul Kulighin : Cechov

sub zero grade

Revent
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nalitate cu adevarat, dominind rotund
atmosfera ca erou exemplar al intepe-
nirii dogmatice, are Kulighin, profesorul
de liceu anost si las, care devine aici
o forta in interpretarea, excelentd, a lui
Corneliu Revent, O propunere intere-
santd a regizorului este supradimensio-
nata, mereu nasciitoarea Natasa, a carei
vulgara agresivitatle umple scena. Dana
Bolintineanu are forta necesara, insa ti-
patul sdu e de o asemenea continuitate
incit orice nuanta dispare.

Oricum, nuantele nu par sa faca obi-
ectul spectacolului., Surorile apar omo-
genizate aproape {otal, printr-o vehe-
mentd, obsesiva frustrare eroticd. Toate
trej actritele au aceeasi pendulare intre
transa histerica si placiditatea meca-
nica. Un plus de participare se intre-
vede la Masa, al carei rol generos e pus
in pagind de Marinela Patru. Defularea
sfidatoare a personajului cehovian 1im-
bracid anume accente de revolta, pe cont
propriu, fatda de destinul mort la care
sint supuse toate trei femeile in miezul
acestei glaciatiuni.

Alexandru Pandele ofera un Versinin
complet indoctrinat, de stupida solemni-
tate cazona (ceea ce nu justifica, totusi,
efortul prea mare al sufleorului). Tri-
unghiul celor {rei militari din preajma
surorilor nu pare sd intereseze pe re-
gizor. (Tuzenbah — Fabian Gavrilutiu e
depasit de rol pinad la necunoasterea tex-
tului, Valentin Popescu incearca sa. fie
prezent in Solionii, dar reuseste cu greu,
doctorul Cebutikin — Lupu Buznea e pur
si simplu absent.) In schimb ‘e destul. de
bine creionat cuplul secundarilor Fedo-
tik si Rode (vizibil cu gust si masura
Laurentiu Lazar), soldati de plumb cu
mici accente de individualitate. O com-
pozitie (dar ce nu este compozitie aici.?)
face Carmen Ciorcila in Anfisa.

Situatia ramine, pind la urma, greu. de
deslusit. Nu stiu ce cistiga spectatorul
prin intoarcerea lupei, nu stiu nici ma-
car daca sesizeazd aceastd intentie. ;Nu
stiu daca mesajul, sau mesajele. ceho-
viene sint astfel imbogditite, adincite. In-
clin s cred ca nu, alita vreme cit textul
ca atare, strigat pe trei. sferturi din .ye-
prezentatie, nu mai coboara in sala -ci
trece departe, undeva in spate. Ca :.noi
chiar asa am privi, dinspre azi spre ieri,
e si mai indoiclnic. Ca& noi am fi chiar
aceia, ijatd un lucru care nu poate: fi
acceptat, oricit de .formald“ ar fi logica
noua, oricit de contorsionati ne-am simti,
din cind in cind. Puterea, credinta si
disciplina trupéi de la Floiesti, ca si cu-
rajul sau de a-si asuma un asemenca set
de riscuri, prezintd un interes cu totul
anarte, in acest caz. mai ales gindindu-ne
ca fara indoieli si fara riscuri nu se
naste decit productie de serie. Din care
acest spectaccl, evident, nu face varte.

Miruna RUNCAN -
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PUNCTE DE VIR

UN CATHARSIS ORIZONTAL. Spec-
tacolul lui Ion Cojar cu Vassa Jeleznova
are cadenta largd a mareelor ; in flux si
reflux, aluviuni omenesti vin ori se re-
trag ; membrii familiei, angajatii si ser-
vitorii se feresc din calea Vassei, tind
sa o evite pe femeia aceasta care vede
prin zid si in fiecare din cei aflati in
jurul ei; si se retrag cit mai departe de
ea, incercind sa o uite, sa o ignore, sa
o Infrunte, sd o sfideze, sd o judece, sa
0 acuze, ori sa suporte nostalgiind, desi-
gur, numai dupa ce s-au ascuns ; penuu
ca, imediat ce le std in putinta, sd dea
navala, sia se imbulzeascad si sa-zi faca
rnendrele in incaperea de carz ie e tea-
ma si care e perimetrul auforitatii indis-
cutabile a Vassei. Foarte repede, GEAM-
LICUL — zidul acela de ferestruici pla-
cut la vedere, aproape vesel, sau macar
amuzant ca un simulat joc de-a v-ati
ascun:zelea, si care desparte camera
Vassei de restul casei — se dovedeste a
fi un concret motiv de psihozd, o inuli-

litate arhitectonicid primejdioasi pentru
unii si, oricum, agasantd pentru toti cei-
lalti, un impediment cochet si preteniios
care obligd personajele la o sinceritate
ocolitoare.

Sumedenia ochiurilor de geam ce-1 al-
catuiesc reprezintd ochii Vassei Jeleznova:
orice s-ar petrece prin preajma poate [i
supravegheat si urmarit astfel ca oricine
ar trece pe acolo, inca inainte de a i se
infatisa, se simte vazut si aflat sub ochii
s{apinei si, astfel, se vede obligal sa-si
ia o pozd cuviincioasd, smeritda, grava,
boema, ori demnad cu orice pret: sa se
controleze ori sa recurga la cinica ali-
sare a celor gindite. Aceleasi careuri de
cercevele sz vad, din incinta camerei
Jeleznovei, ca o puzderie de priviri oropi-
te de teama, de ranchiuna, de nepasare
ori de dragoste filiala.

Geamilioul lui Dan Jitianu, incd din prima
scend se dovedeste a fi sugestia unui
odios labirint de grilaje care desparte
personajele farda sa le separe, care-i des-

Decorul la , Vassa Jeleznova® : Inciiperea ca perimetru al autorititii.
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preuneaza fara a-i izola, care comparti-
menteaza spatiul fara a-l inchide si par-
celeaza suprafata fara a o rupe, largin-
d-o fara sa o extinda. Pentru o distri-
butie in care se gasesc laolaltd un gi-
gant al scenei — George Constantin, o
mare actritd — Florina Cercel, patru in-
terprete de elita — Rodica Muresan, Ta-
mara Cretulescu, Olga Delia Mateescu si
Magdalena Cernat — si carora li se a-
cdauga Jon Marinescu (parca amintindu-si
ce uriasa forta actoriceasci ramine) e de
banuit cd una dintre problemele intei-
pretative a fost aceea de a se acomoda
cu datoria geamlicului de a se face. in-
comod, de a agasa prin fragilitatea lui
neputincioasa si tradatoare, gata oricind
sa incurce situatia, ca un complice naiv
si tolerat. E probabil ca, pentru regizor.
acest obiect —in calitatea lui deridicol si
permanent obstaco} — sa fi constituit o
sursa de solutii pentru rezolvarea difi-
cilei sarcini de a scanda dublul ritm al

spectacolului — cel al tensiunii psinic-
conflictuale si cel al vizibilei dinamici
desfasurate pe scena; cdeci, asa cum

functioneazi in montarea de la Nationa-
Iul bucurestean, se dovedeste a fi prin-
cipalul mod de a face sa agonizeze orice
strabatere, orice intentie de a ajunge
undevz. la momentul oportun, sa se is-
toveasca orice graba, si se accentueze
orice spaima ; geamlicul prelungeste si
jncurca traseul pina la fatale intirzieri
si dilatd durata lasind timp pentru inspi-
rate razgindiri ori pentru resemnate pe-
depse.

Geamlicul este prilej de efemer ragaz
inaintea fiecdrei infruntari; este hotarul
dintre disperata autoritate a Jeleznovei
si intimitatea morbida si viciata a viejii
celorlalti, firava demarcatie dintre des-
frinarea lui .,ce vreau“ ori ,.ce-mi place*
si napastuitul .ce trebuie facut® pentru
a salva aparentele. Dintre toate perso-
najele, doar fata inapoiatd mintal ou e
pervertita la viatd duplicitard, doar ea
trece demarcatia fara fasoane, fara pre-
gatiri prealabile, nechematd de nimenisi
nedoritd nici de propria mama ; dear ea
o cauta pe Vassa si ii va plinge moartea.
Doar pentru aceasta fetita — cinstita
pentru ca e putind la minte —, granita
dintre ea si mama nu e o binevenita
incilceala de traseu pin2 in fata stapinei.
doar pentru ea geamlicul este distanta
de nestrabatut sufleteste, bariera de ne-
trecut, este limita si hotar. al vietii ei.

Toti cei din casa vor fi, fara nici o
exceptie, pe rind. chemati de Jeleznova
pantru a fi anchetati, trasi de limba, cin-
tariti din privire si pretdluiti oxri con-
damnati in singurul perimetru aflat la
vedere, unde toate potlogariile si viciile
Jor sint date la iveala — camera de zi.
Aici, in fata noastra, se string si se de-
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poziteazd murdariile marturisite ori afi-
sate strigdator. Dar geamlicul NU insti-
tfuie un Dincolo si un Dincoace, nu des-
parte Raul de Bine; din spatele lui
transpare pina la noi tot ce nu mai poa-
te fi ascuns, suficient penftru a banui ce
incid nu s-a aflat : geamlicul. printre per-
sonaje, <ste insasi zadarnicia.

Asadar, scenograful instaleaza pe scend
in calea. actorilor o transparenta inves-
tita cu toate datele unui obstacol fizic si
dificil, pentru ca, astfel, si fie necesar&
si posibila o puzderie de pretexte pen-
tru gesturi, priviri, grimase, febrilitati,
taceri, giumbuslucuri viclene s.a.m.d.

Sa ne amintim de o alta sceanografie
a acesiui admirabil artist — cea din
spectacolul cu Hedda Gabler — pentru
care construise o grandioasa colivie ; dar,
in acea excelentad creatie a sa, transpa-
renta era cutezanta unei indiscretii ne-
permise, dar desavirsite; de data aceasta.
aceeasi transparenta, asezati pe o scen&
elisabetana, este birfitoare, obraznici si
amorala.

In acest spectacol se intimpla un fapt
uimitor : incet, incet, geamlicul pare s&
sc extinda, sa cuprinda si sala, adeine-
nindu-ne sa exersam, macar intr-un vi-
ilor promis si imposibil, aceeasi vehe-
menta sinceritate, aceeasi brutalitate a
exteriorizarii prin vorbe. E limpede c&
Dan Jitianu a nascocit un obiect sceno-
grafic care, jucindu-si propriul sau rel
si imbibindu-se de prezenta actorilor, se
travesteste in instigator la catharsisul
ca indeletnicire nepretentioasa. Un ca-
tharsis orizontal.

*

ECOUL UNEI CIVILIZATII IMPENE-
TRABILE. Nu e o simpld coincidenta
faptul ca pentru Taifun a fost necesar.
din punct de vedere scenografic, ca st
in Vassa Jeleznova, tot un perimeiru in
jurul caruia celelalte satelizeaza. Cu ex-
ceptia lui Racine si Corneille, dramatur-
gii nu evitd locul unde intr-adevar se
petrece ceea ce se si spune si se si in-
timpla in text. Dimpotriva. Asadar.
SCHEMA constitutivd a spatiului de toc
e, In generalitatea sa invaluitd cu atitea
detalii, ACEEASI, daca si conditiile geo-
metrice sint aceleasi. Diferenta diatre
cele doua scenografii consti doar in fap-
tul cad cea pentru Taifun contine o su-
praetajare a coridoarelor aflate in afara
locului de actiune. in afara locului pri-

vegheat de ochii spectatorilor. Pentru
celalalt tablou scenografic — sordida céa-
marutd din cartierul saracilor —, sceno-

graful a folesit procedeul incastrariisuc-
cesive de spatii, procedeu atit de des fo-
losit in mai toate scenografiile incit, in-
trind in uzanta de gindire a publicului.
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riici nu mai obligd la mobilarea, la vi-
zualizarea acelui loc de joc sporadic ori
accidental. In cazul de fata, stirneste a-
tentia faptul ca scenograful insistd asu-
pra acestui tablou, transformindu-l in-
tr-o emblema a victii umile si anonime
a atitor milioane de chinezi. Intre cele
doua secvente scenografice e o distant3,
culturala si de civilizatie, de mai mwulte
veacuri. Simetrie perfectd a realitatii.
Dramaturgul chinez Cao Yu e atit de
europenizat incit nimic din ceea ce a
invatat nu e omis din pie:a sa. Taifun-ul
sau (titlul piesei este de fapt Furtuna)
e plin pina la perplexitate de paradoxal,
de greu posibil, de licente ale verosimi-
litatii. Toate aceste excese, insa, izvorind
ori topindu-se intr-o tensiune miraculoa-

a face din prezenta acelui luptator. care
joaca rolul fantomei lui Hamlet-tatal,
ecoul unei civilizatii impenetrabile ori
greu d= reconstituit imaginativ pentru
noi si astazi. Rezultatul este minunat.
Memoria retine imaginea stralucitoare a
scenei, in care prezenta actorilor ramine
o alboarc aburoasd si enigmatica.

Acest artist care nu a pretins nicicind
sd i se acorde o atentie deosebita face
parte dintr-o g:znzratie de creatori ce exte
convinsd cad niciodatd zgomotul facut in
iurul faptelor artistice nu va spori nici
valoarea, nici importanta, nici prestigiul
— este realizatorul unui numar de sce-
nografii prompt riguroa e fata de cele
mai subtile ambitii regizorale, discrete,

dar fructuos participative la spectaculo-

Decorul la ,Taifun“: Un scenograf nedrept de tirziu observat

si. Dar, pentru spectatorul roman con-
temporan, fascinant ramine exofismul din
subsiante tragediei si din peisaj. Caci
trama Taifun-ului parca e construitd d2
catre un ,deux ex machina“ eurcpa2an
din date si intimplari ale Orientului ex-
trem de indepartat, construitd in 4 cu
placerea diabolicd dantes:a, este care
s-au asternut nameti de resemnare sise-
ninatate, de rigiditate si -arhaic-sadicz
demnitati, nameti sticlind de inocenta.
pietate si ceremonii misterioase. Lui Sica
Rusescu, scenograful acestui speciacol,i-a
revenit agreabila sarcini, plind de ten-
tante dificultati, de a edifica pe sczna
o impecabild locuinta tradiiionald chi-
neza (locuinta a elitei sociale), de a in-
valui cu taind usile spre celelalte inca-
peri si scarile interioare de acces si de

zitatea montarilor, constructii ingenios
articulate si adesea inzestrate cu ,,apara-
te“ producitoare de surprize.

Faptul ci abia un spectacol — acesta —
atrage atentia asupra scenograliei sale
nu e o exceptie imbucuratoare, dar nici
o intimplare nefericitd. Ci, mai degraba,
o neasteptati ocazie pentru scenograf de
a i se recunoaste valoarea, chiarsi atunci
cind ultima sa'creatie nu face decit sa
repetc virtutile si calitatile sale atit de
tirziu observate, dar dovedite in multe
alte cpectacole cu scenografia ignorata.

Paul Cornel CHITIC
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eronica

interpretarii

actoricesti

GEORGE MIHAITA

in ,SCAIUL«

Nesifonabila demnitate
a eroului de comedie

Scaiul de Georges Feydeau. Teatrul de Comedie. Data premierei :

17 ianuarie 1989. Traducerea gi versiunea scenica: Ion Lu-
cian. Regia: Ion Lucian. Decorurile: Puiu Antemir. Costumele :
Ninae Brumausila. Distributia : Carmen Trocan (Marcelline), Sorin

Cheorghiu (Firmin), Stela Popescu (Lucette), Aurel Giurumia (Chenne-
victte), Oana Solomonescu (Nini), Serban Celea (Bois D’Enghien), Cor-
nel Vulpe (Fontanet), Sanda Toma (Baroana Duverger), George Mihditd
(Bouzin). Ion Lucian (Generalul), Theo Cojocaru (Antonio), Aurora
Leonte (Vivianne), Anca Pandrea (Miss Betting), Violeta Berbiuc (Emi-

Existd actori care, interpretind un rol,
te fac partas nu doar la punctul de ve-
dere asupra personajelor, a ideilor piesei.
dar si la bucuria lor de a juca; sintem
tentati sd spunem ,de a se juca®“ si nu
existd nici o nuanta peiorativd in expre-
sia utilizatd. Iatd o observatie care lui
George Mihdita i se potriveste, in gene-
ral, dar parcd mai mult ca oricind in
ceea ce-l1 priveste pe Bouzin din Scaiul
de Feydeau, recenta premiera a Teatru-
lui de Comedie.

Actorul se distreazd de minune — si,
irebuie sa spunem, molipsitor — obser-
vindu-si personajul. desenindu-i fin, in
penita, indraznelile si timiditatile, pani-
cile si infatuarile, suspiciunea mereu in-
creziatoare. Malitios, dar tandru, ironic,
dar in acelasi timp intelegator, George Mi-
haitd compune portretul scenic prin su-
prapunerea permanentd a celor doua pla-
ruri din existenta personajului siu : aju-
tor de notar ,in timpul serviciului® si
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lie), Candid Stoica (Jean), I. Ranja (Portarul).

autor de cuplete caznit-zburdalnice in
restul timpului. Imaginile se intersec-
teazd, se suprapun, se contrazic, Bouzin
penduleazd naucit intre cele doua ocupa-
{ii, inapt pentru fiecare din ele, urmarit
de ghinioane, victima a neintelegerilor, a
incurcaturilor. pastrindu-si mereu. cu in-
duiosator eroism, un aer plin de dem-
nitate.

Aceasta si este cheia comicd a inter-
pretarii lui George Mihiita : asemenea lui
Charlot, care péaseste cu eleganta de
dandy in ghetele lui scilciate, Bouzin nu
paraseste morga geniului neinteles, a unei
demnitati betonate, nici cind se afla in
cea mai intima costumatie pe palierul
unui imobil. nici cind ..creatia“ sa e ri-
diculizatd, nici cind e urmirit cu vadite,
declarate intentii asasine de accesele de
temperament latino-american ale unui
prezumtiv rival. Prin aceastd ridicola
demnitate, nesifonabild si fArA moarte,
personajul infrunta risul nostru, dar ne
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cistigd si simpatia, indemnindu-ne la o
amuzantd partinire in ceea ce-l priveste.
Umorul burlesc — ale carui clape si re-
sorturi sint actionate cu precizie, toate,
{ara omisiune, de George Mihaitda — nu
apare, in acest caz, rautacios, ci bonom,
afectuos, imblinzit de o anume complici-
tate glumeata.

Personalitatea indecisa a lui Bouzin se
compune scenic din gesturi, impulsuri,
reactii la fel de indecise. De sub emfaza
marelui geniu neinteles care asteapta glo-
ria cu aroganta convingere se iteste tea-
ma maruntului functionar ca si-ar putea
nemulfumi patronul sau clientii ; consi-
dera ca onorurile i se cuvin, dar le pri-
meste neincrezator ; infatuarea lui e
umild, iar modestia nesincera; fire posaca
si pudibonda din lipsa de fantezie, com-
pune totusi cu inversunatd rivna cuplete
picant-zburdalnice. Tot acest amalgam de
date contrare este minuit de George Mi-
baita cu abilitate si simt al detaliu-
1ui, cu un permanent zimbet amuzat. Con-
flictul cu obiectele, cu ocamenii si intim-
plarile, caracteristic umorului burlesc, iz-
voraste, In interpretarea actorului, din-
tr-un ireconciliabil conflict al eroului cu
el insusi, dintr-o perplexa necunoastere
de sine. Bouzin nu are suficienta prospe-
time sufleteasca si intelectuald pentru a
se mira. a fi surprins, impresionat si to-
iusi este intr-o continua. resemnata
uluire. Oricum s-ar da cartile. oricare ar
fi partenerii de joc, el e sortit a ramine
mereu Popa Prostul. Tot ce mai poate
face e sid se supuna rolului pastrindu-si
»,demnitatea“, aerul intepat-aristocratic

de conte dintr-un vodevil de teatru peri-

Cristina DUMITRESCU

feric.

Despicarea
nuantei
in patru

E limpede ca Feydeau l-a conceput pe
ajutorul de notar Bouzin doar ca pe o
simpld cifra in ecuatia comediei sale.
Dramaturgul francez ramine si in aceas-
t4 piesd un matematician al pufnitului
in ris. Masinarie de produs haz pe scara
industriala, Feydeau nu-si poate permite
riscul fanteziei pe cont propriu. El tre-
buie sd mearga la sigur in provocarea
hohotelor dezlantuite ale spectatorilor
contra cost. Iatd de ce Scaiul, asemenea
altor piese ale autorului, dezvaluie, fie
si la o simpla privire, combinarea inteli-
genta, la rece a unor trucuri comice
deja verificate. Intre acestea se numaira
desigur si reducerea omului complex la
o unica si constantd dimensiune. Nu e,
se intelege, descoperirea lui Feydeau.
Lacheul Petrusa din Suflete moarte e
condamnat de Gogol sia-si plimbe de-a
lungul si de-a latul romanului mirosul
neplacut al vesmintelor. Aceasta trasa-
turd schematicid e la Bouzin nerozia de
treaba. Ramas asifel intr-o linie, el tre-
buie sa fie comic prin permanentul con-
tratimp dintre comportare si situatia
datd. Lumea in care nimereste eroul e
nu numai noud, dar si agresiva. Dina-
mica evenimentelor, de intensitatea vi-
talitatii debordante. il surprinde mali
totdeauna pe picior gresit. George Mi-
haitd nu schimba acest loc al persona-
jului In tesatura migalitd de autor. Asa
se si explici de ce, desi creatie pe cont
propriu, interpretarea sa nu distoneazia
in ansamblul organic al spectacolului. Ll
nu face altceva decit sa redea lui Bouzin
complexitatea umanad originara, sacrifi-
catd de autor in scopuri comice. Perso-
najul sau, spre deosebire de cel al lui
Feydeau, nu mai e o simpla rotitd in
masinaria de stirnit risul a piesei. El e
acum un intreg univers sufletesc. Se
amestecda, in firea lui, nerozia f{unda-
mentald, orgoliul de creator (chiar daca
de texte de muzica usoara), sfiosenia de
functionar umil, vitejia cu intermitente,
demnitatea cetdteneasci, bunul simt
popular, dar si obraznicia in care se in-
trezareste posibila grosoléanie. Umaniza-
rea nu diminueaza, ci sporeste comicul.
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Bouzin propus de George Mihditd e o
multitudine de eventuale ipostaze 2xte-
rioare. Picat intr-o situafie, el nu stie
pe care dintre acestea s-o aleagid. Sa fic
demn sau umil, viteaz sau las, arogant
sau sfios ? Realitatea nu lasd si se vada
un raspuns imediat. De aici starea lui
fundamentala: pipdirea contextului. Chir-
cit in sine, tinindu-si in friu gesturile.
natingul ajutor de notar cautd sa des-
copere care dintre multiplele sale dimen-
siuni se potriveste momentului. Viteza de
derulare a evenimentelor e mult mai
mare decit viteza sa de chibzuire. Ipo-
staza aleasd pica prost de fiecare datd.
De aceea, Bouzin e intr-o eternda goana
de la un mod de a fi la altul. Crede, de
exemplu, ca trebuie sa fie viteaz. Intrea-
g2a lui personalitate se lanseazid in aceas-
ta directie cu o iuteald iesitd din comun.
Brusc insd isi da seama ¢a s-a inselat.
Atitudinea ceruta e lasitatea. O rupe la
fugd 1inapoi, in directia contrara. A
apucat sa schiteze totusi citeva gesturi
de vitejie. Ele vor fi imediat curmalte,
transformate in semne de lasitate. Dar
trecerea e vizibild. Gesturile contrare se
suprapun, se contrazic aiuritor. De cele
mai multe ori situatia se schimba din
nou. Bouzin se precipitd catre o alta
ipostaza sufleteasca. Buimacit de aceste
mutatii, personajul sfirseste prin a lua,
in acelasi timp, toate atitudinile posibile.
incurcatura de gesturi e de un comic
imens.

Gindit complex, Bouzin beneficiazd de
o interpretare pe- masurd. In rolul: din
Scaiul, George Mihdaitd se dovedeste o
data in plus actorul comic de mare sub-
tilitate, in stare sad pravaleascd in hohote
de ‘ris, cu o simpld ‘miscare a fetei, un
intreg stadion de platitori. E, trebuie sa
recunoastem, o performantd aparte in-
tr-un gen in care nu de putine ori inter-
pretarea se confundd cu scalambaiala.
iar talentul cu energia fizici. Orice gest
normal ‘e alcatuit dintr-o' infinitate de
nuante. George Mihdaita ia fiecare améa-
nunt in parte, si, dupa ce-i da persona-
lilate comicd, il pune la loc in ansam-
blul unitar al gestului. Rezultatul =2 o
maxima sporire a incarcaturii de haz
pe fiecare unitate de miscare. Comicul
.lui Bouzin ar fi fost imposibil fara capa-
citatea tinarului actor de a despica nu-
anta in patru. Pe acest talent de diso-
ciere analiticd a gesturilor se intemeiaza
tot ceea ce_ facs din jocul lui George
Mihaitda un moment deosebit in specta-
colul cu Scaiul : naveta aiuritoare intre
ipostaze diferite, transformarea unei mis-
cari intr-una contrara, coexistenta unor
stari antagonice pe acelasi chip.

Se considera indeobste ca personajul
unei piese e mult mai complex decit
intruchiparea lui scenica. Fiecare vari-
anti actoriceasca surprinde doar o parte

dintr-un tot presupus de o bogatie mulf
mai mare. E decsebirea fatala dintre
text si interpretare, fie aceasta critica,
regizorald sau actoriceascd. Prin rolul
din Scaiul, George Mihaita .isi permite
o surizatoare contrazicere a acestei re-
guli. Eroul de pe scena e mult mai com-
plex decit cel din text. Bouzin al lui
Feydeau e doar o parte din Bouzin al
lui George Mihaita.

Pentru a realiza un personaj cit mai
apropiat de cel propus de autor se cer
unui actor numeroase si atente lecturi
ale textului. N-am gresi spunind ca,
pentru a crea un personaj cit mai apro-
piat de cel interpretat de George Mi-
haita, i-ar trebui lui Feydeau — de-ar
fi posibil acest lucru — numeroase si
atente vizionari ale spectacolului dz' la
Teatrul de Comedie.

Ion CRISTOIU
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Cririct . eriticil

Teoreticianul
dublat
de moralist

Dramaturg de prestigiu care participa
la momentul fast al teatrului prin studii,
cronici, ferme profesii de credinta (e
vorba desigur de o ,poeticd“ a dramei
elaborata ,din mers“), Dumitru Solomon
este si un teorelician de exceptie al ge-
nului dramatie, lipsit de morga sau pre-
tiozitate. Teoretician dublat de un mo-
ralist, de un ,rafinat“ estet, uneori de
un martor ,ingenuu“.

Scriitorul isi expune opiniile cu fran-
chete si spontaneitate, cu luciditate si
percutant sarcasm, atunci cind este cazul,
avind in vedere totdeauna valenta grava

a existentei, imperativul moral al artei.

O ,poetica“ a dramei, in spetd, a co-
mediei satirice se afla prefigurata distinct
si cu autoritate si in ultimul volum apa-
rut ia Editura Eminescu, Dialog intevior
(1987).

Dialectica procesului creator, aria so-
ciala irigind perpeluu constiinta artistu-
lui, dar si cea politica, rigoarea etica, idei,
notiuni, concepte examinate cu acuitate,
fluentd si maxima flexibilitate, constituic
pentru dramaturg incarcitura operei dra-
matice,

In aceeasi maisurd apare viabil, ca un
al doilea termen al ecuatiei, coeficientul
de etern si inefabil, coeficient instituit
prin metaford (un volum aparut aproape
cu un deceniu in urma se intitula Tea-
trul ca metafora). Singurul gir care asi-
gura textului dramatic, sub lumina justi-
tiara a timpului, perenitatea.

Volumul, de dimensiuni reduse, com-
pact in idei si .aerisit* in emisia acestora,
oferd pe o alta spirala a timpului, prin
evaluarea din interior a actului de crea-
tie, o noua modalitate estelica a teatrului.

Spiritul tutelar al dramaturgului pare
a fi insa, dincolo de verva speculativa si
integrarea clasicilor (din unghi contempo-
ran) in circuitul viu al actualitatii, Tudoxr

* Dumitru Solomon, Dialog interior,
Ed. Eminescu, 1987.
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Vianu, printot ceea ce a insemnat pentru
cultura roméaneasca inalta sa magistra-
tura.

Dialogul interior este impartit in doua
capitole, Cel dintii, amplu, purtind tittul
volumului, abordeazd cu incisivitate si
curaj — intr-un stil de o eleganta impe-
cabila — punctele ,nevralgice“ ale dra-
maturgiei, problemele ,spinoase* ale cri-
ticii specializate.

Autorul se opreste asupra unei idei
(ideea de perfectiune), a unui concept
(conceptul de actualitate), chiar asupra
unui truism (specificul teatral exclude

naratiunea), gloseaza pe marginea unui
citat (Aristolel, Cilinescu, Moliére, Vol-
taire, Strindberg, Musset, Balzac, Roland

Barthes efc.), reface o epoca din desti-
nul sinuos al geniului (Shakespeare, Mo-

liéere, Cehov, Caragiale). Cu o dezarmanta
candoare, Dumitru Solomon submineazé
prejudecata demonstratiei, (folosind ade-
sea paradoxul ca baza de pornire), a re-
toricii scrobite.

Tehnica, prin excelentia
a colajului, a mozaicului. Impresii, opi-
nii, observatii privind drama (comedia),
dar si celelalte genuri invadindu-le, re-
dindu-le uneori ingenuitatea (poezia, pro-
za), oferd imaginea unui fascinant spec-
tacol de idei, rasfrint in oglinzile devo-
ratoare ale teatrului, Spectacol cu un
singur personaj — dramaturgul — care
stapineste cu profesionalism si curaj ,par-
titura“ anticilor, a modernilor, a clasicilor
dramaturgiei. Liantul este insasi dialec-
tica interioard a actului de creatie reflec-
tind cdeopotriva capacitatea de sinteza,
spiritul de selectie.

Aparenta este a notatiei de jurnal, a
wfiselor* de laborator continind fragmente
menite a fi folosite in opera ulterior.
Efectul este insa mai totdecauna profund
si grav. Sub lentila luciditatii, mimetis-
mul, impostura, ,paroxismul confuziei“,
al caducitatii crpata trasaturi grotesti,
adevarul irumgpe la suprafata cu foria
judecatii apodictice.

,Paradoxul teatrului ilustrativ — afir-
ma dramaturgul — este paradoxul [oto-
grafiei de buletin : seamani, are exacti-
tatea trasaturilor celui fotografiat [...] dar
nimic din adevarul lui,

Teatrul autentic nu spune aceasta e
viata, ci aceasta e mai-mult-decit-viata,
iar spectatorul nu e obligat sa compare
cu un model, ci sd& mediteze, sa treaca

moderna, este
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dineolo de  perceptiune, sia dea el . insusi
o noua materie esentelor vietii“.

In ceea ce priveste conceptul de actua-
litate = valoare, D. Solomon disociazi cu
autoritate : , ideea de valoare nu este ne-
aparat continuta in ideea de actualitate,
desi actualitatea potenteaza intotdeauna
valoarea“, Concluzia se impune cu sim-
plitatea evidentei : ,Dacd scriind despre
razboaiele punice, as putea spune ceva
important cu privire la contemporanei-
tate, n-as ezita sa scriu despre razboaiele
punice. [..] Nimic din ceea ce e ome-
nesc nu poate fi strain teatrului“.

Tensiunea = autenticitatea operei, di-
versitatea peisajului dramaturgic, sint
asigurate ,firesc* de prezenta interoga-
tiei : ,Cile intrebiri al caror raspuns nu
este dinainte cunoscut tot atitea posibili-
tati dramatice. Cita energie, sufleteasca
si intelectuald, consumatd in scopul afla-
rii unor raspunsuri la intrebari ale exis-
ientei atita tensiune dramaticd. Cita dia-
lectica, atita teatru. Complexitatea re-
zulta“.

Incitanta este viziunea lui D. Solomon
asupra comediei, a comicului cu functie
de catharsis: ,Facem comedie nu pentru
a strivi raul ci pentru a «exalta» binele
si- frumosul din lume si din noi insine.
Risul este cel mai sigur medicament im-
potriva imbatrinirii premature a celulei
spiritului. Comedia este un contract de
{inerete sufleteascd incheiat cu noi in-
sine. Noi cei buni si adevarati®.

O anomalie a frontului literar este
ignorarea, marginalizarea, evaluarea spo-
radica a textului dramatic de catre cri-
fica: ,Literatura dramaticA — afirma
Dumitru Solomon — este handicapata sub
raportul criticii sincrone, prin aceea ca
e privitdA ca un act artistic incomplet
in forma ei scrisd. [...] Literatura drama-
tica, sint de parere criticii literari, nu
se reprezintd pe sine, ci este reprezen-
fatd prin spectacol, deci in alti forma de
expresie decit cea scrisa. Critica literard
evitd astfel comentarea textelor drama-
tice contemporane, nu insa si a celor cla-
sice, desi acestea din urma sint si ele,
prin structura lor, acte artlistice «incom-
plete» [..] Literatura nu poate fi ginditJ,
analizatd, judecata fird a se tine seama
de prezenta speciflici a dramaturgiei”.

Ultimul capitol, Monolog 'in agora,
reia citeva nuclee din dezbaterile ante-
rioare. Accentul cade de aceastd data
pe calitatea de martor. Martor care tra-
ieste pind la incandescenta ideile gene-
roase, dar si terorile acestui sfirsit de se—
col, carora artistul-cetatean le oferd cu
luciditate si speranta alternativa ratiunii.
sansa artei.

»Acest sfirsit de secol — incheie D. So-
lomon — ar putea fi, prin reducere la
absurd, si sfirsitul omului. Nu ma gin-
desc numai la probabilitatea acutd a ne-
antului nuclear, dar si la pericolele care
ameninta specia umana din interiorul ei.
Intoleranta, fanatismul, setea de putere,
“tinzind spre o scard cosmicd, artificiali-
zarea relatiilor dintre oameni, insingura-
rea, abrutizarea, egoismul, meschinaria,
falsa cultura [..] decaderea treptata din
conditia spirituald, ofensiva mediocritatii
si a kitsch-ului“.

Acestor tare, ce ar putea reduce la ta-
cere intreaga planetda, dramaturgul le
opune generozitatea si eficienta actului
artistic: ,in ciuda discontinuitatilor, a
cezurilor de tot felul, harta istorici a ar-
tei nu are zone intinse de desert si nict
abisuri descurajante [...] Omul isi re-
produce imaginea cu aceeasi inversunare
deterministd cu care isi reproduce spe-
cia, astfel ca arta reprezintd un factor
nu numai de definire, dar si de supra-
vietuire a umanitatii“,

Expresie a unei constiinte, Dialog intc-
rior nu a Suscilat interesul pe care l-ar
fi meritat. (A contribuit probabil la cri-
teriul restrictiv si tinuta de cenusédreasz
a cartii.) Substanta volumului, care ple-
deaza in egald masurd pentru o ,civili-
tate a spiritului“, dar si pentru integrarea
artistului, prin cele mai intime fibre ale
sale, in destinul cetatii, imi readuce in
memorie alte cirti de atitudine alituri
de care Dialogul se inscric solidar in
efortul de a defini prin creatie acest sfir-
sit de secol, cu luminile si umbrele saie :
Viata ca o prada a lui Marin Preda, Su-
pravietuirile lui Radu Cosasu, Secolul
nostru cel de toate zilele de Ion Ianosi,
Calatorie spre mine insami de Ileana
Alalancioiu.

Viola VANCEA
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(continuare din pagy. 58)

la acest aspect. In ansamblu, insi, Cris-
tina Iovita vadeste o intelegere matura
a desenului de bazad al textului; meca-
nismul evenimentelor este descompus cu
minutie si pregnant caracterizat: un
mecanism perfect reglat, ce functioneaza
in orice conditii, adaptindu-se din mers
pentru ca, de fapt, nu evolueazi si nict
nu involueaza, Existi. Inacest sens, doui
dintre solutii contrazic viziunea gene-
rald a mizanscenei. Prima constd in
plasarea in mijlocul fundalului a unui
orologiu ale cédrui ace incremenite sint
puse in miscare, pe rind, de toate cele
patru personaje — aluzie, probabil, la
implicarea lor egalda in mersul vremu-’
rilor si la raspunderea lor egald peatru
directia acestui mers. Sugestia nu e insa
chiar pe intelesul tuturor si, de altmin-
teri, nici nu are o justificare logica de-
savirsitd. Cea de a doua se referd la
conceperea personajului Nastu — foarte
bine interpretat de Constantin Chiriac,
posesor al unei mobilitati mimice si cor-
porale apreciabile —, personaj care, spre
deosebire de cealaltd ,,masca fixa*“ (Gar-
dianul. intruchipat cu pondere de Wolf-
gang Ernst), se modifica radical, ca fizio-
nomie si comportament, in cursul actiu-
nii. Dat fiind statutul eroului care se si
prezinta, din capul locului si fara com-
plexe, drept , Istoria“ in per:oana, aceas-
ta schimbare (o imbatrinire acuzata, deci
o lentd extinctie), altfel optimista ca
perspectiva, intra in conflict cu demersul
global al spectacolului. Am semnalat
aceste incongtruente pentruca ele iulbura
limpezimea demonstratiei. implinitda de
Cristina Iovitd cu o nebanuitd. pina
acum, capacitate de a elabora teoretic
si de a concretiza scenic metafore de
intens impact intelectual si emotional.
Reprezentativ pentru aceasta disponi-
bilitate este finalul spectacolului, in
care sarcasmul si amadaraciunea se ali-
azd Intr-o imagine pur si simplu
zguduitoare. Finetea intuifiei regizo-
rale e confirmatd si de alte rezolvari
inspirate. Ne gindim in primul rind la
tratarea coloanei sonore — care joaci
efectiv, gratie citirii expresive de caire
Mihai Bica a unor inserturi ,radiofo-
nice“ atent selectate si excelentei vre-
lucrari a laitmotivului muzical — si, in
al doilea rind, la organizavea spatiului
de joc. Decorul lwi Mugur Pascu, avind
linia austerd si elegantd cu care ne-au
obisnuit scenografiile semnate de el pina
acum, desfiinteaza granita dintre cele
doua ‘locuri ale actiunii. Scena e seclio-
natd in adincime prin panouri de retea
cu luciu metalic, ce formeazd un labi-
rint in care dispar si in care se intrezi-
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resc spaima si speranta, neincrederea si
curajul. Costumele, mai ales cele imbra-
cate succesiv de Nastu, definesc nuantat
personajele si contextul. In general, di-
rijarea tuturor coordonatelor in moduni-
tar, in scopul evidentierii ideii spectaco-
lului, reprezintd o caracteristici marcata
a montarii realizate de Cristina Iovita.
Este, credem, un semn al faptului ca
tindra regizoare, daca isi va controla mai
riguros mijloacele de expresie, va mai
avea multe de spus. Si, o datd cu ea,

‘Teatrul de Stat din Sibiu.

eronicw literaturii
drunutice

(continuare din pag. 54)

folclorica apar calcuri, cum intilnim in
versurile din Zidarul : . Tar noi trdim in
miezul acestei triste vremi“ evoca un vers
celebru din Labis, iar ,,Nu e decit o lume
si e asa cum este“ trimite pastisant la
Eminescu, Replici sint versificate partial
in Zidarul, sugerindu-ne o graba inex-
plicabila a autorului de a publica piesa.

Gustul pentru panseuri, cele mai multe

“de natura livresca, este afisat in intreg

volumul pe care-1 discutam. O serie 'de
figuri si elemente retorice sint asezate:in
pagina abuziv, dacd avem in vedere sen-
sibilitatea reflexiva a cititorului de azi.
TUn conservatorism caldut adie printrere-
plicile -dramaturgului, care nu intero-
gheaza, ci evoca, nu confrunta situatii, ci
relateazd evenimente, nu decanteaza des-
tine, ci decupeaza eroi.

de fu text ln regie

(continuare din pag. 56)

bani, proclama ca de la amvon cinstea,
infierind pe micul slujbas ce i-a solicitat
bacsis, strivesc literalmente asistenta,

Rolul sotiei primarului, care leaga si
dezleaga firele intrigii, i-a revenit Corinei
Negritescu. Am vazul o cocheta nurlie, o
amfitrioand fagdduind mulle sau cel putin
insinuind fagaduinte. dar registrul actritei,
de altfel binesustinut, se opreste aici. Am
fi dorit un joc al méastilor nu numai pentru
scend, ci si pentru noi, spectatorii. ILa
urma urmei, rapacitatea si calculul la
rece, pe care personajele nu i le banuiesc,
dar noi i le stim, {rebuiau sa ne fie in-
tr-un fel indicate. E o propunere aceasta
si -dorim sa fie si un prilej de meditatie,
pentru realizatori, deoarece {ocinai acest
rol ar acorda spectacolului si mai mult
relief,

www.ziuaconstanta.ro




O “farsa  cu intentii

serioase

HOTUL SENTIMENTAL de TUDOR
'POPESCU e TEAYRUL DE STAT din
'RESITA @ Datz premierei : 13 mai
1983 ® Regia: TULOR POPESCU e
Scenografia : ION BOBEICA @ Distri-
butia: VALENTIN IVANCIUC (Dinu) ;
GEORGE DRAGULLSCU (Dona) ;
CONSTANTA TARAULEA (Dida);
MIOARA TIRZIORU (B\aly).

Consecvent in simpatia pe care o ma-
nifesta peniru dramaturgia lui Tudor Po-
pescu (a reprezen:at Ispita, Dulcea ipo-
crizie a barbaiului matur, Un suflet ro-
mantic, Sorana), Teatrul de Stat din Re-
sita recidiveaza, lansind in premierd ab-

soluta Totul sentfimental, o farsa cu ci-
teva situatii bine ticluite si cu cel putin
doua intentii serioase, marturisite de au-
tor In caietul-program al spectacolului,
inegal realizate artistic. Cea dintii este
de a atrage atentia asupra conditiei crea-
torului, care, daci vrea sa ramina fidel
misiunii sale de artist, isi asuma si con-
secintele legate de chinurile creatiei, de
responsabilitatea intilnirii cu publicul ete.
Cea de-a doua urmareste satirizarea goa-
nei dupa senzational propagata de o cine-
mwatografie de duzina din Occident, ale
carei produse pseudoartistice au ince-
put sa fie raspindite si la noi prin case-
tele video, alterind gustul tineretului.
Aceasta a doua intentie isi géseste mate-
rializarea in 1insasi {rama comediei, in
care tinarul timid si cumsecade Dinu se
travesieste intr-un hot fioros, pentru a
o cuceri pe iinara violoncelista Doly —
pasionata spectatoare a filmelor senzatio-
nale de pe videocasete si contaminata de
gustul aventurii —, fapt ce da nastere
unor situatii amuzante, uneori de ua co-

Imagine din ,Hotul sentimental®:

Cind regizorul e, in sfirsit, fidel autorului

=1
—
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mic paradoxal (,,hotul* il imprumuta cu
bani pe sculptorul presupus bogat Dona,
pe care voia sa-1 jefuiascd, dar care
mn-avea nici cu ce-si plati taxele curente),
alteori cam artificiale, dar plauzibile in
spiritul farsei. Cit despre cea dintii, o
gasim exprimata in confesiunile sculpto-
rului Dona, care-i vorbeste ,botului®
despre chinul creatiei, despre tristetea
singuratatii in celebritate si despre alte
«dureri ale adevaratului artist. dar ideile
sint mai putin organic Incorporate in
structura piesei. Usor didactic pe alocuri,
usor redundant prin unele repetitii, textul
isi impune viabilitatea, nu numai prin
actualitatea tematicii abordate, ci si prin
alte calitati specifice comediilor lui Tudor
Popescu, intre care, vioiciunea dialogului,
situatiile-surpriza, o anume voiosie izvo-
ritd dintr-o viziune tonica asupra vietii,
fara a atinge cea mai inalta cota a ambi-
tiilor autorului.

Realizator scenic al propriului op lite-
rar, Tudor Popescu regizorul i-a fost fidel
autorului, explicitindu-i intentiile si din-
du-i expresie orala gindurilor, fara a fora
sau a broda dincolo de ceea ce textul
comunica destul de limpede. Spectacolul
<€ alert, viu colorat, scenografia elegant
structuratd in plan vertical si orizontal
de Ion Bobeica ofera spatii stimulatoare
jocului actorilor si miscarii scenice. In
rolul sculptorului Dona, George Dragu-
lescu nuanteaza cu inteligentd, uneori cu
umor si o usoara tristete pigmentata de
autoironie, confesiunile acestuia, intrind cu
convingere in rolul de .victima“ a pro-
priei farse. Valentin Ivanciuc, potrivit ca
infatisare si comportament, isi demoneti-
zeaza eroul (Dinu) printr-o dictie defec-
tuoasa, molfaind uncori cuvintele; Con-
stanta Taraulea isi impune exploziv pre-
zenta si agilitatea fizica in impetuoasele
interventii ale luptatoarei de karate Dida,
subliniind ridicolul ambitiei acesteia de a
poza in Afrodita, in timp ce Mioara Tirzi-
oru strecoara o unda de ambiguitate asu-
pra adevaratelor sentimente ale iubitei
Doly. In ciuda unor inegalitati, fiecare
membru al cvartetului : Dinu, Dona, Dida,
Doly inscrie un argument valabil intr-o
demonstratie simpla si clara.

Mioara BARBU

Pendulare

- .
intre reqgistre

Textul clasic, care a cunoscut mii de
puneri in scend, genereazi (sau ar trebui
sd genereze) la regizor si in trupa o stare
de ambitie, tradusa prin incercarea de a
descifra sensuri latente, de a le imbraca
in haine originale si. daca se poate, ob-
tinerea unei viziuni novatoare, implantata
in contemporaneitate. Chiar daca incer-
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CASATORIA de N. V. GOGOL
® TEATRUL DE STAT DIN RE-
SITA e Data premierei: 6 noiem-
brie 1988 @ Regia: MIHAI LUN-
GEANU @ Scenografia: RADU
CORCIOVA @ Distributia: CON-
STANTA TARAULEA (Agafia Ti-
honovna) ; COCA MIHALACHE
(Arinz Panteleimonovna); MALINA
PETRE (Fiokla Ivanovna); GEOR-
GE DRAGULESCU (Podkolesin) ;
DAMIAN OANCEA (Kocikariov) ;
GRIGORE ALEXANDRESCU (Iai-
snita); EMIL SERBAN (Anucikin);
OVIDIU CRISTEA (Sevakin) ; DI-
ANA BOBOC (Duniaska) ; MIHAI
VERBITCHI (Starikov) ; VASILE
NEDELCU {(Stepan).

carea nu are deplind acoperire in reusita,
sus-amintita stare este priincioasa pentru
evolutia trupei, ca orice moment de efer-
vescentd, ca orice iesire din rutina. Pentru
actorii Teatrului de Stat din Resita, mo-
mentul acesta ni s-a parut a fi fost lucrul
asupra comediei Casatoria de Gogol, ala-
turi de regizorul Mihai Lungeanu. '

Lecturi temeinice din marele clasic isi
vadesc rezonanta in spectacol. Probabil
de aceea cadrul strict al satirei i s-a
parut regizorului neincapator pentru
transcrierea scenica. Pastreaza, asadar,
nucleul realist (la personajul Podkolesin
si la valetul sau Stepan), apoi compune
cu ,pretendentii“ si personajele feminine
o galerie de caricaturi, pentru ca din peti-
tori sa inchipuie un cuplu fabulos. Re-
gistre diferite, pe alocuri abil articulate.
Comunicarea esentiala se bizuie pe cei doi
termeni realisti. Pe de o parte, indecizia
pina la abulie (doar cu final exploziv) a
lui Podkolesin, condusa in progresie (in-
terpretul George Dragulescu 1si precizeaza
si el, pe parcurs, traiectoria), pe de alta
parte  existenta aparent inertd si mereu
aprobativd a valetului Stepan (Vasile
Nedelcu), in fapt, comentariu ironic la
vinzoleala generald. In fiecare dintre ei
pare a exista un dat de disimulare, in
vreme ce personajele caricaturizate (desi
jocul actorilor nu-i lipsit de nuante) ra-
min otova in grotescul lor, croit in linii
mari. Spre exacta lor determinare, regi-
zorul a avut fructuoasa idee de a-i sube
linia scenic cu citeva manechine de croi-
torie, invesmintate in costumele persona-
jelor. Integrarea acestora in actiune,
facuta cu discretie, largeste, la un mo-
ment dat, aria simbolurilor, dar doar la
un moment dat, caci jocul subtil mane-
chin-personaj ocupa numai un fragment
de edificiu, cind ar {i trebuit inclus in
edificiul general. De aici si imposibili-
tatea pentru interpreti de a umple inte-
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gral ‘tlparul caricaturii, in pofida efortu-
rilor individuale. Insasi interpreta Aga-
fiei Tibhonovna, Constanta Taraulea, isi
limpezeste mai greu linia personajului, tin-
tind obstinat la incepul, spre acute, pen-
tru ca abia in partea a doua a spectacolu-
Jui (cind o unda tragica, bine venita,
trece prin scend) sa gaseasca tonul just si
miscarea graitoare inspre o implinire ca-
racterologica — sprijin util pentru con-
structia regizorala.

Extinderea spre fabulos n-are insa su-
port in logica spectacolului. Universul
propus sub semnul grotescului (decorul
lui Radu Corciova inchipuie o colivie-cri-
nolinda, acoperamint propice pentru lu-
mea zamislitd de regizor) il refuza. Dar,
dincolo de aceastd pendulare intre re-
gistre, dincolo de unele neimpliniri acto-
ricesti, rdmine incercarea valabila, lucrata
cu delicatete, de un regizor care merge cu
pasi lenti, dar siguri, spre maturizare

artistica.
Florica ICHIM

in cheia metaforei

CAMPIONUL de IOAN GARMACEA
e TEATRUL DE STAT dir. TURDA e
Data premierei: 3 decembrie 1988 e
Regia: VIRGIL- ANDREI VATA e
Scenografia: GHEORGHE MATEI e
Distributia : IOSIF COJIC (Ion Ro-
man) ; STELA FURCOVICI (Jna) ; DAN
CHIOREAN (Baiatul).

Asumindu-si sarcina unei noi versiuni
scenice a piesei Campionul de JTcan Gar-
macea *, regizorul Virgil Andrei V\ita reu-
seste sa conduca spectacolul de la Tea-
trul de Stat din Turda de asemenea mani-
era incit sa fiemai aproape de cistigarea
pariului cu piesa decit lasa inceputul re-
prezentatiei sa se intrevada. Mai-tern si
mai impersonal in prima parte, spectacolul
dobindeste un plus de voltaj in actul al
doilea_ prin precizarea si amplificarea in-
genioasa a functiilor dramatice ale celui
de-al treilea personaj — un chelner —,
care devine, prin melaforizare, exponentul
intruziunii nefirescului in wviata lui Ton
(John) Roman, boxerul transfug revenit
in tara, sfisiat de boala si dezechilibrat
sufleteste. Nu e vorba despre un act gra-
tuit pe care si-1 ingaduie regizorul, caci
acest al treilea personaj, care la lectura
nu da impresia ca depaseste functia de
personaj de relatie ori de divertisment, e
in spectacolul turdean mai intii doar o
aparitie antipatica, apoi o prezenta din

* Publicatd in revista ,Teatrul” nr.
3/1987.

ce in ce mai agresiva, ce sfirseste prir
a se confunda cu un calau ce agreseaz&
constiinta lui Ion. Din pacate insa, regi-
zorul comite o eroare semantica, ce ambi-
guizeaza finalul, prin neféricita plasare i
acelasi punct al spatiului de joc si cu
miscari absolut identice a Inei.

Deficientele montirii tin mai cu seama
de jocul actoricesc si incep de la claritatea
rostirii textului de catre interpreta Inei,
Stela Furcovici. Cel mai adesea, actritd e
precipitata, cu o intonatie monotona lip-
sitd de fior autentic, pe care incearca sa-I
compenseze printir-un aer contrafacut de
fetitd-adolescenta care braveaza, atitu-
dine ce se dovedeste contrara icdeilor par-
titurii. Mai aproape de autenticitatea per-
sonajului ce i-a fost incredintat e Josif
Cojic, ‘actorul intrezarind spaimele fiintel
ce nu se mai recunoaste pe sine, careia
i se pare a fi mereu urmarita de dublul
sau, cu izbucniri si caderi prompte, cu o
robustete fizicad si morald in declin. 1i lip~
seste deocamdata capacitatea mentinerii
rolului la o tensiune constanta. O buna
impresie lasd aparitia lui Dan Chiorearr
in rolul chelnerului, mesager al infernu-
lui, avind intiparit pe chip un permanent
rictus sardonic.

Scenografia semnata de Gheorghe Matei.
mizeaza pe-instituirea. unui spatiu. de: joc
ce serveste intentiile metaforizatoare ale
montarii, prin ambivalenta camera de ho-
tel/ring de box, pe care o propune.

Mircea Em. MORARIU

Inversunarea apropierii

Sa faci din Visul... un musical ? Se stie-
apropierea structurald a textulu: de tra-
ma potrivita vnei lucrari muzicale, carac-
terul fluent, melodios si aluziv al tesaturii
au fost atribute cu tenacitate sesizate de
comentatori. Muzicalitatea textului ar in-
dreptati, prin urmare, convertirea. Inova-
tia lui Kovices Levente constd in acdaugi-
rea unor inserturi din sonete, cintate —
comentarii sui-generis, care, ca verb, nu
distorsioneaza, ci mai degraba potenteaza
sensurile comnediei, innobileaza raticirile
dragostelor schimbate sub imperiul unor
forte a caror sorginte e tratata regizoral
cu inventivitate.

Ce rezultd ? Un Oberon imaginat teri-—
{iant, tinind iz mind haturile si itele, el
fiind autorul si demiurgul jccurilor des-—
fasurate in cele trei planuri: cel supra-
real, cel al curtii lui Tezeu si cel al mes-
terilor care pregatesc spectacolul cu piesa
despre iubirea dintre Pyram si Thisbe..
In decorul lui Nagy Arpad, decor unic,
punetind reusit amalgamul necesar de
locuri de desfasurare si izbutind sa con-
fere un aer de mister spatiului--prenice
jocurilor, wrajit si  nazbitiilor reéalitatii,
lumea, demonic guvernatd de Oberon,
danseaza, mai intli © dupa cum i cinli
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VISUL UNEI NOPTI DE VARA,
musical in doua parti, prelucraire dupa
WILLIAM SHAKESPEARE de KO-
VACS LEVENTE e Data premierei : 14
septembriec 1988. ® TEATRUL DIN
SFINTU GHEORGIIE, sectia maghiara
e Regia: KOVACS LEVENTE e Dc-
coruri: NAGY ARPAD e Costume :
KELEMEN TOROCZKAI JUDIT @
Muzica: CSIKY CSABA. e Coregra-
fia: KONCZEI ARPAD e Distributia :
DARVAS LASZLO (Tezeu), SIMON
ANDRAS (Egeu)), MARTON ARPAD
(Philostrat), KRIZSOVANSZKY SZI-
DONIA (Hippolyte), CSERGOFFY
LASZLO (Oberon), BALAZS EVA (Ti-
tania), NASZTA KATALIN (Puch),
B. PIROSKA KILARA (Mazariche),
MARTON ARPAD (Bob de mustar),
SZABO MARIA (Fluiuras), VARADY
MARIA (Pinza de paianjen), BARTHA
AGOTA, SEBESTYEN MELINDA, LO-
RINCZY RENATA (Zine), LASZLO
KAROLY (Gutuie)), MARTON ARPAD
(Jurubita), DOBOS IMRE (Flaut). DE-
BRECZY KALMAN (Botisor), GYORY
ANDRAS (Bottom), VERESS LASZLO
(Timpanui).

acesta, pe urmé, din ce in ce mai sloboda.
Puck (Naszta Katalin) ii cinta smerit in
struns stapinuiui, dar numai péaretnic :
cind stapinul nu-i acasa... Indragostitii :i
mestesugarii isi viad de treaba si de par-
‘titura. cu oarece foloase. Dilerentele sint
doar e participare si de efort in iucra-
rea artisticd. Istvan Marta in Hermia Jsi
anihileaza partenerii-indréigostiti.  prin
insasi forta talentuiui si ponderea pe care

Imagine din ,Visul wunei nopti
de varda‘: Un Shakespeare pe
portativ

stie sd si-o cucerevasca. Tinara actritd po-
seda un glas si un arsenal de subtile mij-
loace care o propun pentru ceea ce sc
cheama o tragecdiana, cchivocul gravitdgi
cu care-si fereca umorul nascind un
comic de -calitate. Ceilalti trei amorezi
sint mai plapinzi, se feresc sa palpite, fie
din suferinta (Rdlint Péter), fie din lipsa
de umoare (Darkd Eva, Toth J. Tamas).
Oberon {Csergéfly 1l.aszid) ¢ definit uni-
dimensional, prin rigiditate si incruntare
aictatloriala, dar regizorul a reusil sa-i
confere, in relatia cu Puck mai cu seamns,
ndstrusnice oglinzi ce-l1 demasea si-i ridi-
culizeaza deronia, ecaire fincle jocului.
Titania, ,victima“ dintii a miniei sale, e
jucatd de Balazs Iiva cu aere de doamn@
din inalta societate ajunsa la necazul pir-
gului : un fel de Chiritd in lumea elfilor.
Grupul mestesuganilor este divers ca po-
iente calitative. Dobos Imre si Debreczy
Kalman (Flaut si Botisor) isi faz cu folos
meseria de comedieni; laszio Karoly
schiteaza o incduiosatoare caricaturd de
intendent cu frica zeilor. O creatoare (de-
butanta) in conceperea costumelor — Ke-
lemen Toroczkay Judit — atrage atentia
prin fantezia, utilitatea si bunul-gust in-
vestite, Muzica 1lui Csiky Csaba este
originala, placuta si neasurzitoare ; pdacat
cd s-a apelat la orocedeul plav-
back-ului, care prodtuce comicAarii @ ne-
prevazule in scenariul regizoral, Kovacs
Levente si echipa de la sectia maghiara
a Teatrului din Sfiniu Gheorghe au voit
sa contemwvoraneizeze., Au vrut sa pund
in acord Visul... cu un nou fei de simtire.
Gindui le-a reusit, partial. Au lipsit omo-
genitatea participdrii, = empatia intregii
trupe, sincronia scolilor si manierelor de

interpretara
Teodor SUGAR

Virtuozitatea tehnica

3 dramei politiste

Hanul enigmelor, piesa politista a Ma-
ricai Beligan, e un joc amuzant de-a mis-
terul, asa cum ne apare in viziunea lui
Cornel Popa, pe scena Teatrului ,lon Va-
silescu“ din Giurgiu, ce se inscrie ca a
treia versiune, dupd aceea de la Teatrul
»Bacovia“ din Bacdu si de la Nationalul
craiovean.AIn intentie esle si o drama a
miscificarii, care ar f[i putut duce la-o
adevarata criza de identitate, dar autoa-
rea nu insistd asupra psihologiei, ci ra-
mine in ' limitele genului, incitindu-ne
doar curiozitatea de a afla cine e crimi-
nalul — in acest caz, mistificatorul,--si
care e mobilul actiunii sale. -Misterul, in
scena, e augmentat si de un gradinar (rol
mut incredintat lui Aurelian Napu), care
patrunde pinditor, in antracte, punind
cite un trandafir pe fotoliul pe care se va
aseza batrina Coster. Aceasta se vadeste
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a fi tocmai detectivul (greu depistabil,
ca de altfel si criminalul, sub identitatea
unui fals comisar de politie).

Jocul actorilor e dominat de personali-
tatea Ancai Alecsandra in doamna Cos-
ter, o batrina usor ticaita, simpatica, as-
cunzindu-si energia sub o pretinsa clau-
dicatie de care, uneori, ,uita" cu amuzanta
distractie. Anca Alecsandra, prin acest
aer amuzat si amuzant, acorda principala
nota de wusoara badinerie spectacolului.
O contrapondere ofera Mirela Nicolau in
vietima mistificatiei, tindra Marie-Rose
Van Loo. Ea joaca, in registru realist, de-
ruta, spaima, in fine disperarea
najului, in obstinatia sa de a-si pasira
identitatea, personalitatea nealteratda. Un
fals comisar de politie, cu masca de ca-
botin, atit cit sa lase sa se ghiceasca im-
postura, ne ofera Ovidiu Gherasim Robu,
iar Sanda Maria Dandu creioneaza la
rindu-i profesionalismul imperturbabil al
unei hoteliere stilate.

HANUL ENIGMELOR de MARICA
BELIGAN e TEATRUIL ,ION VASI-
LESCU* din' GIURGIU e Data  pre-
mierei : 3 decembrie' 1988 e Regia:
CORNEL POPA e Distributia : SANDA
MARIA DANDU (Yolande Bgoudart);
MIRELA NICOLAU (Marie-Rose Van
Loo); ANCA ALECSANDRA (Doamna
Coster); OVIDIU GHERASIM-ROBU
(Comisarul  Tillmans); AURELIAN
NAPU (Gradinarul).

In consens cu finalul piesei, regia ima-
gineaza un alt final, surprinzator, ce nu
numai ca motiveaza gestica personaju-
lui mut, gradinarul, dar repune in ordinea
jocului iluzia scenica, aratindu-ne ca to-
tul e doar virtuozitate tehnica de drama
politista,

Constantin RADU-MARIA

Un text neinteles

,Jocul dragostei si-al intimplarii“ ?
Nimic mai fals! Nu-i un joc al intim-
plarii de vreme ce ambele familii no-
biliare, care aveau in intentie Incuscri-
Tea, cad de acord ca, pentru a feri ma-
riajul celor doi tineri de vicisitudinile
contractului matrimonial incheiat numai
pe criteriul interesului de clasa, e ne-
cesar sa se adopte tactica inversarii
locurilor =sociale ocupate: cele doua
odrasle se vor travesti in servitori, iar
servitorii lor personali vor juca rolul
de stdpini. Nu-i nici un joc al dragostei,
intrucit cei doi servitori pot face , coup
de foudre“ unul pentru celdlalt in vre-
me ce stapinii lor, in posturile de ser-
vitori. vor face, in timpul hirjoanei sen-
timentale, tot soiul de fite, mutre si fa-

perso-.

‘JOCUL DRAGOSTEI S§I AL IN-
TIMPLARII de MARIVAUX ©
TEATRUL NATIONAL ,VASILE
ALECSANDRI“ din IASI @ Data
premierei : 14 februarie 1989 @
Regia : OVIDIU LAZAR @ Sceno-
grafiaz: ANDREEA IOVANESCU
® Distributia : FLORIN MIRCEA
(Domnul Orgon) ; RADU DUDA
(Mario) ; MIHAELA ARSENESCU-
WERNER (Silvie); EMIL COSERU

(Dorante) ; DOINA DELEANU
(Lizette) ; PETRU CIUBOTARU
(Arlechin). In alte roluri: CA-

TINCA TUDOSE, PUSA DARIE.

soane, iar tindra nobilda nu va recunoas-
te ca-l iubeste pe falsul servitor, decit
numai dupa ce afla cd nu e ce pare. Dar
al cui joc este atunci ? Mavivaux 2 un
dibaci ; textul acesta ascunde un rinjet
de satisfactie: mezalianta, metisarea
sociala e imposibila din moment ce
nici oarba dragoste nu .o inlesneste. ., Jo-
cul dragostei si-al intimplarii“ este tru-
cul retoric al reducerii la absurd pentru
a demonstra imposibilitatea unui ‘fapt
cindva jinduit de clasele de jos. Numai
Dumnezeu stie ce mai poate fi consi-
derat comic azi intr-un text al carui
sens de mult nu mai stirneste hohote de
ris victorioase si nici nu mai exista
cetateni-spectatori iritabili dintr-o atare
pricinda. Si cum Dumnezeul spectacolului
e regizorul, e clar ca nici el nu a stiut
de ce a ales acest text pentru a-1 monta!
$i nici nu l-a inteles ! Degeaba monta-
rea de la Nationalul iesean se bucura de
o scenografie generoasa, aerata si osten-
tativ seducatoare (semmata de Andreea
Iovarescu), degeaba Flonin Mircea (@(n
Orgvn) joaea rolul unui ,4deus ex mia-
china“ la vedere, Mihaela Arsenescu-
Werner (Silvie) se rasfata cu arfag, Doi-
na Deleanu (Lisette) pune patima naiva,
in timp ce Emil Coseru (Dorante) si
Petre Ciubotaru (Arlechin) se straduie
sa Innobileze cu ridicol mastile sociale
schimbate intre ei; bufonadele serbede,
poantele grosiere, haotica alergatura prin
scenda gen cursa de 100 metri cu obsta-
cole nu spun nimic si au darul si&
smulga razlete hohote doar de la spec-
tatorii obisnuiti sa se amuze de orice
li se pare caraghios. S-ar parea ca nu-
mai graficiana caietului de sala (Doina
Condurache) a inteles piesa : rasturnind
imaginea de pe coperta I a programu-
lui pe coperta a IV-a, intr-o simetrie
de oglinda si titlul piesei e tiparit si se
poate citi de-a-ndoaselea, Iatd ideea regi-
zorala de spectacol !

Paul Cornel CHITIC
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TEATIUL
SECOLULU;
XX

»NUu e usor sdvorbesti despre Avignon®
— cu aceste cuvinte, apartinind criticu-
Iui gi istoricului de teatru Bernard Dort,
se deschide superbul album editat, in
1987, de Hachette $i de Administratia
Festivalului $i dedicat wunei aniversdri
cum lumea teatrului mnu cunoaste prea
multe in timpurile mnoastre merdbddtoare
$i ireverentioase. ,Avignon a devenit un
loc comun al teatrului®, continud Dort,.
s Istoria lui — 40 de festivaluri §i peste
500 de spectacole — s-a transformat in
legendda“. E o legendd pe care o poves-
tesc cele aproape 250 de pagini ale al-
‘bumului, aducind-o, vie g§i totusi putin
melancolicd, sub ochii nostri. Sd o as-
cultam.

Omul] in salopetd albastra. ,,A fost oda-
ta un om, care a intilnit un oras. Ei s-au
dubit, s-au cdsdtorit §i au zdmislit un
.copil numit Festival“., Aga incepe legen-
da, povestitd chiar de eroul ei, Jean Vi-
lar. ,Festivalul de la Avignon este o
‘idee de  poet“, adaugd el. Intr-adevdir,
poetul René Char a fost cel care, in
1946, i scria unui actor debutant in ci-
nematograf — Portile noptii de Jacques
Prévert si Marcel Carné —, pentru a-i
-propune un rol intr-un film scris de el.
Destinatarul avea 34 de ani §i o expe-
wrientd de zece amni in. teatru, ca actor

SRy

O repetitie condusi de Béjart:
dansul a pitruns in  curtea de
onoare de la Avignon,

| Avignon:
40 de ani
de festival

si regizor ; ultimul sdu spectacol, Crima

in catedrala de T. S. Eliot, ii adusese
Premiul Teatrului, atribuit in unanimi-
tate de criticii dramatici. Filmul lui Char
nu avea sd fie mniciodatd realizat, dar
ideea poetului face sd se producd intil-
nirea hotdritoare : Vilar soseste la Avig-
non, unde se pregdtea deschiderea unei
expozitii de picturd contemporand (Ma-
tisse, Kandinsky, Picasso..) in Palatul
Papilor. Organizatorii se gindesc sd adu-
cd si un spectacol de teatru, pentru a
alrage mai mulfi vizitatori: de ce n-ar
fi acesta chiar Crima in catedrala ? Char
crede cd scena in aer liber, improvizatd
in Curtea de onoare a Palatului, e un
spatiu ideal pentru montarea lui Vilar.
Acesta are insd altd propunere: sd reali-
zeze, special pentru aceastd ocazie, trei
rePrezentatii moi, trei,premiere absolute®:
Richard al II-lea de Shakespeare, nicio-
datd jucatd in Franta, Povestea lui Tobie
si a Sarei de Paul Claudel si Terasa
amiezii, piesd a unui tindr autor, Mau-
rice Clavel. Speriati la inceput de am-
ploarea proiectului, organizatorii sfirsesc
prin a accepta. La fel cum acceptd sd
apard pe aceasti scend insolitd 25 de
actori, printre care Alain Cuny, Michel
Rouquet, Silvia Monfort. In Richard, a
doua doamnd de onoare a reginei este
Jeanne Moreau... ,,Desigur, conditiile ti-
neau de aventurdi“, scria mai tirziu Vi-
lar. ,.Repetam pind la patru dimineata®
isi aminteste unul dintre ,aventurieri®
— ,mnoaptea, infofoliti in pulovere, ziua,
luptindu-ne cu tintarii“... Rezultatul: cele
trei spectacole sint vdzute de 4 818 spec-
tatori. Suficient pentru ca organizatorii
sa se declare multumiti. Festivalul de
la Avignon se mndscuse. Rendscuse tea-
trul in aer liber (marele actor Mounet-
Sully initiase incd in 1893, la Oramge, ast-
fel de spectacole, dar intreprinderea lui
se stinsese, sufocatd de propria sa ruti-
nd). Vilar, ,omul in salopetd albastra®,
nu vrega insd doar un ,alt loc* pentru
teatru, el vrea ,un alt teatru®, un teatru

popular in intelesul deplin al cuvintului,
un teatru in care actorii §i spectatorii sd
respire laolaltd aerul poeziei dramatice,
in aerul istoriei readuse la viatd. , Avig-
.non a fost calea fireascd spre teatrul
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popular, cdci Avignon este un loc lipsit
de minciund, in care totul este redat din
nou oamenilor“ — scria Roland Barthes
in 1954.

Noaptea regilor. Dar sd me intoarcem
putin inapoi. Anul 1951, a cincea -editie
a festivalului. Intre timp, Vilar a mai
mnontat aici Moartea lui Danton de Biich-
ner (gest de-a dreptul revolutionar: o
piesd germand adusd pe scend la mai
putin de patru ani dupd cosmarul Ocu-
patiei !}, Cidul de Corneille, piese de
Gide, Montherlant, Jules Supervielle. 1951
ve insemna insd Gérard Philipe — Prin-
tul de Homburg de Kleist, Cidul... Apa-
ritia lui schimbd datele festivalului. Gé-
rard Philipe este idolul multimilor, ima-
gineq idealizatd a francezului, eroul prin
excelentd. Si eroul nu se dezminte nici
in profesiune. Agnes Varda, pe atunci
tindrd fotografi incepdtoare, chematd de
Vilar sd alcdtuiascd un mic album pentru
uzul actorilor, povesteste : ,Cind Gérard
Philipe a cdzut intr-o trapd, la o repe-
titie, si si-a rupt piciorul.. n-am fdacut
poze. Si eram acolo, cu aparatul meu.
Si cind a jucat Cidul, asezat (!), cu pi-
ciorul in ghips, nu mi-a dat prin minte
sa-1 fotografiez... Acum regret cd nu am
imaginile a tot ceea ce se petrecea, ale
hohotelor de ris ale lui Jeanne Moreau
la 19 -ani, cind i se zicea Nanette, si ale
Mariei Casares..“ Dar 1951 este si anul
altui eveniment : Jean Vilar preiaz con-
ducerea  Teatrului National Popular
(TNP) de la Paris-Chaillot. De acum ina-
inte, TNP si Avignon vor deveni aproape
sinonime. Spectacolele 'montate la Paris
sint aduse, pentru verificarea hotdritoa-
e, la Avignon. Publicul de aici va con-
firma sau va infirma valoarea lor. Pen-
tru Vilar nu e insd usor : asta inseamnd
de doud ori mai multd muncd. Maria Ca-
sares (Ximena, aldturi de Philipe, si Lady
Macbeth, aldturi de Vilar) isi aminteste :
+Mi-am inceput lucrul la TNP prin Avig-
non, cu Macheth. Vilar era' bolnav in
acel an. Repetitiile aveau loc fdrd el.. A
trecut din spital direct pe scend.. La un
moment dat, in spectacol, era atit de
epuizat, incit s-a asezat intr-un colf al
scenei, cu textul in mind. Nu observase
cd un proiector il lumina din spate si cd
i se vedea umbra. Publicul n-a fost blind
si mu i-a inteles performanta.“ Sint ani
grei. Din 1953, TNP (deci Vilar) a pre-
luat direct organizarea Festivalului. Si
acesta ia mereu amploare. Cuprinde nu
numai spectacole de teatru (vor urma
T.orenzaccio, Don Juan. Mutter Courage...),
ct si seri de muzicd, discutii cu publicul,
conferinte, dezbateri. Nu lipsesc mici de-

Maria Casarés si Jean Vilar (1954) :
un ,,Macbeth“ istoric

tractorii- — ai festivalului si ai lui Vilar

—, dintre care wunii sint de talia lui

Peter Brook, creatorul monumen- Francois Mauriac. Vilar imprimd reper-
talei ,,Mahabharata“ (1985) : gran- toriului de la TNP §i, implicit, celui de
diosul spectacol al repetitiei la Avignon o oriemtare politicd tot mai
77
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netd ;. Ascensiunea lui Arturo Ui poate
ii oprita (Brecht), Antigona (Sofocle),
Trandafiri rosii pentru mine (Sean O’Ca-
sey). Este vremea razboiului din Algeria
(1961). ,,Toti sintem +rdspunzdtori pentru
acest razboi® — declara Vilar. Si mon-
teazd Razboiul cu Troia nu va avea loc
de Giraudouxr, Lupta este insa din ce
in ce mai dificila. In 1963 — lovitura de
teatru : Jean Vilar renuntd la conduce-
rea TNP. Festivalul de la Avignon se
resimte de indatd: mici o creatie mnoua
in acest an, in afard de Thomas Morus
sau Omul singur de Robert Bolt, regia
si rolul titular — Vilar. Un fel de tesia-
ment. ,In acea seard“ — mnoteazd un
critic — ,cind, la sfirsit, Vilar mulju-
meste aplauzelor singur in scend, ceea ce
pind atunci nu se mai intimplase, multi
spectatori vor plinge“...

Schimbare de directie. Vilar va ramine
directoru] festivalului, dar conducerea
»motorului* acestuia — TNP — wa fi
preluatd, in 1964, de Georges Wilson, care
declard ca wa urma cursul imprimat de
predecesorul sau. Si o wva si face : Luther
de John Osborne, Nicomede de = Cor-
neille, Romulus cel Mare de Diirrenmatt
sint noile spectacole, urmate, in 1965, de
Hamlet, Iluzia comica de Corneille st
Troienele de Euripide (in regia lui Mi-
chael Cacoyannis). Amploarea festivalu-
lui e mereu in crestere. Se organizeazad
intilnirile internationale ale tinerilor, se
initiaza ateliere de lecturd, sint integrate
in festival dansul (1966) si filmul (1967;,
se inaugureazda noi spatii de joc. Numa-
rual spectatorilor creste constant.

Furtuna. Si soseste anul 1968. Vilar
extinde festivalul invitind trupe strdine :
Living Theatre al lui Julian Beck si

Judith Malina. Este un teatru crud, vio-
lent, care rascoleste constiintele. Antigo-
na de Sofocle/Brecht, dar mai oles TPa-

Con-

pentru a impiedica desfasurarea repre-
centatiilor. Intervin fortele de ordine. Vi-
lar este acuzat, de cdtre unii, de comnsens
<1 puterea represivd, de cdtre altii, de
tncurajare a anarhiei. Living Theatre
este invitat de municipalitate sa para-
seasca Avignon-ul. Incet-incet, furtuna se
potoleste, dar urmadrile ei se wvor face
simtite nu peste multa vreme : la 28 mai
1371, Jean Vilar moare subit. Putini ii
vor vedea trupul lipsit de wviata. Caci
el .insusi spusese, la moartea lui Charles
Dullin : , Acoperiti chipul comediantului
mort, caci moartea nu-l face mai madref...
Noi sintem incarnare. Ea distruge carnea
noastra“... Si festivalul ? Prietenii 1isi
vor aminti deviza lui Vilar: ,,A te opri
inseamnd a trdda“. Ei nu vor trdda.
Continuarea. , In fiecare clipd, imi vine
s@ pun mina pe telefon ca sda-i cer un
sfat — declara unui ziarist, in iunic
1971, Paul Puaux, care gireaza conduce-
rea a ceea ce, de acum inainte, se va
numi ,Festivalul de la Avignon — di-
rector Jean Vilar“. Intr-adevar, editia
1971 se va axa asupra proiectelor prega-
tite de el. Unul dintre cele mai impor-
tante este inaugurarea Teatrului deschis.
Cinci regizori — printre care Jean-Pierre
Vincent si Marcel Maréchal — prezintd
cite o piesd ineditd a unui autor con-
temporan. Intregul Avignon a devenit
teatru. Pe strazile orasului, trupe de
actori ambulanti, de mimi, jongleri, pa-
pusari oferd trecdtorilor spectacolele
wlor“. In Palatul Papilor au pdatruns tea-
trul muzical, teatrul pentru tinerii spec-
tatori, teatrul ,gestualitatii“, clovnii. Pu-
blicul european descoperda filmele lui
Akira Kurosawa. Trupele strdine devin
tot mai numeroase. In 1979 pot fi vazute
16 spectacole de teatru, unele cu pesie
o duzinda de reprezentatii. Evenimentul
anului : Théatre du Soleil al lui Ariane

radise Now dezlantuie scandalul.
toate nuantele

Mmnouchkine, cu Mefisto dupa Klaus

testatari de Mann. Regizoarei i se va oferi, de altfel,

se reumnesc

Jean Vilar
in , Avarul® (1952) :

pe sceni...

..5i imediat dupa
aceea, in culise
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directia festivalului. Ariane Mmnouchkine
refuzd : ,,Nu poti, in acelasi tiinp, sd pro-
gramezi, sd animi un festival, $i sd@ mon-
tezi spectacole. Eu fac teatru, nu am altd
alegere”.

Timpurile moderne. Bernard Faivre
d’Arcier va fi cel care va face aceastd
alta alegere. Tindr si energic, specialist
in mijloace audiovizuale, el wva extinde,
la rindul sdu, festivalul, inaugurind vi-
deo-teatrul. Criticile nu vor intirzia sd
apard, dar noul director rezista vreme de
cinci ani, timp in care va aduce §i ,o0a-
meni noi“ : in Curtea de onoare  sint
Jucati est-germanul Heiner Miiller si
vest-germanul Rainer Werner Fassbinder.
sint aclamati regizorii Roger Planchon,
Antoin2 Vitez, Georges Lavaudant, Da-
niel Mesguich. In 1981, festivalul numdrd
peste o sutd de mii de spectatori. Si,
amenintat de intruziunea crescindd «
mass-mediilor, insusi Faivre d'Arcier va
declara : , Teatrul rdamine spatiul de
neinlocuit & ceea ce este viu si el nu
trebuie, cu mnici un pret, sd se lase devo-
rat de televiziune, spafiu prin excelentd
a! artificialului.“

Reintoarcerea la surse. Este mesajul
pe care il va prelua noul director al Fes-
tivalului, Alain Crombecque.
este un an al reintoarcerilor. Revin la
Avignon marii actori care i-au adus g:o-
ria : Maria Casarés. Alain Cunu. Jean-
Picrre Joris — semizeii ..legendei Avig-
non“. Dar este si anul lui Peter Brook, cu
Mahabharata, spectacol-gigant, jucat din
amurg pind in zorii zilei urmdtoare in-
tr-o carierd de piatrda de lingd Avignon.
Teatru] a inghitit orasul si se extinde
dincolo de el. In 1986, evenimentul festi-
valului este Furtuna de Shakespeare, cu
Pierre Dux in rolul Prospero. Numdrul
spectatorilor a trecut de o sutd treizeci
de mii. Este ,un public evident preocu-
Dat de teatru si de literaturd, vibrant, ex-
ceptional...“ — scrie Nathalie Sarraute.

Aici se incheie legenda Avignon-ului,
asa cum mne-o povesteste albumul jubi-
liar. Dar ea continud sd trdiascd, imbo-
gatindu-se mereu, ca orice legemdd. Care
ar putea fi taina longevitdtii ei v Gdsim,
noate, rdaspunsul in cuvintele scrise de
Jean Vilar in programul indepartatului
prim festival din 1947 : ,Intre zidurile
acestui palat ce-si impune in moapte li-
nistea $i forta, am vrea sd putem da in
fiecare an spectacole capabile sd se md-
soare, fdrd a dezamdgi prea mult, cu
aceste pietre §i cu o intreagd istorie”.

Anca BUCURESCU

Anul 1985 -

27 martie

Ziua Mondiala

a Teatrului

MESAJ
INTERNATIONAL

In teatru, unde publicul se vede con-
fruntat cu actorii, in acelasi spatiu in
care acestia, prezenti fizic, pot reactiona
fatd de reactiile spectatorilor, pe care ei
ingisi le-au provocat, o societate, o co-
munitate umand, devine congtientd de
sine intr-un mod exceptional, nu numai
pentru cd actorii pun o oglindd in fata
modului de viatd si a problemelor aces-
tei societdti, ¢i $i pentru cd publicul, en-
titate colectivda devenitd reprezentativd
pentru comunitate, isi exprimd reactiile,
aprobarea sau dezaprobarea, acordul sau
refuzu! fatd de imaginea de sine ce-i este
oferitd.

Iatda de ce, teatrul joacd un rol atit
de important in perceperea imaginii unei
tari, a unei societdti, a culturii sale; in
dobindirea sentimentului identitafii si
specificitdtii sale, mai mult poate decit
oricare altd expresie a existenfei acelei
societdti.

Imaginea pe care o tard o are despre
sine insdsi, prin intermediul literaturii
sale dramatice si a stilului sdu de inter-
pretare, nu contribuie numai la intdrirea
sentimentului  identitdtii acelei  tdri;
aceastd imagine este, totodatd, un ele-
ment esential pentru definirea profilului
sdu in lumea intreagd. De aci, extrema
importantd a instituirii umei refele orga-
nizate de comunicare : prin traducerea §i
reprezentarea unor opere apartinind altor
tari si altor culturi i, mai presus de
orice, printr-un schimb intens de trupe
si de spectacole de teatru intre tdri.
Aceasta va contribui nu numai la o mai
largd intelegere reciprocd, dar va permite
si fecundarea reciprocd a ideilor si teh-
nicilor artistice.

Intr-o epocd in care lumea e invadatd
de un potop de programe de televiziune
ieftine, bazate pe criterii comerciale, tea-
trul viu, pdstrator al traditiilor si parti-
cularitatilor culturale, amenintat de
aceastd avanlansd de banalitdti, rdmine,
mai mult decit oricind inainte in istoria
omenirii, un element vital pentru supra-
vietuirea $i continuitatea bogdtiei si di-
versitdtii culturii umane.

Martin ESSLIN
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Anatoli Ermilov :
Citeva zile din viata

spectacolului’

,<Pianina mecanicd”

TEATIUL
SECOLULU;
XX

La 21 noiembrie 1987, pe scena unruia dinire
cele mai mari teatre italiene, ,,Teatro di Rema*.
a avut loc premiera spectacolului Pianina meca-
nica, pec motive din opera lui A. P. Cehov (au-
torii dramatizarii : A. Abadasian si N. Mihal-
kov), regizat de Nikita Mibalkov: cu o trupa de
actori italieni in frunte cu Marccllo Mastro-
ianni. La spectacol au mai lucrat sceunografut
Iuri Kuperman, compoziloru} Eduard Artemiev,
regizorul secund Avangard Leonticv si autorul
acestor insemnari. Notele mele reflecti, intr-o
anumiia masura, problemele pe care le-a avul
de rezolvat coleclivul nostru de creatori de-a
fungul celor trei luni cit s-a lucrat la spectacol.

8 septembrie. N. Mihalkov

...Un intelept a' spus odatid ca orice
artd trebuie sa se identifice cu muzica.
In dramaturgie, aceste cuvinte i se aplici
cel mai bine lui Cehov. Opera lui e sim-
fonica, dupa cum simfonica e lumea per-
sonajelor lui — fiecare isi interpreteaza
partitura, ‘iar impreuna alcatuiesc o uimi-
toare polifonie, chiar cind ea este tragic-
distructiva sau ridicolda ca o bufonada.
Antosa Cehonte, autorul povestioarelor ve-
sele, al vodevilului Ursul, si Anton Cehov,
autorul Istoriei plicticoase, al Pescarusu-
Jlui si al Livezii de visini, sint unul si
acelasi om. I.a Cehov, tragedia se naste
din nimiec, din aer. Intr-o zi calduroasa,
pe terasa unei vile din-afara orasului, oa-
menii glumesc, beau ceai. Dar acesta este
stratul vizibil si nu cel mai important al
operei. In ce fel se transforma o zi inso-
ritd intr-una cetoasia, cind un om care
spune anecdote si flecareste, si e favo-
ritul societatii, hotaraste sa se sinucida,
acestea sint misterele luit Cehov, care ma
preocupd in permanenta: Acestea sinl pro-
blemele artistului, care nu pot fi rezol-
vate preluind experienta altcuiva, asa ca
eu trebuic sa-mi strabat singur drumui,
pas cu-pas. :

10 septembrie: M. Mastroianni

. La cei 64 de ani ai mei, activitatea in
teatru inseamna o reintoarcere in tine-

‘80

rete. Am inceput in teatru cu Luchino
Visconti, am jucat in 'Frei surori si in
Unechiul Vanea. Am repetat si rolul lui
Platonov vreo lund de zile, pina cind
Federico Fellini m-a ales pentru rolul
principal din La dolce vita. Si asa n-am
mai apucat sa-1 joc pe Platonov. Acum,
dupa treizeci de ani, sint din nou pe scena
in acest rol, cu Nikita Mibalkov, al carui
talent imi inspira incredere in mine. Ac-
torui e ca femeia, ca si ea are nevoie de
linerete, de fortd si de sprijin. Numai
atunci actorul joaca, traieste, pe scena si
pe ecran,

14 septembrie. I. Kuperman

Propunerea lui Nikita Mihalkov de a
monta Pianina mecanica la Roma m-a
atras prin concretetea sarcinilor scenice.
Nu sint un debutant in teatru, am lucrat
la Moscova, la Paris si pe alte scene. Dar
ma Intilnesc pentru prima eara cu un
regizor care, inainle de a se apiica de
treabs, stié ce sd ceara scenografului.
Am inceput sd vorbim despre piesa inca
din  iunie, dar nu in general, ci concret
si '‘aminuntit. Ne-am .potrivit nu mumai
in privinta acestei piese, dar si in felul
cum simtim teatrul, ca artisti si ca spec-
tatori. Cind am ajuns aici, aveam gata
macheta decorului si stiam -toate schim-
barile pe care le va suporta in timpul
actiunii. Piesa egdificild, la inceput a fost
un scenariu de film: actiunea se petrece

www.ziuaconstanta.ro



in mai multe locuri, iar eu a trebuit sa le
unific in spatiul scenei. Dar limpezimea
ideii ‘mi-a permis sa rezolv totul inca din
stadiul machetei.

20 septembrie. N. Mihalkov

IL.a Roma, cel mai dificil lueru cu care
ma confrunt este absenta unei scoli acto-
ricesti unitare, unde actorii si regizorii sa
invete sa vorbeasca aceeasi limbid. La
noi _existd scoala lui Stanislavski. Ea este
universala (si in aceasta constd genialita-
tea ei) printr-o singura caracteristica: este
ginditd pentru actorul mediu. K. Stanis-
lavski, E. Vahtangov, M. Cehov sint cei
irei maestri care au creat temelia scolii
ruse de actorie. Dar uneori scoala nu e
suficientd. Trebuie sa comunici cu ar-
tistul, sa-1 faci sa creada ca va deveni ce-
lebru tocmai datoritd acestui rol. La ince-
put, orice actor se impotriveste, el e in-
totdeauna bine inarmat cu reflexe de
aparare. Se apara de parteneri, de regi-
zor, de administrator, de public. Daca nu
inlaturiaceste reflexe, daca nu-l linistesti,
dacd nu-1 determini, mai corect spus daca
nu-l1 molipsesti cu credinta 1a, dacd nu-l
convingi ca n-are de ce sa se teama ca
va fi caraghios sau. ridicol — actorul nu
va insufleti rolul. Va ramine pe pozitiile
sale de aparare. E deci nevoie de dragoste,
e nevoie sa-1 iubesti pe actor, el sa te
iubeasca pe tine si amindoi sa iubim
munca pe care o facemn. Nu sint doar
cuvinte, ci una dintre cele mai dificile
sarcini concrete. Eu o denumesc conto-
pirea timpului scenic real cu timpul real

al salii. E acea clipa cind pe scend nu se
intimpla nimie, iar in sald nimeni nu tu-
seste si nu rasfoieste programaul. Atunci,
spectatorul e la fel de fericit ca si actorul.

Imagine din spectacol: O
distributie de prestigiu in
frunte e¢u Marcello Mastro-

ianni

Realizarea acestei minuni este miracolul
teatrului. Iar natura acestui miracol e
simpla : spectatorul creeazd ceea ce vede,
iar actorul il creeazid pe spectator. Sidaca
Intr-un spectacol de doua ore exista un
sfert de ora de miracol, spectacolul e
foarte bun.

1 octombrie. M. Mastroianni

In copilinie mi-a plicut sd ma joc, de-a
orice., Eu am crescut Intr-o familie sa-
raca, a trebuit sa-mi ajut parintii, si n-am
prea avut timp de joaca. Dar apoi soarta
m-a recompensat si ma consider un om
fericit, pentru ca am avut noroc in viata.
La Inceput am nimerit la marele Vis-
conti ; imi placea in trupa lui, imi scot
palaria in fata lui, dar... Exista acest dar,
A ramas pentru mine un profesor, el la
tabld, si eu in banca. Toata lumea stie ca
nu te joci cu profesorul, Visconti era mai
in virstd decit mine si eu il consideram
Profesor, ma purtam cu el cu respect si
cu o infinité recunostinta. Dar cu ceilal{i,
cu Feliini, Scola, Germi — sint de o virsta,
am crescul toti pe stridutele sarace ale
Italiei. folosim aceleasi cuvinte, ne simtim
din acelasi grup. Si am continuat joaca
de-a filmul, in care, pur si simplu, unul
dintre noi era regizor si celalalt actor.
Ne-am jucat si n-am observat ca intre
timp am imbatrinit, am devenit niste au-
toritati, si cd nu prea mai e cazul si con-
tinudm jocul, care de altfel nici nu prea
ne mai iese. Atunci m-am intilnit cu Ni-
kita, si am constatat ca desi e mai tinar
decit mine, si lui ii place mai presus de
orice sd se joace, si sa uite ee rest. Linga
Nikita imi uit virsta... Iar in acest spec-
tacol... mi se cere sa zbor ca tinarul Bel-

mondo (iar eu de-abia pot grabi pasul) pe
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acoperisul unci case cu patru efaje, s .ma.

strecor intr-o hulubarie subreda si de
acolo sa rostesc cel mai trist monolog al
Iui P’latonov si sa incerc sa ma sinucid.
Ei, cum e¢? Acum poate ca o sa inte-
legeti mai bine de ce ma bucur ci m-am
intilnit cu Nikita.

12 octombrie. I. Kuperman

Pentru mine, ieatrul inseamna balccane
aurite, fotolii tapisate cu catifea, bronzul
candelabrelor — intr-un cuvint, secolul
XVITL. In nici un caz, o cladire mcderni
care seamana cu un aeroport. Si cind se
deschide cortina si vad ca personajele lui
Cehov pdsesc pe covoare persane si beau
ceai mi se pare ca sinl cu patruzeci de
ani mai tindr si ca privesc filmul copilad-
riei mele postbelice, Hotul din Bagdad.
Si eu -si dumneavoasird am vazut destule
spectacole in care, dincolo de ifosele inte-
lectuale atit de larg raspindite, sec ascund
saracia de idei si primitivismul, De exem-
plu, Cehov si-a descris personajele in am-
bianta parcului luminat dJde luna. Dar
daca snobul vede la leatru luna sau pe-
retii casei acoperiti de iedera, sau, fe-
reasca Dumnezeu, lacul, se incrunta ca
si cum l-ar durea maseaua de minte. Dar
pe mine ma intereseaza mai mult sa fac
piesa asa cuim a scris-o Cehov, asa cum a
fost ea pusid la vechiul MHAT, sau la
Tovstonogov, la Teningrad. Asa si incerc
s o fac. Trebuie sa existe o casa cu aco-
peris, o gradina in floare, riul, hulubaria
in care sa poata trdai porumbeii, Si nu
sint in contradictic cu regizorul, pentru
ca si el vrea sa se adreseze mai curind
sentimentelor decit intelectului.

20 octomybrie. N. Mihalkov

Spre deosebire de film, viata spectaco-

lului continua mereu altfel. Eu imi ex-:

prim conceptia prin ceea ce e fixat: prin-
tr-un detaliu, un cuvint, printr-o pauza
sau o miscare. Dar toate acestea nu pot
fi stabilite decit impreuna cu actorii, o
daid cu decorul si cu luminile. Numai
‘atunci poti elimina neesentialul. Nu cred
ca in seara premierei spectacolul e gata,
E doar primul pas. La fiecare reprezen-
tatie, actorul vine cu ceva nou, cu o
anume modificare, a lui, aceasta se inca-
dreazd in fesatura spectacolului si
impreund : actorul si spectacolul.
gur, asta e valabil in cazul unui artist
déruit, si nu in cazul celui care face
simplu act de prezentd. Cit timp lucru-
rile se desfasoard asa, traieste si specta-
colul,

cresc
Desi-
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25 octombrie. M. Mastroianni

In spectacolul cehovian mé simt de pe-
acum rus. :\celasi lucru il spun si alti co-
legi de-ai mei: Siefano, Delia, Leda, Poa-
te pentru cé ne-am apropiat in spirit de
Nikita ? Probabil ca nu e singurul motiv,
Fu am criterii de comparatie. Inteleg cit
sint de diferite personalitatile artistice ale
lui Mihalkov si Feilini, si totusi... Au ace-
lasi farmec, te simti in acelasi fel coaulor
al operei, te simti la fel de liber, ca si
cum’ {e-ai juca cu colegul tau de clasa.....

1 noiembrie. I. Kuperman

Ideea scenograficd a piesei e simpld:
schimbarea anotimpurilor si trecerca zi-
lei. Rasaritul, soarele, ziua, furtuna, a-
murgul, noaptea cu luna. Aceste momente
orinduiesc lumina, modifica umbra pe
care o aruncd in interior frunzisul. In
general, ca si la Cehov, si la noi gradina
e un personaj. De aceea si exista douil
verande identice. Prin geamurile deschise
publicul vede: cum actorii incep scena in
gradina si se indreapta spre veranda din
fundul scenei, iar in anumite momente
mascam interiorul si publicul vede in
planul intii aceeasi verand&, cu aceleasi
mobile, si actorii isi continua scena.

La teatru, publicul vrea sa vada iiu-
zia realitatii, iar iniracolul trebuie sd se
produca cu obiecte reale. nu imaginare,
adica in locul copacilor sa vedem un (ul
desenat, iar acolo unde trebuie sa fie o
camerda, sa fie plantat un scaun. Pentiru
mine, totul are importanta: si geamul

ferestrei, care trebuie sa fie de sticla si

nu de plastic, si cerceveiele, care nu tre-
buie sa fie placaj vopsit, mobila, folo-
grafiile inramate. Toate acestea trebuie
sa Tfie adevarate, nu stilizate, Publicul,
ba chiar si actorii s-au dezvatat de ase-
menea lucruri, si ca si-i reobisnuim tre-
buie sa cheltuim multa energie,

4 noiembrie. N. Mihalkov

E de neinchipuit cit depinde speclaco-
lul nosizu de fiecare: de masinistii care
trebuie sd marcheze la timp veranda, de
electricieni, de acusticieni, de muzicd, de
toti si de fiecare in parte. Seamana cu o
batidlie in care soldatii mor si generalii
sint decorati. Eu trebuie sa fac in asa fel
incit fiecare, in momentul participdrii,
sd se simta si soldat si general.

15 noiembrie. M. Mastroianni

Anton Cehov stia foarte bine ctt e de
greu sa schimbi ordinea lucrurilor; =
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mult mai usor sa vorbesti despre asta,
sa visezi. $i — apoi, toate personajelc lui
iraiesc in provincie, nu in capitali. JTar
Ilalia mea esle toatd o provincie, in spe-
cial pentru cei ca mine, originari din sud
sau din cenirul tarii. Pe toli ne caracle-
rizeaza iluzia tragicomica, toti speram ca
miine totul se va schimba in bine, cd va
fi mai usor, dar vine ziua de miine si,
vai, totul wamine la fel! De aceea e
Cehov atit de uman. Probabil ca asa sint
toti oamenii de pe pamint. Vom inerge
cu spectacolul la Paris, Milano, Torino,
Londra, poate cd si la New York, poate
si la Moscova. Si sint convins ca peste
tot personajele noastre vor fi apropiate
si inteligibile. Si pentru italieni, si peniru
francezi, si pentru englezi, americani,
sau rusi... Pentru ftoti. In acest sens
Cehov este penlrit mine extrem de con-
temporan.

18 noiembrie.- N. Mihalkov

Marcello Mastroianni este intr-adevar
un mare artist. Se poarta firesc- in orice
tropa de actori, si jocul il delecteazai.
Publicul observa uimitoarea capacitate a
lui Marcello de a-si ascuita partenerul,
de'a reactiona la tot ce se-ntimplda pe
scendi, de a se schimba pastrind contac-
tul cu [liecare. Nu-li dai seama cum o
face, dar acesta este rezultatul unui
imens efort. Actorii il iubesc pe Marceilo
ca pe un egal al lor, ca pe un soldat,

desi el poaria gradul de maresal. Ieria-
ti-ma peniru acest vocabular cazon, dar
azi e prima intilnire cu publicul...

22 noiembrie. Ziarul ,,Paese Sera®

»Oricare ar {i autorul interpretat de
Mastroianni, el dobindeste parca, prin re-
flexie, o parte a luminii interioare a ac-
torului. Ca si cuin actorul n-ar fi existat
pina acum, sau ar fi existat intr-o lumind
scazuta, mata, si noi nu l-am fi observat.*

22 noiembrie. N. Mihalkov

A fost o multime de lume la spectacol,
presa din intreaga Europa, scriitori, ac-
tori, producatori, si oaspetele cel mai
important : insusi Spectatorul... Au fost
Fellini, Giulietla Massina, Ekaterina Ma-
ximova si Vladimir Vasiliev, Hanna Schi-
gulla, Nino Manfredi, Giorgio Albertazzi
si altii...

Si trupa a jucat bine, fin, demn. Toti
au lucrat sincron, nimeni n-a uitat nimic,
nu s-a sarit, nu s-au incurcat. Lauda
Profesionalitatii ! Si eu imi priveam spec-
tacolul cum se uitda o miama la fiul ei
care intra in viata, incepe sa traiasci in-
dependent, plecind din casa ei. Am vrut
sa terminamn cit mai repede acest spec-
lacol, iar acum satisfactia apartine aclo-
rilor ; noi ne si afiam pe malul celalalt...
12 trist, dar asa e... Desi se ivesc planuri
de viitor: sa pun cu Marcello Cadavrui
viu la Moscova, sau Oblomov... Si un nou
film... Dar toate asiea sint pe celalalt
matl...

22 noiembrie. Ziarul ,,II Messagero*

»Scenografia expresivd, generos gindita
si precis executatd, semnatd de Turi Ku-
perman, recreeazd atmosfera delicat-ama-
ra a lumii lui Cehov.*

24 noiembrie. Ziarul ,,Unita*

Macar 'pentru scurtul mionolog al lui
Mastroianni despre cei doi indragostiti
care se despart fara nici un motiv, si tot
meritd sa vezi spectacolul. Un spectacol
care merita admiratia pentru bogata lui
expresivitate, pentru clipele lui de inalta
poezie, pentru eleganta sa teatralitate (de-
coruri : Juri Kuperman, costumele : Carlo
Dialli, luminile: Gino Pontini), pentru
muzica originald a lui Eduard Artemiev,
pentru rafimamentul interpretilor...*

...Am plecat din Roma la 25 noiembrie.
La ,Teatro di Roma“, spectacolul se juca
de patru zile. Si in fiecare dimineata ma
duceam sd ma uit cum se forma rindul
la casa teatrului, cu mult inainte de ora
deschiderii. Un rind lung, cu care noi
sintem obisnuili. Oamenii erau pregatiti
pentru asteptare: ziare, carti, mincare.
Alte rinduri asemidnatoare n-am maij
vazut la Roma.

»Teatralnaia jizni“ — nr. 7/88
Traducere de
Magdalena BOIANGTU
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Spectator la..

JERE R

Circustheater din Haga

De fapt , Spectator la Circustheater din
Scheveningen®.  Scheveningen-cuvint .greu
de prcnuntat, cuvint-test folosit de olan-
dezi pentru a-i depista pe strdini, a fost
initia] wn ordsel-statiune la Marea Nordu-
lui, astdzi devenind o suburbie a capitaiei.
Am ajuns aici minat de curiozitatea stir-
nitd de o memaipomenitd publicitate care
se fdcea in jurul a ceea era numit cel
mai scump spectacol realizat vreodatd in
Olanda — Barnum.

Ce este de fapt acest Barnum ?
intii a fost wun celebru music-hall pe
Broadway, distins cu trei premii Tony
Awards. Existd in Olanda obiceiul de a
s¢ re-monta spectacole care au avul mare
succes la New York si care se dovedesc
a fi foarte cdutate de publicul american.
Pentru producdtorii olandezi aceasta este
o retetd sigurd a succesului §i a incasdri-
lor. De aceea nu ezitd sd tragd copii la
indigo. Barmum este un spectacol sutd
la sutd ,made in America“. Nu numai
interpretul principal Mike Burstyn, auto-
rul textului Mark Bramble, regizorul si
coregraful Buddy Schwab si compozito-
Tul Cy Colleman au fost adusi din Statele
Unite, dar si costumele (care au costat
doud sute de mii de guldeni!) au fost
executate tot acolo. A rezultat un specta-
col identic cu cel de pe Broadway. Adicd
exact ce si-a dorit producdtorul.

-g—v\“ \,'_‘_%.

Mai

Campania de lansare a inceput cu muli
timp inainte de premierd. Aproape zil-
nic apdreau 7reportaje de la repctitii,
jotografii, interviuri cu principalii realiza-
tori. In holurile tuturor teatrelor din
provincie, in care urma Sd vind in tur-
neu Barnum, au fost amplasate fotogra-
fii de cite doi metri ale lui Mike Bur-
styn. Cind in sfirsit a sosit seara pre-
mierei, la Circustheater au tinut sd fie
prezente cele mai importante personali-
tdti artistice si politice ale Olandei. Toatd
presa de a douwa zi publica reportaje pe
pagini intregi, scrise de trimisi speciali.
Fotografii imense infdtisau pe sora re-
ginei Beatrix, printesa Margriet, si pe
vicepremierul De Korte felicitindu-i pe
interpreti. La cea de a treia reprezen-
tatie, eram la Circustheater. Telefonasem
ct, 0 zi inainte la Netherlands Theater
Institute. Julia Ladiges si Piet Zeeman,
dupd ce le prezentasem cu doud sdptdi-
mini in urmd cele doud scrisori de re-
comandare din partea Centrului Roman
pentru Institutul International de Teatru
si din partea revistei ,Teatrul®, se dove-
diserd foarte amabili, ajutindu-md . sd
vdd orice spectacol doream, in oricare
colt al tarii. De data aceasta era ceva
mai dificil. S-a luat legdtura cu’ directia
teatrului, Peste citeva minute, Piet m-a

o
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sunat anuntindu-md cd am un loc rezer-
zat pentru a doua zi. Cu o ord inaintea
inceperii spectacolului, dam tircoale Cir-
custheater-ului, o clddire imitind perject
un imens rezervor de petrol. Exteriorul
este. chiar acoperit in intregime cu o
tabld gri, ondulatd. Litere de citiva me-
iri, alcdtuite din sute de becuri colorute,
anuntd titlul spectacolului. Dintr-o foto-
grafie imensa zimbeste Mike Burstyn. Mad
prezint la casd, spunindu-mi cit pot de
clar numele. Drdguta functionard, todld
numa: zimbet, md roagd sd astept citeva
Secunde pentru a consulta computerul
{nelipsit de la casele tuturor teatrelor).
Da, aveti retinut un loc, zice, ardtindu-mi
ecranul. Vdd si eu cd scrie Constantin
Fugashin, dar mai scrie ceva care ‘mad
ingrijoreazd : 47 guldeni. Oftind, bag
mina in buzunar. Dar, intre timp, apare
scris FREE TICKET si TOTAL : 00,00
guldeni. Rasuflu usurat, iau biletul si dau
£d intru in sald. Dar md pomenesc inhd-
tat de brat cu exageratd efuziune ami-
cald si condus cu amabilitate agresivd
de cdtre un tindr de culoare, purtind
pdldrie de pai si pantaloni cadrilati sus-
tinunii de cozondraci. Am totusi moroc,
fiindcd, spre deosebire de sobra doamnd
in wvirstd pe care o tirdste cu celdiolt
brat, eu nu sint sdrutat! Sintem salvati
4de aparitfia a doud spectatoare tinere si
elegante, in rochii lungi mulate pe corp.
Proaspdtul meu prieten md pdrdseste.
repezindu-se la ele si dansindu-le pe
amindoud deodatd, spre amuzamentul ce-
lor din jur. Abia acum inteleg ca spec-
tacolul a si imceput. In holul circular al
teatrului te intimpind un adevdrat bazar.
Pe citeva tarabe sint expuse (spre vin-
zare, fireste) tot felul de ,suveniruri
BARNUM® : afise mici si mari, postere,
oasete, ‘discuri cu muzica spectacolului,
tricouri, baloane, insigne avind toate im-
primate figura lui Mike Burstyn. Md li-
mitez la o cheltuiald de 8,50 guldeni, cit
cesta superbul caiet-program al specia-
colului. Nu am timp sd-l rdsfoiesc, pen-
tru cd apare un tip mergind pe o roatd
de bicicletd si care strigd in gura mare
nemaipomenitele calitdti ale spectacolu-
lui. Usile sdlii sint incd inchise. dar spec-
tacolul se desfasoard pe culoar. Mai ve-
chea mea cunostintd, tindrul de culcare
care m-a condus la intrare, bate step
in. mijlocul wunui grup de spectatori. In
altd parte, o lungand de aproape doi me-
tri jongleazd cu miste cercuri, invitind
spectatorii sda-i fie parteneri. Prinire nu-
merele de step sau jonglerii ni se cx-
plicd subiectul, cu ajutorul numeroaselor
fotografii de pe pereti. Afldm astfel ca
Barnum a fost wn renumit impresar de
circ din America secolului trecut, iar
piesa prezintd viata romantatd a acestui
personaj. Dar nu putem intirzia prea
‘mult, pentru cd dinspre capdtul culoa-
rului vine cintind in mars o fanfard care
se opreste la unul dintre cele doud resta-

urante rezervate publicului. Pentru cd
imbulzeala este prea mare, revin la jon-
glera lungand, care isi continud de-
monstratiile, desi sint singurul privitor.
In timp ce incearcd si md invete cum
se aruncd $i cum se prind cercurile, intru
in vorbd cu ea. Aflu cd pentru Barnum,
alaturi de actori au fost angajati zece
circari, fiecare stiind sd facd mar multe
lucruri. Lungana, de exemplu, este spe-
cializatd in mersul pe sirmd, dar face
si jonglerii, stepistul este si acrobat etc.
In timpul. spectacolului md voi convinge
ca, in plus, toti danseazd s$i cinta foarte
bine. Sintem invitati in sald de un flacdiu
pe picioroange. Aici me iau in primire
alti artisti de circ, care nu ne slabesc o
clipd. De fiecare grup de 20—25 de spec-
tatori se ocupd cite un iluzionist, sca-
mator, jongler, acrobat. Fiecare iti a-
ratd cite ceva din ceea ce stie. Unde sd
te uiti mai intii ? Se jongleazd cu mingi,
cercuri, mdciuci, fldcdri; apar si dispar
cdrti de joc, panglici, esarfe, ceasuri, pd-
sdari, iepurasi: se fac salturi mortale si
echilibristica printre scaune sau pe in-
gusta balustradd a balconului. Este impo-
sibil sd urmdresti tot ce se intimpld. Din
cind in cind, circarii igi schimbd locurile
intre ei, ddruind spectatorilor fel de fzl
de figurine pe care le fac cu o iufecld
extraordinard din niste baloane lungi de
un metru §i subtiri de trei, patru centi-
metri, pe care le rdsucesc si le innoadd
cuw mare dexteritate. Primesc un cdtel
simpatic, dar pentru ecd lingd mine
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este, un bdietel blond care il priveste cu
jind, i-l ddruiesc lui, fdcindu-l fericit.

Este ora 21 si, desi reprezentatia era
anuntatd la 20,30, cortina este incd in-
chisd. Spectacolul se joacd deocamdatd
in sald, printre spectatori. Cu toatd re-
clama formidabild, datoritd prefului foar-
te mare al biletelor, sala de o mi¢ de
locuri nu se umple.

Un senminal de trompeti anuntd deschi-
derea cortinei, dezvdluind arena unui
circ. Numeroasa orchestrd, plasatd in
planul doi, atacd o uverturd de manej.
In aplauzele publicului apare Mike Bur-
styn, foarte popularul actor cu carierd
internationald. Urmeazd o adevdratd de-
monstratie de profesionalism. Viata aven-
turoasd a intreprinzdtorului P. T. Bar-
num este un foarte bun pretext pentiru
o cavalcadd de excelente numere muzi-
cale (orchestrale si wvocale), coregrujice
(de ansamblu sau solistice), de circ. totul
executat cu inaltd mdiestrie de intreaga
trupd. Deasupra tuturor strdluceste, ca
o mare vedetd, Mike Burstyn.

In lunga pauzd. in timp ce majoritatea
spectatorilor se -instaleazd in cele doud
restaurante pentru a lua o gustare i a
bec. rdcoritoare, bere sau chiar sampanie,
privesc pe indelete expozitia de fotografii
din care aflu amdnunte despre Barnum,
cel care a intemeiat ,,The world’'s gran-
dest, largest, best, amusement institu-
tion“, Phineas Taylor Barnum, ndscut in
1810. r inceput ca show man in 1835
si a ajuns senator, devenind una dintre
cele mai cunoscute personalitditi ameri-
cane ale timpului. Foarte intreprinzdtor,
a avut ideea de a construi ,,Muzeul ame-
rican al lui Barnum“, un fel de circ-
menajerie in care a strins zeci §i sute
de animale rare, aldturi de curiozitd{i ale
naturii. Trei erau atractiile principale :

»Generalul Tom Thumb. (Tom Dege-
tel)* — in fond un biet pitic de 63 de
centimetri, refuzat (fireste!) de serviciul
militar, dar pe care Barnum l-a uns
general, prezentindu-l ca atare chiar si
in fata reginei Victoria, care, daci ar fi
sd me ludm dupd un desen, s-a amuzat
copios cind

sgeneralul“ l-a imitat pe
Napoleon.
«.Cea mai bdtrind femeie din lume”,

o bdirind cdreia ingeniosul impresar nu
numai cd ii atribuia (cu acte false) 161
de ani, dar i-a inventat si o biografie
senzationald, declarind cd este ,o fiicd
din flori a pPresedintelui George Wa-
shington* !

Cea de-a treia mare atractie, care i-a
adus wvenituri importante, era — oricit
ar pdrea azi de curios — o celebrd cin-
tdreatd de operd a wvremii, venitd din
Europa, Jenny Lind.

»Muzeul“ are un extraordinar succes,
dar peste citiva ani cldidirea este distrusd
de um incendiu. Barnum are insd mereu
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alte si alte idei aducdtoare de bani. Prin-
tre ultimele ,rarvitdti“ prezentate de el
a fost Jumbo, un elefant enorm, care a
fosi purtat prin toatd America. (laid st
un desen in care elefantul ard, trdgind
rlugul ca un bou.)

Barnum a ldsat mostenire citeve mili—
oane de dolari pentru infiintarea de so-
cietati stiintifice si culturale, dupd cum
rutem citi in testamentul sdu reprodus
intr-o fotografie.

Cu. mare tdmbdldu sintem chemati in
sald pentru partea a doua a spectaco-
lului, care continud in acelasi ritm ame-
titcr, cu decoruri multicolore schimbate
rapid chiar de acrobati, cu costume su-
perbe si muzicd antrenantd. Md inlrigd
calitatea perfectd a sunetului, desi totul
este ,live“. La rampd nu vdd decit doud
microfoane, care, oricit ar fi de bune.
7w pot capta wvocile actorilor care vorbesc
sau cintd in miscare prin toate coilurile
scenei. Abia spre final observ pe frun-
tile interpretilor principali cite o pastila
neagrd (cit un piramidon), de fapt mict
emitdtoare care asigurd o auditie ex-
celentd.

Mike Burstyn-Barnum apare acum. din

plafonul sdlii, coborind pe o jfringhie.
Tubeste, suferda si face avere cintind, dan-~
sind §i jonglind cu aceeasi dexteriiate.
Mad intreb ce ar mai putea face peniéru
a stirni §i mai mult admiratia publicului.
Raspunsul nu intirzie prea mult : in jafa
unei sali care nu mai respird, Mike tra-
verseazd scena mergind pe o sirmd sus-
pendatd la 6—7 metri indltime. Fard
nici o plasi dedesubt sau wvreo fringhie
de sigurantd.
Spectatorii izbucnesc in urale. Sint sa-
tisfacuii. Show-ul a meritat banii. Li s-a
oferit o poveste frumoasd, tipic ameni-
candg, cu un bdrbat simpatic mereu in-
vingdtor, dupd ce a cumoscut mizeria,
suferinta, dragostea (chiar mai multe!).
fericirea, nefericirea si apoi gloria. Totul
prezentat intr-un ambalaj cum nu se
poate mai Strdlucitor. T

In asteptarea prietenilor mei Truus si
Cees, care au preferat sd-l vadd ve Eddie
Murphy in filmul ,Comming to Ameri-
ca“, economisind astfel vreo patruzeci de
guldeni, dau un ocol rezervorului de pe-
trol nmumit Circustheater. De peste tot
imi zimbeste, dezvelindu-si strungdreata.
Mike Burstyn. Cu litere de-o schioapd
sint redate citate din presa americand
referitoare la Barnum. (Cel original, fi-
reste, cel de pe Broadway. Dar cum cel
din Haga este o copie perfectd a ace-
luia, producdtorul este convins cd elogiile
sint wvalabile si pentru spectacolul olan-
dez.) ,Un show absolut fabulos !

Constantin FUGASIN
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Cercul ;de  critica si teorie . teatralda

studentesc ,,Podul*

Invitatie la Teatrul

Pana unui simplu cronicar nu ajunge
pentru a descrie atmosfera celei de-alV
sedinte a cercului de criticd si teorie
teatrala al revistei ,Teatrul®, care s-a
aflat la prima sa iesire in public, un
public interesat, tindr. Multd lume a
incaput in micul studio din ,,Pod¢. Se-
«dinta a avut un caracter special si prin
<ele doud teme propuse spre dezbatere :
activitatea teatrului de amatori si ana-
Jiza a trei productii: ,Leaganul®, ,Ste-
fan-Voda“, , Eminesciana*.

Dupa vizionarea spectacolelor, ccordo-
natorul cercului, Constantin Radu-iaria,
ia cuvintul pentru a pune in tema pu-
Dlicul asupra intentiilor cercului, invi-
1indu-1 totodatia pe regizorul C&tilin
Naum sa vorbeascd despre activitatea
ieatrului studentesc. Regizorul prezinta
munca studentilor; specificind ca tesatrul
studentesc reprezintd in miscarea de a-
matori un lueru aparte. °

Criticul Corina Suteu declara de la
inceput ca& vorbeste de pz pozifia unei
foste participante la activitatea ,Podu-
Jui“. Interventia sa are drept scop de a
invite tinerii prezenti sa-si spuna pdire-
rea. Ideea de bazd a interveniiei rale
propune o perspectiva fructuoasa de dis-
cutie : ,trebuie sd discutdm felul in care
existenta «Podului» ne indeamna si ne
educa pentru teatrul pe care il vom ve-
dea mai tirziu“. Parafrazind voropele, cu
valoare aforisticd, ale profesorului de tea-
tru Alice Voinescu ¢(,La teatru se fac
exercitii sufletesti“), Corina Suteu ob-
serva ca aici avem reala senzatie cd& am
venit pentru a face exercitii sufletesti.

Criticul si dramaturgul Paul Cornel
Chitic vorbeste despre dificultatea croni-
carului de teatru de a discuta aclivitatea
acestui grup, pentru ca ,trebuie sa dis-
cutdm de fapt un vehicul in care
urca si coboara imbogatiti, o stare st un
fenomen complex si interesant*. Munca
lui Catalin Naum éste o munca sisitica
{pentru ca ,Podul“ este un loc de tran-
zit, cu certd importantd dacd ne gindim
doar la faptul ca reuseste sa insulle {i-

nerilor — actori si spectatori — dragos- .

tea pentru teatru“. Despre spactacole,
Paul Cornel Chitic spune cd in ,Leaga-
nul“ conceptia dovedeste o naiva imagi-
ne culturologici, € mai degraba nun ex-

-periment. Criticul a fost placut impresio-

nat de ,Stefan-Voda“ spectacol pentru
care s-a facut o nobila extractie de text
din trilogia lui Delavrancea, brodind ci-
teva teme si motive majore, din care
cauzi rezultatul este sinonim cu senti-

mentul de certitudine si credin{d pe care
chrar textul clasic il contine. ,,Emines-
ciana“ a avut dupa parerea Domniei sale
doua fete: cea demitizantd a faisului
respect exagerat fatd de Eminescu, cu
care nu este de acord, caci oferd un
Eminescu dezbracat de insemnele perene
ale geniului sdu; si cea remitizanta
care nu l-a convins. ,Un moment de
gingasie in spectacol este scena in care
mama isi imbraca pruncul recitind un
fragment din Scrisoarea a III-a*“.

Cu un penetrant spirit critic, cunoscu-
tul om de teatru Valentin 3Siivestru,
dupa clarificarea unor probleme riclicate
de antevorbitori prin intrebari adresate
lui Bogdan Popescu si criticului Paul
Cornel Chitic, incepe prin a declara ca
,am vazut mereu aici spectacole proas-
pete si inventive, gindite pentru publicul
acestuj teatru. Reductiile, adaptirile sint
necesare. Am vazut, de exemplu la Sor-
bcna, wn Hamlet de o jumatate de ora.
Asemenea parafraze s-au facut si se vor
face, sint si oportune si acceptate. ¢...)
.,Cele trei momente au valori dilerite si
conceptii  diferite. «Leagianul» este o for-
mulad de teatru ritualic romdanesc intr-o
expresie corala. Suferd insi de unele e-
lipse si formule criptice cautate ce im-
ping legenda foarte departe. Interesanta,
in sine, incercarea mu s-a finalizat decit
in micd masura. Evolutia tinerecior a fost
maj pregnanta si mai elocventi. Al doilea
spectacol e considerat tineresc, normal s:
interesant, el premerge unei-tendinte de
transcriere moderna a dramelor vechi.
Barbatii au jucat foarte bine. Acelasi

Moment din ,,Leaginul“
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Acfiunile reoiste

spectacol ii prilejuieste criticului citeva
consideratii asupra actorului i climatu-
Jui in care el se afirma. Cu acordu:ile
proaspete ale unei polemici cu alli con-
frati, Domnia sa face o parantezaasupra
unei tendinte din viata teatrald roma-
neasca, aceea a maririi numarului de
actori-regizori si subliniazd ca Teatrul
»Podul“ a cistigat mult prin daruirea de
sine a unui regizor profesionist. ,,Citalin
Naum este sansa acestui teatru, a aces-
tui focar de cultura in care tinerii dove-
desc o foarte adinca iubire de teatru®.

Provocator, Horia Girbea se ridicd im-
potriva ,frazelor pompoase“ spuse aici.
Reusita este evidenta, isi argumeiiteaza
el opinia. Parerile despre cele trei spec-
tacole sint destul de confuze, punctele
sale de vedere par a fi acestea: a) ,Lea-
ganul“ oboseste prin multitudinea de
simboluri, nici ele intrutotul originale.
Absenta textului se face simtita, tinerii
interpreti meavind un sprijin real in re-
prezentatie ; b) ,,Stefan Voda“ este o va-
rianti ideald in care stridentele sint fra-
pante, dar textul, cu tot decupajui ficut.
nu mai intereseazi foarte tare. Actorii
nu au servit intentia iconoclastd a. regi-
zorului ; c¢) recitalul ,Eminesciana® e o
dumonstratie convingatoare, avemn un
Eminescu vazut fard menajamente. La

acest spectacol. el are o singurd obiectie.-

si anume,; ca explicatia de la mijlocul
reprezentatiei ,,e jignitoare pentru spec-
tori“. Ion Marcu, unul din interpreti,
intervine pentru a pune «euniunea in
fata unei alte probleme : ,Teatrui ,Po-
dul“ este intr-adevar un foear, dar um
focar cu rezultate imprevizibile, pentru
ca pe de o parte formeazd, iar pe de
alta deformeazi“. Fara a-si argumenta
solid punctul de vedere, el pregédteste to-
tusi luarea la cuvint a lui Cé-_
talin Tirlea, care se asociazd opiniilor lui
Horia Girbea, nuantindu-le. Astlel, ,Lea-
ganul“ pacatuieste prin incarcdtura sim_—
bolica. ,Stefan Voda“ ne demonstreazi
cum poate fi gindit altfel un 'text clag:c.
iar la ,Eminesciana“ se ridicd impotriva
textului din mijlocul reprezenialiei con-
siderindu-1 inutil

In incheiere, coordonatorul cercului,
criticul Constantin Radu-Maria, mulfu-
meste pentru participare si reformuleaza
invitatia initiala adresatd tinerilor de a
lua parte la viata teatrala romameasca si
prin intermediul acestui cerc, cerc care,
ca si teatrul studentesc, are un scoo for-
mativ si chiar performativ.

Au mai participat : Margareta Barbuta.
Cristina Dumitrescu, Andreea VIliddescu
Lupu, Mihaela Burda, Doina Diaconu,
Graziela Barla, Paul Tutungiu, Ioan Cris-
tescu, Constantin Fugasin, Ana Ciontea si
multi, foarte multi tineri.

Ioan VALERIU
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Profesionisti si

amatori f{atd in fata

...cu grupul teatral

EVENIMENT

Inscrisd intre preocupdrile revistei Tea-
trul de a asigura o indrumare compe-
tentd amatorilor din partea profesionig-
tilor in cadrul generos al Festivalului
National Cintarea Romaniei, la sediul
Ansamblului UTC a avut loc o intilnire
cu realizatorii spectacolului Intimplare
din cartierul Soho dupd Opera de trvei
parale de Bertolt Brecht (regia: Constan-
tin Fugasin. Coregrafia : Liliana Tudor,
muzica : Eugen Mihdescu). Au luat parte
ca invitati Sanda Manu, Adina Cezar,
Marin Sorescu, Tudor Popescu, Valentin
Silvestru, Sergiu Anghel, Paul Cornel
Chitic. Revista Teatrul a fost reprezen-
tatdi de lon Cristoiu (redactor-sef) si Co-
rina Suteu (organizatoarea $i conducdtoa-
rea- intilnirii). Din partea ansamblilui
artistic al Umiunii Tineretului Comunist
au fost prezenti Grigore Popa, Petru
Grosu si membrii grupului Eveniment :
Adrian Ciucd, Florentina Turcas, Nicolae
Botezatu, Marilena Chelaru, Carmen Pa-
pa, Luminita Postdvaru, Constantin Pos-
telnicu, Mircea Cristescu, Constantin Ne-
chiti, George Ivascu, -Daniel Ursaciuc,
Cezar Theodorescu, Andrei Duban, An-
gustin Bdlan, Luminita Sdvescu, Ioana
Cdpitan, Ioana Tricd, Steluta Marin, Ioan
Paler, Dan Eremia, Doina Pdtrascu, Nicu
Predicd. Claudia Bolohan.

Prima problemd luatd in discutie a fost
aceea a Sstatutului actual al miscirii de
amatori. , Potenteazd sau stinjencste ea
miscarea profesionistd ?“ — era intreba-
rea adresatd wmwitatilor. ,Nu credem cd
G asemenea problemd se pume in cazul
grupului Eveniment, a cdrui existentd nu
poate decit sda potenteze activitatea pro-
fesionigtilor. Acesta este pragul pe care
adevdrata miscare de amatori trebuie Sd-1
atingd pentru a putea participa benefic
la pulsul cultural“ a observat Sergiu An-
ghel. In replied, Tudor Popescu a mdr-
turisit cd din capul locului nu vede jus-
tificarea unei comparatii intre profesio-
nisti si amatori: ,Profesionistii slujesc
arta, dumneavoastrd aspirati la ea, for-
mind ceea ce s-ar putea numi .,publicul
i#keal* al profesionistilor. Dar nu trebuie
s@ vd comparati sau sd vd luati la im-
trecere cu ei. Personal, nu inteleg sensul
termenului (frecvent folosit, de altfel) de
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»semiprofesionist“. Nuantind pe aceeasi
directie cu observatiile lui Tudor Popes-
cu, Sanda Manu a tinut sd precizeze cd
miscarea de amatori poate in acelasi timp
sa potenteze, dar sd si stinjeneasca mig-
carea profesionistd : ,Cind este de bund
calitate (ca a dummeavoastrd), o poten-
teazd. Actoria este insd o meserie durd,
grea, care se practicd printr-o inde-
lungatd exersare si perfectionare a
datelor native ale talentului®.

»~Nu este drept si compardam amatorul
cu profesionistul®, a opinat Marin Sorescu.
»In general, aceastd miscare numise pare
potrivit numitd «miscare de amatori-.
Fugasin face spectacole cu tineri nepro-
jesionisti, dar spectacole care se tin
minte. Pldacerea jocului pe scend este
unicd in cazul lor. Din aceste echipe s-ar
putea oricind maste actori, regizori sau
dramaturgi. Aldturindu-se discutiei, Va-
lentin Silvestru a observat cd ,existd in
altima vreme un mare numdr de «agenti
binevoitori» care, plasati intre categoria
profesionistilor si cea a amatorilor, au
dorinta de a se afirma pe sine §i, ca ur-
mare, isi ofera serviciile de indrumatori.
Este un femomen extrem de ddundtor,
care duce la degradarea teatrului. Pe
Fugasir, l-am urmdrit peste tot si pot
afirma ca nu se incadreazd in aceastd
categorie. E] singur valoreazd cit un in-
ireg cabinet metodologic de indrumare
a neprofesionistilor. Spectacolul Brecht a
iesit in fata marelui public, si dacd in
cazul! actorilor ne putem pune intrebarea
dacd sint amatori sau profesionisti, in ca-
zul publicului, raspunsul este intoldeauna
acelasi : publicul este doar profesionist®.

In continuare, discutia a urmdrit rite-
ta aspecte concrete ale montdrii. ,.Spec-
tacolul poartd citera insemmne regizorale
de certd calitate a observat Sanda
Manu. ,Lumea de snapani, smecheri, po-
litisti corupti pe care o vedem pe scend .
are un efect paradoxal asupra sdlii. La
sfirgit, cu totii sint dupd gratii si noi ar
trebui si ne bucurdm. Dar acesti tineri
joaca atit de cuceritor incit regretam.
Cred cd nu e clar delimitat in acest sens
mesajul etic. Impactul cu sala trebuie sda
fie de atitudine. nu de molipsire. Actorii
sint dezinvolti in miscare, dar deseori
pronuntd stilcit. Trebuie cultivat respec-
tul pentru cuvintul rostit. Marea durere
« unu' actor este cind sala ride si el nu
intentions asta. Foarte bun mi s-a pirut
momentul muzical in care Jenny spdla
nahare. De asemenec. mi-a pldcut cum a
fost conceput grupul de personaiz Pea-
chum. Grupul fetelor mai putin. Doamna
Peachum (Marilana Chelaru) si Polly
Peachum (Folentina Turcas) au jucat
roluri notabile. Mackie Sis (Adrian Ciucd)
mi s-a pdrut corect dar crispat in 7ol
In general momentele de grupm au fost
cele mai reusite“. ,Cred cd Intimplare
din cartierul Soho constituie un moment

de wvirf al grupului «Eveniment»* a
completat Tudor Popescu.

,Drept sd spun, ma asteptam ca o
reintilnire cu Brecht si@ ma dezamdgeas-
ca. N-a fost asa. Fugasin l-a citit origi-
nal. Atit de original, incit in citeva din-
tre momentele spectacolului, am regretat
cd nu scrisesem eu acele replici“, a martu-
risit Marin Sorescu, cdruia Adina Cezar
i s-a aldaturat, precizind : ,,Grupul Eveni-
ment reuseste sd depdseascd dificultdati
ndscute dintr-o fireascd lipsd de pregd-
tire coregrafici. Cred cd se putea chiar
face mai mult n acest sens, defectzle
de miscare ale interpretilor putind ji nu
mascate, ci transformate in calitdti“.

SAr fi fost destul de dificil de jdeut
asta®, a replicat Sergiu Anghel.,,Spectaco-
lul are un exces gestual care se putea eli-
mina doar printr-o pregdtire profesionista
constantd, de un tip special. Intotdeauna
gestul cel mai simplu e cel maiexpresiv.

»3pectacolul are, totusi o mare fluentd
si ritm“, a debutat interventia lui Paul
Cornel Chitic. .,Md aldtur opiniei Sandei
Manu, spunind cd momentele de grup
sint foarte reusite si cd lipsa instrumen-
tarului profesionist nu se simte tocmai
datorita freneziei, pldcerii jocului. Au
existat si parti nu atit de bine conduse,
dar spectacolul este un Brecht «curat»“,

.Oricite rezerve as putea exprima, tre-
buie sd spun cd recunosc, in momente-
le de grup cu precddere, pecetea unui
stil. Iai stilul este un sigiliu al artei”, a
confirmat Valentin Silvestru. , Mi-e greu
si argumentez in ce madsurd spectacolul
este wn musical sau un Brecht -curat-,
dar pot spune cd s-a ales o lucrar~ ¢rea—
ceez ce este meritoriu — s§i experienta
a fost izbutitd. Unele roluri nr-au fost
suficient conturate si anumite raporturi
intre personaje s-au pdstrat neclare. dar
ny aceasta importd. Se pune problema
dacd reprezentatia isi atinge sau mu Sco-
pu! educativ. Da, ea si-l atinge fiindca
educa austul tinerilor pentru lucruri de
valoare.”

Exprimind calde multumiri participan-
tilor la discutie, Grigore Popa si Petru
Grosu au relevat importanta acestor in-
tilniri peniru indrumarea si desdvirsirea
activitatii lor, Ion Cristoiu a observat
cd, desi nu a beneficiat de pullicitate,
snectacolul regizat de Constantin Fuga-
sin s-a inscris firesc in stagiunea bucu-
resteand stimulind interesul specialistilor
— ce. dovadd, amabilitatea lor de a rds-
punde invitatiei revistei Teatrul: .Un
snectaco! bun stirneste intotdeauna con-
troverse, Sinteti morocosi cd puteli lucra
cu unr. profesionist $i un animaior cum
este Fugasin. Dar succesul nu trzbuie
sd vd Dblazeze“ a remarcat, in incheiere,
Ion Cristoiu.

Cornelia STANCA
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Propunere

dramatica

O deosebit de demna de
luat in seamd  propunere
dramaticda ne ofera revis-
1 Transiivania in nr. 12/
1988. Este vorba de textul
Jocul mastilor semnat de

Mircea Tomus, care por-
nind de la cazul atestat
istoric al locotenentului

Xaverius Probst dintr-un
regiment secuiesc de gra-
nitl, care a manifestat
mai mult decit intelegere
penitru rdscoala wvalahilor
de la 1784, realizeazd o
indubitabila imagine mul-
tifrons o existen{ei noas-
tre ca popor, prin consti-
inta antagonicda a wnor
eu-uri sibiene de la sfir-
situl se:oluluial XVIII-lea.
Interesant este ci Mircea
Tomus nu lucreazd cu o
singurd actualitate, ci cu
mai multe. sugerindu-ni-se
nu numai continuitatea
noastri spirituald si bio-
logicd, ci $i o continuitate
a vitregiilor vremurilor.
Ceea ce se intimold in
textul lui Tomus in 1785
s-a mai intimplat si in
1300 si in 1800... Persona-
jele pcartda nume cu Ssub-
strat si actioneazi wn di-
rectia acreditati de ares-
tea. Estereluatd o teoriea
mastilor, a lumii ca spec-
tacol, a permanentei in-
fruntirilor dintre bine ¢i

Calcatura

rau. Ni se dezvdluie fap-
tul, atestat ca atare de
istorie, ca stdpinirea cu
care a avut de luptat
Horia era constituita in-

tr-o  nomenclatura, fapt
care i permite lui Mi-
chael Brukental si acoli-
tului sdau Silas sd  vor-
beascd in numele unui

noi din care ei fac parte
si nu Xavi Probst. Faptul
ci Silas, fostul fiu de pa-

durapgssis @y copilanitc. cu
Frobst si se instituie
acum in cel mai mare

dusman al sdw trimitz de-
sigur la surse mitice. Dar
noutaiea, in materiz de
personaj. pe care o aduce
Mircea Tomus in piesa sa
Jocul mastilor este acest
panromanism al lui Xa-
werius Probst, instituit pe
bazele wumei neconfundabi-
l2 asimildri de culturd
material® si spirvituald. la
care se adaugi un fel de
magnetism curgind parcd
din eternitate... Cum pu-
nerea in scend a piesei
solicita lz maxrimum  vi-
ziunetr segizorali si tolha
cu solutii actoricesti, as-
teptam cu interes premic-
ra absolutd, de la care,

neindoielnic, nu vom lipsi.

Mircea RARES

interbelica

Ne-a pldacut spectacolul
de teatru TV cu Ciuta
lui Victor Ion Popa. Text
de waloare. Distributie de
zile mari: Valeria Seciu,
Margareta Pogomnat, Llari-
ana Buruiand, Miticé Po-
pescu, Dan Condurache.O
mai mare atentie prim-
planurilor, lucru imbucu-
rator la regizoarea Dlim-
pia Arghir care me amadari-
se, in citeva spectacole
anterioare, prin obsesia
cadrelor cu poiene si ma-

a0

carale in functiune. In a-
ceastd sdrbdtoare a teatru-
lui, o mic& amdrdciune :
mersul tinerelor actrite.
Neobisnuite cu lungimea
interbelica a rochiilor, ele
lisau mai tot timpul im-
presia ci se vor impiedica
§i vor pica peste noi, tele-
spectatorii. E de inteles cd
moda de azi (blugi sau
fuste comode) le obisnu-
ieste pe tinerele actrite cu
o cdlcdaturd mult depdrtata
de cea a femeilor interhe-

lice. Spectacolul de teatru
cere insa o adaptare ia

epocda nu numai a fardu-
lui si palariilor, dar $i a
lungul st
scenei.

miscarii de-a

de-a latul Le-ain

invita pe tinerele noastre
actrige s-0 vadd pe Gina
Patrichi in rolul Cleopa-
trei. Ar descoperi de in-
datda cum stie o femeie
din anul 1989 sd meargi
ca o egipteancd dinaintea
erei noastre. (I. 8.).

Invitatii cu sincope

Nu e greu de inteles cd
pentru un cercetdtor de
peste ani principala sursé
de documentare ramine
revista , Teatrul®. Jatd o
posibila explicatie a stri-
duintei noastre de a nu
lasa in afara consemndrii
nici una din premierele din
intreaga tarda. O altd ex-
plicatie trimite la daloria
noastrd gazetireascd de a
reflecta tot ce se intim-
rli semnificativ in dome-
niul de care mne ocupém.
In indeplinirea  acestei
misiuni imensa majoritate
a teatrelor din Bucuresti
st din tard ne ajutd tinin-
du-ne la curent cu mersul
premierelor. Primim din
partea lor invitafii telcfo-
nice sau in scris de « fi
prezenti, prin redactorii si
colaboratorii nostri, iz
spectacolele pentru presd.
Se cuvin meniionate ast-
fel Teatrul National, Tea-
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trul Giulesti, Teatrul de
Comedie, . Teatrul ,,Lucia
Sturdza -Bulandra“, Teatrul
slon  Creamga“, Teatrul
wranddrica“ din Bucu-
resti, teatrele din Brdila,
Iasi, Cluj, Sibiu, Timizoa-
ra, Bacau. Conducerile
unor teatre din tard (Brad-
ilg, Timigoara, Iagsi, Sioviu)
au organizat, dintr-o mne-
voie de confruntare bar-
bateasca a muncii lor, mi-
crostagiuni pentru criticii
din tard, incheiate cu dis-
cutii  intre reprezentantii
rresei si colectivele res-
pective. Sint insd si teatre
de la care de mult n-am
mai primit nici un semn :
cele din Petrosani. Pitesti,
Baie Mare, Sf. Gheorghe,
Galati, Arad, Satu Mare.
Si fie atita osteneald in
formatul wunui numdr de
telefon cu prefix sau in
lipitul unui timbru pe o
scrisoare ? Sa functioneze

in cadrul teatrelor de wro-

vincie zicala cd .ochii
care nu se vad se uitd ?“
Nu credem, o datd ce nu
primim invitatii nici de la
Teatrul Mic, aflat peste
drum de redactia moastrd.
@ricum, sintem hotdriti
s@ ne indeplinim §i in «-
ceste conditii datoria noas-
trd dea scrie despre toate
premierele. (I. S.).

Greu de it (dar de.sais )

cronici de  ieatru

Derutamtd, ca sa jolosin
un eufemism, cronica Ni-
coletei Gherghel la spec-
tacolul Ratasalbatici, ciro-
-nicd apdruta in ,Lauceafd-

rul® din 11 . februarie.
Rata salbatica... si atit,
pentru c¢d in cronic@ mnu

este mentionat mici auto-
rul piesei, nici teatrul pe
scena cdruie a JjOSt MoOii-
tatd. In schiml, conside-
ratiile asupra spectacolu-
lui sint pur si simplu ndu-
citoare. De pildd (martu-
risim. cd me e foarte greu
8% alegem intre ncnumda-
ratele exemple Dosidile) :
. Structura mizanscenei in
linii paralele §i  cercuri
concentrice -—

corespun-

zigd tehnicii dramaturgice
a retrospectivei — stimu-
leazd fantezia regizorului
Dan Alecsandiescu in al-
cdtuirea wunei minutinase
miscdri in scena a acto-
rilor, in rostuirea cu Mmi-
gali a fiecdrei compozitii
actoricesti.* Am’ putea in-
tclege, din fraza citatd. cd
structurs mizanscéenei (in
linii paralele’ si cercuri
concentrice !) care stimu-

leazi pe. regizor .a fost
conzeputl de altcineva.
Reproducem din aceeasi

cronica : ., Devoalati, va
intra putin in alertd (1.
mdaturind energic prin ca-
sd, pentru a goni spiritele
reie sau pentru a« le in-
festa (!), wva rontdii bom-
hoane in mestire, va inge-
nunchea teatral, continu-
ind sa se agile in gol,
pini preia — cu singe
rece — conducerea cord-
biei lumii ei seci. moarte.
prihdnite. Jocul furios. cu
albul imaculat ai fetei de
masd mototolite cu urd,
exprima iritarea jata de
impedimentul temgporar al

creantelor ideale, care nu
au ce cduta in. atmosfera
bolnava.“; .Uitindu-si so-
lemnitatea, »rea sd se a-
plece sd-si ridice basionul,
apoi ochelarii cazuti: in-
dispensabile orientdarii lui,
ambele obiecte dezlanfui-
te (!) anunta asimilarea.
prizonieratul lui in tenta-

culele caracatitei uriase,
prin cdsdtoria cu Mmenz-
jera,“

S2 mai addugim cd au-
toarea cronicii nu acordd
nici o importanti concor-
dantei timpurilor verbelor,
ca wvirgulele sint plasate
dupd reguli greu dz des-
cifrat? Ar fi mepotrivit sa
ne legim de asemenea
nevrednice detalii! S-ar
mai putea spune, totusi, cd
in cele mai multe cazuri
confuzia  intre actor si
persvrajul int2rpretat este
atit de temeinicd  incit,
probabil, nici  autoarea
cronicii mu se mai poate
lesne descurca, (C. M.).

Un

Se numeste Ioan Grosan,
Critica literard a- spus, ci-
tindu-i prozele, ca-i. o spe-
rantd a literaturii tinere.
No: spunem, citindu-i cro-
nicile. dramatice publicate
dz Viala . studenteasca a-
proape numar de numar,
cd e o sperantd. Si-.a cri-
ticii dramatice. Are nerv,
are fermitate in = opinit,
are culeare., Are, maiales,
ccea ce lipseste multor
cronicari : expresivitate.
Multe dintre frazele sale
se retin prin capacitatea
de a face iubitd o ijude-
catd de valoare. latd citg-
Ya: ‘exemple- din - ‘cronica
publicatda in Viata studen-
teasca din 13 deceinbrie
1988 : . Multi regizori si
multi interpreti si-au rupt
molarii in carnea tare a
pieselor lui Brecht; caci
ceea ce paruse a fi o fra-
gedd pulpi rumeniti nu
era decit un cotlet in sin-
ge abia perpelit®: _.Sub
bagheta ferma a lui Con-
stantin Fugasin <«QPERA
DE TRE!I PARALE» face
toti banii®, (I. S.).

intic
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Cum se obtine un eveniment teatral

La un moment dat, tea-
trul X, prin vocile sale
cele mai autorizate, anun-
td viitoarea §i fericita
nastere a evenimentului
teatral. Apoi stagiunile se
ingird cuminti una dupd
alta, ca mdrgelele pe o
atd, amintindu-se periodic
iminenta sosire a eveni-
mentului. Apoi se schimbd
repertoriul, se schimbad
piesa, se schimbd regizo-
rul, unii actori ies la
pensie, alti actori ies din
institut, dar evenimentul
nu se dd batut, el ciocad-
neste insistent la  usd.
Apoi s-a hotdrit piesa, s-a
hotarit §i regizorul, s-a
hotdarit si scenograful, s-a
facut si distributia, s-au
anuntat si conceptiile post
si antepreparatorii  (ori
vice-versa) s-au meadiat
(prin viu grai sau mass
media) $i viziuni ante i
postdefinitorii (ori vice-
versa). Apoi oamenii de
bine $i de condei scriu
despre pulsul foetal bine
ritmat al evenimentului.
Apoi intervine un moment
de deruta, regizorul se re-
trage, altul (eventual al-
tii) wvine (vin), un actor
(-tritd) se decide sd iasd
(sd #ntre) im pirjolul crea-
tiei, dar evenimentului
nu-i pasd, el vine, vine,
vine, calcd totul in picioa-
re. Apoi apare un fotore-
porter. unul poartd case-
tofonul, altul aparatul de
filmat si toti inregistreazi,
inregistreazd, pentru di-

Ignorat pe nedrept

Teatrul ,,Tdnddricd“ din
Bucuresti si Centrul Spe-
cial de Perfectionare a
Cadrelor, sub patronajul
Consiliului Culturii si BE-
ducatiei Socialiste, a edi-
tat un ,,CAIET DE DOCU-
MENTARE*“ pentru crea-
torii din teatrele de pad-
pusi §i marionete. Desi a

apdrut ?n iunie 1988, a-
cest CAIET nu a intrat
92

versele teci de aur (foto,
video, fono) framintdrile
genetice ale evenimentu-
lui. Apoi se contureaza un
suspans dramatic : eveni-
mentul a intrat in colaps,
se mai dd? nu se mai dd?
Apoi pulsul isi revine la
normal, ba chiar se acce-
lereazd ; evenimentul se

dd. Apoi se emit invitatii

la premierd. Apoi coriina
se ridicd. Apoi urmeazd o
pauzd, la care invitatii i2s
in foaier, unde se fumea-
z4 si se discutd despre
vremea de afard. Apoi
unii invitati, slabi de in-
ger, pleacd discret iar al-
tii, tari, refntrd in sald.
Apoi cortina se lasd defi-
nitiv st in sald rasund
ovatii. Apoi evenimentul
este consemnat ca atarein
paginile de  specialitate
dedicate posteritdtii. Apoi
ndvdlesc epigonii.  Apoi
toatd lumea se lasd pdgu-
basd si se trece la eveni-
mentul teatral urmdtor.

Sorana COROAMA
STANCA

incd in atentia si in zona
de interes ale celor cdrora
li se adreseazd in ex-
clusivitate. Nu-l cere, nu-1
cautd mimeni! Si e de
mirare ! Ne-am incumetat
sd-l rdsfoim mnoi in locul
adresantilor ; si am con-
statat cd articolele alese
§i publicate (redactor,
Ruxandra Sararu-Galgo-
tiu) sint de o admirabili

diversitate ; lectura celor
57 de pagini are darul de
a schimba radical imagi-
nea despre teatrul con-
temporan de  animatie,
dezvdluind cd aceastd
strdveche artd concen-
treaza in practica ei s2-
ricase §i complexe pro-
bleme ale sculpturii cine-
tice. cd are un ,fiu natu-
ral“, dar mnerecunoscator
care se numeste cinema-
tograful mut si cd a Tm-
prumutat cinemdatografiet
contemporane citeva din
procedeele sale jfdrd sd
ridice pretemtii si drep-
turi morale de folosintd.
Sintem convinsi de faptul
ci putini dintre minuito-
rii nostri au aflat de exis-
tenta unui Mic Organon
al Marionetei. Alte citeva
pagini ale acestui ignorat
CAIET DE DOCUMEN-
TARE sint dedicate isto-
riei  europene a teatrului
de marionete s§i peripeti-
ilor, nu intotdeauna ve-
sele si pldcute, prin care
a trecut aceastd profesie
de-a lungul ultimelor pa-
tru secole supraviefuind
si eschivindu-se vigilente-
lor terorizante de tot je-
lTul, de la Inchizijie
la imperialismele secolu-
lui XVIII. Oare sd nu pre-
zinte interes in ochii ar-
tistilor  mostri minuitori
nici mdcar interviul cu
Jim Henson — creatorul
Muppets-ilor? Nu e de
crezut. Mihaela Tonitze
Iordache, directoarea Tea-
trului - ,Tdnddricd®, speri
cd aceastd publicatie cu
caracter mneperiodic, dar
permanent, este un real
instrument de lucru, de
informare si perfectionare
a cadrelor de specialitate.
Noud ni se parz cd este !
Cadrele, oare, ce cred?

L Z.
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;Pnsta literaturii dramatice

Mihai Dumbrava — Iasi:
In legatura cu deplasarea
Cenaclului de dramaturgie
al revistei noastre, fireste
impreuna cu trupa de ac-
tori care prezinta specta-
colul-lectura, in alte loca-
litati, am primit 3i alte
scrisori. Chestiunea nu
este «chiar atitdelesnicica-
sa — date fiind dificulta-
tile oricarui turneu — dar
propunerea dumneavoasira
ca spectacolul-leclura sa
fie realizat de chiar [ortele
de pe ,teren®, in cazul lo-
calitatii dumneavoastra,
Teatrul National din Iasi,
merita toatd atentia. O a-
semenea modalitate ar fa-
cilita itinerarea Cenaclu-
lui nostru in toate centrele
de cultura teatrald din ta-
rd, ajutind tuturor citito-
rilor nosiri sa ia cunos-
tintd direct de initiativa
noastra, aflatda acum la
prima aniversare. Binein-
{eles, solicitarile trebuie sa
vina din partea forurilor
de cultura locale.

Sandu Tudor — Bucu-

resti: Cartea de viziti,
piesa dumneavoastra In
irei acte, cu un motto de-
cupal din Blaga — ,,..nu-
mai creatia rascumpara
suferintele* — este o po-
veste ,de periferie*, cu

aer dintre cele doua raz-
beoaie mondiale si cromari
din George Mihail Zamfi-
reseu. la care se adaugd
un gust-retard pentru na-
turalism. Conflictul este in-
sailat si personajele incar-
cate cu un demonism de
proasta calitate. Insistati
foarte mult pe scenele
Stari“, interesat pareia mai
mult de amanuntul fizic
decit de cel psihic (scena-
riul debuteaza lung cu ten-
tativa lui Nae Deleanu de
a-si viola fiica. — fireste,
era vorba de inconstienta
" betiei —. apar mardeiasi,
cutitari, dar si intelectuali,
un artist plastic si un critic
de arta care, pentru a fi
cit de cit verosimili, tre-
buie sia meargd mai intii

sa-si termine, nu-i asa, stu-
diile primare. De fapt, sa-
voarea acestui text, la lec-
turd, sta in mul{imea e-
normitatilor rostite de O-
vidiu, personajul principal,
aratat spre finalul parti-
turii ca un veritabil artist
plastic: ,,Este posibil sd nu
pute{i conjuga realitatea ce
vi Inconjoard?“ sau ,In
comportarea mea speram
sa ma Iiniilnesc pe traseu
cu mintea dv., cu stiinta
unor ani de studii..“ sau
.Orice birbat nu-si per-
mite avansuri unei femei
daca nu i se accepld sau
se incurajeaza“, Daca pen-
tru Sanda, asistenta sociala,
e greu sa accepti caragiale-
nisme de genul ,unul din
aspecte ar fi si altul® sau
»vreau realul acestui om,
atit!“ sau ,lar acest ceta-
tean Ovidiu Iuliu Moldo-
van constituie cred eu pen-
tru fiecare din noi cit si
pentru comitetul executiv
al carui cuvint il aduc in
fala dv. spre bucuria noas-
tra a tuturor!“. nu ne vine
usor sa ,,primim® un per-
sonaj ca Vera, creionat de
autor de asemenea nu in-
tr-o cheie comica, a carei
profesie (critic de arta)
presupune o anume cota,
dar care se exprima intr-o
atare maniera: ,Atunci sa
fim cerebrali si si judecim
impreuna tot ce e necesar
fira presupuneri si fara i-
poteze“ sau ,,Mai bine ta-
ceai si filozof ramineai'!
Nestiind latina n-am reu-
sit sa-l spun intr-o forma
mai originala“ sau ,Arta
nu e industrie si nici agri-
cultura“. Citeva insule de
umor invioreaza aceasta
schitd de dnama (,,Ovidiu:
...P2 Engels 1-ai citit de e-
xemplu ? Gimi : Dacd n-a
facut puscarie mu-1 stiu“),
ca si unele replici expre-
sive, rare bineinteles :
,»String cu dintii cuvintele
din mine sd nu te fac de
risul lumii“. Cit priveste
gramatica limbii romane,
preferam sa credem ca

,abaterile“ tin de masina
de scris...

Radu Misiru — Piatra
Neam{: ,Eu nu md am
decit pe mine — spuneti

dumneavoastra — si nu lu-
crez intr-un domeniu ade
«schimb», nici la o edi-
tura, nici la o revista. Nu
sint rudd cu vreun critic
literar. Trebuie sa reusesc
sa ma public singur“. To-
nul epistolei, putin acrit
de mitologia relatiilor
misterioase. il putem socoti
salutar, citd vreme aveti
incredere in propriile dum-
neavoastra forte. De fapt,
aceasta este si conditia
unui debut adevarat. Cit
privaste faptul daca aveti
sau nu aveti ,,pe cineva¥®,
nu are nici o legatura cu
talentul de scriitor. Cele
trei partituri nu dovedesc
deocamdatd mai mult de-
cit o mare iubire pentru
teatru. Aveti paisprezece
ani si sinteti prezent la
spectacolele teatrului din
localitate. Continuati cu
lecturi din autori romani
si straini. Incercati s3 re-
vedeti spectacolele care
v-au trezit interesul. Luati
legatura cu secretariatul
literar al Tealrului Tinere-

tului. Sprijinul de care
aveti nevoie il aveti, cum
s-ar spune, ,la doi pasi“

Sergiu Vialcu — Brasov:
Iata, ati ajuns la a treia
variantd a ,,Mesterului“ —
dar, din pacate. nu in fa-
voarea ,lui“. Transiorma-
rile care au avut loc n-au
»adincit® textul ci, daca se
poate spune asa, l-au
s~umflat®, mutindu-i axa
ideatici pe alte. coordona-
te. Dinir-o drama a crea-
tiei, partibtura incearca sa
fie acum o saga a dainuirii
poporului roman printre
toate mileniile. Incearca si
nu reuseste. Primele scane,
excelente din perspectiva
teatralitatii, suferia de un
prea pronuntat epigonism;
ele au pecetea totdeauna
recognescivila a iui Marin
Sorescu. Lasati textul sa
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,dospeascid“ o vreme. In- : - -
cercati intre timp aliceva. Prlmlm lCl Tedactle

Niculinz Prundeanu — . = ——
Bucuiesti: Va rugam ‘sa (Ll
treceti pe la redactie.

Mai trimite{i: Viorel Mi-
hail Anghel —. Caracal;
Mugur Burcescu — Giur-
giu; Vlad Elena — Boto-

sani; Florin Dochia — Plo-
iesti; Dinu Cipere — Bucu-
vesti; Nicolae Trestie —

Cluj-Napoca; loana M. A- Stimate tovardse redactor-sef,
nel — Arad; Simon ILalcu J ¢ .
— Craiova; Dorel C. Laza- In numele colegilor mei, al studenti-
rescu — Timisoara; Valen- lor din anul IV Actorie zi i al meu per-
tin Caraiman — Tulcea ; sonal doresc sd vd comunic faptul cd
Aristita Lupulescu — Bucu- am incercat cu totii un sentiment de
resli; Mioara Morarescu — mihnire, citind cronica la = spectacolul
Tg. Mures; Anatol Truica sSteaua fdrd nume“ de Mihail Sebastian,
— Roman; Angela Dana apdrutd in revista Teatrul Nr. 1/1989.
Firuth — Alba Iulia; Ane- Prestigiul deosebit al revistei pe care
lia Gheorghe — Sibiu; cu onoare o conduceti, autoritatea de
Leontin Amzulescu — Foc- care se bucurd in rindul oamenilor de
sani; Tudor Mircescu — teatru din tara intreagd au facut ca intot-
Braila; Virginia Rasiga — deauna‘comentariile legate de Aspecta.cole—
Cluj-Napoca; Ioan Banciu le Studioului de teatru al Institutului a-
— Brasov; Maria Iancu- pdrute in revistd sd comstituie prilejul
lescu — Zimnicea; Alin unor dezbateri [ructuoase cu studentii.
Tutoveanu — Radauti. Carentele remarcate au stimulat per-
Deocamdati, nu: Florica fectionarea muncii, spectacolele Studiouwlui
Simionescu — Rosiori; Ian- fitnd ultima §i cea mai importantd etapd
cu Mavrodin — Tg. Jiu; in procesul de pregdtire profesionald «
Aspasia Ionescu — Deva aiitorilor actori si regizori.
Lacramioara Anghel — Mentiondm cd toate cronicile apdrute
Buziu; Vasile Pasculescu in revista Teatrul au fost judicioase, ob-
— Galati; Melania Stet — servatiile binevenite, folositoare cu excep-
Turda: Pompiliu Zorlescu {ia articolului mai sus mentionat care a .,
— Ploiesti; Ivanca Simuf avut un eject negativ asupra studentilor,
— Calarasi: Mirel Atana- distrugindu-le increderea in obiectivitatea
siu — Cernavoda; Mitici CANEC T :
Oroveanu — Baciiu; Sile Spectacolul , Steaua fdrd nume“ a fost
Nicolae Tudoran — Vatra apreciat de membrii Senatului din In-
Dornei. stitut si de membrii Catedrei de Arta ac-
torului si regizorului de teatru, datoritd
Paul TUTUNGIU bunelor rezultate obtinute de. studenti in

munca asupra rolurilor. Contradictia e-
videnta inlre aceste concluzii gi tonul cro-

Portofoliul nostru : nicii a creat o reald derutd in rindul lor.

(pe care il tinem la d's- gdmﬁ sd qnalizg;i situa,tiausi .eventua_l._
pozitia secretarilor literari dac'gl {:onsu:lera;l T1eC Sl IO publt-.
e ) cati si un alt punct de vedefe_ gl unui
alt cronicar mai atent la sensibilitatea fi-

@ Mauin Sorescu — Varul :reasc.d a unor tyineri. ce _abia acum pdsesc

Shakespeare i viata noastra“ arnst_zca. . -
& L ohn Carbea - APireis in s_pemn,m‘ ca remfta. 'Teatrul_va' ra-

s m'_ane in contmuqre _alatun de noi, va ra-
Bldant Binheri) = Mesa- minem recunoscdtori.

gerul

Cu stima,
1 I;?:éalrirxi?ic — Lamar- Decan, prof. univ. dr.
n ~

@ Radu Iftimovici — A R aE LR BA

cincea camera a inimii N.R. Dind curs solicitarii, .publicAm
alaturi un alt punct de vedere.
MANUSCRISELE NE-
PUBLICATE NU SE INA-

POIAZA

Avind in vedere aceastd situatie, vd Tu-.
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ocoala nuantelor

A pune in scend o piesd de Mihail Se-
bastian pare un demers lesnicios, nu nu-
mai pentiu cd despre opera dramaticd a
acestui woriginal autor s-a scris o intrea-
ga literaturd, i si pentru ca teatralitatea
este un element intrinsec textului, iar
didascaliile oferd un adevidnat caiet de
regie. Aparenta e insd inseldtoare, ca
mai toate aparentele. Amestecul de li-
rism si umior, de tnistete si ironie, ade-
seia autoirbnie, care particularizeazi scrie-
rile - dmamiatice ale lui Sebastian, si, In-
deosebi, Steaua fara nume, constituie un
pariu greu de cistigat, fard o experientd
laborioasa si @ munca rabdatoare de ci-
zelare a muantelor. Este, de aceea, cu
atit mai meritorie initiativia repertoriala
a [LAT.C. Bucuresti, de a inscrie iIn
programul promotiei ce absolvd anul a-
cesta cursurile de actorie Steaua fara
nume, cu cit spectacolul realizat de Dem
Radulescu «cu studentii clasei sale se
dovedeste a fi un examen reugit la
scoala nuantelar.

Aceasta pare sa fi fost si imtentia pro-
‘fesorului-regizor Dem Réadulescu, in
muneca sa cu studentii-actori : de a-i fa-
miliariza cu o modalitate teatrald mai
pufin spectaculoasd in plan vizual-cine-
tic, aptd insa a stabili comunicarea intre
parteneri si intre scenéd si sald, pe calea
revelarii  virtutilor emotional-reflexive
ale textului, prin exteriorizarea sobra si
nuantatd a experientelor interioare ale
personajebor. Scenografia bine gindita a
lui Traian Nitescu oferd ambianta plas-
ticd adecviatd, atit pentru atmosfera mo-
destei gani de provincie, cu sugestia pe-
ronului aducédtor de mimuni, cit si pen-
tru saracicioasa dar mnu slrdida locuin-
td a lui Miroiu (aici Insa, s-ar fi putui
sugena o bibliotecd ticsitd de carti, si nu
una «cu rafturile aproape goale, care nu
exprima mici ,patima pentfiu carti“, a
profesorului, nici mu justificA wimirea
Monej — ,,Cite carti ai k.. N-am vazul
niciodatd asa de multe carti¢).

In mod firesc, rolurilor principale li
s-a acordat cea mai mare atentie, traiec-
toria protagonistilor fiind marcata eta-
pa cu etapa. Si chiar dacd nu totdeauna
s-a ajuns la adincimea 'de gind ia unor
metiafore poetice, cei doi interpreti au ga-
sit mijloacele necesare exprimarii, cu
simplitate si firese, a adevarului psiholo-
gic In evolutia starilor intemicare ale e-
roilor. In rolul Momnei, pe care-1 priveste
cu luciditate, fara a-i acorda haloul de
mister inefabil ce-i insoteste intrarea, Li-

.peritd, contaminind-o pe Mona
“tuziasmul lwi. Momentul e cu

liana Hodarogea aduce o frumusete ro-
busta, moderna si o sensibilitate atent
ghidatd pentu a marca pas .cu pas, fara
stridente si rupturi, expenienta existen-
tiald revelatzare de sine a eroinei, nuan-
tind cu finete schimbarile acesteia in re-
latie cu mediul, cu Miroiu, cu Grig,
modulindu-si zimbetul cu farmec, cu a-
muzament, .<cu tandrete, cu emotie, cu
ironie si dispret, cu tristete resemnata.
dupa imprejurari. Flarin Busuioc, mai
putin vizibil amgajat la inceput in rolul
lui Miroiu, se insufleteste treptat, trecind
de la apaventa absentd la participare a-
tectivi usor amuzatd — o motd intere-
santd pe .care i-o confera personajului —
incalzindu-se pind,la incandescentd cind
vorbeste cu ‘emotie€ “despre steaua desco-

cu en-
adevdrat
emotionant, - jocul de. lumini si ilustratia

-fuizicalda potenteaza.podezia pe care tine-

rii acbori o traiesc dim plin. Pacat de
barba, care acoperd pe jumaétate chipul
actonului, reducindu-i din posibilitatea
exphimarii prin mimicd @ unor miscari
launtrice, lasind doar ochii, in rarele mo-
mente cind si-i aratd, sa exprimz puri-
tatea, ironia si, mai ales, autoironia per-
sonajului, care-si traieste cu luciditate
imposibila aventura.

Actior cu personalitate evidenta, incli-
natd spre comedie, Alexandru Bindea a
realizat organic,in Seful garii, un tip
de jovial burtd-verde, smecheros si pro-
fitor, insensibil la idurenile altora. (6]
buna compozitie. lworati cu inteligenta
si sobrietate, evitind temtatia sarjei si
punctind din gesturi colturcase si tonuni
usor ascutite chipul ridicol al aprigei
Domnisoare Cucu, reuseste Gabriela Bu-
tuc, lasind s& tmanspard, cu emotie reti-
nutd, drama acesteia, in fugara clipd a
confesiumii. Anca Sigartdu a avut can-
doare sincerd si semsibilitate adolescen-
tind in cele doud apamitii ale Elevei
Zamfirescu, diferentiindu-le si schitind o
intreagd biografie din citeva gesturi si
mai multe priviri. Doud personaje cu
totul diferite contureazd cu bune mijloa-
ce Viorel Paunescu, evidentiindu-se mai
ales in rolul luj Udrea. Rolul lui Grig a
depasit experienta de viatd si capacitatea
de transpunere ale tindrului Florin Catéa-
lin Irimia, care i-a creionat cu stingicie,
dar nu fara aplomb exterior, profilul. In
rest, citeva contributii mai putin semmni-
ficative ale unor studenti din alte clase,
in rolurj ,,de serviciu, infr-un spectacol
care releva calititile promitatoare aie
unor tineri, de pe acum actori.

Margareta BARBUTA
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I. Poet, prozator, dramaturg.

S-a ndscut in satul Cdauia-Dealul Morii,
judetul Bacdu, la 16 mai 1919. Scoala
primard in satul natal, apoi liceul si
scoala de literaturd ,,Mihai Eminescu®, la
Bucuresti. Intre 1933—1941, muncitor in
Dobrogea. Dupd demobilizare, intre 1945—
1949 — activist sindical. Premiat pentru
poezie in 1949. Redactor la revista ,,Fla-
cara“. Intre 1950—1974, face parte din
colectivul de redactie al revistei ,Tindrul
scriitor”, apoi e corespondent regional si

redactor, la =ziarele ,,Romania liberd“,
»Secera si ciocanul® (Pitesti) si ,,Satul
socialist®,

Colaboreazd cu wversuri §i reportaje in
presa centrald.

Debut editorial in 1950 cu wvolumul .de
versuri Altfel de cintec.

Debutul in dramaturgie are loc in 1958
cu piesa in trei acte Zburati, pescarusi-
lor !, jucatd pe scena Teatrului de Stat
din Constanta.

I1. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
TATE

1958, 15 octombrie — ZBURATI, PES-
CARUSILOR !

Teatrul de Stat din Constanta. Regia :
Toan, Drugan. Scenografia : Tatiana Ma-
nolescu-Uleu. Cu : Cristina Minculescu,
Costel Rddulescu, Rodica Sanda Tutuia-
nu, Dimitrie Bitang, Emil Sasu, Valentina
Sambra, Gheorghe Bdnicd, Grigore Dimi-
triu. Teodora Lazdr. Lucica Georgescu-
Szabo, Mircea Psatta, Constantin Gutu,
Suzana Demetrian, Radu Sorin Grigores-
cu. Piesa s-a2 mai reprezentat la Teatrul
de Stat din Ploiesti (1958). Sub titlul
MARIA, piese de mai sus, revdzutd de
autor, s-c. jucat in 1960 la Teatrul Na-
tional din Bucuresti. Regia: Moni Ghe-
lerter. Scenografia : Mihai Tofan. Cu:
Eugenia Popovici, George Demetru, Nicu
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Dimitriu, Al. Giugaru, Marcel Angheles-
cu, Gr. Vasiliu-Birlic, Silvia Dumitrescu-
Timicd, Sanda Toma si altii.

Cu acest titlu, piesa s-a mai jucat la
teatrele din Turda, Baia Mare §i s-a
difuzat la Radio in 1961.

»,Drama personald a presedintei unei
gospoddrii agricole fruntase, Mmama si
bund sotie, se petrece intr-un mediu in
care ritmul wvietii curente progreseazd
voiniceste spre bundstare si fericire, in
vreme ce lupta cu lumea veche se poar-
ta acuma, in linia intiia, cu rdmdsitele
retfrograde din constiinta oamenilor.
Exemplul Mariei exprimd adevdrul ecd
nu numai in sectorul obstesc socialismul
triumfd in tara noastrd. dar cd desdvir-
sirea constructiei socialiste cuprinde gi
antreneazd in elanul ei binefdcdtor si
domeniul, amplu §i delicat, al vietii per-
sonale, familia si sufletul fiecdruia. (...)

Piesa are, netdgdduit, o bazd de vie
autenticitate §i contine citeva pagini de

bund literaturd despre satul de azi“.
(Mihnea Gheorghiu — , Luceafarul®,
1960).

,.Ceea ce insd wvalorificd si ldrgeste

cadrul tematic in care se desfdsoard pie-
sa Zburati, pescarusilov ! este transpune-
rea poeticd a mesajului de cdtre autor.
Simbolul pescarusului, cdruia nu-i pries-
te locul inchis §i care se avintd in larga
zare, este insistent urmdrit de-a lungul
desfdsurdrii conflictului $i precizeazd
miscdtor indemnul la curaj §i avint in
muncd, la indrdzneald creatoare @ si
perseverentd“, (Rola Beilis — ,.Teatrul®,
5/1960).

III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE

@ Zburati, pescarusilor! — Fondul li-
terar al Uniunii Scriitorilor, 1959.

@® Oaia neagrd. Farsd. ICED, col. . Tea-
trul pentru tineret §i scolari®, 1984.

@ Vinovatul joc al tineretii. Bucuresti,
Editura Litera, 1988.

»Piesa Vinovatul joc al tineretii are
doud calitdti de scriiturd. Una este at-
mosfera, a doua gradatia. Atmosfera e
asiguratd de relatia dintre Teofil Zdgan
si pddure, relatie ridicatd la nivel de
pasiune, cu todte culorile §i paroxismele
ei. Pddurea e un fel de a trdi si descrin-
tia acestui rang existential aparte e fd-
cutd dinlduntru, cu un frumos sim{ al
vietii (...) Gradatia tine de mestesug.
Scriitura vddeste o stdpinire exactd a a-
cestui instrument al tehnicii de teatru,
cind se pleacd de la un incident anodin
in aparentd si se ajunge la o inclestare
dramaticd serioasd, parfumul romantical

povestirii reiesind din aceastd tehnicd
daramaticd ce functioneazd bine.“ (Paul
Everac — Postfatd la wvol. cit.).

Adriana POPEISCU
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Hamlet in regia lui Patrice Chéreau la Festivalul din Avignon 1988
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»O ‘scrisoare pierdutid® de I. L. Caragiale
la Teatrul National scena iuntrunir
electorale
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