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Jeatrul

si educarea
gustului public

Pot spectacolele existente la ora
actuala s& formeze o cultura teatrala?

Cum contribuie teatrul la formarea
unei limbi frumoase si expresive ?

s

Ancheta revistei noastre

Cum poate fi definit, detectat sicom=
batut prostul gust ?

OVIDIU IULIU MOLDOVAN

La foarte putini din tinerii ultimclor
promotii am sesizat dragostea
si interesul pentru poezie

———

1. Exista, in acest moment, la fiecare
teatru cel putin doua—trei spectacole de
mare interes estetic si de mare interes din
partea publicului spectator. Poate cd ar
trebui sa se insiste asupra marilor valori
ale culturii universale, poate ca la ora
actuala nu toate eforturile se materiali-
zeazd in evenimente artistice, dar cred
cd ne aflam prin preajma, prin preajma
cristalizarii unui fenomen teatral compe-
titiv si de reala calitate.

Un fapt extrem de imbucuritor este
revenirea publicului in sdlile de teatru.
Ficcare spectacol este o premierd, o sar-
bitoare. Personal, trdiesc o revelatie
realizind ca la un spectacol cum este
Caligula, dupa aproape opt ani, sala este
arhipling, sala mare a Teatrului National,
cu o capacitate de 1500 de locuri! Este
o mare bucurie si o mare satisfactie pen-
tru noi, si cred ca pasul e graitor pentru
ceea ce alcatuieste astazi fenomenul (ea-
trului romanesc.

2. Teatrul, prin insdsi menirca sa, ar
trebui sa constituie un factor de promo:
vare a limbii, in sensul cel mai nobil al
cuvintului, Teatrul trebuie sid fie o tri-
bund, o scoald in ceea ce priveste cul-
tivarea cuvintului. Stateam de vorba,
la o sesiuine ITI, cu un mare critic englez,
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care cra pentru prima datd in Romania..
El avusese revelatia faptului ca limba ro-
mani este cea mai teatrala limba din cite:
i ascultat, ecd un spectacol jucat in limba:
romand ii da impresia unui concert. Mu-
zicalitatea acestei  limbi, plasticilatea,.
forta de penetratie a cuvintului, paleta
cromaticd din punct de vedere sonor este
alit de expresivd, incit este o blasfemie
ca cineva sa-i minimalizeze aceste virtuti,
aceste posibilitati care tin de esenta ek
Din pacate, de dragul unor efecte ieftine,.
al unor succese facile, uneori ca este to-
citd, transformaid in diferite forme de
argou, presidrata cu jargoanc, expresit
suburbane, care, folosite pe scenele tea-
trelor noastre, reprezinta un act de im-
pictate care ar trebui sanctionat. E inad-
misibil ca un om care nu poseda darul
de a transmite idei si ginduri in fru-
moasa limba cu care am fost hardziti
noi, romanii, sa oficieze pe un altar ar-
tistic cum este cel al unui teatru. A.
aparut o -avalansa de spectacole pe sta-
dioane, facute in cooperare cu tot felul
de cluburi sportive, cu tot felul de fot-
balis.i-vedete. N-am nimic impotriva
fotbalistilor, isi au rostul lor, meritul lor,
dar acolo, pe stadioane, in meciurile de
fothal. Genul acesia de specticole .mix-
te*, de susanele, perverteste si omoard tot
ceea ce este mai scump si mai sacru, in—
strumentul eel mai de pret al teatrului,.
care este limba, limba romaneascid. Auw
aparut vedete in genul .de cartier”, care
se vor cu o mare priza la public. Pu-
blicul t(rebuie indrumat spre exigenta,
nu impins spre ceca ce este mai ieftin,
spre expresii care nu se mai folosesc
nici in mahalalele eroilor lui G. M.
Zamfirescu.
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~ Multi actori tineri proveniti din [.AT.C,
nu mai au cultul cuvintului pe scena.
Vorbirea fircascd de dragul firescului s-a
dizolval in cenusiu, intr-o vorbire degra-
data si degradantd., Un tinar din ulti-
mele promotii imi spunca: De ce trebuie
sd se si inteleagda ? Eu transmit starea!
Mi s-a parut o enormitate. Transmite
starea ! Prin ce ? ! Instrumentul principal
al teatrului, instrumentul de transmitiere a
starii este cuvintul, Eram la o filmare,
nu intelegeam ce zice si i-am spus: ,I%i
dragut, vorbeste mai clar, nu aud ce spui,
nu le inteleg, nu pot sa comunic cu dum-
neata.“ ,De ce sa ma intelegi ? Eu trans-
mit o stare!” Prin ce 1mi (ransmiti
dumneata o stare ?!* La doi metri dis-
tanta de mine, nu auzeam ce-mi spune!
»Cine te-a invdatat asta ?!* Apoi mi-am
dat scama ca de fapt isi ascundea o ne-
putintd. Nu mai amintesc de vorbirea
neingrijita, de lipsa de dictie, de vocile
nelucrate, nestudiate. Unii considerda a-
ceasta preocupare desuetd. Un actor cu
tehnica vorbirii teatrale e vazut ca un
aclor depasit, demodatl, Este o infirmitate
care, daca se va exiinde, va avea conse-
<cinte nocive pentru teatrul romanesc. lL.a
foarte putini din tinerii ultimelor promo-
tii am sesizat interesul si dragostea pen-
tru poezie. Or, poezia este o scoald a
cuvintului., Unde poate sa se formeze
mai bine un actlor, unde se poate cl rea-
liza deplin, decit in poezia eminesciana?!
Cum sc pregateste el pentru intilnirea cu
0 mare partitura din teatrul clasie, din
teatrul antic, altfel decit exersindu-se in-
tr-un contact permanent cu marea poezie
universald si nationala ?

3. Am observat ca publicul nostru, care
are o cultura teatrala si un gust teatral
format, reactioncaza la calitatea specta-
colului cu foarte multa promptitudine, cu
o sensibilitate iesitd din comun. El este
seismograf perfect la marile spectacole
31 la spectacole cu capodopere ale dra-
‘maturgiei universale, Am observal un
interes mult mai mare decit fata de un
speclacol de minimda rezistenta, cu o
piesa bulevardierda. Din pacate; unii gin-
<lesc altfel. Chiar si conducerile unor
1eatre incurajeaza uneori facilul pentru
ca cere un efort mai mic. Este un succes
gratuit, fara nici un fel de consecinte
benefice ypeniru public, un succes care
se epuizeazda o datd cu lasarea cortinei.
£l nu determina nici o mutatie in con-
stiinta spectatorului. Nu spun ca nu tre-
buie sa existe si un teatru de bulevard,
nu spun ca nu lirebuie sa existe si un
teatru de divertisment. 2 necesar si el,
asa cum in orice domeniu artistic trebuie
sa existe o paleta cromalicid foarte lar-
ga. Dar nu aceasta trebuie sa fie coloa-
na vertebrala a unui cimp de actiune.

Tolusi in muzicd existda Bach, Beetho-

ven, Wagner, Stockhausen. Existd opere
de referintd, majore, pe lingd care in-
cap si foarte multi usor ,,digerabili. Dar
coloana vertebrala, fenomenul cstetic
este determinat de niste piloni care -re-
zistd in confruntarea cu timpul. Si daca
au rezisiat atitea secole, nu avem drep-
tul sa {recem pe lingd ei si sd nu ne
plecam in fata lor.

Sintetizind, cred cad e necesard o mare
grija pentru diversificarca repertoriala si
spectacologica, astfel incit sd& nu perver-
tim gustul publicului. Pervertirea gustu-
Iui public este un pacat de neiertat in
fata generatiilor viitoare si in fata con-
stiintei noastre. Gustul publicului se
formeaza in ani, in vreme ce perverti-

rea, degradarea lui se produce cu usu-
rintda, iar redresarea cere apoi chin si
sacrificii.

— —

SERGIU NICOLAESCU

Fac parte dintre aceia
care cred in public

oo

1. Nu sint un mare amator de teatru.
Cu toale acestea, pot raspunde, precizind,
in primul rind, cd nu vreau sa generali-
zez o osint sigur ca exista spectacole care
pot sa formeze o cultura teatrala, tot asa
cum sint altele care nu reusesc sa inde-
plineascd wceasta conditie. Conditie, de
altfel, elementara,

Nu inteleg exact intrebarea, dar cred
¢ii modul de a se adresa publicului tre-
buie realizat prin mijloace tealrale, si a-
nume dialogul, conflictul, interpretarea,
mizanscena, costumul si decorul.

2. In ce ma priveste, as spune invers,
ca limba contribuie la formarea teatrului.
LLimba poate sa imbogéteasca. sa coloreze.
Shakespeare sigur ca a imbogatit limba
engleza, a desdvirsit-o, a pus-o in poezie,
a valorificat-o.

Si teatrul poaie contiribui la formarea
unei limbi expresive, la fel cum, la rin-
dul ei, limba, chiar si cea populara, poate
influenta si imbogdti cunostintele dra-
maturgului. Cred insa ca forta teatrului
e mai mult vizuald si in acest sens lea-
trul contribuie la formarea unei culturi
care, in sine, este specifica.

Puterea de influentare a teatrului a fost
incd din evul mediu foarte mare, prin
audienta populara. Nu pot sa nu recu-
nosc, ca cineast, ca teatrul e parintele
filmului, care, la rindul lui, nu a reusit
sa-1 intreaca decit ca popularitate.

Nu cred ca teatrul ar putea delermina
sardcirea unei limbi, ci mai degraba sa-
rdcirea spiritului, ceea ce e mult mai
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grav. Asa accepta intrebareca ca pe o afir-
matie, pentru ca o limba bogata si fru-
moasa imbogateste teatrul, iar un {eatru
bogat si frumos imbogéateste limba. Si
m-as opri aici.

3. E mai mult o intrebare de matema-
ticd. Ar trebui doar sa numdaram spec-
tatorii la anumite piese. Dar de prostul
gust al publicului rdspundem de fapt noi,
cei care facem film, teatru sau muzica.
Ma numar printre cei care cred in pu-
‘blic (de ce sid nu spun ca si el crede in
mine ? — dovada, cei peste 100 de mili-
oane de spectatori de film. Cred in el si
cred in bunul simt, in intuitia lui. Prostul
gust i-l formdm noi, il vindem cu usu-
rinta unei amagiri. Sigur, publicul nu e
responsabil de asta, el reprezinta intoi-
deauna efectul actiunilor noastre.

RALUCA IANEGIC

Da, spectacolele existente pot forma
o cultura teatrala

1. Dintlr-o iubire pe care o am peniru
teatru, aproape la fel de puternica ca si
aceea inchinatd artei mele — dansul, co-
regrafia — ma vad obligata sa raspund
afirmativ la aceastd primd inirebare.
Prin ce mijloace existd o cultura tea-
trala ? Prin acelea ce detin statutul tre-
.cerii si regasirii perpetue prin timp si
care poarid denumirea de Dragoste si
Adevar pentru Scend — ele apartinind
mai inainte de toate si dupa toate acto-
rilor si regizorilor.

Dar cum iubirea are si versantul ei
de egoism (intelegeti-1 ca pe o exigenta),
tributul ei de luciditate, trebuie sa adaug
si partea de ,nu“ la acest raspuns. Si fap-
tul depinde de componentele pe care le
urmarim in definirea conceptului de cul-
turd teatrala.

O simpla trecere in revista a afiselor
care compun repertoriile teatrelor noas-
tre ma face si constat cd nu existd, nu-
meric, suficiente titluri care sa dinami-
zeze Tormarea unei culiluri teatrale. M-am
oprit la aceastd coordonatd a cantitatii,
in timp ce venerez adevaratele mutatii,
cele calitative, pentru ca pe acest atit de
fin si mult discutat cintar al calitatii si

cantitatii, balanta timpurilor noastre ar-
tistice inclind uneori spre cantitate. Si
pentru ca sa apropiem putin discutia
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(in sensul unei foarte scurie paralele) de
cdans, sd spunem ca nu orice stil, pina la
urmd nu orice poantd a instinctualitatii:
lasate in voia ei au darul de a subli-
ma esenta nobild a gestului uman. Deci:
dezvoltarea unui ,text de dans“, ca si
a unuia de teatru, poate aluneca oricind
pe treapta superficialitatii

Adevaratul gest artistic inseamna prac-—
tic o adincire a spectatorului in cunoas-
terea de sine,

2. Cultura limbii este cultura spiritului,.
Limba este de fapt un produs al gestului
colectiv de comunicare, un sir de para-
digme sensibile, inflorescente ale gindului
extrem de subtile si firave. Ea presupune
multiplicitati la care adera largi grupuri
psihosociale, si tocmai de aceea grija
omului de litere ca si a celor care vehi-
culeaza limbajul ar trebui sa se exprime
printr-o veghe continua. Nici macar {ea-
trul deriziunii nu e un teatru al limba-
jului derizoriu. Din péacate, de la dicteul
aulomat incoace, mergind pind la unele
wdepresurizari“ ale poeziei noi, se alu-
aeca usor in imaginatld confuzie, uitin-
Jdu-se ca visul limbii este unul care, cel

putin de la Noica inainte, are atitea
mistere ascunse sub asonante.
3. Nimic mai usor decit de ingradit

un eventual prost gust — o acut necesara
oprire a acestui proces permanent de
distorsiune a sufletului, a ceea ce spi-
ritul se straduieste sa construiasca : esen-
te de viatd imediata, esente de deasupra
vietii, esente de ginduri izvorite din ca-
pricioasa oscilatie a existentei umane, O
veritabild cohortd a mijloacelor de ,rau-
facere” pentru spiritul teatral (in masu-
ra in care el rezistd cu adevarat) se si-
tueaza intre doi poli. Unul, ca sa spunem
asa, extrem de ,ieftin“, dar si prost in-
teles : succesul. imediat la public, servit
cu tipuri si tipare de spectacol ce pot {i
indata ,inghitite* fara sa fie nevoie de
a le mesleca, nici digera, Celalalt pol
este cel al accesului catre adevarurile
de sine ale creatorilor in primul rind, si
ale celor ce au functia de a accepta sau
nu aceste creatii, de a le pune sau nu
in lumind. Cuprinzatorul edificiu al eului
creator, fie ca se numeste actor, regizor
sau director de teatru, adaposteste un
ansamblu de fenomene de meditatie si
interes din universul spectacolului, care
se cuvin a fi descifrate prin prisma pro-
priei noasire identitati,

www.ziuaconstanta.ro



VICTOR BIBICIOIU

Mentalitati ce indeamna
la reflectic

1.2.3. Ca orice concept, gustu! dobin-
deste continut si forma cu fiecare .exer-
citare a capacitatii individuale de a in-
terpreta, a-si apropia sau a respinge un
act artistic. Invariabil, raportarea se face
la nota de originalitate, la coeficientul
de creatie detectabil, Gustul presupune,
in cazuri ideale, vocatie, spatiul si mo-
mentul in care se manifestd in plenitu-
dinca sa echilibrul dinire subiectiv si
obicctiv; presupune prezenta, intr-o ma-
sura superioara, a intuitiei ; si, nu in ul-

timul rind, pregatire intelectualda adec-
vaid, la care se ajunge prin frecventarea
perseveren a a culturii si artei — nu

ocazional sau cu psihologia snobului —,
pind ce se ajunge la constituirea unui
fond de ,deprinderi* critice, pind la
Jpricepere* in descoperirea tainelor crea-
tiei. Gustul, in ipostazele sale fecunde,
se ridica deasupra ,altor ratiuni® si,
incorporind inteligenta si afectiune, nu se
limitcazda la simpla placere, la efectele
secundare ale conjuncturii. Vorbind des-
pre calitatea exercitiului critic, Des-
cartes se refera la ,bunul-gust* si ,bunul-
simt", la gustul estetic si la simtul pro-
portiilor, cu alte cuvinte.

Vechiul adagiu, in linia {eoriilor orto-
doxe vizind facultatea receptarii creatiei
arlistice — ,de gustibus et coloribus non
disputandum* — mai alimenteaza, inca,
alergia unora la rigoarea dobindita prin
stiintd, iluzia libertatii absolute a indi-
vidului de a aprecia, considera, recon-
sidera si icrarhiza valorile. De unde si
negarea existentei unui public omogen,
in stare sa-si asume un corpus de prin-
cipii, sa fie, in ultima instanta, expresia
generalizatoare a insusi spiritului public,
manifestat, ca atare, nuantat de la un
popor la altul, de la o pericada istorica
la alta. Dialogul, schimbul de opin’i des-
pre rosturile, locul si rolul disciplinelor
umaniste in formarea, dezvoltarea si per-
fectionarea gustului nu vor fi nicicind
supreflue, atita vreme cit tendintele, fi-
nalitatile social-politice in materie de
educare se conjuza cu noi s$i mai pline
de continut conditii de afirmare si rea-
lizare a culturii si artei, a personalitatii
umane, iar accentul de importantd si de
interes general se¢ mutid pe obiective pe
care le revendicd, in mod dialectic, con-
fruntarea dintre propunerile nationale si
cele universale, Ti revine, desigur, teatri-
lui — definit de la inceputurile organi-
zarii sale ca institutie sub cerul patriei

noastre drept scoald pen.ru .educatiune®,
de ,indreptare a moravurilor*, de ,indl-
tare a cugetului si simtirii*, de ,crestere
a limbii* — misiunea, incarcata de cele
mai mari raspunderi, de a se¢ afla intre
principalii , educatori* si, ca arta sincre-
tica, in fruntea mijloacelor investite si
educe gustul publicului,

Teatrul se arata a fi un complex de
factori, nici unul in afara ideii de edu-
catie. Remarca lui I. L. Caragiale, de-
acum un veac si ceva, potrivit careia
JTeatrul nu este literatura* a fost si mai
este eronat inteleasa ; dramaturgul nu-
marul unu al romanilor se referea la
particularitatile tipologice ale celor doua
fenomene, diferentiate prin intentii, struc-
turare si finalitati, fara sa excluda, insa,
din judecata asupra teatrului, judeca'a
asupra literaturii  (din triada text-
spectacol-public). Se vorbeste, adeseori cu
maxima seriozitate, despre gustul publi-
cului: despre necesitatea ameliorarii sale,
acolo unde 1isi pierde calitatea; psiho-.
sociologii, cu deosebire, au investigat do-
meniul in chip competent si se pare ca.
in latura teoretica, subiectul nu detine
secrete. Se vorbeste extrem de putin si
dintr-un singur unghi despre faptul ca
la edificarea gustului publicului, la pro-
cesul formarii, cultivarii si apararii bu-
nului-gust, la maturizarea opiniei citito-
rului, specta orului, auditoriului participa,
cu drept egal, alaturi de scoala — litera-
tura, institutia de spectacole si concerte,
celelalte forme de mass-media. Dela con-

cluzia celui care, frizind scepticismul,
cautd sa justifice lipsa de calitate a
muncii sale, apelind la argumente de

felul ,asta-i publicul, n-avem ce face*
sair care imyarte arbitrar publicul i
clevi, mili ari si... restul, indiferent la
modul cum se pregateste, programeaza si
difuzeaza un spectacol, la indreptatita
opinie autocritica .publicul este acela pe
care ni l-am format* si pina la judecata
ca .niciodatd nu s-a facut totul pentru
educarea publicului, a gustului sau ar-
tistic* — iata citeva mentalitati ce in-
deamna la reflectie. Ar trebui precizat
ca nu exista ,prost gust”, cel mult reac-
tie de opozitie la noutate, la experiment,
si de acceptare — adeseori in cheie iro-
nica — a produsului artistic degradat
sau provenit dintr-o conceptie ea insisi
cronata.

Gindurile, mai vechi si mai noi, nota'e
aici se doresc raspunsuri pozitive la in-
trebarile formulate: de revistda: arta
noastra teatrald practicata in plina actua-
litate, dramaturgia transpusda in specta-
cole cultiva, educa, in diverse forme,
gustul public. Exceptiile nu reusesc decit
sd confirme regula.

Ancheti realizata de
Aurelia BORIGA

3

www.ziuaconstanta.ro



TEATRUL ROMANESC DE AZL:

TENDINTE, FENOMENE, PERSONALITATI
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Alunecarea spre ris

Aproape toti cei care s-au intilnit la
un moment dat cu Sluga la doi stapini
— fie prin lectura, fie printr-un spec-
tacol oarecare — au considerat-o o piesa
delinitiv calalogata ; fara indoialda — un
model al genului, un ,summum® de co-
medie, impecabild demonstratie de sime-
trie in arhitectura dramatica (aproape
ficcare situatie si fieenre personaj isi are
replieca sa, ,a l'envers”, in alt segmenl
al tramei), joc frenetic, strdlucit, al qui-
proquo-urilor, descencdentd inocenta i
cruda a unui stii, a unui mod de a trai
teatrul, pe care caldaul-vampir, sior Gol-
doni, il ucisese cu nonsalantd — .com-
media dell’arte“. Pe mantia de triumf a
Slugii... se mai distingeau incd stropii
de singe ai adevaratilor Truffaldino si
Pantalone...

Ce se mai putea spune, sau face, in
plus ? Neltulburat, de la inaltimea so-
clului sau, fostul uzurpator Carlo Goldoni
privea zimbind la zvapaiala urmasilor
sai, Mici artificii, un actor mai inspirat

decit altul, o montare mai ingenioasa
decit alta, nu faceau decit sa-i sporeasca
superbia. Nici iconoclastii — cind s-au
ivit, dupa vreo doud secole — n-au in-

cercal sa-i darime statuia, ci doar sa o
lumineze altfel.

Dar sa lasam lirismul (oricit de inte-
meiat ar fi el) la o parte. Daca judecam
doar doua din iIntrupéarile scenice ale
acestei piese — una intimplata la Pic-
colo Teatro*, sub bagheta inegalabila a
lui Strehler, alta chiar la noi (si nu de
mult), la Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt{ — vom observa ca amindoua, desi
total diferite ca factura, nu fac altceva
decit sa reafirme conceptele clasice des-
pre Sluga la doi stapini; este drept —
folosind, fiecare, sintaxa sa proprie. La
+Piccolo“ era o izbucnire de vitalilate
(foarte italieneasca, de altfel), umbrita
doar spre mari departari de o urmd de
amaraciune. Caractercle dobindeau o
complexitate nebdnuitd, se citeau in ele
clarobscururi pe care — evident — ge-
nialul nu le formulase niciodata explicit.
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i.a Piatra Neamt{, comedia — la fel de
molipsitoare ca intotdeauna — pared a
fi rezultatul actiunii unui mecanism
extrem de laborios, alcatuit prin decom-
puneri si recompuneri fulgeratoare, pava-
cdoxale. Personajele ramineau un fel de
siluete, menite sa puna in miscare ges-
turi si replici, sa le transfere acestora
semnificatiile dintr-o categorie logica in
alta. Dar (si aici se dovedea invulnerabil
Goldoni) istoria si morala piesei rami-
neau — si intr-un caz si in celalalt —
aceleasi, la fel cum le infatisasera (mai

rudimentar, probabil) si primele trupe
ambulante.

Si iata — fara alte comentarii — spec-
tacolul cu Sluga la doi stapini de la
Teatrul de Comedie, pus in scenad  de

Tudor Mardscu. Cite ceva din’ spectaco-
lele citate exista si aici (s-ar putea ca
regizorul in cauzd sa nu aiba habar de
ele, dar nu asta conteaza acum); plu-
teste si aici o irizare in clarobscur —
mai ales in final, o data cu uciderea 1ui
Truffaldino, cind toti eroii se intorc -—
sfielnic si cu umilinta — la maslile
commediei dell’arte ; mecanismul de cca-
sornic — desficut si refacut cu migala
de orfevru — functioneaza si aici, ba
chiar si foloseste- rotite, angrenaje noi.
Dar ceea ce¢ urmarim in scena este o
intimplare cu o ,mafie“ cit se poatle de
contemporana, perfect, solid ancorata in
textul marelui comediograf, plauzibila
pina in cele mai mici amanunte. Cu o
conditie : sa 1i accepti cheia. Iar cheia
— surprinzatoare, aparent redundanta —
este parodia.

JParodia“® la o ,comedie® suna, in-
tr-adevar, aproape a pleonasm. Si totusi,
situatia este reala, spectlacolul este scli-
pitor, umorul imaginilor scenice este —
si aici — contagios, transferul sensurilor
— sorginte a comicului, dintotdeauna —
este mai acasa decit oriunde (mai mult,
mutatiile se petrec de la un intreg sistem
de referinte la altul). Insd Goldoni, pe
soclul sau, incepe sa fie invaluit intr-un
soi de abur, de cecata.
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Nu vreau sa judec acum  spectacolul
(am {facut-o intr-unul dintre numerele
trecute), ci fenomenul., Ce se intimpla ?
Este vorba de o simplda ambitie regizo-
rala, de o neincredere funciara in vir-
tutile dramaturgului (oricare ar fi el),
'sau de un irepresibil instinct de persi-
-flare ? ,Cazul“ reprezintd un aceident
sau se integreaza unei serii ?

*

Am “intreprins acest lung preambul, si
am ales (arbitrar, desigur) aceste exem-
-ple, pentru a-mi facilita o punte de le-
gatura spre obiectul propriu-zis al de-
mersului meu, care ar fi incercarea de
ordonare a unor observatii disparate,
acumulate in timp, mai mult sau mai
putin involuntar. Ele privesc un proces
concret de transformare petrecut in tea-
trul/spectacolul roméanesc contemporan
(dar este observabil — intr-o sincronie
relativa — si pe alte meridiane si para-
lele) si pe care l-as numi — preluind un
gind al mult-dulcelui Nichita — alune-
carea spre ris,

Iste o devenire a carei protoistorie ar
merita cercetatd, insd nu de catre mine,
hic et nunc. Ma ademenesc mai maull
#anii din urma, apasati de influenta bene-
fica a unor regizori ca Pintilie, Moisescu,

Harag, Ciulei, Serban si altii — ,ucenici
vrajitori* deveniti intre timp clasici —
care au deschis tot mai mult portile

unor hohote de ris uriase si neasteptate,
izvorite tocmai din locurile unde pdreau
ca domnesc doar calmul si rigoarea, prea
des si prea mult academicizale. Specta-
colele lor cu Prostii sub clar de luna
si D’ale carnavalului (Pintilie) Cintareata
cheala si 5 schite (Moisescu), Moartea lui
Tarelkin si Procesul (Harag), O scrisoare

pierduta (Ciulei), Ubu-Roi si Noaptea
incurcaturilor (Andrei Serban) — si nu
sint, acestea, singurele — {fara sa f{ie
concomitente, au’' fost totusi jaloanele

aceluiasi drum, care incepe cu aq intero-
gatic si se termina cu o ironie, dacd nu
cu un sarcasm. Motivul interogatiei este,
Jeguala, solemnitalea, cel al ironiei —
versatilitatea conditiei umane.
“Interesant de remarcat este insa fap-
tul ca nici unul dintre acesti eminenti
crealori de spectacole (poate cu exceptia
lui Valeriu Moisescu) nu s-a dedicat in
exclusivitate comediei (la unii — vezi
Ciulei — constituie chiar o parte negli-
jabila din bibliografia operei lor), Exista
— si cintaresc greu — in cariera lor $i
spectacole grave, infiorate, tulburitor de
amare, in care drumul pare a fi parcurs
in sens invers. Pintilie si Harag cu Li-
vada cu visini, Ciulei cu Furtuna, Serban
cu Iona (exemplele se pot inmulti) por-
nese parca de la un zimbet si ajung sa

O caricatura subtila si rafinata, in
stil ,retro: Dinu Cernescu in
»...Escu’, Teatrul Giulesti

descopere riscul, suferinta si durerea
lumii intregi. Surisul (care nu a fost nici-
odata candid) se izbaveste prin lacrima.
Ei au ris si au ispasit. Dar ceilalti ?
Ceilalti — grupul .mai tinerilor*, ajunsi
si ei, astazi, la virsta deplinei maturi-
tati artistice — au fost nevoiti sa preia
o dubla apasare culturala. Ei s-au for-
mat si si-au afirmat personalilatea nu
numai sub presiunea spectacolelor men-
tionate mai sus (In realitate — cu mult
mai multe si semnate de mai multi
creatori), ci $i marcati de conlactul
direct cu o noua literatura dramatica
(ma refer, aici, numai la cea roma-
neasca), o dramaturgie care se nascuse
si isi prezentase primii ambasadori in-
tr-un singular proces de simbiozd — de
influente reciproce — cu activitatea sce-
nica a regizorilor respectivi., O atare
simbioza poate {i recunoscuta (spre a ma
limita la un singur exemplu) in coinci-
denta Mazilu-Pintilie inscrisa pe afisul
Prostilor sub clar de luna, o coincidenta

cu rezultate salutare — si imediate, si
in timp — atit pentru dramaturg cit si
pentru regizor. Stilul Mazilu si stilul

montarilor Mazilu inaugurat de Pintilie
avea sa devina un inceput de scoald, de
drum artistic (nu singurul posibil, de-
sigur), deloc usor de ignorat pentru cei

care au urmat. Prin el se acredita —
mi se pare, pentrut prima data in cul-
tura noastri — sistemul ,dublei ironii*,

al ,satirei de gradul doi*. Disecat (si,
inevitabil schematizat prin aceasta direc-
tie grabitd), el se prezinta in {felul ur-
mator : existd un prim nivel, explicit,
al satirei, derivat din Insdsi conditia
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Grigorescu (cu Fluturi de noapte) si nu
nuinai ei. Descendenta maziliand este
departe de a fi incheiata.

Sint de observat, pe marginea acestei
enumerdri sumare, cel putin trei lucruri :
mai intli, cd nu m-am . referit la o serie
de aiti dramaturgi cu o activitale notorie
in aceeasi epocd (ce debuteazd in anii
’a0), cum ar fi Aurel Baranga, Horia
Lovinescu, Paul Everac, Mircea Radu
lacoban, Gheorghe Vlad s.a., chiar daca
ci au semnat (si) comedii de un real
succes ; apoi, cd — nici din autorii invo-
caii — nu am numit intreaga lor opera
comediografica ; si, in fine, ca pina si
intre piesele alese spre exemplificare
existd mari deosebiri de structura dra-
maticd, de limbaj comic, de zone tema-
tice, paleta lor stilisticA desfasurindu-se
de la — sa zicem — absurd (Bdiesu) la
hiperrealism (Tudor Popescu). Sint di-
socieri deliberate, izvorite din dorinta de
a circumscrie mai exact aria de rédspin-
dire a acelei ,satire de gradul doi“, cu
an rol aparte in configuratia actuala a
spectacolului romanesc, care a avul darul

Violenta autodenuxtare a persona-
jelor: Alexandru Tocilescu {n
»Concurs de frumusete“, Teatrul de
Comedie

morala si din comportameniul social al
eroilor (de reguld, acestia sint mincinosi,
hoti, arivisti etc.), care 1i marginalizeaza
de la bun ineeput; s-ar putca spune ca
scopul satirei a si fost atins. Dar mai
exista si un al doilea nivel, acea ,satird
de gradul doi“, despre care vorbeam,
in cadrul careia chiar personajele se
autoincrimineaza vehement, cu superba
dezinvoltura a inconstientei, inir-o liber-
tate absoluta fata de orice cod moral.
Celebra replica maziliana ,I’oate fi oinul
atit de ticdlos ? Poate. nu are inteie
daca cste exprimald intr-un registru in-
tristat sau compdtimitor, ci numai daca
este subsumata unei stdri de deplini
incintare fatd de nimicnicia pe ecare o
contine. Efeclul satiric este coplesitor.
cu conditia ca mizanscena sa 1i gdseasci
cheia exacta. (Numai aparent paradoxal,
aceasta cheie inglobeaza foarte multe din
rigorile realismului scenic.)

Dar daca Teodor Mazilu a fost un
deschizidtor de drumuri, el nu a fost —
in nici un caz — si un unicat. Aproape
concomitent, sau imediat dupa primele
sale piese, au aparut si Ion Bdiesu (cel
din In ciiutarea sensului pierdut si din
Dresoarea de fantome, dar si din Tanta
si Coslel si Presul), Dumitru Solomon
(cu P*arabole), Marin Sorescu (cu Exista

nervi, prima variantd), apoi Tudor Po- Mecanism de ceasorn’'c — desficut
pescu (cu Paradis de ocazie), Mihai Is- si reficul cu migald: Tudor Ma-
pirescu (cu Un loc pe terasd), FEugecnia riscu in .Slugid la doi stapin®,
Busuioccanu (cu Mirele si Nasul), Dinu Teatrul de Cormedie
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de a-i dubla si ,literar* demersurile re-
gizorale ale predecesorilor. Care s-au in-
tilnit cu ele in momente de relerintd
pentru teatrul contemporan, cu radiatii
in zonele sale ccle mai disparate si mai
neprevazute,

*

Astazi, nu ma mai mira faptul ca —
la vremea lor — multe din experientele
care {raduceau in gest scenic concret
aceasta atitludine, aceasta stare de spirit,
au fost considerate si etichetate doar
conform aparentelor lor iconoclaste. Tira
firesc sd se intimple asa, mai ales daci
ne gindim ca multe din spectacolele care
evidentiau punctul de vedere al ,noului
val* din regia roméneascd nu apelau
numai la autori contemporani, ca Ma-
zilu, Baiesu, Sorescu, Solomon si ceilalti,
ci si la redutabilele ope e ale clasicilor,

printre care cea a lui Caragiale — maes-
trul inegalat al risului, sub toate formele
sale — era cea mai tentantd si mai des

preferatda. Tnca de la memorabilul D’aie
carnavalului al 1lui Pintilie se auziserd
voci care disculau, mai mult sau mai
putin fatis, despre ,blasfemie“ (ciudat
este cd — judecind obiectiv — Pintilie
surprindea aici mai putin prin inventii
ce tineau de o viziune comicd, el inova
cu mult mai substantial explorind un
substrat tragic nebanuit in comedia lui
Caragiale). Au urmat apoi toate celelalte
piese ale marelui dramaturg (las la o
rarte cazul Napastei, care se cere co-
mentat intr-un alt context), de la O
noapte furtunoasa (Alexa Visarion si Dan
Micu) si O scrisoare pierduta (Ciulei), la
Conu’ Leonida fatd cu reactiunea (Ale-
xandru Dabija, Dominic Dembinski si
Dragos Galgotiu), ca sa nu mai vorbesc
de schitele, articolele, epistolele sale,
montate in colaje ingenioase si, nu o
data, incitante, toale facute in incercarea
explicita de a descoperi si exploata prin
spectacol alte si alte fibre, directii co-
mice ale scrisului sau.

Toale aceste montari nu au fost si
impliniri teatrale de o aceeasi altitudine
valorica. Dar ele nu puteau provoca —
~de plano* — decit refuzul fie al acelor
prea inchistiati in propriul lor dogmatism,
fie al celor care nu aveau in memorie
— ca unic punct de referinta acceptabil
— decit inca recentele speciacole ale lui
Sicd Alexandrescu (de alifel, cu -merite
de netagaduit, si acestea). Pentru ca, in-
diferent de diferentele calitative, in fie-
care dintre cle se putea deslusi tentativa
de largire a dimensiunilor umorisiice ale
textului, descoperirea uncr noi potentia-
luri satirice in litera lui, altele decit cele
acreditate, antologate, de mizanscenele
anterioare. lar aceasta redimensionare a
regisirului comic s-a facut, de cele mai

multe ori, prin apelarea la un al doilea
nivel de distantare ironica, peste cel ori-
ginar, intentionat de autor.

De aici si pina la tendinta de a des-
coperi (dacd nu chiar de a inventa) noi
piste de umor in fiecare piesd ce urma
sa [ie pusa in scend nu era decit un pas,
si acest pas a fost facut cu o dezinvol-
tura remarcabila. Nu mai avea impor-
tanta daca .subiectul* operatiei in cauza
era un aulor clasic sau unul contempo-
ran, dupa cum nu mai avea importanta
daca opera respectivd fusese conceputd
sau nu initial drept o comedie. Orice
mijloc prin care se pulea supralicita
capacitatea unui text de a provoca risul
era binevenit si utilizat cu maximum de
eficienta. Dinu Cernescu, in ...Escu, ela-
boreaza o caricaturd subtild si rafinata,
in stil ,retro*; Alexandru Tocilescu, in
Concurs de frumusete, isi impinge per-
sonajele spre limitele isteriei si grotes-
cului, obligindu-le la o violentd autode-
nuntare (in schimb, in Nevestele vesele
din Windsor, spectacol travestit intr-un
musical exuberant si contagios, ridicolul
unor eroi si al unor situatii este privit
cu indulgentd, umorul este descoperit in
expresiile sale benigne, tonifiante) ;
Tudor Marascu transforma o comedie
lirica, O dragoste nebuni, nebuna, ne-
buna.., intr-o parodie muscitoare la
adresa idilismului si bucolicului ; Cata-
lina Buzoianu descoperd in romanul
Gabrielei Adamesteanu, Dimineata pier-
duta, pagini incarcate cu cel mai tipic
comic de situatii; Silviu Purcarete, in
Piatela, mascheazd sub faldurile unei
comedlii delirante, cu cascade de gag-uri,
raporturi umane de o delicatete extrema,
resimtite aproape senzorial — nu cere-
bral — sub hohotele de ris. Si exemplele
s-ar putea inmulti.

Am da dovada de superficialitate si
am [i nedrepti daca am socoli fenomenul
o simpld moda. De altminteri, am vazut
ca el isi afla radacini ferme in traditia
culturii noastre teatrale. Pe de alta parte,
el raspunde unor stari de spirit contem-
porane (si, in egalda wmasurd, universale).
din ce in ce mai pregnante si pe care
nu putem sa le eludam. Amestecul ca-
tegoriilor estetice, instaurarea ol mai
riumfatoare in “artd a {ragicomicului
sint si rezultatul unei nevoi tot mai pro-
nuntate de eliberare prin ris de moti-
vele de stres care ne incecnjoard. ,Homo
ludens“ isi reclamd cu tot mai mulla
vigoare drepturile si — printre acestea
— nu cel mai neimportant esle accla
de a ride. ,Alunecarea spre ris“ nu este
nici o utopie, nici o hirjoand juvenila.
Este una din sansele lumii de a evita
rigiditatea, nemiscarea.

Dinu KIVU
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Trufia Iui Coriolan nu ¢ un simplu
pacat omenesc, ci blestem ce poarta
in sine distrugerea

Dan Condurache —
fascinatia
si vocatia jocului

Un portret publicistic dedical unui
actor, personalitatii sale creatoare, cu-
prinde totdeauna (si e firesc, e necesar
sa se intimple astfel) o privire asupra
drumului parcurs pind la ecrislalizarea
unei personalitati distincte. Cu alte cu-

vinte, pinda la dobindirea maturitatii
artistice.
Scriind despre Dan Condurache vei

observa insa, cu surprindere, ca ai foarte
putine de spus despre etapele inregis-
trate, despre tatonari, ezitari, achizitii si
limpeziri treptate. Nu intentiondm nici
pe departe sa afirmam ca, artistic, Dan
Condurache s-a nascut matur, cad nu a
.existat o evolutie pe parcursul anilor,
dar accasta a operat pe directii limpede

precizale din prima clipd, adincind,
nuantind, sporind forta de expresie,

wlungimea bataii“. Calea strabatuta, po-
pasurile, vremelnicele ratdciri, poate, nu
s-au dezvaluit ca atare spectatorului. Sau

nu in mod evident, flagrant. Toate aces-.

tea au tinut, neindoielnic, de labora-
torul intim de creatie, in ale carui cdu-
‘tari si decantari actorul nu ne-a accep-
tat ca martori.

10

S-ar pdrea ca tocmai maturitatea, op-
tiunea precisa pentru un anume mod de
a vedea, de a crea teatru au conslituit,
incad de la inceput, trasaturile definitorii
ale personalitatii sale scenice. Sigur ca
intre Papilla din Procesul Horia de
Al. Voitin si recentul Coriolan disianta
e mare, dar indraznim a spune ca, pen-
{ru un observalor atent, Coriolan de azi
se pulea banui in Papilla de acum
aproape 13 ani.

Cam in orice rol, cam in orice specc-
tacol, Dan Condurache se vede. Alrage
atentia, intrigd, incintd, agaseaza, pro-
voaca reactii spontane de acceptare sau
neacceptare. Flogiile care i se aduc (nu-

meroase) sint insotite de reprosuri (nu-
meroase si ele). Interesanl este faptul
cda, de obicei, elogiul si reprosul sint

avers si revers ale unei aceleiasi trasa-
turi distinctive. De pilda, reprosul privi-
tor la lipsa de ,naturalete“ (masura cu
care multi spectalori cintaresc greutatea
unei creatii actoricesti). Intr-adevar, fi-
rescul sau nu e firescul strazii, ci al
scenei, presupunind — chiar impunind
— o refacere a gestului cotidian din
perspectiva incarcaturii de idei. a ade-
varului pe care il poartd. Dan Condu-
rache Jjoaca teatru, nu pozeaza instan-
tanee de la bai pentru albumul familiei,
nu vrea sa ne convinga ca ceea ce
vedem e viatd de-adevarat. Transpare
voluptatea (dar si vocatia) jocului in
oricare dintre interpretirile lui, asa cum
se detaseazd ideea unei realitdti ce nu e
mimatd, reprodusda mestesugareste, c1
descifrata, utilizatd pentru  sustinerea
unui punct de vedere, a unei atitudini.
Accasia atitudine, acest comentariu asu-
pra ideilor piesei, a personajului, sint
subsumate insasi constructiei lui scenice:
Punctul de vedere existd intotdeauna —
poate acelasi cu al nostru, poate altul,
poate exact, poate eronat — si impli-
carca reald a actorului declanseaza im-
plicare si din partea publicului. Aldturi
sau in replica.

In conturul unui personaj incredintat
lui Dan Condurache existd mereu o zvic-
nire de neprevazut, chiar acolo unde
textul nu te lasa s-o banuiesti. Si intr-un
erou ,limpede“, usor incadrabil inti-o
tipologie, cum era Geoffrey Jackson din
Pluraiul englezesc de Avckbourn, puteai
usor presupune si un al doilea strat al
personalitatii si poate un al {reilea, nu
neapéarat consonante. O privire, o nuant&
de autoironie, un zimbet echivoc si valo-
rile certe devin mai putin certe, liniile
se recompun — parca in joaca — si al-
catuiesc alte imagini. E asa, e altfel ? —
n-avem decit sd descoperim -singuri.
Aceasta aplecare spre joc — joc amuzat
ca in Nu sint Turnul Eiffel, nelinistitor
ca in Maestrul si Margareta, fermecator-

www.ziuaconstanta.ro



In ,Diavolul si bunul Dumnezeu®,
unde parabola se impleteste cu na-
turalismul, eroul e totodatid anti-
erou...

ambiguu ca in Nebuna din Chaillot, iro-
nic ca in Sa imbrdcam pe cei goi, tragic
ca in Coriolan —, aceastd predilectie
pentru structurile scenice ,supraetajate“,
dar si ,modulare“ isi gdsesc, desigur, un
teren mai mult decit prielnic intr-un
personaj de tipul lui Goetz din Diavolul
si bunul Dumnezeu, unde parabola se
impleteste cu naturalismul, eroul e tot-
odatd antierou, crima poatle fi iubire si
milostenia, act de cruzime. Se Intimpld
insd (si chiar intr-un ,portret“, obser-
vatia nu {rebuie evitatd) ca textul sd nu
justifice asemenea desfasurari explozive
si suportul literar sd para (sau sa fie)
greu incercat de suprastiructura inierpre-
tativa, Tatd, din nou, in alt sens, aversul
si reversul unei aceleiasi trdsaturi.
Vorbind despre firesc, despre caracte-
rul deliberat al acestei teatralititi — in
sensul cei mai bun, cel mai exact al
cuvintului — pe care se incheagd jocul
lui Dan Condurache, se cuvine sd re-
marcadm cd in film abordarea persona-
jelor este alta, tonul, intensilatea ges-

s

In ,Doi pe un balansoar®, drama
personajului se¢ desena ecu o as-
prime ce excludea tentatia senli-
mentalismului, a melodramei

i

.JIvona, principesa Burgundiei* —
joc grotesc si suav, joc batjocoritor
si angelic, joc de-a jocul
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Multele masti ale personajului din ,Maestrul si Margareta* se aduni
in aceeasi si mereu alta infatisare

fului, ritmurile trdirii se inscriu intr-un
registru diferit de acela al scenei. E si
aici un joc, dar regulile nu mai sint
aceleasi, e si aici o interprelare, nu o
fixare in insectar a realitatii, dar miza,
si o datd cu ea procedzele s-au schimbat,

Dan Condurache a avut privilegiul de
:a juca mult. A jucat comedie si drama,
in piese de Shakespeare sau Paul loachim,
de Sartre si Baranga, de Pirandello si
Bulgakov, sub indrumarea unor regizori
debutanti sau experimentati, in fruntea
-distributiei sau catre sfirsitul ei, perso-
‘naje titulare sau fard. nume. Puncte de
‘pornire diferite, rezultate diferite si ele,
fireste, dar reunite, toate, de un mod
propriu de a aborda si a rezolva un rol,
‘de o amprentd personald, limpede indi-
vidualizatd (continind si pericolul, nu
dintotdeauna inlaturat, al inchistarii intr-o
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anume formuld, al manierizarii). Se
poate descifra, credem, in aceastd , sta-
tornicic*, nu doar o optiune privind mij-
loacele de expresie, nu doar solidilatea
vnui mestesug, ci, mult mai mult, coc-
renta unei atitudini fatd de arta aclo-
rului, fatd de {eatru. Un teatru care
bucura, fara sa vaduveasca de nelinisti,
care propune idei fara ,certificat de ga-
rant’e“ {otdecauna, obligindu-ne sa le ve-
rificdm, sa ni le asumdm, nu sa le pre-
luam, un leatru care nu calmeaza pulsul
dupa tracasdrile cotidiene, ci ii acordeaza
béidile si dupa alte ritmuri. E o formula
de teatru pe care poti s-o accepti sau
nu, si probabil de aceea lui Dan Condu-
rache i se adreseaza elogii, dar si re-
prosuri.

Cristina DUMITRESCU
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PERMANENTA MODERMITATE
A CLASICILOR

Monolog
despre
Hamlet

Ca rugaciunea de dimineatd, in Jata
«calaului.

Ea trebuie sa cuprinda, obligatoriu,
urmatoarele elemente :
ultimele dorinte, lamentatia sau vaica-

reala si blestemul.

Hamlet este calaul.

El asculta rugaciunea distrat, cu gindul

la Ofelia.

El se executd pe sine, dupa un lung

ocol.
cu o dexteritate aproape nemteasca.

Acest ocol poate fi analizat, restul
fiind tdcere si zarva interpretarilor. O
piesd de urmarire (@ nu se confunda cu
ceea ce se cheama critica de intimpinare
sau critica de insotire), politista, am zice,
cu inscenari, pinde, ascultari pe la usi,
pe la feresti. (Nu se inventasera inca
microfoanele. Se inventasera numai per-
delele.) Crima s-a produs cu putin -Inainte
de ridicarea cortinei {pret de vreo patru

Kemble, desen de Rhamberg

luni). Hamlet trebuie s-o dovedeasca. El
a intuit faptasul, are miros fin... Tinar
orar, soricar de silogisme. Dar vrea
probe. Fanioma depune juramint, ca
martor aerian. (Dar cu cit patos si citd
putere de convingere!) Hamlet, totusi,
suspicios, ori cu viciul viziunii, o va
proba mereu, va proba fantoma, toata
piesa, cum isi probeaza o domnisoard
rochia de bal, la Elsinore.

Printul mai are nevoie si de alte do-

vezi. Si apeleazd la actorii ambulanti,
picaii ca musca-n lapte la palat! ne-
stiind In ce farsd a naibii intra. (Mai

tirziu se va numi farsi iragici.) E de
mirare ca regele, dupa producerea pan-
tomimei chiar, nu pune sa fie batuti la
talpi, ori nu-i da pe mina pazei. In
Danemarca cea putreda, pe la 1600, se
puteau intimpla multe. Si cine i-ar f{i
auzit de-acolo, din beciuri ?
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acestei vileze de urmarire sit a logicii
strinse cu usa, piesa, desi [oarte lunga,
si-atit de incarcata de filozofie, ca ar fi
putut adormi si-un clegant elisabetan,
pare scurta. O gifiiala, dousa, trei, cinci
gifiijeli — are cinci acte — si s-a si
terminat,

Banuiala ¢ la ea acasa aici si orice
vorba sund ca o aluzie. Toti parca vor-
besc de funie in casa spinzuratului. Un
fel de teroare albastrd — culcarea marii
vecine — pluleste in  aer. Hamlet sc
simte ,urmarit si tnsotit in chip ingro-
zitor*, ghicind misiunea de spioni a fos-
tilor colegi de scoald Guildenstern si
Rosencrantz. (Sinistri executori, prinsi,
la urma, si ei in lat.) Regele e tot mai
nelinistit de comporiarea printului, al
carui tron il uzurpase, ucigindu-i tatal,
care-i era frate, si cdasdtorindu-se cu
nevasta acestuia, care-i era cumnata.
Pind una alta, Hamlet 1i spune, candid,
Lmama“ :

R \\:\
R

L

R

\\\\\ S

N

Irving

Notam o - prima moleseala a lui Clau-
dius — sau poate un gest de bun-simt.
El prefera sa se nelinisteasca si, in
punctul culminant, paraseste furios in-
caperea. Facea oare sa tulbure specta-
colul ? Intreb si eu, nu dau cu parul.
Actorii tocmai isi intrasera in piele,
convingatlori de mama focului.

Hamlet ia in mina toata aceasta afa-
cere, pe care ¢ musai s-o elucideze. El
procedeaza in mod aproape juridic. (Fari
a fi insa persoana juridica, sigur ca da,
cici nu avea inca dreptul la semnétura.
Semna, deocamdata, Shakespeare.) FEi
procecdeaza la inscendri neodioase, Clau-
dius pune si el la cale citeva inscenari,
(Odicase.) Polonius, de asemenea — unele
asa si-asa. Astfel incit se poate spune

cd intreaga piesa este o sinistra — daca
n-ar {i genialda, semnatura celui cu drept
de semnatura conteaza totusi! — insce-

nare, Formata din multe, ‘mici, inscena-
rite si inscenaroaie, ce intra una intr-alta
si se otravesc reciproc. Hamlet, urmarind,
se urmaresie. Cam acelasi lucru se in-
timpld si cu Claudius- si cu Polonius,
urmadritori de duzind — crosisti. O fuga
grozava, in cerc sirins, ca de butoi,
ciruia incd nu i-a plesnit, dar e gala- 3
gata sd-i plesneasca o doaga. Din cauza Sarah Bernhardt

ey
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«wHAMLET : (...) Cu bine, dragi mama.

REGELE : Sint tatil tiu ce te iubeste,
Hamlet,

‘HAMLET : Ba mama, Tata si mama sint
sot si sotie, sotul si sotia sint un
singur trup, asadar : mama._*

Ll stie ca Hamlet stie. Se mira insa —

cum ? Cum de-a aflat ? Claudius, temin-

du-se de ticneala printului, e un vulpoi
batrin, care a dejucat mulle capcane in
viata lui. Comportarea-i e, pina la un
punct, echilibrata. ..Ca rege al Danemar-

«ei, Hamlet ar fi fost de o mic de ori

mai periculos decit Claucius® (G. Wilson

Knight *). Esle si aceasta o opinie. Si

* Vezi pertinentele si substantiaiele
comentarii ale lui L. Levitchi, ecare
semneazd st traducerea piesei, alaturi
de Dan Dutescu (Shakespeare, 5, Ed.
Univers, 1986).

Grigore Manolescu

mai notim o opinic despre Shakespeare,
emisd, la 1850, de Ralph Waldo Emer-
son: ,Din punctul de vedere al facul-
tatii de a executa, de a crea, Shake-
speare este unic. Nu se poale imagina
ceva care sa-l depaseasca. El reprezinta
hotarele exireme ale subtilitatii compa-
tibile cu eul individual — este cel mai
subtil dintre autori, daca poate fi numit
autor.” Dar nu, nu ecste aulor, desigur.
Este insasi creatia care se recreeaza, pe
scut, pentru uzul umanitatii, Rolul pe
care-1 are teatrul in viata este mare,
credea Shakespeare. Teatrul e o oglinda,
pusa in fata mutrelor, care, recunos-
cindu-se, fac mutre. O conceptie opti-
mista — altfel nici n-ar fi scris atita.
De atunci puterea teatrului a mai sca-
zut, I s-a mai luat singe, i s-au mai pus
prisnite, cu si fara trebuinta. Intorcin-
du-ne la piesa in discutie :

+REGELE : Dar, Hamlet, tu nepot si fiu

al meu.
HAMLET (aparte) : Mai mult decit nepot,
fin mai putin.*

Noua identitate, creata de casitoria pri-
pitd a mamei sale (.Economii, economii,
Horaiio / La banchietal de nunta s-au
mincat / Bucatele sleile de la praz-
nic*) — aceasta falsa situare in ierarhie
il stringe pe Hamlet, ,hladuva tainei*
lui nu-i greu de smuls, El isi iubeste
mama ca un nebun, si-n flacara ei intra
: si-o mare parte din iubirea deviata pen-
Constantin Nottara tru Ofelia. Groparul se putea insela in
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aprecicrea virstei sale, ca la 30 de ani,
intrucit la aceasta elate tinarul putea fi
mai putin ,gelos* pe mama sa. Freud
explicd celebra aminare a razbundrii
prin dilema — de acum freudiana : Clau-
dius ii e totusi drag lui Hamlet, incon-
stientului subconstient al lui, macar un
pic, pentru ca acest ,satir', ,un ucigasy,
un ticalos“, ,paiati dc¢c monarh / Borfas
al stapinirii si-al dommniei* ii implinise
visul cel refulat, de copil. I s-a substi-
tuit, oarecum. Omorindu-l1 pe Claudius,
era ca si cum s-ar fi omorit pe sine.
Ma rog, de-ale psihanalizei! Cine mai
poate sti? Hamlet mi se pare, totusi,
un baial normal, copil izbutit al Ger-
trudei, ndscut la noua luni, in greutale
de 3,400 kg. Daca isi punea planul in
aplicare imediat ce-ar fi fost sigur de
faptasul crimei, piesa s-ar f{i terminat
prea repede si nu l-ar fi ldasat Shake-
speare. El nu scria piese intr-un act,
caci nu avea limp. M-am ini{rebat si eu
adeseori — si chiar la cercrea mea —
care sa fie totlusi mecanismul lui Hainlet?
(Omul, nu piesa.) Nu pot sa dau ras-
punsul acum, nu l-am gasit incda. Ceva
in legatura cu viata, oricum...

I se da cep abisalului din om, si asa,
din aproape in aproape, uite unde se
ajunge. Shakespeare cred c-a ramas
uimit, la sfirsit, de ce i-a iesit. El poale
ca a vrut sa scrie o piesd cu subiect
istoric, si cu un singur personaj, care
vorbeste de te innebuneste. Cautind in-
triga si chichita — pe vremeca aceea pie-
sele era musai sd aiba cit de cit intriga
si aceasta o justificare, altfel publicul

te fluiera — s-a infierbintat, s-a indra-
gostit cde subiect, si-a dat drumul la ce
avea alunci pe suflet. Cred ca n-a fost
multumit de cantitatea de istorie din
Tuliu Cezar, scrisd putin inainte. A rupt
documentarea, a trecut de la Plutarh la
Saxo Grammaticus, dupa aceea a re-
strins din evenimentele exacte care te
incurca si-a impins omul in fata. Ce
om? Un tinar. Cu probleme. Mama,
tata, unchiul, groparii. Cam pe aici. Si

idila de dragoste. ,Vom merge pe-o
dragoste neimplinita — si-a spus. Sa
vedem ce-o iesi.“ Soarta bietei Ofelia

fusese astfel pecetluita. Citind textul, te
uimeste simplilatea, aproape schematis-
mul lui. O piesd mecanica si-un meca-
nism cam maniacal. Dar care e meca-
nismul ? Totul merge ca uns, dar cum
si de ce? Incepe sd@ ma obsedeze totusi
ideea cu masinaria — sau masina in-
fernala ascunsda de autor pe undeva.

O nenorocita de fantomd iese in fata
si face , bau!* Bernardo se sperie. Fran-
cisco se sperie, Horatio se sperie, Ham-
let, chemat la fata locului, nu se sperie.
Fl ia fantoma in serios, crede cd e a
tatalui sdu disparut in conditii misteri-
oase... Si odatd crezind... atita i-a fost!
Duhul il anexeaza si-1 tirdste prin cinci
acte, ca pe un sclav. El ii ,sufla“ toata
povesiea. Fanioma a iesit din cusca su-
tfleurului si ii toarna in ureche o otrava
care nu adoarme s$i nu omoard, ci are
efect mult mai dramatic: un fel de
delir ontic al dreptatii. O excitatie paro-
Xistlica a eului.

Marin SORESCU

Talma si M-selle Duchenois
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Atelier

Primul lucru invatat in Institut : sa stii sa ascuiti

Mic ghid
b AT

sau

Cum se ajunge

de la talent

[a acforie

La inceput este cunoasterea
de sine

— Stimata Sanda Manu, sinteti unu!
dintre c¢ei mai  vechi  daseali  din
LAT.C..

— De 31 de ani...

— Ati participat la foarte muite
examene de admitere. Ce calitidli apre-
ciati in primul rind la un candidat?

— Puterea de a trece rampa, puterea
de a convinge, chiar dacad nu spune bhine
poezia sau monoloful, Asta va invéta in
scoald. Incerc sid vid dacd are un gind
al lui si dacd acel gind ajunge la mine.
Resping formulele, rutina.

— V-ati inselat vreodata ?

— Sigur cd da! Greselile veneau din
doud cauze : s-a intimplat citeodati si-mi

placd in mod special ceva la un candi-
dat, corespundea gindului, stilului meu.
Daca cineva ,zice* in stilul meu, din or-
goliu, imi place. Am descoperit greseala
asta, dar nu reusesc sd scap de ea,

A doua cauza din pricina cdreia m-am
mai inselat este chiar sistemul de cxa-
men — prea rapid si succint. Nu avem
posibilitatea de a testa profund capaci-
taiea de dezvoltare a unui candidat,
Dacd el nu e capabil de crestere, de
dezvoltare si stadiul la care il vedem
noi esie propriul lui plafon, datorat unei
mici capacitdti artistice sau unei {oarte
minutioase pregétiri, care de obicei e ne-
fastid pentru noi, atunci viitorul lui in
teatru e limitat, iar locul pe care il ocupa
fn Institut este nemeritat. Sint si foarte
multe exemple de actori care au intrat
printre ultimii la admitere. dar dupi
zece ani de la absolvire au devenit nume
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<e bazad ale teatrului romanesc. Ar fi
.de-ajuns sa-i notdm aici pe Mircea Dia-
conu si Radu Gheorghe.
— In prezent lucrati cu o grupia de
. anul intii. Ce le-ati spus in prima zi
de studentie ?

— Ca teatrul este o misiune. Teatrul
.este 0 meserie pe care nu o poate face
decit un om bogat lduntric si darnic cu
bogatia lui.

Anul intii este anul cunoasterii de
-sine a studentului si anul descoperirii ca
.actiunea este baza teatrului. In viata, in
tiecare secunda actiondm, si orice acti-
une, fie cd e vorba de ascultarea unei
‘muzici, spalatul rufelor sau scrisul unei
scrisori are un scop, in functie de care si
.noi avem o optiune care ne caracteri-
zeazd, ne defineste. Salutdam de nenuma-
rate ori, dar nu de doud ori la fel. In
-viatd acest lucru 11 facem inconstient.
Actorul {rebuie sa constientizeze acest
fapt de baza, descoperind astfel multitu-
dinea infinitd a relatiilor sale cu tot ce-1
inconjoara. Recapitulind, anul intii in-
seamna pentru student anul descoperirii
Eului, a Actiunii si a Relatiei ca ele-
mente de baza ale vietii, dar si ale tea-
trului. Pentru asta apelam la exercitii de
improvizatie inventate de mine sau de ei
si la dramatizari care cer studentilor nu
sa interpreteze personajul din romanul
sau nuvela respectiva, ci sa se puna deo-
camdata ei, cu capacitatea lor de cunoas-
lere, in situatiile cerute de materialul li-
-terar, Recurgem la literatura contempo-
rand, alegind subiecte din domenii pe
care le pot cunoaste studentii. Acum sin-
‘tem chiar in faza alegerii textelor, ale-
gere foarte dificild, pentru ca, din pa-
cate, seria aceasta are o educatie uma-
nista firava. Si pentru ca i-am pus, ca de
obicei, pe ei sa cautle, sd vind cu propu-
neri, a fost nevoie de un elort foarte
-mare, deoarece bagajul lor cultural nu

era prea bogat, iar nivelul estetic era
submediocru.

In afard de asta, exercitiile practice au
.ca scop o dezvoliare corporala si vocala
permanentd, pe care nu o las doar pe
seama materiilor de specialitate, ci o ur-
maresc si in orele de actorie., Vioiciunea
mintii, pe care o cer in discutii, o solicit

'si In numeroase exercitii de vioiciune
corporala.

— Definiti, va ro%, principiul, me-
toda dumneavoastra de lucru,
— Principiul este adevarul. Nu-i mint.
Mai ales cind sint nevoitd sa fiu durd.
Pentru ca dura este meseria si minciuna
nu ne ajutd. Convenientele ne ajuta sa
traim civilizat. Dar dacad ne hotarim sa
ne ddruim oamenilor, trebuie sa stim ade-
varul si despre ei si despre noi. Nu-i
menajez., dar nu ma menajez nici pe
mine. Cind gresesc, recunosc in fata lor
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greseala, fara ca acest lucru sd ne des-
cumpaneascd, nici pe ei, nici pe mine.
— In ultimii ani tot mai multi stu-
denti, unii chiar din anul intii, cola-
boreaza cu teatrele bucurestene. Con-
tactul cu teatrul, cu publicul inca de
la inceputul uceniciei este benefic sau
daunator actorului in formare ?

— In principiu este foarte bun, Dar
depinde de la caz la caz. O colaborare
inseamnd un efort in plus care nu tre-
buie sa impieteze asupra muncii de in-
vatacel. Daca a colabora inseamnda sa-ti
dai coate cu marele actor cu care slai
alaturi pe afis, atunei e inutila.

Obiect de studiu — drama
realist-psihologica

Pentru anul doi-curs de zi, pe acest
semestru se afli in studiu, ca obiectiv
principal, drama realist-psihologica. Sin-
tem invitati sad asistdm la interesantele
experimente pe care le face cu studentii
sai profesorul universitar Ion Cojar,

Cind intram in sala de lucru tocmai
se repeta Cartofi prajiti cu orice de
A. Wesker, In timp ce card si zideste
gifiind o siivd de practicabile me'alice,
Adrian Ciobanu discutd cu Dan Profi-
roiu, care asistd amuzat, zimbind ironic.

— Ca tehnica, a fost foarte bine, re-
marca profesorul. Ai gasit metodologia.
Dar nu {rebuie ca actiunile fizice, exte-
rioare, sd fie mai spectaculoase decit ce
se Intimpld in interiorul tdu., Monologul
interior l-ati continuat si l-ati verbalizat.

— Asta ne-a ajutat.

— Cred si eu. Trebuie sd scapati de

nevoia de a vorbi, Poftiti, fetelor, Surorile
Boga.

Cele trei surori sint FErika Ialtiszka,
Oana Toachim si Lamia Beligan. Oana
(Valentina) se repede la fereastird sa se
sinucida., Lamia (sora cea mare) se lupid
cu ea, o linisteste si se lasd amindoua pe
dusumea, epuizate. Miscarea l-a surprins
si pe profesor.

— Asta o fac pentru prima data! imi
sopteste. Bine, fetelor ! Banica, ajutla-i sa
mute monstrul ! (Salteaua-pat din burete.)
Pregatiti-va pentiru Hedda Gabler, 1ds-
trati tema de data trecutd — de a gasi
acele raporturi fizice care sa nu va
ascunda fata de martovi.

Ruxandra Enescu si Oana Ioachim, in
scena din Hedda Gabler, realizeazd un
reusit esantion de ,adevar", dovada ca
la aceastda clasa, sub conducerea profe-
sorului Ion Cojar, se crislalizeaza si se
aplici un mecanism logic la care s-a
ajuns printr-un efort de un an si jumi-
tate.

Peste citeva zile revin la anul doi
cursuri de zi. Cele patru . .fete au venit
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Hedda Gabler la ua examen partial

cu sacose pline cu haine, se probeaza tot
felul de wvariante, de combinatii vesti-
mentare pentru examenul partial de a
doua zi. Badietii asistd amuzati. Ei n-au
probleme de costum. Apare profesorul. Se

rezolvd mai intii problemele organiza-
torice :
— Miine, la ora 13 toatd lumea este

aici, ca sa pregatim clasa pentru examen.
Dimineata aveti cursuri ?
— Da.

— Atunci nu mai aveti timp sa mergeti -

acasd, asa ca ramine o zi obisnuita de
lucru, nu o zi speciala, cu goluri de acti-
vitate care sa va puna in conditii psihice
deosebite, Nu avem decor, lucram cu ce
am avut la dispozitie de-a lungul orelor,
Vreau sa existe o continuitate a starii
psihosomatice in realitatea ei,” fara nici
un semn de sarbatoare, de intrare intr-un
alt ritm de activitate. Fetelor, aduceti ac
si atd sa coaseti salteaua. Sa luati o
cuvertura de la Marinica de la magazie.
Sa fie bej, crem sau ocru, pentru ca si
asocierea de culori conteaza foarte mult.
Nu ¢ nevoie sa alragem atentia prin vio-
lenta culorii., Cadrul, imbracamintea, sg
nu fie stridente. Deocamdatla nu trebuie
sd aiba functii plastice, ci de punere in
valoare a omului.

Ruxandra si Oana incep scena din
Hedda Gabler,
— Ruxandra, fusta asta te uriteste.

Oana, in prima parte ai fost evaziva. Nu
ai fost dispusd sa te deschizi, sa te des-
tainui. In partea a doua nu am. nimic
sa-ii reprosez. Propriul tau scenariu inte-
rior a fost foarte bun, bogat, cu multe
aspecte imprevizibile, Ai experimentat
efectiv. Prima parte a avut o anumita ru-
tind, dincolo de stratul de suprafatd, Nu
se poate reduce tema la faptul ca esti
musafir. Dincolo de realitatea prima

existd intotdeauna o realitate secunda,
alta tertd, care sint de fapt adevaratele
realitati. Pe linga atitudinea de aparare
trebuie sa cxiste si atitudinea de aflare
a ,de ce“-ului Heddei. De ce atita ama-
bilitate, atitea tircoale pe care ti le da ?...

A sosit si ziua examenului. Clasa a fost
aranjata conform indicatiilor profesorului.

— Hai, copii, jucati-va putin ca sa vi
incalziti.

Fiecare se incdalzeste in felul lui. Unul
alearga in cerc, din ce in ce mai repede,
altul se plimba murmurind textul, una
sta neclintitda si se uita fix intr-un punct,
altul muta scaune...

— Haideti.sa trecem o datd Cartolfii...

Dan si Adrian isi incep cearta, pe care
am vazut-o de patru ori pina acum, de
ficcare data altfel. Astazi insd scena nu
se leagid deloc. Si mai sint treizeci de
miinute pind la examen.

— Nu raspundeti mecanic! Adriane,
corpul tdu dacd std mort, nu am cum sa
te cred ca te enerveaza ce-ti spune Dan..
Gata, pregatiti-va de examen !

Comisia 1si ocupa locurile, studentii for-
fotesc de colo-colo incercind sa-si mas-
cheze emotia sub chipurile concentrate,
preocupate, Nu vad pe nimeni, nu aud
glumele pe care le fac cei din alte clase,
veniti sa-si vada colegii. Invitati (printre
ei tatil Oanei, actorul si dramaturgul
Paul Ioachim), aglomeratie, scaunele nu
ajung, Se sta in picioare. Profesorul cia-
sei, Ton Cojar, prefateazd examenul cu
citeva cuvinte :

— S-ar putea sa si intrerupem, dat fi-
ind faptul cd nu dorim ca examenele,
si mai ales cele partiale, sd aiba caracter
de spectacol, de serbare. Ele sint doar
momente de lucru, de experimentare,
Poftiti !

Adrian a revenit la miscarea lui cu
stivuitul practicabilelor. Este evident ca
efortul fizic il ajuta.

— Multumesc!!

In Hedda Gabler, Ruxandra are [emi-

nitate insinuantd. Oana — sensibilitate,
modestie fireasca. Gindurile, accle . sce-
narii interioare“ ale fiecareia, cum ar
spune profesorul Ion Cojar, se citesc
foarte exact.

— Multumesc !

Erika Faltiszka -trece la pian pentru

Surorile Boga. Intra Adrian Ciobanu, de-
data asta cu ochelari. Este un intelectual
singuratic si stingher (profesorul Mere-
uta). Oana irumpe in scend, E cu totul
alta: senzuald, frivold, guralivid. Damn:
Profiroiu, cu gesturi incete, glas soptit,
da mister personajului sau, -Lamia Beli-
gan, foarte serioasa, cu voce grava, are-
maturitatea surorii mai mari, Atenti la:
adevarul situatiei, nu-i preocupa mijloa-
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cele de expresie, loti joacd economicos
filmic am pulea spune.

— Va multumesc! Examenul
doi-cursuri de zi a luat sfirsit.

anului

De unde vine cuvintul
entuziasm

In ziua vizitei noastre, Gelu Colceag
pregatea cu anul {trei-curs seral un act
«in Electra, dragostea mea de Gyurka
T.4szlo. Mitul antic in tratare moderna.

— Faza in care sintem esle cea a cau-
1arii adevarului, a libertatii intericare.
[ncd nu ne preocupa caracterizarea perso-
mnajelor. Propriile coordonate interioare le
aplicam la situatiile si relatiile oferite de
autor. Astfel se capata si linistea si sigu-
rania. Paralel lucrdm Trei surori de Ce-
hov. Nu ne intereseaza in principal sli-
lul. El exista, desigur, dar nu ne preo-
cupa incd. I.e cer sludentilor propriile
lor solutii, nu fac regie. Miscare, relatie,
totul le apartine. M-au interesat cele
doud piese ca exercitii colective. In am-
bele intrd toti cei opt studenti. Se in-
cearcd obtinerea continuitdtii actiunii si
relatiilor pe parcursul intregului exer-
citiu, circa patruzeci de minute.

In timp ce profesorul imi vorbeste, in
spatele unui paravan Oana Mereutd si
'‘Ovidiu Voicu susotlesc intruna. Oana iz-
bucneste :

— Tovarase profesor, Voicu zice ca sint
‘Cleopatra, nu ILlectra !

— Nu-i adevarat. Esti Oana, ceea ce-i
‘foarte bine. Nu vreau sd aud de la voi
cum este Electra. Dacii vei juca adeva-
rat, pe datele autorului, vei fi Electra.
Dar Electra ta. In {eatru regizorul va
caula acea actritd care sa corespunda
Elecirei imaginale de el. Oana, tu tre-
buie si optezi rentru acele gesturi, to-
nuri ale tale, dar care sa fie si ale per-
sonajului, Incepeti, vd rog.

Ovidiu, care pind acum a tacut:

— Fu nu stiu sa fac un personaj !

— O sa inveti. Nu-i asa de simplu.
Nu-s retete. Se invata prin experimen-
tari adecvate fiecaruia., Nu vreau sa-ti
dau metoda mea. Trebuie s-o descoperi
pe a ta, calauzit de mine.

Vreau sa va ajut preluind de la voi.
Voi imi oferiti o pista, eu va conduc pe
ea, A, dacd am face spectacolul, am dis-
cuta altfel, Deocamdatd mi-am propus
ca tema imediatd sa fie adevarat cee
ce se intimpla, sa fie real.

Ovidiu: Jucam cu multi paraziti Inca.

— Adevarat. Dar data trecutd Oana si-a
scos batista si si-a suflat nasul in timpul
scenei, S-a comportat absolut mormal,
mi-a placut.

Se reia. Profesorul 1i opreste din nou.
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— Oana, {fu nu prea stii textul ? Voi
stiti de unde vine cuvintul ,entuziasm* ?
Din greceste. Inseamnd ,,a-1 avea pe zeu
in tine*“.

In sfirsit, scena este jucatd pina la ca-
pat. Pauza. Studentii par nemultumiti de
cum le-a iesit. Se uild intrebator la pro-
fesor,

— L un drum posibil. Au fost multe
momente bune. S-a nascut si o miscare
justa. Cind reluati, o puteti pastra.

— Acum mi-a venit s& ma ridic. Daca
data viitoare nu-mi vine? intreaba
Ovidiu.

— Dacéa relatia va fi la.fel de adeva-
rala, iti va veni,

Apoi se discutd polemic. Cei doi s u-
denti se analizeazd unul pe celalalt sii-
cer, deschis, Ovidiu este necrutator in
a-i descoperi defeclele Oanei. Aceasta nu
se supara.

— Aseard m-a tinut doud ore si juma-
tate in statie la ,,Eroilor*. Am jucat toate
personajele.

Profesorul are rabdare, ii asculla, face
observatii, propuneri. I.e airage atentia
cda nu le vrea realizate imed at, ci in
timp, pesie doud sau zece reluari.

Raminem singuri, Studentii au plecat
sd continue discutiile pe strada, in drum
spre casd.

— Ce v-ati propus pentru acest an trei?

— Ca etapa de lucru, sintem inir-un fel
de prelungire a teatrului realist-psiho-
logic. Apoi as vrea sd merg cétre sursele
teatrului shakespearean — teatrul ludic
(farsa, teatrul de bilci) si teatrul pate-
tic. Doresc sa incerc o perfectionare a
mijloacelor de expresie ale studentilor,
neuitind nici o clipa procesualitatea.
Pentru ca aclorul {rebuie sa plece
din  Institut cu doua wvalize: 1in-
{r-una are mecanismele proceselor inter-
ne, in alta mijloacele de expresie, Pen-
tru ca sd pot ataca apoi Shakespeare si
Caragiale, ca experiente absolut obliga-
torii. Trebuie neapéarat sd trecem si prin
teatrul muzical, De la anul ne vom gindi
la spectacolele pe care le vom prezenta
la Studio. O piesd contemporand roma-
neasca si un texi de valoare recunoscuta
din repertoriul universal. Deocamdata
tfalondm si notdm acele piese pe care
le-am simtit a le fi lor la indemina, pen-
iru a reveni eventual la ele. Grupele au
structuri diverse, diferite una de alla.
Unele pot juca Shakespeare, altele Cehov,
altele piese moderne. Alegerea {extelor
depinde in foarte mare masurda de com-
ponentii grupelor, Studentii cu care lu-

crez eu se constituie Intr-o grupa cu po-
sibilitati certe, dar si cw probleme pe
care speram sa le depasim. Se munceste
mult, Seralismul implicA multe dificul-
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1ati. Sint foarte obositi psihic, in primul
rind,

»Demonii“ — dramatizare
dupa Dostoievski

Cu anul patru-seral, lectorul universi-
tar Adriana Popovici a inceput lucrul la
Demonii — o dramatizare proprie dupa
Dostoievski.

— Speram sa reusim un examen ccn-
cludent pentru a incerca la anul sa pro-
ducem un spectacol pe acest text.

Nu vrem sd obtinem de la ¢i o capa-
citate psihotehnica de caracterizare a per-
sonajelor, ca pe ceva preexistent, cu aju-
torul careia sa-si construiasca personaje
conform unor adevaruri prestabilite. De
aceea, examenul partial nu va avea o
forma finitd. Vom da teme pe loc.

Trebuie sda incercam sa scoatem arta
actorului dintr-un fel de poezie vaga, mai
mult sau mai putin impresionistd. Incer-
cam sa punem din nou in discutie labo-
ratorul individual de creatie. Si descifra-
rea unui drum posibil care sid nu ofere
solutii, ci sa creeze capacitatea tocmai de
a pune probleme. Dostoievski este un
foarte bun material de studiu, de aceea
l-am ales. Iar dramatizarea este astfel
alcatuita incit sd-i ofere fiecarui student
partitura generoasa de lucru,

— Ce ne puteti spune despre studentii
care alcatuiesc grupa dumneavoastra ?

— Este o grupd compusa din oameni
mai in virstd. Ei vin cu o experienti .de
viatd mai bogata. Daca existd structuri
formate, pe care vreau sa le dinamitez,
in acelasi limp trebuie spus ca exista si
personalitati bine conturate. Sint oameni
vii. Sint puternici, benefici, constructivi.
Au o veritabild patimad pentru profesie,
lucru destul de rar la un colectiv in-
treg. De altfel, pulerea cu care au perse-
verat in a da examen dupa examen pen-
tru a reusi la I.A.T.C., spre a-si realiza
visul de a deveni actori, vorbeste de la
sine: llie Galea si Marela Juganaru au
incercat de opt ori, Mircea Anca si Ma-
rian Negrescu de cinci ori, iar Tatiana
Constantin si Gabriela Baciu au reusit a
treia oara. Doar lui Mihai Constantin i-a
suris norocul de prima data.

Studioul ,Casandra®“ —
un adevarat teatru profesionist

Putine scoli de teatru din lume benefi-
ciaza de sala de spectacol proprie, urde
studentii ultimului an pot sa-si prega-
teasca si sa-si prezinte spectacolele cu
care urmeaza sa obtina -certificatele de
profesionisti ai scenei, dindu-si acest ul-

Gelu Colceag nu le arati studen-
tilor sai linia personajelor

Ascultindu-gi
se descoperid pe ei insisi

profesorul, studentii

tim examen nu doar in fata dascalilor
lor, ci in fata supremului judecator —
publicul. I.A.T.C. dispune de o asemenea
sald, in fond un mic teatru, cu toatd do-
tarea pe care o presupune un asemenea
lacas de cultura.

Repertoriul se alcatuieste de profesorul
clasei impreuna cu studentii. Munca de
alegere a pieselor este foarte dificild, dat
fiind numarul mic al absolventilor, Struc-
tura repertoriului este aidoma cu a ori-
carui teatru profesionist de la noi: pon-
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Florin Zam- §

firescu

si studentii sai

descifrind acelasi
vis

» Visul unei nopti

de vara* §

_derea o conslituie piesele romanesti la
care se adauga citeva titluri din drama-
turgia universala, Obiectivul principal —
spectacole de genuri cit mai diferite, care
sd ofere roluri variate., fiecare student
avind, de interpretat cel.putin un perso-
naj principal. In una din piesele lucrate
la clasd sau in unul din celelalte doua-
trei spectacole puse in scend de absol-
ventii-regizori. Studentul-actor colabo-
reazd cu studentul-regizor sub suprave-
gherea discretd a profesorului, prezent
in sald nu numai la vizionari. Rolul de
regizor principal al teatrului il asigura
in ultimii ani seful catedrei de arta ac-
torului si regizorului, profesorul univer-
sitar JTon Cojar. Atmosfera de laborator
de cercetare, care -caracterizeaza Insti-
tutul, este prezenta si la Studio.

— In speclacolele realizate pe baza u-
nor texte necunoscute, ne spune rectorul
1.A.T.C. profesor doctor Ilecana Berlogea,
se evitd cel mai categoric modelul. Stu-

dentii sint obligati sa fic ei insisi si sf-si
Dostoievski nu ofera studentilor
solutii, ci le pune probleme

dea pe deplin mdasura posibilitatilor lor
de exprimare artistica. Cele mai grele
spectacole sint cele lucrate pe baza piese-
lor asa-zise mari, cunoscute tuturor, pen-
iru ca trebuie infrinte prejudecati si mai
cu seama imaginea unor spectacole im-
portante. Reusim adeseori, cazuri in cave
talentul, fantezia si originalitatea studen-
tilor sint puse in evidenta poate cu si
mai multd pregnanta. As putea da ca
exemple, limitindu-méa doar la ultimele
stagiuni : Matca de Marin Sorescu, An-
cheta asupra unui tinar care nu a facut
nimic de Adrian Dohotaru, D’ale Carna-
valului de I. I.. Caragiale, Tartuffe de
Moliére, spectacole care au rezistiat chiai
celor mai critice si exigente comparatii..
Sau Buna seara, domnule Wilde!, spec-
tacol de mare succes la public, care s-a
jucat de aproape o sutd de ori.

Din initiativa regretatului Octavian Co-
fescu, pe atunci rector al Institutului, are
loc de cinci ani incoace pe scena Teatru-
lui .Bulandra®, in cursul lunii iunie,
JSaptamina absolventilor®, in cadrul ca-
reia sint prezentate toate cele cinci-sase
productii ale stagiunii. Sint invilati toti
directorii de teatre, critici dramatici, oa-
meni de teatru, care au astfel prilejul de-
a face cunostintd cu absolventii unei-in--
tregi promotii — actori si regizori.

In cera ce priveste stagiunea 1987—
1988, la ,Casandra“ se joacd deja doud
spectacole foarte bine primite de critica :
Drum spre adevar de Cristian Muntea-
nu, in regia Adrianei Popovici (cu stu-
denti din mai multi ani) si Stress de:
Mircea Radu Iacoban, pusd in scena cu
anul cinci-seral de Mircea Albulescu. In
repetitii se afla- Urmasul de C. Ottescu si
Visul unei nopti de vara de Shake-
speare, regizori fiind Olga Tudorache si
respectiv Florin Zamfirescu.

Constantin FUGASIN
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DUMITRU DEM IONASCU

Mesterul

piesd inspiratd din romanul
, Nemuritorul albastru*

de Radu Ciobanu

PERSONAJELE

MESTERUL BATRINUL (SOIMARU)
VOIEVODUL VISTIERNICUL
ANA LOGOFATUL
MARIA CAPITANUL
DRAGOS OSTEANUL
ONU DIACUL
SOLUL
SCENA 1 MESTERUL : Sint mester, cipitanc.

CAPITANUL : Si, vrei sa te cred ?
Poarta de cetate, dominata de zi- MESTERUL : Nu tin mortis. (Vrea sd

duri si metereze. Capitanul se plim- treacd.)
ba in sus si-n jos pe lingd poarta, CAPITANUL (intorcindu-se spre el): In-
cu un aer plictisit. In spatele portii cotro ? Ce sa caute neanuntat un striain
se aud lovituri de ciocane, strigite, in cetotea de scaun a Mariei sale ? Nu
chemari, zgomot de care. Capitanul cumva esti iscoadi ?
isi intrerupe plimbarea si se apro- MESTERUL: Te finseli, cipitane! Sint
pie de stilpul din dreapta, Din stin- zugrav.
ga intra Mesterul, tinar inca, voi- CAPITANUL : Si iscoadi. A cui?
nic si bine facut. MESTERUL : Ce te priveste? (Vrea sd&
ireacd.)
CAPITANUL : Unde te gribesti? Cine CAPITANUL : O clipd! Nu sc poate asa
esti ? usor.

DUMITRU DEM IONASCU debuteazd& cu proza ,Articolul” in revista
»Tribuna“, in 1957. Continu& sd publice prozd scurt& in revistele literare,
obtinind o serie de premii la concursurile pentru prozd ale revistelor ,Gazeta
literara&® (1958), ,Luceafa@rul” (1959) si ,Tribuna“ (1962). In 1964, debuteaza
.editorial cu volumul de nuvele ,Fldca&ri nestinse in cimpie“ (Editura Tine-
retului) ; urmeazd& alte wvolume de nuvele si povestiri (nuvelele fiind pind in
prezent genul preferat al autorului) : ,0O singurd& noapte“ (Editura ,Eminescu®,
1972) ; ,Barbatii“ (EBditura ,Facla“, 1977); ,Glasuri in cimpia tdcerii“ (Edi-
tura ,Dacia“, 1975) si ,Ecoul” (Editura .,Albatros”, 1986).

Ca unul ce cunoaste bine mediul muncitoresc din Valea Jiului, a trecut
problematica acestuia atit in proza sa de actualitate, cit si in activitatea publi-
cistic&. Publicd, in majoritalea revisteior literare (,Astra®, ,Tribuna“, ,Con-
temporanul”, ,,Romdnia literara“, ,Orizont”, ,Ramuri“, ,Familia®, ,Vatra“ etc.},
reportaje in care figura centrala este minerul zilelor moasire. Tn 1975, i se
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MESTERUL : Ce mai pofltesti P

CAPITANUL : Cu ce treburi in cectate 7
Pe cine cauti ?

MESTERUL : Pe Dragos. Mesterul pietrar
Dragos !

CAPITANUL : Aha! (Poruncitor.) Visari-
oane, vezi unde-i Dragos! Asteapti !
(Pauzd lungd.) Ziceai ca esti zugrav ?

MESTERUL : Mester zugrav, pietrar si
aurar, capitane.

CAPITANUL : Nu te-am vizut pind acum
la curte. :

MESTERUL : Azi m-am intors de la Ve-
netia.

CAPITANUL (destins): Inseamna ci ina-
inte de a pleca 1-ai cunoscut pe zugra-
vul Soimaru, de-i Ingropat in cetate.

ME3TERUL : A murit ?

CAPITANUL : O-hooo !

MESTERUL : Pe cind fii eram ucenic,..
Era vinos, puternic... Mare zugrav'!
Voievodul nostru il pretuia pentru sti-
inta lui. =

CAPITANUL : S-a stins lin. de bétrinete.
(Intra Dragos, prudent, il iscodeste pe
Cdpitan. In sfirsit, se hotdrdste si se
apropie de Mester.)

DRAGOS : Cine esti ? Nici nu te cunosc.

MESTERUL : Eu te stiu, mestere Dragos !

DRAGOS (uimit): Cum ? De unde? Nu

te-am vazut la Rodna. S$i nici prin
cetate.

MESTERUL : Acolo ai deprins mestesugul
pietrei ?

DRAGOS : Si acolo. Aici lucrez ca mester
pietrar.

MESTERUL : Ai si-mi fii tovards la lu-
crarca pe care o planuiesc. Mestesugul
tiu si neinfricarea mea vor tine de-
parte fortele potrivnice oricarei zidiri,
durate sa infrunte timpul.

DRAGOS : Gindesti cd se poate, Dom-
nia ta!

MESTERUL : Te sperie indridzneala ?

DRAGOS : Vremurile. De vremuri mi-e
teama.

MESTERUL : Eu, cu invatidtura deprinsa
din strdbuni si cu stiinta ce-am ago-
nisit la Venetia, md sumetesc si pa-

sesc dincolo de vremauri. (Scurtd pau—
zd.) Ei, te prinzi cu mine, mestere-
Dragos ? Ai vreo indoiala ?

DRAGOS : Cumpanesc, Domnia ta.

MESTERUL : Mi-am inceput invatatura
aici, cu un batrin mai intelept ca tim—
pul, cu Soimaru. La Venetia, unde m-a
trimis voievodul tarii, am intarit mes-
tesugul, dar harul, fiara de care nimic-
nu dainuie, 11 am de aici. Si lui if
slujesc. Si-apoi, sa stii, mestere, [ru-
musetea e @ omului si numai lui i se
supune.

DRAGOS : Ma ispitesti cu ginduri ascun—
se, moestere...

MESTERUL : Toma! Numele meu e To-
ma, iar al surorii mele, Maria.

DRAGOS : Cum ?... Domnia ta esti mes-
terul cel tinar ?! Ma bucur pentru in-
toarcerea Domniei ta'e.

MESTERUL : Voda, caruia i s-a dus fai-
ma de mare carturar si intelept, cum
e?

DRAGOS : Ca si tatal lui, stavitul voie-
vod cel mare si viteaz. Aspru si chib-
zw't in treburile tarii.

MESTERUL : Arc obiceiu! sii verse singe
nevinovat ?

DRAGOS : Mnu... N-am auzit. Dar nu-mi
bag mina in foc ca n-ar face-o cu vin-
zitorii de tari. Altfel, luminat si iuhi—
tor al cartilor.

MESTERUL : Arata a fi crud
cdul ? Trufas cu slujitorii ?

DRAGOS : Eu ma pricep la pietre, nu la
oameni. De altfel. ai si-ti raspunzi
singur cind i te vei afla in preajmii.

MESTERUL : E greu de ajuns la Ma-
ria sa?

DRAGOS : Acum. da! Voda s-a tras in
cetate, cernit de moartea doamnei i
incrincenat de luptele din Ardeal. As-
teapti vesti de la trimisii domniei, de
A A%

MESTERUL : Nu existd intoarcere, nu
exista liniste. Asta vrei sda spui?
DRAGOS : Cita vreme cetdtile de hotar
nu respecti tratatele, Miria sa nu are

liniste.

CUy NOro-

tipdreste volumul ,La un pas de centrul pamintului (in colaborare, Erlitura

LEminescu®), iar in 1984, ,Reportaj din mind

o

(Editura ,Cartea Romdneascd“).

In ultimul timp, Dumitru Dem lonascu isi impleteste activitatea de pro-
zator cu aceea de dramaturg. 'n 1979 debuteazd pe scena Teatrului de Stat
»Valea Jiului“ cu piesa La lumina zilei (in colaborare). Acelasi teairu ii re-
prezintda in 1983, in premierd absolutd, piesa Primavara in noiernihrie. La
teatrul radiofonic i se transmil o serie de scenarii: Interludiul (1976), Fioa-
rea de colt (1977), Logodnicii din zori (1981), Lunga zi de duna noapte (1986);

iar, in 1984, Radioteleviziunea Romdnd monteazd

in cadrul emisiunilor de

teatru piesa Credit pentru o speranta.

Dumitru Dem Ionascu este un scriilor care si-a ancorat talentul in pro-
blematica muncitoreascd privitd din perspectiva actualitdtii; dar, cum o de~
monstreaza piesa Mesterul, din aceeasi perspectivd este vazutd st istoria.

Dumitru VELEA
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MESTERUL : Sint frati de-ai nostri, mes-
tere Dragos.

DRAGOS : Voda va porni sa-i supuna !

MESTERUL : De ce?! Ce nevoie are de
supunerea asta ?

DRAGOS : Nevoie sau nu, cred c¢d e cu
neputinti sa patrunzi la voda'!

MESTERUL (siesi) : Stiu si eu ?...
ma strecor.

DRAGOS : Suguiesti.

MESTERUL : Cum adicd, suguiesc ?

DRAGOS : Gindurile si treburile lui vodd
nu se cade sa le tulburi.

MESTERUL : Nu e ceva rau,.

DRAGOS : Vrei sa ridici o zidire, dar
mai mult te gindesti la treburile lui
voda.

‘MESTERUL : Si noi sintem ai téarii. De
aceea, ma intereseazit cum gindeste si
ce face Maria sa.

DRAGOS : Voda e intelept si viteaz, mes-
tere. Nu degeaba marele voievod l-a
trimis sa studieze stiintele si artele
peste hotare.

MESTERUL : Stiu. A fost pnimul student
roman la Iagelone. (Explicativ.) Si pe
mine tot marele voievod m-a trimis
(Intrd Onu, un copilas cu o bhitd cu
crestaturi, Atent la Onu.) Voinice, viino-
ncoace !

ONU : Eu, badita ?!

MESTERUL : Tu, ma! Si adu si bita'!

ONU (apropiindu-se cu fricd) : Badita, da’
n-am facut nimic rau.

MESTERUL : Da-mi bita !

ONU : Iarti-mda, badita!

MESTERUL (cercetimd-o) : 1Iti
incrustezi lemnul ?

ONU : Ihi...

MESTERUL : Numai pe lemn ?

ONU : Cum spui mata, badita!

MESTERUL : Ai incrustat multe ?

ONU : Multe, badita !

MESTERUL : Uitd-te la mine ce fac..
(Scouate cutitul si incepe, la celdlalt ca-
pdat al lemnului, sd incrusteze mniste
forme romboidale.) Asta se cheami
cup pe cap si steap pe steap. (li ina-
noiazd bita,) Poti sa faci si tu?

ONU : Nu ma incerci, badita ?

MESTERUL : Vreau sd aflu dacd nu mi
ingel.

‘ONU : Dacid ma pasuiesti matale... (Con-
tinud incrustarea inceputd de mester.
Acesta il urmdreste cu atentie.)

MESTERUL (lui Dragos): Are har! Har,
~madi Dragos !

‘CAPITANUL (apropiindu-se) : Ia te uita'!
Ce stie prichindelul !

MESTERUL : Al cui esti tu, voinice ?

ONU : Al nimanui...

DRAGOS : Ai lui au murit toti de ciuma.

MESTERUL : Cum te chemad, voinice ?

ONU : Onu.

MESTERUL : Pe mine, Toma, Am sa-ti
fiu dascil, iar tu mie, ucenic. Daca ma

Poate

place sa

asculti si vei Invata mestesugul, vei
ajunge mester mare Acum, si mergem.

CAPITANUL: Ne apartine, mestere. E
al nostru!

MESTERUL : Paza cetatii, nu si orfanii
ei, capitane!

CAPITANUL : Ce vorbd!.. ce vorbal!..

MESTERUL (iesind, insotit de Dragos si
Onu): X usor pentru sufletul tiu sa
fii zugrav...

(Intuneric.)

SCENA 2

O incapere drep‘unghiulara, Linga
perete, asezat pe marginea unui pat
mare, Mesterul, cu ochii inchisi. In
stinga scenei, in umbra, cu fata la

.~ perete, stind pe un scauncl si pic-
tind, Onu. De afara se aude din ce
in ce mai insistent tropot si neche-
zat de cal. In scend intra Maria:
zgomotul e tot mai navalnic, mai
dezlantuit. Maria, o codana sfioasa.
stringind la piept o ulcici, nu in-
drazneste sa se miste, Tropotul si
nechezatul sint acum aproape asur-
zitoare.

MESTERUL (deschide ochii, priveste lung
in gol, apoi se intoarce spre Maria) .
Ce-ai ramas asa, sunioard ?

MARIA : Domnia ta auzi ? !

MESTERUL : Ce s-aud ?

MARTA : Cum, n-auzi ?

MESTERUL : Ce ?

MARIA : Calul. Nu-l auzi cum umbla ?

MESTERUL (cdscind: si frecindu-si pleoa-
pele wmflate) : Care cal ?

MARIA : Calul voievozilor! :

MESTERUL : Cind am venit, nu te-am
atlat pe lingd casi, Mirie.

MARIA : L-a simtit si ¢<lul Dmaiei tale.

MESTERUL : Ti s-a parut, surioara.

MARIA : Umbla hojma prin codri, singur
si fard odihnd, de cind s-a petrecut
primul voievod. Mercu l-am auzit, dar
niciodata iarna.

MESTERUL (ridicindu-se): Vreau si-l
vad.

MARIA (atinindu-i calea): Sa& nu faci
asta, badita!

MESTERUL : De ce ?

MARIA : Te-ar zdrobi in copite.

MESTERUL : Vreau si-1 vidd, nu si-l

prind,
MARIA : Suguiesti, badita!

MESTERUL : Au sa-l1 sfisie raitele.
MARIA : Nu existd haitd care sd cuteze
a se apropia de calul voievozi'or.
MESTERUL (siesi) : Da, da... Nu se aflia .

MARIA : Gindeam ca dormi.
MESTERUL : Imi pare nespus de rit...
MARIA : Domniei tale ? De ce ?
MESTERUL : Am dormit fard vise. Ca un
pruanc neleganat. (Oprindu-se in faia

"
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et.) Te-am auzit umblind prin cuhnii...
Si calul asta furtunatic... Nu stiam un-
de ma aflu. Parcd as fi coborit de
“undeva. foarte de sus, ca o frunza de
paltin, toamna. (Mingiind-o.) Vad ca
ti-a trecut vremea papusilor ! Ai cres-
cut.

MARIA : Ti-am adus o ulcica cu lapt»

proaspat.

MESTERUL : E vremea sa te mariti, su-
rioara!

MARIA (intinzindu-i ulcica): Ei... Si

Domnia ta...

MESTERUL (rizind) :
ochi.

MARIA : Ti-am adus calul in prisacd. E
naravas, era mai-mai sa ma loveasca.

MESTERUL : Simte el ce simte.

MARIA : Prin strainatati te-ai deprins cu
ciudatenii, badita.

MESTERUL : Si tu te prefaci cd n-auzi.

MARIA : Iartd-ma. Sint nelinistiti.

MESTERUL : Vreau sa te ajut! Bunicul
si tata au trecut dincolo si tu ai ne-
voie de ocrodire.

MARIA : Nu!

MESTERUL : Tocmai de aceca...

MARIA : Nu mi-e usor sa tainuiesc ceea
ce am iIn inima; ochii ma tradeaza.

MESTERUL : Nu te stiam neajutorata.

MARIA : Cind ma gindesc la el...

MESTERUL : Si cine e acest ,el*, daca
nu-i cu supdrare ?

MARIA (plecindu-si ochii) :
nésc s-o spun tatuchii.

MESTIERUL : Inteleg. Pastrezi durerea in
time.

MARIA : Sint sigurd cd nu l-ar vrea.

MESTERUL : Pe cine ?

MARIA : Pe Dragos.

MESTERUL : Ai tu credinta asta ?

MARIA : Dragos e mester pietrar de rind
si nu vreau si-1 las.

MESTERUL : Si cum ai dat de el ?

MARIA : De cite ori am trecut la livada,
imi cerea sd-i aduc poame. Lucra la
zidul cetatii.
MESTERUL (privind-o tn ochi): Si la in-
toarcere 1i dadeai numai poame ?
MARIA : Si gindul ti-e banuitor, badita.
MESTERUL : Tu esti nepoata si fiica u-
nui neam de mesteni viteji, si sora
mea pe deasupra, trebuie sa ai grija...

MARIA : Sa nu cutezi.. Dragos e un om
bun. drept, cinstit... Os de roman din
Rodna.

MESTERUL (vesel) : L-am cunoscut si eu.

MARIA : Inima mea nu se insala.

MESTERUL : Ce-i drept, mi l-am facut
tovaras... Vreau sa inalt o zidire si am
nevoie de un mester ca el.

MARIA : Chiar asa, badita ?

MESTERUL : In mina mea si aurul ia
chipul pe care il vreau. Am si-ti fac
o salbd, din pnimii galbeni pe care
mi-i va da voda.

Iti vid dorinta In

Nu indraz-
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MARIA : Cind te vei infatisa la Maria
sa... Vodi e uncori plin de minie, dar
, totdeauna drept.

(Zgomot™ amplu, progresiv, coplesitor,.

~de cai.aqpropiindu-se in goand. DBdtdi
puternice in poartd.) .
MESTERUL (grabit) : Du-te,” Mirie!

Du-te...
(Maria iese din scend.)
OSTEANUL (de departe): Hei, e careva ?

. MESTERUL : O si rupa poarta! (Se de-

parteazd spre dreapta, aproape furios.)
Nu mai bate, omule!

OSTEANUL : Domnia ta esti strdainul ve-

" nit de la Venetia ?,

MESTERUL : Am fost si pe-acolo.

OSTEANUL : Esti pietrar si zugrav?

MESTERUL : Intocmai.

OSTIZANUL : Porunci de la voda! Sa e
infatisezi de indata Mairiei sale !

MESTERUL : In cumpidna noptii ?
OSTEANUL : Pentiu Maria sa nu exista
noapte.

ONU (apropiindu-se) : Unde te duci, mes-
tere ?
MESTERUL (imbrdacindu-si
Ma cheama Maria sa.
ONU : Vrea si te judece ?
MESTERUL : Nu, Onule! Vrea sa-i ridic
o zidire.

ONU : De ce nu te-a chemat ziua ?!

MESTERUL : Onule, Onule! Si eu sb
voda facem din noapte zi.

ONU : Noaptea-i pentru odihna.

MESTERUL : Te vei obisnui si tu, Onule ©
Acum, culci-te! In zori ai sa- afli. ce
avem de Infaptuit t... (Se aude. goana
cailor.) Auzi hojneala cailor ?... N-aw
odihnd, ca si inima si cugetul nostru
in veac... (Ilese insofit de tropotul cai-
lor, departindu-se.) ‘

mantaua) =

(Intuneric.)
SCENA 3

Sala tronului. In jiltul domnesc, uww
barbat falnic. La picioarele tro-—
nului, pe un scaunel, un diac, o
calimara, pana si hirtie, asteapta
ca voda sa-si reia dictarea. Imv
dreapta si-n stinga, de-a lungul me-
sei, Vistiernicul si Logofatul. La in-
trarea Mesterului, Voievodul il pri-
veste lung, cu un zimbet viclean pe-
chip.

VOIEVODUL (voce gravd, din strafun-
duri) : Esti mesterul trimis la Venetia
de parintele nostru sa studiezi stiinta
zidirilor si arta zugravitului? Te-al
intors ?

MESTERUL (sdrutindu-i inelul din deget):
Da, Maria ta.

VOIEVODUL : Am auzit ca stii si facy
un desen nespus de greu. infitisind
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1ot [felul de incoliciri de [ringhii carce
- imbogatesc golul unui cerc?

MESTERUL : Pe linga lucrurile ce le stiu
face, desenul acela e ca un spic de
griu inu-un lan, Maria ta.

"VOIEVODUL : Esti trufas, zugravule!

MESTERUL : Stiu c¢it pretuiesc, Méaria ta.

"VOIEVODUL : E acelasi lucru, spus cu
alte vorbe.

‘MESTERUL : Lucrurile isi schimba in-
[atisarca, Maria ta, dupa locul din
care le privesti! Jiltul Mariei tale,
privind de aici, de unde-l bat [&cliile,
isi arata toata maretia si stralucirea.
De dincoace, de unde cad umbrele
cinstitilor boieri, pare, mai intunccat
si mai tainic.

“VOILIVODUL : Ai limba lu-ga.

MESTERUL : Cu ingaduinta Mariei taic.

"VOIEVODUL : Cum e cu bdiatul de se¢
plinge capitanul cetatii ca i l-ai ripit ?

MESTERUL : Copilul are har, ar i pacat
sa se piarda, Maria ta.

"VOIEVODUL : Sa  zicem... Mestere, te
poftesc la  masa noastra. (Pauza.)
Grija ospdtului am léisat-o domnitei

Ana.

AMESTERUL : Maria ta, cu ce ma invred-
nicesc de cinstea si stau la masa cu
voievodul tarii ?

VOIEVODUL : Dorinta de a te cunoaste,
mestere ! Mi-a placut semetia ta. Si
sarutul inelului.. Ai sarutat insemnul
donmiei si nu.mina omului care il
poartd, Cum mi-o siruti altii...

VISTIERNICUL : Dacit le-o intinzi,
ria ta.

‘VOIEVODUL (are un gest de encrvaie,

© apoi se stdapineste): Datina, vistierni-
ce! Datina!... (Surizind.) Si mi-a mai
placut, mestere, ca n-ai invatat sa-ti
tii gura si ca spui verde cc gindesti,
[ara ocelisuri si ascunzisuri.

M-

VISTIERNICUL : Merit pentru care in-
deobste iti pierzi capul.
WOIEVODUL : Nu spun ci al lui n-ar

putea sa cada.
(Intra Ana, fiica voievodului, traver-
seazd scena si se apropie de masda.
Inalta si subtiricda, imbrdcatd in doliu,
nu pare sa vadd pe nimeni. Voievodul
se ridicd si o ia de mind, asezind-o in
dreapta sa.)

ANA : Multumesc, Maria ta!

VOIEVODUL : Domnitid, dumnealui e
mesterul, magister in diversis artibus,
nu ? trimis la studii de parintele nos-
tru si intors acum de la Venetia. Sezi,
mestere ! Si binevoieste sia ridici po-
calul cu vinul nostru.

MESTERUL : Care nu-i mai prejos decit
cel italienesc. (Inchind si beauw.)

VOIEVODUL : Nu ti-a fost frica ?

MESTERUL : Frica de ce, Maria ta?

VOIEVODUL : Chiar! Sa credem ci n-ai
teama de nimic ?

MESTERUL : Cind nu pot lucra, da'!

VOIEVODUL : De moarte, nu ?

MESTERUL : N-am spus asta. De ea, daca
mi-ar fringe lucrul la jumatate.

VISTIBRNICUL (privindu-l surprins): Si
intelegem ca te indoicsti de cele di-
vine ?

MESTERUL : Domnia ta, visticrnice, uita
ca divinitatea e insisi frumusetea. Icu,
mai degrabda, ma tem de bratul Ma-
riei sale. £ mai aproape.

VOIEVODUL : Ziccam ca nu stii sa lingi

minet.

MESTERUL : Stiu, Maria ta, dar. nu
mi-e-n fire! Cu un singur gest sau
cuvint imi poti fringe rostul. Zidirea

s nu aiba loc.

VOIEVODUL : Si ce-ai vrea sa zidesti ?

MESTERUL : Cetati si palate, scoli, dru-
muri bune si poduri trainice. Maria
ta.

VISTIERNICUL (ride ca de o glumd bu-
nd): Esti un om ciudat, mestere! Nu
te infricoseazda nimic, si cu toate as-
tea visezi si inalti ctitorii!

MESTERUL : Omul nu zimisleste numai
din tecama.

VISTIERNICUL : Trufie ! (cdtre Voievod.)
Asta este, Maria ta.

MESTERUL : Cind am plecat sa-mi de-
savirsesc harul, gindul mi-a fost sd ma
intorc... Si nu oricum. Si ridic zidiri
sprre faima tarii.

VISTIERNICUL : Ai curaj, mestere!

MESTERUL : E indrazneala care dezleaga
fapta, Domnia ta! Aceasta e cheia
fard de care nici o invatatura nu pre-
tuieste nimic. ;

VISTIERNICUL : Si cugetul ti-¢ inflica-
rat si inima viteaza. )

MESTERUL - Gindul mi-e cural, Domaia
ta! Vreau sid inalt zidiri. Asa cum le
vad, cu ochii mintii. Nu fresce, nu pin-
ze, nu statui, nu vase de bronz in care
sc aruncd resturi de la mesele monar-
hilor, vistiernice. Altfel, zadarnic am
batut atita drum si am mistuit atita
invataitura.

VISTIERNICUL : Tara trece prin incer-
cari grele. Dusmanii nu ne lasi ragaz
de zidiri.

MESTERUL : Totul atirna, si aici, de lo-
cul din care privesti, wvistiernice. (fro-
nic.) Dar eu ma intreb, Domnia ta, ce
s-ar intimpla cu neamul nostru mereu
pindit de neprieteni dacd, pe linga
vrajmasia altora, ne-am mai razboi si
cu indrazneala cugetului ?

VISTIERNICUL : La asta incd n-am cu-
getat, (Privindu-l1 cu indrdzneald.) Nu
te lasi, magistre.

MESTERUL : Vrabia tot pui sdde...

VISTIERNICUL : Te vor ocoli prietenii...
se vor feri de Dommia ta.

MESTERUL : Prietenii, vistiernice, sint ca
banii. Cind ti-e lumea mai draga, te
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lasda. lar cind vrei sa-i pastrezi si ii
pui in comornitd, te frezesti, intr-o
bunéa zi, ca nu mai umbla.

VOIEVODUL : Are dreptate, vistiernice !...
(Catre Toma.) Cum e pilda cu jiltul si
ochiul care-1 priveste? Si-a cam in-
tunecat privirea, auzindu-te.

NMESTERUL : Cind ai gindul curat. n-ai
de ce te teme, Madria ta. Obicctele in-
departate ni se par putin mai intune-
cate decit cele apropiate. Mesterul
Leonardo da Vinci a observat cd ele
iau culoareca albastra. Grija fiecaruia
este sii stie la ce departare sia se o-
preascd, pentru a vedea culoarea adec-
varatd a lucrurilor.

VOIEVODUL (ironic) : Ma intreb, pen-
tru a-ti afla adevarata ta culoare, cam
la ce departare ar trebui sa stau?

MESTERUL : Sintem la depirtarea po-
trivitd, Maria ta.

VOIEVODUL : Esti intelept.

VISTIERNICUL : Si abil... Insusiri carc
se intregesc una pe alta, Maria ta. Ne
vom incredinta de acest adevar cit de
curind (Pauzd.)

MESTERUL : In cilitoriile mele, am au-
zit ca domnitele se indeletnicesc cu
slujirca frumosului. (Cdtre Ana.) Dom-
nia ta cosi vesminte si atemise ?

ANA (privindu-1 sfioasd): Ca si treacii
vremea, mestere.

VISTIERNICUL : Nu stiam, Anita!

ANA : Dar pentru ce alta, Domnia ta?

VISTIERNICUL : Mda! Pierderea doam-
nei tarii si a mamei tale te-a schim-
bat mult.

ANA : Daca as fi fost bdiat...

VISTIERNICUL : Poate cia ar fi fost sau
n-ar fi fast mai bine.

ANA : De ce, Domnia ta ?

VISTIERNICUL : Fiecare om isi are locul
si indatoririle lui in treburile tirii,
Anita !

ANA: Cind nu tii socotealda de loc si
rang nu te pierzi, Domnia ta. Si eu as
putea si-mi ingddui trufia barbatilor !
Maria ta vrea sd intareascd tratativele
incheiate de bunicul meu cu cetdtile
Ardealului. (Cdtre Mester.) Domnia ta,
dupd stiinta noastrd, nutresti sa ridici
cetiti, poduri, sa construiesti drumuri...

VISTIERNICUL : Nu-mi pune in gura ce
n-am gindit !

VOIEVODUL : Ce gluma e asta, Aniti?
Nu te stiam artigoasi !

ANA : Toti barbatii sint niste
Miria ta.

VOIEVODUL : Te poftesc sda ai respect
pentru slujitorii nostri! Si ai tarii.
MESTERUL (mai degrabd speriat) : Daci
Domnia ta ingdduie, domnita... Cutez

si-ti desenez niste modele noi.

ANA : Multumesc, mestere.

VOIEVODUL : Gind bun! Povestindu-i
cele vazute prin lume... Si cu dese-

trufasi,
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nele... Ai putea alunga tristetea dom-
nitei. $i-i Improspatezi si dragostea
citre noi...

ANA: Imi pui iubirea la indoiald, Mai-
ria ta ?

VOIEVODUL : Nu. Dar nu-mi plac gindu-
rile tale.

ANA : Ingidui sd mi retrag ?

VOIEVODUL : Cum iti cste voia, Anita,
noapte buni !

(Ana iese ca ametitd, cu capul plecat.)

VISTIERNICUL : (revenindu-si préimul):
Maria ta... cit priveste zidirea, ar tre-
bui vorbit cu logofitul Milcoveanu.

VOIEVODUL : De ce?

VISTIERNICUL : In locul zidirii de la
Humor, risipiti de ndavalitori. ar vrea
sii ridice o «lta. Cu ingdduinta Ma-
riei tale.

YYOIEVODUL :
Ai stiut ?

VISTIFERNICUL : De mult, Maria ta.

VOIEVODUL : Si de ce mi-ai tainuit do-
rinta logofatului ?

VISTIERNICUL : Te stiam prins cu tre-
burile tarii, nu voiam sa te impovarez.
Si  gindul zidirilor din Cetatea de
Scaun, pentru care te pregitesti sa a-
duci mesteri iscusiti, nu-ti dadea pace.
Apoi, scolile cele mari, drumurile si
podurnile, Maria ta le-ai incuviintat.

VOIEVODUL : Eu, da!

VISTIERNICUL : Acum il avem pc mes-
ter, doamne.

VOIEVODUL (ridicindu-se, se clatind usor
de oboseald) : Mesterul sa ne arate ce
poate cu desenele! De-o zidire tot nu
se apucd nimeni acum. In toiul dernii.
Vom mai chibzui.

MESTERUL : Pind atunci am face planul
zidirii. Sint multe de pregatit pentru
inceperea ei.

VOIEVODUL (violent):-Vrei sa spui c&
tu singur... ?

MESTIERUL : Am sa ridic totul, de la
plan la zugravirea zidurilor, Maria ta.

VOIEVODUL : Indrizneala ta fintrecc
masura !

MESTERUL : Fara asta, Maria ta, putine
s-ar ridica spre cinstea si maretia o-
maului.

VOIEVODUL : Chiar asa de mare ti-¢
credinta in zidirea asta ?

MESTERUL : Maria ta...

VOIEVODUL (obosit, cedeaza): Doresc
si-ti cunosc fapta! Apuca-te de pla-
nul lucrarii. Sa fii gata la timp si la
porunca! Pina atunci s-ar intimpla sa
am nevoie... de mintea ta... si de lim-
ba ta care nu se sfieste si spuna ade-
varul...

Vistiernice, vistiernice !

(Intuneric)
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SCENA 4

Margine de padure. Mesterul si
Dragos se afla in stinga scenei. Din
spatele padurii, se aude sunetul in-
departat al toacei de vecernie, In
apropiere, cu spatele la ei, Logofi-
tul.

DRAGOS (ofteazd usor, cu incintare): Ce
padure ! Citd maéretie !

MESTERUL : Falnica.

DRAGOS : Si ne grabim. Acusi se intu-
neca.

MESTERUL (privind in depdrtare): Ne
trebuie un loc de inceput... Loc curat,
luminat, ca argintul strecurat.

DRAGOS : Aici e, mestere si frate.

MESTERUL : Putea si nu fie cel a‘es.

DRAGOS : L-am aflat o dati cu prima
raza de soare. Acesta e semnul de
taina. !

LOGOFATUL (apropiindu-se din dreap-
ta): Ce loc minunat! Ca o deschidere
de zori.

MESTERUL : Hotar de codru, logoflete !

DRAGOS : Te imbie sd nu mai pleci!

MESTERUL : Loc rupt din cer si asezat
in inima Carpatilor.

LOGOFATUL : Si ma ierte Domniile
voastre, daci mi incumet cu o intre-
bare.

MESTERUL : Curaj, logofete! Curaj!

LOGOFATUL : Domniile voastre nu o-
bisnuiesc si vina la slujba de seara ?

MESTERUL (fdcindu-se cd nu-l1 aude):
Ce latime are, mai Dragos ?

DRAGOS : Cit vatra Putnei si a Cozici
la un loc si cu ceva mai larga.

MESTERUL : De ce ne cauti circotd, lo-
gofete ?

LOGOFATUL : Nu eu, mestere! Datina
strdbuna.

MESTERUL : Slujba noastrd sti in fapta!

LOGOFATUL : Vorbesti cu dispret, mes-
tere! Nu e bine. La ctitonia noua e
nevoie si de intelepciune.

DRAGOS: Esti prea aspru, mestere!

MESTERUL : Ei si ? Nu vreau sa fiu dus
de cipastru ca un cal orbit de batri-
nete. =7

LOGOFATUL : Asa de mult crezi in locul
ales, mestere ?

MESTERUL : Cind iti pui harul in slujba
1arii si credinta in miinile Madriei ‘sale,
nu alegi. Iarba, cu verdele ei crud si
stralucit, e femeie ; bradul, mindru si
neincovoiat, barbatul! S$Si aici, la Im-
preunarea lor, se va naste zidirea, ca
o seva a lor... A ierbii si a padurii.
Loc mai bun nici ci se poate, logofete !

LOGOFATUL : Domnia ta nu poate gresi!
DRAGOS : Asta cam asa e...
MESTERUL : Pe aici si-a lisat Soimaru

harul | A cutezat sa incerce zugravcala
in albastru...

DRAGOS : Mestere, te incearca si pe tine
cutezanta lui Soimaru ?

MESTERUL : De ce nu ? Ce vezi rau daci
zugravim zidurile si pe dinafara ?
DRAGOS : Mesterul Soimaru a vrut si

dinsul sa scoata la lumina acel albas-
tru, inaintea ta, si ai aflat ce-a patit ?
MESTERUL : Zugrdveala lui s-a_scorojit
s$i a cazut.. N-a cunoscut taina. O fi
gresit la tencuieli, la vopsele... Sau la

amindoua.
DRAGOS : Si tu?
MESTERUL : Incid n-o cunosc nici eu.

DRAGOS : Sia nu umblam cu capul in
nori, mestere si frate.

MESTERUL : Dar din neizbinda lui se
poate afla.

LOGOFATUL : Mestere, de ce nu mi-ai
spus de la inceput ?

MESTERUL : Ce ? Nu stiu ce doresti sa
afli, logofete.

LOGOFATUL : C& ai ginduri ascunse cu
zugraveala !

MESTERUL : Domniei ta'e nu ti se pare
firesc ?

LOGOFATUL : Era vorba de zidire, nu
si de zugraveala.

MESTERUL : Mereu se afld cite unul pe
care il incearci un gind nou sau o
cale neumblati! Mesterul Soimaru a
vrut sd puna in zugriveala limpezi-
mea cerului si a apelor alaturi de
caldura holdelor si de singele varsat
de finaintasii nostri. Albastrul e ne-
muritor ca speranta omului in bine
si pace. Acest mester, ca si inaintasii
sdi, trebuie cinstiti pentru indrazneala
lor. Mie imi va fi mai usor sid pasesc
pe drumul care i-a incercat pe ei.

LOGOFATUL (uitindu-se sumbru la Mes-
ter): De averea mea nu-ti pasat
...Doar de voda ?

MESTERUL : Voda judeca fapta.

DRAGOS : Unde gindesti, mestere, ca s-ar
afla acea taina a amestecu'ui care si
tind ‘albastrul nepienitor in bataia soa-
relui si a ploii, in arsita verii si-n ge-
rul iernii ?

MESTERUL : Trebuie sa fie, mai Dragos "
Nu este taind care sa nu se lase, pina
la urmad, patrunsd de mintea omului.
Voi zugravi-o in albastru!

LOGOFATUL : Asemenea zugriveald. pe
dinafard, ai mai vazut pe undeva?

MESTERUL : Daca altii n-au cutezat, de
ce sid nu indriaznim noi ? Eu vid aict
o ctitorie care se ridicd spre cer si se
uneste cu albastrul lui. Si am si fac
,intreaga lume s-o vada.

DRAGOS : Si nu ne pierdem capul!

MESTERUL : Ehei, dar sd& nu mai pier-
dem timpul. Ca sa zugravim in albas-
tru, trebuie mai intii si zidim lacasul.
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DRAGOS (intorcindu-se spre padure) : Ce
_falnici copaoci! Dar nu-s de trebuinta
toti,

MLESTERUL : Ti se pare.

LOGOFATUL (se retrage spre dreapta) :
Am si ma pling lui voda pentru zu-
graveala pe dinafara.

MUESTERUL : Piinge-ie, logolete.
DRAGOS : Mi-e f{rici, mestere. E prea

pornit... Ctitoria e pe cheltuiala lui, si
daca mai socotesti si zugriveala...

MESTERUL : A luat-o voda asupra-i. E
pe cheltuiala tarii. Dar sa incepem in-
semnatul copacilor.

DRAGOS (nwmdrind copacii): Unu, doi,
trei... In locul lor cresc altii.

MESTRRUL : Ca si oamenii, gindes'i.

DRAGOS : Crezi ?! Pentru acoperis ne
trebuie stejar.

MESTERUL : 11 aducem de la Slitioa-
ra?... (Se pierd in padure). Nimic nu
va lipsi pentru aceastd intemciere a
gindului nos:ru.

(Intuneric.)

.SCENA 5

Curtea domneasca. Ana si Mesterul,
despartiti de o masa lunga, se pri-
vesc in tacere, Amindoi au un aer
de oameni curiosi, la pindia, Ana
face citiva pasi spre dreapta, in
cautarea unui loc mai intunecos.
Mesterul vine in urma ei.

ANA (da semne de curiozitate) : Stii si
descifrezi . semmnele miinii, Mestere ?
MESTERUL : Eu.. numai asa, pentru

mine, domnité.

ANA : Am si-ti poruncesc sa mi le ci-
testi si mie.

MESTERUL : Si dacd nu pot ?

ANA : De ce ?

AESTERUL : Ma tem...

ANA : Domnia ta! Pentru cine?

MESTERUL : Sa spunem... pentru mine.

ANA : Cit mai sint la curtea domneasca,
am dreptul sd poruncesc.

MESTERUL : Gindeam dimpotriva.
ce tine de sufletul meu...

ANA : Domnia ta nu-ti mai apartii, mes-
tere. Esti al tarii.

MESTERUL (parcd nu i-ar vorbi numai
ei): De cind te-am vizut in preajma
lui vodad, ma tem de clipa cind n-ai
sa mai fii, domnitia. De ce ? Pot si te
intreb : de ce ?

ANA : Vrei 'sa fiu alta ?

MESTERUL : Vorbele umbla,
Ana.

ANA : Da, da. da! Si Domnia ta te iei
dupa vorbe ?

MESTERUL : In ultima vreme, te aflu tot
mai tristd, cu gindurile duse.

ANA (ton persiflant): Am sperat mercu
ca ai sda ma pretuiesti.

Tot

domnita
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MESTERUL : Domnia ta nu stic ce port
in inima, domnita.

ANA : Te gindesti ia hotarirea lui voda ?

MESTERUL : De asta ma tem madi muit
si mai mult,

ANA : De puterea sau de cutezanta tatei ?

MESTERUL : Si de una si de alta.

ANA : De ce ?

MESTERUL : Nu ma certa, domnita!
Frumusetea lucrurilor la care visez eu
nu inspaimintd pe nimeni! N-am au-
zit ca ar Inspaiminta. Oamenii se tem
de nedreptate, de silnicie, de navaliri,
ca sd mai am si eu vreun drept sa-i
tulbur cu visurile mele.

ANA : E bine sa faci din mindrie o vir-
tute. (Ironicd.) Numai ca voda nu se
multumeste cu atit.

MESTERUL : Toti sintem in
jertfa, domnita Ana.

ANA (invirtindu-se in jurul mesei, tre-
cind de la una la alta cu usurinia std-
pinului) : Cum sint fagii in jurul zi-
dirii ?

MESTERUL : Drepti si mindri.

ANA (oprindu-se) : Iti depidsesc mindria
ta?

MESTERUL : Toti isi au o masura pe
care se straduiesc s-o atingda. Numai
cd unii vor s-o depdseascd, sd treaca
dincolo de ea.

ANA : Sa-mi inchipui cd ar fi vorba de
noi ?! :
MESTERUL : N-am raspuns pentru asta.

ANA : Si cind incepi zidirea ? :

MESTERUL : Acum sint zile de pregatire
de lupta. Voda porneste spre Brasov.

ANA. : Te ia si pe tine ?

MESTERUL : Nu'! \
ANA : Ar trebui sa fii mindru daca te-ar
lua. 3

MESTERUL : Asa si asa...

ANA : De ce te codesti ?

MESTERUL (ridicd din umeri): Nu-s fa-
cut pentru asta.

ANA : Gindesti cd e o rusine sa fii in
preajima lui voda la grele incercari?

MESTERUL : Nu, cred ca nu...

ANA : In tine are incredere. Mi-a spus-o
si ma hucur. (Cu o wvizibild ingriio-
rare.) Cine o sa vegheze asupra Ma-
riei sale? ! Voda e ca un copil, se in-
flacdareaza repede si uitd de s‘ne. De
mult viseazd sa uneasca Ardealul cu
tara-muma... Si pe mine sd ma marite
cu Vlad...

MESTERUI (uimit): Cu Vlad ? Cu Vlad
Vintila ?

ANA : ..si-si asigure un zid puternic din
jos de Dunaire.

MESTERUL : Asta nu mi-a spus-o.

ANA : Nu-i vina lui.

MESTERUL (vrea sa -clarifice situatia):
Si Domnia ta se supune ?

ANA (trezitd din ginduri) : Ce anume ?...
Asta e soarta domnitelor, mestere. Si

stare de
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se supund poruncilor. La urma urnei,
toate sint rinduite in interesul tarii!
Si numai al ei.

MESTERUL : Asta inseamnd ca in curind
n-am sa te mai vad, domnita ?

ANA : Timpul ne este masurat...

MESTERUL : Pe mine n-ai s ma paca-
lesti.

ANA : Nu eu am chemare sa-1 judec pe
voda.

MESTERUL (o prinde de mind)
tul la nesupunere ?

ANA : Voda n-are ragaz de glume
tere.

MESTERUL : Nu-si iubeste singele, dom-
nita !

ANA (bdanuind o dezlantuire): Cunosc
dragostea lui voda si n-o pun la in-
doiala. Dar in afara dragostei pentru
mine, 1si iubeste supusii... Linistea si
pacea acestui pamint.

MESTERUL : Si timpul meu zoreste,
domnitd. De aceea, trebuie si ma in-
torc la uneltele mele. Si... cine stie,
poate voi avea bucuria sd te mai vad...

Ingddui si plec ?

ANA : Stai! Era sa uit...

MESTERUL : Supusul Domniei lale.

ANA : Mi-ai spus cindva cii voi, mesterii,
nu va deosebiti de ceilalti muritori.
Si harul nu e 1in merit al vostru, ci
un dar cu care te nasti, asa cum te
nasti cu ochi negri sau albastri ?

MESTERUIL : Si unde gisesti Domnia ta
greseala ?

ANA : Voda i-a spus acelasi lucru uceni-
cului tiu!.. De ce te-ai ridicat impo-
triva lui voda ? De ce ?

MESTERUL : Adevarul acesta apartine
mesterilor ! Altfel... nu mai sintem stii-
. pini pe harul nostru.

ANA : Eu, in locul lui voda, as pune os-
- tenii sa te -arunce in temnitd. Te co-
.desti sd-1 insotesti in Ardeal...

MESTERUL : Eu nu-s rdzboinic, domnita
Ana.

ANA : Pentru nesupunere !

MESTERUL : Nici o dorintd nu poate fi
atit de puternica, incit si ma faca sa
ma tirdsc 1mpotriva vointei mele.
Nu-mi aflu linistea si rostul citd vre-
me ne rafuim cu fratii nostri de neste
munti. Dar asta nu inseamna ca nu
sint credincios tarii si lui voda.

ANA (cu capul in pdmint, resemnatd) :
Miria sa iubeste pacea. Nu mai putin
ca tine.

MESTERUL : De asta ma tem, domnaita.
Din prea mare iubire si nu i se in-
tunece cugetul...

: Si drep-

, mes-

(Intuneric.)

SCENA 6

O incapere taraneasca, dreptunghiu-
lara. Mesterul si Batrinul par a se
studia pe furis. Viscol. Biciuirea

vintului se aude foarte clar. Cind
se apropie, cind se departeazi, Un
moment de liniste peste care nava-
leste tropot si nechezat de cal. Ba-
trinul tresare si se indreapta spre
fereastra.

BATRINUL : Ai venit dupd lemne ?
MESTERUL : Nu.

BATRINUL (intorcindu-se de la fercas-

trda infricosat) : Auzi?
MESTERUL : Ce s-aud, omule ?
BATRINUL : N-auzi ?
MESTERUL : Ce-i cu dumneata? Esti
bolnav ?
BATRINUL : Calul! N-auzi ?

MESTERUL : Care cal ?

BATRINUL : Calul voievozilor petrecuti
in veac.

MESTERUL : Parca... ‘

BATRINUL : Asa umbli, singur si fdra

odihna, de cind ne stim pe acest pa-
mint. L-am mai auzit, dar niciodata
atit de aproape. (Privindu-l pe Mes-
ter.) Te-au trimis dupa lemne ?

MESTERUL (dupd o scurta meditatie):
Care lemne ?

BATRINUL : Inchide usa! Intrd sau plea-
cd! Dar, oricum, inchide usa.

MESTERUL : 1l caut pe mesterul Soi-
maru. T

BATRINUL : N-aud... Cine anume ?

MESTERUL : Mesterul Soimaru. Pentrur
el am venit.

BATRINUL : Acela de care vorbesti nu
mai e.

MESTERUL : A murit ?

BATRINUL : S-a dus de la noi. -

MESTERUL : Ce pierdere! (Dupd o clipd
de reflectie.) Dumneata l-ai cunoscut ?°

BATRINUL : De cine vorbesti ?

MESTERUL : De mester ! Iti mai amin-

testi de el ?

BATRINUL : De la un timp, incep si-1
uit.

MESTERUL : Ce tot indrugi acolo?

BATRINUL : Si-1 uit... si-1 uit...’

MESTERUL : Nu-i nimic. Uitarea: e ome-
neasca.

BATRINUL : Cum ?

MESTERUL : Numele, - chipurile: oameni-

lor se uita, faptele lor, nu.

BATRINUL : Cine esti ?

ME$TERUL Sint unul din mesterii Cer
multi ai tarii.

BATRINUL ‘(se indreaptd din mou spre
fereastrd) : Oricine esti, ‘Soimaru nu-i
aici. Te-am auzit de departe. Gindeam
cd te-au trimis dupd lemne. Ai nime-
rit aici din intimplare.

MESTERUL : Pe viscolul
nimeresti oriunde.

BATRINUL : Blestematii vreme ! De asti-
toamnad n-am vazut chip de om.

MESTERUL : Eu sint aici.

BATRINUL : Ce cauti, pe vremea asta ?

MESTERUL : Sint zugrav' si sfetnic al

asta poti si
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Mairiei sale, domnul tarii.
BATRINUL (revenind): Si ce vrei ?
MESTERUL : Cu zugraveala de la Homo-
rod voiam sa aflu cum a fost. Dar da-

ca zici ca mesterul Soimaru nu se
afla...
BATRINUL : Ai bitut calea degeaba.

MESTERUL : Vrei si plec ?

BATRINUL : N-am zis asta, omule.

MESTERUL : Parcd spuneai ca l-ai cu-
noscut... (Cu respiratia taiatd, privind
pe fereastrd in pddurea acoperitd de
z@pada.) Dar, ce vad!... O ctitorie zu-
gravita cum nu-i alta sub soare!

BATRINUL : A vizut-o si mesterul Soi-
maru... (Ia din firidd o carte veche si
incepe, ca pentru sine, sd citeased.) ,,In
vremea cind strajerii casei tremurau
si oamenii cei tari se incovoiau la pa-
mint si cele ce macind nu mai lucrea-
z3, caci sint putine la numar, si pri-
vitoarele de la ferestre se intuneca si
se inchid portile care dau spre ulita
si se domoleste huruitul morii si te
scoli la ciripitul de dimineata al pasa-
rii si se potolesc toate cintiretele si
te temi sd mai urci colina si spaimele
pindesc in cale si capul se face alb
ca floarea de migdal si ldcusta sprin-
tenda se face grea si toti mugurii s-au
deschis, fiinci omul merge la..“. (In-
chide cartea si-o pune la loc.)

MESTERUL (revenindu-si): Si fie vreun
tilc intre ceea ce ochii au vazut si
urechile mi-au auzit ?

BATRINUL : Ginduri si timn! Incerca-
rea lui Soimaru a fost o trufie nebuna,
sa infrunte timpul.

MESTERUL : Dar daca izbindea ?

BATRINUL (speriat) : Asa am crezut tot
timpul. A fost. o dorintda sid faci ceca
ce nimeni n-a mai cutezat.

MESTERUL : Dacad aceasta este sadita in
om ?

BATRINUL : Cind nu stii unde-i cerul ?!

MESTERUL : Poate 11 coborim sau ne
ridicim fruntea pina la el.

BATRINUL : Toti care vorbesc asa, mai
bine s-ar patrunde de adevarul ca tot
ce se naste din saminta e supus putre-
ziciunii si pieirii.

MESTERUL : Tot?

BATRINUL (dezldntuit) : Tot! Tot!.. Ar-
bori, ierburi, flori, tot...

MESTERUL (uluit) : Asta inseamna ca si
culorile, cleiul... sint facute din si-
mintad si radacini!... Si oudle, care sint
saminta insasi!

BATRINUL : Totul este supus pieirii.
(Ascultd.) Ssst! Numai calul voievozi-
lor umbla, umbla...

MESTERUL (il apucd strins de
Mestere, ce vopsele ai folos't ?

BATRINUL : Umbld calul voievozilor.
MESTERUL : Nu e calul. Este vintul.

brat) :
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BATRINUL : Asa se aude vintul aici ?!

MESTERUL : Asa e peste tot.

BATRINUL : Taci! N-auzi un tropot?
.(De dincolo de viscol se aude tropot si
nechezat de cal.) Citi vreme umbla
este inca bine.

MESTERUL : Cum adica ?

BATRINUL (privindu-l cu superioritate) :
Sa ne bucuram ca voievozii ni l-au
trimis sa vegheze asupra tarii. Citi
vreme mai exista cineva care sa-l1 au-
dda Iinseamna ca e bine. Voievozii ve-
gheaza.

MESTERUL (apucindu-l de wmeri si pri-
vindu-l drept in ochi): Mestere, ce
vopsele ai folosit ?

BATRINUL : Cum am apucat si eu de la
mesterii batrini... din ierburi, din frun-
ze, din boabe, din radacini...

MESTERUL : Si din altceva ce ?

BATRINUL : Din pamint si pietre...

MESTERUL : Si unde te-ai inselat ? Spu-
ne-mi, spune-mi! Le-ai amestecat cu
oua si ai folosit cleiuri ?

BATRINUL : Toate... Nu mai stiu... Toa-
te! |
MESTERUL : Dar stimpéararea varului ai
facut-o cu lapte de bivolitd si ou cle-

juri ?

BATRINUL (uluit) :
prinda ?!

MESTERUL : Dar fdrd cleiuri ? Numat
cu lapte ?... (Luminat.) Sigur, asta tre-
buic sad fie... Incolteste taina...

Altfel cum sit se

(Intuneric.)

SCENA 7

Spitiria mica a palatului domnesc.
O masa lungid de lucru. In capitul
ei, asezat pe un jilt mic, Voievodul.
De-a dreapta si de-a stinga, se afla
Vistiernicul si Logofitul. In picioa-
re, in cealaltd parte a mesei, Mes-
terul si ajutoarele sale: Dragos. si
Onu. Voievodul ridica ochii, privin-
du-i cu incintare.

VOIEVODUL : Bine ati venit, mestere!
Binevoieste sda ne infatisezi ajutoarele
care te insotesc! Vad cad unul este cu
cas la gura!

MESTERUL : Acesta din dreapta, Madria
ta, e mesterul Dragos, pietrar de la
Rodna. A ramas doar cu dalta si mis-
tria, caci hoardele i-au risipit casa si
i-au ucis pe toti ai sdi. Luind-o de
soatd pe Maria, sord-mea, am devenit
«i cumnati. Cu el si cu acest copil ma
leg, in fata Mariei tale, sa inal{ orice
zidire, fie ea oricit de mare si grea,
cotate sau pod.

DRAGOS (plecindu-se): Maria ta!

VOIEVODUL : Sezi aici, la masa noastri,
mestere Dragos !
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MESTERUL : Credinta si dragostea lui
pentru Miria: ta nu . pot fi intiecute
nici. de taria pietrei !

VOIEVODUL : Acum nu mai saruti. sigi-
liul, 'mestere, ci mina! Poate .incro-
pesti si stihuri ? i

MESTERUL : Nu, Miria ta.

VOIEVODUL : Dar cu cop11u1 ce ;ai de
gind ?

MESTERUL:: ., Acesta, Maria ta, este in-
tiiul mecu “ucenic, Onu.: Ca un dar al
locurilor noastre. In ‘el pare a. se. fi
strins ce-au avut mai bun atitea® miini
de-ale noastre, care -au cazut in lupte,

. «Va ajunge  cel mai ves’mt zugrav al

~tarii.

VOIEVODUL (mingiindu-l - cu blmdete)
Pe -tine te-a' luat: mesterul: de la oste-
‘nii curtii domne$t1 P :

ONU Cum zici, Maria ta,

MESTERUL : Harul nu. se lasa. de izbe-
liste, maria-ta !

VOIEVODUL (continuind sd-1- mingiie : pe
Onu): Se ‘intrece cu vorba mesterul
tau. Tu cum te intelegi cu el 2.

ONU: Imi e ca un frate mai mare. - '

*VOIEVODUL : Ocrotitorul tau e -un mes-
ter ales. Sa-i-fii:-supus si sa nu-i iesi
din:.cuvint... si 'deprinzi - bine -meste-
sugul. ‘(Frecindu-si miinile, cu satisfac-
tia omului care are de lucru.) Si acum
infatisecazd-ne ce ai planuit;: Mestere !

MESTERUL : Sigur, sigur.., (Desjdsoard
. desenele pe masd, apoi rdamine.in pi-
cioare, asteptind.)

VOIEVODUL (dupd ce priveste cu aLentzf’
planurile) : Foarte bine... Da... E o zi-
dire indrazneata... lea are maret;le
si fortd... da... da... =

VISTIERNICUL : - Ingadule Maria -ta : si
infatisez nedumerirea pe care mla is-
cat-o acest plan ?

VOIEVODUL : Ingidui, vistiernice.! :

VISTIERNICUL : Ce vor s& fie patratele
acestea ?

DRAGOS :.Stilpii.

VISTIERNICUL : Si trebuie sa 'intelegem.
:ca zidul de apus va fi inlocuit cu Stll')l
de piatra ?

MESTERUL (ironic); Nu. Zidul. este in-
Chl])lllt de aceste linii. Stilpii vor mar-
_gini doar pridvorul.

VISTIBRNICUL : Un’ pndvor deschls?

MESTERUL : Da.

VISTIERNICUL : 'In tara noastrd nu- ~5-8
" Inchipuit asernenea lucraire, Tok
MESTERUL :  oflle} indrazneala a gmdulul

nostru. °

VOIEVODUL (ardtind cu mina pe desen):
Si linia asta rasucitd ca un melc?

DRAGOS : Treptele de piatra ascunse in
interiorul zidului, Maria ta.

VOIEVODUL : Care duc ‘unde ?

DRAGOS : In-tainita !

MESTERUL : O ascunzatoare, Maria~ta.

"La vréme- de ‘restriste,c se vor putea-
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ascunde bunurile de pre}, odoarele

tarii
-VOIEVODUL : Lucru mtelept !

VISTIERNICUL : -Si de folos, Marla ta.

MESTERUL : Nu s-a mai facut in p1c1
o zidire:de la noi,. .

VISTIERNICUL : Ma intreb daca tama
aceasta. cunoscuta ‘de sase oameni. mai
poate fi numita. taina !

VOIEVODUL (aspru) : De eare dintre noi
.«te indoiesti, wistiernice ! ? -

VISTIERNICUL : Ma banuiesti de rea-
credinta, doamne ? y

VOIEVODUL {schzmbmd) Mestere cum
.va arata zidirea ? . ¥

MESTERUL (desface glt: plan} Daca nn—e
ingaduit...

LOGOI‘ATUL (se -smulge. .din. starea de
.~ uluiald) ;- Ce,rost mai: are :zugrdveala
‘in albastru.;. dupa ne;zbmda mesteru-
lui Sonmaru

VISTIERNICUIL : N01 l-am lasat pe acel
mester zugrav sa- incerce.. Ca zugra-
veala lui s-a. SCOI‘OJlt sia cizut nu in-
“seamnd ca la--o Incercare nouda, mai

- bine -chibzuits, .ou vom izbindi,

LOGOFATUL : Si ce am dobindi cu zu-
graveala asta scoasa in lumina,_.soa-
relui?

VISthIERNICUL Larglrea 21d1r11,
ete

LOGOFATUL : Si daca... nu stiu. patima

- ‘asta pentru culori... pentru albastru...

VISTIERNICUL : La marile sédrbatori,
¢ind noerodul nu va mai incapea intre
ziduri, se va simti si afard ca-si ina-
untru! Cu_aceste culori de albastru
curat si adinc ca cerul, va fi o carte
sfintd -4 -neamului, deschisa pentfri “in-

. vata‘tura si 1stox‘1e Ea ne cere ddar §-0
privim, : B

MESTERUL (nostalgzc) Este ‘o carte de
invitaturd si istorie. Dar trebuie sa
arate si frumusetea sufletului nostru.

" De-0 parte, codrii, caldura cimpulor si
toata iscusitita firii, de cealaltd, mare-
tia zamnshta' de’ orﬁ. sufletul - nostru
‘lasat sa vorbeasca din veac in “veac.

VOIEVODUL Bine zici, mestere' C¥ su-
“fletul. nostzu trebuie si vorbeascd, In
toata flumusetea lui, copulor Copulor
nostm ) el

LOGOFATUL,: Dar eu, Maria ta...
m-am gmdlt la zugraveala de- afar " ¢
draga inima.. dar dar ket
atita banet.?..  ° i

VISTIERNICUL . : Asa -i, Domma ta‘ esti
ctitorul si ai wtimul.cuvint ! )

VOIEVODUL : Nu te’ plinge,-: logafete' Iti

cunoastem osirdia si-nu te vom. su-
pune la o greutate care te-ar depasi.

. logo-

LOGOFATUL:: Alifel nu se r1dlca zxdu‘ea.

VOIEVODUL : Crezi ?

LOGOFATUL Or1 n-o zugravm‘l pe-din-
3 afara.
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VOIEVODUYL :20 asemenea frumusete si
ramina doar o inchipuire ? Ar fi pa-
cat! Zugriaveala voi - lua-o eu --asu-

“pracmi.

‘VISTIERNICUL : Maria'ta: uitd...

VOIEVODUL : N-am-uitat ‘de ‘zidirile din
- Cetatea -‘de ‘ Sraun. -‘Aceasta ‘e ‘'voia

“‘Doemniei‘mele,: vistiernice !

MESTERUL (timid) : “Marta ‘ta,-as -dori...

‘VOIEVODWYL : ‘Ramii, ‘mestere !’ Domniile
voastre sinteti slobozi pentru: ziua de
azi. (les cu“totii ; dupd o pauzi.)’ Pari
ingindurat !

MESTERUL : Iti

VOIEVODUL (rizind) :
dria!

rmulfumesc, ‘Maria ta!
Iti " fringi' tu min-

MESTERUL (dupd o clipa de ezitare, dez-

tvelestetdin stergar un tablou eu chipul
domm;el Ana si-1' reazema -de jilt):
i<l daruiesc,! Maria ta !
VOIEVODUL : Ce s-a‘intimplat cu tine ?
Ti-ai’pierdut-mintile ! A'i“zugrév‘:t ‘chi-
“Apul “Anei ! Daed~ar ‘fi ‘vistiernicul aici,
mij-ar - eere *sa'ite varunc "in *temnita !
“MESPERUL :“Daéli Maria 'ta socotéste ca
am’'/cemis'*o “nécuviinti, 'sint ‘gata ta-
‘bloultsa-l1idistrug.
VOIEVODUL : Abia
.mina. gidelui.
MESTERUL : Voia Mariei tale.
VOIEVODUL  (derutat): 1De: ce-toemal
<Ana ?
'MESTERUL : «+Woiam  sa .fac ‘Mariei
undar neobisnuit.
“YOIEVODUL : Ai reusit...
MESTERUL : Eu... eu... doamne...
VOIEVODUL :- Si-ti voi.-rdmine Tecunos-
cator-ea l-ai adus.toemai: acun, :1a.tim-
pul potrivit. Acest chip al ei Imi ra-
Jnine ca .amintire. O voi marita cu
‘Vlad Vintila.
MESTERUL De -ce, .-Maria ta ?.-De ce ?
VOIEVODUL :Iar tesprefaci a nu‘inte-
lege gindul nostru, mestere ?
~MESTERUL : N-as- vrea sd--aflu ci totul
porneste de-la domnita Ana
'VOIEVODBUL : E singura fapta mteleapta
mestére ! " Asiguram 1m1stea si. pacea
farii dinspre Dunare din partea pri-
mejdiei célei mari, Vom fi si mai uniti.
MESTERUL : Si n-o dai, Maria-ta!
VOIEVODUL : Cum ?...,(Draniatic,) Si tu
'judeci “inteéresele’ tarii- cu ‘inima! (Se
plimba “agitat.) Inainte de. visurile si
dorintele noastre se afli soarta tarii !...
(Ia tabloul'de- pejilt, il-priveste lung.)
Am si-1'péstrez aici, in spatiria ‘mica,
s-0° am ‘sulby rochi, 'sd~mi lumineze gin-
- durile si clipele grele,
-MESTERUL :’ Nu-l-pune  cliiar aici, si-1
vada Intreg: sfatull domnesc, :Méria 'ta.
VOIEVODUL : De ce?
MESTERUL : Daca- 1l vid:popii ! S-ar’.in-
timpla sd& ma impiedice de la. zidire.

atunci ‘te-as da pe

tale
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''WOIEVODUL : Zidirea, eu. am poruncit-o
si' tot euam s-o apar!

MESTERUL : Iti.sint indatorat, Maria ta.

VOIEVODUL' (fara:sd-si ia privirile de la
thipul ~domnitei) : Spune, iti-e dragi
Ana ?

MESTERUL : 'Ar
‘Mdaria “ta.

VOIEVODUL : In chipul zugravit de tine
se videste,  pe lingd mestesug si iscu-
sinté, dltceva..

MESTERUL :»Maniacta !

VOIEVODPUL : Nu se ia eapul .pentru o
dragoste. . (Rizind.) Eu nu ‘uit ¢i mama
a fost femeic din norod, ca eu insumi
am fost pescar si negustor, cd m-am
imsotit 'cu o fatd de negustor ipe care
am facut-o deamnal tarii.,, Te . intreb
din curiozitate, dintr-o biatad islibiciune
omeneasca.

yMESTERUL :+ Care,
ria ta .

VOIEVODUL : .0 singurd. datd iubim cu
radevarat,

MESTERUL ::Méria ta (glumeste,
derplecare la'lupti...

VOIEVODUL :!Seiustie¢a eu n-am :acest
obicei.> Nici®tu nu! crezi.ca: i vem sili
e brasoveniisd respeste tratatele ?

r fi o mare nechibzuinta,

cd ¢sint . «multe, Mai-

inainte

-MESTERUL : “Sint:zugrav, 1nu rizboinic,
Marta-ta.
VOIEVODUL . (surprins) : -Bi:e, .dar asta
Jinseamna...
-QIESTERVUL : "Eu: am- rizbeiul :meu, Ma-
ria ta.

VOIEVODUL :"Tu! Cu cine ai a'te rdz-
boi ?

MESTERUL : Cu demnul.tarii!

VOIEVODUL (privindu-b:uimit): Tu nu
esti In-toate ~mintile ! /Pot si-ti iau
.capul !

MESTERUL : Mestesugul meu si al altora,
pentru:a ‘se implini, are ' nevoie ‘de
“pace, ‘Miiria ta,

VOIEVODUL : N-aud! Nu vreau s-aud'!

MESTERUL : Asta e bine, ‘doamne. 1n-

-.seamnd.ca inima ti-e deschisa la inte-
legere.

VOIEVODUL : Cirtesti impotriva.dom iu-
lui “tau ?

MESTERUL : Nu, doamne ! Impotriva ne-
chibzuintei..domnului.

VOIEVODUL (furios) : Vrei si... vrei si...

+sMESTERUL : N-ai s-o .faci, ~Maria ta.
Imi fac.dateria. Slujba tarii-si infru-
musetarea ei cu -:ctitorii ,drumuri . si
cetati e visul meu.

VOIEVODUL :. Atunci, ce vrei ?

MESTERUL : Pace, :Miéria:ta. Pace si li-
niste. pentru tara.

VOIEVODUL : Numai atit ? !

MESTERUL : -Socoteste . Mdiria ;ta o0a-i
putin ?

VOIEVODUL : Nuiesti tu cel chemat isa
‘judeci,
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MESTSRUL @ Asta spuneam si-eu, Maria:

ta.

VOIEVODUL : Nu, mai cirti, mestere!
(Oho it.) Nu-i in singele-meu; razboiul;
Si eu, ca sirvoievoziiide dinaintea noas
stra. deresc linistea, pacea., dar-ce:sa
fac daeca nu ma
ecind méa-sttu am: dorit-o.

MESTERUL : Dupa cele ce se intimpla: in-
tard. nu: s=ar- spune, Manria: ta.

VOIEVODUL : Si tu... si tu:... ma: erezi
meLloun...

MESTERUIL; : Tara, Maria: ta, nu eu.
Tara!

VOTEVODUL : La:inceputul domniei- mele;
cind am- recucerit: teritoriile - cotronite

de dusmani si le-am- asezat intre lio-.
tarele tarii, am scris regilor: si impa-
ratilor Europei ca e pamintul nostru
si ca. daca se incdpatineaza sarn-o re-
cunnasca: 1l vom-apara-cu armele. N-au-
vrut «-~uda...

MESTHRUT, : Si ai pornit' din nou...

VOIEVODUL (vio’ent): Ascultd:! Supusii
nu-=l- infrunté per domnul .tarii! Am
urmat cu sfintenie. pilda voievozilor
nostri, impunind o vace dreaptid. Ur-
marez ?... Husarii, tatarii si:lesii ne-au
caleat- merew hotarul:

MESTERUI : Nici Mdiria ta n-a stat cu
miinile in-sin:

VOIBVODUL : Dinte. pentru dinte; mes-
tere !

MESTERUT, : Te amaigesti. doamne.

VOIEVODUL : Noi nu umblam: duna cu--

ceriri. mestere ! (Pauzd.) Dacd dusma-
nii isi ngdduie: s& ne- calce hotarele:
noi- ne: aparam drepturile: si. cinstea.

MESTERUI : Norodul s-a: dezviitat: si. are-

si sa semene, nu: mai zideste; negotul

e mort si toti; asteapta: sa. se: infrupte-

din s&racia altora. Rizboiul« le: este
mrielnic...

VOIEVODUL : Ce vrei si, spui?!

MESTERUL : Cind nu.va.mai: ourge- au-
rul si nu vor mai_avea.de unde- jefui,
norodul n-o sa te mai ascu'te, Maria
ta !

VOIEVODUL : Crezi ?

MESTERUL . : Unde cade. un cal, stii si
‘Maria. ta. nu mai- creste iasrba:
VOIEVODUL rzimbind) : Te stiam fiadraz-

net’ si intelent: dar nu si' Hngusitor.

MESTERUIL : Maria ta. tara are nevoie
de 1inaltare spirituald, de demnitate
si pace,

VOIEVODUL : Dintotdeauna. am triit: cu
credinta asta, mestere. Dar mai intii
SA ne asigurdm: de. liniste la hotar!

MESTERUL (supus): Ingidui, deamne,
si ma retrag: la: treburile mele ?

VOIEVODUL : Rine, bine! Ingiadui si-ti
multumese,.. St nu uita.., Iti porun-
cesc sa ridici® zidirea! Dar, ia seama
si nu pierde timoul! (Ramine locului,
cu privirea atintitd- spre Mester.) Nici-

lasa dusmanii! De:

odatd: nucse stie cit-rdgaz avem: si: cit
ne putem bucura de el. Sasl folosini
citrserpoate..

(Intuneric)

SCENA: 8

Poianay seara. Lemmne taiate, zi-
duri. Mesterut: si. Dragos. se sire-
coara printre ziduri, cautind; loeul
unde sa ingroape: cocosuli pe- care:
il duce: subicbrat: Onu. Totul" se pe-
trece in semiintuneric.

ONU: De ce facem asta pe-timp-de
noapte, mestere:?

MESTERUL : Zidirea cere jertfa:! Inselani-
stihiile.

DRAGOS, (sdpind
Esti saba-?

MESTERUL : Onule, asazi-l, bine!

DRAGOS : Mai arunec pamint.?

ONU (n»lingind) : Mai... Mai...

DRAGOS : Ce faci. Onule, plingi ?

ONT] (sminredindu-se) : Sirmamul: cocos...

NMESTERUL : Fara durere nimic nu, se
inaltd. Onule! Acest cocos se va mai
intrupa n mintea altui mester de one
me'eagurile noastre, sa vesbeasca zorii.
<4 vesteascd lumii: izbinda spiritulni.
Nemurirea ¢indului nentru frumos. Fl
vA. sustine din - temelii. ctitoria; noastra.
(Bdtindu-l = pe. wmdir:) Pind-ti va: veni
vremer. sa. ridich ty insuti: zidire. uiti.

ONU : Nu. n-am- s vit, (Mn peiand dd
hurna, trovok, de- cal, nechezat dezlin-
tuit+) Mestere: mestere: ce-i: asta:? !

MESTERUL : Calul voievozilor petrecuti.

Onpunle !

ONTT . D-~mada:ta; 1-ai vazut-?

MESTERUT.: Nu:! Dar e semn bun: Cit
timn calul voiexogilor: nostri halddu-
joste. 7idim in- liniste. S! zidirea tine.

LOGOEATIIL rarrepiindu-se): Ai intine-.
rit mestere ! Nu te maii recunosc:

MESTERUL :. Tntul e- ca ndinioard. Sin-
tem- <i- »i1. sintem  aceiasi.  logofete !

LOGOQFATUT, : Si nu mi intrebi de ce
m3 afln aici ?

NMESTFERITT. . N-am: ciderea. lagofete-!

LOGOFATUT :. Domnia: ta: ar trebui si-mi
dai sncoteali, ne- cine wvei zugravi acelo,
ne 7zidari, iy afari:

MESTFERUL : Inatii, ctitorii: Dupi datina
tarii.

1.0GOFATUL : Adeviraiii ctitori, mestere!

MESTERIT, : Care ?

LOGOFATUL : Voda si soata sa! (Mes-
terul il priveste uluit.}) Asa poftesc- eu!
Marvia sa; m-a riscumodrat: dini:ce. ame
cizut nrizonier la dusmanii tarii. Ade-
seori mi-a andrat viata ™n lupti... Si-
anei: farad Maria: sa. zugraveala. de-a-
fari. nu s-ar- putea. face.

MESTERUL : Si ve Domnia ta. en. junis
neasn Anastasia unde v3 zugrdvesc ?

1.OGOFATUYL : Ihspre- gropnitd; mestere !

35

cu. hirletul groapa) :

www.ziuaconstanta.ro



MESTERUL : Intelept gind,
‘voi implini,

LOGOFATUL : Am si-1 vestesc pe voda
cd ai inceput.. Fiind prins cu ctitoriile
din Cetatea de .Scaun, cu zidirea la
care lucreaza mesterul Johann, n-a
avut vreme si vind pe-aioi.

MESTERUL (uimz't) : *Mesterul- Johann ? !

logofete ! 11

LOGOFATUL :: Da, sibianul, ~tocmit de
voda.

MESTERUL: A mceput"

LOGOFATUL : :Se apropie: ‘de  acoperis.

MESTERUL : Mda...

LOGOFATUL: Vedd o vrea ridicati

pind-n vara.

MESTERUL : Asa grabnic ?!

LOGOFATUL : Domnia ta crezi ¢ n-are
s-o ‘sfirseasca ?

MESTERUL : Nu despre asta’ e vorba, lo-
gofete ! {Logofatul ‘iese.) Graba nu-i
buni... Am si pornesc inir-acolo, si-l
plevin pe mesterul Johann. Onule,
adu-mi_calul! (Se repede spre dreapta,

iese,)
ONU (din spatele” scenez) Acusi, mestox‘e!
ACU$1 L
- (Intuneric)
‘ SCENA 9
fn fundal, poarta cetitii dom-

nesti. Mesterul priveste in jur, apoi

vrea sa se Strecoare dincolo de

poartd, ‘Din dreapta intra Maria, cu
“un ulcior in mind. La vederea mes-
~=:-«- -“terului, riimin'e‘t.intuitt‘i locului_

MARIA (priveste in jur, apoz .50p¢z't):
* . Badita. te stiam la zidire...
MESTERUL: Nu ma in'oreba surioara !

‘MARIA : Cam tize voia.

. MESTERUL : Ce faci aici ?

MARIA : Am fost dupa apa Domnia ta
pe cine cauti ? A

:MESTERUL O, Mirie, Mirie, nu mi
mtreba' (Se opreste lingd ca si-i ia

u'lcrorul béa ‘cu sete.) Ei, e tlmpul sa

plec. .

- MARIA ; De ce atita grabi ? 1

’MFSTEBUL Zidirea mesterului Johann
's-a priabusit’ azi-noapte. De ce mi-a
. fost. teami - s-a adeverit. Muchiile zi-
“durflor prea erau firi noimi la in-
cheierea boltilor.

MARIA (cu rautate): Si te bucuri!

MESTERUL : Pacat de pierdere, surioara.

MARIA': E adevarat ce se spune"

MESTERUL : Ce?

MARIA : Ci Domnia ta l-ai ascuns pe
mesterul Johann ? ,

- (Din stinga intrd Cdpitanul $§ Osteanul ;

Mesterul si Maria se retrag in umbrd.)

LOSTEANUL: Ce .s-0 fi intimplat, de-a

cdzut zidirea cea noud din cetate!?
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VISTIERNICUL : Maria ta'!

CAPITANUL : Johann este vinovat.
OSTEANUL : Trebuie si-i dim de ur ma
CAPITANUL : Si-1 ducem la voda.
OSTEANUL : S&-1 spinzure ?

.CAPITANUL : Mesterul Toma i-a pro71<

caderea‘!
OSTEANUL : De unde a stiut mesferul ?
CAPITANUL : Se spune ci este wvraci.
OSTEANTUL : Stie si vrdjitorii ?
CAPITANUL : Are o piatrd care vesteste
toate
OSTEANUL : Intr-adevar, ieri, i-a zis lui
Johann ci zidirea se duce la pamint,
- si azi-noapte s-a si prabusit.
VOIEVODUL (intrind impreunda cu Vis-
tiernicul) : Unde~i ?... L-ati aflat ?...
CAPITANUL : Incid nu, Miria ta!

MESTERUL (iesind din umbrd) : Maria ta!

VOIEVODUL (cu ton energic): Unde-i ?
Unde-i mesterul Johann ?

MESTERUL : L-am scos din cetate,
Maria ta!

-VOIEVODUL : Tu 2!

MESTERUL : Dupa prabusirea z'dirii.

ce-ar fi urmat? Spinzuratoarea!  S$i
- omul este nevinovat. !
VOIEVODUL : Tu n-ai cdderea si judeci.
Sa raspunzi, da!Unde-i ?
MIESTERUL : L-am  trecut
Maria ta!
CAPITANUL : Nici o furnjcd nu misca ve
hotar fara stirea 'plaiesilor, doamne'!
MARIA (repezindu-se la picioarele Voie-
vodului) : Maria ta!

VISTIERNICUL (cu anume einotic parcd):
Maria ta...

VOIEVODUL :Te pun intre suliti cd te-ai
facut vinovat de hainie fatd de tara ? !

Poate ca ¢

peste  hotar,

-dragoste fatd de om...

VOIEVODUL :Mai puternica decit credinta
fata de ‘tara ? !

VISTIERNICUL : Poate cad are si inima
legi, Maria ta.

VOIEVODUL : Legea e una. A tarii... **
MESTERUL : Mai pun chezas
pentru nevinovatia lui, Maria ta.
VOIEVODUL: Atunci md faci sa dau

crezare celor ce spun... cd ai ddarimat-o
cu vrdji, ca apoi s-o zidesti tu insuti!
ME$TERUL: Ti-1 ‘aduc inapoi, Maéria ta !
VOIEVODUL : Are cine! (Poruncitor,
cdtre osteni.) Luafi-l1! In temnitd cu
el!
MARITA (plingind) : Maria ta, ai indurare!
Sint nevinovati amindoi...

cu- viata

(Intuneric)

SCENA 10

Temnita. Mesterul sta intins pe
un polog de paie si priveste in
gol. Batrinul, birbos, imbricat in
- haine de curtean, ponosite, cu o
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bocceluta sub brat, apare din in-
tuneric, trece de Mester, mergind
spre: gratiile din zid, priveste afara.

BATRINUL (fard sd se intnared): Bine
te aflu, cdpitane-mester,

MESTERUL : De unde ma stii ?

BATRINUL : Te-au supus la cazne ?

MESTERUL :* Nu! Dar l-au muncit pe
altul, aici, lingd mine.

BATRINUL : Si ce, nu-i bine ? Un lotru
si un hot de drumul mare are ce
.merita !

MESTERUL : Parci pe mine
muncit : fiecare durere a lui
team in tot trupul.

BATRINUL : Ti-am adus pfine si vin.

m-ar fi
0 sim-

MESTERUL (rupind din piine si bhind
din: vin) : Cine esti, mosule ?

BATRINUL : Taci!

MESTERUL (cu -gura plind): Cum  ai
intrat aici ?

BATRINUL : Céapitane-mester.  nu-mi

place neincrederea ta.

MESTERUL : Ce se¢ mai stie de meste-
rul Johann ?

BATRINUL : Voi, creatorii si ziditorii,
sinteti niste blestemati! Durerile no-
rodului si minia domniei le simtiti cu
virf si indesat pe pielea voastrai.

MESTERUL : L-au aflat pe mester ?

BATRINUL : Nu, dar au si-1 afle. Vodi
a asezat in tard. asa cum se cede in

asifel de vremuri. rindu‘ald iscusita
shetane. .

MESTERUL : Asta ne pierde si u'tima
speranti.

BATRINUL : Unde e rinduiald e si drep-
tate. capitane-mester.

MESTERUL : Da, da... Cind
infaptuiesti.

BATRINUL : Intelepciunea si cuteranta,
vodd le-a mostenit de la finaintasi.
(Nu prea tare.) Dacid mesterul Johann

.-nu-i vinovat, Miria sa nu-l1 cearti.

MESTERUL : Si daci vodi e noinduritor?

BATRINUL (cldtinind din cap): Vodi e
si el un om. si ca oricirwi muritor
minia i se anrinde repede si i se stinge
inte. Dar judecata-i rimine neintinati.

MESTERUL : Cine esti, mosule ?

RATRINUL : Un om.

I\’IE?;I:FJRUL (rfzind) : Credeam cid o cir-
i [t

BATRINUL : Rizi, dar eu ti-o dovedesc
cu credinta, capitane-mester.

MESTERUL : Ai si asa ceva ?

BATRINUL : Cine stie, poate ci ai drep-
tate. Credinta vine pe urma.

MESTERUL : Ce vrei?

BATRINUL : Nimic. E prea tirziu peniru
un batrin trecut prin razboaie si ros

n-o ai, o

de viatd, ca mine, sid mai doreasca
ceva,

MESTERUL : Cum ! Te-ai eliberat de do—’
rinta ? N

BATRINUL : Parci Domnia ta nu stii
cum e omul ? Gindul e ca pasédrea ce-
rului, vine cind vrea si se duce cind
t~ astepti mai putin.

MESTERUL : Asa mi-am zis si cu.

BATRINUL : Increderca, Domnia ta! In-
crederea, Am vrut sia aflu daci mai
crezi in visul acela...

MESTERUL : Vis! Care vis ?!

BATRINUL : Cind visai si plidsmuiesti
frumuseti cu care tara si infrunte
veacurile.

MESTERUL : Cu forta ?

BATRINUL : Fie si cu forta, daci nu se
va putea altfel. Nimeni nu cunoaste
clipa in care puterea incepe sa indbuse
intelenciunea !

MESTERUL : S$tii
sule ?

BATRINUL : Nu esti tu mesterul care A
inchinuit cap pe cap si steap pe steav ?

MESTERUL : "Ba da! Si ce-i cu asta?

BATRINUL (cu un fel de resnect) : Capul
¢ intelepciunea lumii, dar steapul. ase-
zarea, temeiul lumii. Impreunarea lor
este viata, asezatd intre pamint si cer.
Azi-noante mi te-aj aratat in vis..

MESTERUT. : Cine esti, mosule?! Si ce
vrei de la mine ?

BATRINUL : ..sedeai pe o piatrd la ma-
lul unei ape involburate si priveai s
zidirea ce se inilta dincolo si nu puteai
sd treci. Atunci a venit un ostean im-
briacat Tn zale si cu un coif de argint
si ti-a fagaduit ca-ti ajuta, daca 1l
snrijini sd& omoare un sarpe, de din-
celo de cimvie si de-o apd mare, care
nu murea de sante vileaturi si se pre-
fiacuse in balaur cu solzi de aur cu
sermilund. <i tu, céapitane-mester, i-ai
cernt coiful si...

MESTERUL : Ti-ai pierdut mintile, mo-
sule !

BATRINUL : Drept si fiu, esti de liudat
pentru staruinta ta. Ai mind incer-
catd in lunta cu piatra. Da, si de minte.
e drept. (Privindu-l uimit.) Si eu cred
cd voda se caieste ca te-a virit aici.
(Clgtinind din cap enerqic.) Si zicem
cd ail sa termini de zidit ldcasul. dar.
pentru tine, mai de pret e zugrdveala
si, mai ales, zugriveala ne din afari.
Dar, pind atunci... abia ai asezat varul
amestecat cu lapte dc¢ bivolitda in gropi
si, ca sa iasd lucrul cum vrei tu, tre-
bhuie sia stea acolo incd o vara si-o
iarna.. .Si intr-o iarnd si-o vara se pot
intimpla multe, intr-o tard rivnita de
multi si intr-un timp ciinos... (Epuizat,
incepe sda ridd in hohote.) Sint gindu-
rile tale de taind... Sint gindurile care
nu-{i dau liniste si incerci sd le ind-
busi in adincul sufletului tau. (Rizind,
si mai demential.) Ti-e fricd sd nu t'
se descojeascd zugraveala, precum :
mesterului Soimaru, la HHumor! Al

cu cine vorhesti, mo-
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aflat unde a gresit el, cunosti cum
trebuie sa faci zidul pentru zpgrdveald,
cum sa pregatesti culonile, dar te ma-
cindt o indoiala : daca ce-ai aflat nu e
cumva o greseala... Intrebarea asta iti
este ca un fier care {i se invirte prin
inimi... Poate ca intr-adevar il si vezi.
D1 nu esti din samintia celor usor de
infrint. Iste indoiala mesterului, umbra
fard de care nu poate, in zori, sa
straluceasca in toatid splendoarea ei
zidirea cea noua. Si mai st'u ca te
framinta cetatile Ardesalului. Si grija
Iui voda de a nu lasa de izbceliste ho-
tarcle. (Mesterul arc un gest vaq.) Vi-
suri'e razboinicilor cintaresc mai greu
decit frumusetea pe care ar putea-o
naster mesterii... Ardealul ¢ acum sin-
gurul gind al lui voda, si el nu-i da
nace. ca un cui ne care l-ar avea in-
fiot In teastda. Si in vinele lui curge
singe de razhoinic viteaz 'si demn. Nu
se lasd pina nu va sili cetdtile din
Ardenl sa respecte tratatele. Au facut-o
Mrrcea, Stefan-Voievod cel Mare. ade-
virati titani ai pamintului asta. Caii
lor mai umbla incid si vor umbla cit
timo va fi. dar ce putere pot aven
niste cai purtind in sa visele noastre ?
(Isi desface haina poenositi.) Ardealul
si andrarea hotarelor dinspre Dunare
si celelalte péarti. capitane-mester. in-
scamna razbei. moarte si jaf, si robhie,
si nu liniste si timp pentru plasmni-
rea  frumusetii pe aceste locuri. Le
stii tu bine teate astea. Ca toti mesterii
de oriunde si ca pooorul acesta. iu-
hesti p2cea.si belsugul care va lasa sa
va impliniti. Dar mai sint si intimplari
fara noima, neghiobii si trufia ceor
puternici, care. sore deosebire de a
voastra. e stearna. Mai sint si cei ce
ne rivnesc pamintul <i bunurile no~s-
tre... Ah. si citeodati neizbinzile du-
reroase ale unui mester... Te poli stre-
cura singur printre toate ? Le poti ri-
nune ?...

NMESTERUL (violent, aruncindu-i m'nn
de pec umdr): Du-te! Mirosi a ambra!

BATRINUL : Doar n-o si miros a hoit ? !
O sa avem destul timo si pentru mi-
rosul Asta, n-avea nici o grija! Abia
atunci o sa vezi ca n-ai infaptuit nici
pe jumatate din cite ai visat. Te las.

MESTERUL : Pleaca!

BATRINUL : Te-am inselat. Am venit sa
ma. vir oleaca in sufletul tau. sa te
tulbur. Si asa am sa fae ori de cite
ori te voi afla la pamint, departe de
zidire, ca acuma! E razbunarea mea,
capitane-mester... (Se ridicd si dispare
in intuneric.)

MESTERUL : Mosule, mosule !

VOIEVODUL (apdrind din umbrd): Ce se
intimpla cu tine, mestere ? !

MESTERUL : N-a fost aici un mosneag ?
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VOIEVODUL (mirat) :
pe nimeni.

MESTERUL (nedindu-i importantd Voie-
vodu’ui) : M-a trezit frigul. Dar un
frig ciudat, ca o suflare de gheata.

VOILVODUL : Statul in temnita ti-a
tulhurat mintile. mestere.

MESTERUL (revenind, aproape cu sme-
renie) @ Porunca, Maria ta !

VOTEVODUL : De unde stii ca e porunca ?

Nu. N-am vazut

MESTHRUL : Timpul ne invati sa ne
cunoastem, Maria ta! Pentru un in-

temnitat, ca mine, s-ar
o novata sau un- slat...

VOIEVODUL : Fiecare cu temnita lui,
mestere ! Pe tine te-am intemmitat eu,
pe mine ma tin in temnita puhoaiele
de navalitori pofticiosi si lacomi care
ne calei tara. Ca si pinda asta e tot
o temnitd din care n-ai scaoare: decit
petrecindu-te, Si nici atunci. (Venind
spre el si nunindu-i miinilé pe umeri.)
Mesterul Johann tradieste.

MESTERUL : A Jinwvis
doamne !

VOIEVODUL (rizind): Nu te bucura' Pa-
guba pricinuiti tarii de mesterul
Johann o iau de la tine.

MESTERUL : Ma supun.

VOIEVODUL : Se spune ca ai o piatra
miraculoasa, care prevesteste...

MESTERUL : Peatru asta ai venit, Naria
ta 2!

VOIEVODUL : Mi-a stirnit curiozitatea.
MESTERUL (se cautd la chimir si scoate
un topaz alb): Tat-o!
VOIEVODUL : Si chiar...

spune !

MESTERUL : Verbe. Méria ta'!

VOTIEVODUL (privind topazul):
acum ce arata ?

MESTERUL : FE limpede si curata’ ca la-
crima.

VOIEVODUL : Limpezimea se rasfringe
<i a«nara solului pe care il asteptam..

putea sa fie

intclepciunea, .

e asa cum se

Acums..

MESTERUL : Vecinii nostri au tr'mis
soli la otomani. cerind: pedepsirca
Mariei tale. pentru paguba ce le-ai

adus la hotare.

VOIEVODUL : Tot ei se pling ?!

AMESTERUL : Maria ta...

VOIEVODUL : Ce-o fi in capul: tau, mes--
tere ? ! (Iritat, dar stdpinindu-se.) Sint
singur in fata urgiei, n-am a méi as-
tepta la ajutor de la nimeni.

MESTERUL : Truda Mariei tale pentru.a
restabili linistea si pacea ar fi in' [o-
losul tuturor,

VOIEVODUL (plin de amdrdciune si dis-
pret): Ce le pasa altora de tara
noastra ? !

MESTERUL : Poate le pasa de otomani,
Maria ta.

VOIEVODUL : Cind! le-or afla: turbanele
la hotarele lor.
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NMESTERUL : Miria ‘ta nu vede nici o
scapare ?

VOIEVODUL : Una singurda, mestere!
Aceea a lost si a voievozilor dinaia-
tea noastri. :Si nei.descurcim singuri.

MESTERUL : Greu, doamne !

VOIEVODUL : Greu, dar nu cu nepu-
tinta! O tara care se apara e mai pu-
terniea decit 1una care umhli dupa
cuceriri.

MESTERUL : Si boierii ?

VOIEVODUL : Asa cum se spune : ,,Voda
ziee .da, si Hincu ba!* (Dupd e pauza.)
:Sint obosit. Cred cd ma oboseste tem-
nita asta in care ma aflu si pe care o
sitnt pretutindeni... As schimba-o or-
cind pe o batalic oinstitd, cu sabia
goala, in care sa-mi vad dusmanul la
chip.

CAPITANUL (de .afard): Solul asteapta
sa fie primit, Maria ta.

VOIEVODUL : S-astepte! (Priveste pru-
ident. in jur.) Ai sd-l:primes.i tu, mes-
tere !

MESTERUL : Sint .coplesit, Méaria ta !

VOIEVODUL : :Sa afli si.tu eit de greu se
obtline o /pace, si asa nestatornica si

inselatoare. «Si tine=ti trufia in {riu!
De itine siide intelepciuaea ta atirni
zidirea lacasului. Am si fiu in
qpreajma...

MESTERUL : Si'daca ne:vor incolti ? !

VOIEVODUL :.Ne vom apdira. Singur nu
voiiputea, dar ma bizui pe voi! E des-
tul o elipd de slabiciune, ca otemanii
sid-si intinda ghearele si. pe noi. Atit
asteapta... (Se apleaca si ridicad din
paie .un obiect de bronz.) Ce-i . asta?

MESTERUL : O pafta de bronz, pe care
voiam s-o daruiesc la plecare domni-
tei Ana.

.VOIEVODUL : Pe o fatd, un cal in
»goana... ;pe cealaltd, o ctitorie si... si
chipul.., Al cui e chipul ?

MESTERUL : Al tarii, Maria ta!

VOIEVODUL :Al tarii ? !... (Hotarit.) Fa-o
din nou, toarn-o din.argint! Sa umble
din om in om, ca un semn al stator-
-niciei -si credintei noastre fata de tara
si neam.

MESTERUL  (tot :anai ingrijorat) : Ai cre-
qcdintd ca vom .izbuti, Maria (ta ?

VOIEVODUL : (adineit in :sine, se invir-
teste  fard . sd vadd nimic, vorbeste mo-
noton, ~cu glas 1moale, dar 'decis):
Biruri _grele -vor in schimbul ' paécii!
‘Acum- esdestulisa cistigam timp. Acea-
sta e dorinta moastra, liniste si pace
«pentru tarda! (Apucindu-l strins de
brat.) Iti poruncesc sd-mi tii locul,
sd-mi_indeplinesti dorinta in.fata solu-

. lui. Curaj, magistre!
(Intuneric)
SCENA-11

.€Cind se:lumineazi (scena, il des-
coperd pe Mester stind pe un jil{,

in fata mesei, cu capul in miini.
Ana, aparind din intuneric, ramine
locului si il priveste in tacere. Pe
masa e intins un sal verde, restul
incaperii se afla in intuneric,

MESTERUL (fard s-o priveascd) : Si Dom-
nia ta ma crezi vinovat de naruirca
zidirii in cetate ?

ANA (apropiindu-se de masd): Cind iti
pierzi increderea in dumneata nu e
nimic de facut, mestere.

MESTERUL : Sint supusul harului, dom-
nita.

ANA: In temnitd ti-ai pierdut mintile.

MESTERUL : Cind respiri alt aer, viaia
iti pare mai sumbra.

ANA : Minia lui veda te-a facut mai in-
telept.

MESTERUL : Mindria... Si ambitia era sa
ma piarda, domnita! (Se ridicd si se
apropie de masd, scotind de sub pele-
rind un sal albastru.) Cu ingaduinta
Domniei tale, iti daruiesc acest sal al-
bastru !

ANA : Ce vrea si insemne acest dar?

MESTERUL : Albastrul e culoarea cre-
dintei.

ANA : Si verdele ?

MESTERUL : Verdele ecste culoarea p:

care o poartda cei care se iubesc. Cu
verde renaste natura.

ANA : Chiar ?

MESTERUL : Datina... Datina, domnita'

ANA : Cind voi fi departe de tara, am
sa-mi amintesc! (Vorbeste familiar,
deschis.) Te aprinzi usor, mestere! A
fost de ajuns sa xezi salul verde si
te-ai inflacarat. (Pauzd.) Am aflat ca
ai inceput zidirea.

MESTERUL : E aproape de acoperis.

ANA : De gindul si dorinta mea nu tii
seama !

MESTERUL : Sint indatorat mestesugului
cu, viata, domnita. De el nu ma pot
lepada.

ANA : Numai de mine te lepezi.

MESTERUL : Un bun gospedar stie cind
ara si cind culege, si se bucura de
rod. Eu stiu doar cind incep, rodul
nu-mi cade in seama.

ANA : Vorbesti razna.

MESTERUL : Am auzit de trei ori calul
~voievozilor ' trecind de-a lungul  tari-
nilor.

ANA : Se zice ca e bine cind umbla asa.

MESTERUL : Da, da...

ANA : E in creainta norodului, a noastra...
sit voda se simte ocrotit, si parca si
tara. Fara aceastd credintd, ne-ar in-
covoia dusmanii si. am deveni ca pul-
herea pe care o risipesc copitele cai-
lor. (Oprindu-se in fata lui.) Daci te-ai
afla in locul lui voda...

MESTERUL : Domnita... de
forta ?

unde atita
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ANA : ..n-ai rivni sa aduci tara la acceasi
mdrire la care au ridicat-o cei dina-
intea noastra ?

MESTERUL : Vorbele Domniei tale sint o
incercare sau o cirtire impotriva lui
voda ?

ANA : Maria sa a ridicat-o pe cea mai
inalta culme... Eu asa cred... Cetatile
Ardealului sint alatuni de noi. Tara

‘se afla in pace, belsug si putere.

MESTERUL : Dar acum si pericolul de
la Dunare se afld pe cea mai inalti
culme !

ANA : Maria sa va avea $i ajutorul Apu-
sului.

'MESTERUL : Stim noi : cimasa altuia nv
tine de cald. (Ca s-o impace.) Se alli
in drum spre noi un sol al Apusului.

ANA : Si pentru a spori puterea tarii
printr-o legatura de singe, voda ma da
lui Vlad.

MESTERUL : Domnita! (Vrea s-o imhra-
tiseze, ezitd.)

ANA : Asta nu schimbd cu nimic hota-
rirea lui voda.

MESTERUL : N-ai nici o graba, sper.

ANA (rdspuns direct sau indirect): Iti
poruncesc sid nu ma mai cauti!

MESTERUL : Imi dusminesti inima si
gindul, domnitd Ana?

ANA (se chinuie sd intindd salul pe piept,
dar nu -reuseste): Nu stiu... Nu stiu...
Domnitele n-au dreptul la dragoste...

(Intrd Voievodul, si o datd cu intrarea
lui se lumineazd intreaga scend. Surprinsi,
Ana si Mesterul intepenesc. In fundal,
locul de taind, unde se afld un jilt si o
masd lungd. Pauzd. O clipd, Voievodul se
opreste in fata jiltului, face citiva pasi
prin fata lui, apoi se opreste si se uild in
depdrtare. Din dreapta intrd Cdpitanul.)

VOIEVODUL (nerdbdator): L-a1 aflat ?

CAPITANUL (cu capul plecat): Intocmai,
Maria ta! Astept porunca !

VOIEVODUL : La semnul meu, il aduci
aici! (Ii face semn Cdpitanului sd iasd;
dupd ce se invirteste nervos de citeva
ori in jurul jiltului, se opreste in fata
Mesterului, Dind cu ochii de Ana.)
l.asd-ne singuri, Anita !

ANA : Supusa poruncii tale, tatd! (lese.)

VOIEVODUL (impingindu-l pe Mester in
jilt) : E o solie de taind mestere.

MESTERUL : De ce ma pedepsesti, Ma-
ria ta?

VOIEVODUL : Tu il primesti! E vremea
sa afli si tu de cine atirnad pacea noas-
tra. La timpul potrivit vin si eu. (Bate
din palme.) Gata! (Iese prin stinga;
intrd Solul, imbrdcat in haine de ne-
gustor. Nu pare surprins cind il des-
coperd pe Mester, ba dimpotrivé, zim-
beste ingdduitor.)
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MESTERUL (invitindu-l sda ia loc): Ati
calatorit bine, sper cd n-ati avut ne-
placeri, domnule comiite ?

SOLUL (asezindu-se) : Drumuri primejdi-
oase, prin. paduri mari, 'salbatice...
MESTERUL.: Oamenii nostri sint obis-
nuiti cu ele, de aceea nici nu le este

fricd de dusmani.

SOLUL (ca si cum n-ar fi auzit): Ma
asteptam sa fiu primit de insusi prin-
cipele !

MESTERUL (rezolut): Sint mester, mia-
gister in diversis artibus, zugrav al
curtii si omul de incredere ‘al- voie-
vodului.

SOLUL (intrigat) : Un artist ! Asadar, sint
adevarate ' vestile ' ce’ se aud despre
principii acestei tiri ?

MLSTERUL : Depinde.

SOLUL : Ca sint oameni invatati,’ care

iubesc si incurajeaza artele ?

MESTERUL (infierbintat) : Daci ar fi fost
barbari, ar fi mavalit ei insisi Impo-
triva Apusului, nu ar fi stat aici sa
opreasca navalirea paginilor,

SOLUL : Este un raspuns.

MESTERUL : V-ati asteptat sa dau ochii
cu o capetenie de hoarda, dintre cele
care se hridnesc cu carne purtatd sub
sa ?...

SOLUL Parerile mele personale n-au
importanta, magistre !

MESTERUL (cu un fel de furie abia stii--
pinitd) : Poftesc sa aflu scopul cala-
toriei Domniei voastre in tara noastra!

SOLUL : li reprezint pe regii si imparatii
Apusului. Asa ca...

MESTERUL : Pe care dintre ei?.

CAPITANUL (de departe): Maria sa,
domnul tarii !

VOIEVODUL (intrind, it face un semn

discret  Mesterului) : Bine ai venit
comite, in Cetatea de Scaun a tarii
noastre !
SOLUL (inclinindu-se) : Principe...
VOIEVODUL : Sezi... Sezi, comite !

SOLUL (asezindu-se) :
mea voastra !

VOIEVODUL (hotdrit, direct): latrevede-
rea noastra este destul de importanta,
Problema care ne intereseazd pe noi,
cit si pe majestatile Apusului, este
cruciala : organizarea campaniei ' im-
potriva otomanilor. Aceasta ar insemna
o rascruce in istoria popoarelor duna-
rene si chiar a Europei.

SOLUL : Sint numai urechi,
voastra.

VOIEVODUL : Acum e timpul sa stabilim
si sa precizam contributia tuturor si a
fiecaruia in parte.

SOLUL (cu jumdtate de wvoce): Si cum
intelege Inaltlmea voastra aceasta con-
tributie ?

Va ascult, Inalti-

Inaltimea
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VO(EVODUL : O intrajutorare cu oaste
si cele de trebuinta apararii.

SOLUL : Si dupa aceea ?

VOIEVODUL (abia stapinindu-si furia):
Nu se mai afla ,dupa aceea“, domnule
comite! Singura noastrda dorintd este
sd oprim navalirea tatarilor si otoma-
nilor si sd ne bucuram de liniste si
pace intre hotarele lasate noua mos-
tenire.

SOLUL (ambiguu): Asta-i tot?

VOIEVODUL : Din partea noastrd, da'!
(Privindu-l lung.) Majestitile lor ce ne
transmit ?

SOLUL : Deocamdata, nimic. Am venit
doar sa iau cunostinta de dorintele
si propunerile Indltimii voastre. Majes-
tatile lor vor medita asupra propune-

rilor si, la timpul cuvenit, veti afla
ce-au hotarit.
VOIEVODUL (ironic, nevenindu-i sd

creadd) : Si, de obicei, cit timp le tre-
buie pentru o asemenea meditatie ? !

SOLUL : Depinde...

VOIEVODUL (se ridicd si bate din pa’me):
M-am luminat!

CAPITANUL (intrind) :
ta!

VOIEVODUL : Vegheazi ca domnul co-
mite sa ajunga pina in zori la hotar!

SOLUL (plecindu-se): Principe...

VOIEVODUL : Bine, bine! (Cdpitanului.)
Condu-l pe domnul comite... (Dupd ic-
sirea Solului si a Capitanului, Voie-
vodul ramine oiteva clipe cu privirea
atintita asupra jiltului,) Cum stai cu
zidirea ?

MESTERUL : Am. avut spor, ci a
timp de pace, Miria ta.

VOIEVODUL : Stiu ci nu seamani nici
cu cele din apus, nici cu cele din ra-
sarit! Cum s-a putut face, mestere ?

MESTERUL : Turnam in zidire sufletul
si credinta noastrd, Miria ta! Iar aces-
tea nu sint nici ale apusului, nici ale
rasaritului, ci ale noastre, ale celor
dintre aceste hotare, intre care ne-au
asezat inaintasii nostri. Sufletul nostru
apartine acestui pamint... N-am avut
la indemini marmore sau porlire.
Ne-am folosit de bogatia sufletului si
de un pic de pricepere, deprinsa la
Venetia, de la cei de-un neam cu noi.

VOIEVODUL : Sint curios s-o vad.

MESTERUL : Toate la vremea lor, Maria
ta.

VOIEVODUL : Poftesc sa fie gata in vara.

MESTERUL : O sa ne straduim, doamne!
Daca vom avea ragaz.

VOIEVODUL : O sa-l avem !

MESTERUL : In toamnd o zugravim pe
dinduntru.

VOIEVODUL (in aparentd
Piatra ce mai spune ?
MESTERUL : N-o mai am, Maéria ta,
VOIEVODUL (inveselindu-se dendatd) :

Poruncd, Maria

fost

indiferent) :

Mai bine! Daca le-am cunoaste pe
toate care ni se vor iIntimpla, viata
ar [i searbida, fara haz, dar si fara
sens, Caci totul depinde de noi, nu de
preziceri,

MESTERUL :  Miria ta se
ajutorul Apusului ?

VOIEVODUL : Ca de intunericul cerului.
Sintem descoperiti la Duaare.

MESTERUL : Ne ver calea ?

indoieste de

VOIEVODUL : Avem taria si ne aparam.

MESTERUL : Esti aproape singur, Maria
ta.

VOIEVODUL  (tresare): Ti-am  spus-o

cindva : impreuna cu voi, cu ncrodul !
(incercind sa se disculpe.) Pentru mine
fac eu ce fac ? Sau ca si pastrez stréa-
lucirea si marirea tarii ? O clipa de
slibiciune, si ne trezim cu ta:arii si
cu otomanii calcindu-ne pamintul.

MESTERUL (in panicda): Nimeni, nimeni
nu ne vine in ajutor ?!

VOIEVODUL : Cum spui, nimeni!

MESTERUL : Ei nu gindesc ce pericol {i
paste.

VOIEVODUL (plimbindu-se agitat) : Nu
csti un bun diplomat, mestere! De
altfel, o stiam de mult. (Striga.) Ce
crezi, mie mi-a fost usor cu necuviinta
solului, sau sid accept nepdsarca Apu-
sului ? (Dupd o clipa de meditatie.)
Putem si farda ajutorul lor.

MESTERUL : Stiu, Maria ta!

VOIEVODUL : Iti banui gindurile, mes-
tere ! Stiu cum ma judeci... (Mesterul
are un gest vag.) ,Un voievod in jurul
caruia norodul sti strins. un voievod
iubitor de ctiterii si doritor de pace,
umbla pe cai diplomaticesti priatre
asa-zisi prieteni ?¢ (Furios de-a bine-
lea.) Nu pot sa stau cu miinile in sin
pind in clipa in care tatarii si lesii
ne-or priada tara, iar otomanii ne-or
ameninta hotarul. (Violent.) Raspunde,
am dreptate ?

MESTERUL : Ma supun Mariei tale.

VOIEVODUL : N-o faci din teati in'ma,
mestere.

MESTERUL : M
meu.

VOIEVODUL (repezindu-se la Mester si
zgiltiindu-1) : Pui interesele tarii in
aceeasi cumpina cu lucrul tau?! (Se
privesc in tdcere.) Pentru asta ai
merita sa-ti tai capul !

MESTERUL : Cum ti-e voia, Mairia ta!

VOIEVODUL (exasperat, dindu-i drwmul
din strinsoare) : Ce-ai facut pina acum,
tu, fiul acestui pamint harazit cu bel-
sug si cu har, e destul sa te poarte
in vesnicie! Dar eu? Eu, os din os
domnesc, eu, voievodul, ce-am facut ?

MESTERUL : Tara se bucurd de liniste
si belsug, Miria ta.

gindesc si la lucrul
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VOIEVODUL : Inci.

MESTERUL : Nu-i
doamne !

VOIEVODUL : Am vrut sa scap tara de
urgia navalitorilor, si aram pamintul
si sa-i culegem rodul in Iliniste, sa
facem drumuri si poduri bune, si in-
floreasci negotul, artele, sa wridicam
zidiri trainice si de faima wvesnica, si
n-am reusit intru totul ! Intre o batalie
si alta, rdgazul a fost prea scurt.

MESTERUL : Vremurile sint potrivnice,
Maria ta. :

VOIEVODUL : Recunosti ?! (Cu un fel
de blindete.) Dacd ne-am uni cu Ar-
dealul si am avea liniste din jos de
Dunére, tara n-ar mai fi pindita de
primejdii. (Mesterul scoate o ndframad
albda de  la cingdteare si da sd-si
steargd fruntea. Din ndframd cade paf-
taua.) Ce ai acolo ?

MESTERUL (ridicind-o de jos): Paftaua
poruncita de Maria ta.

VOIEVODUL (privind-o):

" care o stim? !

MESTERUL : Nu, doamne !

VOIEVODUL : Dar ti-am
De ce n-ai indeplinit-o ?

MESTERUL : Un gind, nedevenind fapta
la vremea lui, piere. O poruica nu
schimba un suflet, Maria ta.

VOIEVODUL : Inteleg! Inteleg!

MESTERUL : Acum, caldura cimpiilor si
albastrul curat al cerului, purpura ma-
cului inflorit, toate culorile pamin-
tului mi-au umplut sufletul. In aceasti
pafta, ele sint simbolul statorniciei
ncastre, al jertfei...

VOIEVODUL : Sufletul tiu pus in acest
simbol este si credinta noastra. (Scoate
palosul, apoi ii porunceste cu aspri-
me.) In g nunchi!

MESTERUL : Maéria ta e darul pe care
il aduc cu inima deschisa stralucirii
acestui timp !

VOIEVODUL : In genunchi! (Si mai in-
fricosat, Mesterul pune un genunciti
la- podea. Voievodul ii asazd palosul
pe umdr si-i prinde la piept paftaua.)
Ridici-te ! Dintotdeauna te-am socotit
un om credincios si de folos tarii. mes-
tere! Inima si gindul nostru, care te
pretuicse, me indeamna sa-ti incre-
dintdm aceasti pafta de argint, pentru
intelepciunea si truda ta la inaltarea
tarii! De la tine sa porneasci spre
viitorime, ca un semn al visului nostru
neimplinit...

timp de teama,

Nu e cea pe

dat porunci !

MESTERUIL (emotionat, ingenuncheazd
sd-i sdrute inelul): Miria ta'!
VOIEVODUL : Ridica-te, mestere! Esti

primul purtiter al paftalei.
MESTERUL : E timpul pentru desivir-
sirei zugravirii.
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VOIEVODUL : S-o desavirsesti, mestere !
Ragazul pe care il avem e pe masura
si in puterea noastra. Cit il avem,
nu-i vreme de odihnd. Grabeste-te!

(Intuneric)
SCENA 12

Un perete din zidire, acoperit cut
o pictura neterminata, luminata
inegal de o luminare. Mesterul, in
mijlocul scenei, priveste atent pic-
tura, aflata mult mai sus decit
scena, deasupra unei schele. De din-
colo de scena razbat vinzoleala si
strigatul lui Onu, care intrd vije-
lios.

ONU : Mestere ! Mestere !

MESTERUL : Dau tatarii, Onule ?

ONU (gifiind) : Mestere, ¢ aici o femeie,

MESTERUL : Unde ?

ONU : Sade lingd zidire.. Parca... parca
seamani cu fata din chipul pe care
1-ai dat lui voda.

MESTERUL (intorcindu-si
el) : Ai vedenii, Onule !

ONU : Mestere...

privirile spre

(Din intuneric apare Ana.)

MESTERUL : Domnitdi Ana! Cum ai
ajuns aici ?

ANA : Am Impins usa.

ONU : Eu... eu am inchis-o, mestere.

MESTERUL (privind mnelinistit in jur) >
Onule !

ONU : S-o dau afara ?

MESTERUL (nedefinit, parcda rizind, cdtre
Onu) : Duci pe schela vasele cu chino-

var de Vilcea si fard de Suceava. Si

nu uita negrul de sticla si albul de
Athos. Si pensulele sid fie curate.
(Incurcat, spre Ana) Cum ai ajuns
aici ?

ANA : Cutezi sa-mi vorbesti astfel ?
MESTERUL (dupd o secundd de ezitare) :
Aici sint supus doar lacasului meu.
Zidurilor astora le sint adevaratul slu-
jitor. In rest... Onule, ai ispravit?
ONU (din intunericul care aroperd re tul
scenei) : Dupdl poruncd, mestere !
MESTERUL (apucind-o de bral pe Ana):
Vino !
ANA (cu teumd): Nu-i Ingaduit...
MESTERUIL (tirind-o dupd «l, urcd pe
scheld ; incet-incet, lumina devine in-
tensd numai pe fresca mneterminatd):
N-o sd-ti dau socobealda Domniei--tale !
ANA (interesatd, cu admiratie) : Ooooo !...
Ai lasat faptura. aceea fira chip ?'!

(Mesterul se depdrteazd -de Ana, isi ia
pensulele, fdard s-o priveascd, si se apucd
de lucru. Lumind intensd pe Ana.)
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MESTERUL : Zi de zi am Iincercat, si
n-am putut... Privirea, ochii mi se re-
fuzau... Poate cd te asteptam... In lume
si-n taina mestesugului nostru, toate
se leagd!... Uite, culorile prind viata,
chipul tau va trece in ele... Asa...
(Spre Ana,) Ramii asa!... Priveste pe
deasupra luminarii! Trebuie ca um-
brele sd capete un anumit tremur. Si
mai ales lumina.

ANA (soptit) : Daca intra cineva ?

MESTERUL : Nu vorbi !

ANA : Si daca afla voda ?

MESTERUL : Te rog, taci!

ANA. : Iti tulbur vopselele, dacd vorbesc?

MESTERUL (pierzindu-si treptat controiul
si trecind la un ton agresiv): Nu! Imi
tulburi albastrul cerului si tainele cu
care te vad si te asez in vopselc.

ANA : Dar ceea cc faci e o nelegiuire!
Si ma zugravesti in zidirea tarii...

MESTERUL (foarte incurcat, nestiind cum
sd se poarte, descumpdnit): Am avut
nevoie de un chip curat si luminos si
l-am aflat. (Pauzd.) Ti-e teamd de
voda ?

ANA : Md incearcd o mare bucurie, mes-
tere.

MESTERUL : Bucuria lucrului neingiduit!
(Intorcind capul spre ea, iardsi cu dem-
nitate si de sus.) Acum te rog, pen-
tru izbinda lucrarii, sa taci!

ANA : Cit timp ?

MESTERUL : Domnitd ! (Ducind Iumina-
rea asupra chipului.) Si ramind ves-
niciei !

ANA (isi duce mina la buze): Dar asta
sint cu!

MESTERUL (cu anume emotie parcd):
Nu, domnitd ! Nu esti Domnia t1! Este
Ana, fiica acestui pamint. N-ai auzit
cumva de o domnaitd, pe numelc ei
statornic. Ana ?!

ANA (uluitd): Mestere !... Mestere!...

MESTERUL (istovit, resemnat): Nu, n-ai
auzit! Inseamnd cd nu existd, poate
cit n-a fost niciodati decit in sufle-

tul si inchipuirea noastra, si cu sigu-
rantd cad va ddinui peste veacuri...
(Peste wvorbele lui ndvdlesc tropote st
nechezat de cai.)

ANA (ingrozitd) : Voda!...

(Tipdtul Anei si goana ei pe scdri sint
acoperite de surle si tobe. Chipul si
schela dispar in intuneric. Scena se lu-
mineazd. [n fundal, ardtindu-si mdaretia,
apare zidirea, de un albastru intens. In
dreapta scenei, Voievodul, suita lui, Vis-
tiernicul si Logofdtul privesc uluiti spre
zidire.)

VOIEVODUL (luptind sd-si stdpineasca
emotia) : Marcatd zidire lisam urma-
silor !

VISTIERNICUL : Pe masura caznelor si
nizuintelor neamului nostru!

LOGOFATUL : Si pentru pomenirea tarii
si trudei noastre in vreme, Maria ta!

MESTERUL (in genunchi) : Am crezut ne-
méasurat in madretia ei, doamne! De
la inceput mi s-a aratat semnul cel
bun.

VOIEVODUL : Ce semn ?

MESTERUL : Calul voievozilor cei mari,
Maria ta.

(Se vede o fresca cu cai.)

VOIEVODUL (venind spre el si ridi-
cindu-l) : Ai auzit si tu calul acela ?

(Se string cu totii spre mijlocul scenei,
acoperili de nechezatul si tropotul calu-
lui in goand.)

MESTERUL : L-am si vazut, Maria ta,
purtind credinta noastrd de libertate
si pace.. Calul merilor voievozi ! (Calul
isi continud goana din ce in ce mai
anropiata.) Si. cit timp halidduieste,
sufletul nostru e curat si limoede ca
albastrul cerului! Ca albastrul acesta...
(Tropotul si nechezatul caluiui decvin
din ce in ce wai navalnice, mai dez-
lantuite.)

CORTINA
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B IOAN I[EREMIA
regizorul spectacolului

,,Dalbul pribeag
de D. R. Popescu

TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

Am {facut Dalbul pribeag, spectacol de
irei ore, in doud luni. In acelasi timp
am lucrat si am terminat Regina Lear
(Un barbat... o femeie...) de Ion Baiesu.

Era multd teamd, indoiald, chiar pa-
nicd in jurul meu, pentru ca data Galei
Dramaturgiei Romanesti Actuale nu putea
fi aminatda, iar noi, organizatorii ei, nu
puteam sa ne ,prezentdm® cu nimic in
concurs, Nu sint sigur ca acest amanunt
anecdotic tine de arta noastrd poetica,
dar o determind, pentru c@ face wvarte
din climatul in care am lucrat

Cind lucrez pe un text de D. R. Po-
pescu ma simt acasa.

In Shakespeare ca si in D. R. Popescu
sau Teodor Mazilu ma simt in largul
meu. Sint de vind poate ignoranta mea
'sau  bogdtia acestor {teritorii manoase,
care te nutresc si-ti dau putere si sigu-
ranta. Exista aici pamint si piaird, exista
bronz si aur, lemn si apd, albastrul ce-
rului si negrul carbunelui, singele focu-
1ui, o vegetatie si o fauna ,tropicald“ si
‘mai ales conflicte umane adinci.

Dupad ce am optat pentru un text si
«decid sa-1 pun in scend, primul lucru
pe care-l1 rezolv este locul de joc al
intuitiilor sau intentiilor mele formale.
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»Cind lucrez pe un

Toan Ieremia :
text de D, R. Popescu ma simt
acasa,,.*

Solutia geometricd si metaforica a lo-
cului de joc este o sarcina care se naste
in mine. Nu-mi pot explica altfel exis-
fenta unui proiect regizoral.

In munca cu actorul incerc s& ma
apropii de stilul de munca al dirijorului

unei orchestre. Incerc. Actorul, instru-
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ment si instrumentist, joaca (cinta) in
tonalitatea, ritmul si forma (?) intenti-
ilor mele de spectacol, ale propunerilor
mele sau ale propunerilor lui, ce se nasc
din intelegerea marturisitda, intuita sau
abia bijbiita a intentiilor mele. Nu de
putine ori mi s-a intimplat ca aclorul
sau scenograful sa-mi propuna solutii
mai expresive decit ale mele. Nu rare-
ori ies din impas cu ajutorul nelinistii
crealoare a actorului sau a scenografu-

lui sau chiar a regizorului tehnic.
Aceasta gestatie colectivad esle posibila
in fericitul caz cind intentiile tale de
regizor sint alit de virile incit fecun-
deaza imaginatia celor cu care lucrezi
la un spectacol sau cind intuitiile tale

abia enuntate sint preluate si duse mai
departe, mult mat departe — de actori
si scenograf — decit ai putut tu zari
de pe inaltimea unui proiect miop.
Dalbul pribeag isi dezvolta si-si rami-
fica temele ametitor, precum un arbore
infinit. Amestec eclectlic, in care limba-
jul cotidian se armonizeazid bizar cu
cel fanlastic sau suprarealist, calambu-
rul absurd cu expresionismul de ultima
ord. Peniru mine, ca premisd a specta-
colului, Dalbu! pribeag a fost o pledoa-
rie justitiara prin incercat s
spun ceva despre Om vazut prin ,lupa*
Teatrului, despre viata care-1 afirma si-1
neagd si despre moartea care-i da mereu

care am

tircoale, despre trecutlul sdu, care, oricit
ne-am siradui, nu poale fi ucis; despre
prezentul sau, care, orice-am face, cxista;
si despre ce va fi, care, n-am
vrea, vine. Deci va fi.

oricit

Sintem pe scend sau in viata ? Sintem
in viata sau la teatru? Acest joc al
conflictului dintre real si ireal, viata si
fictiune se trage la D. R. Popescu din
tehnica Vinatorit regale. Tema vinovatu-
lui vinat este tratatd si aiei amplu, poli-
fonic. Teatrul ca artd de sinleza esfe
provocal a-si dovedi capacitaiea de pre-
lucrare, de reformulare,

Spectacolul nostru trebuie si contind
acest iz de ceva neatins, de enigmd. ¥l
trebuie sa fie, in acelasi timp, monabal
si clovnesc prin forma si stilul locului
de joec, al tratamentului pe care-1 apli-
cam interpretirilor actoricesti.

Asemcnea piesei, structurile spectaco-
lului trebuie si contind exprimdri ce pot
beneficia de libertatea jocului pe muchie:
de cutit, a conflictului dintre real si
imaginar.

B VALERIA SITARU, interpreta

rolului loana, CONSTANTIN
COJOCARU, interpretul rolului

Anghel, si CELU COLCEAG,

regizorul spectacolului

,,Regina balului®

de Nicolae Mateescu

. TEATRUL GIULESTI

— Stimata Valeria Sitaru, Ioana,
rolul principal din piesa lui Nicolae
Maleescu, v-a adus premiul ‘peniru

interpretarea  unui  rol feminin la
Festivalul speciacolelor de teatru pen-
tru tineret de la Satu Mare. S-a scris
elogios despre creatia dumneavoastrix
in acest rol. Ati avut, in sfirsit, suc-
ces, Il asteptati de mult timp ? Cum
a fost fara el ?

— Apartin acelor actori care prefera
succesul venit dupd un timp de munca
mai indelungat succesului imediat, oricit
de stralucitor ar fi el. Si asta pentru ca
succesul imediat are, in viata unui actor,
multe  dezavantaje. Intii si-inlii pentru
cl, dupi un succes de proportii, lumea
asteaptd de la {ine, pentru fiecare alt
rol, un succes asemandtor, E o tensiune
suportabila, care nu te Jlasa sa
traiesti cu adevarat, sd respiri, o stare
fmpartasita, probabil, de cel ce, intr-o
cursd, se afla in fruntea plutonului. Din
cauza ei, a aceslei tensiuni, nu putine
sint cazurile in care poti rata iremediabil.
Si nu cred ¢d este lueru mai infricosa-

Sreu
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tor decit sentimeniwul cd ai deziluzionat.
1i prefer tristetea ca n-ai cunoscutl inci
gloria. In al doilea rind, succesul e punc-
tul terminus al unui drum, Or, nimic
nu e mai frumos decit parcurgerea aces-
tui drum, decit sa speri, inversunindu-te,
stringind pumnii si inzecindu-ti efortul,
ca va veni o zi cind ,o sa le arati tu"
celorlalti. E o traire care, cel putin in
cazul meu, iti da mult mai mari- satis-
factii decit succesul propriu-zis. Aces.a
are totdeauna, nu stiu daca ati obser-
vat, ceva din tristetea tintei atinse.

— Joana e, in cariera dumncavoas-
tra, primul rol de mare infindere. Sa
cred cd, in acest caz, regizorul Gelu
Colceag a dovedit curaj?

ale curajului
inaintea tu-
gestul de a

— Printre alte infatisari
regizorului, dacad nu chiar
turor, se numara, cred, si
face distributia in care crede el. Venit
intr-un teatru sa faca un spectacol, un
regizor se confruntd nu numai cu viziu-
nile consacrate asupra textului, dar- si
cu viziunile consacrate asupra actorilor
din teatrul respectiv. El se trezetse, spre
surpriza lui, in fata unei piese, a vietii
de asta data, pe care o joaca intreg tea-
trul : cutare e actor de comedie, cutare
¢ Jjune-prim, cutare duce tava si culare
s¢ bucurd de rolul principal. Primul lui
gest de curaj, un gest greu de imaginai
in proportiile sale, e sa-si impund, fara
a tine seama de aceasld repartizare a
rolurilor in cadrul colectivului, distri-
butia asa cum o vede el. Un asemenca
curaj a dovedit Gelu Colce'ag incredin-
tind un rol cum e cel al Toanei actritei
Valeria Sitaru, actritd care parea con-
damnatda sa duca tava., Cite discutii a
stirnit gestul sau n-are rost sa mai spun.
Un curaj deosebit am doveditl si eu, ac-
ceptind acest rol. Gama punctelor de
vedere s-a intins de la ,compromiti spec-
tacolul* pina la ,te compromiti pe tine
insdti“. Si n-as pulea spune ca. mi-a
fost usor. Un scriilor, ca sa-si termine
cartea, se poale izola de ceilalti, poate
astfel trudi la o carte curajoasa fara ca,
in tot acest limp, sa-l influenteze cineva.

Altfel stau lucrurile cu un actor. Pe tot
parcursul repetitiilor el se confrunta, in
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ccea ce face, cu péirerile celorlalti des-
pre el. Repetitiile, vizionarile sint, fie-
care, tot atitea momente in care trebuie
sa te intilnesti nu numai cu tine, dar si

cu ceilalti. E usor de imaginat de ce
atit mie, cit si lui Gelu Colceag ne-a
trebuit, pind la premiera, mult, nespus

de mult curaj. Si eu si el a trebuit sa
infruntam parerile, deloc ascunse, ca un
rol de asemenea proportii  incredintat
Valeriei Sitaru ¢ o adevarata irespon-
sabilitate. 5i culmea e ca aveau perfectd
Fisecul unei carti semnate de
un scriitor nu-i afecteaza cu n'mic pe
confratii sai. Esecul unui rol cum este
al meu ar fi dus la pribusirea intregului
spectacol si, fireste, la esecul tuturor
celorlalti colegi distribuiti in piesa. Asa
ca le inteleg ingrijorarea.

dreptate.

— M-a impresionat, in tabloul 5 al
piesei, un lucru mai putin intilnit la
interpretii tineri: talentul dumnea-
voastra de a domina scena chiar daca
erati in planul al doilea.

— Ah, in legaturid cu acest tablou, la
care tin foarte mult, s-a dus o intreaga
batdlie. Mi s-a spus de cauwre foarte multi
ca tot ceea ce fac eu, la indicatia lui
Gelu Colceag, e o prostie. Nu se poatle,
mi se spunea, ca interpreta principaii
sa stea atita timp in planul al doilea.
LLa una din repetitii, am iesit la rampd,
demonstrativ. Gelu Colceag s-a prapadit
de ris. Demonstratia imi reusise. Pentru
¢a eu credeam si cred, fireste, cd poti
domina scena si din planul doi, ca, de
fapt, e aici un mare examen pentru un
e secretul vicio-
cu toate fortele
planul doi,

actor. Si aici cred ca
riei — sa te stradui,
tale, sa fii atit de mult in
incit sa pari in planul intii.

*

— Constantin  Cojocaru, personajul
pe care-l interpretati (Anghel) apar-

tine unui mediu precis delimitat, res-
pectiv este sofer la o autobazd. Pen-
tru a compune acest rol a fost nece-

sara o investigatie speciala in do-
meniu ?
— Nu mi-am propus sd joc un per-
sonaj dintr-un anume mediu. Situatia
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care se creeaza esle una limita, deci
universal valabila, indiferenta la conditia
sociala.

— Solicitarea dvs. ca actor a fost
cu precadere de ordinul mijloacelor
tehinice sau de ordin afectiv ?

— Desigur, orice personaj te solicita
din punct de vedere tehnic, Mizind insa
numai pe aceasta componenta te trans-

formi Intr-un anume gen de actor. De
aceea trebuie atinsa acea organicitale
care ascunde tehnica si da stralucire

personajulul.,

— Pornind de aici, exista oscilatii
valorice de la o reprezentatie la alta ?

— Exista! Cum spunem noi, in seara
respectiva, a trecut sau n-a

ticul®,

trecut ,pi-

— Aceasta
salii ?

tine -si de atitudinea

— Da, pe de o parte. In acelasi timp
pot spune ca ma aflu intr-o perioada
in care sala nu este cea mai importantd.
Sint alte mijloace, care tin de aclor.

— Ati mai lucrat cu regizorul Gelu
Colceag ?

— Nu am mai .lucrat impreuna, dar
aceasta experienta a fost pentru mine o
mare bucurie. Relatia regizor—actor nu «
avut o factura mecanica ; ea a intrunit
conditiile pentru a deveni o relatie ar-
tistici. In acelasi timp colaborarea cu
‘G. Colceag m-a ajutat sa indepartez o
anumitda ,zgura“ din modul
lucru,

meu de

— Asadar, cum vedeti, in general,
coordonarea regizorala — o limitare

sau, dimpotrivd, o po'entare a mij-
loacelor de expresie ?

— Categoric astept mult de la regizor.
Ma ofer ca o coala alba, daca se poate
spune asa, bineinteles in functie de po-
sibilitati si de oferta regizorald.

— Ce relatie ati avut cu textul
dramatic ?
— Pina la acceptarea unui text se
parcurge un drum presarat cu multe

intrebari sau chiar cu impotriviri. Poale

Ioana
(Constantin Cojocaru) — o familie
intemeiata de Gelu Colceag

(Valeria Sitaru) si Anghel

ramine impresia cd actorul

textul, ceea ce nu este adevarat.

Srefuza“

— Ce parere aveti despre interesul
publicului pentru ,,mecanismul® crea-
tiei actoricesti ?

— Mi se pare justifical in masura in
care se traduce intr-un interes pentru
manifestarea artistica propriu-zisa, in-
tr-o afluenta a publicului catre aceasta.
In acelasi timp, unele intentii bune pot
dauna creatiei teatrale prin coborirea in
prozaic a scenei si a actorului.

*
— Gelu Colceag, ati realizat un
spectacol de succes. Va recunoasteti

in el ca personalitate artistica ?
— Nu pot da spectacolului un califi-

cativ legat de succesul la public. Tot ce
pot sa spun este ca pind acum s-a jucat
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cu sdalile pline, iar reactiile publiculuui
au fost calde si au corespuns in foarte
mare masurd cu cele scontate de noi.
In ce priveste suprapunerea intentiilor
mele cu realitalea pe care o ofera spec-
tacolul, cred ca in mare misurd ea sc
produce, iar acolo unde lucrurile nu sint
in concordantd nu e vina nimanui. :\sa
a fost sa fie!

— Faceli o deosebire intre speciaco-
lele cu succes de public si cele cu
succes de critica ? :

— Nu, si nu cred in spectacolele care
au stcces la criticd si nu au succes la
public.

— Credeti ca spectacolul realizat de
dv. are perspectiva in timp, cu alte
cuvinte poseda un ,suflu* suficient ?

— Da, cred ca speclacolul are resurse
interioare pentru o evolutie lunga si cu
succes la public.

— Urmariti aceasta
aspectul ei valoric ?

evolutie sub

— Pina acum s-au jucal 24 de specla-
cole si cred ca am pariicipat la doua
treimi din ele. Imi urmaresc spectaco-
lele realizate in calitate de regizor, pen-
tru ca acestea se. modifica inerent de la
o seard la alla, iar eu nu as vrea si
scap  de sub control evolutia reprezenta-
tiei in contactul sdu cu publicul. Cred
de asemenea cd munca regizorului nu se
opreste la seara premierei si ca el tre-
buie sa lucreze cu actorii continuu, pind
la ultimul spectacol

— Sinteti de parere ca un regizor
bun este cel care-si .modeleaza* ac-
torii de care are nevoie ?

" — Conditia - de profesor asociat la
I.A.T.C. (unde conduc anul IIT seral,
Arta actorului) dar si crezul in calitatea
de pedagog a regizorului ma fac sa ras-
pund cu un intreit DA ! Mai mult decit
atit, cred ca regizorul pedagog, anima-
tor al colectivelor teatrale din care face
parte (chiar daca ele se constituie pe
durata realizarii unui spectacol)® cste
unul din factorii cei mai importanti ai
miscdrii de revitalizare si Innoire a
mijloacelor specifice artei teatrale, Este
adevarat ca pentru a dobindi aceasta
calitale este nevoie de muneca specifica
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de investigare in aceasta delicata zona a
teatrului : creatia actoriceasca.

— Cum s-a desfasurat aceasta rela-
tie cu trupa din Regina balului ?

— Excelent! Existd resurse nebdnuite
in trupa de actori ai teatrului Giulesti.
Pot sa afirm aceasta inlrucit m-am in-
tilnit cu o alta parte dintre ei la repe-
titille cu Pescarusul de Cehov (titlu
care ma onoreaza si ma obligd). Sint
sigur ca spectacolele viitoare vor proba
acest lucru.

este
care-si

— Speciacolul dumneavoastra
cumva din cele ,paricide®,
sucid* autorul (literar) ?

— Dupa opinia mea, principalul crea-
tor, cel pc care nu trebuic sa-1 tradeze
nici unul din componentii mecanismului
artei tealrale, esle aulorul dramatic.
Acest crez al meu s-a concretizat si in
raporturile cu autorul Reginei balului,

— Desfasurarea spectacolului este
insotita de o suita de imagini in a
caror derulare se poate descifra umn
sens. Este un element de efect al com-
pozitiei regizorale, pentru care aveti
desigar o anume motivatie !

— Sensul in care se deruleaza imagi-
nile este acela al unei deveniri a per-
sonajului principal pe scara virstei bio-
logice pe de-o parte si a celei morale
pe de alta. In acest 7fel imaginile au
rolul de-a comenta constant evolutia
scenicd a personajului, de a alcatui un
al doilea plan, cu scopul efectului de
profunzime.

— Aveti un registru de
mijloace, numite ,,tehnice'* ?

asemenea

— A

nici un caz nu poate fi vorba
de un asemenea registru, la care sa
apclez nediferentiat. Gindesc {folosirea

unor astfel de mijloace pornind de la
datele specifice pe care le ofera fiecare
spectacol in parte. Am ambitia ca nu
prin aceslea sd fiu recunoscut ca regi-
zor. In acelasi timp prefer acele mij-
loace care sint strict specifice artei lea-
trale, nevrind sa intram in compelitie

cu mijloace pe care nu le avem la inde-
mina.

Convorbire realizata de

Ion MARCU
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...Aproape spectaculos, gata sa-ti ia ochii...

Un spectacol care
te trage de minecd

Ti-l imaginezi pe Cornel Patrichi cu
un bici in stinga si Cornelia Palrichi in
dreapia, in timp ce Dan Ardelean peda-
leaza temeinic pe sunelele atitor alamuri
cit pentru fanfara din Cismigiu.

Dar asta nu e decit imaginatie, desigur,
realilatea poate [i masurata in ritmul
trepidant impus de ansamblul de balet,
care, la o adica, ar pulea duce singur
pe umerii, in general goi, cele mai mult
de trei ore cu Savoy, Savoy., Sala, sd nu
ai unde scdpa un nasture (pentru ca
numai ecle, fetele din ansamblu, nu au
privilegiul de a {i imbracate pinda-n git,
ca in sala, sau al costumelor foarte te-

meinic imbracate, ale baietilor de pe
scend, partenerii).
Pretextul — unul oarecare: navigam.

Care incotro, pe un obiect cam indecis.
dacd e sa ne luam dupa faptul ca pro

SAVOY-SAVOY, superspectacol de re-
vistd in doull acte (30 de tablouri) de
EUGEN ROTARU, CORNEL PATRI-
CHI si BITU FALTICINEANU e
TEATRUL SATIRIC MUZICAL ,,CON-
STANTIN TANASE“ e Muzica: MA-
RIUS TEICU e Scenografia: arh.
TEODORA DINULESCU e Costume
balet : CORNELIA PATRICHI o Con-
ducerca muzicali: DAN ARDELEAN.

misa caldlorie pe o nava interplane.ard
se iransforma 1in. {imalul primului act.
intr-o plimbare pe un vaporas déja vu
prin revislele altor case, tocmai pe Dim-
bovita.

Adicd, lucrurile stan cam asa : de derul
copacilor, nu se lasa zaritda padurea, sau,.
altfel spus, diversele momenile ale spec-
tacolului aratd cara ca la adunarea me-
relor cu perele — cum sa explici, alt-
fel, lipsa de unitate a intregului ? Poate
unde n-o fi fost usor de luat holdrirea
daca sa fi mers povestea pe calapodul lui
Tanase, sau pe acela al lui Bitu Falti-
cineanu ?

Luate fiecare in parte, cele 30 de ta-
blouri ale spectacolului sint care cum
poate : mai imperative (,ascultlati-o pe
Stamate / daca spune ea, se poate“); mai
.de la lume adunate si-napoi la..* ca
.In ploaie* cu Vasile Muraru, moment
care chiar e un fel de .cintind in ploaie*
— in paranteza fiind pus, dar nu si spus.
adevarul ca Vasile Muraru, daca nu s>
lasd pdscut de pericolul susei, este um
actor adevdrat; mai ca intr-o searda la
operd, editie revizuita ~da-mi niste
d’aia / si-ti dau ceva sa-ti sfiriie tigaiu*

(cu Mihai Persa, Paula Radulescu si
Florin Téanase) ; mai discrete — Dana
Bartzer relro sau in miezul iernii, cu o
duiosie nebdnuitd si un cadru de un
bun-simt aparte; mai fumate — ca 1in
,2Doua orfeline® (Nicu Constantin si
Al, Lulescu pe muzica lui Petre Miha-

Graziela BARLA

(continuare la p. 63)
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scenel o

memeoria

Impune si impresioneaza. Oriundc, oricind s-ar ivi. In cel de-al S6-lea
an de viata. Ca si in prima tinerete, si in anii maturitatii. Drept ca un
brad. Un metru optzeci si patru indltime, cu nici un milimetrd rabat. Suplu.
Cu mers si miscari de dansator. Chipul, cu trasaturi prelungi, e compietut
de o foarte decorativa barbd. Ochii — a, da, mai ales ochii si privirea fra-
peaza. Par a fi in stare, doar prin ei, sa spund {ot ce se poate spunc. llar rici
glasul — baritonal, viguros, f[terbinte si invdluitor — nu este un istrument
mai putin perfectionat pentru arta comunicdrii si copvIngerii.

Si au fost aceste intrupdari scenice ale lui Marcel Ginguleicu carac-
tere-cheie. Dintre cele cu ponderc in desfasurarea activnii. Tulburind sau
restabilind echilibrul. Determinind conflictui. Exemplare umane compiexe.
Nu o data cu trasaturi antagonice. Iar trecerile de la unul la altul co:sti-
tuind adevaraie sGituri... mortale. De la hatmanul Guenrghe, prima azaritie
intr-un spectaco! de proza, Un domn pribeag, la lord Mertoun din Mildred
— debutul pe scenc Nationalului. De le Edzar, [iul legititem al lui Glosier,
caruia bastardul Edmund ii scoate ochii, la cardinnlul-cance.ar Niendoza...
De la inteleptul Luca Arbore (Viforul {ui Delaprancea) ia Tullius, regyee

Romei din Horace,

de Corneille... VYronsk: din Anna Karemina si atit de

Marcel Gingulescu:

...Implirisem 19 ani. Eram cu tolul si
cu fotul virit in muzica, Numai pentru
harpa, studiam cite cinci ore pe zi. Ca
sa nu mai punem la socoteala lectiile
de canto, vocalizele, solfegiile si celelalte.
Numai ca, intr-o zi, a venit la mine Misu
Balaban si nu s-a lasat pina ce nu m-a
{irit cu el la gradina de vara ,,Excelsior”,
la doi pasi de Cismigiu (acelo unde, azi.
se afla ,Spicul*). Aici isi instalase tea-
trul actrita Tanti Elvas, mama Catiuseli,
colega mea de mai tirziu. Balaban —
bata-1 vina! — juca in trupa de revista
Elvas ! Iar acolo — mi-a cintat e} mie —
era absolutd nevoie de un comedian
exact cu mutra mea si exact de siatura
mea! Eu — se stia — ca sa-mi pregatesc
concursul de admitere la Conservator —
la Conservatorul de Muzica, vezi bine!
—, aveam nevoie de ceva bani, pe care
mama, acum singura, nu mi-i putea ofe-
ri... Si de fapt, m-am gindit cu, nu-mi
tradez idealul si viitorul, daca ma aflu
in treaba, citva timp, pe scena din gra-
dina ,.Excelsior®...

Spre uimirea mea, aici am Intilnit oa-
meni foarte interesanti si foarte dotati.
Pe decasupra si atragatori, capabili si-ti
zdruncine hotaririle. Unul dintre acestia
era Milutd Gheorghiu. Altul, Groner.
Mai era si Maria Wauvrina, o fata plina
de draci. Din cind in cind, aparea si un
clev de liceu. cu sapcd si numiér matricol
pe mineci. Venea sd ne arate caricatu-
rile si portretele facuic de el. Isi oferea
serviciile teatrului. Si avea un penel
strasnic. Nu era altul decit Mac Con-

stantinescu.
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Si asa m-am trezit jucind revis.a. Dar
nu mi-a placut deloc. Cu nasul pe sus
cum eram, visind opera, totul mi se pa-
rea minor, superficial. Sa cinti, dansiad!
Sa dansezi, cintind! Sa& mai spui si cu-
plete! Cind imi venea rindul s3 ma urc
e scena, ziceam ca mai binme m-ar in-
ghiti pamirtul ! Dar, timid cum eram —
timid cum am f{ost intotdeauna si am
ramas pina astdzi — nu indrazneam sa
spun nu 5i sa spal putina!...

Dupa un an de vise urite pe scena de
la ,Excelsior®, de revista m-a scapat
Nicolae lorga...

Aarele carturar a iubit arta, in gene-
ral. Dar a iubit mai cu seam3 teatrul.
Tocsmai infiintase ,Teatrul Ligii Cul-
turale®. Si iata ca acest zeu urias si bar-
bos — cum mi se parea mie, pe alunci,
inspirindz-mi un soi de teama res-
pectucasd — ma cheama si ma anga-
Jjeaza. Urma sa joc chiar in spectacolul
inaugural. Piesa — isloricA — era scrisa
chiar de marele savant si se intitula Un
domn pribeag. Un personaj central, Hat-
manul Gheorghe, balrin intelept de vreo
70 de ani,- mi-a fest incredintat. Eu a-
veam 201

Spectacolul s-a desfisurat pe scena
Teatrului Natiomal din Bucuresti, Ceea
ce, de asemenea, mi-a dat fiori. Dar se
vede ca am scos-o binisor la capal cu
hatmania, cu anii cei multi si cu tot ce
trebuia sa fac pe seend, Trag conecluzia
asta, fiindca lorga m-a slrins in brafe,
trosnindu-mi  niteluy coastele. Ma feli-
cita, In felul sau, pentru ,creatie*, Dar
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diferitul Jacques din Ingerul a vestit pe Maria de Paui Claudel. Pastorul
din Strigoii si Dacian, chintesentd a raului in Capul de ratoi de Ciprian...
Sotul Charlottei si rivalul lui Werther, in dramatizarea romanului lui Goethe.

Dar si cavalerul Ripalratta in Hangita...

Roluri de comedie in repertoriul

italian, in piesele lui Musatescu, in adaptdarile dupda Brdescu... Si valoroase
creatii in eroi din teatrul clasic rus s§i sovietic... Si citi alii ,oameni“ n-a

mai creat Marcel Gingulescu!

Actor de tip modern, isi baza metamorfozele numai pe sinceritatea si forta
trairii. Respingind excesul de gestica, mimica acuzatd, stilul de joc incarcat
si teatral. Fdpturile umane create de Marcel Gingulescu s-au implinit, toate,

prin inteligenta wvesnic in efervescentd a creatorului.

Prin imaginatia lui

combinatorie. Prin darul de a construi si de a portretiza. Intre mijloace’e
artistice folosite de actor, pagini intregi s-ar putea scrie despre ochi si pri-
vire. Jocul lor individualizeaza personaje. Dezvdiuie trdiri profuqde.

Gingulescu — un artist al scenei si un om despre care nici unul din-
tre confratii de breaslda n-are de spus decit de bine.

L, Traversind secolul

i — in mod cu totul special — pentru
glas!

— Bineinteles! — m-am grabit eu —
doar voi deveni un mare cintaret!

*

Cu piesa lui Nicolae Iorga, am pornit
in turneu prin tard. Intr-un moment is-
toric. Intr-o Romanie’ abia intregita. Cind
am aflat ca era unul dintre primele tur-
nee pornile din Vechiul Regat spre Tran-
silvania, am fost tulburat. Am cautat sa
dau cil mai mult, pe scena, sa dau totul,
ca sa fiu la indl{imea momentului. Si
.am inteles ca aplauzele, buchetele de
flori, imbratisarile si lacrimile cu care
eram primiti pretutindeni se datorau,
mai ales, rolului de soli ai {fratilor de
peste Carpati...

Intre timp, intrasem cu brio la Conser-
valorul de Muzica. Aici, aveam ca das-
cali personalitati dinire cele mai sirva-
lucite, Basul Folescu, pe care il avuse-
sem in comisia de admitere, ma luase la
clasa lui de canto. La teorie si solfegiu,
il aveam pe unul dintre ctitorii muzicii
roménesti culte, 1), G. Chiriac. l.a istoria
muzicii, ne pregilea un om de geniu —
Constantin Brdiloiu. l.a armonie si con-
trapunct, preda Ton Nona Otlescu, Tar
la harpa — fiinded nu renuntasem
nici la asta — mi-a fost profesoari FElo-
dia Coanda.

Cu ajutorul lor, ajunsesem in anul IV.
Un singur hop — un an — si-mi impli-
neam visul...

SANDA DIACONESCU

Numai cd, de la piesa lui Iorga, de
la eroul meu de 70 de ani, mi s-au tras
multe ,belele* cum le socoteam eu,
pe atunci!

Ma irezesc, pe neasteptate, cd sint soli-
citat de Tancu Brezeanu pentru un
turneu. Si toti prietenii si colegii au ta-
barit pe mine, spunindu-mi cd o aseme-
nea cinsie nu ti se acorda in fiecare zi!
Convins, am pornit cu maestrul. Jucam
Napasta, Nenea Tancu era Ion, nebunul,
lu, Gheorghe. l.a intoarcerea in Bucu-
resti, ma astepta Dida Solomon-Calima-
chi. Isi injgshebase si ea o companie si
o instalase in Sarindar, unde se. afla a-
cum Teatrul Mic. Pe urméa, m-a desco-
perit fon Tancovescu. Isi facuse si el o
trupé, cu care juca la ,Fantasie“. Si, de
la sine inteles, n-am putut sa-i spun nu
nici Marioarei Voiculescu, actrita noastra
numdarul unu. Ca pariener al ei, jucai
cu o damure istovitoare. Si erai obligat
sa-ti cizelezi, pina la ullima expresie,
personajul caruia i1i dadeai viata. Trupa
ei juca la Cercul Militar, in subsol,

Este epoca in care m-am holarit sa
intru si la Conservatorul de Drama si.
Comedie, Am dat concurs $i — culmea!
— am reusit! Ce m-a determinat sa fac
si acest pas ? Gindul mi-a fost limpede.
Jucam teatru de citiva ani. Izbutisem
citeva realizari, pentru care fusesema lau-
dat, Parteneri Imi erau cei mai desavir-
siti artisti ai_scenei. Cei mai multi — e
drept —- netrecuti prin scoli inalte, asa
cum era <i aceastd superbd si inegalabila
Marioara Voiculescu... Dar eu nu ma sim-
team profesionist, Si nu ma socoleam
egal cu ei, atit timp c¢it nu aveam in bu-
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Erou de legenda in
Printesa indepartatd de
Fr. Grillparzer, (Stagiu-
nea 1935—1936.) lui

Prietenul si rivalul lui
Werther, (Piesa cu ace-
lasi titlu, dupa romanul ler,

Goethe ;

BN A5
Ducele de Alba dir
Don Carlos de Fr. Schil-
(Regia Soare Z.
1937—1938.)

regia  — Soare, st

Soare 7. Soarc.) -

zunar si aceasta diploma oficiala de ca-
lificare. Dupa primirea in Conservator,
devin invatacelul Mariei Filotti. Fiind la
clasa ei, in anul T, s-a mai dat un concurs
de sclectie, dupa care am {fost avansat,
direct si fard alld ceremonie, in anul II.
Dupa incheierea studiilor oficiale de dra-
ma si comedie, am fost angajat la Tea-
trul National din Bucuresti.

De fapt, o data cu recunoasterea mea
ca om cu insusiri deosebite pentru scena,
incepuse coborirea in infern. Intele-
geam ca, de aici inainte, greu ma voi
putea smulge din teatru. Si teatrul —
aceasta lume de miraj, sclipind sub re-
flecloare, incintindu-i pe speclatori —
este, de fapt, un chin permanent peniru
slujitorii sai. O truda de galere., Fard
»sarbatori legale*, ci, dimpotriva, muncind
si mai mult in aceste zile, peniru aitii
faste. O profesiune in care siresul nu
te slabeste o clipa. In care indoiala fald
de ce faci, indoiala in legdturd cu reu-
sila sau nereusita in rol iti este perma-
nent parlener. Si In care tracul te inca-
tuseazd, {e indabusa, inainte de ficcare
intilnire cu spectatorii.

Infernul era cu aiit mai sumbru pen-
tru mine, cu cit ancorarea in teatrul de
proza imi cerea sa-mi sacrific visul de
a ma vedea cindva cintaret sau dirijor...

M-am simtit la inceput ca un osindit,
fara sa bag de seama ca incepusem sd
am satis"actii, bucurii.

Dar cind m-a chemat Nottara sa joc
alaturi de el, am fost trezit la realitate.
Asa ceva n-as fi visat niciodatd. Parte-
ner al marelui Notlara! Apoi sa-i iei
locul, intr-un rol, lui, care nu-si ceda
niciodata rolurile, continuind sé le joace
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siocind diferenta de virstd intre perso-
naj si interpret devenea ingrijoratoare!...

De necrezut, dar asa a fost. Am jucat
cu Maestrul in Umbra, piesa lui Vasile
Voiculescu. Pe urma, a holarit si preiau
cu roclul,

In prima seard cind s-a produs inlo-
cuirea, n-am izbulit, de fapt nu m-anm
straduit sa-1 imit. Fu simteam altfel per-
sonajul, De altfel, pozele acelea bine stu-
diate, gesturile largi, nobile, lansarea ti~
radelor ca adevarate Niagare nu mi se
potriveau. Am jucat simplu, firese. Spec-
tatorit au ascultat, m-au urmarit ca in-
cremenitli. Au aplaudat cu zgircenie. Du-
pa speclacol, la garderoba, se pare ca u-
nul dintre ei a risipit consternarea :
.Bietul Nottara! Se cunoaste c-a Imba-
trinit

Cu nenca ITancu Brezeanu, avusesem
bucuria sda joc mai de mult, De atunci,
am fost adesea in preajma lui si am
asistat si la prefacerea artistului in veri-
tabil mit. Puzderie de snoave, de vorbe
de duh, circulind pe socoleala lui.

Si ma gindesc. {otodata, si la {raiectoria
existentei mele : sia joci cu Nollara, cu
Brezeanu, cu Soreanu, cu Sarbul, si cu
alti asemenea aclori coboriti parca din
Olimp, sa [ii apoi Titu Maiorescu in-
fr-un spectacol in care Florin Piersic
este Eminescu si sd-i apuci si pe absol-
ventii de Tnstitut promotia 1987 !

*

Regizorii cu care am lucrat in Teatrul
National au jucat un rol greu de cvaluat,
in istoria artei noastre scenice. Prin ei,
s-a marcat trecerea de la regizorul im-
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in Capul de in

replica directa cu

Jacques, sotul eroinet, Dacian

Violaine (actrita Aura ratoi de George Ciprian. Marioara  Voiculescu :
Buzescu) in Ingerul a (Regia autorului, 1940)) Fericirea mea de Cla-
vestit pe Maria de udia Millian. (Regia

Paul Claudel, Stagiunea
1939—1940.)

provizat, diletant, recoltat de obicei din-
tre actorii fruntasi, si adevaratul director
de scend, profesionist cu pregatire de
specialitate. Iar cel care a marcat coti-
tura a fost Paul Gusty. Pornise si el de
la Nottara si Grigore Manolescu, regi-
zori din prima calegorie, regizori de ne-
voie, fiindecd altii nu erau Dar Gusty
se interesase si de experimentele lui
Stanislavski si de ale lui Reinhardt. Fra
la curent cu {ot ce se facea. pretu'in-
deni, in teatru si alesese realismul. Im-
pusesc in repertoriu piese de Shake-
speare, Tbsen si Sudermann, multe tradu-
se chiar de el. Cind pe scend au aparut
Institutorii de Otto Ernst, teatrul roma-
nesc a intrat intr-o noua era.

Si {otusi acest mare director de scena,
cu o pregatire superioard, cu o pulernica
personalitate, n-a rostit niciodata, in lu-
crul cu actorii, ordinul atit de infricosa-
tor, atit de inhibant: , Uile, fa asa! Fa
ca mine!* Pe care l-am auzit de la
alitia altii!

Alaturi de Victor Ion Popa si de Ion
Sava, trebuia sa lucrezi ca un cesorni-
car si tolodata ca un bijutier. Daca spec-
tacolul, in ansamblul lui, era finisat pind
in cele mai mici amanunie, cu atit mai
mult partitura fiecdrui actor. Si ca
sd-i intelegi pe deplin si sd te in-
telegi cu ei, trebuia sa privesti cu ochii
viitorului. Experimentele pe care le-au
lansat vesteau realizari de peste decenii,
de la sfirsitul secolului. Acel fantastic
Macbeth cu méasti a reprezentat o idee

originald si o muncid uriasi. Spectatorii

Soare Z. Soare, sltaziu-
nea 1940—1941.)

n-au inteles nici una, nici alta si l-au
primit cu rdcealda. A fost o cdadere.

*

Nationalul nostru a beneficiat si de
o galerie de directori, cu totii piscuri
ale culturii noastre. Corneliu Moldova-
nu, Al. Mavrodi, Victor Eftimiu — in
mai multe rinduri —, Liviu Rebreanu,
Paul Prodan, Camil Petrescu... ca sa-i
citdim doar pe citiva. Intr-una dintre pe-
rioadele in care Victor Eftimiu a fost la
directie, zidurile “batrinului nostru tem-
plu fumegau incd, dupa 1irecerca ,cava-
lerilor apocalipsului®, asa .cum insusi a
scris in caietul-program destinat specta-

colului Oedipos, tiran al Tebei. Prega-
tisem acest spectacol pentru frumoasa
sala din Cimpineanu. Am fost nevoiti

sd-1 dam in sala cinematografului ,,ARQO",
azi Pairia, Dar rar a mai jucat o trupa
de actori cu ardoarea, cu indirjirea si
dorinta de desavirsire cu care am jucat
noi, atunci, Era manifestul nostru politic,
impotriva razboiului, impotriva cotropi-
torilor...

I.-am pretuit pe V. Eftimiu pentru dir-
zenia cu care s-a bdatut pentru acest
spectacol si pentru cad ne-a acordat a-
ceasta ,,razbunare“ artistica.

Tot atit am tinut si la Liviu Rebrea-
nu. Pentru civilitatea in raporturile cu
noi, personalul teatrului. Si pentru felul
in care stia si ne puna in valoare cali-

tatile. S& ne stimuleze. Sa ne insufle in-
credere in propriile noastre forte. La 20
iunie 1941, a convocat si a prezidat o

h3
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Leonato. guvernator al In

Conu Alecu din Suflete Nila, toposa.ra de
in viltoare de Aida Messinei Mult zgo- A, Salinski
Vrioni, 1941, mot pentru nimic de

W, Shakespeare (1953...

—1969.)

sedintd a comitetului de directie. La
propunerea lui, a directorului, mi s-a
decernat marele premiu de creatie, pen-
tru reusitele consemnate in respectiva
stagiune.

*

Si atunci ce m-a facut, la un mcment
dat, sd pardsesc scena pe care avusesem
atitea bucurii ? Sa-mi parasesc colegii,
alaturi de care descoperisem teatrul, il
invatasem, incepusem sa-1 iubesc ? Ves-
nica ispitd pe care o exercitau asupra
noastrda companiile particulare. Un re-
pertoriu mai variat. Mai modern. Cu mai

multd prizd la public. Regizori cu ten-
dinte inovatoare. Posibilitatea de a te

afirma si altfel, prin alte fatete ale ta-
lentului. Si perspectiva de a primi ono-
rarii mai substantiale,

Companiile noastre particulare din pe-
rioada interbelicd erau create de colegi.
I.a noi n-a fost, ca in alte parti, un tea-
tru particular subventionat de oameni
de a"aceri si Infiintat doar in scopuri
lucrative, Colegii nostri, actori fruntasi
— dar si unii de a doua méarime —; se
asociau si deschideau teatre noi, pentru
a face artd. Pentru ca ei, care deveni-
serd conducatori de trupe, sd-si  poata
alege rolurile, sd poata juca mult si nu-
mai ceea ce le convenea. Cistigul era
pe al doilea plan. Uneori nici nu conta.
Adesea antrepriza se pornea cu bani de
imprumut. Si nu o datd se pierdea totul.

B

Imi amintesc de un turneu facut cu
Ciprian, pe banii lui., Turneul a mers
prost, ,Patronul® abia de mai avea ce
sa4 manince, dar noi, actorii, eram pla-
titi la zi.

Si ma mai gindesc la Teatrul ,Maria
Ventura“, pentru care actrita venea me-
reu de la Paris, in unele perioade, de
doua-trei ori pe siaptamina. Ca sa se im-
bogateascd ? Nu! Ca sa faca arta tea-
trala. Si, de altfel, era o cinste sa joci
in tealrul ei.

Un teatru de deosebitd calita'e artis-
ticd era cultivat si in cadrul companiei
sotilor Bulandra, la care s-au asociat Ion
Manolescu, Velimir Maximilian si Sto-
rin. Este teatrul care a lansat drama-
furgi si actori. Teatrul care a concurat
Nationalul. Si teatrul particular cu viata
ceca mai lungd.

Oricum, companiile particulare din
epoca interbelica si trupele lor au creat
un climat de efervescenta. O emulatie,
de erminind cresterea miscarii scenice de

la not,

*

Intr-o bund, foarte bund zi din 1946,
noul director al Nationalului bucures-
tean, Zaharia Stancu, m-a chemat la te-
lefon si mi-a fixat o intilnire pentru a
doua zi, la ,,Capsa“. Convorbirea a fost
emotionantd. Imi cerea si ma intorc la
malca. Sa revin In Teatrul National.
Cred ca fiul risipitor abia astepta che-
marea. S-a intors...

www.ziuaconstanta.ro



J Daca sintem obisnuiti cu cartile ale caror semnatare ies din
anonimat aducind marturie, in calitate de sotii, despre cite o
celebritate, in schimb, in cazul volumului Vladimir, ou le vol
arrété (Fayard, 1987), autoarea, Marina Vlady, sotia faimosului
Visotki, este ea insasi o vedeta. Avind astfel asigurate premi-
sele unui best-seller, cartea nu cauta sa-l cucereasca cu orice
pret pe cititor, ci este confesiunea sincera a unei iubiri si tot-
odata o incercare de a intelege fascinanta personalitate a lui
Vliadimir Visotki, asa cum femeia si actrita a avut posibili‘atea
sa-1 observe in familie, in cercul nenumiratilor prieteni, pe scena
Teatrului ,,Taganka" si in decorurile Hollywood-ului, pe platourile
de filmare de la Odesa si de la Paris. Oferim in continuare citeva
fragmenie (aceasta fiind si formula scrierii) legate de lumea tea-
trului si a filmului.

B Marina Viady:

,» Viadimir
sau Zborul intrerupt”

contemporane

fragmente

A juca Hamlel ! Aceasta aventura unica
in viata unui actor o abordezi in stilul
tdu, cu violentd, exces si scandal. Dupa
dezastruoasa ,epopee alcoolica* ulterioara
casaloriei noastre, ne despartim. Liubi-
mov, exasperat de disparitiile tale. pro-
pune o dublurd, sperind si-ti inc:te ast’el
orgeliul si sa te oblige sa reactionerzi.

Las 250 mai, imi, scrii':

+JLiubimov a invitat un actor al Tea-
frului Contemporan, Igor Kvasa, sa re-
pete rolul paralel cu mine. Bineinteles
ca asla ma dewmoblizeaza, fiinded nu se
poate repeta in doi, chiar si pentru un
singur actor timpul este insuficient. Cind
ma voi intoarce in teatru, la un moment
dat am sa-i vorbesc sefului, si dacd ra-
mine pe acecasi pozitie voi refuza rolui
si probabil cd voi parasi teatrul. E prea
stupid — un an intreg am luptai si obtin
rolul si mi-am si imaginat cum sa-1 joc...
Adevarul e ca il inleleg si pe Liubimov,
i-am inselat prea des increderea sivnt
mai vrea sa riste, dar... toemai acum, eind
sint sigur ca nu mai exista nici un risc,
aceasfa solutie mi sc¢ pare foarte durd.
In fine, om trdi si om vedea...*.

In aceste citeva rinduri se afld cu sigu-
ranta expiicatia felului tdu de a aborda
tragedia lui Hamlet, cel obligat sa simu-
leze nebunia peniru a fi lasat in viatd,
sa-si dea tributul peniru a nu fi intem-
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mitat, sa dovedeasca un alt fel u. curaj
.cecit cel propriu castei sale, sa inventeze
un nou limbaj, care o sperie pe Ofelia si
pe care nimeni, nici mdcar mama sa, nu
il poate intelege. Acel Hamlet care tri-
ieste In tine iti seamana ca un frate. Liu-
.bimov, care te iubeste si le iarta din
nou, este convins ca nu se insald incre-
dintindu-ti aceastd muncd enormd. In
:plus, decorul conceput. de prietenul tédu
David Barovski te avantajeazi de mi-
nune : o imensa cortind de un cenusiu
murdar, grosolan tesuta, ce se deplaseazd
in toate directiile. Pare un personaj adau-
gat dramei : prin miscarea ampla si lenta,
.ea matura scena si intra astfel in joc.
Te poti agata de ea. cochetezi cu ea,
prin ea esti spionat si cu ea le joci, o
invelesti in ea pe Ofelia, pe care, in
-ultima scena, o alungi cu vorbe grele,
imbratisind-o totodata cu pasiune, pro-
lejat de faldurile aceleiasi cortine.

In mod curios, aceastd gdselnitd regi-
zorald inlesneste un joc .dezgolit®, ce
spune In valoare toate nuantele pe care
i le atribui rolului.

Toatd viata ai mimat un fel de ino-
-centd nebunie pentru a-ti ascunde ade-
varata, profunda deznadejde a sufletului.
“Ti-ai mascat disperarea printr-o ironie
ce-i dezarma si pe straini, dar si pe cei
-apropiati ; acestia, adesea epuizati de
lipsa ta de masurd, erau intorsi de la
limita despartirii printr-un cuvint bun,
printr-un zimbet ce le dadea iardsi curaj
-<i rabdare. (...) Curajul tau este cu atit
mai mare cu cit nimeni nu fte sustine,
-rudele 1e reneaga, te urmaresc. te de-
nunta. Si poemele tale, grele de subinte-
“lesuri. si sunetele, care, alaturindn-li-se,
provoaca o tulburare inexplicabild, de-
ranjeaza, Cind incearca sa te determine
s spui ceea ce vor ei, asa cum au in-
cercat sa-1 faca si pe Hamlet sa cinte la
-un instrument ale cirui legi nu le cu-
nostea, refuzi; ba iti racnesti <i mai tare
;adevarul. Sentimentul cu care ramii dupa
spectacol este ca ai asistat la o lupta de
o exirema violenta. Este prezenta acolo
-si moartea, fireste, dar mai presus de
.orice este victoria adevarului. Dupa chi-
nul indoielii, dupa ce e respins de catre
mama mult iubita, dupa sacrificarea Ofe-
“lici i dupa ce e trdadat de cei mai dragi
prieteni, Hamlet, luindu-si in fine desti-
nul in propriile sale miini, provoacéa tra-
gicul deznodamint. Cind, lovit de moarte,
:a Implinit gestul razbunarii si pronunta
ultimele cuvinte ale piesei, admirabil tal-
-macite de marele Pasternak, ,Restul e
doar tacere", spectatorii teatrului de pe
‘Taganka, coplesiti de emotie, ramin in-
.cremeniti minute in sir. Tu. cu pieptul
gol si cu muschii crispati, zgil{lit de fri-
-guri ca un cal, de.curse ajuns la potou,
mai slab cu trei kilograme de atita uré,

A6

urlet si traire, te ridici abia peste cilva
timp, in bezna ce incheie spectacolul.
Dupa prima reprezeniatie, alerg in cu-
lise sa te imbratisez. Chipul emaciat, lu-
cind de sudoare, ti-e surizator, esti feri-
cit, ai supus rolul, l-ai jucat, ai dat totul.

Dinire toate serile de premiera, aceasta
imi ramine cel mai clar intiparitd in
memorie, Drumul a fost atit de lung...
De la scrisoarca din mai 1970, mai mult
de zece ani au imbogatit aceastda pose-
dare a actorului de céatre personaj, aceasta
purificare a personajului printr-un om
viu, si au adus reprezentatiile cu Hamlel
la chintesenta artei tealrale ; pina cind,
in acea zi fatala din iulie 1980, n-ai mai
aparut cu ghitara in minda, rezemal de
peretele din fundul scenei.

In acea seard, nu ti-ai mai jucat rolul.
Nu-l vei mai juca niciodald. N-a fost
insd nevoie sa se restituie spectatorilor
costul biletelor : fiecare si l-a pasirat ca
pe o relicva...

*

Dupa un sejur superb in Tahiti, ateri-
zam in capitala filmului. Vremea e fru-
moasa. La picioare, sub o cuvertura de
picla, se intrezareste Los Angeles.

Ne petrecem dupa-amiaza la Buck
Henry, omul-orchesira, aclor, autor, regi-
zor. Din adincul piscinei, vedem aparind
doi vechi prieteni, Milo§ Forman, urmat
de o blonda draguta, si Misa Barisnikov.
Esti bucuros sa-l revezi pe Misa, Va ju-
cati ca niste pusti in apa albastrd, pre-
zenta tinerei persoane va incitd. Milo$
ne vorbeste de urmatorul sau film, Hair,
si ne invita sa vedem primele repetitii
la New York. Buck Henry si cu mine ne
ducem sa cumparam ceva pentru masa.
Tu executi ,saritura ingerului®, faci acro-
batii, vorbesti tare, incerci sid-i placi
starletei. Dar ea se uitd cu insistenta la
Misa. Se numeste Jessica Lange, curind
va deveni prietena lui si ii va darui o
fiica, Alexandra.

Seara mergem la un party intr-una din
casele ultramoderue de pe Sunset Boule-
vard. La acest soi de serafe trebuie sa
stii sd te arati, sa apari insolit de cele-
britati si sa pozezi in monden, sa te
plimbi de colo-colo cu un pahar in mind,
arborind un aer absent: cu cit ii faci
e ceilalti mai curiosi, cu atit mai bine.
Creaturi de vis trec plulind dintr-o ca-
mera in alta, scuzindu-se vag daca se in-

timpla sa deranjeze hirjoneala vreunui
cuplu izolat, Pari descumpanit si imi
spui :

— Toate fetele astea seamidna una cu
alta, sint frumoase, dar n-au suflet, sa
plecam !
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Iti simt iritarea. — nimeni nu se sin-
chiseste de tine. Pentru prima data esti
un necunoscut. Doar stapinul casei ne in-
treaba politicos daca avem nevoie de
ceva si ne sfatuieste sa ne servim sin-
guri, sa vizilam casa, sa folosim piscina.

Help yourself ! Injonctiune, in America,
sacrosancti, Generozitate de suprafata. Ai
fi preferat ceva mai multa caldura
umand, Parasim deceptionati acest mu-
zeu al figurilor de cear& si ne inoarcem
la prietlenii care ne gazduiesc. Acolo,
atmosfera este cu totul alta. Dik Finn este
un virtuoz al electronicii. Casa lui, con-
struita din prefabricate, nu arata cine
stie ce, dar rdasuna de voci, de risele, de
zgomot, Un catel alb, un ghem de blani
zurliu (care ne trezeste in fiecare dimi-
neatd cu tot felul de dragalasenii), ne in-
timpina dind vesel din coada. Prieteni de
‘toate virstele te asteapla de citeva cea-
suri si-ti cer sa le cinti. Esti incintat, ai
regasit atmosfera in care te simti bine.

A doua zi, Mick Medovoi, producatorul,
‘ne pofleste sa vizitdm studioul M.G.M.
(sau, altfel spus, Universal). Recunoastem
‘mirosul de praf si de clei al platourilor
de filmare, agitatia masinistilor, a electri-
-cienilor. Pe un teren viran din apropie-
rea unei strazi western in ruina, ne mi-
mezi duelul cu pistoale care incheie unul
d.ntre filmele tale favorite, Trenul va
fluiera de trei ori. I1 descoperim pe uri-
asul King-Kong, pielea 1i freamana, ochii
i se rotesc disperati, bratele articulate
par sa implore, imi face rau. I.a picioa-
rele lui, Jessica Lange nu ne recuncaste.
‘Tste impreuna cu Dino de Laurentiis,
producatorul. El ne intimpina si ne strin-
ge miinile calduros (cu ani in urma, am
filmat cu el la Roma, la Cineczitia). Apoi,
o masina electrica silenticasa ne duce pe
strazile pavate cu dale ale unui oragel
ce sc dovedeste a fi un studiou. In fata
unei porti impunatoare, asteptam sa se
stinga lumina rosie si intram pe platoul
-de la New York, New York, Liza \i-
nelli si Robert de Niro in'erpreteazd
scena din barul de noaptle. Sint crispati
de concentrare. De Niro cinta la saxo-
fon si se vede cid a invatat intr-adevar si
cinte la acest instrument dificil. Liza
Minelli, ai carei ochi imensi cu gene false
ii inghit intreaga fata, iti arunca o pri-
vire incendiara. Asistdm la filmarea unui
cadru. Atmosfera e incarcata. Fiindca nu
vrem sa deranjam, ne retragem, Mick
Medovoi ne sopteste :

— In seara as a organizez un parly in
cinstea voastra.

Acceplam cu recunostinta. Simt céd esti
Tlatat, vei fi invitalul de onoare. Odata
intors in casa prielenilor nostri, te apuci
sa-ti alegi, dintre haine, pantaloni si pu-
lovere, cele care-ti par mai potrivite.
Alegi un b'eu pal. Esti bronzat si in mare

-puri

formd. Ochii 1iti stralucesc de emotie.
Asta ma bucura si pe mine, mai ales ca
n-am molive de ingrijorare. Ti s-a facut
recent un implant cu Esperal, asa ca nu
exista riscul sa te vad cedind ispitei de
a bea. Aceasta bariera invizibila, pe care
ai acceptat s-o pui intre tline si alcool,
iti da o deplina libertate. Problema nu
mai exista! Pentru citeva luni, esti un
nebdutor fericit.

Un parc luminat a giorno inconjoara
casa in stil colonial. Pe veranda, prin
saloane, linga piscing, intregul Hollywood
este prezent. Ne frapeaza frumusetea {u-
turor acestor fapturi: femei longiline, cu
plete superbe, ten auriu si trupuri
musculoase sub rochiile usoare; bar-
batii inalti, supli, surizatori, seamana cu
niste feline in cautlarea pradei. Imi faci
semn cu cotul si, ca un copil, 1i numesti
pe actorii din preajma: Rock Hudson,
Paul Newman, Gregory Peck. Iar cind
stapinul casei cere sd se faca liniste si
toti se aduna in jurul tau, ca sa asculte
speech-ul lui Mick, care te prezinta (actor
sovietic, poet, cintaret cu o voce excep-
tionala), simt ca esti gata sa te dezlantui.
Asezata aproape la picioarele tale, Liza
Minelli, proaspat sositd, iti suride. Aga-
tindu-te de privirea ei, ataci primul cin-
tec. Efectul este socant ; toate aceste chi-
politicos-atente incremenesc. Din:
gradina, de pe terasa, dinspre piscina,
atrasi yarca de un magnel, invi:atii se
inghesuie in jurul tau. Vocea ta sparta
ii face sa tresara, femeile se string linea
partenerii lor, barbatii fumeaza tigara de
la tigara, paharecle de-abia goilite se
umplu din nou, dezinvoltura a disparut.
Descopiéir In expresia fiecdaruia tensiunea
iscatd de cintecul tdu. Ei nu inteleg cu-
vintele, dar mastile au cazut. Fiecare
si-a regasit adevira'a fata: unii nu-si
ascund emotia, altii, cu ochii inchisi, se
lasa patrunsi de chemarea ta. O lunga
tacere se instapineste dupa ultimul tau
cintec. Se privesc unii pe altii neincre-
zatori, pairca posedati de barbatul scund,
in bleu. Liza Minelli si Robert de Niro
dau tonul strigind: Este fabulos, incre-
dibil !

Vor cu totii sa-ti stringd mina, sa te
sarute, sa-ti exprime entuziasmul lor. Nu
te mai zaresc, pierdut cum esti intre
acesti barbati si femei mult mai inalti
decit tine. Ai cucerit intr-o ora publicul
poate cel mai dificil, un public compus
din profesionisti ai filmului, din persoane
si mai celebre, mai rasfitate si mai bla-
zate decit tine.

*
Asezali pe jos, pe niste perne subtiri,

in multimea anonima, urmdrim Timon
din Atena In in‘erpretlarca magistrala a

Ht
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actorilor condusi de Peter Brook. Esti
din capul locului cucerit de atmosfera
misterioasa si tragica a salii, de infati-
sarea ei parca roasa de lepra si in ace-
lasi timp nobila, de fosa din peretele pe
care sint tatuate mizeria si splendoarea
acesiui teatru magic care este Bouffes-
du-Nord, de maniera actorilor de a se
amesleca printre spectatori Intr-o intimi-
tate amintind de copiii care asculta, ase-
zati in cerc, o poveste. Shakespeare se
preteaza admirabil acestui joc, si piesa,
care de obicei pare lunga, se imparte in-
tr-o succesiune de scene de o asemenea
bogatie incit publicul, in final, ovatio-
neaza. Si, asta, cu toate ca au trecut trei
ore de cind stam pe jos, Inghesuiti uniiin-
tr-altii. Esti entuziasmat, strigi ,,Bravo !*
In timp ce sala se goleste, un barbat
scund, cu ochii de un albastru intens, cu
parul alb ciufulit, traverseaza scena si se
apropie de noi, iar tu 1i sari de git si il
imbratisezi incintat. Pe Peter Brook (céci
el e), foarte british in pofida originii sale
ruse, elanul tau il intimideaza total. Tinde
sd devina rubicond, dar in clipa de fata
are gratia unei gazele. Surpriza consu-
matd, ti-i prezinta pe actori; 1i feliciti
indelung.

Apoi, Peler te roaga sa-i cinti. La rin-
dul tau, rosesti de placere. Dai fuga sa-ti
iei chitara din masina; actorii s-au si
asezat pe jos sau pe banci. In teatrul
pustiu, in aerul caruia mai plutesc firi-
cele de praf auriu, vocea ta are rezo-
nantd, sunetele se repercuieaza si spa-
tiul gol amplificd miriitul surd al silabe-
lor sfarimate brutal. Privesc aceste chi-
puri livide de efort, cu ochii mariti de
oboseala ce urmeaza oricarui spectacol,
si care te urmaresc cu o atentie aproaie
dureroasa, iti sorb cintecul. Micheline
Rozan, fericita directoare a acestui Joc
binecuvintiat, al carei frumos cap argin-
tiu marcheaza ritmul, pare si ea foarte
emotionatda. Dar cel ce ma {ulbura esle
Peter, cdci el te priveste cu un suris ex-
tatic, cu ochii scaldati in lacrimi, tot tim-
pul cit dureaza micul concert improvi-
zat. Cind ne despartim, peste aproape o
ora, imi spui:

— Am
Vest.
bine.

cintat pentru prima datd imw
Vezi ca se poate? M-au ascultat

*

Intr-o seard, ajungem in unui

mare hotel din Miinchen. (...)

Am condus toata ziua, sint obositd, st
cind imi spui: ,ia uite cine e acolo !,
imi trebuie nitel timp ca sa-l1 recunosc
pe barbatul care fumeaza in penumbra,
Silueta i se decupeaza in contrejour, sk
cind {rage indelung din tigara 1i zaresc
o clipa chipul brazdat, ochii cu ploape
grele. E Charles Bronson, afisele ultimu-
lui sau film au umplut intreaga Europa.

fata

Este unul dintre actorii tai preferati.
Zici: ,Ma duc sa-1 vad, sd vorbesc cu

el ! N-apuc sa te retin, cdci ai si sarit
din masind si te indrepti spre el. Te vad
spunindu-i ceva, iar pe el respingindu-te:
cu un gest larg, calm, si intorcindu-ti
spatele. Tulburat, imi ceri sa’ ma duc
sd-i explic eu, fiinded n-ai reusit sa-1
faci sd inteleagd cd esti un actor rus, c&
vrei sa-i exprimi admiratia ta; spui ca
pe mine ma va asculta. Iti raspund c&
ma indoiesc sa aiba chef sa se lase de-
ranjat. Iti aduc aminte cum te siclie fap-
tul ca in restaurante, pe strada, in maga-
zine, oamenii te asalteaza, iti pun intre-
bari. Degeaba — tu insisti. Ies la rindul
meu cin masind si ma apropii de actor.
N-am timp sa rostesc fraza pe care am
pregitit-o. Cu o voce inceata dar ullra-
plictisitd, mi-o taie scurt: ,Leave me
alone, go away“. Apoi ma indeparteaza
cu acelasi gest si, rasucindu-se pe cal-
ciie, intrda in hotel.

Ai urmarit de departe scena, esti deza-
magit si fac tot posibilul sa te consolez.
Citeva minute, ai uitat de propria ta
celebritate, de faptul ca ea implica o pre-
siune de fiecare zi. Nu mai esti decit un
admirator ca toti ceilalti, care a incer-
cat in van sa se apropie de steaua ce-1
face sa viseze.

In romaneste de
Maria DINESCU
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Spectator la...

...Madrid

~La Chunga' de Mario Vargas Llosa, Teatrul Espronceda

Faima si sotiile ei

Cind am ajuns la Madrid, tocmai in-
cepuse noua stagiune 1987—'88. Cu des-
tula vilva, datorata 1in principal unor
personalifdti stirnind totdecauna interes
si discutii : Mario Vargas Llosa, in pos-
tura de dramaturg ; Antonio Gala, foarie
cunoscut autor de teatru, o prezenta cul-
turala mereu in prim-planul atantiei, cu
un nou text, imediat pus in scend de un
prestigios teatiu; Adolfo Marsillach, re-
gizor controversat, nu de multd vreme
luindu-si dificila sarcina de a infiinta si
conduce Compania Nationald de Teatru
Clasic, prezentind un Calderén de la
Barca intr-o haina noua : Ignacio Garcia
May, un tinar de numai 22 de ani care,
peste noapte, datorita cistigarii premiu-
lui de dramaturgie , Tirso de Molina* pe
1986, a devenil, din student al Scolii de
Arta Teatrala din Madrid, un personaj
principal al interviurilor din presa scrisa
si vorbita, autor in care se spera si se
crede. Sigur, afisul madrilen era deja
infinit mai bogat, dar asupra unora din-
tre spectacolele in care aceste nume erau
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implicate ma voi opri, printre altele si
pentru ca faima isi are prerogativele ei.

Vargas Llosa si al sau
,sviolon d’Ingres®

I.losa-dramaturg. O pasiune pe care
marele scriitor peruan si-a dezvaluit-o
destul de tirziu si care, cu tot respectul
cuvenit, trebuie spus ca deocamdata nu
si-a gasit intruchiparea artistica sperata.
Unii sint de parere — iar eu ma aflu
printre ei — ca insusi naratorul innascut
si puternic din Llosa nu prea lasa sa se
intrevada calitati de dramaturg. Nu stiu
cum sint La sefiorita de Tacna si Kathie
y el hipipétamo, anterioarele sale piese,
dar La Chunga mi se pare o neizbinda.
Personajul principal si intreaga osatura
a textului sint desprinse dintr-unul din
romanele sale cele mai cunoscule, Casa
verde, dar scoase din universul lor, din
ambianta lor, aplicindu-li-se un trata-
ment echivalent cu o schimbare de regn,
ele si-au pierdut calitatile initiale fara
a dobindi altele noi. Actiunea este mai
mult decit simpla — aproape inexistenta.
Intr-o circiumioara dintr-un cartier sara-
cacios, a carei stapina — La Chunga —
stie sa domine, cu anume intelepciune si
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dispret, pe sarmanii si agresivii sai cli-
enti, patru dintre obisnuitii casei o tachi-
neaza mereu referindu-se la o intimplare,
ramasa nedezlegata pentru ei, petrecula
cu mai mulld vreme in urma: intr-o
seard, fantele cartierului, insotit de ultima
sa cucerire, pierde la carti si, in gluma,
ii propune Chungidi sd-i inchirieze fata,
pind a doua zi, contra unei sume de bani.
Circiumadareasa inird in joc, numai cad a
doua zi fata nu a mai aparut, nimem
nemaiaflind nimic despre ea. Si cum rea-
litatea, adevarul le scapa, fiecare dintre
cei pairu va trai in imaginatie propria
poveste inventald, continind propriul
comportament fatd de atrdgatoarea ne-
cunosculd, :ceste episoade constituie de
fapt piesa. Vargas Llosa moliveaza splen-
did subiectul : , Personajele sint totodata
ele insele si inchipuirile lor, fiinte din
carne si oase cu niste destine conditio-

nate de precise delimitari — sint saraci,
marginalizati, ignoranti etc. — si spirite
care au, cu toatd monotonia existentei

lor, posibilitalea unei relative eliberari
care esle recursul la fantezie, atribut
omenesc prin excelentd“. Numai ca, in
text — si, din pacale, spectacolul de la
Teatrul Espronceda, regizat de Miguel
Narros, accentfueaza mult aceastd sca-
dere — personajele reale nu doar ca
sint extrem de vag si linear contura:c
(nici dialogul, nici actiunea n-au venit
sd suplineascd relatiile, atmosfera, de-
scrierile din Casa verde), dar, intr-un
mod incredibil de simplist, imaginatia
lor le asazd, fara urma de dubiu, exact
la opusul existentei lor cotidiene. Astfel,
cel mai prapadit si mai las se va com-
poria ca un cuceritor de mare clasa, cel
mai meschin si mai betiv, ca un perfect
gentleman ete., etc. Fard urma de nu-
ante, fara a spune nimic si a duce nica-
ieri, spectacolul de la Espronceda pa-
catuieste prin eliminarea oricarei suges-
tii, printr-un joc monoton si totodata
strident (Emma Suarez, in rolul {inerei
atrdgatoare, bate recordul in acest szens)
si prin vulgaritate. Incearca si iasd din
ambianta plicticoasd a reprezentatiei Nati
Mistral in Chunga, avind tinuta si ri-
goare 1in interpretare, reusind chiar sa
confere personajului ceva mister, trairi
intferioare mai complexe.

Premiera. la care Mario Vargas I.losa
a asistat, zecile de interviuri, declaratiile
elogioase privind spectacolul n-au putut
ridica nici textul, nici reprezentatia pe o
alld treaptd artisticd decit se afla. Ne-
.iertatoare, faima de mare prozator a lui
I.losa s-a intors impoiriva lui, cdci toti
asteptam ca si din al sidu ,violon“ sa
scoatd sunete maiestre. ;
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Sint viabile
toate operele clasicilor ?

Adolfo Marsillach este unul dintre cek
mai aclivi si mai controversati regizori
spanioli. Nelinistit, de multi ani luptind
pentru scoaterea teatrului dintr-o amor-
teald vag academicd, incomod mai cu
seamd pentru actori, Marsillach a de-
venit de curind directorul Companiei Na-
tionale de Teatru Clasic, pentru care are
multe ambitii: sa creeze un repertoriu
permanent, o trupa stabila (in Spania,.
ca si In alle parti ale lumii, primeaza,
la toate companiile, conceptia realizarii
cite unui speclacol, pentru care sint con-
tractati toti realizatlorii, si care se joaca
pina la epuizarea retetei, pentru ca apor
altul sa-i ia locul pe afis) si mai ales
sa incerce sa demonstreze convingitor ca
operele clasicilor pot da nastere unor
spectacole contemporane 1In spirit si
formd. Doamna mea e inainle de orice,.
de Calderén de la Barca, a fost primit
cu un entuziasm unanim de criticd, va-
zindu-se in el un speclacol innoitor, plin
de farmec si inventivitate, jucat cu verva
si talent de o trupa bine inchegata. Dupa
opinia mea, lucrurile nu stau chiar asa.
O piesa de ,capa si spada“, dintre cele
minore ale cunoscutului dramaturg al
.secolului de aur®, lasindu-se destul de
usor modelata dupd gustul si vointa
unui regizor cu idei. Lui Marsillach i
s-a parut ca ritmul peripetiilor din piesa
este cinematografic si cred ca are drep-
tfate. Pe de alta parte, este clar ca in
fext ca atare a crezut mai putin, drept
pentru care punerea lui sub semnul unei
usoare parodizari era aproape fireasca.
Unind cele doua ginduri, Marsillach a
ajuns la o formula teatrald viabila (chiar
dacd nu neapdrat noud): piesa nu se
joaca de fapt in fata noastra, ci se fil-
meaza intr-un studio, pe la inceputul
sonorului. O echipa inlreaga de filmare,
de pe atunci, cu aparate de pe vremuri,
cu modalitatile, ce acum nasc zimbete,
de a face zgomote si de a le capta. Sint
creionate cu umor tipuri, ticuri, relati-
ile dintre membrii echipei, dintre actorii
care ies si intrd pe platou. Dar mai ales
conventia propusd este un prilej de a
parodia, as zice de a parodia cu dra-
coste, textul lui Calderdon interpretat de
aclori de film ai anilor '20, de a parodia
modul lor de interpre:are si totodata de
a parodia usor amintirea draga a unui
pionerat artistic, Dificila sarcina si pen-
tru regizor si pentru actori, caci de fapt
din intrepatrunderea maiastra a
planuri, din contrapunctul creat

ar fi trebuit sa reiasa

acestor
de ele,

opera teatrald
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prezenta, De foarie putine ori, insa, se
reuseste acest lucru in spectacolul ma-
drilen. Are momente fermecéitoare, dar
ele ramin de sine statatoare, nu dialo-
gheaza intre ele, nu se intrepatrund ca
teme diferite ale unci opere unice, nu
sint consubstantiale. Este din nou vala-
bila observatia facuta mai inainte: ac-
torii se dovedesc stingaci in capacilatea
de a lasa sa se simta in interpretarea
lor stari diferite, de a fi si de a nu {i
personajul din acea clipd, chiar de a-si
ironiza subtil eroul, Pe de alta parte,
nici trupa nu m-i s-a parut unitara, mai
cu seamd interpretarea actritelor lasind
de dorit. Roluri foarte bune fac Frea-
cisco Porles, Vicente Cuesta, José Caride.
Dar cred ca, privind intreaga opera sce-
nica, dincolo de umor, de inventivilatle
comica, de pretextul parodic inteligent
ales, ar mai fi {rebuit ceva: un gind, o

motivatie contemporand a demersului
artistic. Unitate si bun gust mi s-a
parut a avea imaginaliva scenografie

realizata de Carlos Cytrynowski,

S-a niscut un dramaturg !

Aceasta fraza m-a intrigat din primele
zile ale sederii mele in Spania. Nu stiu
cile interviuri in diverse emisiuni ale
televiziunii, la radio, in ziare si reviste
aduceau in prim-plan un baiat tinar,
ardtind chiar mai tinar decit cei 22 de
ani declarati, total neinhibat in fata re-
porterilor, stdpin pe sine dar fara infla-
tuare, incercind sa fie amabil cu ,cei
batrini“ dar negind puternic, desi indi-
rect, dramaturgia care se scrie acum in
Spania. Deci, un tinar artist. ,tipic“.
“Tocmai avusese loc prem'era, la impor-
lantul Teatru National Maria Guerrero,
cu prima sa piesda de teatru, iesita cisti-
gatoare a premiului ,Tirso de Molina*:
Alesio. Intrebat cum s-a ndscut Alesio,
Ignacio Garcia May a rdspuns cam asa :
fiind student la actorie, nemultumit de
tol ce faceam, m-am 1ot gindit cam ce
ne-ar placea nouda sa jucdm. Si atunci
m-am asezat la masa de scris si a iesit
textul acesta. I.-am trimis la concurs si...
a cistigat. Pe de alta parte; presedintele
si membri ai juriului au declarat ca,
date fiind -calitatile de scriitura, stiinta
conducerii actiunii si frumusetea dialo-
gului, au fost convinsi ca numele nu cra
decit un pseudonim al unui cunoscul
dramaturg. Mai mult, moto-ul, compus
intr-un perfect stil baroc de secol de aur,
in acord cu locul si timpul imaginate de
actiunea piesei, lasa loc unei fine ironii

si unui inselator joc de mas’i. Tronia
exisla, si jocul exista, numai autorul
era cel care se declarase a fi cu ade-

varat, Am citit fextul, am vazut specta-

colul. Extraordinard esle, intr-adevar,
virtuozilatea pe care o dovedeste {inarul
May iIn compunerea situatiilor, in capa-
citatea de a inventa ,pe o tema data“
si mai ales in stdpinirea dialogului, in
limba stralucitoare, fastuoasa, folositd, in
inteligenta cu care, asezindu-si actiunea
chiar in secolul XVII, pliindu-si perfect
personajele si intimplarile pe acel spe-
cific, se poate detasa de ele, usor iro-
nic, neparodiind 'nici o clipd. Un de-
savirsit exercitiu de stil din care raz-
bate o imensa placere a jocului (firesc,
nu ?, pentru un actor) este Alesio, fara,
insd, a avea inalte tinte de idee. Piesa,
care are ca eroi principali chiar actori,
este inchinatd lor, artei teatrului, incre-
derii in nemurirea sa, in frumusetea si
umanismul ei, Spectacolul de la Maria.
Guerrero, regizat de Pere Planella, are
ritm, inventivitate, mai putin unitate, in

principal din cauza diferentelor destul
de mari in jocul, talentul, profesiona-
lismul trupei. Interesanta prin spatiile

de joc create, prin mobilitatea ei, care
nu doar inlesneste, ci chiar da unul
dintre sensurile devenirii spectacolului,
prin simplitatea ei plind de substanta
este scenografia semnatd de invitatul ceh
Josef Svoboda. Ea mi se pare a fi cea
mai in acord cu textul lui May, cu sub-
stratul ironic si sentimental deopotriva
al piesei. Dar, dincolo de reusila mai
mult sau mai putin integrala a specta-
colului, de data aceasta imporiant, cu
adevarat, este cd fara a fi o mare si
profunda operd, Alesio este argumentul
unui real talent dramaturgic, al unei
fine patrunderi, in cele mai ascunse
rotite ale sale, a masinariei atit de aparte
si de complexe care esle teatrul, textul
ce poate da nastere spectacolului de
teatru. Incd un lucru care da mari spe-
rante in tindrul Ignacio Garcia May :
dovedeste nu numai a fi citit neobisruit
de mult teatru, pentru anii sai, ci si a-1
fi asimilat. Sa speram, asadar, in naste-
rea unui nou dramaturg.

*
* %

Cele vazutle si descrise mai sus nu
pot da decit o imagine partialda asupra
miscarii lealrale contemporane spaniole.
Sint, sa zicem, decar impresii ale unui
inceput de stagiune la Madrid (unii spun
ca la Barcelona...). Cert este ca se in-
timplda multe schimbari in bine in tea-
trul spaniol actual, ca se tinde spre al-
catuirea unor teatre de repertoriu. ca se
incearca o revigorare a scolii, a invata-
mintului teatral, cd exista un viu si per-
manent dialog cu teatrul din alte parti
ale lumii.

Miruna IONESCU
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B Traian T. Cosovzai

Stare de teatru

u se rarisera incd norii noptii de
toamna tirzie, cind o zarva vesela
cuprinse castelul. Cintatul confuz al

cocosilor, hamaitul intaritat al ogarilor
de vinatoare, fornaiturile armasarilor a-
rabi, colcaiala de argint a pestilor din
lacul inghetat la mal, sub salcimii zisi
wai filosofilor“, zanganitul armurilor, viji-
itul sagetilor slobozite din arbaletele cu
pat de fildes din Indii, si, peste toate, mi-
rosul imbietor al mincarurilor delicioase,
pulpele de vitel stropite cu vin burgund,
mirodeniile de China, doua chervane ris-
turnate, pline cu portocale si lamii gre-
cesti, cofeturile de Prado si placintele fla-
mande cu nucsoara si smochine zahari-
site, brinzeturile de TIrancia, sampania
tisnitoare de Bourgogne, puful rascolit de
vint al piersicilor de Dakar si Bab-el-
Mandeb, ciubucurile de lut ars care au
fumegat tot drumul pe slepurile colorate
venind de la Bangkok... Aparalele-minu-
ne, toate in pozitie, pentru a pastra vicle-
nei nemuriri prima aparitie a splendidei
curlezane, ziua, la balconul ornat cu stea-
guri tesute cu fir de aur si vita verde-
albéstrdie, sclipind de roua scuriei nopti,.
Sunetele dulci ale alautelor, ghitarile de
Hispania, ciupite de muzicanti cu ochii
arzatori... flautul argintat de Renania,
despre care se sopteste ca ar fi fost atins
de degelul mic al Burg-Meister-ului Mo-
zart, intr-o seara cu pudra si pauni...
Acrobati cu fete pictate in toate culorile
iadului convenabil (ah, iadul!), o trupa
de actori — cei care au jucat chiar in
fata inghetatului print al friguroasei Da-
nemarce ; ghicitoare cu ochi subtiri, din
imparatia Soarelui Vesnic, tigani scaldati
din cap pind in picioare in monezi fal-
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se, poeti-hoti-de-cai-pentru-furat-printese-
melancolice-si-exigente, truveri efebi, ca-
valeri neintrecuti si regine aliniate, oflind
toate deodata, bijutierii din Ams.erduam si
Anvers, cu darurile lor ferecate in sipete
zgircite de jad si invelite In blana de leo-
pard fricos, corabieri si corsari — spuma
marilor din Nord ! — pictori, masoni, geo-
metlri si astronomi, alchimisti, doctori, in-
telepti si bufoni, mercenari, scutieri, paji
cu tuleiele trase cu creionul, rupatori de
lanturi, halebardieri, bigoti, tenori, bale-
rine, sufleuri, minuitori de copaci zbura-
tori si de regi cazind gratios din cerul
dreptatii regesti, pinditori de profesie,
cheflii amuzanti, vaduve focoase si un car
de fecioare nemingiiate, cu gulerase mici,
apretate si albe...

Sarbatoarea petrecu intreaga vremea
mindrei zile, fara ca sarbatoritul sa apara
in loggia incoronata cu vita si blazoane
cu grifoni. Oaspetii cintara, poetii ticlu-
irda imnuri iscusite, cavalerii se intrecura
in turniruri salbatice, corul de fecioare
izbuti sa stoarca lacrimi unui calau re-
numit, armaésarii adusi din pustiurile Ana-
toliei se plimbara plictisiti, sirivind sub
copite coji de portocale sau vreun cerse-
tor rdatacit in uitarea vinului... Seara cade,
ca o grimasa a dezamagirii, peste haosul
ospatului stins. Au adormit care pe unde,
cu ciosvirta de miel in mina, insingerata
si neispravita... Bufonii repeta inutil ci-
teva trucuri rasuflate. Uneori pling, ince-
tisor... Cine mai stie
chiar pentru asfa ? !

O spada falnica se leagdna intr-o ceafa
de berbec fript la protap. Un cintaret orb
se tinguie cu sughituri pe o treapta de
gresie roscata, linga havuz. Piticii isi tin
foti barbia in palme si privesc in gol. Un
cer pustiu isi intinde splendoarea inulila
a slelelor peste sarbatoarea frinta a caste-
lului...

daca s-au néscut

Dar, prin ce vale vor fi ratacind, de
unul singur, Actorul si Autorul pentru
care am comandat aceasta sarbatoare ?
In ce colt necalcat al padurii, in ce mar-
gine albita de luna, sub ce fel de stea
numai a lui s-au retras, fiecare, pentru a
inlatura, cu rabdare de inger bun si in-
teligent, balastul indoielilor mele colidi-
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ene, invatindu-ma sa nu mai fiu suscep-
tibil la sublim, lasindu-ma curat si lu-
minat de farmecul sfint al rostirii lor ?

Ma voi trezi la ceas de taind, le voi
face marea mai albastra si le voi asterne

covor de nori pentru nelinisti viitoare... .

Fiinded nelinistea de acum se numeste
Shakespeare... Si  Victor  Rebengiuc,
Gheorghe Dinicd, George Constantin...

Deschid larg fereastra, pentru ca floa-
rea iubirii, rostul meu, sa nu se ofileasca...
niciodata... Peste masina mea de scris po-
leiesc razele argintate ale lunii.

Viata mea fdra teatru ar fi o cruda
invatare a existentei masluite de zmeii-
zmeilor neinvinsi la timp.

Marin Constantin

Gindind asupra_artel,
asupra vietil

¢ cite ori, in clipe de ragaz muzi-
D:al, poposeam sub cupola teatrului
dramatic, plecam, abatut sau recon-
fortat, gindind si iar gindind, asupra arte-
lor, asupra vietii...

E de necuprins in cuvinte istovul cu
care platesti orice izbinda adevarata, ori-
cit de mare, oricit de modestd... Imi vin
in minte Silvia Popovici, George Con-
stantin, Gheorghe Cozorici, care, prin anii
1951—1952, veneau — fata, scolarita la
»Zoia Kosmodemianskaia“, iar baietii, din
doua reputate uzine : ,,Vulcan“ si ,Arma-
tura®* — 1in colectivul de teatru al an-
samblului U.T.C. Mi-au fost apropiate
cautarile lor frenelice, prin poezii sau
piese de teatru, scurte, spre concretizarea
marelui talent ce se ghicea in fiecare din
ei. Legandrile lor sdgalnice in hamacul
inalt al visurilor...

Cite nopti instelate se deschideau lectu-
rilor in singurdtale, citd lumind se stre-
cura In arzatoarea lor privire, cita mu-
zica asculiam in sensibilitatea lor conta-
minantd, citd osirdie si pasiune in ,serile
din Gutenberg 19“... Infloreau cu candoa-
rea celor mai primavaratice flori, iar mai
tirziu, vizavi de Teatrul Municipai, in
si pe linga Alma Mater de deasupra a-

cestui lacas, si-au cultivat harul prin ma-
iestria atitor mari valori ale invatamintu-
lui roméanesc de teatru. Generatia adoles-
centd a acelor vremuri, azi in plina ma-
turitate, si-a putut umple inimile de fio-
rul autentic transmis de pe scena de a-
cesti prodigiosi actori. Si o mai pot face
si acum... Ma urmadreste, incd, Silvia Po-
povici, privirea aceea, vreau sa zic, incar-
cata de patima muzicii, pe care o avea
cind venea la repetitiile corului U.T.C.,
cor prin care ma daltuiam eu insumi...
Ce ajutor de dincolo de noi mi-ar fi tre-
buit pentru a ghici in acea privire ceea
ce va deveni celebra privire a celebrei
noasire Darclée...? Cind se va fi hotarit,
nare, Silvia Popovici sd recunoasca in ea
valentele ce o apropiau de marea cinta-
reatd ? Numai ea stie...

Tixista suisuri si coborisuri in cariera
oricarui mare acior. George Constantin
insd a fost ocrotit de Parce si harazit
saltului permanent, din virf de piramida
in alt virf de piramida.

Tar Gheorghe Cozorici, cu sufletul sau
atit de larg, cu glasul sdu puternic, pre-
cum vrerea insasi, trdind si murind in
atitea destine, in frumoasa gradind a iu-
birilor sale suspendate, strdluceste ca un
luceafdar in Luceafdrul eminescian...

In aceeasi galerie a daruitilor ce sustin
in timp edificiul nepieritor al Taliei ro-
mancsti se afla si Benedict Dabija, de
mult doar o amintire... Aparitie meteo-
ricd, insolitd... Un fel de Pacalda aruncat
de soartad in Capitala... Fiu al naturii, ivit
parcd din freamatul de codru, se simtea
la el acasa in Livada cu visini... Palmas
nocturn si ucenic ghidus la , Ciresica“,
in preajma marelui G. Storin, a Luciei
Sturdza Bulandra, a lui Jules Cazaban,
Stefan Ciubotarasu, Fory Etterle... Trudi-
tor neostoil in lumea de aiurea a stafiilor

propuse de geniile universale sau auto-
htone...

Fiinta lui — fiinta artei sale... S-a des-
partit de toti jucind teatru, ratiune sta-
tornicd a jocului sdu existential, in pa-
tul unui ‘spital, tintuit vremelnic de cea
mai necrutitoare dintre boli. Dacia-l1 in-
trebai, in acele zile, cum se mai simte,
fti rdaspundea, senin si zimbitor: ,Ca-n
cer 1", ;

De cite ori, in clipe de rdgaz muzical,
poposesc sub cupola teatrului dramatic,
plec, abdtut sau reconfortat, gindind si
iar gindind, asupra artelor, asupra vietii...
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DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

de Adriana Popescu

Romulus Guga (Ill)

111, LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE

In periodice :

® Le Moyen Age possible, ,Revue Rou-
maine“, Bucuresti, 12/1980

® Das gelegentliche Mittelalter, ,Rumii-
nische Rundschau®, Bucuresti, 12/1980

@ The Haphazard Middle Ages, ,Roma-
nian Review", Bucuresti, 12/1980

o Sluciaino srednevekovie, ,Ruminskaia
Literatura“, Bucuresti, 12/1980

® Evul mediu intimpldtor (Fragmente —
cele trei interogatorii ale IPemeii reseim-
nate) — ,Scinteia tineretului* Suplimentul
literar-artistic, 9 mai 1982

® Amurgul burghez, ,Teatrul*, 3/1982

® Le crépuscule bourgeois, ,Revue Rou-
maine*, 971987

® Zakat burjoazii, ,Ruminskaia Litera-
tura“, Bucuresti 9/1987

in volum :
® Isetleges kozépkor (Evul mediu in-
timplator), in vol. ,Kortars Roman Dra-

mak*, Ed. Kriterion, Bucuresti, 1983

@ Fvul mediu intimplitor — Teatru
comenlai, Bucuresti, Editura FEminescu,
1684. Cuprinde :

Speranta nu wioare in zori, piesa in

doua parti; Noaptea cabotinilor piesda in
3 acte ; Evul mediu intimpldtor, tragico-
medic in doua paérti, trei interogatorii si
un epilog sau Utopie dramaticd sulicient
de reala pentru a f[i tragica; Amurgul
burghez, tragicomedic; piesele inedite
Moartea Domnului Platfus, comedie in
doua parti; Cele cinci zile ale orasului,
piesd in doua parti si zece tablouri.

Volumul are un studiu introductiv de
Valentin Silvestru.

IV. OPINII CRITICE (selectiv).

Ion Cocora — ,Privitor ca la teatru“,
Cluj-Napoca, Editura Dacia, vol. I p. 126~
128 (1975), vol. IT1, p. 122—128 (1982) ; Ro-
mulus Diaconescit — ,Spatii teatrale“,
Craiova, Ed. ,Scrisul roméanesc“, 1979,
p. 283—286 si ,Dramaturgi romani con-
temporani“, Craiova, LEd. ,Scrisul ro-
manesc”, 1983, p. 224—227 ; George Geiroiu
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— ,Teatrul de toate zilele“, Iasi, Ed. ,Ju-
nimea*, 1980, p. 139—142 ; Mircea Mancas
— ,Trecut si prezent in teatrul roménesc,
Bucuresti, Editura Eminescu, 1979, p. 221-
227 ; Victor Ernest Masele — ,Literatura
si existenta dramatica“, Bucuresti, Bditura
sMeridiane“, 1983, p. 46—64 ; Constantin
Madciucd — ,Viziuni si forme teatrale“,
Bucuresti, Editura ,Meridiane“, 1983, p.
151—152, 162—163 ; Stefan Oprea — ,Mar-
tor al Thaliei“, Iasi, Edit. ,Junimea“,
p. 186—189; D. R. Popescu — .Virgule“,
Cluj-Napoca, Editura ,Dacia“, 1978, p. 217-
219 ; Mircea Zaciu — ,Lancea lui Ahile“,
Bucuresti, Ed. ,Carteax Romaneasca*, 1980,
p. 79—83; Valentin Silvestru —  ,Ora
19,30“, Bucuresti, Ed. ,Meridiane*, 1982;
p. 227—232.

»...intreaga sa operd — nu abun-
dentd, elaborata in mai putin de doud
decenii, dar multipla si substantiald,
cuprinzind poeme, romane, piese, eseis-
tici — e un proces intentat cu nostal-
gie, cu perplexitate, cu furie, tentati-
velor de lese-umanitate, in fata unui
tribunal planetar. (...) Noaptea cabo-
tinilor e un protest, Evul mediu intim-
plator e un avert:sment, Amurgul bur-
ghez e o alarmd. Putem, desigur, con-
stata cd preocupdrile autorului sint de
un ordin etic superior, el judecd in
numele unei morale universale eterne.
Dar substanta e politicd, toatd litera-
tura sa e politicd. Sarcasmul functio-
neazd ca un anticorp fatd de asaltul
microbilor ce erodeazda alcdtuirea mno-
rald. O ironie minioasa amintind de
Swift. O zeflemea acerbd, dezldntuitd.
E semnul ascendentei morale a unor
personaje aflale in dificultate, pentru
care batjocura devine §i pavazd, si
lance. Si e riposta spirituald a autoru-
Iui la agresiunea obtuzitdtii. Intr-un
dispozitiv dramatic de forte inegale
persiflarea ¢ o formd de rezistentd si,
uneori, de atac, cu eficacitate probatd :
pus in efigic comica, adversarul e ridi-
culizat prin deriziune, demagogia sa e
dezumfiatd, autoritatea ce si-o arogd,
spulberatd.” (Valentin Silvestru, din
articolul-prefatd ,0O wviziune dramaticd
inginduratd si sarcastica a lumii de azi
si o previziune asupra celei c» n-ar
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trebui sd fie miine“, la ,Evul mediu

intimpldtor“ — Teatru comentat, ed.
cit. p. 6) ;
»Traditia literaturii ardelenesti in

care dezba!erca actului moral este
cheia de boltd a constructiei artistice
se wvede astfel -continuatd printr-o
«voce» (si) dramatici din stirpea cea
mai aleasd. (...) Demonstrind wvirtuti
artistice deosebite piescle lui Romulus

Guga reabiliteazd [rumusetea mani-
heismului in tecatrul romdnesc con-
temporan.“ (Patrel Berceanu — ,Ra-

muri“, 3/15 martie 1983).

»2Autorul Noptii cabotinilor este, in
dramaturgia romdneascd de astdzi, re-
prezentantul cel mai valoros al formulei
de teatru poetic. Desigur, poeticul are
in vedere aici sirul intreg si complex
de metamorfoze parcurs de poezia mo-
dernd. Cu dezinvolturd si inteligentd,
cu inspiratie, intimplarea cotidiand de
semnificatie yizetdreascd alterneazd cu
situatia absurdd si oniricd sau cu ale-
goria si simbolul. Se opteazda progra-
matic pentru o logicd de relatare con-
ventionald. In spatiul inventat de dra-

maturg totul este posibil. S-a remarcat,
pe bund dreptate, ca piesele lui Ro-
mulus Guga au o structurd de para-
bold. Nu e wvorba insd de ceea ce se
intelege curent printr-o parabola dra-
maticd. Dacd acceptdm cd Speranta nu
moare 1in zori, Noaptea cabotinilor,
Evul mediu intimplator si Amurgul
burghez sint parabole si, intr-adevar,
sint, atunci neapdrat trebuie sd preci-
zdm ca sint de tip poetic.“ (Ion Cocora
-— ,,Tribuna“, 14 aprilie 1983).

»Nu este cu neputntd ca spre dra-
maturgie Romulus Guga sd fi fost
atras in virtutea unei duble conditio-
ndri : morald si esteticd. Fapt este, ori-~
cum, cd mai tot ceeca ce apdrea ca
exces ori artificiu in proza lui au de-
venit, in dramaturgie, tot atitea remar-
cabile calitdati, indiferent cd cste vorba
de reductionismul psihologic, de mis-
carea de marionetd a personajelor, de
aspectul de inscenare al intrigii.“
(Mircea Iorgulescu — ,De la sacrificiu
la masacru“, articol in ,Evul mediu
intimpldator — Teatru comentat, vo!.
cit. p. 290—293).

(continuare de la p. 49)

iescu reusesc de minune o tautologica
exprimare scenicd — text, gesturi) — si
totusi, in clipa asta, cu un pas inainte
de actul doi, sala se va dezgheta brusc,
frematind ; mai fara legdturd cu revista:
mai cu gdselnite care pot fi apreciat~
fie si numai pentru curajul de a
aduce pe petecul acela de scend, bun
la toate, o motocicletd in fiare si fum;
mai cu ,lkebana“ (Nae Il.azdrescu ci:ind
din el insusi), ldsind un gust amar, cum
poti face umor, Doamne, pe defectele
fizice ale colegilor de breasld ? nici Ta-
nase nu era frumos, mi-a amintit cineva,
da’ cui foloseste ?; mai cu Arsinel —
ei, da: fard accentele melodramatice
adiacente ! fara lungimile inutile (text
Aurel Storin), fara diluatul moment al!
aducerii la cunostinta publicului ca ea,
Stela Popescu, va cobori, la vard, de la

»Comedia“ la ,Bouema“ (bine inserald,
totusi, ideea dialogului peliculd-scena).
fard numeroasele telefoane interurbane

facule pe acelasi joc si care nu sint
decit pretextul unei incursiuni prin sla-
garele lumii in interpretarea, de un fi-
resc aparte, a Actorului, fard toa'e aces-
tea, adicd numai si numai cu Al. Arsinel,
aparitia lui este intr-adeviar numarul de
forta al spectacolului.

Tinut de mind de Patrichi (amindoi),
lunecindu-i printre degete lui Rotaru, re-
gasindu-1 din cind in cind, cit nu merge
banda, pe Marius. Teicu si reactionind
cam ca in povestea cu maslina obositd
(de primii patru) fatd de Bitu Faltici-
neanu, spectacolul cu Savoy, Savoy e

greu de apucat: mai intili pentru cd nu
poate fi comparat cu nici unul dintre
spectacolele ce au trecut, pind nu de
mult, prin scena de la ,Téanase“-nou.
Apoi pentru cd nimic nu este atit de
prost incit sa te revolte, nici atit de fad
incit sa-ti scape. Aproape spectaculos, gata
sd-ti ia ochii, dacda nu te lasi tras de
minecd de senzatia cd nimic nu este,
totusi, nou sub soare. Nu atit de pestrit
cit ar putea fi fard trecerile discrete de
la un moment la altul, cumintile treceri
intr-un decor in general de bun-gust
(numai in final, simulacrul de costum
romanesc cu sclipici mult, pe ,cite tari
sint pe pamint“, de parcd n-ar fi si-asa,
suficient, valorificat-vulgarizat poriul
asta al nostru!).

Acestea fiind spuse nu ne rdmine decit
s& acceptdm ca pe un pas necesar spec-
taccelul cu Savoy, Savoy de la Teatrul
.Constantin Tanase". O reabilitare a ge-
nului ? De c¢ nu un spectacol care
existd prin el insusi si in care chiar
protagonistii ar putea renunta la nostal-
giile teatrale, (pentru cé, orice-ati spune,
revista e revistd si gatal) si  Arsinel
demonstreazd ca e el insusi (arn mai
spus-o, desigur) si dacd n-av fi tentat s
tragd cu ochiul In ograda Nationalului.

D-aia rdmine in coadd de peste afir-
matia accea a lor: .si cronicarul cel
anost / scrie cu pana lui cea tristd /
ca n-a fost un spectacol prost / ci cd a

fost... ca la revistd“.
Si ce e rau in asia, dacd e chiar re-
vistd ?

6l
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Acea ,scoald de dramaturgie* care se
infiripase la Cluj, in urma cu zece-cin-
sprezece ani, in jurul Cenaclului Asoci-
atiei scriitorilor si mai ales prin prezenta
iradianta, activa si deseori tutelara a lui
D. R. Popescu, a dat si continud sa pro-
ducd autori de teatru; inire acestia il
putem numara pe Constantin Cublesan,
prezentat de colectia Teatru comentat
a Editurii Eminescu, cu cinci piese, adica
— daca facem abstractie de textul Te-am
iubit... Mi s-a parut... tiparit in culegerea
Dramaturgi clujeni contemporani, Cluj,
1972 — cu tfot ce a dat publicitatii sau,
cum se spune de obicei, cu tot ce a jertfit
pe altarul Taliei, pind in prezent. Este
vorba de Provincialii, Recurs la judecata
de apoi, Ispita, Camera de hotel si Tre-
catoarea, comentate profesional de critici
ardeleni (Ion Vlad, Mircea Braga, Maria
Voda Capusan, Ion Cocora, Doina Modola,
Valentin Tascu, Mircea Ghituleseu,
Ko6t6 Jozsef, Mircea Vaida) si ale céaror
personaje pot constitui, in premise, desi-
gur, un univers integrator. Este acesta
moralitatea in sine, problema echilibru-
lui intre etic si civic, sau mai degraba
descoperirea si accentuarea unei realitati
cu proteica valoare cauzald, in speta viata
particulara, aceastd necunoscuta care sta-
pineste uneori atitea reactii si, In ultima

* Constantin Cublesan, Teme

pro-
vinaiale, Editura Eminescu, 1937.
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Statii meteorologice
in viata

particulara *

instanta, atitea fenomene din viata soci-
ala ? Am fi {entati sa-i atribuim lui Con-
stantin Cublesan un asemenea concept,
pornind de la perspectiva pe care scriito-
rul o lanseazad in relatia dintre intimi-
tatea vietii de familie si deciziile din
sfera productiei de bunuri maleriale,
eroii sai — care trebuie de pilda sa de-
clanseze sarje de oteluri aliate (inginerul
Emilian Sava) sau sd construiascd orase
(arhitectul Tudor) sint supusi unui proces
de .mutilare* in interiorul vietii parti-
culare, g
Desenul luminos si intr-un fel publici-
tar al individului hotarit sa se afirme in
productie este intunecat cu rabdarea
picaturii de apa de imperfectiunea ecuatiei
familiale. Destinul social — privit ca un
drum ce urmeaza a fi parcurs — este du-
blat osmotic de climatul, cristalizat si el
tot intr-un destin, al vietii in familie.
In Provincialii, dar mai ales in Ispita
si Camera de hotel, conflictul ireductibil
din interiorul cuplului este exprimat
plastic prin imaginea ulciorului fisurat,
de care, chiar daca te mai poti folosi,
niciodald nu va mai fi ca nou, Respce-
tivul proverb, pastrat la baza construc-
tiei dramatice si extras dintr-un arhaic
fond moral tardnesc, nu pledeaza pentru
conciliere; dramaturgia lui Constantin
Cublesan este, in aceasta directie, o ple-
doarie pentru curajul de a lua viata de
la inceput, Este profesata aici o utopie a
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puritatii sinelui, fara nici un substrat
religios, filtrat mai degraba din fondul
pagin ardelenesc. Pe acest fir trebuie si
ne ecxplicAm absenta happy-end-ului la
acest autor dramatic. Inginerul Emilian
Sava se va desparti de sotia sa, Smara,
mulindu-se si intr-un alt loc de munca,
o intreprindere noua care semnifica si ea
un proaspat inceput, nu numai penfru
ca descopera ca toatd cariera sa de me-
talurgist era manipulatd de soacra si
pentru ca Smara ,consimtise* la toale
acele ,tranzactii“, ci pentru ca a desco-
perit ,fisura“, faptul ca Smara nu l-a
iubit niciodata., In Ispita, arhitectul Tu-
dor isi hraneste ambitiile si orgoliul in-
surindu-se cu Marcela, fiica unui poten-
tat din provincie, care ii va ,aranja“ as-
censiunea in piramida profesionala, dar
casnicia lui este fisuratd din premise,
copilul lor se va naste mort (realitate
simbolica). Venirea, pe cind se afla in
concediu de odihna la tara, in casa pa-
rinteasca, a fratelui sau Mihai, acesta
fiind insotit de logodnica Florina, pro-
duce ispita intoarcerii la omul adevarat
care a fost: arhilectul Tudor va alerga
in graba, la citeva sute de kilometri, sa
vada cum aratd o minunatd casa de cul-
fura al carei proiect a fost imaginat chiar
de el pe cind era studentul tatilui Flo-
rinei si logodnicul acesteia. Replica din
final a Florinei, rostitd in aceste condi-
tii de ceas al doisprezecelea, are darul
de a-l1 incorseta pe Tudor intr-o dilema
durd:. Eu vreau sa te fac sa inte-
legi ca trebuie sa iei totul de la inceput,
de-acolo de unde s-a intrerupt firul vietii
tale adevarate. Daca te chem sa vii acolo,
la noi, la Piatra, nu te chem pentru ca
sa refacem noi cuplul, ci ca sa-ti refaci
tu viata ta, cit mai este cu putinta. Smul-
ge-te; Tudore, din mlastina asta in care
te afunzi mereu si mereu, si Incepe o
noud viata, fara formalisme si conventii,
fara obligatii meschine, fara tabieturi si
chiar... fara functii, Tudore. Numai tu,
tu insuti, cu vocatia ta, cu visele tale, pe
care atitia oameni le asteapta, pentru ca
au atita nevoie... Intelegi ce-ti cer eu?
De ce-am venit aici ?“

In Camera de hotel, Valentin incearca
sad-si recupereze sotia, pe care, in urmi
cu citiva ani, o alungase de acasa, dar
~refacerea“ cuplului nu mai este posi-
bila. Timpul a addugat un nou timbru
celor doua existente, a aparut Paul,
care o accepta pe Silvia cu copil cu {ot
si luptd sa o pastreze alaturi de el. Mitul

Hfisurii“, al  imposibilei intoarceri la
.pacea cea dintii“, isi pastreaza pereni-
tatea. Dar in camera de hotel, unde ac-
t{iunea se desfasoari alert, dupa legile
imprevizibilitatii, participa la intriga si
Lola, cercetator la o statie meteorologici,

care poate insemna pentru Valentin una
din solutiile iesirii din singuratate.

Recurs la judecata de apoi este textul
in care vom asista la o incercare de a
produce o ,fisurd“ in inelul unui cuplu
de tineri indragostiti ; Eugenia este fiica
profesorului universitar Manasia, comu-
nist cu stagiu in ilegalitate, in timp ce
Dinu, proaspat inginer chimist, are un
tatda cu un trecut politic compromis, de
fost membru activ in miscarea legionara,
numdrindu-se, dupd preluarea puterii de
catre comunisti, printre componentii ace-
lor razlete bande inarmate din munti.
Condamnat fiind chiar -de Manasia, Flo-
rea apare, dupd ce si-a ispasit o lunga
detentie, ca un geniu al raului. Dar
apare, bineinteles, la momentul potrivit.
Nereusind, cu tot arsenalul de mijloace
diabolice, sd produca ,fisura“, Florea se
sinucide. Si in aceasta partitura , apare"
o statie meteorologicd, dar simbolul ei
alpin este insuficient desenat.

Trecatoarea, piesd datati, care nu se
inscrie in problematica de mai sus (fiul
unui padurar .colectioneaza“ soldati fu-
gari sau ratdciti in timpul razboiului, in-
diferent la nationalitatea acestora, ada-
postindu-i si pe evrei si pe unguri si pe
rusi si pe nemti si chiar pe romani, este
sensibilizat — si devine o constiinta ac-
tivd — de catre un tindr comunist venit
pentru a organiza — la nivelul respec-
tivei regiuni — conditiile Revolutiei de
la 23 August 1944), nu reuseste sa treaca
peste modelele — numeroase deja — ale
motivului. Neajunsurile stilistice ale aces-
tei partituri vin poate din absenta ori-
ginalitatii pretextului. De fapt, autorul
nu este intotdeauna atent la rigoarea
constructiei dramatice, acceptind inutile
,burti“ melodramatice intr-un text de
mare tensiune cum ar fi putut fi Recurs
la judecata de apoi (acumularile de fii
legitimi si nelegitimi, povestea cu mos-
tenirea din Argentina sa.). Si la nivelul
replicii apar discontinuititi, in defavea-
rea limbajului sobru, in linia Rebreanu,
profesat cu dibdcie de Cublesan. In
schimb, sint demne de remarcat notele
incisive, reconfortante pentru cititor, ale
personajelor care actioneazd in numele
adevarului. Acestea sint numeroase, de-
péasesc stadiul aluziv, mai putin important
intr-o dramaturgie anegajatid sub semnui
etic. Vezi, de exemplu, Tudor, infrun-
tindu-1 pe omnipotentul sdu socru, intr-umr
elocvent moment al .spdldrii rufelor®,

Constantin Cublesan se adaugid, meri-
toriu, esalonului de dramaturgi afirmati
in ultimele aproape doud deccenii: volu-
mul pe care l-am discutat ni-1 prezinta
.din mers“, pe un drum deparie a fi
epuizat ca resurse.

Paul TUTUNGIU
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CROMICA DRAMATICA

Ivanov — un inceput
de serie literard

IVANOV dc A. P. CEHOV e TEATRUL
NATIONAL ,VASILE ALECSAN-
DRI* din IASI e Data premierei: 9
februarie 1988 e Regia: OVIDIU
LAZAR e Decorurile: IRINA DI-
MIU e Distributia: SERGIU TUDOSE
(Ivanov Nikolai Alexeevici); VIO-
LETA POPESCU (Anna Petrovna);
TEOFIL VALCU (Sabelski Matvei Se-
mionovici); ADRIAN TUCA (Lebedev
Pavel Kirillici); DESPINA MARCU
(Zinaida Savicina); CARMEN TANA-
SE (Sasa) ; ADI CARAULEANU (Lvov
Evgheni Konstantinovici) ; ADA GAR-
TOMAN (Babakina Marfa Egorovna) ;
PETRU CIUBOTARU (Kosih Dmitri
Nikitici) ; EMIL COSERU (Borkin
Mihail Mihailovici) ; VIRGINIA RAI-
CIU (Avdotia Nazarovna); GELU
ZAHARIA (Egoruska); DORU ZA-
HARIA (Primul musafir); GHEOR-
GHE MARINCA (Al doilea musafir) -
MARIETA SANDU, CONSTANTA
LERCA (Alt musafir); DORIN BUJ-
DEI (Gavrila).

E greu de spus cit adeviar se va fi
aflind pina la urméa in comoda prejude-
catd potrivit cdreia Cehov n-ar fi fost
pe deplin constient de valoarea si im-
portanta dramaturgiei sale. Ce-i drept,
afirmatiile autorului capabile sd acredi-
teze o asemenea opticd nu sint putine
{in special in scrisori) si n-avem desigur
nici un motiv sd suspectdm buna lor
credintd. Dar a continua sd vedem in
sfinta nemultumire de sine a creatorului
si in superba umilintd a indoielilor sale
(din aceste scrisori) doar o dovada de
miopie in perceperea criticd a propriei
opere ni se pare oricum exagerat si
chiar impropriu pentru o abordare co-
tie. Cit priveste cealaltd prejudecata,
incd sit mai raspinditd, dupd care auto-
rul . comediilor nici mdcar nu stia ca
scrisese de fapt drame, lucrurile par sa
se limpezeascd mult mai usor in ultima
vreme. Deja nu ne mai mird cad Stanis-
lavski nu putea sd vada in piesele ceho-
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un Ivanov an-

Sergiu Tudose —
goasat

viene decit puternice drame, in timp ce
autorul lor se incdpdtina sd-si convinga
contemporanii ca scrisese doar comedii
sau vodeviluri. Legitimitatea pluralitatii
wlecturilor® critice, ca si a celor regizo-
rale, aldturi de interesul incontestabil al
,marturiilor de creatie* (constiluindu-se
in lectura auctoriald), transformd cunos-
cuta , disputd“ in argument relevant pen-
tru ceea ce ar pulea fi o istoriografie
a spectacolelor dramaturgiei cehoviene,
din perspectiva esteticii receptdrii si a
orizonturilor ei de asteptare.

54 ne intoarcem insa la constiinta
valorii propriei opere. Intr-o scrisoare
din 1887, urmind scrierii primei sale
piese, Ivanov, Cehov afirma: ,Nu-mi pot
da seama de -calitdtile piesei. A iesit
suspect de scurtd. (...) Scriu pentru intiia
oard o piesd, prin urmare greselile sint
inevitabile*. Dar tot el tinea imediat sa
adauge, parcd in deplind cunostintd de
cauzd : ,Oricit de slaba ar fi piesa mea,
am creat un tip care are o importanta
literard, am inventat un rol (..) in care
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actorul are largi posibilitati de a-si do-
vedi talentul..“, Ar mai fi desigur de
.adaugat ca, odata cu crearea acestui tip
care are o importanta literara, Cehov
inventase nu numai un rol, ci o intreaga
lume, despre ai carei eroi spunea ca ,au
fost zamisliti de mine nu din spuma
marii, nu din idei preconcepute, nu din
rationamente reci si nici la intimplare.
Ei sint rezultatul direct al observatiilor
si studiului asupra vietii“.

Tipul creat de Cehov la 1887 se numea
Tvanov si nu era altul decit acela al
inadaptabilului, al insinguratului si in-
strainatului, al celui ce sufera alienarea
sociala si semnificdi de pe acum tema
incomunicabilitatii de care nu va fi stra-
ina intreaga evolutie a dramaturgiei se-
.colului XX, pina la Ionescu, Albze si
Beckett. Deschizdtor de serie literar,
Ivanov e primul stressat si primul ,fu-
rios*, primul istovit inainte de vreme
cde o lume care nu-l intelege si pe care
nici el n-o mai poate intelege, primul
peniru care nici macar dragostea nu mai
poate reprezenia un refugiu. ci doar o
altd sursd de alienare. (Dacad printre
noii nascuti o vom inregistra si pe Jes-
sie, din Noapte buna, mama de Marsha
Norman, ‘piesa scrisd in 1981 si aflati de
putind vreme in reperioriul Teatrului
Toarte Mic, s-ar pulea trage concluzia
ca familia ca atare, sau seria literara
deschisd de Tvanov e inca foarte departe
«de a-si fi epuizal resursele de producti-
vitate creatoare.)

~Greselile* " socotite a fi ,inevitabile®
mu sint, pe de altd parte, deloc parel-
nice. Autorul exceleaza in portretul ysi-
hologic .al protagonistului, dar ramine
dator in zugravirea personajelor de plan
secund si in crearea relatiilor subtextu-
ale dintre ele, 'in care se va dovedi ul-
terior un maestru de neintrecut. Piesa
e inca ,inabild* tocmai datorild insis-
tentei si evidentei cautari a abilitatii (de
exemplu, in introducerea sau scoalerea
din scend a personajelor la momentul
woportun). Suparatoare devine la un mo-
ment dat si tendinta de diagnosticare
aproape medicald a psihopatiilor pe care
le au personajele. In fine, nici existenta
unor , puseuri® de excesiva literaturizare
nu poate fi negatd. Dar, dincolo de toate
~greselile* ei, sint prezente in aceasta
‘piesa aproape toate marile teme ale dra-
malurgiei cehoviene, nu putine fiind re-
plicile care anuntd Trei surori, Unchiul
Vania si chiar Livada cu visini! Per-
sonajele sint bintuile de un dor nela-
murit si macinate de o insatisfactie fun-
«ciard, cautind neincetat sa inteleaga ce
sé intimpla cu ele si cu viata lor care
le-a scapat printre degete, iar- sunetul
acestei tulburdtoare cdutari si pierderi
de sine este — ca in cazul mai tuturor
marilor creatori de artd — de la inceput

unic si inconfundabil. Singura ,grija“
literara a personajului (si, desigur, a
autorului) pare sa fie aceea a delimitarii
de Hamlet, cu care Ivanov nu vrea si
simte ca nici nu poate sa semene !

Resimtind simplismul wintelegerii*
(= rastalmacirii) aclelor sale in ochii
celorlalti ca pe o pingarire a fiintei
(s...nu pot suporta in ruptul capului bat-
jocura fata de propriul meu eu..."), Ivanov
fuge continuu de propria lui ,devenire*
socialda, pe care n-o poale totusi Impie-
dica. Mistificarea pe care i-o produce
personalitdtii sale contactul cu ceilalti e
intolerabila si, deopotriva, fara iesire.
Exemplarei consecvente cu sine a perso-
najului nu-i ramine decit orgoliul sinu-
ciderii. Si Ivanov il are.

Montarea piesei — tinind cont nu nu-
mai de ,scaderile“ ei, ci si de ,priori-
tatea“ (si complexitatea structurii) per-
sonajului ce se naste acum in lileratura
— nu poate fi, la rindu-i, decit tot un
act de orgoliu, cel putin de ordin reper-
torial, Si Nationalul din Iasi, spre me-
ritul sau, il are. De altfel, in buna ma-
surd justificat, caci dispune in continuare ,
de unu dinire cele mai temeinice trupe .
teatrale din tard si de actorul in al
carui palmares merila sa figureze un
asemenea rol. E vorba de Sergiu Tudose,
cel care, in urma cu douazeci de ani, pe
aceeasi scena (si pe atunci deschisa de-
buturilor regizorale!), se intilnea pen-
tru prima oara cu un Cehov, jucindu-l
pe Trigorin, in memorabilul spec-
tacol Pescarusul al Catalinei Buzoianu.
(Nu e singurul, din actuala distributie,

care a avut darul sa ne trezeasca nos-
talgia... comparatistda, cu acel spectacol
de referinta al scenei iesene!) Ce i-ar

mai fi -trebuit, deci, teatrului, pentru o
desavirsila -izbinda a temerarei sale in-
treprinderi ? Desigur, o solidda conceptie
regizoral-scenografica, apta sa orches-
treze cehovian partiturile actoricesti ale
piesei (indiferent de intinderea si gradul
lor de dificultate), stiut fiind faptul ca
orice leclura regizorala nu se poa'e sus-
trage astazi perspectivei pe care o in-

dreptatesie cunoasterea intregii drama-
turgii cehoviene !
Foarte tinarul regizor Ovidiu Lazar

(absolvent al promotiei '87, clasa prof.
Catalina Buzoianu), aflat deja la al doi-.
lea spectacol pe scena ieseana (dupa O
noapte furtunoasa de 1. L. Caragiale!),
nu e nici el lipsit de orgolii artistice,
incercind sa surmonteze dificultatile pie-
sei prin propunerea unei viziuni inte-
gratoare, de sorginte metaforica. Tenta-
tiva sa isi gdseste insa o acoperire par-
tiald in decorurile semnate de -Irina Di-
miu (inca studentd la Institutul de arte
plastice), prezenta mobilei de salon (fie
$i deghizald in huse) pe ,lerasa“ ra-
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minind la fel de convingatoare ca si
patrunderea planului inclinat al aces-
teia in ,salon*! Intelegem proiectul vi-

ziunii regizorale (intregindu-si semnifica-
tiile in finalul reprezentatiei), dar rea-
lizarea lui ramine pauperd sub raport
artistic, dindu-ni-se impresia ca privim
o schitd sau o macheta de decor, lipsita
de pulsatia autenticitatii. Lucrurile nu
stau cu mult mai bine nici in compar-
timentul costumelor, caci nu toate par
din acest spectacol si din lumea lui,
poate cenusie, dar nu pe dinafara! Si
nici obligatoriu lipsita de gust! (Din
caietul-program putem deduce ca nimeni
nu e dispus sa-si revendice paternitatea
costumelor, ceea ce nu ne poate decit
ingrijora !)

Acolo unde piesa ar fi avut mai multa
nevoie e interventia regizorului (in
orchestratie, in construirea planului se-
cund, a mediului care-i repugna lui Iva-
nov, dar si in aparitia sa ca produs spe-
cific al acestui mediu!), contributia lui
Ovidiu Lazdr e putin semnificativa, in
vreme ce obstinatia juvenild a introdu-
cerii unor semne teatrale nu depaseste
in general stadiul confuziei de planuri
din care s-a iscat. (Ce are sarmanul
Egoruska — atit de semnificativ in piesa,
prin tacuta si umila prezenta a resem-
narii sale! — cu sarcina artistica de
raisonneur al actiunii, pe care i-o con-
fera cu marinimie, dar fara discernamint
regizorul, zadarnic ne-am stradui sa
aflam.) Exista insd momente de specta-
col (ca acel splendid final al actului II
al piesei, premergator aparitiei Sarei, pe
care regizorul il imagineazad printr-un
dans al perechilor, in salon) care ne in-
dreptatesc sa asteptam cu incredere vi-
itoarea edificare a unor viziuni regizo-
rale de anvergurd. Deocamdata, biruin-
tele regizorului se bizuie exclusiv pe
intilnirea lui cu actorul. Cu Sergiu Tu-
dose in primul rind.

O continud agitatie launtrica, lipsita
de finalitate, o indirjire de posedat al
propriei sale iluzii in legaturd cu sine,
un necontenit abandon, venind — rara-
doxal — tocmai din prea categoricul si
inflexibilul refuz al acestuia, o irascibi-
litate excesiva insa permanent motivata
rational, fara aportul maladivului, defi-
nesc creatia lui Sergiu Tudose in acest
Ivanov torturat de luciditatea cu care-si
realizeazd drama, actorul dind o excep-
tionald imagine a haituirii personajului
sau de toti si de toate, incepind si sfir-
sind cu el insusi. Monologul dezgustului
de sine din actul 1T (,Cu cita inversu-
nare imi urasc glasul, pasii, miinile, hai-
nele pe care le port, pind si gindurile
acestea...") reprezintd un moment de cul-
mina{ie a jocului sau, actorul realizind
acum o uimitoare sugestie a convulsici
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morale prin echivalarea ei cu cea fizica.
Albul ,mastii“ sale finale, din actul IV,
semnificd intens inexorabila hotarire a
desprinderii de contingent, vocea “acto-
rului capatind o raceala metalica, o in-
flexibilitate ce nu lasd nici o indoiala
asupra destinului sau implacabil.

O alta creatie actoriceasca de referinta
a spectacolului e datorata Iui Adrian
Tuca, in batrinul Lebedev, tatal Sasei.
Fara a exclude pitorescul si savoarea
comicd a compozitiei sale, Adrian Tuca
figureaza excelent sufletul slav al per-
sonajului, cu o bogatie de nuante real-
mente impresionanta, Celelalte interpre-
tari, chiar si atunci cind sint meritorii,
par a se fi sustras totusi slefuirii regi-
zorale. Teofil Valcu nu se desprinde de
la inceput de amintirea alior roluri (din
Tango-ul lui Mrozek, dar si din Jocul
vietii si al mortii in desertul de cenusa
de Horia Lovinescu), cabotinismul conte-
lui Sabelski impacindu-se ceva mai greu
cu tentele vulgare si bautul din sticla!
Carmen Tanase, in ciuda tonurilor juste
si a combustiei launtrice pentru incrin-
cenata dragoste a Sasei, nu reuseste sa-si
regleze registrul vocal la conditiile de
intensitate reclamate de impunatoarea
scena ieseand. Violeta Popescu, in Anna
Petrovna (Sara), convingatoare si tulbu-
ratoare prin inflexiunile vocii ei pene-
trante, e dezavantajald uneori de un
desen mai putin studiat al miscarii. Bine
gindit regizoral, cdci e mult mai crud
decit Ivanov, fara a avea in schimb nici
o ,scuzd“, doctorul Lvov e conturat
edificator de Adi Carauleanu, cu mij-
loace parcimonios dramuite.

Dupa depasirea unor precipitari ini-
tiale al caror tumult ii scapa de sub
control, interpretarea lui Emil Coseru se
distinge ca de obicei prin soliditatea ela-

borarii si pregnanta reliefului scenic,
conturind de astd datd debordanta vi-
talitate si sterila inventivitate a lui

Borkin. Petru Ciubotaru (Kosih) si Vir-
ginia Raiciu (Avdotia Nazarovna), ca si
Gelu Zaharia (Egoruska) propun fine
crochiuri psihologice ale personajelor,

contrastind cu desenul in tuse parcad
prea violent caricaturale pe care-l prac-
ticd Ada Géartoman (Babakina) si Des--
pina Marcu (Zinaida Savicina).

In ansamblu, tabloul e viabil si meri-

tele  regizorului sint  precumpanitoare.’
Chiar daca uneori tine mortis sa ne
atragid atentia ca maturitatea artistica.

nu se poate dobindi fara crize de cres-
tere, Alifel, ce sda aiba de spus, tocmai
Egoruska, dupa sinuciderea lui Ivanov ?

Victor PARHON
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CRONICA YIZIUMI REGIZORALE

Cita mobila
atita durere

Inainte de inceperea speciacolului cor-
tina e lasata. Pentru a delimita o lume,
zisa a fictiunii, de o alta lume, zisa
reald ? Nu. Vom vedea de indatid cum
«cealalta granita dintre ele, rampa, este
nesocotitd. Pentru a-i avertiza o data in
plus pe cei din sala ca se afla la teatru ?
Nu, desigur, stiu ei asta dinainte. Cei
ccare au nevoie de aceasta asigurare sint
Sile, Gore,.. Melania et comp., persona-
jele lui Mazilu, micii mari ticalosi de o
speta atit de aparte. Ei nu vor sa vier-
muiasca in umbra fiindedA — o spune
Insusi autorul * — ,se poate intimpla (...)
ca degradarea’ individului sa fie atit de
adinca ineit (...) sa-si poarte ticalosia cu
o sinceritate voioasa...“. Ei au nevoie de
lumina rampei spre a se arata in toata
superba lor abjectie, linjesc dupa un
public caruia sa-i incredinteze, cu desd-
virsita onestitate, crezul lor de viata
subumana. Scena ca iribund e locul ideal
de existenta a creaturilor maziliene, per-
sonaje structural teatrale. In spectacolul
Jui Vietor Toan Frunza eroii stiu ca se
afla in fata unei sali pline, se adreseaza
direct spectatorilor, coboard la un mo-
ment dat in sala, dupa ce ,scena“ lor
s-a terminat mai intirzie citeva clipe la
arlechin, privindu-i si ascultindu-i pe
ceilalti, parca spre a se ‘convinge ca
acestia nu vor fi ,mai corecti“, ca nu-si
vor elala josnicia cu mai mulia frenezie
decit au facut-o ei. Iar perfecta lor buna-
credinta ni se dezvaluie din capul locu-
Tui. ,.Biroul tovarasului Sile, Mobila stil
«le la Consignatia, nu din cea fabricata
de cooperativa* sund indicatia autorului
peniru decorul actului I. La ridicarea
cortinei, pe scend — dominatd de o usa
‘enormd, careia doar clant{a minisleriala
1i atenueaza similitudinea cu un capac
«de sicriu rezemat de perete, si de un
<adru din care ne zimbesc cu veselie,
emblematic si tutelar, Soarele si Luna
— se gasesc citeva piese de mobilier

* Citatele din Mazilu sint extrase
din volumul de ,Teatru comentat“
Acesti nebuni fd&tarnici, editie "ingri-
J'ités de Victor Parhon, Ed. Eminescu,
1986.

(un birou, doua-trei scaune) schioape,
strimbe, scilimbe, dar foarte viu colo-
rate. De ce s-ar jena tovarasul Sile, in
competitia sinceritatii in care e prins,
de mobila pe care o produce ? Pentru
personaj, scena e spatiul exislientei ne-
contraficute. Ideca este reluata si subli-
niatd in deschiderea actului IT: ,terasa
pustie a unei cabane' (indicatia autoru-
lui) pe care are loc intilnirea lui Sile
cu Melania se transformé, in montare,
intr-o scena‘ de serbare cimpeneasca la
care berca se soarbe direct din - sticla
(cum procedeaza si tovarasul Sile, . baiat
venit de la tard*). Nu ¢ mai putin ade-
varat insa ca, aici, sublinierea risca .sa-si
deplaseze semnificatia inir-o zona. stra-
ina atit intentiilor dramaturgului, eit si
stilului de ansamblu al- speclacolului,
caci formula ,teatru in teatru“ atribuie
personajelor o doza de constientizare: a
conditiei lor ,fictive“, deci o dozid de
luciditate. Or, ingenuitlatlea cu care se
exhiba eroii mazilieni e curat contrariul
luciditatii.

Dar sa ne inicarcem o clipa inapoi ca
sa contemplam aparitia primelor perso-
naje. Tovarasul Sile (Mihai Nihail,  us-
cativ, lemnos, ochi aprinsi) arboreaza
un costum de un verde fagaduind pere-
nitate (ai nostri ca brazii, dar nu brazii
wsubalterni“ carora stie el, tovarasul Sile,
sa le vind de hac), pe piept, in stinga,
o clapeta descopera, cind si cind, o ini-
mioara caligrafica, rosie ca o rosie, pe
mineca flutwra discret o aripioara ange-
licda ; Gore (Claudiu Sianescu, inalt si
stingaci, chip de apostol romantie cu
ochi langurosi) e costumat in roz-fom-
danta si alb, spatele hainci poartd, si-
metric cu fata, un plastron, doua revere
si o cravata, ca o carte de joc (Tantele,
adica valetul) indoita pe axa scuria, ast-
fel incit figurile sa priveasca spre exte-
rior. Caracterizarea prin costum a aces-
tora doi este, cum se vede, in acelasi
timp transparenta si inselatoare, in orice
caz net metaforica si frapant conventio-
nala (e vorba, desigur, despre conventia
teatrald). Altfel stau insa lucrurile cu
celelalte personaje. Melania (Florica Di-
nicu, bien en chair — ,voluptoasa“, cum
zice Caragiale —, sanatos sexy), Lizica
(Maria Eremia-Baboi, supla-viespe, rece
provocatoare) si Paul Arnautu (Grig
Dristaru, barba si ochelari intelectuali,
cum si abdomen bine dezvoltat de ges-
tionar harnic) sint imbréacati in haine
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Florica Dinicu (Melania)

mai degraba ,civile“, direct aluzive, care
comenteaza personajul (si anume, ironic),
iar nu i1 exprimi. In fine, Urechiatu
(Eugen Popescu Cosmin, graseiat volubil
si important, ceea ce, de altfel, cam con-
trazice replicile eroului) se afla undeva
la mijloc: poartd un foarte obisnuit cos-
tum ,de gata“, dar pe cap are tichia
Bufonului clasic. O asemaédnatoare incon-
secventa apare in decorul scenei a ITI-a
din actul II (casa lui Sile), unde suges-
tia de violent prost gust e realizatd
prin supradimensionarea unor obiecte de
profil : un pachet de ,Kent“ (citeste
.Chient", in context), un pahar, un cior-
chine de struguri si o felie de pepene
descinse  din  binecunoscutele  naluri
moarte culinare. Incriminarea kitsch-ului
scapd aici la milimetru — datoritd talen-
tului scenografei Adriana Grand — sa
devind ea insasi kitsch. E, oricum, un
lucru care supdrd mai putin decit in-
coerenta semantici a costumelor, pentru
cd acestea din urmad influenteazd nemij-
locit asupra statutulul si functiei perso-
najelor in intregul spectacolului. In rest,
sub acest aspect, propuncrea de exegezd
scenicd a lui Victor Toan Frunzd este in
acelasi timp originald si ,maziliand"“.

Aproape toti comentatorii operei lu!
Mazilu au remarcat imohilitatea carac-
terologicii a personajelor sale, lipsa vre-
unei modificari a lor pe parcursul acti-
unii - e o fixitate ce aminteste de rolu-
rile din moralitdtile medievale si de
mastile commediei dell'arte, In acest
sens, Mobila si durere prezintd o parti-

MOBILA SI DURERE de TEOBOR
MAZILU o TEATRUL DRAMATIC
din GALATI ¢ Data premierei: 20

decembrie 1987 o Regia: VICTOR
IOAN FRUNZA e  Scerografia :
ADRIANA GRAND e Disiributia:

MIHAI MEIHAIL (Sile); GRIG DRIS-
TARU (Paul); CLAUDYU STANESCU
(Gore) ; 'EUGEN POPESCU COSMIN
(Urechiatu) ; MARIA EREMIA-BABOI
(Lizica) ; FLORICA DINICU (Melania),
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Mihai Mihail (Sile)

cularitate insolita: aici existd doua per--
sonaje care devin, care evolueaza (res-
pectiv, involueaza) sub ochii nostri —
Gore si Melania. (De fapt ar fi trei, pu-
nindu-l la socotleald si pe Arnautu, dar,.
cum metamorfoza lui degaja un anume-
tezism [re]conciliant, impropriu in fond:
poeticii dramaturgului, el intereseaza mai
putin.) Daca ceilalti, atunci cind ne apar
in fata, ,si-au pierdut constiinta de om:
si au dobindit (..) constiinta de marfa“
— cum spune autorul —, cu Gore si Me-
lania asta se intimpld acum, in prezen-
tul scenic. Sub ochii nostri vor renunta
la ultima si cea mai intima farima de-
omenesc din ei, la dragostea lor (cuvintul
sund aici aproape obscen), Gore pentru
cd ,nu mi-am facut incd suma“, Melania
pentru ca ,s4 am si eu o casa si un
ciine !“. In spectacolul lui Frunzi, Gore-
si Melania sint personajele principale,.
in duetele lor comicul atinge — si asa
voia dramaturgul — ,formele cele mai
zguduitoare si cele mai adinci ale tra-
gicului“, pentru ca tragic este momeniul
cind ,dacd vrei sd ai o situatie, trebuie
sa-ti strivesti sufletul ca pe un gindac
de bucatarie, momentul cind omul in-
susi (fie el chiar si un marunt escroc
de teapa lui Gore) se {iransformad, .sub
ochii nostri, intr-un gindac de bucatarie...
Faptul de a fi detaliat si analizat, cu
sarcasm. si, totodatd, compasiune, acest
proces monstruos, de a-i fi denuntat
mecanismul si urmarile, confera specta-
colului lui. Victor Ioan Frunzid o valoarc-
care depdaseste — asimilind-o — noutatea.
viziunii : valoarea unei atitudini, a unei
luari de pozitie etice si estelice, a tnei
implicari in social. Este o calitate pe-
lingd care neimplinirile montarii (cele
semnalate, inegalitatea ritmului, mai ales.
spre final, si finalul insusi, nu suficient
claborat), neimpliniri de altfel inca re--
mediabile, pdlesc. Rdmine imaginea unui
speclacol important pentru toti realiza--
torii sai.

Alice GEORGESCU'
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CRONICA
INTERPRETARI
ACTORICESTI

Olga Tudorache
In Mama

din ,Noapte buna,
mam4 "

de Marsha Norman

Aparitia Olgai Tudorache intr-un nou
rol este intotdeauna un eveniment. Tem-
peramentul dramatic viguros, inzestrarea
multilaterala, dublatd de un profesiona-
lism riguros, care imbina tehnica lucida
cu daruirea spontand, travaliul intens,
staruitor, cu sinceritatea trairii, profun-
zimea analizei cu firescul expresiei, sint
insusiri care i-au cucerit un loe de frunte
in teatrul romanesc, materializate in nu-
meroase roluri de prim-plan, de-a lun-
gul unei cariere de peste trei decenii.
Puternica personalitate creatoare a actri-
tei se evidentiaza si in recentul rol al
Mamei din piesa autoarei americane
Marsha Norman Noapte bunia, mama, pre-
zentatd de Teatrul Foarte Mie, rol inrudit
ca tipologie cu altele, realizate in ultima
vreme de actritd, dar retopind trasaturi
si culori cunoscute intr-o nouid sinteza
organica.

In spatiul scenic structurat cu price-
pere si bun-gust de Virgil I.uscov, confi-
gurind un interior modest, dar inzestrat
cu cele necesare vietii moderne, perso-
najul se afla, la inceput, culcat pe o
sofa, invelit intr-o patura. Dificila situa-
tie pentru actor, sda asiste nemiscat 1in

NOAPTE BUNA, MAMA de MARSIIA
NORMAN, in romaneste de Liana Ce-
terchi si Radu F. Alexandru e TEA-
TRUL FOARTE MIC e Data premie-
rei: 28 ianuarie 1988. Regia: DINU
CERNESCU e Scenografia: arh. VIR-
GIL LUSCOV e Distributia: OLGA
TUDORACHE (Mama); LIANA CE-
TERCHI (Jessie).
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scend, pe toala durata intrarii publicului
si asezarii acestuia pe scaune, la inevi-
tabilele schimburi de replici, mormaieli
si susoteli, cautari de locuri. Primul
gest al personajului, la coborirea din
pat, este sa se uite la televizorul asezat
aproape, care transmite o muzica moderna
stridenta, ritmata. Privirea actritei-per-
sonaj (Olga Tudorache este din prima
clipa personajul) exprima fascinatia. Se
vede ca televizorul reprezinta un ele-
ment nelipsit al modului de existenta al
aceslei fiinte. Privirea ei ramine lipila
de micul ecran si atunci cind, cu gesturi
automate, isi cautd punga cu briose si
incepe sa mestece incet, cu poftla, ultima
briosa ramasa, si atunci cind, pe un ton
nemultumit, de rasfat poruncitor, isi
striga fiica si-i atrage atentia ca a ler-
minat briosele. Micile gesturi cotidiene,
de un firesc aparent necautat, vocea, mi-
mica mobild contureaza cu migala per-
sonajul. Este o mama despotica, obisnuita
sa fie servita, sa-si ‘tiranizeze fiica prin
tot felul de cereri, o fiintd preocupata
in exclusivitate de propriul confort, in-
sensibila la nota de exasperare ce stra-
bate de sub calmul simulat al fiicei ei.
Socul provocat de declaratia acesteia, cé
se va sinucide, — declaratie rostitd de
Liana Ceterchi, interpreta Jessiei, pe
tonul voit neutru al unei hotariri inde-
lung chibzuite — are un efect clectri-
zant, declansind un sir de reactii, de
stari contradictorii, de impuisuri, pe care
Olga Tudorache le exprima cu o perfecta
slapinire a mijloacelor, acuzindu-si si
umanizindu-si in acelasi timp personajul.
Fara a cadea o clipa in fals patetism,
cu simplitatea trdirilor autentice, actrita
exprima incercarile mamei de a intelege
motivele hotaririi supreme a fiicei si
cforturile, din ce in ce mai intense si
mai disperate, de a o convinge sa re-
nunte la funestul gest, tensiunea scenica
nascindu-se din slarea de febrililate si
vigoarea temperamentala a mamei, in
contrast cu calmul aparent, captusit eu
emotie retinutd, cu care fiica executd
diferite treburi gospodaresti, pregatin-
du-si astfel mama pentru ceea ce va

=6

avea de facut .dupa“. Prin gesturi sim-

ple, cotidiecne — pregétirea unei cioco-
late, de pilda —, Olga Tudorache reface
existenta organica a personajului, care

traieste, pentru prima oarda, momen:ul
revelator al adevérului — adevarul des-
pre o viata goala, lipsitda de orizont, intr-o
familie fara dragoste, fara comunicare
intre membrii ei, fara intelegere a unuia
de catre celdlalt. Momente de acuta ten-
siune alterneazda cu allele de aparenta
relaxare si cu izbucniri nestavilite, in
care vocea scapa in tonuri dure, meta-
lice, ochii expresivi ai Olgai Tudorache
divulgind starile launtirice ale persona-
jului, lacrima indurerata facind loc une-
ori sclipirii amuzate, ratacirea tulbure
allernind cu luciditatea dezvaluirii, as-
primea acuzarii, cu implorarea neputin-
cioasa. Personajul este grotesc si tragic,
egoismul sau cinic si crud pare sa se
topeasca in durerea sincera, in straduinta

de a intelege, in suferintd. Si tacerile
ei- sint elocvente, privirile si gesturile
suplinind cuvintele, Asteptarea tensio-

nata la usa pe care Jessie a iesit dupd
definitivul ,,Noapte buna, mama“, plinsul
zguduitor si prabusit, impietrirea la auzul
impuscaturii sint momente de intensilate
tragica, Dupa care, personajul se ridica
in tacere si incepe sa execule automat
indicatiile date de Jessie inainiea ,ple-
carii“, fara a uita insa sia dea drumul
la televizor, asupra caruia privirea ei se
atinteste din nou, cu o renascuta fasci-
natie. Momentul adevarului s-a consumat.

Olga Tudorache nu joaca singura, ci
intr-o comunicare scenica desavirsita cu
tinara ei partenera, etapele relatiei ten-
sionate dinire cele doua personaje fiind
gradate cu find analizd psihologica si
masura artistici de Dinu Cernescu, in-
tr-un dozaj farmaceutic. Liana Ceterchi
face dovada wunor insusiri actoricesti
putin demonstrate pina acum, perfor-
manta ei fiind aceea de a sugera, de a
face sd transpara din cind in ecind, sub
calmul constient asumat al Jessiei, tu-
multul de emotii cu care aceasta prega-
teste ,marea trecere“, implinirea ineluc-
tabilei ei hotariri.

Dialogul scris cu simplitatea faptulué
divers, dar cu ascutit spirit critic si cu
stiinta constructiei dramatice, de Marsha
Norman prilejuieste astfel o noua creatie
unei mari actrite si afirmarea unei ac-
trite tinere.

Margareta BARBUTA
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EATR

[ntre diafan
SI grosier

.Un graunte de praf care se gindeste
pe sine* nu pcate sa nu sara in ochii
celorlalti. Tratamentul e cel indeobste
cunoscut. Suficient de ,universal“ si de
.actual* pentru a face obiectul piesei lui
Dumitru Solomon, Scene din viata unui
badaran, , Badaranul“ e chiar ,graunte-
le“. Lucreaza, deloc intimplator, la un
studiu despre Mizantropul domnului
Moliere si se dovedeste nu mai putin
camilpetrescian prin imposibilitatea com-
promisuluii moral. Nu in numele setei sa-
le de absolut (justitiar sau erotic), ci al
bictei consecvente cu sine insusi, care
nu e altceva decit o demnitate fireasca,
asumata cu crice risc. Nu e destul ? Ba
chiar prea mult, citd vreme a-normali-
tatea personajului sta in moralitatea sa,
iar aceasta poate ajunge o ,vina“
tragica, sanctionata ca a-morala si ,ali-
enanta“ de cei din jur. Sa-i fie oare in
continuare fireasca sau sa-i fi devenit
atit de straina omului aceasta demnitate,
incit cel care ar incerca sa si-o mai
apere, ca Al, trebuie sa se suspecteze,
automat, de vanitate? Piesa se pricepe
numai sd puna intrebari, iar dramatur-
gul nu e obligat si dea raspunsuri,

Cit despre regizor, sarcina lui e sa ne
faca sa meditam la intrebarile piesei.
Lucru au tocmai simplu, mai ales daca
piesa, 1inglobind ,subiectiv® adevarul
»obiectiv* care a inspirat-o, are totusi un
caracter prea acuzat demonstrativ, in
dauna adevarului. ei suprem, artistic.
Plasind toate scenele in care apare Ema
(hieratic diafand prin Gabriela Cuc) in-
ir-un halou de visare, ca si cum ele s-ar
petrece numai in mintea zbuciumata a lui
Al (convingator tensionat launtric de Dan

SCENE DIN VIATA UNUI BADARAN
de DUMITRU SOLOMON e TEATRUL
DE STAT din ARAD e Data premi-
erei : 6 decembrie 1987 e Regia: VIR-
GII. ANDREI VATA e Scenografia:
FLORIN HARASIM e Distributia:
DAN ANTOCI (Al); ION PETRACIIE

(Osman) ;. DORU IOSIF (Filip); MI-
HAELA MURGU (Cela); GABRIELA
CUC (Ema).

Gabriela Cuc si Dan Antoci rezolva
fericit un termen al ecuatiei

Antoci), tinarul regizor Virgil Andrei Vata
a rezolvat inspirat numai un termen al
ecuatiei. Acela al ,aspiratiei* lui Al. Ce-
lalalt termen, al ,gravitatiei“, corect, dar
sumar schitat regizoral prin intelegatoa-
rea Cela (inviorata de franchetea si a-
utoritatea Mihaelei Murgu) $i prin ver-
satilul Filip (pacat ca fara chip, datori-
td coafurii lui Doru Iosif), e de-a drepiul
calcator pe nervi, prin vetusta tratare
regizoral-actoriceascd a rolului Osman
(ratat de Ion Petrache prin surprinzitoa-
re cocosari, gijlieli, grimase grosiere si
tot soiul de alte facaturi neartistice), ,A-
jutat“ de o vestimentatie aberanti, ce ar
vrea sa-i marcheze probabil ‘ascensiunea
socialda (prin frac negru si frac alb cu
negru!), personajul devine o fantosa ri-
dicola, lipsita de agresivitatea insolenti
a - prostiei lui veleitare. Deczamagitoarea
scenografie a.lui IFlorin Harasim (mai
ales prin costum) si prelungitul final
wscoregrafic* (propunind o expresie plas-
ticA maculatd, prin amestecarea costu-
mului ede balet cu cel de strada) reduc
simtitor placerea urmaririi textului prin
aceasta reprezentatie.

-Victor PARHON
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LLa hotarul
dintre realitate
:Si Vis | ‘

Teatrul poetic e o specie rara in dra-
maturgia si spectacolul romaéanesc. lata

de ce montarea piesei lui Fanus Neagu-

«cu studentii anului terminal al Institu-
tului de Teatru din Tirgu Mures ni se
pare o alegere fericita.

In regia Adrianei Pitesteanu, specta-
«colul e gindit ca un remember. Se incepe
cu finalul: doi tineri descoperd, in sfir-
sit, dragostea si fericirea... Se aude o im-
puscaturd.,, Baiatul cade... Si, in [racti-
unca de secunda ce precede moartea sau
«caderea 1n lesin, isi aminteste...

Scena inchipuitd de scenografa Judit
Papp sugereaza atit intinderi nesfirsite,
arse de soare, cit si interiorul unei uriase
scoici in care se aduna si se amplifica
toate sunetele lumii, dar mai ales vocile
inimilor omenesti, In aceasta scoicd, in
care patrund si zgomotele obsedante ale
'mérii, dar si o muzica halucinanta (co-
loana sonorda 1i apartine compozitorului
TFatyol Tibor), Mihai, Iris, Radu si ILidia
intra intr-o vraja pe care numai apari-

tiile Iui Sergiu Famagusta (intruchipat
.exact de Constantin Cicort),” reprezen-

tantul lumii din afard, al celor mereu lu-
cizi, carora le e teama sa se afunde in
visare, o mai desirama din cind in cind.
‘In interpretarea 1lui Nicolae Cristache,
Mihai e un tinar inteligent, uneori furios,
alteori ironic sau zeflemisitor, citeodati
cabotin, totdeauna plin de fantezie,
.ascunzind, in fond, dureri inabusite si o
mare, o uriasa sete de puritate si iu-
‘bire. Viseazdl la o femeie idealda (Ivis II,
in interpretarea delicata, diafand a Iuli-
anei Moise, e ginditda ca o proiectie a ob-
-sesiilor lui Mihai) si se chinuie, torturat
de necesitatea alegerii, intre aceastda na-
lucd si femeia reald de linga el (Iris Da-
vid, interpretatd de Rodica D’achiu cu

+SCOICA DE LEMN“ DE FANUS
NEAGU e INSTITUTUL DE TEATRU
DIN TIRGU MURES, SECTIA RO-
MANA e Data premierei: 12 decem-
brie 1987 e Regia: conf. univ. ADRI-
ANA PITESTEANU e Scenografia:
JUDIT PAPP e Coloana sonora : lecior
univ, FATYOL TIBOR e Distributia:
NICOILLAE CRISTACHE (Mihai), RO-
DICA BAGHIU (Iris David), TOMI
CRISTIAN (Radu Palela), VASILICA
STAMATIN (Lidia), CONSTANTIN CI-
CORT (Sergiu Famagusta), IULIANAX\
MOISE (Iris II).

Vasilica Stamatin §i Nicolae Cris-
tache : teatrul poetic intr-un hamac

multe momente de autentic dramatism,
cu sinceritate si caldura mai ales in scena
rememordrii primei lor intilniri si in fi-
nal, unde zbuciumul eroilor, dorul lor de
iubire, cautarea febrila a fericirii sint re-
marcabil sugerate de ambii interpreti).

Radu e un Mihai batrin, cu experiente
ratate, cu dezamagiri torturante, care con-
tinud sd creada, totusi, in existenta fru-
mosului in viata omului, Tomi Cristian
dozind bine amaraciunea personajului si
veselia lui (mai curind prefacuta), cal-
dura si- bunatatea, totdeauna mai puler-
nice decit deziluziile.

Vasilica Stamatin conferd Lidiei —
mama lui Mihai, care traieste, in Ame-
rica, o viatd de bundstare materiala, dar
stearpd, lipsitd de orice iluzii, de orice
avint al imaginatiei, si vine in fiecare
vard sid {raiasca aici trei zile de Impli-
nire sufleteascd, trei zile .cind poti sa
visezi orice minune“ — un soi de sigu-
rantd si precizie seacd, desi cind si cind.
aluneca, aproape cu uluiald, intr-o uitare
de sine ametitoare si datatoare de feri-
cire, din care isi revine repede.

Impuscitura ~ din final simbolizeazi
incursiunea brutala a unei realitati ba-
nale, marun‘e, prozaice, in visul de feri-
cire, in iluzia poeticd, in vraja obligata
sa se destrame. Un final dureros nu pen-
tru ca a murit (poate) un om, ci pentru
cd, sub asaltul permanent al cotidianu-
lui, nazuinta spre o trdire superioard, ex-
clusiv in sferele poeticului, se dovedeste
iluzorie,

Zeno FODOR
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Musical
Alecsandri

E veselie, e antren in aceasla repre-
zentatie. Ea aduce un nou mod de gla-
-suire comicd si muzicald. Inventiile se
tin lant, Unele vin mai mult din truda
decit spontan, altele mai mult din pre-
text decit din text, celelalte sint chiar
fructul ingeniozitatii regizorului Andrei
Mihalache. Pepelea (actorul l.iviu Mano-
lJache este aici si compozitor) intoneaza
seducator si bale pasul cu meloda in
titm de rock, de blues si disco. Ii ras-
punde si-i corespunde, tot pe note, Sin-
:ziana, sau Sinzi
tinuta de jockeu, cravasindu-si cu sprin-
teneala tatal, pe Papura-Imparat, minte
invaluita servita de calculator (Emil Bir-
J1adeanu), Frumusetea ei provoacd o ade-
varata fervoare internationald, tot felul
de ,dusi de-acasd“ vin in petit. Pirlea-
Voda (Eugen Mazilu) e turc si pe linga
-.el onduleaza o suitd de cadine. Lacusta-
Voda (Vasile Cojocaru) e samurai-sef si
-sub controlul lui isi dau doctoratul in
arte martiale samuraii-adjuncti. Negrila
(Gheorghe Vlad) e un spaniol focos care
indeamna cu strigaturi o tinara de ace-
.easi natie sa pocneasca din tocuri si
castaniele pina la istovire. Murgila (L.on-
:gin Martoiu) ¢ scotianul ce-si agila fus-

SINZIANA SI PEPELEA, musical
dupa feeria lui Vasile Alecsandri.
TEATRUL DRAMATIC din CON-
STANTA e Regia: ANDREI MIHA-
LACHE e Muzica : LIVIU MANOLA-
:CHE e Decorurile: ION TITOIU e
‘«Costumele : EUGENIA TARASESCU-
JIANU e Coregrafia: MILIDI TA-
“TARU e Data premierei: 26 decem-
'brie 1987 e Distributia: EMIL BIR-
‘LADEANU (Papura-Vodi), CRISTINA
‘OPREAN (Sinziana), LIVIU MANO-
LACHE (Pepelea)), EUGEN MAZILU
{Pirlea-Voda), VASILE COJOCARU
(Lacusta-Voda), EMIL SASSU (Pa-

«cala), VASILE HARITON (Tindald),
DIANA CHEREGI (Baba-Rada, Zina
Lacului), LICA GHERGHILESCU,

‘CONSTANTIN DUICA (Zmeul), NINA
UDRESCU, ' MARIA NESTOR (Zina
Codrului), GHEORGHE VLAD (Ne-
#rild), LONGIN M3IRTOIU (Murgila).

{Cristina Oprean), in

tita® in sunet de cimpoi. Baba-Rada
(Diana Cheregi) executa intr-o cirja fe-
lurite probe gimnastice, revine din girla
unde e aruncatd din superstitie, inflo-
reste ca un nufar in chip de Zina La-
cului si trece la tangouri. Zmeul are cel
putin doua capete, prin urmare e al-
catuit fizic, psihic si vocal din doi ac-
tori (Lica Gherghilescu si C. Duicu).
Zina Codrului poate trai si fara sa ju-
dece, dar, fiind sora Zmeului, 1i seamana,
deci se compune si ea din doua capete
si un bust cit doud (Nina Udrescu si
Maria Nestor). Se cuvin mentionate de-
corurile — pentru organizarea dispariti-
ilor si aparitiilor, economicos, prin citeva
practicabile, pentru oportuna coborire
din inalt a unor ginganii metalice — si
costumele, cu linie gratioasa, cu exube-
ranta coloristica.

E multa bucurie si nu putin talent in
tot ce fac actorii — numiti si nenumiti
— pe scena, de la joaca la joc si de la
joc la dansurile popoarelor. (Pe sol na-
tional, doar o tropotita din Oas s-a pro-
dus. Fedelesul, berbuncul, briul pe opt
n-au avut cdutare, desi..) Sint si mo-
mente in care, fara sa fii pudibond, iti
vine sa exclami ,pardon de expresie !
(vizuald sau verbald). Uncle solutii fri-
zeaza vulgaritatea cu tot dinadinsul si
fara nici o justificare. Vezi, sau mai
bine sd nu vezi, cum dau curs sentimen-
lelor Sinziana si Pepelea, periclitind
grav trainicia turnului de piatra s.a.m.d.
Vrednice de repros imi par, de aseme-
nea, risipa inutila, absenta pe portiuni
intregi a ,fonotecarilor”, care -ar fi facut
un real serviciu montarii, in timp ce
un plus de ordonare nu ar fi daunat
farmecului, caci spectacolul absoarbe cu
prea multa lacomie tot ce se poate ab-
sorbi in materie de poanta, de patanie,
de acrosuri, de truvaiuri. Pe parcursul
a tirei ore intrerupte de o pauza prost
plasata, care lasa prima parte prea
lunga, iar pe a doua prea scurta si li-
pitd parca de nevoie, omogenitatea de
stil si de structura e tradata, dovedind
ca autoconirolul a functionat defectuos,
Desi vesel, genul reclama rigoare, moti-
vatie si un sistem de filtre la purtator.

Julieta TINTEA
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Fedra
mai asteapta

Nearmata cu imperioase implicatii de
ordin moral, social s.a.m.d.,, Fedra lui
Racine in spectacolul de la Nationalui
din Tirgu Mures este galeria unor per-
sonaje de eprubetd, nascute doar pentru
a-si dovedi ca sint si evoluind doar pen-
tru a-si certifica aparitia in scend. In-
certe in timp si spatiu istoric, nu slujesc
nici nostalgiei dupa o virstd de aur a
puritatii sentimentelor $i nici nu iradiaza
profetic un cod, un model, demn de in-
vidiat intru modificarea gindului despre
noi insine. Desprinse fiind de grija su-
pravietuirii, acestor personaje le era de
trebuinta — in spectacol — o punte spre
noi, care putea fi aceea a obsesiei dem-
nitatii. Poate cd atunci excelentii actori
din distributie nu ar mai fi aruncat in
Fedra alitea mijloace de expresie
shakespeariene : Lohinszky Lorand (Te-
zeu) aducind in scena remuscarile lui
Lear, intunecarile miniei lui Macbeth,
Farkas Ibolya (Fedra) aburindu-si per-
sonajul cu umbra mamei lui Hamlet, ori
inveninindu-l cu neputinta Ducesei de
York fata de Richard al IlI-lea ; Mozes
Erzsebet - (Oenona) nu si-ar. fi incarcat
personajul cu volubilitatea Doicai si cu
fatala abilitate a lui Pater Lorenzo din
Romeo si Julieta — text din care co-
boara si. Buzogany Marta Gabriella
(Aricia) si Gasparik Attila (Hipolit), Asa-
dar, interpretii stralucesc -si realizeazd
momente de mare tensiune si de-emotie
atotstapinitoare prin ce stiu ei ca ac-
tori si nu prin personajele din Fedra,
l.a fel de autonoma fata de: regie- este
si scenografia lui Kemeny Arpad: rea-

lizind pe scena un cimp in care inse-

latoare dimburi de moliciune alterneaza-

FEDRA de JEAN RACINE o TEA-
TRUL NATIONAL din TIRGU MU-
RES, sectia maghiara e Regia:
KINCSES ELEMER o Scenografia:
KEMENY ARPAD e Data premierei:
6 ianuarie 1988 o Distributia: LO-
HINSZKY LORAND (Tezeu); FAR-
KASY IBOYA (Fedra);: GASPARIK
ATTILA, student la I.A.T. (Hipolit);
BUZOGANY MARTA GABRIELLA
(Aricia); MOZES ERZSEBET (Oe-
‘nona); MAGYARI GERGELY (Tera-
mene) ; ZONGOR ISTVAN (Servitorul),

78.

cu suprafete plane si dure, populind'
inaltul scenei cu un ramuris crescut din
coloane de templu, a pus la dispozitie o
altd posibila viziune regizorala care, st
ea, a fost lasata in stare letargici. Mon-
tarea Fedrei la Tirgu Mures este o in-
tentie culturala meritorie, dar Fedra isi
asteapta spectacolul.

Paul Cornel CHITIC

Incercarea rabdarii

Drumul singuratatii, dupa recomanda-
rea din caietul-program ,piesa emblema-
ticA pentru universul 1lui Schnitzler®..
ni-1 defineste ca un fin analist, tentat’
mai mult de descifrarea unor cazuri ob-
sesive, cu predilectia dialogului extins,.
a comentariului, pe linii melodramatice.
Autorul intensifica radiografia starilor,
cu inclinatia de a scoate un efect din
cel mai banal detaliu, si e mai putin
interesat de structura situatiilor, pe care-
le inlantuie cursiv, dar nu le adinceste.

Regizorul Mihai Berechet a compus o
ambiantd cu o pondere mai mare decit
miza piesei, dind spectacolului o extin-
dere analitica grava, care se lungeste
insd peste masura, intr-o asteptare per-
petuda si lentd. Timp de desfasurare a
unor particularitati interpretative in sti-
luri si maniere diferite, dominate ins&
de o distinctie si o elegantda vadite si
in scenografia lui Constantin Russu.
Astfel, Damian Crismaru (Stephan von
Sala) isi compune un chip glacial si de

DRUMUL SINGURATATII de AR-
THUR SCHNITZLER e TEATRUL
NATIONAL din BUCURESTI e In
romaneste de DUMITRU HANCU e-
Data premierei: 11 februarie 1988 e
Regia: MIHAI BERECHET e Sceno--
grafia : CONSTANTIN RUSSU e Dis-
tributia: LAMIA BELIGAN (Johan-
na Wegrat); FLORIN PIERSIC jr.,
IULIUS LIPTAC (Felix Wegrat);
DAMIAN. CRISMARU, MIHAI NI-
CULESCU (Stephan  von Sala) ;
GHEORGHE CRISTESCU (Dr. Franz
Reumann); SIMONA BONDOC (Ga-
briele Wegrat); CONSTANTIN DI--
NULESCU, VICTOR MOLDOVAN

(Profesorul Wegrat) ; GEORGE OAN-
CEA (Julian Fichtner) ; VALERIA
GAGEALOV, RODICA POPESCU-
BITANESCU (Irene Herms).

www.ziuaconstanta.ro



© aristocratica ironie in rolul scriitorului,
‘monoton si vlaguit de la un moment
dat. George Oancea (Julian Fichtner) in-
«cearcid sa se impace cu temperamentul
.controversat al adevaratului tata, prin-
tr-o prestatie mai naturald, dar lipsita
-de convingere. Valeria Gagealov (Irene
‘Herms) gaseste mai repede in evolutia
fostei actrite prilej de alternante, tre-
«cind cu dezinvolturd si real efect de la
tegistrul grav la comic. Simona Bondoc
(Gabriele Wegrat) compune chipul ma-
‘mei apéasate de minciund in tonuri co-
Tecle si chipul fantomatic al celei care
:a fost, in aparitii gratuite (la relatarea
pictorului) sau inspirate (la moariea
fiicei), dictate de regizor. Un rol ingrat
:si cam sters In context, profesorul
‘Wegrat, e realizat de Constantin Dinu-
lescu la un mod care contrasteazda tea-
tral cu identitatea personajului. Doi
-studenti la I.A.T.C. sint distribuiti in
copiii familiei Wegrat, Johanna si Felix.
Lamia Beligan vadeste o buna disponi-
bilitate dramaticd, cu o evolutie echili-
bratd intre studiu si traire, in note de
-sincera gravitate. Pe Florin Piersic ju-
mnior, de o stralucire frageda acum, il
urmaresti fascinat (din motive de... ase-
‘manare) si intrevezi semne ale unei evo-
futii pe care i-o doresti autentica si
rodnica.

C. PARASCHIVESCU

Varietdati cu pdpusi

In intentia de a atrage spre ,arta fard

Teatrul de Papusi din Tirgu Mures a
realizat un spectacol de divertisment,
Variéte, subintitulat ,Papusile rid, cinta
si danseaza“. Un clovn plin de farmec,
Vilhelem Jozsef, amfitrion amabil si pre-
zentator ,ca la -panorama“, scoate din-
tr-un cos urias o serie de papusi dintre
cele mai diverse, care ,prind viata“ pen-
tru a interpreta apoi, fara nici un text,
bazindu-se numai .pe expresivitatea mis-
carii (subliniatd si potentatd uneori de
muzica si zgomote), mici scenete pline de
haz si de tile. Greul spectacolului il duc,
insa, doi actori ,la vedere“, Nagy Laszld
si Lazar Attila, care, acompaniindu-se la
chitara, sustin citeva foarte reusite .re-
prize“ de muzicd usoard, momentele cu
papusi fiind, de fapt, ilustrari pline de
inventivitate ale unora dintre cintece, sau
scene de legatura (devenile insa mici bi--
juterii ale genului), intre reprizele muzi-
cale. 5i, astfel, cei ce vin la spectacol,
pentru ca iubesc muzica usoara, desco-
pera farmecul teatrului de papusi, iar
cei care vor sa vada cum rid, cinta si
danseaza papusile au bucuria de a asculta
o muzicad de certa calitate, interpretata
la un bun nivel profesional.

Invitata spectacolului este cunoscuta
actritd a Nationalului tirgumuresean Illyés
Kinga. care interpreteazd, cu fortd ex-
presiva, citeva monoloage satirice, ce-i
dau ocazia unei demonstratii actoricesti

de virtuozitate.

Un spectacol fermecator, gindit si rea-
lizat de mereu tindrul si mereu inven-
tivul regizor Pal Antal, tn care aclori
si papusi se intrec laolaltd — si reusesc
cu brio! — sa umple de buna dispozitie
sufletele spectatorilor de toate virstele.

F. ZENO

PRIMIM LA REDACTIE

-virsta® a papusilor noi contingente de
-spectatori, colectivul sectiei maghiare a
In nr. 1/1988 al revistei ,Teatrul“ la

«articolul intitulat ,,Un teatru : TEATRUIL
BACOVIA din Bacau“ s-au strecurat
.citeva erori de informatie asupra cdrora
vd rugdm sda reveniti cit mai curind po-
sibil. Astfel :

1. Interpretul rolului titular din spec-
tacelul Chirita in carnaval (apartinind
.stagiunii 1985—1986 si nu celei de care
se ocupda autorul articolului} este actorul
Florin Zdncescu. Actrita Cdatdlina Murgea
.cdreia i s-a atribuit realizarea acestui
@ersonaj a interpretat in spectacol un alt
rol.

2. In repertoriu figureazd si piesa de
-actualitate Separati sau Impreuna ? de

dramaturgul sovietic Valentin Azernikov,
ceea ce mnu justificd ohservatia ca ,se
simte flagrant lipsa unui dramaturg strdin
contemporan, cu o0 piesd reprezentativd
pentru problemele timpului nostru®.

3. Prezenta in repertoriu a. spectacolu-
lui Soarele Moldovei adaptare a trilogiei
lui Delavrancea, realizatd de cunoscuta
regizoare Zoe Anghel-Stanca semnatara
si a directiei de scend a spectacolului nu
poale stirni ,nedumeriri“ cit timp nu sc
cunosc intentiile si realizarea acestei ini-
tiative, spectacolul fiind, deocamdatd, in
lucru.

DIRECTOR, PREDA STELIAN
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de

dramaturgie

de

In seara zilei de 22 februarie, s-a redeschis

,Decoratiuni
interioare"

Nicolae
Caranfil

cenaclul de dramaturgie al

revistei ,Teatrul“. Evenimentul — pentru cd, intr-adevdr, despre un eveniment

este vorba — a atras, din capul locului, un numar mare de participanti, care au
umplut pind la refuz foaierul sdlii ,Majestic*, amenajat, cu aceastd ocazie, ca 0
cocheta incinta de spectacole.

Piesa pe care organizatorii au propus-o peatru deschiderea acestei noi
»Stagiuni de lucru® apartine tindrului regizor de teatru si film si, de aici inainte,.
dramaturg Nicolae Caranfil, O piesa care, este adevdruat, nu si-a gdasit inca titlul
definitiv (oscilind, incd, intre Insomnii, Insomniile lui Petre Hutan si Decoratiuni
interioare), dar si-a «flat, inainte de toate, un autor inzestrat care s-o scrie, o
generoasa trupda de actori care sd-i dea o primd si remarcabild interpretare,
precum si un public avizat si entuziast, in rindul cdruia s-au numdrat $i perso-
nalitdti de marca ale wvielii noastre culturale, in general, si ale vietii noastre tea-

trale, in special.

Dar, pind cind vomt arunca o scurtd orivire asupra modului de desfdsurare
a primei Sedinte, sc cuvine sa@ remarcam seriozitatea cu care s-au angajat in acest

Luind cuvintul mai catre sfirsiiul dez-
baterilor, Valentin Silvestru ne-a aritat
cit de primejdioasd poate fi judecarea

unei piese de teatru doar prin simpla
ei repovestire, narind el insusi, peutru
exemplificare, Hamlet, Intr-o varianta

proprie, voit derizorie, si Romeo si Juli-
eta, in varianta unui individ onest dar
si opac, cel putin in materie de teatru,
intilnit cindva inir-un compartiment de
tren, Important este, dupa parerea repu-
tatului critic dramatic, ce se intimpla si
cum se intimpla lucrurile dupa declan-
sarea, chiar din intimplare, chiar printr-o
farsd, a conflictutui, JTar Nicolae Caranfil
a realizat, dupa parerea sa, o comedic
surprinzatoare pentru un dramaturg atit
de {inar, care stapineste insa toate mij-
loacele genului pentru a reusi. ,Piesa
are si ascendente, dar care. piesa n-are ?
Exista, desigur. si imperfectiuni. Dar
chiar si clasicii  Antichitidtii mai sint
criticati si astdzi, dupd mii de ani, pen-
tru imperfectiunile lor*.
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Tata si alte pareri:

Dumitru Dinulescu : ~Ingeniozitatea
este calitatea cca mai flagranta a atitu-
dinii artistice a autorului. Totul curge-
pe un fagas neasteptat, chiar atunci cind
are vizaviuri clasice, O frumoasa ya ada
de inteligenta. Oamenii care devin cu
timpul obiecte, obiectualizarea in:divizi-
lor, este tema majora a piesei*. Ion Ni-
colescu : ,O piesda de mare actualitate,
care punc probleme grave de constiinta
si pledeazd pentru remedierea relatiilor
dintre cameni*. Un indemn : ,,Sa nu stam
in calea celor tineri, in drumul lor citre:
afirmare ¢ Paul Miintulescu: ,Consiruc-
tie cinematografica, secventionala“. Vic-
tor Parhon: ,Autorul dovedeste calitati
reale, si piesa este de saluiat, desi se
afla doar in stadiul de schitd dramatica.
Ironie sanatoasa, nepoticnitd. Puternica
impresie de autenticitate. Conflictul idea-
tic cste, insa, cam schematic, Poate ca
tinerii care declanseaza conflictul ar
trebui prinsi si ei in joc. Nu dcpinde

www.ziuaconstanta.ro



demers ar.istic actorii Tealrului Giulesti (Sorin Postelnicu, Rodica Mandache, Geo

Costiniu, DBogdair Stanoevici, Corneliu Dumitras, Jeanine Stavarache, Valeria
Sitaru, Florin Dobrovici, Mircea Constantinescu, Gelu Nitu, Mugur Arvunescu,
Nicolae Ivdnescu, lon Chitoiu), care, sub baglheta cunoscutului regizor Tudor
Mardscu, au realizat nu o simpla lecturd a textului, ci un spectacol in toatd regula,
adicd o interpretare expresivd si, intr-un anumit fel, ,jucatd“ (desi nici unul dintre
.actori nu s-a miscat de la masa ori din fotoliul sdu!), a piesei propuse spre dez-
batere, ceea ce a oferit tuturor celor aflati in sald si, in mod deosebit, participan-
tilor la discutii, nu numai prilejul de a privi saw a asculta un text dramatic, dar
si posibilitatea de a-i evalua, in deplind cunostintd de cauzd, wvirtutile scenice.

Furtunii de aplauze de la sfirsit i-a urmat, la fel de firesc, o furtunoasd
dezbatere, la care au participat nu 'mai putin de cincisprezece vorbitori, cifra
parindu-ni-se, prin sine insdsi, grditoare asupra interesului pe care piesa lui
Nicolae Caranfil l-a stirnit in rindul primilor sdi spectatori. S-au fdcut analize
‘minulicase, s-au relevat sensuri multiple si, uneori, contradictorii, s-au rostit
replici memorabile, s-au dat sfaturi mai mult sau mai putin prelioase, s-aw mani-
festat adeziuni sau, mai rar, contestari la fel de velhemente s-au, ,rescris®, sub
.ochii intregii asistente, pornindu-se de la pretextul oferit, nni piese sau chiar
fabulouse scenarii de film, s-a trudit, cu alte cuvinte, din greu, si de cele mai
multe ori cu folos, pentru descifrarea cit mai exactd a mesajului acestui incitant
text dramatic pus in discutic, fapt de naturd sa ateste atit reusita noului inceput
.al cenaciului de dramaturgie al revistei ,Teatrul”, cit si calitatile deosebite ale
tindrului dromaturg, iesit, pentru prima oard, la rampd, in aceastd noud cali-
tate ¢ sa.

Altfel spus, spectaco’ul teatrel al serii de la ,Majestic® a flost dublat de un
.spectacol al ideilor, a cdror densitate si rapidd succesiune l-au pus, de multe ori,
la grea incercare pe cronicarul acestei intilniri, a cdrui misiune nu este cu mult
mai usoard nici acum, cind se afld in situatia de a-si rdsfoi multele sale pagini cu
dnsemndri, in cdularea momentelor sau a replicilor-cheie ale serii.

decit de autor sa se ia mai in serios in mersi*., (iatd o optiune serioasa peniru
postura de autor dramatict, Paul Cornel replica serii!) Stelian Voidraza : ,Rapor-
«Chitic : ,Textul de2aja o mare prospe- fatd la virsta autorului, aceasta piesa

time. Trecutul mai indepartat, in care
s-au comis si greseli condamnate de is-
‘torie, este privit cu ochii copiilor celor
.care-au gresit. Replica definilorie a pie-
sei: La 23 de ani, trebuie sa ai intrebiiri,
nu convingeri! Este vorba de o piesa de
teatru nascutd si nu facuta“. Aureliu
‘Gocei : , Tnsomniile lui Hutan sint mus-
trarile de cuget ale unei generatii. In
partea a doua, piesa treneazd, pentru ca
Petre Hutan nu este pus de fapt in si-
tuatia sa {raiascd o drama, ci mai mult
's-0 mimeze. Subiecl carecum reciclat,
dar modul de lucru al autorului dove-
deste un desavirsit mestesug, care reu-
seste sd n=2 incinte“. Rardu Sailcau: . P.esa
lui Nicelae Caranfil constd mai ales in
comicarii de limbaj. Altmin.eri, multa
incongruenta, liste imposibil ca un om
care a reusit in viatd sa aibi mustrari
de “constiintd, De altfel, cind prime-te
telefonul fatal, Peire Hutan doarme bine

nu este nici mai mult, nici mai putin
decit o promisiune. Sotia lui Hutan nu
esle realizatd ca personaj, si mai exista
si alte personaje farad carne dramatica“.
(o alta candidatura hotarita la concursul
de replici, deschis, totusi, de Dumitru
Dinulescu, prin afirmatia sa categoricd,
de la-nceputul discursului sdu: ,Si eu
¢int un Leonardo da Vinci!*) Nicolae
Tone : ,Impresia de artificialitate e totala.
Avalansa de clisee, de care autorul pare
a fi constient, dar el ni le propune, poate,
ca pe o parodie“. Mircea Munteanu :
JLimbaj dramatic dens, potrivit mai
ales pentru film*“. Ileana Berlogea: ,Sint
bucuroasd de a fi ascultat piesa unui
{inar, eveniment care nu mi s-a mai In-
timplat de multa vreme. Nicolae Caranfil
a reusit sd aduca autenticilate si haz.
I-ar fi trebuit, insd, un conflict mai pu-
ternic, Iar daca vrei sa stii, in anii aceia
noi nu ne temeam de pepsi-cola, ci de
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coca-cola ! (concursul de replici a ramas,
dupa cum vedeti, tot {impul deschis!)
Laurentiu Utlici : ,,As fi preferat lectura
alba, decit lectura dramatizata. Ma ala-
tur intru totul unei pareri anterioare,
privind artificialitatea piesei, a conflic-
tului. Hutan afirma el insusi ca traicste
un proces de constiinta, fapt care nu re-
iese din restul textului. De fapt, Petre
Hutan este incapabil de drama. Ne aflim
in fata unei succesiuni de situatii, in
care asteptarile sint mereu inselate. Eu,
de pilda, asteptam si partea a trcia a
piesei ; asteptare, si ea, inselata!* (re-
plica inscrisa, fireste, la concurs!) Paul
Everac: .Nu trebuie sa lasam impresia
cd orice farsa telefonicd poate declansa
o drama de constiinta. Ar fi o metafizici
prea ieftind, dacd nu chiar abuziva. In
calitatea mea de bosorog (aluzic la per-
sonajul lui Caranfil n.n.), vreau si salut
pe cel mai tinar reprezentant al drama-
turgiei noastre!* (dacd nici asta nu-i
replica serii...) Aici s-a produs interven-
tia lui Valentin Silvestru, pe care am
rezumat-o mai inainte, dupa care a vor-
bit Ton Cristoiu: ,Aceastd piesa, de
mare actualitate si bine realizata artistic,
n-a fost aleasa intimplator pentru re-
deschiderea cenaclului de dramaturgie al
revistei Teatrul. Ea nu repeta cliseele
tecutului, ci le supune, spre reevaluare,

Reflector

Seard de literatura
si muziea elisabetana

LLa Muzeul de arta al R.S.R., cu con-
cursul actorilor Mariana Buruiana si Ion
Caramitru, al profesorului Andrei Ban-
tas si al formatiei de muzica veche ,Col-
legium* din Carei (condusa de Andrei
Deac si compusa din profesori de mu-
zica si de limbi straine, precum si din
elevi ai acestora) s-a desfasurat, la in-
ceputul lunii februarie, 6 memorabila
Seara de literatura si muzica eiisabetani.
Subtilitatea, pregnanta si rafinamentul
interpretarii vocale si ins{irumentale a
membrilor acestei formatii (dispunind de
instrumente vechi, autentice), fulzuranta
eclatantd a momentelor de autentica si
emotionanta arta actoriceasca din Romeo
s1 Julieta, A douasprazecea noapte, Pe-
ricle si  Furtuna, ca si din sonelele
shakespeareene si din nu mai putin cu-
noscutul (la noi) sonet sorescian despre
crearea Jumii de catre Shakespeare, au
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- Punctul slab al

punctului notu de vedere al actualei ge-
neratii. Momentul-cheie al piesei mi se
pare a fi acela cind Petre cel Batrin, ca
sd-i spun asa, se confrunta cu Petre cel
Tinar! Se remarca o anumita nostalgie
in rememorarea {recutului, chiar atunci
cind acest trecut a pacatuit; dar, ala-
furi de toate acestea, au cxistat si atunci,
si inca intr-o proportie net predomi-
nantd, viatd purd, adevaratd, credintd in
om si in virtutile sale fundamentale.
piesei ramine, totusi,
viata de familie a lui Petre Hutan, fapt
explicat, probabil, de insuficienta expe-
rientd in materie a tinarului autor®.

In incheiere, a luat cuvintul si Nicolae
Caranfil care, dupa ce a trecut in revista,
cu un ascutit spirit critic si autocritic,
punctele de vedere colectate cu mult
sirg, a spus: ,Calitatea fundamentala a
piesei mele este, cred, ambiguitatea. Fie-
care dintre dumneavoastra pleaca de aici
cu alta piesd in minte. Nu e de-ajuns ?*

Paul Tutungiu, conducatorul cena-
clului, ne-a reamintit, si-n final, pro-
gramul sedintei viitoare, rugindu-i apoi,

mai in gluma, mai in serios, pe cei care
nu s-au inscris la cuvint, sa-si trimitd
in scris, la redactie, scenariile proprii,
realizate dupa piesa lui Nicolae Caranfil.

Stefan DIMITRIU

asigurat intregii manifestari un
care se cere reeditat.

succes

Un turneu in dezbatere

Vineri 19 februarie, la sediul A.T.M.,
a avut loc o dezbatere profesionald pri-
lejuitd de Turneul TEATRULUI DRA-
MATIC DIN CONSTANTA la Bucuresti
cu spectacolele: Nu sint turnul Eiffel
de Ecaterina Oproiu, Sinziana si Pelepea,
musical dupd feeria lui Vasile Alecsandri
si Revelion la baia de aburi de E. Bra-
ghinski si E. Reazanov. Discutiile, con-
duse de criticul teatral Natalia Stancu,
au avut in vedere spectacolele prezen-
tate precum si proiectele teatrului, infd-
tisate de directorul sdu, actorul Eugen
Mazilu. Si-au spus cuvintul Natalia
Stancu, Valentin Silvestru, Valeria Ducea,
Ileana Ploscaru, Victor Parhon, Romeo
Profit, Vasile Cojocaru, Sorana Coroamd-
Stanca si Andrei Mihalache.

Reflector
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Intilnirile
revistei
cu
cititorii:

La
1.C.TB.

Irina Petrescu dind _autograle cititoarelor revistei

reocupata tot mai evideni de largireca si diversificarea contactelor sale cu
cititorii, cu publicul de teatru in general, ca si cu oamenii de teatru,
staruind in afirmarea s$i impunerea tinerei gencratii de creatori ai dome-
niului, revista Teairul — concomitent cu redeschiderea Cenaclului de dramaturgie,
intr-o formula de sine statatoare, cu sprijinul actorilor si regizorilor Teatrului
‘Giulesti, care asigura receptarea textelor in formula ,spectacolelor-lectura* —
si-a inaugurat seria manifestarilor de cultura teatrala si interferente ale artelor
scenice, organizate sub genericul Intilnirile revisiei ,Teatrul“. Prima dintre acesle

Serban Ionescu

Cristian Motriuc
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Actiunile revistei ,,Teatrul

intilniri s-a desfasurat miercuri, 24 februarie, la_Clubul I.C.T.B, (Intreprinderea:
de Confectii si Tricotaje Bucuresti), alegerea redactiei justificindu-se prin exis-
tenta unui climat propice receptarii fenomenului teatral in aceasta puternica
unitate a industriei usoare bucurestene, ca urmare a rodnicei activitati a teatrului
muncitoresc ce fiinteaza aici inca din 1980, beneficiind de patronajul Teatrului
National si de indrumarea direcia a animatorului teatral care este actorul Victor
Moldovan.

O sala plina. calda si receptiva, a urmarit cu atentie si a rasplatit cu ne-
numarate aplauze spumoasa si savuroasa evolutie comica a actorului Eugen
Cristian Motriuc (de la Teatrul Mic), hazul copios si umorul sec, de mare rafi-
nament, al actorului Serban Ionescu (de la Teatrul de Comedie), interesantele si
spirilualele marturii de creatie ale actritei Irina Petrescu (de la Teatrul
,Bulandra*) si ale regizorului Dominic Dembinski (de la Teatrul ,Nottara"), inci-

if; Victoc Moldovan Dominic Dembinski Tudor Popescu

tanta mostra din ,Pastilele dramatice* ale lui Tudor Popescu, de un comic ire-
zistibil, in fina, tandra si atasanta lectura a autorului.

Intilnirea cu artistii amatori ai teatrului muncitoresc a beneficiat, la rindu-i,
de observatii pertinente, la obiect, remarcindu-se si de asta data calilatea indru-
marii regizorale si valoarea unora dintre membrii nucleului formatiei — Dan
Pipera, Leona Iancu, Ion Iordache, Dan Popovicianu — precum si promitatoarea
evolutie a unor inzestrali debutanti, ca Ana Luiza Grigore si Gabriela Enache,

Au participat, din partea redactiei, Ion Cristoiu — redactorul-sef al revistei,
Paul Tutungiu, Paul Cornel Chitic, Constantin Radu-Maria si Victor Parhon, orga-
niza'orul acestei noi serii de manifestari. Multumind revistei si invitatilor sai,
directoarea Clubului, Livia Pintilie, a exprimat satisfactia participantilor si dorinta
lor de a gardui, oricind, o noua intilnire de acest gen.

Urmaétoarea editie a Intilnirilor revistei Teatrul va avea loc la Galati, la
s{irsitul lunii martie.

Vasile HANCU
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Premiile A.T.M. pe anul 1987
iN DOMENIUL TEATRULUI
PREMIUL EXCEPTIONAL

@ ION ZAMFIRESCU,
butia culturala la

ector

.Dl MITRU CHIRILA, pentru Ccro-
nici, articole si studii publicate in anul y—
1487,

DIPLOME PENTRU CONTRIBUTIA &
ADUSA LA CONFIGURAREA Y%

f]

conlri-
teatrului

pentru
dezvoltarea

Reflector

romanesc.

PREMIUL PENTRU CELE MAI
BUNE SPECTACOLE

® DALBUL PRIBEAG, de D. R. Po-
pescu la Teatrul National din Timisoara.

® O NOAPTE FURTUNOASA de
I. 1.. Caragiale la Teatrul ,Not'ara*,

PREMIUL PENTRU REGIE

& IOAN IEZEMIA, pentru regia spec-
tacolelor Dalbul pribeag de D, R. Po-
Pescu si Regele Lear de Shakespeare la
Teatrul National din Timisoara.

® DAN MICU, pentru regia spectaco-
lului O noapte furtunoasa de [. L. Cara-
giale la Teatrul ,Nottara“,

PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE

® EMILIA JIVANOV, peniru sceno-
crafia spectacolelor Dalbul pribeag de
D. R. Popescu, Regele Lear de Shake-
speare si Peer Gynt de Ibsen.

PREMIUL PENTRU INTERPRE-
TAREA UNUI ROL MASCULIN

© ION HAIDUC, peniru rolul Dobro-
mir din spectacolul Dalbul pribeag de
D. R. Popescu la Teatrul National din
Timisoara.

& VLADIMIR JURASCU, pentru rolul
titular din spectacolul Regele Lear de
Shakespeare la Teatrul National din Ti-
misoara.

PREMIUL PENTRU INTERPRE-
TAREA UNUI ROL FEMININ

® LEOPOLDINA B ALANUTA, pentru

recitalul Respirari cu Nichita = Stanescu
la Teatrul Mic.
® LENI PINTEA-HOMEAG, pentru

rolul Julia din spectacolul Artista de
Somerset Maugham la Teatrul Nationai
din Craiova.

PREMIUL PENTRU CRITICA

‘® MARIA VODA CAPUSAN,
volumul ,Pragmatica teatrului",
»Eminescu", 1987,

@ ILEANA BERLOGEA, pentru cro-
nici, articole si studii publicate in anul
1987.

pentru
editura

UNOR PERSONAJE DIN DRAMA-
TURGIA ORIGINALA CONTEMPO-
EANA

® ILIE GHEORGHE, interpretui rolu-
lui Pavel Stoian din spectacolul Puterea
si Adevirul de Ti.us Popovici la Teatrul
National din Craiova.

@ GHEORGIIE GHERASIM,
tul rolului Tudor din spectacolul Nu ne
nastemn toti la aceeasi virsta de Tudor
Popescu la Teatrul National din Cluj-
Napoca.

DIPLOME

® ALEXANDRINA HALIC, pentru ro-
lul titular din spectacolul David Copper-
field de Charles Dickens, la Teatrul .Ion
Creangda“.

@ CRISTIAN IOAN, pentru regia spec-
tacolului Piticu! din gradina de vara de
D. R. Popescu la Teatrul de Nord din
Satu Mare.

® ADRIANA POPESCU, pentru micro-
monografii de dramaturgi romani con-
temporani publicate in revista ,Teatrul*
si pentru editarea revistei , Spectator*.

& IONUT NICULESCU, pentru contri-
butia la cercelarea si valorificarea isto-
riei teatrului romaéanesc.

iN DOMUNIUL TEATRULUI
DE PAPUSI SI MARIONETE
PREMIUL PENTRU SPECTACOL

@ SURISUL HIROSHIMEI de Euger
Jebeleanu la Teatrul ,Tandarica".

AU MAT FOST PREMIATI :

@ ANETA FORNA CRISTU, actrita la
Teatrul de Pdapusi din Constanta, pentru
intreaga sa activitate dedicatia artei pa-
pusaresti.

® DAN GANEA, actor la Teatrul de
Papusi din Galati, premiul pentru minu-
ire si interpretare pentru rolul din: Pris-
lea cel viteaz si merele de aur, dupd
Petre Ispirescu.

@ LIVIU STECIUC, regizor la Teatrul
de Papusi din Brasov, premiul peniru
regie pentru spectacolul Aventurile lui
Talion de Calin Gruia.

interpre-

Reflector
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Teatrul face muzica

Sesizam tendinta, tot mai accentuati in
ultima vreme, de a transforma orice fe!
de piesa, indiferent de valoarea sau na-
tura textului, in pretext pentru asa-zise
nspectacole muzicale* (pentru ci efectiv
nu pot fi incadrate in genurile desemna‘e
de prefixul ,music”), accesibile tuturor
(inclusiv gradinita), ceva in genul ,carti-
lor grele* repovestite copiilor in va-
riante prescurtate, ilustrate cu desene
wedificatoare si atractive* care sa aiba
nsucces la micii cititori“! Cei care sustin
wmomentele cintate' n-au adesea voce (la
propriu ,propriu zis“), pentru ca s-a
optat sa se ,,treaca pe playboy*, cum ma
asigura mindru si sigur de el un ,tehnic*
pentru care trecerea la ,artistic* era
»chestie de fler".

Succes, succes, dar la ce pret (nu de
intrare ; de ,iesire*)!

Si graba e de mai
multe feluri

Graba de-a alege o piesdi; graba de-a
face distributia; graba de-a termina cu
yvorbdaria si [ilozoficalele“ la ,masda“;
graba de-a repeta ,miscarea“; graba de-a
trece la ,generale“, cd acolo o sa se
slege“; graba de-a trece de wvizionare;
graba de-a scoate premiera; graba de-a
o bifa si de-a o uita. Si graba cu care se
uitd toate-astea, dacd nu cumva nici mad-

car nu mai sint bdgate de seamd.

Comentariu ecritic
sau reclama ?

Citindu-1 (incorect!) in titlu (,Unde ne
sint visatorii ?%) pe Vlahuta, Marin Radu
Mocanu (?) comite in Flacdra o cronica
super-encomriasticd (la ce credeti ?) la pre-
miera bdcauanad cu Nota zero la purtare
de Virgil Stoenescu si Octavian Sava. Re-
prezentatia cu pricina este gratulatda nici
mai mult nici mai putin-decit cu aprecie-
rea drept ,un spectacol de teatru sublim®.
Dar sa vedem impreund cu cronicarul (?)

,de unde emana sublimul acela, fascinatia
aceea ?“ : ,Ce se-ntimplase ? Se produsese,
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aveam sa-mi dau seama dupd primele re-
plici si scene, o conectare a doud sunete,
a douda mesaje, unul care emana de pe
scend si un altul pe care-l emitea o sald
parcd electrizatd.“ Si nu credeti ca proas-
patul promovat in coloanele revistei Fla-
cdra drept cronicar teatral nu isi pune si
intrebari mai mult sau mai putin reto-
rice ! Iatd numai citeva : ,Oare pentru a-
cesti adolescenti in uniformd scolara, care
ne umplu casele, santierele, cimpurile
toamnei, nu existd o problematicd, un
ideal, un vis, o dragoste, o scenda ? Nu
comitem, oare, o neglijentd cd nu-i alu-
cem la teatru sd se confrunte cu propriile
lor framintdri, cdutdri ? Nu cumva dra-
maturgii au scapat din cimpul lor vizual
st auditiv aceste voci, aceste chipuri, a-

“Pivo

ceastd realitate, acest vast santier uman ?“
Dar, ca orice intreprindere cronicareasca
de asemenea calibru, contributia exegetica
la care ne rveferim are si un punct cul-
minant, care se cuvine a fi savurat inte-
gralmente : ,Prietenia se infrdieste cu
dragostea, speranta cu dirzenia, cu voinia
de a deveni cineva in viatd, in societate,
sinceritatea cu timiditatea, emfaza si ego-
ismul cu altruismul, cu nevoia de comu-
nicare cu aproapele tdu (dificil rol, dar
temerar facut de Geo Popa), deznddejdea
cu nddejdea, cu increderea in wviatd (nici
cd se putea o ,partiturd“ mai nimeritd
decit cea interpretatd de Constantin Con-
stantin), minciuna si vulgaritatea cu frica
de adevar si de puterile binelui uman (te-
ribil de debordant ingemdnate de Viorel
Baltag), candoarea si iubirea paternd cu
sdgetile indoielilor (esentializate cu finete
de Gheorghe Doroftei)“. Spre linistea pu-
blicului bicduan, speram ca spectacolul
respectiv sd nu rivalizeze in calitate cu
cronica ce ii face reclama in revista Fla-
cara.

Pubrica realizata de
Pcire IONESCU, Paul NANCA si
Victor PARHON

Reflector

Reflector
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Posta literaturii dramatice

MARCEL ION FANDA-
RAC, Bucuresti: Liber-
tatea de a fi singur se
numeste textul dumnea-
voasira, subintitulat —
nici mai mult, nici mai
outin — Teatru, 1986, Este
o intreprindere cumva
dramaturgicd si destul de
ciudata in care realitatea
— putina cita transpare —
este vazuta din perspecti-
va, hai sa-i =zicem asa,
science fiction, dar pe un
fond ocult, in care evolu-
caza desene bidimensio-
nale si nu caractere. Sa
citdm clin lista personaje-
lor ,Waaa — savantul,
Ununu — fratele savantu-
lui si, pe (sic!) plan ima-
ginar, dublul sau, Ema-
nuéla — mama tinerei
Beatrice, — Necunn»scuta —
o fosta amania a lui Waaa,
pe (sic!!) plan imaginar
Moartea, — Judecitorul,
Un cadavru,., viu — pe
(sic!) plan imaginar Tre-
cutul*, Ajuns in fata tri-
bunalului unui guvern care
pregateste ,razboiul s ele-
lor*, Waaa, (care este cel
mai puternic emititor de
unde  bioenergetice, ba,
mai mult, poale receptiona
astfel de impulsuri, de
semnale transmise de la
distante cosmice, in plus
are darul de a vedea la
propriu tot ceea ce se in-
fimpld In orice parte a
Terrei, dar si in galaxia
noastra), trebuie sa cdea de
jurnalul sau in care a ima-
ginat salvarea planetei de
la apocalipticul dezastru

de catre niste minuscule
fiinte rosii. Naratiunea
este presarata cu perso-

naje cu statut de fantoma,
a trece din viata in moarte
si din moarte in viata fi-
ind o chestiune de sarit
pirleazul. Necunoscula, care
afirma ca i-a facut un co-
pil lui Waaa, i se adre-
seazd acestuia cu astfel
de gingasii @ ,Hei, fanto-
mica mea, fantomica...“.

“T.ed

Ce sa spunem mai intii
si intii ? Poale ne trimi-
teti ceva din seria Teatru,
1988.

DAN DAVID, Cimpina:
Cele 18 pagini dactilogra-
fiate la doua rinduri re-
prezintd oare un fel de
piesa-program, in trei ac-
te, menita sa puna intr-o

lumind comica textualis-
mul ? Intitulat Unde pupi
si unde crapa (dramati-

zare a unui fragment din
romanul ,Un om visa un
cal si calul n-avea nimic
impotriva“) textul dumnea-
voastra cumuleazda sin-
tagme de la Lovinescu la
F1. Mugur si este o com-

dinatie  vulcanica intre
stilurile profesate in Satira
duhului meu, Conu Leo-
nida fata cu reactiunea si
Pilnia si Stamate, un fel
de neodadaism la care
participd Picasso — un

catel de rasa necunoscuti
al carui hamait declan-
seaza muzica formatiei
Zeppelin, si a carui
unica contributie la nara-
tiune este binecunoscula
lui interjectie, Docentul,
in cea mai mare parte a
timpului catarat pe sifo-
nier, Infatigabila silfida —
o, cum spuneti dumnea-
voasira, ingera de... douda-
zeci si ceva de ani, la care
se adauga Recitatorii bol-
tilor de aur (ipostaza de
azi a corului antic, pre-
zent In economia piesei
numai ca... Inregistrare).
In actul al treilea decorul
este -prezentat in umbra
totalitarda a epitetului ,ne-
fericit* : , Aceeasi camera
nefericita. Acelasi nefericit
sifonier, de care este re-
zemata o scara absolut ne-
fericita, Bicicleta ncferi-
cita rezemata de masa ne-
fericita... Linga masa, pi
gios, un gramofon zat,
linga care doarme (ve-
ghindu-l, asa se zice?)
domnul Picasso. O papusa
stricata, alaturi... Pe rogo-

jina, nefericita, despletita
si dulce si cu bluza des-
cheiata mult, lasind ve-
derii noastre niste sini
claudia cardinale, Infati-
gabila silfida, uitindu-se
re o «Istorie a literaturii
de la geneza pina poi-
marti». e sifonier, linga
tavanul cu stele si cu po-
eti prin ele, domnu do-
cent, fumind, scotocindu-si
interioarele gindirii, stro-
focindu-se. trosnind din
prasele, din suruburi, din
incheieturi, scriind fresca
ce va fi gata in urmatorii
ani o suta si care se va
intitula «Un om wvisa un
cal si calul n-avea nimic
impotriva».*

Discutia  dintre Conu
I.eonida—Profesorul doctor-
docent si Efimita — in-
gera are uneori savoare §i
trimiteri deseori subtile
la problematica ilustrata
de acest laitmoliv: ,Ce
vorbesti dumneata, cona-
sule, ce crezi ca Ioropa e-o
gluma, un obiect, o iluzi-
une ? E o tard, domnule
dragd, daca nu care cumva
chiar un continent“. Ne
trimiteti si altceva ?

MUGUR MARINESCU,
Calarasi : In legaturd cu
relatia intre termenii inter-
textualism, textualism si
spectacol de teatru, va re-
comandam articolul Inter-

teatralitate, din volumul
Mariei Voda Capusan
Pragmatica teatrului, Edi-

tura Eminescu 1987, pagina
139.

MAI TRIMITETI: Ducu
Stefdnescu — Alba Tulia ;
Maria Sangiorzan — Te-
testi ;. Miu Miozotis —
Cernavoda.

DEOCAMDATA
Tudoricd Lupsa,
Incognito, Vaslui.

NU :
Arad ;

Paul TUTUNGIU

Manuscrisele nepubli-
cate nu se inapoiaza.
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Existi oare ceva ce e comun artistilor din lumea intreagd ?
Oricit ar parea de uimitor, da. Fiecare, in felul sdau, cautd <&a
exprime un adevir. Vreme indelungati s-a crezut cd, pentru a
atinge acest adevdir, artistul trebuie sd' se intemeieze pe o singurd
traditie, pe o singurd culturd, si-si infigd rdddcinile intr-un singur
sol. Dar in cursul a numeroase cdldtorii si cercetldri, eu am ajuns
la o altd concluzie. In multe tdri din afara lumii occidentale, dis-
cutiile mele cu oamenii de teatru ajungeau, inevitabil, la o problemi
esentiald : cum si reactionezi fati de influentele si presiunile oc-
cidentale. Trebuie oare sd imiti Occidentul ? Trebuie sa-ti regdsesti
propriile [orme traditionale, rdddcinile etnice ? Trebuie sd dispari
intr-o altd culturd sau sd dispari intr-a ta proprie ? Personal, eu
cred altceva. Cred cd adevdrul. pe care-l putem atinge, adevdrul
care me misci, ne tulburd, se afld nu in intoarcerea la traditie, nici
in caile si mijloacele stilistice folosite. Adevirul valabil este ade-
virul mementului. Atunci cind se intrepdatrund mai multe influente,
din aspectele lor convergente si din frictiunile dintre ele sc poate
‘naste o ncud viziune, proaspdtd si uluitoare.

Coliziunea particulelor creeazd iluminarea. In trecut, o bund
trupd de teatru se alcdtuia pornind de la contrastul evident al tipu-
rilor si virstelor, caracterelor apartinind unei aceleiasi culturi;
astazi, putem sd dam acestor opozitii teatrale o viatd mai puter-
nicd, facind apel la actori de origini cu totul diferite. Acest demers
corespunde in egald mdasurd unei lumi in care publicul se constituie
dintr-o contopire ‘din ce in ce mai bogati a raselor si unde, chiar
in sinul aceleiasi culturi, [iecare individ e conditionat de un ames-
tec din ce in ce mai larg de influente globale. Cind culturile se
amestecd intre ele pe scend, publicul e chemat sa asiste in acelasi
timp la adevdruri specifice si universale.

Institutul International de Teatru si cu mine avem aceeasi
virsta teatrald. Amindoi am inceput indatd dupd ce lumea noastrd
a trecut prin pericolul de a fi distrusi de tentativa de a impune
o singurd culturd dominanid.

Munca de a uni si a informa camenii de teatru, pe unii despre
existenta celorlalti, purcede de la aceeasi conceptie ca si misiunile
UNESCO sau ale Natiunilor Unite. Poate cda. valoarea esentiald «
ITI, de-a lungul acestor 40 de ani, a constat in aceea cd adevirul
sau ia fiintd pornind de la toate interactiunile si combinatiile pe
care le-a ficut pesibile intre culiurile lumii noastre.

Peter BROOIKX
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Opera din Belgrad :
»Visul unei nopti de
vara“, libret, regie,
coregrafie,

Mihaela Atanasiu.
Colaj muzical,
I.ucian Ionescu
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ARGUMERT

HARUL nefiind, cum indeobste se crede, o

aureol3, ci o novaré nu usor de nuriat ma i

artigti sint
care chema
talent fi

sfisie pind la ni

pe
ale propriului lor
ire : iar daca in-

cearca sa ofere din preaplinul cupei lor unor
inviticei, se poate intimpla ca mina si le tre-

mure de incordare si pretiosul dar si se
Pe de alta parte, sint ati

peasca in praf...

buni profesori care stiu o multime de lucruri
folositoare si le explici aminuntit si cu sirg,
dar, cine stie de ce, vocea lor suna sters, vatuit,

chipurile uneia si

fel de puternice, se armonizau,

seste Harul. Octavian Co-

doua vocatii
atedrei, la
ind de fapt
generoase naturi

tice, calduzitid de vocatia daruirii
a’ debutat, mozartian, ca un geniu precoce,

ci s-a construit pe sine ca actor, lucid, consti-
ent de resursele si de menirea sa. Doua calitati

omenesti esentiale in orice profe:
priceput sa le puna la lucru, ridi

»Niciodatd arta nu va
fi un teritoriu indepen-
dent de realitate, un
tarim al unor privile-
giati care pasesc printre
himere sau isi demon-
streaza virtuozitatea in-
cintindu-se de ei
$isi.”

ia-

*

»Cotescu iubeste lemnul
scenei, asa cum iubea
domnul de Molié¢re in-
serarea la curtea regilor
}ranhn Pentru ci aco-
lo ingropat butucul
de vie. Pentru ca acolo
se umple de darul de
a respira idei si de a
se indoi albastru de
toate treburile lumii,
acolo el sfideaza moar-
tea, sterge de praf, de
fire de paianjen de
adieri de calomfir icoa-
nele sub care se in-
cheaga lumina, batjocu-
ra, dispretul si curajul
de a pieri si de a o
lua din nou de la capat,
eu dragostea, cu ana-
sina.."

FANUS NEAGU

Octavian Cotescu
s-a nascut la 14 fe-
bruarie 1931, la Do-

Teatrului
condus
Sturdza

Municipal
de  Lucia
Bulandra
(azi  Teatrul .Bu-
landra“). A ramas
sufleteste legat de
aceasta institutic
pina la sfirsitul vie-
2 august 1985),
mlre timp ras-
e sale in ca-
invatamintului
precum
nenumiratele
tari artisti
in filme

rupeau tot mai mult

pe care s-a
ndu-le la

»Teatrul contemporan
nu mai poate fi conce-
put fara partici
activa a gindirii fauri-
torilor de spectacol.
Din implul motiv ca
astazi teatrul nu poate
exista ca un reflex al
actualititii decit ca un
teatru de atitudine. Pa-
sivitatea este incompa-
tibila cu arta moderna.*

teatru ca al
nostru, un mare actor
nu e o raritate. Dar
chiar in acest teatru,
oameni cu statura mo-
rald a lui Cotescu sint
de numirat cu degetele
de la o mind, Vedeta
care desfide cultul ve-
detei, constient de gran-
doarea mestesugului

WIntr-un

sdu, dar efectiv modest,
modern chiar dacd nu
se

ni propune in
«blug capsati, ferme-
cator si duios, omul Co-
tescu a innobilat §i das-
cilia teatraliceasca."

GHEORGHE TOMOZE]

impul dedicat
scenei. ntre pri-
mele roluri, notam :
DOCTORUL MUR-
GU (Oameni de azi
de Lucia Demetrius),
INVATATORUL (In-

C.ldu
Popa). Cu

n Menajeria

de Tennes-

iams, tinarul

actor incepe sa fie
remarcat de critica.
Doar citeva treple
il mai despart dc
pragul de pe care
' ulsat ..in
a marilor

Tanke si

matura si
oare, pe de-

VOCATIA DARUIRII

CTAVIAN
COTESCU

PERSONAL iMI PROPUN SA TRAIESC
3REU.SI TRAIESC INTR-UN TEATRU
CARE iS| PROPUNE SA TRAIASCA GREU.,
iN SENSUL UNUI CHIN ZILNIC SPRE
DESAVIRSIREA PROFESIONALA .

z

rangul de principiu dinamic al intregii sale
existente, i-au luminat creatia si au imbogitit
viata celor din jur: inteligenta si umorul, De
desigur. forta comici a acelor de neuitat
personaje care erau si nu eau Octavian Co-
tescu, omul blajin, tandru, ironic, intransigent,
care pe din di 1 cel
mai tainic al firii otravitoarea particula de ne-
omenesc s$i-o ardta lumii intru eliberare...

Fara grab3, cu aceeasi calmid competentd, a
parcurs, in douizeci si cinci de ani, etapele
unei cariere didactice exemplare; a fost, pe
rind, preparator, asistent, lector, conferentiar,
profesor universitar, in cele din urma rector
al Institutului de Artad Teatrald si Cinemato-
grafici. Avea o conceptie pedagogica ferma si
limpede, o metoda, $i nu avea prejudecati.
Depista talentul si era dispus si-1 crediteze, dar
nu didea studentilor sdi solutii, avea groare de
imitatii, de trucuri. Studiile de spectacol pe
care le-a pregitit pe scena Studioului ,,Casan-
dra“ au reprezentat, pentru absolventii seriilor
respective, mai mult decit o bund carte de
vizitd la intrarea in viata teatrald, un test de
nersonalltnte care avea sd le ingiduie si-si ia
in mind prpgria evolutie,

VALERIA SECTU

RADU COSA:

conformist intr-o
puternica drnmé con-
temporana, SILE
OLARU (Puterea si
Adevarul de Titus
Popovici), straniul
personaj titular din
Chitimi de

ginala, GOGU
sub clar de
lund de Teodor Ma-
zilu) reprezinta chin-
tesenta unui nou tip
de satird, catre care
actorul va reveni me-
reu, adincind ana-
liza, cu o finete $i o
precizie rareori ega-
late in  orizontul
teatrului.  Urmeaza
PIFRRE BEZUlIOV
boi si pace, dra-
matizare dupa ro-
manul lui Lev Tol-
stoi), GRIGORE (Por-
tretul de Al, Voit
NRING (Dom-
Biedermann
Max
ALE
(Tnima
Inaltimi 1+

William Saroyan).
Doua ersonaje in
come satirice de
Aurel Baranga (rolul
titular in Fii
minte, Cristofor !
VASILE VASILE in
Sfintul  Mitica Bla-
jinu) ii dau ragazul
sd-si cizeleze mijloa-
cele, inainte de a se

Tandrete si abjectie,
lORDACHE {
nebuni
Intre
spre el roluri
poate de
intre ele
romanticul
pseudocomedia
sint Turnul Eif-
de  Lcaterina
Oproiu, HORI A, erou
tragic (Procesul Ho-
ria de Al Voeitin),
MACBETH (Shake:
speare), primeld asa

(Hvdd.\ ublm

).
(Inter:
Ecaterina
HOMUTOV
i KALOSIN intr-un
Aleksandr

en

PORTbRUL
viu  de

Oproiu),

tiale pentru cristali-
zarea  personalitatii
sale de ar

nul
incendiatorii de
Frisch), BEN

XANDER
mea e pe

. intruchipeaza
icul personaj
actorului MI-

cnlajnl ,
d, MNETTI in drama

Irwract ce

* domeniu de activitate, |, Principiul major al * rald, pentru ca el si se *
si in artd se poate trai | scol noastre mi se poata dirui creatie
~Am un respect foarte | mai usor sau mai greu, |pare a exprimarea | ,Nu e vorba numai de | plenitudinea persona’i- | In imagini, Octavian
mare pentru _cel_elaltg Personal, imi propun si | adevirului interior, iar | insusirea unei palete de | tatii sale. Pe de o parte, | Cotescu in rolurile Nae
meserii, profesiuni. Si | triiesc greu. Si triiesc | adevarul interior e | mijloace... ci de dezvol- trebuie menajati indi- | Girimea, Moliére, Pi-
sint tulburat cind oa- |intr-un teatru care isi |acelasi peste tot: tran- B o o drft
menii din afara artei |propune sa  traiasca |sa lui Grotowski e tot ?area L vi- pe de alta, | lat, Chitimia, Poche,
au un respect pentru greu, In sensul unii "™ adevar interior, si | itorului actor, de capa- | dezvoltati capacitatea | Moliére interpretindu-l
munca mea. Cind in- T exprimarea unor stiri- | citatea noastri de a-i | de a se supune, pini | pe Argan, Eisenring,
- chi zilnic spre desa- | lizata de ac- , i N - - A o
teleg ci ea nu inseam- 3 . - cultiva individualitatea, | la umilinti, conceptiei | Macbeth, Edek, Minetti,
A . . | virsirea profesionala.’ Peter Brook, z = f A N
na numai aplauze, ci $i ..reprezinta in esenta concomitent cu pregiti- | regizorale, intereselor | Catavencu, Pierre Be-
truda. Ca in orice alt * tot un adevir interior.” | rea lui politici si mo- | colectivului. zuhov,
»Avea in el, in joc, pe fost profesorul meu | .El stia sa se pastreze | .Umorul lui (care ve-
chip, un fundamental inca din Institut si a|in permanenti tinidr, ba | nea de demult, din timp
refuz al solemnitatilor avut mereu credinta.ca | chiar deseori redevenea | si spatiu insorit), umo-
crispate si rele, o forta sint, cad pot, ¢a trebuie | copil, privind vesnic rul lui acid ca un fruct
nesecatd de a respi sa fiu, M-a asteptat, cu |surprins viata s$i oame- | murat filtra totul, oa-
prea multul — asa incit rabdare, sa-1 nii — materia prima a | meni, situatii, viata in-
putem spune, micar bucura g; artei sale. Acest fapt ii | sdsi, prin moliciunca
acum, cu acea gravitate ce. (L) Stia in chip |inlesnea nu numai sa | dulce-acra, strepezit,
care-i aparea la capatul deplin s3 nu se impuna, | redescopere continuu | ascutit, adinc intelega-
fiecarui suris: Cotescu dar lumea vizutd prin [lumea, ci chiar si foare a zimbetului. (..)
este unul dintre cei och si intelegerea lui | descopere la  nes: Increzitor ca un copil
citiva  actori romani ma sfatuia in fiecare | pe sine insugi.*” s$i neincrezitor ca un
care te ficeau fericit zi $i ma lisa liberd si bitrin, acest barbat,
ca-i esti spectator... (...) aleg, sa incerc, sa co- atit de tiniar inca, era
Cotescu este dintr-acei rectez, sa inlatur po- un incintat $i neincin-
citiva care au marit doabele nefolositoare., tat spectator si inter-
puterea noastrd de re- Ironia lui generoasi ne- pret al spectacolului
zistenta, in meteorologia tezea colturile vietii. vie! Uimirea, incerti-
excesiva a continente- Delicat, din iubire de tudinea sporeau drama-
lor, prin felul cum ne-a om, de viata, de teatru, tic farmecul unic al
ficut sa ridem si sa puternic de o suti d harului  sdu. (. $e
plingem " ori intr-o singura zi scilda cu voluptate in
materia fecunda, sucu-

lenta, a teatrului lumii.*

VALERIU MOISESCLU | CATALINA BUZOIANU

Cabala bigotilor (Bul-
gakov). Ultimul rol
(dar cine-si inchi-
puia ? PROFESO-
RUL in Passacaglia
de Titus Popovici.

Nu putem incheia
aceasta fatalmente
lacunara enumerarc
fara a-1 aminti ma-
car pe COSTEL.
erou longeviv al se-
rialului TV de ur
popularitate T
Costel  de Jon B:
iesu, in care actorui,
intr-un irepresibil
cestuia, MOLIERE al inteligentei
cele doua creatii, tice, depiaseste te-
aflate intr-o sub riul  divertismen-
relatie de atractie- tului comestibil, lan-
respingere, alcatuiesc sindu-se intr-un in-
axul cuplajului de cisiv studiu de tipo-
montari Tartuffc — logie sociala.

omonima de Thomas
Bernhardt si rol
rile PILAT si I’R
FESORUL in drama-
tizarea dupa roma-
nul  lui  Bulgakov
Macstrul  si - M

la apogeul
Octavian

magistrala

tare a eroul

resc TARTUF]

blata de un tulbura-
tor portret scenic al
insusi creatorului a-





