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P\ Ci Ri
1921 ~ 198

O mare sarbatoare nationala
1)

arbatorim, In aceastd primavara, implinirea a 60 de ani de la faurirea

Partidului Comunist Roman, stegarul luptei revolutionare a clasei mun-

citoare, a maselor populare, impotriva exploatarii si asupririi, pentru
dreptate si libertate sociald si nationald, exponentul fidel al intereselor ‘nationale
supreme ale poporului roman, conducatorul incercat al operei revolutionare de
edificare a socialismului in Romania.

Faurirea Partidului Comunist, eveniment de insemnitate istoricA in viata
clasei noastre muncitoare, a intregului popor, a marcat o etapad noud, superioara
in miscarea revolutionara si democraticid din Romaéania, comunistii preluind si ducind
mai departe idealurile luptei de eliberare nationald si sociald a poporului nostru,
cele mai bune traditii ale miscarii muncitoresti si socialiste. Sub conducerea P.C.R.,
clasa muncitoare, poporul romén au strabatut un drum glorios de lupte si victorii,
au infaptuit maretele teluri ale revolutiei de eliberare sociala si nationala, anti-
imperialista si antifascistd, in patria noastrad, au asigurat transformarea democratica
si socialista a societatii, au pus temelii trainice Romaniei socialiste de azi, ca tara
prospera, libera, independenta si suverana.

Aniversarea a sase decenii de activitate revolutionara a Partidului Comunist
Roman se desfiasoara sub semnul angajarii plenare a intregii natiuni in infaptui-
rea obiectivelor stabilite de Congresul al XII-lea al partidului, care a fundamentat
directiile dezvoltarii societatii noastre in urmatoarea etapa, ale ridicarii pe o
treaptd calitativ noud a activitdtii economico-sociale si politice, ale progresului in
domeniul invatdmintului, culturii si stiintei, ale infaptuirii neabatute a Programu-
lui de faurire a societatii socialiste multilateral dezvoltate si inaintare a Romaniei
spre comunism. Totodata, jubileul de 60 de ani al partidului, nostru comunist pri-
lejuieste evocarea bogatelor tradifii revolutionare ale poporului nostru, ale mig-
carii munciteresti si democratice.

firmindu-se in viata social-politicA a Romaéniei incad din secolul al

XIX-lea, clasa muncitoare a dus mai departe idealurile de libertate

si progres pentru care au militat prin veacuri fortele cele mai ina-
intate ale poporului romaéan, si-a organizat treptat rindurile, s-a angajat in lupta
revolutionara de eliberare sociald si deplina libertate nationald, devenind o forta
motrice de baza a progresului social. Miscarea muncitoreasci din Romania a aderat
de timpuriu la ideile socialismului stiintific, la conceptia revolutionara materialist-
dialecticA despre lume si societate, a dezvoltat largi legaturi de solidaritate cu
miscarea muncitoreasca din alte tari, cu fondatorii ideologiei revolutionare a pro-
letariatului — K. Marx, Fr. Engels si V. I. Lenin —, cu partidele politice ale
clasei muncitoare din alte tani.

Un eveniment de excepfionalda insemniatate pentru destinele luptei revolu-
tionare a proletariatului, a maselor muncitoare a fost infiintarea, in 1893, pe baza
principiilor socialismului stiintific, a Partidului Social-Democrat al Muncitorilor
din Roménia, care si-a asumat, de la inceput, sarcina de a conduce lupta clasei
muncitoare si a celorlal{i oameni ai muncii de la orase si sate, pentru inlaturarea
orinduirii burgheze si transformarea socialistd a societafii romanesti.

Cunoscind un proces complex si sinuos de dezvoltare, de maturizare politico-
ideologica si consolidare organizatorici, miscarea muncitoreasci si socialistd s-a
impletit strins cu luptele de clasd impotriva exploatarii, pentru drepturi si liber-
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tati democratice, proletariatul afirmindu-se tot mai puternic in primele decenii
ale secolului al XX-lea drept forfa sociala capabila sa-si asume rolul eonducator
in lupta oamenilor muncii pentru transformarea revolutionara a societdtii, si con-
duca destinele intregii natiuni pe calea progresului social.

In imprejuririle internationale favorabile generate de avintul revolutionar
al maselor, de victoria Revolutiei Socialiste din Rusia §i de prabusirea imperiului
tarist, de destramarea imperiului austro-ungar, aceasta ca urmare a luptei de elibe-
rare nationala a popoarelor asuprite si a infringerilor militare pe front, s-a dezvoltat
puternic miscarea revolutionari a oamenilor muncii din Romania, a triumfat lupta
poporului nostru pentru unitatea nationald. La 1 decembrie 1918 s-a desavirgit
statul national unitar romdn — rezultat al vointei si luptei intregii natiuni, al
dezvoltarii istorice obiective a societafii romanesti.

Fatd de partidele si gruparile politice, mari si mici, de la cele de nuanta
conservatoare la cele liberale, nafional-taraniste, democratice sau progresiste, care
s-au perindat pe scena vietii social-politice roménesti in decursul timpului si care
isi aveau programele legate de limitele claselor si paturilor sociale pe care la&
reprezentau, partidul revolutionar al clasei muncitoare s-a detasat, incid de la apa-
rifia sa, in 1893, si-a dovedit viabilitatea si a corespuns cel mai deplin aspiratiilor
poporului roman, tarii intregi. Miscarea muncitoreasca si socialistii romani, apoi
partidul revolufionar al clasei muncitoare nu numai cid au sustinut si au partici-
pat activ la infaptuirea dezideratelor fundamentale ale poporului roméan, dar au
dat si un confinut mai adinc acestora. Astfel, partidul politic al clasei muncitoare
a cerut rezolvarea cu adevarat democratici a problemei agrar-taranesti, deosebit
de acutd in regimul burghez, industrializarea rapida a f{arii, ca o conditie hota-
ritoare pentru infaptuirea progresului societatii roméanesti, dezvoltarea instructiunii
publice si ridicarea generala a gradului de cultura si civilizatie a poporului.

Inarmat cu teoria stiinfificaA despre naturd si societate, materialismul dia-
lectic, partidul clasei muncitoare din Romaéania a avut, incd de la infiintarea sa, o
viziune clara si asupra perspectivei luminoase a dezvoltarii {arii $i poporului nostru,
pe care a materializat-o in documentele sale programatice, si cireia i-a ramas cre-
dincios pina in zilele noastre, {inind seama, bineinteles, de etapele de dezvoltare a
societatii romanesti. Partidul muncitorilor a fost singurul care si-a pus pe stindar-
dul sau de lupta telul inlaturarii exploatarii omului de citre om, prin rasturnarea
orinduirii capitaliste nedrepte si construirea societifii socialiste, care asigurd o
dezvoltare impetuoasa a fortelor de productie, crearea unej industrii de prim rang
si, pe aceasta baza, dezvoltarea si inflorirea oraselor, continua ridicare a satelor, dez-
voltarea invatamintului si culturii nationale, a artei si literaturii, prin toate acestea
creindu-se conditii de deplina egalitate si de afirmare tuturor cetatenilor {arii,
contribuindu-se, totodatd, la rezolvarea deplini a problemei nationalitatilor
conlocuitoare.

Pe plan international, partidul clasei muncitoare a prevdazut promovarea unei
politici consecvente de bund vecinitate cu toate statele limitrofe, de egalitate intre
toate tarile, mari si mici, de colaborare si pace trainica.

Continuator glorios al milenarei lupte de eliberare a poporului romar, al
eforturilor si al jertfelor sale pentru neatirnarea tarii, pentru faurirea statului
natfional unitar, partidul clasei muncitoare, avind radacinile adinc infipte in solul
realitatilor romanesti, fiind in acelasi timp un partid revolutionar, internationalist
si profund patriotic, a conceput aceste istorice transformari, in intregul cadru natio-
nal, pe temelia Daciei striabune, prin reunirea tuturor provinciilor istorice roma-
nesti. Nu este intimplator faptul ca la marele Congres din mai 1921, de la Bucu-
resti, consecvent acestei conceptii, partidul comunist a fost primul partid politic
reorganizat pe teritoriul intregit al Romaniei.

S4 ne amintim ce scria Seocialismul, organul partidului socialist, la 20 octom-
brie 1919, dupa Congresul extraordinar al partidelor si organizatiilor socialiste din
toate provinciile istorice ale statului national unitar romaéan, infaptuit la 1 decem-
brie 1918, prin hotarirea Marii adunari nationale de la Alba Iulia : ,,Cele trei mari
partide socialiste din Romaiania marita, cel transilvan, cel bucovinean si cel al
nostru din fara veche, au cizut de acord pini acum asupra declaratiilor de prin-
cipii, asupra programului de acum... Unitatea de azi e deci fireasca. Ea decurge din
unitatea de ieri §i se contopeste in unitatea generald... Socialismul din Romania
se gaseste, a doua zi dupid infiptuirea unirii teritoriale a tarii.. cu forte extra-
ordinar de sporite, inchegind numericeste cel mai puternic partid socialist din
sud-estul Europei. Asa se prezinti socialismul din Romania mare : solidar si
puternic...”.
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A
n noile conditii istorice, cind societatea roméneasca cunostea o puter-
nicd efervescentd politicad si revolutionara a maselor populare, un pro-
ces ireversibil de maturizare politico-ideologica 'a clasei muncitoare si
de crestere a rolului sau in viata politicd a tarii, Congresul General al Partidului
Socialist din Roménia, tinut la 8 mai 1921, a hotarit in unanimitate transformarea
partidului socialist in Partidul Comunist Roman.

Faurirea Partidului Comunist Roméan, eveniment de insemnatate cruciala in
istoria miscarii noastre muncitoresti, a marcat un moment decisiv in desfiasurarea
luptelor sociale, in apararea intereselor maselor populare, in lupta poporului nostru
pentru dreptate sociald si libertate nationald. Actionind ca exponent al intereselor
muncitorimii, ale taranimii si intelectualitatii, ale unor largi categorii sociale pro-
gresiste, partidul nostru a luptat cu consecventd si eroism impotriva exploatarii si
asupririi sociale si nationale, pentru implinirea nazuintelor maselor muncitoare spre
o viatd mai buni, pentru interesele vitale ale poporului, pentru dezvoltarea pro-
gresista a societatii.

Preluind si ridicind pe o treaptd mult mai inaltd telurile patriotice si inter-
nationaliste ale poporului roméan, ale miscarii muncitoresti, partidul clasei munci-
toare s-a situat de la inceput in fruntea luptei pentru transformaéri sociale radi-
cale, care sid ducd la Imbunatatirea conditiilor de viata ale oamenilor muncii, la
democratizarea vietii de stat. In acelasi timp, luptele sociale, care au culminat cu
marile batalii de clasa ale petrolistilor si ceferistilor din ianuarie-februarie 1933,
s-au impletit strins cu lupta impotriva monopolurilor striaine, care impusesera
poporului roméan tratate economice inrobitoare. Prin hotarirea cu care au combatut
incercarile claselor dominante, de a arunca greutitile crizei economice din anii
1929—1933 asupra oamenilor muncii de la orase $i sate, precum si planurile de
subordonare a tarii de catre marile concerne imperialiste, luptele muncitoresti din
aceastd perioadd au constituit o manifestare remarcabila a vointei proletariatului
roman de a apara independenta Romaéaniei. Clasa muncitoare, in frunte cu partidul
comunist, s-a afirmat ca cea mai inaintata fortd a societadtii roménesti in lupta
pentru drepturi economice si politice, pentru democratie, independentd si suvera-
nitate nationala. In virtutea preocuparilor sale profund patriotice si in acelasi timp
internationaliste, partidul comunist a militat cu hotarire pentru o politica externa
de pace si colaborare cu celelalte popoare, impotriva oricarei dominatii straine,
pentru instaurarea unor relatii de prietenie si cooperare cu vecinii, cu toate
tarile lumii.

datd cu instalarea fascismului la putere intr-un sir de tari din Europa,

si indeosebi a hitlerismului, in 1933, in Germania, grave primejdii au

inceput sa planeze si asupra Romaniei. Aflatd in calea expansiunii
revansarde a nazismului, a statelor fasciste care rivneau la bogatiile economice si
la pozitia strategicd a tarii noastre, Roménia isi vedea amenintate tot mai mult
independenta si integritatea teritoriala.

Intelegind gravitatea deosebitd a pericolului fascist, reprezentat de for-
tele din exterior, precum si de organizatiile extremiste de dreapta din interiorul
tarii, printre care la loc de seama se afla Garda de fier — agentura a hitlerismului
in Roménia —, P.C.R. a chemat clasa muncitoare, paturile largi ale poporului, la
lupta comunad pentru apararea democratiei, pentru salvgardarea integritatii terito-
riale, a independentei si suveranitdtii nationale. Desi isi desfasura activitatea in
adinca ilegalitate, infruntind crunta represiune a claselor dominante, partidul nostru
a reusit si gaseascd o ampla gama de forme si metode iiegale, semilegale si legale
pentru atingerea acestor obiective. Comunistii au creat, indrumat sau influentat
din afara si din interior o serie de organizatii de mase, cu preocupéari specifice
dintre cele mai diverse, cum au fost : Comitetul National Antifascist, Liga Muncii,
Amicii U.R.S.S., Frontul plugarilor, Frontul feminin etc., care au adus o impor-
tantd contributie la lupta antifascistd. In rindurile si, de cele mai multe ori, in
conducerea unor asemenea organizafii au intrat si .au activat comunisti, socialisti
si social-democrati, acestora raliindu-se si personalitd{i importante ale vietii poli-
tice, culturale si stiintifice din Romaénia.

Pe baza analizei raportului fortelor de clasd, a aprecierii realiste a superiori-
tatii fortelor democratice, antifasciste, in frunte cu clasa muncitoare, Plenara C.C.
al P.C.R. din februarie 1935 a stabilit tactica luptei pentru crearea unui larg Front
popular antifascist. In documentele plenarei se evidentia ideea ci realizarea Fron-
tului Unic Muncitoresc constituie conditia de bazd a fauririi Frontului popular
antifascist.

Pe linia hotaririlor plenarei, comunistii au initiat o largd campanie de mobi-
lizare a opiniei publice a tarii in jurul ideii de front popular. In luna iulie, la
Cluj, a avut loc intilnirea dintre reprezentantii P.C.R. si dr. Petru Groza, condu-
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catorul Frontuluj plugarilor, creat in ianuarie 1933. I}ltilni}‘ea a fost urmata de
realizarea, la Deva, a unei infelegeri comune de lupta antxfasc;sta si de acordul
de front popular democratic de la Tebea, dintre Frontul plugarllo;', Blocul peqtru
apararea libertifilor democratice, Partidul socialist si Madosz (Uniunea Oamenilor
Muncii Maghiari din Romania). i _—

Acordul de la Tebea, care s-a bucurat de un larg ras.unetvln. 1pt_reaga} .taré,
era expresia nizuintelor comune ale organizatiilor ce se raliasera liniei pohtlce_a
partidului comunist, de lupta pentru crearea frontulqi popular._,,De la 'Ijebea, din
tinuturile lui Horea si ale lui Avram Iancu, luptitorii pentru libertate si drepta-te
sociali — se arata in documentul semnat — ne adresim intregului_popor _dm
aceasti tari si tuturor organizatiilor : Partidul national-tarinesc, Partidul so_cnal_—
democrat, Partidul socialist unitar, tuturor asociatiilor de meseriasi, comerclantl.,
functionari, pensionari si intelectuali, cum si organizatiilor muncitoresti, politice si
sindicale, si se aliture actiunii noastre, pentru a infiptui, cu un ceas mai devreme,
adeviratul front popular intre toate fortele democratice din Roménia, singura che-
ziisie a luptei pentru libertate si pace®. ;

In iulie 1936, a avut loc Plenara a V-a largita a C.C. al P.C.R, care, anali-
zind situatia Romaniei in lumina evenimentelor internationale, a atras atentia
asupra cresterii in continuare a agresivitatii imperialismului german si a celorlalte
tari fasciste si revizioniste, asupra pericolului reprezentat de acestea pentru inte-
gritatea teritoriala si independenta tarii. Plenara trasa ca sarcind de baza organi-
zarea rezistentei ,fati de un atac posibil din partea fascismului german si ungar
asupra Romaniei“, subliniind necesitatea ,apirarii fiecarei palme de pamint a tarii“,
deoarece triumful hitlerismului, in cazul unei agresiuni, ar duce la ,,dezmembrarea
Romaniei in folosul tarilor vecine fasciste si la inrobirea poporului roméin, la aca-
pararea bogatiilor tirii de catre imperialismul german*.

O trasaturd importantd a miscarii antifasciste din Romania in deceniul al
patrulea a constituit-o activitatea intensa 'desfisurati de organele de presia, de
publicatiile comuniste si de cele democratice, influentate, pe multiple planuri, de
P.C.R. In coloanele gazetelor si revistelor din aceasti perioadi, personalitdfi presti-
gioase ale vietii politice, artistice si cultural-stiintifice au demascat ororile fascis-
mului, politica expansionistd a Germaniei naziste si a satelitilor ei.

Luptind pentru apararea independentei si suveranitatii patriei, comunistii
si-au intensificat eforturile de cooperare cu social-democratii, cu socialistii inde-
pendenti, au sustinut orice initiativd de natura sa intareasca unitatea de actiune a
clasei muncitoare, s& ducd la realizarea unui larg front muncitoresc. Declaratia C.C.
al P.C.R. din 18 noiembrie 1937 chema ,toatid democratia romana la unitatea de
actiune pentru mobilizarea imediata a muncitorilor, taranilor si a tuturor celor-
lalte mase muncitoare ale poporului roman si nationalitdtilor conlocuitoare din
Romania, pentru impiedicarea Germaniei hitleriste de a se amesteca in treburile
interne ale Romaniei, pentru dizolvarea agenturilor lui Hitler in Romania...“.

Ocuparea Austriei de catre Germania hitlerista, in martie 1938, a provocat
un puternic val de protest in opinia publici roméaneascid. In Manifestul C.C. al
P.C.R. din aprilie 1938 se semnala ci ,dupa cotropirea Austriei de catre armatele
lui Hitler, independenta tarii noastre este grav amenintati, impreuni cu existenta
tarilor mici vecine“. In acelasi spirit, articolul intitulat semnificativ ,Nori grei
deasupra Romaniei“, aparut la sfirsitul anului 1938 in ,Scinteia“, atragea atentia
cd ,Romania dupa Miinchen e, mai mult ca oricind, tari pinditi. Si pinditd nu
numai de corbii de pradd ai revizionismului maghiar, ci si de sidlbateca fiara.
imbatatda de singele jertfelor sfisiate, care este fascismul german... Partidul nostru
nu va cruta nici o sfortare, nici o jertfa pentru a stringe laolaltd muncitorimea
si a porni in fruntea ei la unirea tuturor fortelor dornice si apere pacea si inde-
pendenta Romaniei.*“

La 17 martie 1939, dupa invadarea Cehoslovaciei de catre trupele hitleriste,
C.C. al P.C.R. a adresat poporului roman un apel in care sublinia necesitatea orga-
nizarii unei riposte hotaritoare in cazul atacarii Romaniei. , Trupele de asalt ale
lui Hitler au invadat Cehoslovacia si se gidsesc la granita tarii noastre. Intreg
poporul sd se pund in stare de alarma“. Atunci cind trupele hitleriste care cotro-
pisera Cehoslovacia au ajuns la granitele Romaniei, masele populare au raspuns
cu promptitudine masurilor de mobilizare partiald luate de cidtre guvernul prezidat
de Armand Calinescu. Partidul comunist a dat cuvint de ordine membrilor si
simpatizantilor sai s se prezinte la unitatile militare si si lupte ,pentru intirirea
fortei politice si morale a armatei contra Germaniei hitleriste si a statelor revizio-
niste®, subliniind cd ,rdzboiul poporului romin pentru apirarea independentei si
granitelor tarii, contra agresiunii fasciste, este un rizboi drept“.

La 1 mai 1939, a avut loc impunatoarea manifestatie antifascista si antiraz-
boinica din Bucuresti, pentru apararea independentei nationale. Patriotismul fier-
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binte al comunistilor, constiinta inaltei raspunderi pentru soarta si viitorul Roma-
niei, hotarirea de a apara cu orice sacrificii independenta nationala si integritatea
teritoriala a statului — grav amenintate de Germania hitlerista si aliatii acesteia —
si-au gasit o minunata expresie in lozincile care erau scandate de miile de mani-
festanti : ,,Vrem Romaénia libera si independenta !“, ,Vrem respectarea granitelor !“,
,Sa tinem piept agresorului !“.

O cuprinzatoare analizd a problemelor apararii integritatii tarii, a indepen-
dentei si°suveranitatii Romaniei a intreprins Plenara a VI-a a C.C. al P.C.R. din
iunie 1939. De asemenea, intr-un document elaborat de catre P.C.R. la 1 septem-
brie 1939, chiar in ziua de tristd amintire a izbucnirii celui de-al doilea razboi
mondial, se arata : ,Comunistii din Romania infiereaza agresiunea ucigatoare a lui
Hitler contra poporului polonez si vor lupta contra Germaniei fasciste si impe-
rialiste. Intr-un paragraf aparte, intitulat ,Pentru apararea independentei tarii“,
in document se prevedeau masurile care trebuiau adoptate de comunisti pentru a
face fata primejdiilor ce decurgeau pentru tard din noile conditii create in Kuropa.

Marsul razboinic al Germaniei hitleriste, cotropirea succesivd a unor tari
europene, inceputul celui de-al doilea razboi mondial au creat o situatie din ce
in ce mai grea pentru Romania. Incercarile fortelor democratice, antifasciste, pre-
cum si ale unor exponenti ai cercurilor burgheze de a se opune presiunilor fas-
ciste interne si ale Germaniei naziste au fost paralizate in urma extinderii foca-
rului de razboi pe continentul european.

In aceste conditii internationale, Romaniei i-au fost impuse grele cesiuni
teritoriale.

I.a 30 august 1940, prin impunerea Dictatului fascist de la Viena, a fost
smulsid din trupul patriei si predatid Ungariei horthyste partea de nord-vest a tarii.
Impotriva acestui act imperialist provocator s-au ridicat cu hotarire Partidul Comu-
nist Roman, miscarea revolutionara, democratica si antifascistd din tara noastra.
Tara intreagd a fost cuprinsi de un puternic val de demonstratii de protest..

In acest context politic,c au avut loc, in primele zile ale lunii septembrie
1940, instaurarea dictaturii militaro-fasciste si, odatd cu aceasta, inceputul uneia
dintre cele mai negre perioade din istoria modernd a poporului roman. Baza poli-
ticA a dictaturii militaro-fasciste a constituit-o, in prima sa etapa, Garda de fier ;
reazemul ei cel mai puternic a fost Wehrmacht-ul nazist, ale carui mari unitati
— incepind cu octombrie 1940 — au intrat in Romania, la cererea guvernului
militaro-fascist, de fapt ca trupe de ocupatie.

Partidul Comunist Roméan s-a situat de ‘la inceput in fruntea luptei Impo-
triva dictaturii militaro-fasciste, a razboiului antisovietic, pentru alungarea hitle-
ristilor din tard si alaturarea Romanieij la coalifia antihitlerista, dovedindu-se si
de aceastd datd la inaltimea misiunii sale revolutionare, patriotice. Este meritul
partidului comunist de a fi canalizat intr-un singur suvoi lupta clasei noastre
muncitoare, forta hotaritoare a miscarii antifasciste, opozitia dirza a t{aranimii, pro-
testul energic al intelectualitatii, puternica stare de spirit antihitleristd din rindul
soldatilor si ofiterilor, impotrivirea intregului popor fatd de dominatia hitlerista,
fatd de razboiul antisovietic dus de regimul dictaturii militaro-fasciste.

Victoria revolutiei de eliberare nationald si sociald, inceputd prin Insurectia
nationald armatd antifascistd si antiimperialistd de la 23 August 1944, organizata
si condusa de catre Partidul Comunist Roman in colaborare cu celelalte forte demo-
cratice si patriotice, a dus la rasturnarea dictaturii militaro-fasciste si la trecerea
Romaniei, cu intregul sau potential militar si economic, alaturi de Uniunea Sovie-
tica, de celelalte state ale coalitiei antihitleriste. In luptele pentru eliberarea
deplind a teritoriului tarii, si apoi pentru eliberarea Ungariei, Cehoslovaciei si
Austriei, lupte duse cot la cot cu armatele sovietice — care au purtat pe umerii lor
greul razboiului — armata romani a inscris pagini de inalt eroism, aducindu-si o
contributie de seamé la victoria finald asupra Germaniei fasciste. Contributia Roma-
niei la acest istoric eveniment, cu importante consecinte pe arena mondiala, consti-
tuie un nou prilej de a evidentia sensul profund patriotic si, totodatd, consecvent
internationalist al jertfelor grele — umane si materiale — aduse de poporul nostru
in lupta impotriva fascismului, pentru restabilirea si afirmarea deplind a indepen-
dentei si suvera\nitétii nationale, pentru libertate si progres social.

Conf. dr. Mircea MUSAT
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Umanismul -
traditii

Sl
contemporaneitate

de DUMITRU GHISE

J‘n zilele noastre, intr-o lume para-
doxalda, in care supraconsumul nu
exclude foametea si mizeria, cind

contradictiile economice, politice si sociale
sint din ce in ce mai ascutite, cind im-
pactul social al wrevolutiei stiintifice si
tehnice asazd conditia umana in termeni
noi, iar inarmarea nucleara pune sub sem-
nul intrebarii insasi existenta umana, este
firesc si explicabil ca problemele omului
si umanismului sd revind in centrul re-
flectiei filozofice. Nu este, asadar, deloc
intimplator faptul ci tot mai multi gindi-
tori, individual sau grupati in diferite
,»scoli“, | curente“, ,tendinte“, sint preocu-
pati cu obstinatie de aceasta problematica,
putindu-se vorbi, fara teama de a gresi,
de ceea ce Paul Ricoeur numea ,la que-
relle de I’humanisme¥.

Avind consgtiinta limpede a responsabi-
litatii ei sociale, a faptului ca vocatia fi-
lozofiei este sd amelioreze conditia umana,
filozofia roméneascd contemporana acorda
o importanta cardinala problematicii u-
mane, cautd cu asiduitate raspunsuri la
marile probleme cu care se confruntid o-
mul in zilele noastre.

Preocupéarile umaniste ale filozofiei ro-
manesti contemporane au radacini adinc
implintate in istoria gindirii filozofice din
Romania.

Ideile umanismului renascentist, pornite
din Italia, au cuprins, treptat, aproape
toate tdrile europene, inclusiv din Balcani,
primind accente si nuante diverse in ca-
drul conditiilor istorice si sociale de clasa,
proprii fiecareia dintre ele. La noi, in se-
colul al XVI-lea, in Transilvania, prin
N. Olahus, mai apoi in Moldova si Tara
Romaneasca, apar importante elemente de
gindire umanisti. In secolul XVII si la
inceputul secolului urmator asistam la a-
paritia unei adevarate scoli umaniste, prin
carturarii vremii : Grigore Ureche, Miron
Costin, Constantin Cantacuzino Stolnicul,
Nicolae Milescu, Dimitrie Cantemir si ilu-
ministii Scolii ardelene (Micu, Sincali,
Maior, Budai-Deleanu) etc.

Cantemir, cel care avea sa devind domn
al Moldoveir la inceputul secolului al
XVIII-lea, savant de talie europeana, a
fost si primul filozof romaAn in acceptiu-
nea plind a cuvintului. Prin Cantemir, fi-
lozofia roméneasca, inca de la inceputuri-
le ei, se inscrie in orizontul rationalist al
gindirii, orizont ce este propriu si carac-
terizeaza, ulterior, tot ceea ce a dat mai
valoros filozofia roméaneasca.

Umanismul iluminismului romanesc, a-
vind in centrul lui credinta in om si in
puterile lui de emancipare, se impleteste
strins cu miscarea, mai larga, de eliberare
sociala si nationalda De aceea, individualis-
mul, caracteristic ideologiei renascentiste
din numeroase tiri europene, priimeste,
de pilda, contururi mult mai estompate
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in opera corifeilor Scolii ardelene. Prin
scrisul lor plin de un cald patriotism, a-
cesti purtatori ai ideologiei progresiste
antifeudale urmareau, ca pe un scop su-
prem, cucerirea egalei indreptatiri cu ce-
lelalte natiuni si inlaturarea starii de in-
apoiere a poporului romaéan, prin cultura-
lizarea si luminarea lui. Ei pun accente
apasate pe afirmarea istoriei, originii,

- continuitatii si unitatii poporului roman.

In felul acesta, umanismul lor s-a inscris
in mai micad masura in aria individualis-
mului, cit mai ales in matricea calda a
colectivitatii, a natiunii in formare, cores-
punzind conceptului de omenie, izvorita
din intelepciunea multiseculara a poporu-
lui.

Aceste traditii umanist-rationaliste ale
filozofiei romanesti au fost continuate si
dezvoltate de ginditorii din secolul XIX
si primele decenii ale secolului XX.

Ideea drepturilor fundamentale, a dem-
nitdtid si libertdtii personalitdfii umane,
precum si ale popoarelor, a fost apiratd
cu deosebitd pregnanti de ginditorii pro-
gresisti roméani nemarxisti, dar de orien-
tare realist-rationalistd, din perioada din-
tre cele doud riazboaie mondiale, in lupta
cu irationalismul, cinismul si antiuma-
nismul ideologiei de dreapta, de tip fas-
cist, ce incepuse sa bintuie Europa dupa
anii ’30. In opera unor ginditori remarca-
bili, cum au fost P.P.Negulescu, D.D.
Rosca, Mircea Florian, Mihail Ralea, Tu-
dor Vianu, in parte C. Radulescu-Motru,
N. Bagdasar, Al. Claudian s.a. — in ciuda
varietatii de pozitii filozofice pe care s-au
situat — omul si umanismul au gasit nu
numai un loc central, dar si puncte de
sprijin in lupta cu irationalismul si misti-
cismul, cu antiumanismul ,trairist*, legi-
onaroid, manifestat si in Romania.

Riposta cea mai hotaritd datd impotriva
acestor orientiri de dreapta si de extrema
dreapti a fost aceea a ginditorilor mar-
xisti din perioada interbelicd (Ilie Cris-
tea, Ath. Joja, Tudor Bugnariu, N. D. Co-
cea s.a.). De pe pozitiile increderii in ra-
tiune, in stiintd, in capacitatea omului de
a cunoaste si transforma lumea, reprezen-
tantii gindirii marxiste din epocd si-au a-
sumat sarcina de a dezvilui intreaga no-
civitate, nu numai teoretica ci si practica,
sociald, a curentelor irationaliste, mistice,
a ideologiei de dreapta in general. Aqes_—
tora li s-au adaugat numerosi si prestigi-
osi oameni de stiintd si cul‘turé,. care, cu
forta talentului lor, au luptat din raspu-
teri impotriva ciumei brune sau verzi.
numind-o, cum a fiacut M. Sadoveanu, ,,0
enormi salbiticire si revenire la epoca
de piatra !“

Prin ceea ce a avut mai bun si mai
inaintat, gindirea interbelici romaneasca
s-a opus obscurantismului, misticis-
mului si irationalismului, pledind cu
cdldurd pentru rationalism s$i umanism.

Pantidul Comunist Roméan, inci de la
infiintarea ,sa, in anul 1921, prin concep-
tia sa despre lume, prin idealul comunist
de viatld pe care l-a slujit cu atita abne-
gatie, prin obiectivele luptei sale de trans-
formare revolutionard a societatii, a ase-
zat in centrul preocupirilor sale omul,
schimbarea radicali a existentei materia-
le si spirituale a celor multi si exploatati.
Evident, conditiile istorice-concrete in care
si-a desfasurat partidul activitatea si-au
lasat pecetea asupra accentelor, a direcli-
ilor strategice si a programelor lui tactice
de luptd pentru eliberare sociald si na-
tionala. Adevarata constructie a uma-
nismului revolutionar n-a putut fi insa
inaugurata decit dupid 23 August 1944,
dupa cucerirea puterii politice de -citre
proletariat, odati cu transformarea revo-
lufionard a intregii societit{i romanesti.-

Pornind de la traditiile ei cele mai va-
loroase, filozofia roméaneascd contempora-
nd, prin reprezentantii ei cei mai auto-
rizati, si in primul rind prn opera teore-
ticA de mare profunzime a presedintelui
Nicolae Ceausescu, prin documentele-pro-
gram ale partidului, a dat conceptului de
umanism determinari noi, superioare, for-
mulind o armonioasa si integrala concep-
tfie stiintificd, materialist-dialectica, aceea
a umanismului revolutionar. .

Din perspectiva acestei conceptii, uma-
nismul ‘a incetat de a mai fi un simplu
exercitiu teoretic-speculativ, o problema
,metafizica“, o tramsrealitate, el devenind
ceea ce, in fapt, este: o problema a rea-
litatii sociale si individuale. Umanismul
este, inainte de toate, o problema a vie-
{ii reale, iar criteriile de validare in cear-
ta contemporand a umanismelor nu pot
fi date cu adevarat decit de praxis-ul is-
toric.

Nu ne propunem cu acest prilej sa in-
tram in analiza, fie si sumara, a ideilor
care se confruntad astazi in lume, pe tere-
nul umanismului. Am vrea sd& spunem
doar, pornind de la cele afirmate anteri-
or, cd — {inind seama tocmai de caracte-
rul real, istoric si social al umanismului
— problemele acestuia nu pot fir solutio-
nate cu adevarat nici prin incercarea de
a da o noua valorificare psihamalizei, asa
cum incearcd si o facid in bunad masura
promotorii ,teoriei critice“ (Scoala de la
Frankfurt), nici prin simpla constatare, de
factura existentialista, ca intre om si rea-
litatea ce-1 inconjoara se instaleaza un di-
vor{, sau ca omul, ca fiinta ,aruncata-in-
lume*, si, ca atare, abandonatd determi-
nismului acesteia, devine — ipso facto —
o fiinta inutila, ale carei actiuni sint vane
si ale carei ,posibilitati“, printr-o intreaga
dialectica a negativitatii, se dovedesc a fi
insasi imposibilitatea.

Situindu-se la antipodul conceptiilor in-
dividualiste despre om, sau al acelor teo-
rii idealiste care transferau problematica
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omului, din spatiul terestru, al vietii
reale, intr-un spatiu iluzoriu, transcendent,
,de dincolo“, in opozitie totodata si cu
antropocentrismul de tip rationalist-ilumi-
nist, care cauta solufie umanista doar in
interioritatea omului, in spiritualitatea si
moralitatea sa, si care transgresa proble-
matica umand doar in subiect, in lumea
de ,dincoace“ de social si natural, con-
ceptia roméaneasca contemporana di uma-
nismului un continut nou, al carui miez
teoretic si practic este legat de lupta de
transformare revolutionard a intregii so-
cietati si, odata cu aceasta, de transfor-
mare a omului insusi.

,Noi faurim un umanism nou, revolutio-
nar — arata tovaridsul Nicolae Ceausescu
— care pune pe prim plan omul, afirma-
rea multilaterald a personalitdtii fiecaruia,
neincurajind insi individualismul, c¢i spo-
rind raspunderea fieciruia fata de colec-
tiv, fatd de societate. Pornim de la faptul
ca bunastarea materiala si spirituala a fie-
caruia, adevarata libertate, nu se pot rea-
liza si afirma decit in cadrul bunastarii
generale, al libertatii si independentei in-
tregului popor*.

In aceste rinduri este surprinsi insasi
esenta politicii umaniste a statului nostru,
a presedintelui Nicolae Ceausescu.

in aceasti conceptie :

1) Omul reprezintd scopul si valoarea
suprema a intregii vieti si aativitati soci-
al-politice si culturale.

2) Umanismul pozitiv, ca problemd a
vietii sociale si individuale, nu devine
realitate decit progresiv, concomitent cu
perfectionarea vietii sociale in ansamblu :
dat fiind caracterul lui de procesualitate,
nu se poate considera cd umanismul va
deveni, la un moment dat, operad incheiata.
Umanismul este, in permanentd, opera
deschisd si perfectibila.

3) Construirea societatii socialiste multi-
lateral dezvoltate — etapa istoricd impor-
tantd a inaintarii noastre spre comunism,
spre ceea ce Marx numea ,dezlegarea e-
nigmei istoriei“ — trebuie sd aducd cu
sine, prin structurile ei economice, politice
si culturale, o noua etapd in infaptuirea
si desavirsirea umanismului.

4) In praxis-ul edificirii umanismului
revolutionar, trebuie actionat deopotriva,
intr-o strinsid conexiune dialectica, in doua
directii fundamentale : a) pe planul mate-
rial al vietii sociale; si b) pe plan spiri-
tual, asupra constiintei individuale. Stra-
tegia constructiei omului nou presuptne,
astfel, o interactiune dialecticd (adinca si
de duratd) intre factorii obiectivi si cei
subiectivi.

Pornind de la aceste principii esentiale
— la care s-ar putea adiuga, evident, si
altele —, in intreaga operad teoreticd a
tovardsului Nicolae Ceausescu, in activi-
tatea practicdi desfisuratd in Romania,
regasim o grija permanentd pentru reali-

8

zarea tuturor acelor imprejurari, obiective
si subiective, care fac ca omul si intre
pe deplin in posesia esenfei sale umane.

Inlaturarea pentru totdeauna a proprie-
tatii private si a exploatdrii omului de
catre om, asezarea proprietatii pe temeiuri
colective, de stat si obstesti — exploatatii
de odinioard dobindind o noua si tripla
calitate, aceea de proprietari, producatori
si beneficiari ai tuturor valorilor materi-
ale si spirituale ale societatii — reprezinta
tot atitea premise sociale, obiective si ne-
cesare, pentru eliminarea oricdror fornie
de instrdinare, pentru dezvoltarea si in-
florirea personalitdtii umane. Infaptuirea
acestor conditii obiective si necesare nu
inseamna, insa, ca ele sint si suficiente.
Infaptuirea umanismului revolutionar nu
poate fi — asa cum ardta tovarasul
Nicolae Ceausescu — un rezultat ce ar
aparea spontan, odatd cu inlaturarea ex-
ploatarii si realizarea acelor conditii care
fac ca munca sd nu-l1 mai instriineze pe
om. Infaptuirea umanismului revolutionar,
a umanismului autentic, este indisolubil
legata de activitatea ideologica si politico-
educativd desfiasuratd in mod constient,
in scopul modelarii unui om nou, inze-
strat cu o conceptie stiintifica, materialist-
dialectica despre lume, cu un larg orizont
de culturd generala si profesionald, inar-
mat cu noi principii si valori morale in
intreaga sa conduitd sociala.

In acest fel, in contextul dezvoltirii e-
conomice si sociale in ansamblu,’ persona-
litatea umana isi gédseste o implinire esen-
tiald prin culturd, stiintd si invatamint.
Munca, dintr-un factor alienant, de risi-
pire si anulare a personalitdtii umane
(asa cum este ea in conditiile exploatarii)
si de transformare a acesteia intr-o sim-
pla marfa, devine, in conditiile eliberarii
ei, o puternicd pirghie in afirmarea si
dezvoltarea personalitatii umane. Prin va-
lorile create, prin propria sa munca, o-
mul mu numai cd nu se mai simte depo-
sedat, nu numai cd nu-si mai pierde sub-
stanta si energia, ci, dimpotriva, isi do-
bindeste o noud identitate, obiectivindu-se
prin ceea ce el creeazi. In conditiile soci-
etatii socialiste, dispare ceea ce H. Mai-
cuse numea ,ruptura ontologici dintre
valorile materiale si valorile spirituale®.
Creatia valorilor spirituale a devenit,
alaturi de aceea a valorilor mate-
riale, o modalitate fundamentald de
obiectivare a omului, de realizare a aces-
tuia ca ,fiintd generica“. Fiind creatorul
acestor valori, dar in acelasi timp si be-
neficiarul si proprietarul lor, omul socie-
tatii socialiste nu numai ¢d nu se mai
simte alienat in procesul crearii acestora,
ci, dimpotriva, are, cu fiecare realizarz,
sentimentul satisfactiej si plenitudinii de-
miurgice. In acest ,imperiu“ nelimitat, al
manifestarii creativitatii umane, apar tre-
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buinte si motivatii noi. Viata soc.iallé, ca
si cea individuala, dobindeste astfel o ca-
litate noua, se imbogateste si se autoinno-
bileaza. ,,Omul bogat este — asa cum spu-
nea Marx — omul care are nevoie de o
totalitate de manifestiri de viati umana,
omul la care propria sa realizare se ma-
nifestd ca necesitate launtrica, ca nevoie“*
“Prin conditiile create de socialism, omu-
lui si dezvoltdrii personalititii acestuia,
nevoile launtrice, spirituale, ca si cele ale
confortului material, cresc, se diversifica,
intr-o organicitate dialectici cu progresul
general al societdtii. Umanizarea vietii de-
vine ea insasi o ,,opera deschisa“, la im-
plinirea careia fiecare este chemat sa-si
aducd o contributie proprie.

Intre democratie, libertate si umanism
existd o legatura indisolubilda. Pornindu-se
de la acest adevar, in intreaga construc-
tie a noii societati din tara noastra se are
in vedere perfectionarea continuia a ca-
drului social §i institutional, in scopul ga-
sirij acelor forme care sa pgrmité in ma-
surd tot mai mare participarea maselor
de oameni ai mumncii la conducerea vietii
politice si obstesti, la pregatirea si luarea
deciziilor in cele maj importante probleme
ale vietii si dezvoltarii sociale. A fost si
este mereu perfectionata legalitatea soci-
alistd, pentru ca, prin continut si forma,
legea sa reprezinte cit mai adecvat imbi-
narea intereselor generale, ale dreptului
si libertatii intregiii societati, cu interesele,
drepturile si libertatile individuale. Dez-
voltarea continua si adincirea democratiei
socialiste, participarea efectivd a wunor
mase tot mai largi la viata politica, soci-
ala si culturala, deschid personalitatii u-
mane posibilitati nelimitate de manifes-
tare, creeaza posibilitatea — si aceasta
este o trasatura definitorie pentru umani-

* Karl Marx, Manuscrise economico-
filozofice din 1844, in wvol. ,Scrieri din
tinerete“, p. 583.

smul de tip nou — de insertie a gindirii si
actiunii individuale in desfasurarea proce-
sului istoric la stara nationala.

Este evident cad intre realitate si ideal,
intre ceea ce este si ceea ce trebuie sa
fie, exista si astazi, desigur, discrepante.
Democratia si libertatea umana sint un
proces ; ele au de strabatut o cale foarte
lungd pentru a se apropia, treptat-treptat,
de cerintele izvorite din jdeal. Insatisfac-
tiile pe care uneori le putem avea nu
reprezinta insa sfisierea“ existentiala
(Gespaltenheit) de care vorbea Jaspers,
nici o antinomie tragicd, un divor{ intre
gindire si existentda, de care vorbea Al-
bert Camus, ci doar expresia unor con-
tradictii care se nasc intre posibilitatile
si necesitatile existente la un moment dat,
intre obiectivitate si subiectivitate, intre
intentie si realizare.

Forta teoretica si capacitatea practici a
unui partid se verificd tocmai in pricepe-
rea cu care acesta stie si reuseste sa sesi-
zeze la timp si sd rezolve toate contradic-
tiile ce se pot naste, in mod firesc si ex-
plicabil, intr-o constructie atit de compli-
catd si de vastd cum este edificarea unei
noi societati, a societatii socialiste si co-
muniste.

Forta partidului mostru, la acesti 60 de
ani de bilant, ne apare cu atit mai mare
cu cit, de-a lungul anilor, invingind toate
dificultatile, obiective si subiective, a stiut
sd conducd, pe un drum mereu ascendent,
constructia noii socetéatii si a unui nou u-
manism.

Poate fi consideratd aceastd constructie
incheiatda ? Nicidecum. Drumurile demo-
cratiei, ale libertatii si umanismului sint,
ca si cele ale adevarului, apropieril asimp-
totice de infinit. Ceea ce e omenesc
poate deveni, mereu, si mai uman. Omul
a fost si ramine o fiintd vesnic perfecti-
bild. Umanismul a fost si ramine, vesnic,
o ,,opera deschisa“. Iar ctitorul acestei o-
pere este pantidul.
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MIRCEA
GHITULESCU

CRONICA LITERATURII DRAMATIC

"

Istoric si politic
in teatrul lui Mibhnea Gheorghiu

catie a literaturii ‘romane pentru

drama istorica, ce poate fi urmarita
in succesivele sale etape, de la Hasdeu la
Alecsandri si Delavrancea, pina la Nicolae
Iorga, Camil Petrescu, Lucian Blaga, si de
aici la Paul Anghel, Marin Sorescu sau
Mihnea Gheorghiu. Apreciind cu severita-
te starea dramaturgiei noastre, I. L. Ca-
ragiale nu retinea, ca demna de o antolo-
gie, decit Rizvan si Vidra (,In afara de
Réazvan, nimic“ — spunea clasicul nostru,
trecind cu oarecare rea-vointad peste un
mare capitol de dramaturgie inscris de
Vasile Alecsandri). De la verdictul lui
Caragiale pina astazi, lucrurile s-au mai
schimbat, raporturile dintre genurile lite-
raturii dramatice s-au mai echilibrat, dar
unele dintre performantele importante ale
dramaturgiei noastre sint incad legate de
genul dramei istorice. Poate, pentru ca lite-
ratura romana moderna a inceput ca lite-
ratura romantica, iar drama istorica era
genul preferat al romanticilor ; poate,
pentru ca Hasdeu, Alecsandri si, mai tir-
ziu, Delavrancea au lasat murmasilor, pe
acest drum, modele de prestigiu. Oricare
ar fj explicatia, ea nu poate fi desprinsa
de procesul specific de formare a statului
national roméan, a culturii si civilizatiei
sale, proces de-a lungul caruia literatura
si arta s-au simtit adeseori datoare sa sus-
tind si sa apere idealul patriotic si politic,
si, in diferite etape ale istoriei nationale,
sa devina ideologie patrioticad, instructiva
si insufletitoare. S& nu witdm, de ase-
menea, ca literatura noastrad cultd incepe
cu literatura istoricA a cronicarilor, in
care ambitia literard si cea istorico-ideo-
logica fuzioneaza. Oricum, drama istorica
nationala isi descoperd, de la o epocid la
alta, noi temeiuri si modalitati, de la
dramatizarea biografiilor istorice specta-
culoase (Razvan si Vidra, Despot-Vodai) la
reconstituiri in spirit patriotic de eroi si
dinastii (trilogia lui Delavrancea), pentru a

Existé, s-a maj spus, o adevarata vo-
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evolua, apoi, de la evocarea romantati a
marilor figuri istorice la dramatizarea, nu
a faptelor de arme si a biografiilor,ci a
ideilor istorice, devenind, in zilele noas-
tre, teatru politic, in cel mai propriu inte-
les al termenului.

Scenariile lui Mihnea Gheorghiu, pe
care, din motive formale, evitdm sa le
numim drame istorice, sint, prin ideologie
si modalitati, forme de teatru politic, de-
rivate din drama istorica. Trei dintre cele
cinci lucrari publicate recent in volum®*
sint scenarii cinematografice propriu-zise,
dar faptul ca au fost incredintate tiparu-
lui dovedeste ca autorul le atribuie o in-
dependenta literara. De fapt, formula
pentru care a optat Mihnea Gheorghiu se
situeaza la granifa dintre opera literara si
pretextul cinematografic. Zodia Taurului
sau Patetica *77 sint doar intimplator pie-
se de teatru, si pot fi, la fel de bine, sce-
narii de film, asa cum Fierul si aurul sau
Muschetarul roméan sint doar prin consa-
crare scenarii de film, ele fiind perfect
adaptabile la rigorile scenei. Granitele
dintre cele doua specii sint, la Mihnea
Gheorghiu, indistincte, pentru ca, pe de o
parte,” scriitura atentd indica elaborarea
,literara“ a textelor, in timp ce particula-
ritdtile compozitionale (subiecte gene-
roase, personaje numeroase §i numeroase
locurj de desfasurare a actiumii) sint spe-
cifice cinematografului. De aici, noutatea
derutanta a formulei ; pentru ca, judeca-
te ca piese de teatru, textele ui Mihnea
Gheorghiu pot isca obiectii privind unita-

* Mihnea Gheorghiu, 5 lumi ca spec-
tacol. Burebista, Mihai, Cantemir, Tu-
dor, Independenta. Ed. Eminescu, co-
lectia ,Teatru comentat®, Bucuresti,
1980. Dintre acestea, publicate pentru
prima data in revista ,Teatrul“ : Zo-
dia Taurului, nr. 12/1970 ; Mugcheta-

rul romdn, nr. 6/1973 ; Patetica 77,

nr. 1/1977 ; Fierul gi auwrul, nr. 1/1979.
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tea si rigoarea dramaticad ; iar ca scena-
rii de film, alte obiectii, referitoare la ex-
cesul de text, de ,literaturi“. Scenarii
sau piese de teatru, textele lui Mihnea
Gheorghiu se apropie de genul teatrului-
document, prin cvasiabsenta elemeniului
de fictiune. Zodia Taurului, de exemplu,
ramine in teritoriul dramei istorice prin
destinul tragic al eroului (Tudor Vladimi-
rescu), dar trece in formula teatrului-do-
cument prin apelul la personaje non-fic-
tive si la intimpléari explorate documentar.
Fictiv pare a fi aici — fireste, nu putem
sti in ce misurd — doar ,,Corespondentul®
austriac, personaj a céarui functie simbolica
este de a face legitura intre doud lumi :
lumea framintérilor valahe din anul 1821,
si aceea vienezd, a opulentei, balurilor,
muzicii, conversafiei de salon si diploma-
tiei. Reportajele sale circula dintr-o lume
in alta, confruntd o lume cu alta s§i po-
tenteazi, prin contrastul pe care il creea-
za, gravitatea dezideratelor sociale sina-
tionale romanesti. In plus, scenele Cores-
pondentului, rezumind situatia politicd de
pe continent, completeazid conflictele apa-
rent locale cu o perspectivi europeana.
Nici subiectul, nici intriga nu sint aici
fictive, ci interpretari, in spiritul literatu-
rii, ale datelor istoriei. Aceeasi structura o
are si piesa despre Mihai Viteazul (Capul),
sdrama-spectacol“ in care sint alaturate
citate din Baélcescu, strofe din poemele in-
chinate lui Mihai, intr-o tentativd de
spectacol total care sid subordoneze mij-
loacele de expresie ale teatrului (dialog,
muzicd, dans), ideii de evocare. Procedeul
teatru in teatru, pe care il utilizeazad
autorul, da lucrédrii si caracteristicile
unui ,proces literar“. Scenele in care ac-
torii-eroi isi intrerup jocul pentru a se
consulta asupra destinelor pe care le in-
terpreteaza, folosind argumente istorice si
literare, dau constructiei un caracter de
dezbatere ; impresia e de creatie pe viu a
istoriei. De aici, dublul efect al lucrarii;
mai intii, de a prilejui un spectacol total,
cu deschiderile si implicatiile pe care le
furnizeaza polisemia procedeului teatruin
teatru ; apoi de a avea un caracter in-
telectual, eseistic, accentuat.

Capul nu este numai titlul, ci si simbo-
lul tragic al piesei. Aflat in scena de la
inceputul pinad la sfirsitul piesei, capul,
despartit de trup, al marelui voievod de-
vine semnul unei obsesii nationale, al unei
idei ce n-avea sd moard, odatd cu bratul
si mintea ce o infaptuiserd vremelnic.
Titlul, cu implicatiile sale simbolice, ne
vorbeste deopotrivd despre capul de osti
si de stat, dar si de mintea patrunzitoa-
re a celui ce visase si Infaptuise unitatea
nationalda. Cu adevéarat tragic, in destinul
celor doi eroi, nu este moartea lor Vio-
lentd, ci efortul chinuitor, de a stabili, si
apoi de a apidra, o pozitie de echilibru

fatd de marile puteri europene ale vre-
mii, uneori cu pretul unor grele sacrificii,
vazindu-si idealurile de suveranitate siin-
dependentd mereu periclitate de jocurile
diplomatice ale timpului — asupra carora
autorul se opreste cu predilectie.

De aici, ,,europenizarea“ dramej istorice
nationale, in viziunea lui Mihnea Gheor-
ghiu. Actiunea scenariilor sale nu mai este
restrinsa la aria nationald, depaseste gra-
nitele tarilor romane, prelungindu-si im-
plicatiile in marile capitale europene ale
vremii. Tudor Vladimirescu e un om umn-
blat prin saloanele Vienei, Mihai are
schimburi diplomatice curente, Dimitrie
Cantemir e un nume cunoscut si stimat
de marile personalitati ale timpului, in ce-
tatea lui Burebista de la Argedava, ca,
dealtfel, si in Bucurestii anilor 1877,
pulseaza o viatd politicd si culturala vie,
cu deschideri si semnificatii importante
pe plan extern. Téarile roméane sint pre-
zente in constiinta politicA europeana si
internationald a vremii, §i in sprijinul a-
cestei jdei — in care descifram cu usurin-
td trimiteri in actualitate — Mihnea
Gheorghiu géaseste cele mai neasteptate
solutii. Capitala lui Burebista va fi un
oras cosmopolit, locul de intilnire al ne-
gustorilor din intreaga lume anticd, unde
infloresc comertul si mestesugurile ; Mi-
hut din Muschetarul romin este un pi-
caro moldav, lup de mare si spadasin,
cunoscut si temut, in marile porturi ale
Europei, si romancele insele fac cariera,
la curtile imparatesti ale vestului, ca
Anca din Muschetarul roman, care o cu-
cereste pe favorita imparatului Austriei
s.am.d. Interludiile bazate pe formula
teatru in teatru, din Capul, conecteaza
situatia principatelor roméane la viata po-
liticA internationald. Astfel, prezenta
socanti, a lui Hamlet, liber asociata
texturii unui eseu dramatic asupra lui
Mihai Viteazul, nu are inteles, in afara
incercarii consecvente de sincronizare a
vietii social-istorice a térilor romane
cu a celorlalte tari europene. Om de cul-
turd, de o solidd formatie umanista, Mih-
nea Gheorghin nu poate omite, atunci
cind isi propune si scrie despre Mihai
Viteazul, cd acest mare conducitor
de osti al vremii era contemporan cu
Shakespeare, si a fost cintat de insusi
Lope de Vega. Ceea ce retine, cu predi-
lectie, autorul, din documente, sint rarita-
tile si curiozitatile cultural-istorice, faptul,
de pilda, cd dacii au folosit inaintea ro-
manilor brazdarul de fier, ca tarul Petrul
l-a vizitat pe Dimitrie Cantemir la curtea
acestuia din Iasi etc. Acolo unde docu-
mentele istorice tac, autorul inventeaza el
insusi intimplari plauzibile, sau imposibil
de contestat, cum este, de exemplu, furtul
manuscrisului ,,Istoriei Imperiului Oto-
man“ a lui Dimitrie Cantemir, cum este
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prezenta dacului Calopor in oastea lui
Spartacus, si el de origine traco-getica,
sau, iarasi, Capitanul Mihut, figura le-
gendara printre aventurierii .,pozitivi¢ ai
vremii.

Toate cele ,,cinci lumi“ evocate de Mih-
nea Gheorghiu selecteazd momente deras-
cruce ale istoriei nationale, fie ca este vor-
ba de formarea primului stat centralizat
al dacilor, de prima unire a tarilor roma-
ne sub Mihai Viteazul, de epoca primului
carturar roman de importantd europeana,
de prima miscare revolutionara pentru
eliberare nationald si sociald, condusa de
Tudor Vladimirescu, sau, in sfirsit, de
Razboiul pentru independentd, din 1877.
Ceea ce aduce fundamental nou Mihnea
Gheorghiu este insa argumentul culturii
si civilizatiei, ca legitimare a mindriei na-
tionale, si, In ultim& instantd, a rostului
in lume a nafiunii noastre. Din lucrarile
lui Mihnea Gheorghiu rezulta imaginea
unui popor stravechi, cu vocatia civiliza-
tiei si culturii, imagine nu lipsita, poate,
de un subinfeles polemic fatd de o in-
treaga literaturd de jnspiratie istorica, care
a supralicitat autenticitatea folclorica si
etnografica a culturii noastre, inteleasa
adesea doar ca absentd a civilizatiei culte.
Desi autorul insusi cade uneori in impro-
provizafii  ,,autenticiste* (ca in aceasta
imagine ,dacica“, fabricatda dupa retete
etnografice, din Fierul si aurul : ,Cildre-
tii pleacda la drum rizind ; traverseazi o
poiana plind cu stupi de albine, in care
lucreaza doi prisicari printre uneltele lor
de albindrit. Unul dintre ei le daruieste
cite o bucati de fagure de miere intr-o
frunzi de brusture®), el reuseste sa dislo-
ce o prejudecata cu adinci radacimi in is-
toria. culturii si civilizatiei romanesti, care,
simplu spus, pacatuieste adesea prin hi-
per-folclorism, situind intr-o antinomie
nejustificata civilizatia populara fata de
civilizatia cultd. Poate c& acesta este si
sensul major al scenariului despre Dimi-
trie Cantemir, personalitate de prima ma-
rime a veacului luminilor, care, inaintea
oricaror victorii sau esecuri politice, a
reusit sd ridice cultura romaéaneasca la un
mnivel, sa-i spunem, competitiv ;.si, fapt
important, fara a fi o aparitfie intimpla-
toare si izolatd, de vreme ce era incon-
jurat' la curte de alte mari spirite romé-
nesti ale vremii, ca Ion Neculce sau Ni-
colae Costin, intr-o ambiantd culturala
coerentd, sistematica si traditionala. Desi-
gur, in tentativa sa de sincronizare roma-

neasca, Mihnea Gheorghiu nu' poate evita
unele exagerdri. Dacii sai, din Fierul si
aurul sint, poate, prea rafinati, 'medieva-
lismul romaéanesc, prea luminat, dar #nsasi
suspiciunea noastra nu face oare parte, si
ea, dintre consecintele prejudecatii folclo-
riste, de <care vorbeam mai sus, si de
care ne ldsam noi insine ingelati ? Sint,
in aceastd viziune culturala asupra isto-
riei, pe care Mihnea Gheorghiu o implica
in viziunea politica, si particularitdtile
unei ideologii, mai ales prin sugestiile di-
dactic-persuasive pe care le ascunde ; dar
care natiune isi poate oare, afirma, prin
alte mijloace, telul de a face cunoscute si
de a pune in valoare traditiile sale de
cultura si civilizatie, legitimindu-si, astfel,
dreptul de egalitate cu marile popoare
ale lumii ? Dincolo de suprafata sa anec-
dotica, scenariul Muschetarul roman, prin
eroul sdu central, acel domnitor carturar
prins ,intre pana si spada“, ridica, la ana-
liza, chiar aceasta .problema fundamenta-
14, a raportului dintre politicad si civili-
zatie, a valorii politice a culturii si civi-
lizatiei. Intr-un veritabil film de aventuri
(dar aventuri culturale, pentru ca Mus-
chetarul roman este istoria pierderii si
cautarii unui manuscris), Mihnea Gheor-
ghiu stie sa strecoare, in replici, informa-
tii culturale. In piesele si scenariile sale
se discutd despre De bello gallico, despre
filozofia lui Leibniz sau a lui Vasile Con-
ta, interioarele si exterioarele sint con-
struite prin analogii culturale si asocieri
dintre cele mai variate cu antele plastice,
muzica si arhitectura, si sint folosite, ade-
seori, locutiuni framceze, engleze sau ger-
mane, care, departe de a crea efecte
snobe, dau sentimentul de stabilitate in-
telectuald si de stidpinire perfectd a ca-
racteristicilor epocii. Indicatiile cinemato-
grafice din scenarii sint elaborate cu ele-
gantd literarda, devenind ele insele, din
simple texte ajutatoare, mostre de proza
turistica scrisd de un calator prin Europa,
un calator cultivat, care vede prezentul
prin incarcatura de valori istorice sicul-
turale pe care le contin obiectivele de-
scrise.

»Scenariile istorice“ ale luij Mihnea
Gheorghiu nu se sustrag, nici ele, regulii
oricirei investigatii literare in istorie,
realizatda de pe pozitiile actualitatii. Nici
n-ar interesa, astdzi, simpla reconstituire
,,de culoare®“ a unei epoci. Dramele istori-
ce au devenit (dacd nu cumva au fost
totdeauna) drame contemporane cu- pre-
texte istorice.

o) s —
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NATALIA
STANCU

,Buna zi de miine‘
de Radu F. Alexandru

intuitie cu .marca Ecaterina
OOproiu“ releva, in teatrul lui Radu

F. Alexandru, o inspirata investi-
gare a naturii umane, si, poate, a pro-
priului sdu eu (s.n.). Cea din urmia ca-
racterizare imi pare perfect adecvata
piesei cu care se deschide volumul Buna
2i de miine. Cunoastem, in Saltimbancii,
trei personaje (mari singuratati legate,
parcid, printr-un blestemn, la aceeasi ga-
lera. ascultind de aceeasi lege, a flutu-
relui fascinat de flacard), care desfasoara
in fata noastrd un adevidrat ,dans al
mortii“. Referintele la social nu sint ab-
sente. Mai pronuntate si concludente par
insi cele de domeniul biografiei strict
personale : nefericite ereditati, complexe
familiale si individuale, angajari in ,pa-
riuri americane“. . E drept, piesa la care
ne referim ar putea fi cititd si ca o
drama a neputintei si neincrederii, ori ca
o ecuatie variabila, metafora unei rela-
tii complexe sub semnul jocului domina-
tiei, autoritatii si puterii. Ea pare a iz-
vori, insa, mai ales, dintr-o taina a fi-
int{ei, o taind pe care autorul simte ne-
voia (cu disperarea pe care o va fi incer-
cat si cel care detinea secretul lui Midas)
sd o marturiseascd — in acea forma de
maxima audienta (care e teatrul), si tot-
odatd de maxima discretie (care e Sal-
timbancii, piesd plind de subtexte, ambi-
guitati, in care dialogurile. au inflexiuni
esoterice). Aceastd confesiune mascatd nu
urmareste o sfidare a acceptfiunilor co-
mune, ci mai degraba, asemeni psiho-
dramei, o exorcizare a demonilor, o pu-
rificare de spaima.

Saltimbancii figureazid teme ce vor re-
veni in volum, in felurite configuratii,
implicate intr-o problematicd sociala si
istorica : relatii de dominatie secreta;
frica si incertitudinea — ca sentimente
dominante, iubirea — remediu iluzoriu
al unei boli cronice ; dragostea — ura si
atractia — respingere.

Piesele ce urmeazia Saltimbancilor
atestd miscarea energicd a dramaturgului
dinspre abisurile sinelui spre lume, ,lun-
gul drum al noptii catre ziua“ de ieri, de
azi, de miine; progresul scriitorului in
directia obiectivizarii obsesiilor sale si
a capacitatii de a sta ,cu fata spre cei-
lalti“.

Regasim si in Mansarda o lume de
esuati, ratati, oameni cu resorturile vi-
tale taiate si sigurantele arse. Dar daca
vocea lui Matusoiu a fost alteratd de un
bisturiu (accident chirurgical), iar uni-
versul Anei Cleja, tulburat de un soc
sufletesc, Dinu Greceanu este o vic-
tima a unor practici reprobabile dintr-o
perioadd revolutad, iar Comaénescu, unul
dintre cei ilustrind, indirect, abuzul de

putere.
Urmarim povestea contributiei la o
cumplitd inscenare — accentul cdzind pe

imposibilitatea anularii consecintelor ei si
pe ireversibilitatea consecintelor ei. Erija-
rea lui Greceanu in judecator nu ii aduce
necesara eliberare. Pe de alta parte
(prins in capcana si eliberat, ca un erou
al lui Villiers de L’'Isle-Adam sub
controlul Marelui Inchizitor), ,calaul“
va simti nevoia de a se crampona §i a
gasi o justificare macar in victima (ceea
ce aminteste finalul ,Fetelor tacerii“ lui
A. Buzura). Buna zi de miine nu poate
exista fard sa stim nimic despre trecut.
Si, parca, tocmai de aceea, ,marturisito-
rul din Saltimbancii a devenit, asemeni
lui D. R. Popescu si atitor romancieri,
un cronicar al istoriei ca problema, a
unor vremuri §i imprejurdri ce nu tre-
buie ignorate, ci cunoscute si judecate.

Alta ipostaza a dramaturgului relevata
in volum este aceea a ,anchetatorului“
si ,acuzatorului public“. Obiectul demer-
sului sdu analitic, in Omul care face mi-
nuni: ,orice fel de schilodire a omului
este iremediabila“, iar mutilarile, alie-
narea, se pot perpetua — si nu oricum,

ci acceptate ca ceva firesc, fara pro-
bleme de constiinta.
S-a remarcat, nu o dati, subtilitatea

analizei sufletesti si a investigatiei etice
din acest volum. Observatia e perfect
adevaratd, nu si cea cu privire la tipul
teatrului scris de Radu F. Alexandru.
Daca e un psiholog si un moralist, Radu
F. Alexandru e unul sceptic. Ce altceva
semnificd fraternizarea in suferintd a
eroilor sai, decit relativizarea culpei in-
dividului, mai exact a primatului vinei
lui ? Aparent traditional, psihologic, de
investigatie etica, desfasurati pe o posi-
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bila secventd a realitdtii concrete, tea-
trul lui Radu F. Alexandru este unul de
constructie, metaforic, in care mai impor-
tant decit ce se vede este planul doi, in
care, mai importanta decit personajele,
este situafia, in care (fard ca problema
responsabilitatii s& nu implice si indi-
vidul), mai hotaritor decit omul, e meca-
nismul istoric, social, politic cu care
acesta se confrunta.

In Madrturisirea, vedem cum, sub im-
periul fricii, cei mai atasati si tandri iu-
biti devin, bruse, lasi, poltroni, dezicin-
du-se subit unul de altul. O judecata
despre vocatia compromisului, a lasitatii,
despre iluzoriul, inconsistenta oricirei re-
latii umane nobile ? Nu in primul rind.
Marturisirea e piesa fragilitatii acestei
dimensiuni ; ea aratd cit de usor poate
fi rastdlmacit adevarul, si mistificat si
pervertit, terorizat, manipulat, omul sin-
gur (tema care, il va refine si in piesele
urmatoare) ; cit de mult depinde com-
portamentul individual de climatul in
care se manifestd, de sistemul la care se
raporteazd. Pledoaria este implicitd, dar
clara : necesitatea de a veghea.

,Omul e‘liber si vrea sa stie de ce e
in stare“ ar putea fi motto-ul lui Dinu —
nu numai una dintre cele mai bune din
volum, ci, poate, printre cele mai inte-
resante piese romaénesti contemporane
despre raporturile dintre generatii. Se
pune aici, la nivelul individului, proble-
ma necesitdtii unui statut de indepen-
denta, a dreptului la autodefinire, prin
optiune proprie si experiment existential
si social.

In Dinu, o morald a necesitatii este
inlocuitd (in stadiul actual al evolutiei
societdtii) cu una a libertatii. Mai presus
de determinare s-a creat cadrul care asi-
gura dreptul si posibilitatea alegerii. Fara
a exclude insa responsabilitatea (deopo-
triva individuald si sociald, si, mai de-
parte, istoricd), acest drept presupune
repunerea in discutie si chiar amendarea
partiala a cailor inaintasilor.

Dramaturg de reala vocatie si certd in-
zestrare, maj presus de orice o constiinta
dramatica aliatd cu o inteligentd patrun-

zatoare si extrem de treaza, deopotriva
arhitect al simili-vietii si esafodajului
ideii, matematician al construcfiei dra-
matice de o rigoare ce frizeazd uneori
riaceala, Radu F. Alexandru e un scri-
itor cu o mare acuitate si precizie a va-
zului si cu un deosebit simt{ al finetii si
armonizarii vocilor, ca si al tuturor sem-
nelor teatrale. (O pildd in acest sens:
Iubirile Amei Stoica). Sub raport este-
tic, se cuvine subliniati, odatd cu cali-
tatea observatiei, minutia detaliilor, bo-
gatia gesturilor, a indicatiilor de mis-
care — miscare ce sustine sau descumpa-
neste, activeazd sau deritmeazad partene-
rul, umple, ori da sens tacerilor. De ase-
meni : firescul dialogului, oralitatea re-
plicii, diferentierea ei — conform gradu-
lui de instructie al personajelor, de ex-
tractii sociale foarte diferite.

Rar intilnesti o carte care sa fie, in-
tr-o asemenea masurd, expresia aspira-
tiei la autenticitate, si totodatd a vointei
de semnificare si sens, care sia tisneasca
din socurile datelor .si experientei perso-
nale, devenite obsesive, si si tinda tot-
odatad spre figurarea unor probleme fun-
damentale, care si investigheze si sa
spuna in scena“, atitea fete ascunse ale
psihologiilor umane, si care, in acelasi
timp, sa figureze, prin ele, valoarea ho-
taritoare a unor Imprejurari ale istoriei
si devenirii sociale.

Rar intilnesti un volum de teatru care
(prin subiecte atit de diferite, destule noi,
destule innoite prin demers estetic) sa
angajeze in fond conflicte ce tin nu nu-
mai de intrebari si dileme, ci chiar de
sensul existentei omului contemporan.

Expresie a unui teatru grav si pro-
fund, tensionat interior pina la paroxism,
unitar si ferm stilistic si, in acelasi timp,
atit de divers prin subiecte, medii, teme,
si mai ales idei si mesaj, de o puternica
teatralitate, Buna zi de miine surprinde
chiar si pe cei ce cunosteau separat mai
multe dintre scrierile lui Radu F. Ale-
xandru, argumentind, odatd cu talentul
autorului, valoarea tinerei generatii de
dramaturgi, necesitatea creditarii lor, prin
publicare si prin transfigurare scenica.
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27 martie

MARIN
SORESCU

Yiva mondiald a teatrwlui...
o bl omul nemondial

da simt jenat cd vorbesc eu despre Ziua mondiald a teatrului. Jenat,

ca un suporter, care cere un bilet la un meci de baschet, $i observd,

abia la casd, cd el n-are doi metri §i cinci indlfime. Dacd va fi dat
afard (sau aruncat la cos) — acdst sport avind nevoie nu numai de jucdtori inalfi,
ci §i de suporteri pe potrivda ? Teatrul este un joc mai ingdduitor cu publicul sdu.
Scriu despre ziua lui — mnetrecutd in calendar, doar pe bazd cd md emotioneazd
grozav mniste nume, pe care prietenii mei, actorii, le destupd pe scend, cu pocnetul
sticlelor de sampanie : Sofocle, Euripide, Aristofan (grecii merg cite trei §i in
enumerdri, spre a mai sta de vorbd intre ei), Shakespeare, Racine, Moliere, Lope
de Vega, Pirandello, Strindberg, Caragiale... Si se pot ingira multe nume, fiecare
popor avindu-si sampania sa drgmaticd, dar md simt parcd deja ametit.

Exista multe motive sa iubesti teatrul, si, iubindu-l, sd te intrebi: intr-ade-
vdr, de ce nu are, §i el, o zi? Ba o are, dar nu e trecutd in calendar. Poate din
cauzd cd nu s-a gdsit sfintul potrivit — desi, martiri au dat §i scena, §i condeiul
dramatic, acesta din urmd, tragic din capul locului, prin nume chiar. Ziua mondiald
a teatrului este in fiecare zi (afard de luni), cind omul nemondial, omul de pe
stradd, insul anonim, se duce la teatru §i vede un spectacol care-i merge la inimd.
Milioane de oameni din toate colturile acestei planete fdrd colturi, doar cu asperi-
tdti pe sfera ei turtitd, seard de seard, prin sdli mari $i mici, cu policandre gro-
zave sau doar cu festile, tinute prudent in mind de pompieri — milioane de oameni,
deci, isi pun pe fatd, de bund-voie, masca tragediei $i pe cea a comediei. In modul
cel mai firesc, arcuindu-gi buzele in jos sau in sus, dupd modelul dat din vechime.
Cu ochii la scend, unde se joacd modern §i fdrd mascd, noiridem si plingem, tot ca-n
vechime si ca-n wviitorime : arcuindu-ne buzele, cind in sus §i cind in jos... ,Ha-ha !
Hi-hi !“. Si, dupd aceea, me intoarcem acasd purificati, cu examenul de katharsis
luat, si cu un gind bun pentru mesterul Aristotel, care ne-a garantat, demult, cd
nu e rdu dacd mai mergem, din cind in cind, la un spectacol. Desigur, el se gindea
la teatrul antic, care tinea o zi intreagd, sau chiar doud, noi ne gindim la cel de
azi, care, nu cd se termind inainte de-a incepe, dar s-a redus la esentd. Vii cu
comedia sau tragedia de-acasd, actorii ti le confirmd, le bifeazd parcd, de la indl-
timea scenei, prin citeva replici nimerite, care te ung la suflet. Dar te purifici bine,
si te grdabesti sd nu pierzi metroul, tramvaiul, trdsura, cdmila, lectica (nu, asta era
in antichitate), sau cine mai stie ce mijloc de transport. Vreau sd spun cd, in
orice conditii, tot te duci la teatru, doar cd vremurile s-au schimbat, piesele tre-
buie sd fie mai scurte. Si asta nu pentru cd as vrea sd-mi apdr eu monodramele,
ci fiindcd sint foarte multe spectacole de wvdzut. Piesele lui.: Sofocle, Euripide, Ari-
stofan, Shakespeare, Racine, Moliére, Lope de Vega, Pirandello, Strindberg, Cara-
giale — pe care mi se pare cd i-am mai numit, dar asa au cite unii moroc, ies
mereu in fatd. Plus puzderia de capodopere pe care le-as enumera, dar pind le
termin, trece Ziua mondiald a teatrului. Sau a §i trecut ? A fost ieri ? Este astdzi?
Eu zic: Ziua mondiald a teatrului nu e azi, este poimiine. Ziua mondiald a tea-
trului este in fiecare zi, cind un .om de pe planetd ia pentru prima datd contact
cu luminile rampet, se freacd la ochi, nu-i vine sd creadd, §i incepe : ,Ha-ha ! ori
»Hi-hi !“, dupd cum pe scend ,ruleazd“ o comedie ori o tragedie. Ziua mondiald e
eternd, ca §i dorinta moastrd de indlfare sufleteascd. Atentie, mdstile se gdsesc la
garderobd si, odatd luate, nu se mai inapoiazd.
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Vatra Dorune:

Un

teatru

popular
is1
cauta

profilul

Scene din spectacolele
»Jocul vietii si al mor-
tii in desertul de cenu-
si“ de Horia Lovinescu,
»Echipa de zgomote“ de
Finug Neagu si »Ni-
pasta“ de I. L. Cara-
giale
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J\n urma cu cincisprezece ani lua fi-
inta, la Vatra Dornei, unul dintre
primele teatre populare din tara.

Era a saptea echipd de amatori, in ordi-
nea Iinfiintarii, care dobindea noul sta-
tut. Astazi avem cincizeci si sapte de
teatre populare si muncitoresti, iar Tea-
trul popular din Vatra Dornei se men-
fine printre cele fruntase.

Intrucitva departe de centre urbane cu
institufii profesioniste de spectacole, Tea-
trul popular din aceastd asezare de mun-
te are o menire oarecum distincta : el tre-
buie sd ofere spectacole celor aproximativ
16.000 de locuitori statornici, ca si celor
veniti la odihna si tratament, si care du-
bleazd numarul localnicilor, intr-o diver-
sitate In masura si acopere toate cerin-
tele si exigentele. Altfel spus, acest teatru
trebuie sd {ind seama de prezenta perma-
nentd a turistilor si si-si Imbine dorinta
de a aborda un repertoriu grav cu nevoia
de a oferi si spectacole mai larg accesibile,
cum se cuvin spectatorilor din rindurile
celor veniti sa se destinda si sa-si refaca
potentialul de munci. Dezideratul acesta
a2 fost inteles, de-a lungul celor cincispre-
zece ani de existenta ai Teatrului popular:
s-au reprezentat aici si Oameni care tac
de Al Voitin, Excursia de Th. Manescu,
Matca de Marin Sorescu. Marele fluviu
isi aduni apele de Damn Téirchila, dar si
Jocul de-a vacanta de Mihail Sebastian,
O zi de odihna de V. Kataev, Hangita de
Carlo Goldoni, pentru a oferi numai cite-
va exemple.

In aceasti stagiune, Teatrul popular din
Vatra Dornei prezintd trei spectacole :
Napasta de I. L. Caragiale, Jocul vietii si
al mortii in degertul de cenusi de Horia
Lovinescu si Echipa de zgomote de Fanus
Neagu. Se poate usor observa ca este un
repertoriu deosebit de pretentios, chiar
dificil, un repertoriu care tinteste foarte
sus,din punct de vedere al exigentelor ar-
tistice... Este un repertoriu plin de ambi-
tii. Nimic de reprosat, in principiu, acestui
program politic-cultural, care pare menit
sd inalte cota exigentelor repertoriale ale
teatrului dornean, ca si ale tuturor tea-
trelor populare si muncitoresti. In defini-
tiv, piesele dificile nu mai sint de mult
o surprizd in programul echipelor de a-
matori. Numai in aceastd stagiune, de pil-
da, putem vedea bune, chiar foarte bune
spectacole, in premiera sau reluare,  ca
Ordinatorul de Paul Everac (la Teatrul
popular din Caracal), Inerviu de Ecaterina
Oproiu (la Teatrul popular din Buziu), A
treia teapa de Marin Sorescu (la Teatrul
popular din Calarasi), Nevestele vesele
din Windsor de Shakespeare (la Teatrul
popular din Lugoj). Practic, se nasc doua

probleme. Prima : poate (nu in general,
nu in principiu), iIn mod concret, o anu-
me trupd de actori amatori si acopere
exigentele interpretarii oricarei piese din
repertoriul curent al teatrelor, poate de-
pasi ea dificultatile de punere in scena a
unor texte, asupra alegerii cdrora sovaie
(si, spunem noi, cu indreptatire!) chiar
unele colective profesioniste ? A doua :
isi poate ingadui un teatru popular si nu
{ind seama de cerintele spectatorilor sai,
de Imprejurarile concrete in care isi des-
fasoara activitatea, si sid nu incerce, pe
cit 1i std in puteri, s vind in intimpina-
rea acestor cerinte ?

In legidturd cu prima problema3, sint de
observat urmatoarele : piesa Jocul vietii si
al mortii in desertul de cenusi de Horia
Lovinescu este, o piesa cu o structura apa-
rent simpld, cu o anume cursivitate a ac-
tiunii, o piesid care, la primul nivel de
intelegere, nu naste dificultati. Piesa filo-
zofica, punind probleme grave, existenti-
ale, ea cheama la meditatie, solicitd efort
de desprindere din cotidian si de inaltare
la pragul gindirii abstracte, e drept, pe o
suitd de idei care nu sint straine nici u-
nuia dintre noi. Dificultatile incep de un-
de personajele acestei piese, patru la nu-
mar, personaje-simbol, sint greu de inter-
pretat. Arderea se -produce in planul idei-
lor, intimplarile, interpretate ca atare, lip-
site de semnificatiile lor, coboarid tempe-
ratura piesei pind la un nivel ucigator.
Regizorul Laurian Oniga si interpretii au
facut efortul de a depasi aceste dificultati,
de a se inalfa la nivelul cerut de text.
Efortul nu a fost intotdeauna acoperit.
Din inerenta lipsd de experientd a ac-
torilor, sau din neconcordanta unora cu
rolul in care au fost distribuiti. De ase-
menea, din inconsecventa gindirii regi-
zorale. Este un spectacol care se urma-
reste cu oarecare interes, dar nu cu sa-
tisfactie deplina.

Al doilea spectacol, cu Echipa de zgo-
mote de Fanus Neagu, este o intentie ra-
tatid. Metafora aceasta, a unui mic grup
social strivit de civilizatiatehnicista, dez-
umanizat, coborit la conditia existentei
primare, nu a capatat nici o dimensiune
scenicid. Coplesit de sarcina artisticid asu-
mata, acelasi regizor a cautat solu-
tii care s-au dovedit artificiale si
inaccesibile intelegerii interpretilor. Lipsa
de maturitate artistici (a regizorului si
interpretilor) si-a spus cu duritate cuvin-
tul.

Nipasta de I. L. Caragiale este un spec-
tacol realizat in cheie realistd de regizo-
rul Laurian Oniga, un spectacol plin de

17

WWW.zZiuaconstanta.ro



dramatism, cu interpretadri convingatoare,
singurul dintre cele trei care aratd, pe
de-a-ntregul, adevaratul potential al tru-
pei de amatori din Vatra Dornei.

Am reintilnit, in cele trei spectacole ale
acestui colectiv, aproape aceiasi interprefi.
Alaturi de mai experimentatul Gheorghe
Stoleru, neconcludent in Musat {(din
Jocul vietii...), dar foarte bun
in Dragomir (Napasta), joaca Ta-
tiana Lacatusu, o ingenua drama-
ticA de o remarcabild expresivitate,
Mioara Nistor, interpretd cu farmec si
personalitate, Orodel Olaru, foarte tinar,
dar fara indoiala, inzestrat, sensibil, inte-
ligent ; Ilie Petriuc, Doina Cofovanu, Ste-
liana Cazan, Nicolae Udristeanu, Vasile
Crismaru. Ei sint de profesie ingineri, teh-
nicieni, muncitori, elevi, au pasiune pentru
teatru si au talent. Ei alcdtuesc o trupa
si doresc sa aiba o activitate continua. $i,
dealtfel, au. Munca lor se desfiasoara sub
indrumarea unui regizor amator, Laurian
Oniga, tinar pasionat si inteligent, animat
de cele mai vrednice intentii §i aspiratii,
neobosit si nemulturnit de sine. Cine stie,
poate va deveni, trecind prin scoala, un
bun regizor. Deocamdata, spectacolele sale
aratd o neindoielnicd vocatie, dar si o
certa lipsd de experienta. Se simte aici, la
Vatra Dornei, mevoia indrumarii venite
din partea unor profesionisti ai scenei.

Stim, e greu pentru dorneni sa stabileasca
un contact permanent ou vreuna dintre
institutiile profesioniste, care, cum, spu-
neam, sint la mare distanta de localitatea
lor. Dar se pot gasi forme de consultare
periodica, privitor la repertoriu, la stadii-
le de lucru ale spectacolelor. Dupa cum
s-a putut vedea, prezenta profesionistului
printre amatori este intotdeauna benefica.

A doua probleméa pe care o ridica acti-
vitatea Teatrului popular din Vatra Dornei
este aceea a -adecvarii repertoriului la

pregétirea, gustul, preferintele, cerinfele
publicului.
Masurindu-si mai circumspect puterile,

este necesar ca acest tinar si, fara nici
o indoiala, inzestrat colectiv, animat de
cele mai frumoase intentii, insufletit de
dragoste pentru arta scenicid, sa caute, in
zestrea repertoriald atit de bogatd si atit
de diversa, piese care sad constituie, prin
ele insele, o atractie mpentru spectatorii
din Vatra Dornei. Nu neaparat usurele,
nu neapéarat superficiale, dar mai accesi-
bile, mai atractive si, la urma urmei, mai-
potrivite si stdrii de spirit a celui venit
la odihna. Cautindu-si profilul, colectivul
dornean trebuie sa-si dobindeascad, mai in-
tii, increderea si statornicia publicului sau.

Virgil MUNTEANU

In vastul siu program

teatrului cult in Munte-

Un precursor

|
|

La 25 februarie 1881, se
stinge, la Bucuresti, Cezar
Bolliac. Iuncar la infiinta-
rea armatei nationale,
membru al Societatii fi-
larmonice, secretar al Gu-
vernului provizoriu (1848),
unionist inflacarat, in exil
si sub Cuza, demnitar al
Statului, gazetar fervent si
poet aflat sub zodia ro-
mantismului, acest ,om al
patruzeci si optului“, care
s-a bucurat de increderea
lui Balcescu, este asimilat
ilustrei galerii de perso-
nalitati agezate la temelia
Romaniei moderne.
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de propasire, teatrul natio-
nal si-a aflat locul meri-
tat. Paginile Curierului ro-
madnesc, ale Gazetei Tea-
trului National, dar mai
ales ale publicatiilor sale,
Buciumul (1857) si Trom-
peta Carpatilor (1865), fo-
iesc de notite si articole
teatrale, sub proprie sem-
naturd sau inspirate de el,
patrunse de duh patriotic,
incalzite de entuziasm, tre-
cute hirtiei cu graba de
a marca, deplin, via im-
presie lasatid de reprezen-
tatia in limba mnationala.
Bolliac vadeste, In scrie-
rile sale despre teatru, un
temperament de animator ;
el incurajeaza si indruma,
observd si cautd sa tre-
zeasca interesul obstesc
pentru scenid. Inceputurile

nia, datorate Societatii fi-
larmonice (1833), si evo-
lutia ulterioara a scenei
bucurestene sint legate si
de numele lui.

Pentru multele sale me-
rite, Eminescu scria, in
»Timpul“, la 27 februarie :
»Pana sa a fost in serviciul
intereselor nationale, ast-
fel cum le intelegea si le-a
rezolvat Cuza Voda. (..)
Atit Buciumul cit si Trom-
peta Carpatilor au fost la
vremea lor ziare foarte
mult citite, scrise fiind in
graiul viu al poporului, cu
acel bun-sim{ si cu acea
bogatie de locutiuni si fi-
guri cari, ele abia, dau
un caracter curat national
si propriu limbei noastre®.

I. N.



HENRI
WALD

IDED LR RERPR)

Esenta clasica
a teatrului

u de teatrul clasic va fi vorba, ci

de esenta clasicd a teatrului, de

faptul ca teatrul, prin insasi esen-
ta lui, este singura artd care tinde me-
reu spre clasicitate. Daca prin clasic se
intelege echilibrul dintre traire si gindire,
dintre afectivitate si intelect, dintre sen-
sibilitate si ratiune, iar prin romantic,
hipertrofierea trairii, afectivitatii, sensibi-
litatii, in dauna gindirii, intelectului, ra-
fiunii, atunci teatrul nu poate dainui mul-
td vreme in afara echilibrului clasic. In
istoria teatrului, romantismele sint mo-
mente de criza. Teatrul este in primejdie
si cind se apropie prea mult de stiinta si
pedagogie, si cind se apropie prea mult
de plastica si muzici. In expresiile stiin-
tifice n-au ce cauta emotiile savantului,
in vreme ce operele de artd exprima, mai
presus de toate, atitudinea afectiva a ar-
tistului fatd de lumea sa: ,Evrika !“ nu
face parte din legea scufundarii corpuri-
lor, dar indignarea face parte din cari-
caturile lui N. Tonitza din ciclul ,1918%.
In vreme ce muzica este preponderent
emotionald, plastica, mai ales senzoriala,
iar poezia, precumpanitor intelectuala,
teatrul, impletind cuvintul cu imaginea,
textul cu spectacolul, realitatea actoru-
lui cu fictiunea intimplarilor, nu poate
fi, prin insasi structura lui, altfel decit
senzorial-intelectual, = emotional-rational,
deopotriva de concret si abstract. Celor-
lalte arte le e mai usor sia fie romanti-
ce ; teatrului ii convine cel mai mult cla~-
sicitatea. Momentele romantice din isto-~
ria teatrului au fost mai totdeauna in-
cercari de a-1 scoate din platitudinile in
care /se impotmolise, de a-i improspita
mijloacele de expresie scenicd, de a-1
moderniza. Starea cea mai fireasca a ‘tea-
trului este clasicitatea. ,Caci clasicul

priveste universalul, romanticul, acciden-
talul“ !, scria G. Calinescu. Dupa ce ca-
ricaturizeaza opozitia dintre clasic §i ro-
mantic, spunind ca ,starea clasicului e
somnolenta pastorald, «siesta» la umbra3,
sub regimul soarelui, starea romanticului
e visarea, cosmarul“ 2 Cilinescu se opre-
ste totusi la esenta acestei opozitii : ,,Cla-
sicul e social, sociabil, cautda <«comertul»,
conversatia («dialogul» e forma literara
inalt clasicd). Romanticul e singuratic,
eremit, solilogic sau factionar, rebel in
fruntea miscarilor populare..“3 Si im-
potriva tuturor acelora care consideria ca
numai romantismul este capabil de ori-
ginalitate, Cailinescu precizeaza : ,Clasi-
cismul, nu e fuga de originalitate, c¢i cau-
tarea originalitatii pe drumul cel mai
scurt : al esentei“ 4

S-a spus de mult ca clasicismul este
un romantism imblinzit, stapinit, adica o
traire revenita sub controlul critic al gin-
dirii. In reprezentatia teatrala, insi, acest
echilibru profund clasic dintre concret
si abstract, dintre emotie si concept, din-
tre ce se poate percepe si ce nu se poate
decit pricepe nu e o stare, ca in picturi,
sculptura, arhitectura, ci o devenire, un
proces, un act.

»Sculptura reprezinta forma corpului,
teatrul reprezinti actul acestui corp* 5,

spunea Sartre. Si ceva mai departe in-

! G. Cilinescu, Principii de esteticd,

Buc,, 1968, p. 351.

2 Ibid., p. 350.

3 Ibid., p. 350.

4 Ibid., p. 3609.

5 Jean-Paul Sartre, Un thédtre de
situations, Paris, Gallimard, 1973,
p. 119.
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sistd asupra faptului ca ,dacd vrem sa
stim ce este teatrul trebuie si ne intre-
bam ce este un act, deoarece teatrul re-
prezinta actul si nu poate sia reprezinte
altceva“ 6,

In ultima analiza, teatrul reprezinta,
mereu, actul prin care s-a format omul
si a Iinceput istoria culturii: transfor-
marea trairilor in ginduri si a ginduri-
lor in trairvi, prin intermediul vorbirii si
gesturilor. Teatrul este clasicitate in actu.
Prea multa traire il apropie de dans, prea
multd gindire 11 apropie de prelegere.
Prin insasi desfasurarea ei spatio-tem-
porald, reprezentatia teatralda echilibrea-
za continuu logicul cu esteticul, demon-
stratia cu persuasiunea, absentul cu pre-
zentul. " Teatrul este arta prin care con-
ceptul se materializeazd si materia se
conceptualizeazd chiar in fata publicului.
LActul imaginant — noteaza Jean-Paul
Sartre — luat in generalitatea lui, este
acela al unei constiinte care vizeazia un
obiect absent sau inexistent, prin inter-
mediul unei anumite realitd{i pe care am
numit-o analogon, si care funcfioneaza
nu ca un semn, ci ca un simbol, adica
drept materializarea obiectului vizat® 7.
Teatrul re-prezinta, adicd prezintd din
nou, o anumita absentd : trecerea, petre-
cutd cindva in mintea dramaturgului, a
unor fapte, in idei, si a acestor idei, in
fapte. Numai c&a, in vreme ce transfor-
marea faptelor in idei si a ideilor in fap-
te se desfasoara, in viata, la voia intim-
plarii, in arta teatrald acfiunea este pre-
meditatda, organizatd, controlatd. Convins
si el ca ,teatrul este tocmai locul in care
gindirea trebuie sa-si gaseascid corpul
sau“ 8 Philippe Sollers observi, totodati,
ca ,teatrul este o mare veghe, in care eu
sint acela care conduce fatalitatea“ 9. Tea-
trul este mai putin o oglinda a vietii, si
mai mult expresia unei anumite atitudini
fatd de ea. Cel de-al patrulea perete al
scenei lipseste nu atit pentru ca publicul
sd aiba acces la spectacol, cit mai ales
pentru ca spectacolul sid ajunga la pu-
blic. ,Puterea de a trece rampa“ se re-
fera la actori, nu la spectatori.

Teatrul n-are menirea sa arate viata
asa cum este ea, ci s-o aprecieze §i sa
stimuleze ameliorarea ei, cel putin prin
sporirea constiintei de sine a omului. In
ultima analiza, ,teatru de idei“ este un
pleonasm, iar ,teatru fara idei“ este o
contradictie in termeni. Teatrul este toc-
mai modalitatea cvadridimensionalda —
spatio-temporala — de a comunica idei,
deopotriva intelectuale si emotionale.

6 Ibid.

7 Ibid., p. 199.

’3 Philippe Sollers, L’écriture et lex-
périence des limites, Paris, Seuil, 1968,
p. 92.

9 Ibid., p. 93.
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Prezenta sincronica a creatiei teatrale si
a receptarii publice mentine reprezenta-
tia intre rostirea fara imagini a recitarii
si imaginile fara rostire ale pantomimei,
echilibrind mereu fascinatia spectacolu-
lui cu spiritul critic al dialogului si sti-
mulind miscarea continud, in ambele sen-
suri, intre actiune si inteles.

Ca sa poatd comunica idei, teatrul, ca
orice artd, transfigureaza experienta ca-
patatd in viatd in expresia scenici a spec-
tacolului. Menirea lui e amenintata, atit
in cazul in care coboard spectacolul in
viata, cit si in cazul in care urca viata
in spectacol. ,In happening spunea
Sartre — realul este acela care, in cele
din urma, absoarbe imaginarul. In cazul
[teatrului-] document, realitatea se trans-
forma in imaginar : imaginarul este a-
cela care mininca realitatea“ . in am-
bele cazuri, dispare opozitia criticd din-
tre subiectul care apreciaza si obiectul
pe care il apreciazi. Teatrul este com-
promis, si intr-un caz si in celalalt. Din-
du-si seama ca teatrul aduce adevaruri
despre realitate, iar cinematograful da
iluziei aspectul realitdtii, Sartre precizea-
za : ,Teatrul nu se ocupd de realitate, ci
numai de adevar. Cinema-ul, dimpotriva,
cautd o realitate care contine momente
de adevar“ ! In sens strict, teatrul e re-
prezentare, iar filmul este re-absentare ;
teatrul sporeste constiinta de sine, filmul
invitd la uitarea de sine ; teatrul este cri-
tic si centripet, filmul este liric si centri-
fug. De la teatru pleci gindind, de la
cinema pleci visind. De la teatru iesi
discutind cu ceilalti, de la cinema iesi
singur si tacut. ,,Acest mic cocosat —
remarca Jean Vilar — iesind de la cine-
ma-ul sau de cartier, did corpului sau
vivacitatea nonsalanta a lui Gary Co-
oper“ 12 Cinematograful ridspunde cu to-
tul altor nevoi sufletesti decit teatrul.
Confuzia provine din faptul ca teatrul
»a jucat timp de ani, de secole, atit rolul
teatrului, cit si pe acela al cinema-ului,
fatd de oameni care aveau nevoie de ci-
nema, dar care nu-si dideau seama de
asta, deoarece nu fusese inventat“ 13 Ci-
nematograful nu poate si concureze tea-
trul, dupd cum nici visarea nu poate sa
concureze gindirea si nici afectivitatea
nu poate sa concureze ratiunea. Omul
este si suflet, $i’ minte, si are nevoie §i
de probleme, si de povesti. Ca si dezvol-
te spiritul critic, teatrul se poate mulfu-
mi cu decoruri, ca sa farmece, cinemato-
graful are nevoie de imagini cit mai
reale. Tocmai asta face cinematograful :
injecteaza in irealitatea legendei realita-

10 J-P. Sartre, op. cit.,, p. 182.

11 Ibid., p. 154.

12 Jean Vilar, De la tradition théd-
trale, Paris, L’Arche, 1955, p. 134—135.

13 J-P. Sartre, op. cit.,, p. 170.
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tea evidentd a imaginilor in miscare. Este
adevarat ca ,cinema-ul a denuntat fal-
sul arbore al teatrului ca simplu decor
si falsul act ca simplu gest. Dar el n-a
putut dauna teatrului. Dimpotriva. Caci,
din acest moment, teatrul a reflectat a-
supra propriilor sale limite si, ca orice
artd, a facut, din insesi limitele lui, con-
ditiile posibilitdtii sale* %

Prin insesi esenta si structura lui, tea-
trul arata, in cele patru dimensiuni ale
spatio-temporalitatii, ceea ce textul, fie
si rostit, nu poate comunica decit intr-una
singura : a timpului inteligibil. In tea-
tru, vorbirea, ca dialog, ramine esentiala.
Nu existd teatru mut. Referindu-se la
Jean-Jacques Bernard, care a incercat,
imediat dupa primul razboi mondial, sa
rfaca un ,théatre du silence“, Sartre pre-
cizeaza ca ,teatrul tacerii era un panver-
balism, cucerirea totald a lumii teatrale
de catre verb.. Tacerea consista in a
mima verbal un continut verbal® !5 In
teatru, tacerea nu poate fi niciodatda non-
vorbire, ci doar non-rostire. De aceea,
poate fi plind de inteles. Sporul de inte-
les al ,tacerilor“ teatrale este adus de
vorbirea nerostitd, dar exprimatd prin
mimica si gest.

In centrul creatiei teatrale se afla o-
mul, cu corpul si cu gindurile sale. De
aici, importanta cuvintului in teatru.
Spectacolul teatral ridicA in picioare si
pune in miscare ceea ce se afld culcat
in textul dramatic : semnificatia pe care
0 da un autor lumii in care triaieste. De
aceea, ,primul lucru care conteazd in
teatru este gindirea autorului“ !, sustine
Jean Vilar. Teatrul vrea si trezeasca spi-
ritul critic al spectatorilor prin opozitie,
in vreme ce filmul, prin firescul ima-
ginilor si al dialogurilor, are grija sa nu
le tulbure visarea. In film, credibilitatea
iluziilor are nevoie de o verbire cit mai
fireascad, mai spontanda, mai obisnuita.
Teatrul nu este nici o prelungire si nici
o compensare a vietii de toate zilele, ci
expresia aprecierii ei critice. In teatru
nu trebue neaparat sia se converseze ca
acasia. ,De ce? — se intreaba Mircea
Stefanescu. Pentru simplul motiv cd na-
turalul nu inseamna sa fii «ca pe stra-
da», ci sa fii asa cum vrea textul pe sce-
na, s iInvingi abstractul cuvintelor, si
rostirea lor sa se infieze din sucul de via-
{4 si gindire care le-au inspirat autorului,
dar care, nereinviat de actor, ramine li-
tera moartd a unuj semn conventional“!?.
Asa se explica si de ce ,firescul” din tea-

14 Ibid., p. 170.

15 Ibid., p. 186.

16, Vilar, op. cit., p. 74.

17 Mircea Stefanescu, Un dramaturg

i§i amintegte..., Bucuresti, 1980, p. 261.

tru suna nefiresc in film, iar cel din film
se pierde in teatru. Realismul replicilor
din film nu este potrivit intr-un specta-
col de teatru, dar emfaza vorbirii tea-
trale devine imposibila in film. ,La ce
ne serveste si regasim la teatru ceea ce,
pe de altd parte, cinematograful stie atit
de bine sa trateze atunci cind vrea?
Subiectul de actualitate, stilul vorbit sint,
printre altele, mijloacele de expresie ale
cinema-ului“ 8, In istoria cinema-ului
existd multe filme teatrale de o incon-
testabila valoare, dupd cum, in teatrul
contemporan, existd multe piese §i spec-
tacole influentate de cinematograf. ,,Ast-
fel — scrie Jean Vilar — in Statele Unite
de astazi, totul sau aproape totul este
tratat pe scend prin virtutile pseudo-dra-
matice ale arsenicului sau ale mitralierei,
ale coca-colei sau ale uppercut-ului. Le
e frica de tirada si de verb. Se mentin la
un dialog net realist, crud, ca acela pe
care o stenodactilografa l-ar putea lua
din viata. Se evita trezirea constiintei per-
sonajelor. Or, cred cd se poate admite
cd nu existd personaj de teatru acolo
unde nu existd trezire. de constiinta 9.
Filme fara oameni s-au mai facut, dar
un teatru fara oameni este de necon-
ceput. Oamenii vin la teatru pentru a
deveni mai constienti de ei insisi si de
epoca lor. Pentru a spori constiinfa cri-
tica si autocriticA a contemporanilor,
Pirandello a dramatizat distinctia dintre
artd si viata, iar Brecht a inventat ,dis-
tantarea“. Teatrul 1i ajutd pe oameni sa
se ridice de la participare la intelegere
si anticipare. ,,Caci ceea ce este necesar
teatrului (satiric sau tragic), si ceea ce
se intilneste atit de rar in repertoriul
modern — scria Jean Vilar cu un sfert
de veac in urma — este omul, care chiar
dacd e plasat in situatia cea mai josni-
cd, cea mai rusinoasd si criminala, stie
sd se ridice deasupra acestei conditii da-
te si, dacd nu ajunge s-o stapineasca, cel
putin izbuteste s-o judece, s-o cinte si
sa iasi la suprafatd“ ?. In opozijie cu
filmul, rostul teatrului nu este sa fasci-
neze, ci si destepte, si provoace medita-
fia, nu sa legene simftirea. ,Aceasta ilu-
zie care convine, farad indoiala, cinema-
tografului, constituie, cred, tot ce e mai
contrar artei dramatice”?!, spunea Guil-
laume Apollinaire.

Pentru a realiza unitatea dintre forta
emotionala si cea intelectuald, spectaco-
lul trebuie sa realizeze neaparat unitatea
dintre autor, regizor si actor. Exacerba-

rea importantei oricaruia dintre ei este

18 J. Vilar, op. cit., p. 95.

9 Ibid., p. 94—95.

2 Ibid., p. 90.

2l Arta teatrului, Editura enciclope-
dica roméana, 1975, p. 292.
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daunatoare teatrului. ,Rolul celui ce pune
in scena, deopotrivad datoria si privile-
giul sdu, este deci de a fi prezent peste
tot si totusi invizibil, fara sa oprime per-
sonalitatea actorului si nici sa striveasca
gindirea poetuluji si necheltuind geniul
sau decit pentru a servi si pe unul si pe
celalalt® 22 este de parere Jacques Co-
peau. Insa regizorul nu este doar un ,in-
termediar“ intre autor si actor, ci, ca si
el, este un artist care, alegind un anumit
text, anumiti actori si o anumita monta-
re, isi exprima propria lui atitudine fata
de lumea in care traieste. Prin arta sa,
regizorul scoate 1la iveald actualitatea
marilor texte dramatice, mentine capo-
doperele in contemporaneitate. Fara text,
spectacolul nu mai este teatru, fara spec-
tacol, teatrul nu e, incd, decit literatura.
Regizorul este artistul care trebuie sa
realizeze trecerea de la literatura dra-
matica la spectacolul de teatru. Dezechi-
librul ,romantic“ dintre cuvint si ima-
gine, care a dus la un teatru ,al cruzimii“
sau ,al absurdului“, sau ,al improviza-
tiei*, se potriveste in mult mai mare ma-
surd filmului decit teatrului.

Teatrul este unitate intima intre lite-
raturd si spectacol. Insd principalul in-
strument cu ajutorul caruia regizorul
audio-vizualizeaza lectura textului este
actorul. Dinamica trecerii de la traire la
gindire si de la gindire la traire se de-
fasoara in si prin jocul actorilor. ,Un a-
semenea joc cere un cap «de fier», dupa
cum zice Diderot, dar nu «de gheata»,
dupd cum scrisese mai inainte“ 23, Jucind
un anume rol, actorul trebuie sa folo-
seascad din experienta sa personald numai
ceea ce se potriveste cu experienta per-
sonajului creat de autor. De aceea, a
juca un rol inseamnad a mentine necon-
tenit echilibrul dintre traire si autocon-
trol. Altfel, n-am mai avea de-a face cu
personajul unui anumit text dramatic, ci
cu o persoand pusa intr-o situatie ase-
manatoare, iar teatrul s-ar reduce la psi-
hodrama. Dar nici gindirea sa nu racea-
sca simtirea. Altfel, teatrul ar ajunge un
discurs didactic. Arta actorului este toc-
mai aceastd contradictie : sa fie in acelasi
timp si altul si el insusi. In jocul acto-
rului, trairea trebuie sd ramina sub con-
trolul gindirii, iar gindirea trebuie auten-
tificatd. de simtire. ,Nu numai ca tehnica
nu exclude sensibilitatea : o autorizeaza
si o libereazi“ %4 subliniazi J. Copeau.

Notes sur le
Paris, Michel

2 Jacques Copeau,
métier de comédien,
Brient, 1955, p. 43.

2 Ibid., p. 30.

% Ibid., p. 31.
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»Tacerea“ actorului devine expresivd nu-
mai daca isi gindeste emotia, numai daca
isi tine starile sufletesti sub controlul cri-
tic al vorbirii sale interioare, sub supra-
vegherea indicatiilor regizorale convertite
in monolog interior. ,,Un actor care gin-
deste si care resimte impresioneazi pu-
blicul prin singura calitate a prezentei
sale, fara si exteriorizeze gindirea sa nici
maicar printr-o singurd grimasi* 2,
Rampa nu se trece prin zvircoliri spec-
taculoase, ci prin emotii gindite in lumi-
na unui text care are ceva de spus. Nici
expresivitatea mimicii si a gesturilor nu
se obtine din afara, prin copiere, ci dina-

untru, prin autenticitate. Caci ,nu stu-
diind, pentru a le imita, capodoperele
picturii si sculpturii va realiza actorul

in propriul siau corp frumusetea plastica,
citd vreme propriul siu corp nu-i va pro-
cura, prin jocul natural al elementelor
sale musculare si articulare, constiinta a-
cestei frumuseti* 26.

De unitatea contradictorie dintre gene-
ral si individual trebuie sa {ind seama
si profesorul de dictie; viitorul actor tre-
buie sd& ajungd nu numai la corectitudi-
nea generald a rostirii, ci si la un stil
personal. Ca sia ajungi ca EL trebuie mai
intii sa fii TU insuti. A mima nu in-
seamna a copia, ci a crea un simbol a
carui semnificatie spune ceva despre fiin-
ta imitata de semnificant.

Nevoit atit de des sa se dedubleze, sa
fie in acelasi timp si persoana si perso-
naj, actorul ajunge sa fie si personaj chiar
atunci cind este numai o persoana. Asa
cum, la un moment dat, natura incepe
s imite arta, tot asa viata personald a
actorului este din ce in ce mai des con-
taminatd de arta lui. , Talma — poves-
teste Jean Vilar —, conducind corpul fiu-
lui sdu la cimitir, si-a dat seama, in
fata mormintului deschis, ca a controlat
tot timpul parcursului starea unui tata
care sufera din pricina mortii copilului
sau“ 2. Actorul comic ajunge si stirnea-
sca risul si ca persoand particulara, de-
oarece apare ca intruchiparea rizibilitatii.
De atitea ori s-a expus batiii de joe, in-
cit personajul a luat locul persoanei. Se
pare ca pentru a fi actor comic trebuie
sd nu te iubesti prea mult, de vreme ce
nu te deranjeaza sa te faci mereu de
ris. Probabil ca din aceastd pricing, in
ultimele decenii, actorii refuza sa se spe-
cializeze numai in roluri comice.

% Ibid., p. 52.
% Ibid., p. 46.
% Jean Vilar, op. cit., p. 134.
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Oricum, jocul actorului inseamna tot-
deauna mai mult decit textul dramatic :
actualitatea unei piese, scoasd in relief
de regizor, apare in fata publicului, in
primul rind, prin actori. Ca si regizorul,
actorul este un artist care isi exprima si
propria sa atitudine fatd de lumea in
care traieste, cind actualizeazid anumite
semnificatii ale textului dramatic. Textul
ramine acelasi, dar lectura e mereu alta.
Ca spectacolul de teatru aduce un spor
de cunoastere si de atitudine fata de ope-
ra scrisi o dovedeste si faptul ca, reti-
paritd, O noapte furtunoasi este mereu
aceeasi, in vreme ce, pusa in scena, este
mereu alta. De aceea, diferitele montari
ale aceleiasi piese sint opere de arta de-
osebite. In arta teatrali nu existd ,para-
lelisme®“. Trei montari ale Scrisorii pier-
dute nu se insumeaza ca trei fabrici de
cuie. Fiecare spectacol, fiecare epoca, fie-
care culturd expliciteazi alte semnifica-
tii ale unei tragedii sau comedii. Nu
existd un spectacol-,etalon“ al Napastei,
de pilda. Fidelitate fata de text nu in-
seamna numai respectul literei, ci si res-
pectul spiritului. Nu existd spectacole
sindiferente“, , neutre“, ,pasive“. Spec-
tacolul nu este o vitrina prin care spec-
tatorii vad piesa, ci o opera de arta care
spune ceva spectatorilor. ,,Cind il aud pe
regizor spunind cu volubilitate ca do-
reste sa-i faca autorului un serviciu, la-
sind ca piesa acestuia si vorbeascia de
la sine, devin sceptic, pentru cad nu exis-
ta ceva mai dificil.

Dacéa lasi o piesd pur si simplu sa vor-
beasca, s-ar putea sa nu produca nici un
sunet. Dacid doresti ca piesa sa fie auzi-

ta, atunci sunetul trebuie invocat. Acest
lucru cere multe actiuni deliberate si
rezultatul poate fi de o mare simplitate.
Cu toate acestea, o montare facuta cu
intentia de «a fi simpla» poate fi cu to-
tul inadecvata, ca urmare a unei esca-
motari facile a etapelor epuizante, ine-
rente simplitatii® 2.

In arta teatrului, originalitatea rezida
in capacitatea de a descoperi si de a co-
munica sensuri mai adinci si mai actuale
ale unei opere dramatice. Restul este ex-
travagantid. E mai greu sa fii original in
arta clasica decit in cea romanticid. Cred
cad ne indreptam spre un nou clasicism,
dupa atitea scandaluri mai mult sau mai
putin romantice. $i teatrul, prin unitatea
dintre cuvint si imagine, dintre spectacol
si public, dintre realitate si fictiune ne
apropie cel mai mult de noul clasicism.
Romanticul este singuratic si monologal.
Dialogul si sociabilitatea se impaca mai
bine cu clasicismul. Teatrul este o arta
a clasicismului. ,Un om singur — scria
Mihail Sebastian — nu poate fi un spec-
tator. Nu cred ci existid operd care sa
reziste unei asemenea experiente. Hamlet
jucat pentru un singur om trebuie sa fie
de neinteles, fals, imposibil. Ii trebuie
dramei — oriciarei drame — o atmosfera
speciala, fizica aproape. Respiratia mulfi-
mii, ca fapt biologic, nu ca simbol, respi-
ratia atitor vieti prezente, este indispen-
sabild“ #, Dintre toate artele, teatrul are
cel mai mult vocatia clasicitatii.

28 Peter Brook,
D. 335—336.

2 Mihail Sebastian, Intilniri cu tea-
trul, Meridiane, 1969, p. 113.

in Arta teatrului,
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FESTIVALUL
MATIOMAL

LCINTAREA

ROMANIEL”

DEVA

Seminar Marin Sorescu

logie Marin Sorescu“, organizat la
Deva, in continuarea originalelor
~-monografii colective“ dedicate drama-
turgilor contemporani (reuniuni similare
au fost consacrate lui Teodor Mazilu —
la Cluj-Napoca, si lui D. R. Popescu — la
Focsani), a avut valoarea unui act de
culturda reprezentativ nu numai pentru
urbea care i-a fost gazda, ci si pentru
miscarea literard si teatrald, in ansamblu.
Intr-o scurtd alocutiune — ,Extempo-
ral despre mine“ —, Marin Sorescu spu-
nea: ,lona si Paracliserul sint eu..
Dramele istorice sint tot eu“, definind
astfel esenta poeticd a dramaturgiei sale.

Seminarul de dramaturgie si teatro-
)

»Analiza spectralda“ a acestei drama-
turgii — cum a caracterizat scriitorul lu-
crarile seminarului — a fost realizatd cu

un instrumentar divers, metodic si in
profunzime.

Mai intii, opera dramaticd a putut fi
consideratd prin prisma citorva specta-
cole, selectate din productia teatrald na-
tionald : A treia teapd (Teatrul National
din Craiova), Rdceala (Teatrul de Stat
din Sibiu) si Pluta Meduzei (Teatrul de
Stat ,Valea Jiului“ din Petrosani), mon-
tari distinse la diferite colocvii si festi-
valuri, au reprezentat directia ei ,isto-
nmst““ si, deopotriva, ontologici. In ciuda
unor dificultati, generate de dotarea im-
proprie a Casei de Cultura din Deva,
spectacolele au avut darul si convinga
publicul de originalitatea acestei drama-
turgii, in peisajul nostru teatral.

Din discutii am retinut regretul specta-
torilor, al criticilor, cd nu existi, in re-
prezentare scenica, toate scrierile dra-
matice soresciene, ceea ce a privat pe
participantii la seminar de posibilitatea
de a le analiza din perspectiva validarii
scenice.

Recitalurile actorilor Tudor Gheorghe,
Ion Caramitru si Virgil Ogasanu au izbu-
tit, cu simplitate si stralucire, si talma-
ceascid scenic specificul creatiei lui Marin
Sorescu si sd lumineze motivele ei funda-
mentale, transmitind starea proprie a-
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cestui univers literar, crescut din ma-
tricea spirituala a fiintei nationale.

Recitalurile au demonstrat caracterul
dramatic al poeziei si prozei lui Marin
Sorescu, legatura, de natura osmotica,
intre acestea s$i dramaturgie; totodata,
ele au reprezentat o modalitate de exe-
geza stilisticd : au aparut evidente rada-
cinile literare, unitatea de, viziune, care
se exprima in particularif@file de joc tea-
tral oferite de paradox, revarsarea poe-
ziei in drama si cenzurarea lirismului
prin insertiile prozaice, bogatia limbii, ce
amalgameaza arhaismul cu vorbirea cu-
renta.

In recitalul siu, Cintece cu scoande si
versuri, Tudor Gheorghe a explorat zaca-
mintul folcloric al poeziei si prozei lui
Marin Sorescu, straturile adinci, infuzate
de mit, de cintecul popular si legenda, in
timp ce, in altd cheie, Ion Caramitru si
Virgil Ogasanu dezvaluiau tulburadtor des-
chiderile soresciene spre universalitate,
anvergura intelectuala a simbolisticii sale,
expresia modernd, calitdti prin care se
realizeaza legatura creatiei soresciene cu
patrimoniul creatiei romanesti culte.

Seminarul de la Deva a furnizat un
bogat bagaj de idei, deschizind cai mul-
tiple spre intelegerea profundd a operei
lui Marin Sorescu. Conduse cu tact, cu
eleganta, cu autoritate de scriitorul Ro-
mulus Guga, dezbaterile au relevat in-
teresul cercetatorilor pentru problemele
filozofice fundamentale, ce dau substanta
dramei, pentru orizontul tematic, pentru
densitatea semnificatiilor, intr-un cuvint,
pentru totalitatea acestei opere, cu un loc
distinct in teatrul roménesc. Simpla enu-
merare a titlurilor din catalogul comu-
nicarilor e relevanti pentru seriozitatea
prospectérii intreprinse : Negarea stdrii
de destin (Natalia Stancu), Noi aspecte
ale absurdului, in scrisul lui Marin So-
rescu (Edgar Papu), Marin Sorescu, sin-

gularitatea formulei (Romulus Diaco-
nescu), Tragicul ecoului uman (Grigore
Smeu), Pretext g§i subtext in teatrul lui

Marin Sorescu, conexiuni cu dramaturgia
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universald contemporand (Petrisor Cioro-
bea), Periplul Meduzei (Dumitru Velea)...

Am retinut contributia criticului Valen-
tin Silvestru la definirea ,conceptului So-
rescu“, concept dramaturgic si teatrolo-
gic fertil pentru spectacologia noastra.
Extrem de interesant, purtind pecetea
personalitatii autorului, s-a dovedit si
eseul scriitorului D. R. Popescu, Iona,
stelele §i caprele, care, intr-o comuniune
de ideal cu dramaturgul supus analizei,
ne propune sia meditdm la ,galaxia so-
resciana“, ale carei elemente poetice si
filosofice indicd o viziune cosmica. Se-
ducatoare prin originalitate s-a aratat
comunicarea, de orientare comparatista,
a scriitoarei Amita Boshe (India), Iona
$i gindirea indiand; traducitoarea lui
Sorescu in limba bengali dezvaluie para-
lelisme intre vechea filozofie indiana si
gindirea 1lui Iona. Aceeasi tendinta de
apropiere a lui Marin Sorescu de cultu-
rile orientale a ilustrat-o si teza tinarului
critic Constantin Barbu. Noi si intere-
sante puncte de vedere asupra tragicului
in opera lui Marin Sorescu (aparenfa co-
micului, planul tragic in drama istorica)
au fost dezvoltate in comurnicarile expuse
de Marian Popescu, Cornel Ungureanu,
Patrel Berceanu. O interventie care a
captat atentia, prin alternarea seriozitatii
cu hazul, in pur spirit sorescian, a avut
Ion Pecie. Pornind de la discutia dintre
Mahomed si Pasa din Vidin (Rdceala),
in jurul versului Eu, umbrae inchisului
tau ochi, geana-i, autorul incearca o de-

~ NOTE

O editie

monumentald

I si II,

WaRcronici
arta,

si 1979, ne-a dat, in zece
volume, opera scriitorului,
dupd cum urmeaza: vol
proza
vol. III—IV, teatrul; vol.
literare si de
de limba si
folclor ; vol. VI—VII, pu-
blicistica; articole politice;

studii

finire a poeticii lui Marin Sorescu, ca si
a unor directii tematice in dramaturgia
de inspiratie istorica.

Acestor substantiale analize teoretice,
seminarul de la Deva le-a adaugat citeva
marturii din ,laboratorul“ creatorilor de
spectacole : regizorii Iulian Visa, Mircea
Cornisteanu, Radu Dinulescu au vorbit_
despre intilnirile lor cu opera lui Marin
Sorescu, referindu-se la dificultatea trans-
punerii scenice a acestei dramaturgii. Cu
remarcabild fortd de convingere, Ion Ca-
ramitru a pledat pentru folosirea unor
mijloace de expresie adecvate reperto-
riului sorescian, care solicitd si impune
actorului un anume tip de joc : sinte-
tizant, laconic, dens.

Am constatat insad ca lucrarile semina-
rului au ocolit aspectele mai spinoase ale
dramaturgiei lui Marin Sorescu ; au fost
ocolite criticile la adresa unor inconsec-
vente si inconsistente, a ambiguitatii unor
metafore, dupd cum nu ar fi fost lipsit
de interes un examen analitic mai apli-
cat la capitolul alegoriilor sale dramatice.

Seminarul Marin Sorescu, organizat de
Comitetul de cultura si educatie socia-
listd al judetului Hunedoara, Asociatia
oamenilor de artd din institutiile teatrale
si muzicale, Teatrul de Stat ,Valea Jiu-
lui“ din Petrosani — care au depus efor-
turi demne de stimad pentru a le crea
oaspetilor conditii optime de partici-
pare — a imbogatit viata stagiunii.

Valeria DUCEA

tia criticii. Doar academi-
cianul Serban Cioculescu a
analizat aproape toate vo-
lumele, cu rara-i compe-
tenta filologica. 5.000 de
pagini de text si aparat
critic impresioneaza si in-
vitd la lectura atentd. Oa-
menii de teatru au la in-

literara ;

Un premiu al Muzeului vol. VIII, discursuri par- Ao ] . .

i s . & i ' i demina cea mai autorizata

Ilteratu}‘u romane incu- lJamentare 1894—1917 ; vol. editie a teatrului (drame-

E;Jarégazg sﬁg&;dan&i,iv ded;) IX, corespondenta; Vol = ja jstorice Hagi-Tudose si
e BN v ST X bibliografie ; referinte : &Ly :

doc. Emilia St. Milicescu, mai putin stiutele Irinel

de a restitui, monografic critice.

si, iIn editie critica, viata

Aceastd exemplaria edi-

si A doua congtiintd). Cro-
nicile, publicistica in ge-

si, respectiv, opera lui tie critica, cu note, varian- neral. sint surse — in e-

Barbu Stefanescu Dela-  te si glosar, prima, in-  gjjia Milicescu — pentru

vrancea. In 1940, 1959 si  cheiata, dintre numeroa-  yijtoarele studii privind le-

1975, distinsa cercetdtoare  sele editii ale prestigioa- gaturile lui Delavrancea

a scris carti privind viata sei serii Scriitori romani cu teatrul.

si opera marelui scriitor (Editura .Minerva“), s-a

si om politic. Intre 1965 bucurat prea putin de aten- . N.
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prezinta

Aceste pagini se deschid, nu in-
timplator, cu ceea ce am putea
numi ,teatru la puterea a doua*“ :
un mare actor interpretind rolul
unui mare actor, spre a propova-
dui, astfel, sacra menire a artei
sale. Iata-l1 pe Ion Fintesteanu in
rolul legendarului Matei Millo (Ca-
ruta cu paiate de Mircea Stefa-
nescu)...

JON FINTESTEANU

..si intruchipindu-l pe nu mai putin celebrul I. D. Ionescu, in evo-
carea O seard la Union. In dreapta, rol ,la puterea a treia“ : Fintesteanu
in Ionescu jucind-o, in travesti, pe Coana Chirita.
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0 galerie de mari actori romani

57

siubesc tridarea, dar urasc pe
tradatori... — un Farfuridi (O scri-
soare pierduta — I. L. Caragiale)
teribil, viclean, primejdios, deloc
zabarisit...

..si doua rafinate compozitii
pe tema decrepitudinii : Gri-
gore Dragomirescu (Citadela
sfarimata — Horia Lovine-
scu), tragind cu urechea, col-
pertind zvonuri, tiind abti-
bilduri — un senil agitat,
care nu si-a pierdut insi re-
flexul disimularii..

...si Costache Giurgiuveanu
(Enigma  Otiliei — dupa
G. Cailinescu), absent, intr-o
stare de prostratie, desprins
parcia de cei vii...
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3 X Moliére :

Expresii ..

Amestec de dezabuzare si ca-
botinism (Tatidl, Euridice —
Anouilh)...

Arnolphe
(Scoala
femeilor),
intr-un
portret
semnat
Magdalena
Radulescu...

...Harpagon
(Avarul)...

..privirea inteligentei sfrede-
litoare (Titu Maiorescu, Emi-
nescu — Mircea Stefinescu)...

«$i
Tartuffe,
in
propria
sa regie...

luaconstanta.ro




. atitudini e

..trufie si simtul puterii (Ka-
renin, Ana Karenina, dupa
Tolstoi)...

..supunerea, ridicata la
rang de dogma (Flachs-
mann, Institutorii —
Otto Ernst)...

..constiinta demnitatii
intelectuale (prof. Banu,
Oameni care tac —
Al. Voitin)...

...eterna nostalgie... (Un-
chiul Fedia, O chestiune
personala — Al. Stein)
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O convorbire cu

RADU F. ALEXANDRU

despre

ecum a devenit un roman
piesa de teatra

o stiim{a constructiei
dramatice

e curaj, responsabilitate,
refuzul compromisului

realizata de PAUL TUTUNGIU

— Stimate Radu F. Alexandru,
intilnirea noastra de astazi este
putin grabita, chiar impusia, as pu-
tea spune, de roadele pe care ac-
tivitatea dumneavoastra de tinar
dramaturg le-a smuls anului 1980 :
premiul Asociatiei scriitorilor din
Bucuresti, un volum de teatru pu-
blicat in Editura ,Cartea Roma-
neasca”, o interesanti calitorie in
citeva tari ale Europei, piese ju-
cate in teatre bucurestene si din
provincie. Vi propun si incepem
cu drumul spre dramaturgie. Cum
se ajunge dramaturg, Radu F. Ale-
xandru ?

— Am debutat cu prozi. In Editura
Eminescu, am scos, in urma cu mulfi ani,
volumul de schite si povestiri Cu fata
spre ceilalti, de care imi amintesc cu oare-
care nostalgie, cu oarecare emotie, pentru
cd, din punctul meu de vedere, repre-
zintd, azi, o etapa Intru totul depasita.
E si firesc: au trecut atitia ani. Dar nu
ma refer numai la timpul obiectiv scurs,
ci si la acumularile si la experientele pe
care le-am consumat. Cind am debutat cu
acest volum de proza scurtd, figuram
deja in planul editorial, pentru anul ur-
mator, cu un roman. Am inceput sa
scriu acest roman, am scris vreo doua
sute de pagini (ceea ce inseamnd, macar
ca premisd, un motiv de optimism), dar,
pe masura ce inaintam, imi dddeam sea-
ma cad patrund pe un teren care nu-mi
era atit strain, cit a$ putea spune ca
nu-mi era propice. Si am ajuns si la ziua
in care am inteles cd nu ma pot ex-
prima suficient de pregnant, cd nu pot
ajunge la tensiunea scontata. Si atunci,
fard sia abandonez subiectul, care mi se
parea foarte interesant, am scris o dra-
ma, Mansarda. De fapt, ce s-a intimplat?

30

Aveam sentimenul ca stapinescun subiect
puternic, un ,nod conflictual“ strins,
acut, pe care voisem sid-l1 exploatez mai
amplu, dar care, mi s-a dovedit, simteam
cd trebuie rezolvat transant, dur, ferm;
si cA numai scena oferd posibilitatea in-
carcarii tensionale maxime si a unei re-
zolvari pe masura conflictului continut
in subiectul respectiv. Deci, trecerea mea
de la proza la teatru s-a facut avind un
singur temei, ciutarea unui teren cit mai

favorabil situatiilor explozive, dense si
acute, teren care, cred, 11 reprezinta
scena.

— Daca am inteles bine, prima
dumneavoastra incercare dramatica
este Mansarda ?

— Prima incercare dramatici este Man-
sarda, dar cu precizarea cid piesa care a
aparut acum, in volumul publicat la
,Cartea Romaéaneascd“, pastreaza titlul,
numele personajelor, situatia conflictuala,
dar cred cid n-a mai rdmas nici o replica
din ceea ce scrisesem atunci. Ca sid facem
si putina istorie, vreau sa spun ca volu-
mul de prozi cu care am debutat a fost
precedat de un numar destul de mare de
experiente dramaturgice. De fapt, chiar
cu dramaturgia am inceput; acele incer-
cari dramaturgice le-am prezentat Tea-
trului Mic (in acea vreme, cu alta con-
ducere, alt secretariat literar), si am
avut, cred, sansa de a cunoaste acolo un
om onest, priceput, Ada Simionescu —
fosta secretara literara, care sa-mi spuna
»0u, nu, nu“, cerindu-mi in acelasi timp
sd nu renunt, sd citesc foarte mult teatru,
sd vin la repetitii etc. Eram mereu pre-
zent in teatru, asistam la multe repetitii,
citeam. Am citit cam toatd biblioteca de
teatru din vremea aceea a Teatrului Mic.
Apérea, in timpul despre care vorbesc, O
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colectie de teatru editatda de A.T.M., cu
traduceri din dramaturgia universala,
le-am citit pe toate, si am parcurs acea
obligatorie fazid de ucenicie. Intr-adevar,
este curios ca, dupa toate acestea, am
scos un volum de proza...

— Deci,
turg ?

cum se ajunge drama-

. — ..Poate din nevoia de dialog : evi-
dent nu cu cei de pe scend, ci cu cei
din sala. Dar nici aceastd calitate (o nu-
mesc ,calitate“) si nici capacitatea de a
te exprima in datele specifice genului,
nu inseamna ca ai ajuns dramaturg. Pen-
tru ci, din pacate, ,dramaturg“ te nu-
mesti numai dupd ce ai ajuns maéacar o
data pe scena. Sint doud ipostaze cu totul
distincte : dramaturg, ca statut social, si
dramaturg, ca profesionist al scrisului.
Despre fiecare dintre ele putem discuta...

— Si spunem : dramaturg, ca
profesionist al scrisului, pentru ca
statut social poti si ai sau sia nu
ai, dacd esti certat, de pilda, cu
directorul Teatrului Mic...

— Teatrul Mic nu este singurul teatru
care poate juca, lansa, confirma, valida
un dramaturg.. Am impresia cia, la noi,
multi dintre cei care, realmente, au
har si au ceva de spus in drama-
turgie, ignord un element care, mie, mi
se pare fundamental, in teatru — stiinta
constructiei dramatice si stiinta replicii
de teatru. Pentru ca un om care scrie
frumos nu inseamna ci are si replici de
teatru, replica dramaturgica. Sint niste
unelte care trebuie bine stapinite, si care
presupun o munca de initiere, de mare,
mare seriozitate. Intr-un roman de patru-
cinci sute de pagini, libertatea scriitoru-
lui este mai putin ingradita. Sigur ca
exista si aici o rigoare, existd niste reguli
ale romanului, dar cimpul, tipul, galeria
de personaje, infinitatea de modalitati
permit o mult mai mare libertate. In tea-
tru, prin faptul ca actiunea trebuie sa
se consume intr-un timp dat, cu un nu-
mar mai mult sau mai putin limitat de
personaje, iar scrierea, ca sa fie viabilj,
trebuie sd contind un conflict dramatic,
rigorile sint mult mai categorice; de
aceea, mi se pare importanta aceasta sti-
inta a constructiei dramatice...

— Aceastd stiintd a constructiei
dramatice se invatd, nu te nasti cu
ea, nu ?

— Sint poate si cazuri de oameni care
au luat creionul in mind si au scris
prima piesda, si a doua, si a treia, foarte
bune. Dar scrisul dramaturgiei este un
lucru care se invata, si care, in unele

universitati americane, de pilda, se preda
ca materie de sine statatoare. Exista carti
despre cum se scrie, si cum nu se scrie o
piesd de teatru. Analizi pe text, analiza
de profesionalitate, la care, si ne infe-
legem, daca ai luat nota zece, nu inseam-
nd ca vei fi si un dramaturg foarte bun;
dar inseamna ca stii ce inseamna o con-
structie de piesd si ca ai inteles sensul
celebrei axiome a lui Cehov (daca, in ac-
tul intii, se aduce pe scena o pusca, e
obligatoriu sa se tragd cu ea in actul al
treilea). Cind intrd in scend un personaj,
de ce intra, cind iese, de ce iese — toate
lucrurile acestea, care pentru simplul
spectator reprezinta suflul, respiratia fi-
reascd a spectacolului si a piesei, drama-
turgul trebuie sa le stdpineascad riguros.
Imi permit si cred ci un dramaturg
(chestiunea poate fi valabila si pentru un
poet sau un romancier, dar eu vorbesc
de dramaturg) este ca un ceasornicar ca-
re lucreaza cu elemente fine, ce trebuie
sd se articuleze perfect. De modul in
care se articuleaza aceste elemente, de-
pind, in mare masura, viata si destinul
piesei.

— Unul dintre confratii dumnea-
voastra imi vorbea despre ,gra-
matica®“ teatrului. Dumneavoastra,
am impresia ca-mi vorbiti de ,arit-
metica“ si ,,geometria“ teatrului.

— Da, dar
waritmetica“

aceasta ,geometrie“ sau
nu exclude ,gramatica®.

— De la o vreme, ne plingem ca
nu existda o generatie de drama-
turgi foarte tineri. Socotind drama-
turg pe cel care si-a ficut publica
o operd (sau un inceput de opera),
generatia celor tineri se opreste in
jurul virstei dumneavoastra, trei-
zeci si opt de ani. Credeti ca aceas-
ta penurie de dramaturgi tineri este
doar consecinta faptului ca teatrul
nu se preda in universitati ?

— Evident ca introducerea, ipotetica, a
dramaturgiei, ca materie, in invatamin-
tul liceal sau universitar, n-ar schimba
cu nimic datele problemei. Observatia
dumneavoastra este pe cit de exactd, pe
atit de tristd. Explicatia nu este greu
de gasit. Trebuie sa fii stipinit de o ma-
re pasiune, $i sa ai si o uriasa fortd su-
fleteasca, ca sd nu renunti, sa reiei de
fiecare datd acest drum atit de spinos.
atit de dificil.

— Va rog sa va povestiti copila-
ria, adolescenta... Si-l1 cunoastem, si
din acest punct de vedere, pe dra-
maturg.

— Este o invitatie, cum si spun, ten-

tantd, dar care te pune in dificultate. Alt-
ceva este mai important, cred, decit da-
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tele autobiografice, care pot fi descope-
rite si pe coperta a patra a cartii, sau
intr-un dictionar de literaturd. Nu am
fost ceea ce se scheama un copil precoce
sau un copil genial. N-as putea sa ma
laud cad am fost atras din copilarie de
scris, cd am avut incercari de poezie, sau
de proza, sau de scenete de teatru. Nu.
Am facut liceul, iar cind am terminat
cele unsprezece clase, aveam de ales in-
tre o facultate si alta. Profesor de roma-
na mi-a fost scriitorul Alexandru Mitru,
iar de matematica, un profesor la fel de
remarcabil, regretatul Faion. Faion imi
spunea : ,trebuie si faci matematica“,
Alexandru Mitru, ,trebuie sa faci literele,
filologia“. Cred ca erau la fel de generosi
si unul si altul, pentru cad eu, marturi-
sesc cu toatd sinceritatea, nu eram deloc
atras si interesat, nici de una, nici de
alta. Eram, cel mult, un elev care satis-
faceam exigentele lor de profesori...

— La ce liceu ?

— La .Gheorghe Lazar“.. Dupa care
am facut Facultatea de matematica, ca
un student mai mult sau maj putin con-
stiincios, fard o ardere speciala. Aici vro-
iam si ajung : la un moment dat, am sim-
tit ca trebuie sa scriu. Lucrind cu repli-
ca, cu cuvintul, am trait de multe ori,
trebuie sd recunosc, o anumita suspiciune,
o anumitd neincredere in cuvint ; uneori,
cind fac o afirmatie de felul celei pe
care am facut-o adineauri, simt o anu-
mitd jend. Intr-o zi — {in minte si cind
s-a intimplat, eram inca student si, in-
tr-o vacanta, imi luasem serviciu, intr-o

intreprindere — am realizat ca gestul de
a lua in mind un creion si un notes nu
mai reprezenta o -simpld ,optiune“, ci

realmente o necesitate. De-atunci au tre-
cut multi ani, $i aceastd necesitate n-a
disparut, dimpotriva.. Odata (este o con-
fesiune, aproape cad nici n-as vrea sa fie
publicata, dar, pentru ca stdm de vorba...)
am avut un moment de revoltd fatd de
mine insumi §i am spus : nu mai scriu.
Intr-adevar, un timp am renuntat, mi-am
impus s& nu ma mai asez la masa de lu-
cru. A fost o hotarire pe care n-am pu-
tut s-o respect, nu din lipsd de probita-
te, ci din nevoia organica de a scrie, si
aceastd nevoie cred ca este, intr-un fel,
si izvorul acelei... hai s nu spunem forte,
acelei rezistenfe pe care cred ca trebuie
s-o dovedesti, in activitatea de zi de zi.
Dar, pentru ci ati inceput cu performan-
tele, sau cu palmaresul anului care a tre-
cut, as vrea si mai amintesc, de dragul
exactitatii, ca, tot anul trecut, am avut
bucuria ca, in prestigioasa colectie ,Ram-
pa“ a Editurii ,Eminescu“ — editura
condusa de istoricul si criticul literar Va-
leriu .Rapeanu — si apara si piesa O
sansd pentru fiecare.
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— Tot in 1980, ati ficut o cidla-
torie in striaindtate. Ati vazut tea-
tru, ati cunoscut dramaturgi tineri ?

— In 1980, am ficut doua calatorii in
stradinatate. Una, despre care am amin-
tit, in Ungaria, unde, din pacate, n-am
putut sa vad nici un spectacol, pentru ca
stagiunea nu incepuse. Am avut o intil-
nire cu cifiva tineri scriitori, cu traduca-
tori. Aceste dialoguri s-au consumat in-
tr-o atmosfera de prietenie, de caldura
si generozitate. Iar zilele trecute am fost
informat cad Ministerul Culturii din Un-
garia, Directia teatrelor, a hotarit sa-mi
traduca o piesd, care urmeaza sa fie pro-
pusa teatrelor pentru eventuala reprezen-
tare. A doua calatorie a fost turistica,
particulara, in R.F.G., Franta si Elvetia,
unde, din motive lesne de infeles, n-am
reusit sid vad decit un spectacol, mai
exact, jumatate ; am nimerit la un spec-
tacol slab, cu o piesa la care tin foarte
mult, Woyzeck de Biichner, mi s-a parut
absolut de nesuportat si am iesit din
sala...

— Unde ?

— La Paris. Un teatru profesionist, dar
mi s-a parut de un ridicol si de un in-
fantilism...

— V-ati putut da seama... care
este situatia tinerilor scriitori acolo,
a tinerilor dramaturgi ?

— Nu, nu pot sd fac o afirmatie, ca
armare a unui contact direct, personal.
Dar, dupa cum rezulta din spusele celor
cu care am stat de vorba si din piesele
vazute la Televiziunea franceza, situatia
nu mi s-a parut prea buna. Regizorii cu
care am vorbit mi-au spus cid nu au o
dramaturgie de valoare. Se joaca mult
teatru de bulevard, care face sili pline,
si care reprezinta, de fapt, o industrie,
nu o forma de artd. Dar, repet, este o
opinie prinsa ,din zbor“ : m-am dus sa-
mi vad prietenii, s vad tara, m-am dus
in vacanta.

— Purtati recunostin{i cuiva, unei
persoane anume, pentru faptul ca
ati reusit in dramaturgie ?

— Este o intrebare dificila... Port recu-
nostintd — este o afirmatie deloc con-
ventionald — tuturor oamenilor pe care
i-am intilnit si care au avut, disponibili-
tatea si generozitatea sd raspunda miinii
pe care am intins-o. Fiecare dintre pie-
sele mele, aduse pe scend, a insemnat o
intilnire fericitd cu un om care s-a gratat
interesat, care s-a implicat in dialogul pe
care il propuneam ; si care a venit spre
mine, sint convins, cu cele mai bune
sentimente. Nu pot sa le fiu decit recu-
noscator. Dar, in acelasi timp, trebuie

WWW.Ziuaconstanta.ro



sd spun cid un sentiment cu totul aparte,
de coplesitoare si dureroasd recunostinta,
am s§i voi avea intotdeauna pentru Marin
Preda, omul datoritd caruia a fost posi-
bila aparitia acestui volum de teatru;
departe de a fi un profesionist al teatru-
lui, el a fost un spectator al pieselor mele,
a fost omul care a citit volumul si a
facut niste observatii de mare finete, de
bun-gust. Disparitia lui o resimt cu acea
durere pe care o incerci intotdeauna
cind pierzi un om la care aj finut foarte
mult.

— Cind v-am pus aceastd intre-
bare, intr-adevar dificila, m-am
gindit, nu gtiu de ce, tot la un om
disparut dintre noi, pe care l-am
respectat si l-am iubit, si n-am
avut posibilitatea s-o fac cunoscut
in scris (0 fac acuma!), pentru
onestitatea, pentru cultura, pentru
puterea cu care a iubit el teatrul.
M-am gindit la Nichita Rapaport,
la Radu Nichita. Ii sinteti dator cu
ceva ?

— Pe Radu Nichita l-am cunoscut din
ziua in care a devenit secretar literar al
Teatrului Mic. Intr-adevar, un om de
vasta cultura, generos, care intotdeauna
mi-a pus la indemina piesele pe care vo-
iam sa le citesc. Lui Radu Nichita, lui
Rapi, 1i datorez tot atit de mult ca ori-
care dintre oamenii care iubesc teatrul
si au apelat la el. Dar intrebarea pe care
mi-ati pus-o se referea la experiente,
dacda nu hotaritoare, marcante, din scurta
mea viatd de dramaturg.

— Sa ne intoarcem la universul
spiritual al tindrului dramaturg.
Spuneti-mi : care sint dramaturgii
care v-au tutelat sau... va tuteleaza
inca ?

— Raspunsul la aceastd intrebare pre-
supune riscul unei suspiciuni, in ce pri-
veste onestitatea mea, modestia, bunul-
simf. Sint multi dramaturgi fat{d de care
am un adevarat cult, care ma intereseazi,
dur mi-ar veni greu sid admit, intr-o
discutie de buna credintd, cid ar exista
un autor care ma patroneazia, ma tute-
leaza... desi sint oameni care, citindu-mi
piesele, spun : ,mai, nu-i asa ca l-ai citit
pe.“ sau: ,nu-i asa ci-ti place..“, de
multe ori, chiar autori sau piese pe care
nici nu le-am citit. Deci, inci o data:
am citit, citesc mult teatru, sint autori
pe care simt nevoia si-i recitesc, dar nu
ma afiliez premeditat, nu méa incadrez
intr-o anumita scoala, intr-o anumita mo-
dalitate, intr-o anumitd maniera.

— Cunoasteti, cred, destul de
bine dramaturgia rominia contem-
porana. Va rog sa incercati sa ex-
p}meﬁ un punct de vedere asupra
ei.

— In dreptul american existi o pre-
vedere care permite celui interogat sa re-
fuze raspunsul la o intrebare: ,no com-
ment“. As fi tentat s& ma prevalez si eu
de aceasta posibilitate, pe de o parte
pentru cad nu am posibilitatea sd cunosc
toata, sau sd cunosc bine productia dra-
maturgici a unui an sau a ultimilor ani,
din simplul motiv ca se publicd putin
teatru, deci informatia mea se reduce la
piesele prezentate in Bucuresti sau aduse
in turneu; pe de alta parte, nu am si-
guranta ca obiectivitatea in a judeca lu-
crarile colegilor mei imi functioneaza cu
suficienta precizie. Sint citiva autori care
mi se par demni de toatd stima si de
tot interesul. Si-1 numesc pe D. R. Po-
pescu, ale cirui piese au o soartd scenica
destul de ciudata; pe Horia Lovinescu,
autor de o finete, de o subtilitate, de o
profunzime remarcabile; pe Ion Baiesu,
pe Dumitru Solomon, pe Iosif Naghiu, pe
Guga, pe Sorescu, pe Sever... Pot sd spun,
cu sigurantd, ca dramaturgia noastra este
mult mai interesantd, mai puternica si
mai actuala decit este considerata, in ge-
neral. Este bizarad si greu de inteles reti-
nerea criticilor literari fata de drama-
turgie, ca spectacol, si cu atit mai mult
fata de dramaturgie, ca literatura. Aceasta
retinere sau aceasti prejudecati este im-
partasita si de editori si chiar de librari.
O carte de teatru va apirea, deci, in-
tr-un tiraj cu totul nesemnificativ. Asa
se face cd lucrari care reprezinti o va-
loare intra intr-un nemeritat anonimat.

— Pentru ce militati in scrisul
dumneavoastria, Radu F. Alexan-
dru ? Care este crezul vietii dum-
neavoastra ?

— Nutresc speranta ci un om care
mi-a citit cartile poate sid-si dea seama
pentru ce militez. Sigur ca fiecare apa-
ritie publicd a scriitorului reprezintd un
nou apel si o noua solicitare la o anu-
mita atitudine, pe care tu, ca autor, {i-o
asumi. Este usor sid declari pentru ce
pledezi. Un lucru insd mi se pare funda-
mental, ca una dintre cerintele majore ale
timpului nostru si una dintre sansele
noastre, ca indivizi, de a exista cu ade-
varat in timpul pe care-l1 trdim. Aceasta
cerintd se numeste curaj. §i refuzul com-
promisului. Si lealitate fata de sine in-
susi. V-am spus cid una mi se pare fun-
damentald, si am numit vreo trei, patru
sau cinci. De fapt, ele sint unul si ace-
lasi lucru. Este usor sa fii martor, sa
exprimi judecati aspre asupra lumii in
care triiesti. Nu-i suficient. Trebuie sa
intelegi aceastd lume, sd te implici in
ea, sd ai curajul si forta de a rosti cu
voce tare ceea ce gindesti, si si lupfi
pentru convingerile tale. Iatd pentru ce
pledez. W
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Intre 18 si 27 martie au loc ,Zi-
lele dramaturgiei poloneze“, prilej
de prezentare a numeroase specta-
cole in premierd, de cunoastere a
orientdrilor artei teatrale a Polo-
niei contemporane. Colective a trei
teatre din Capitaldi — Nationalul,
Teatrul Mic si ,Jon Vasilescu“ —
joaci piesele Examenul de I. P.
Gawlik, Emigrantii de S. Mrozek
si Casa femeilor de Z. Nalkowska.
Comedii si drame, piese cu tematica
sociald si de teatru politic, inspi-
rate, in marea lor majoritate, din
realititile socialiste ale Poloniei,
apar, cu acest prilej, si in reper-
toriile Nationalelor 'din Iasi, Cra-
iova si Tirgu Mures, ale teatrelor
din Arad, Baia Mare, Brasov, Con-
stanta, Galati, Sibiu, Turda, al Tea-
trului Maghiar si Teatrului German
din Timisoara.

ZLilele

dramaturgiei

poloneze

Spre a intregi imaginea artei sce-
nice poloneze in contemporaneitate,
citeva dintre teatrele noastre de
pdpusi si de animatie (din Arad,
Bacdu, Baia Mare, Botosani, Cluj-
Napoca si Timisoara) oferd, la rin-
dal lor, micilor spectatori, in ca-
drul unor matinee, citeva specta-
cole in premiera.

Cu acelasi prilej, dramaturgi, ac-
tori si regizori din Polonia se afla
in tara noastrd, participind la pre-
miere, la dezbateri cu publicul,
axate pe teme majore ale dezvol-
tdrii teatrului contemporan polonez.

Ca ridspuns la aceasti manifestare
complexd, ce sti marturie colabo-
rarii culturale existente intre cele
doud tari, vor fi organizate in Po-
lonia ,Zilele dramaturgiei roma-
nesti“.
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TEATRUL ,,ION VASILESCU"

CASA FEMEILOR
de Lofia Nalkowska

Poetd in anii de debut, apoi apreciata
prozatoare (,Femeile“, Dragostea rea“,
~Granita“, ,Principele“, ,De aceeasi vir-
sta“, ,Serpi si trandafiri¢, ,Casa de pe-
ste lunci“ — romane, eseuri, evocari, por-
trete), auloare a unui urias jurnal ce
insumeaza 67 de caiete cu nsemnari din-

tr-o perioadd de 55 de ani, Zofia Nal-
kowska (1885—1954), reprezentanta de
frunte a literaturii poloneze interbelice,

ilustreazda curentul denumit, de critica
literara, realism psihologic. Intr-o auto-
biografie publicatd in 1929 — un verita-
bil credo artistic — Nalkowska repudiaza
cu severitate primele sale scrieri, in care
pot fi descifrate influente dintre cele
mai diverse (de la Ruskin la Ibsen si
Maeterlink si de la Schopenhauer 1la
Freud si Bergson), tragind o decisia linie
de demarcatie intre ele si operele ce vor
urma. Printre acestea se va inscrie, un
an mai tirziu, in 1930, piesa Casa femei-
lor.

In aceasti casid a femeilor (care tra-
iesc aici nefericite, cu sentimentul singu-
ratatii, dacd nu si al inutilitatii), in in-
caperile pe care cititorul piesei este in-
dreptatit sa si le imagineze sumbre, cu
ferestre strdjuite de draperii grele, cu
scrinuri ale caror sertare ascund taine
greu de patruns, cu fotolii in huse albe,
ce par niste stafii obeze, prafuite si ino-
fensive, fiecare zgomot produce ecouri

stranii, fiecare fosnet, fiecare rasuflare
infioara. Noptile sint lungi, nesfirsite,
apasatoare. Somnul e tulbure, amar,

populat de cogmaruri. Cintatul cocosilor
nu e in stare si gomeascd duhurile ce
bintuie imaginatia locatarelor. Zilele se
scurg monotone, obositoare. Figurile ce-
lor disparuti, evocate intre douid ceaiuri
de plante, sorbite cu evlavie, in tacere,
sint omniprezente. La intervale regulate,
ca la semnalul unei pendule stravechi
ce-si face, scrigsnind constiincios, datoria,
incep adevarate competitii de lamentari,
in care descifrezi parci o rivalitate in
clamarea nefericirilor, o voluptate in

suferintd. Nu stiu ce demon interior le
impinge sia scormoneasca intruna taciunii
inca nestinsi ai amintirilor dureroase. Fie-
care dintre ele (aproape toate sint vidu-
ve) se inchide intre aceste amintiri ca
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O piesad -
elegiacid
pentru
formatie
camerali...

in interiorul unor ziduri. Fericirea, par
ele a spune, e iluzorie, dacdi nu efemera.
Nu poate fi traitd, retinutd mai mult de
o clipd; ea alunecd printre degete ca
apa, chiar in momentul in care ai ajuns
s-0 apuci. ,Pentru tot ce ni se intimpla
bun in viatd, trebuie si plitim scump“
— declard una dintre ele. Aceasta sufe-
rinta trebuie, insa, acceptati cu stoicism
si demnitate, replicd alta. ,Pentru o fe-
ricire adevarata, meritd si suferi putin,
cind nu mai e“. Si asa mai departe.

In aceastd casi a- singurititii, neferici-
rilor si reumatismelor, Joanna este tor-
turatd de un morbid semtiment de vino-
vitie, Cindva, cu ani in urmad, a cunos-
cut un barbat, al cirui nume nici nu l-a
retinut, si cu care, impinsd de o pornire
oarba, cdreia nu i s-a putut impotrivi,
a avut o aventuria. Are deci a-si reprosa
cid l-a ingelat (o datd) pe fostul ei sot,
Kristof (,un om deosebit®, onorabil in
toate privintele, un ,caracter, un om
sireprosabil® — daci e s& luidm in con-
sideratie marturiile orale pe care le fac
celelalte femei din aceasti casd). Cit de
pireprosabil® a fost acest Kristof, vom
afla In final, cind ni se va dezvalui ci,
incd din primul an al casniciei cu
Joanna, el a avut o legituri extracon-
jugald (indelung cultivati), de pe urma
careia au rezuwltat nu mai putin de trei
copii, Farda a mai pune la socoteald ca
in anii ce i-au precedat moartea, a mai
tridit un alt roman de dragoste. Aceastd
revelare a adevarului despre Kristof, ur-
mind confesiunii ficute de Joanna
Bunicii, pune capit zbuciumului ei inte-
rior si complexului ei de vinovitie. Ei,
dacd asa staw lucrurile, Joanna, mai ai

32

de ce sa suferi pentru micul tdu pacat
din tinerete ? Cortina cade, aducind cel
putin perspectiva, deloc de dispretfuit, a
linistii si a imp&acarii cu sine.

Neimplinirile acestei piese epigonice
(Intflnim in ea motive si structuri strind-
bergiene), cu imfpplicatii de terapeuticd
psihanaliticd, au fost compensate, prin-
tr-o distributie bine ginditd de regizoa-
rea Sorana Coroamai-Stanca §i prin orien-
tarea spectacolului pe linia eliberarii de
o incircaturi tragici excesivi, ile o psi-
hologie 'voit complicatd, prin evitarea
starilor paroxistice. Regizoarea nu a dra-
matizat mai mult decit trebuia, nu a
transformat intr-un recviem o mica piesa
elegiaca scrisi pentru o formatie came-
rala.

Decorul semnat de Constantin Russu
recompune scenic cadrul de desfiasurare
a dramei (mobila veche, greoaie, pereti

Data premierei: 19 februarie
1981.
Regia: SORANA COROAMA-

STANCA. Scenografia : CONSTAN-
TIN RUSSU. Traducerea: OLGA
ZAICIK.

Distributia : DOMNITA MARCU-
LESCU (Celina) ; ALEXANDRA
ALBULESCU (Julia) ; MARIANA
CERCEL (Maria) ; DOINA TAMAS
(Tekla); MARIETA LUCA (Joanna);
CRISTINA DELEANU (Ruja) ;
| GABRIELA VLAD (Ewa); MIHA-
| ELA BALABAN (Zofia) ; SORIN
POSTELNICU.
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cu tapete in culori stinse, pe care atirna,
printre oglinzi si fotografii de familie,
dominator, sever, portretul In marime
naturald al onorabilului Kristof, cel gata
sa fie beatificat inainte de a i se fi smuls
vilurile de pe chip). Unele sugestii de
decor ale autoarei au fost insd hiperboli-
zate de catre scenograf. O fereastrd prin
care trebuia si se vadd pomii in floare
devine o adevarata sera de forma unei
colivii, simbolul cunosout al claustrarii.
Frumos in sine, acest element scenografic
ni s-a parut pleonastic.

Tn rolul Bumicii, decana viaduvelor din
Casa femeilor, cea care participa cu in-
telepciunea wvirstei la durerea fiecareia
dintre fiicele, nurorile si nepoatele sale,
Domnita Marculescu, avind de trecut ba-
rierele a cel putin doud generafii, face
o compozitie, am zice, de conservator. In
interpretarea sa, octogenara bunicid pare
cd se simte cam stingherita, intre fotoliu,
taburet si masuta cu ceasca de cafea
din preajma. Bine diferenfiate, cele doua
fiice ale sale, Maria (Mariana Cercel —
suferintd discretd, insotitd de neliniste si
teama) si Iulia (Alexandra Albulescu —
un portret uSor caricatural al unei ba-
trinici romantioase, guralive, ipohondre
si distrate). In opozitie cu aceasta din ur-
ma, portretul realizat in linii aspre, col-
furoase, dure, de Doina Tamas, intune-
catel si intramsingentei Tekla. Pe Rauja,
femeia parasita, usor frivola, intoxicata
de gelozie, Cristina Deleanu a interpretat-o
fdra si simplifice, cu ironicd distantare.
Interiorizata, cu emotii bine stdpinite, cu
o perfectd stiin{da a gradatiei, Marieta
Luca in Joanna. Gabriela Vlad a facut
demonstratia unui temperament scenic
puternic in realizarea chipului de ciuta
haituitda al Ewei, frumoasda in disperare
(chiar atunci c¢ind a fost aproape de a-si
pierde suflul in rostirea unor replici).

llie RUSU

P. S.

Ni s-a parut incoerent si criptic textul
singurului personaj masculin din specta-
col (inexistent in piesd), un fel de rai-
sonneur (interpret — Sorin Postel-
nicu), un ins cu o infafisare de pictor
descins parca din padurea de la Barbi-
zon, cu barba savant desenatd, ou pala-
rie moale, cu boruri mari, cu redingota
neagra si fular lung, aruncat cu cocheta-
rie peste umir, care apare pe neastep-
tate dintr-un colf{ al scenei, aluneca fam-
tomatic printre mobile si personaje, si,
cu o gesticulatie si retorici de cafenes,
rosteste un text ce se termind cu indem-
nul — devenit refren — de a merge la
teatru...

36

TEATRUL DRAMATIC
DIN CONSTANTA

RNZBUNAREQ
de Mlexander Fredro

Data premierei: 18 noiembrie
1980.

Regia : LUCIAN IANCU. Sceno-
grafia: EUGENIA TARASESCU-
JIANU. Traducerea: OLGA ZAI-
CIK si VIRGIL TEODORESCU.

Distributia: LUCIAN IANCU
(Paharnicul Raptusiewicz) ; MARIA
NESTOR (Clara) ; EMIL BIRLA-
DEANU (Milczek) ; EUGEN MA-
ZILU (Waclaw) ; ILEANA PLOS-
CARU (Pitareasa) ; VASILE COJO-
CARU (Papkin) ; CONSTANTIN
GUTU (Dyndalski) ; GHEORGHE
ENACHE (Intendentul).

O veche comedie polonezd, care biciu-
ieste naravurile aristocratiei dim primele
decenii ale secolului trecut, nu cu cra-
vasa usturdtoare a satirei, e-adevarat, ci
cu sfichiul farsei. Aici, ca si in alte co-
medii de gen, dragostea biruie conve-
nienfele si, pe firul unor peripetii si
coincidente hqzlii, tinerefea, natura sana-
toasd a sentimentelor, incheie fericit o
intrigd in care se tes multe oprelisti si
rivalitati stupide. Doi timeri se iubesc.
dar parin{ii si tutorii nutresc o reciproca
aversiune ; paharnicul cocheteazd cu-o
nostima vaduvioarda, dar e indragostit, in
acelasi timp. de farmecele pupilej sale ;
autoritatea legala, mnotarul, foloseste un
prilej pentru a-1 discredita pe paharnic,
insurindu< cu vaduvioara, iar acesta se
razbuna, discreditindu-i fiul, pe care-1
surprinde cu propria lui pupild. Peripe-
tiile sint multe, itele, mereu incurcate,
nitmul e alert ca intr-o comedie de in-
triga, iar personajele aleargi, se cauta,
se amenintd, se pindesc si obosesc, fara
a avea un binemeritat ridgaz pentru a-si
trage sufletul.

Un actor, cu aptitudimi pentru comme-
dia dell’arte. Lucian Iancu, regizeaza a-
ceastd piesd, si meritul sdu este de a fi
reusit sd-i dea tocmai ce trebuie: ritm,
vioiciune si haz. El miscd personajele
infr-un carusel mnavalnic, imagineazia o
colivie cw amorasi care si~i ducd pe in-
dragostiti de la o fereastra la alta, in-
staleazi un stilp, pe care si  alunece
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Un spectacol
cu ritm,
vioiciune

si haz...

acrobatic actorii, face sa coboare un pa-
nou cu o inscriptie amuzanta, propune
un duel-concert — in care notarul isi
terorizeaza adversarul cu un trombon,
iar paharnicul, furios, scoate sunete de
violoncel dintr-o vioara — transforma
un joc cu pietre de constructie, intr-o
disputd care degenereazia in duel etc.
Cele doua case rivale sint lipite, alca-
tuind una singura, ca o colivie mai mare,
cu patru despartituri si cu emblema pe
frontispiciu. Scenografa FEugenia Tara-
sescu-Jianu a descifrat, se pare, intenti-
ile regiei, si i-a oferit un cadru inspirat.
Spectacolul e de un comic apasat, fara
sa fie insa vulgar.

Daca i-am reprosa ceva autorului mon-
tarii, ar fi tocmai.. egalitatea cu sine
insusi. Pe aceastd canava de parodie a-
crobatica, se simtea nevoia alternarii to-
nurilor, unele pauze ar fi pregatit mai
bine pasajul urmator, care incepe mereu
in forta, ,starea de hartda“ ar fi fost
pusa in valoare, prin estomparea acute-
lor. Uneori — uneori, nu? pentru ca
sintem intr-o farsi, si ritmul prea rapid
nu ne da putinta de a ghici toate in-

tentiile schimbatoare ale personajelor...

— uneori, deci, s-ar fi cuvenit cite o
oprire pe un refren interior, pe un vers,
pe un cuvint, din care sd reiasa mai clar
ce se pune la cale $i cu cine. Chestie de
cadenta.

Altfel, o distribufie buna sustine spec-
tacolul, jucind cu pofta si cu relief co-
mic. Lucian Iancu insusi e un Paharnic
falos si aprig, taie spafiul cu violenta
si cu orgoliu de Don Juan, e nestapinit,
dinamic, dar si prea agitat uneori, putin
peste linia care l-ar fixa intr-un por-
tret suculent. Adversarul, sau, Notarul,
e Emil Birladeanu, mai stapinit, mai lu-
cid, mai viclean. Ileana Ploscaru schi-
teazd cu nerv profilul Pitaresei; iar in
personajele tinerilor, Maria Nestor si Eu-
gen Mazilu practicdA un joc colorat si
studiat. Ar fi de notat aparifia nostima
a lui Gheorghe Enache (Intendentul) si
stradania lui Vasile Cojocaru de a rea-
liza interferenta obiectivitdtii de raison-
neur, cu conditig de valet, aruncat de
colo-colo.

Constantin PARASCHIVESCU
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esivirsituluji june-prim al scenei

Dnoastre care devenea modernd, bio-

graful 1i reconstituie o viatd lumi-
noasa si echilibrata.

Tinarul cu trasaturi suav-angelice, piep-
tadnat cu carare la mijloc si incorsetat de
sacoul taiat dupa ultimul jurnal, lasa sa
lucreze asupra-i harul pedagogic al mes-
terului Nottara. La ,clasa“, facea de toa-

te : stringea la piept drapelul, recitind

infocat poemele patriotice, cauta expresi-
vitatea hazoasa a fabulei, incerca scene
din repertoriul curent al Nafionalului si

CENTENAR

“Cony DPulandra,

un prini

al teatrwlui

s,dddea replica“ fetelor strunite de Ari-
stizza Romanescu. Disciplinat, sfios, cama-
rad indatoritor, cultivat si sensibil, Tony
uceniceste printre ,elevii® primei noastre
scene (absolvise Conservatorul in 1902, in-
tiiul), in maéruntele roluri care se cuve-
neau inceputului. Vazuse, intre timp, Pa-
risul ; De Max il prezentase lui Silvain
si lui Lebargy, ca astfel si se patrunda
si de spiritul Comediei Franceze... La 22
de ani, era in ciutarea unui stil propriu
— Jjunele fin, stilat pind la pedanterie
fiind comun, ca tip scenic, in arta vremii.
Un debut oficial in drama lui Bengescu-
Dabija, Pygmalion, prilejuieste emotia
comparafiei cu Nottara. Gemerosul gaze-
tar fusese Ionescu-Gion.

Si iatad ci, intre sacrele nume ale Nafi-
onalului — I. Livescu, N. Soreanu, V. Le-
onescu, Nottara, Aristizza Romanescu, A.
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Demetriade, Ion Niculescu, Petre Liciu,
Ion Brezeanu, Petre Sturdza — ii este dat
unei noi generatii sa-si caute, cu graba
tineretii doritoare de impliniri, locul meri-
tat : Maria Ventura, Marioara Voiculescu,
Maria Filotti, Tony Bulandra, Lucia Sur-
dza, Gh. Storin, I. Manolescu, V. Maximi-
lian, Maria Giurgea. Cu tofii sint datori
talentului lor si directorului Alexandru
Davila. Anul 1905 inseamna si pentru To-
ny scolirea pe lingd adoratul si hulitul
Davila, innoitorul. Nottara il invatase sid
vorbeascd, Davila il invati sid joace, in-

In rolul
Hamlet

curajindu-i personalitatea meditativa, ac-
centuindu-i trasaturile romantice ale t{inu-
tei si ale expresiei. De la Gallus din Fin-
tina Blanduziei trece cu usurinta la Stin-
gerea lui A. Beyerlein, melodrama de ca-
racter, cu situafii-limita rezolvate cu o
rafinatd tehnicd dramaturgici. Tony Bu-
landra gaseste echilibrul intre naturalefe
si manierd, intre firesc si poza.
Eleganta, distinctie, usoara blazare, ex-
presia subtild a unor drame traite laun-
tric sint trasaturile personajului pe care
ii va interpreta actorul, in varii ipostaze.
Prin tipul sdu scenic, Tony Bulandra re-
prezenta, in teaftru, frumusetea si inteli-
genta menite, irevocabil, stingerii. Prin
el, cum observa patrunziator Petru Co-
marnescu, triumfa ,expresia stilului 1900
in teatrul nostru ; la consolidarea acestui
triumf contribuie celalalt mare director
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(perpetuu adversar al lui Davila!), profe-
sorul Pompiliu Eliade, care nu-l1 «cru{a,
distribuindu-1 pina la epuizare in roluri
care inseamna tot atitea. biruinte. Acum
joacd in Don Carlos de Schiller si in Hei-
delbergul de altadata de Meyer-Forster
(1908). Povestea printului Karlheinz, stu-
dent la Heidelberg, in traducerea impe-
cabila a lui Ovid Densusianu, a marcat
un destin scenic. Aspiratia spre poetic a
-epocii se materializa parca in fiinta acto-
rului ; pina si exigentul Arghezi, obisnuit
sa sicaneze, din stal, scena, scrie : ,,Curat
ca un fulg, gatit si zvelt ca o tuberoza,
sensibilitatea lui interioara avea adiacen-
te ci melancolia eterna“.

Printul
bergul de altadata“

Karlheinz, din ,Heidel-

Dupa un intermezzo la ,,Compania Da-
vila¥ — obol de recunostintd fatd de ma-
gistru —, i se propune, la National, Ham-
let. 11 vizuse pe De Max si pe Nottara in
cel mai greu rol din teatrul lumii. Primul
il gindise isteric, felin, exterior ; celalalt,
disimulat si patimas. Tony, intr-un cos-
tum simplu, negru, va cauta durerea ero-
ului, intr-o lume a crimei si a fatarniciei.
Va accentua linia filozoficd a roluluj prin
sobrietatea mijloacelor interpretative, mar-
cind inceputul intruchiparii realiste a ma-
relui personaj pe scena romaneasca.

Pentru actor, era apogeul stilului sau de
viata si de scena.

WWW.zZiuaconstanta.ro

In deceniile interbelice, evenimentele il
cuprind in viltoarea lor, ii stirnesc orgo-
liul, il rasfatd si-1 chinuie, umeori, cu in-
certitudinea zilei de ‘miine. Caci Tony Bu-
landra, personificare a devotamentului ar-
tistic, proiecteazd impreund cu neprefuita
sa tovarasa de viaid, o companie dramati-
cid de prestigiu european. O fundeaza la
finele lui 1918, o desavirseste prin 1924,
cu Manolescu, Maximilian, Storin pentru
un repertoriu cuprinzator, incercat pe in-
treaga gama a sensibilitatii actoricesti. A
fost al doilea mare teatru particular al
tarii (dupa Compania Davila), cu ruina-
toare deficite' financiare si spectaculoase
beneficii morale, concurindu-l uneori pe
Tanase prin fastul montarilor, dar reu-
sind mereu sa lanseze actori, autori, regi-
zori, in rivalitate cu Nationalul. Tactul,
finetea manifesate 1In relatii, farmecul
persoanei lui Tony se completau, in con-
ducerea companiei, cu energia clocotitoare
a Luciei Sturdza Bulandra.

Desi Tony va interpreta acum perso-
naje cu j,aurd“, ca Ivan Karamazov, Satin,
Karl din Hotii, pe Ruy Blas, din nou pe
Hamlet (in viziunea regizoralda a lui Soare
Z. Soare, 1923), ori de cite ori reia textele
lui Bataille, Becque, Bernstein, Porto-
Riche, Banville — piese oscilind intre co-
media sentimentald si cea de observatie
realista, intre drama de situatie si cea psi-
hologici — succesul va fi rasunitor. In
aceste doua decenii bogate in experi-
mente, alternind intre geniu si impostura,
in jocul lui Tony razbat ecourile ,fru-
moasei epoci“. El da piesei sentimentale
o distinctie nemaiatinsa, inlatura artifi-
ciosul, burlescul, banalul; pastrindu-si
patosul tineretii pure, intrupeaza idealul,
virtutea, dragostea, devotamentul, iar pu-
blicul se lasd sedus de acest ,tea-
tru perfect®. A nu fi desuet, cu
un repertoriu precumpanitor din alta
epocd, e o performantd de mare
personalitate. Intr-o seari Satin si in cea-
laltd Marchizul de Priola, o datd Kean,
apoi Vagabondul din Omul care a vazut
moartea de Victor Eftimiu, iatd ceva ce
std numai in puterea daruitilor, a celor
care, plecind in marea calatorie,r smulg
publicului lor, credincios o viatd, accente
de litanie, ca in arghezianul bun-ramas :
sPamintule, fii ingidduitor cu acest Ham-
let. Dupa -aplauzele sililor stralucite, nu
te asterne, timpule, cu uitarea ta peste cl.
Lasa vintul sia-i cinte din ghitara in sin-
guratatea lui de acum. Lasi primavara sa
aduca basme si mierle imprejurul acestui
descintator. El si-a luat si a plecat cu ele,
toate sufletele pe care le-a nascocit. La-
sd-ne si ne aducem aminte si noi“.

lonut NICULESCU
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Nu mult timp in urmd,
un actor g§i-a sdrbdtorit
implinirea a cineizeci de
ani de viatd. Aniversarea
a avut loc in teatru. Ru-
bedeniile, ca §i colegii, au
inchinat, mai mult sim-
bolic, un pahar de sampa-
nie in sdndtatea sdrbdto-
ritului, acesta avind un
program care mnu-i ingd-
duia o agapd prelungitd.
Totul s-a petrecut in ab-
senta oricdrei publicitdti,
fard invitati de seamd,
fdrd gazetari, fdrd blitzuri,
intr-o demnd  discretie,
care sade atit de bine oa-
menilor. Totul s-a petre-
cut astfel, fiindcd sdrba-
toritul a socotit cd nu
neapdrat numdrul anilor
lui de viatd inseamnd
ceva, din moment ce
munca lui nu se mdsoard
in ani, i@r profesia lui

ACTORUL

n-are virstd. Totul s-a pe-
trecut asa cum trebuie.
Un mare actor — §i sar-
bdatoritul este un mare ac-
tor — nu are ani de viatd.
El are altceva, mult mai
greu de numdrat, de so-
cotit, de cintdrit, de ani-
versat. El are clipe, ore,
zile si mopti, mai ales nopti
de trudd. Viata unui ac-
tor, existenfa unui mare
actor, a unui artist ade-
vdrat, se imparte, de la
un capdt la altul, intre re-
petitii, spectacole, emisi-
uni, filmdri, cu scurte rd-
gazuri de odihnd, cu mne-
somn, cu mese pe apu-
cate, agsa cum cine nu tra-
ieste in preajma lui n-are
cum s-o afle §i s-o inte-
leaga.

Destinul profesiei de ac-
tor este ciudat. Cu milenii
in urmd, cam pe vremea
cind, desprinzindu-se din
cor, se mndstea deuterago-

>
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nistul, purtdtorul dialogu-
lui in teatrul antic, in Ce-
tate a pdsit un nou fel de
artist. De atunei, sute
— ce zic eu, sute? —, mii
de file s-au scris despre
el, deopotrivd adulat si
hulit, histrionul. Ce e ac-
torul ? Interpret sau crea-
tor ? Este el, cu adevdrat,
artist ? Vreme de milenii,
actorul a avut de infrun-
tat prejudecdtile concetdte-
nilor lui. Le-a infruntat
cu demnitate. El a avut de
infruntat impotriviri §i
mai aspre. A fost aruncat
in inchisoare, izgonit din
Cetate, lovit cu pietre,
surghiunit. Erau, toate a-
cestea, semmne ale Tecu-
noasterii rostului sdu in
viata publicd, fiecare md-
surd de Tepresiune era,
dacd me gindim bine, un
act de confirmare a exi-
stentei actorului ca artist
eficient. O, ce carte pasio-
nantd s-ar putea scrie
despre aventura actorului,
in cele peste doud milenii
st jumdtate de cind existd
el! Ce pagini fierbinti,
despre cite a avut de in-
durat actorul, intotdeauna
din partea celor obtuzi, in-
totdeauna din partea tira-
nilor, intotdeauna din par-
tea mintilor sdrace §i a
sufletelor seci.

Si ce imn de laudd i se
cuvine lui, actorului, pen-
tru felul cum a stiut, in-
totdeauna, sd infrunte ura,
dispretul si impotrivirea
fatisd, purtind mneincovo-
iat, cu dreaptd trufie, sus,
fdclia idealului sdu. Trd-
im, din fericire, un timp
in care actorului i-au fost
recunoscute toate drep-
turile, de cetdtean s$i de
om al muncii. Trdim un
timp in care actorul este
chemat sd-si spund cu-
vintul, in cele mai impor-
tante chestiuni ale vietii

VIRGIL MUNTEANU
Semnal

lui Octavian Cotescu

noastre. Cind, oare, in
istorie, a mai fost accep-
tat actorul, sd participe la
elaborarea legilor de bazd
ale tdrii ? Cind a mai vor-
bit la congrese, purtind
mesajul breslei sale ?

S@é mne bucure toate a-
cestea. E dreptul lui
— drept cistigat cu greu,
generatie dupd generatie —
sdé se mumere printre ce-
tdtenii de seamd §i de pret.

E datoria mnoastrd sd-i
recunoastem acest drept.
Si sd-l impunem in comn-
tinuare.

Fiinded mai sint (e
drept, rar, e adevdrat, fdard
vigoare) glasuri care pro-
clamd actorul drept para-
zit, trditor la marginea

vietii, povard pentru So-
cietate. Mai sint mingi
care, stiind ed nu pro-

duce bunuri materiale, il
clasificd pe treapta de
jos a wvietii moastre, ne-
gindu-i necesitatea. Putine,
dar mai sint.

Cine nu trdieste, nu mne-
apdrat in preajma actoru-
lui, dar in prezenta faptu-
lui sdu artistic, n-are cum
sd-l inteleagd. Ca sd nu-l
creadd un fel de ldutar de
petrecere, cel care-l judecd
trebuie sd fi trecut pragul
salit de spectacole, cu
respectul cuvenit actului
de culturd. Sau sd-l vadd
noaptea, tirziu, dupd spec-
tacol, cu chipul tras de
oboseald, ca dupd o muncd
grea. Fiinded ceea ce face
el, actorul, e muncd grea,
chiar dacd nu se poate
mdsura cu metrul sau cu
tona. Munca actorului se
mdsoard cu clipele de
sdrbdtoare pe care le sea-
mdnd - in sufletele mnoastre
$i, pentru aceastd imensd
bucurie pe care ne-o dd-
ruieste, ii sintem datori re-
cunostinta  noastrd fard
margini.



Cenaclul dramaturgilor

7

In lecturd: ,Risul“ de Stefan Dumitrescu

Autorul
piesei

ea de-a saptea sedintd a Cenaclu-

lui dramaturgilor, prezidata, ca de

obicei, de criticul Radu Popescu,
l-a adus in fata dramaturgilor, criticilor
si oamenilor de teatru pe Stefan Dumi-
trescu, profesor de filozofie in judetul
Tulcea, debutant in literatura dramatica.
Participan{ii au facut cunostinta, luni, 2
martie a.c., in foaierul salii ,,Majestic®
din Calea Victoriei, cu #textul dntitulat
Risul, citit realmente profesional, sub in-
drumarea regizoarei Geta Vlad, de catre
actori ai Teatrului Giulesti (in imaginea
de jos).

Actiunea piesei se petrece in a doua
jumatate a veacului nostru, pe o insula
imaginara, Humana. Locuitorii ei au nu-
me japoneze, rusesti, americane, chine-
zesti, romanesti etc. O maladie a risului
contamineazi pe toti humanezii. Risul
devine ideologie de stat si mod de exi-
stentd. Fenomenul da mari sperante hu-
manezilor, si nu numai dlor. Dar, dupa
cifiva ani, se dovedeste a fi catastrofal,
ducind omenirea la pieire.

Discutiile, la fel de interesante ca si
textul, au demonstrat, in ultima instan-
ta, ca Stefan Dumitrescu a meritat drep-
tul de a fi citit in cenaclul dramaturgi-
lor. Dar sa spicuim din citeva interven-

Pillew

TUDOR POPESCU : Ascultind

textul,
ma gindeam ca existd, intr-o cunoscuta
piesd, un proces de rinocerizare ; ar pu-

tea sa existe si aici un proces de ,rido-
cerizare“. Textul este interesant, ca idee;
mi se pare cia atuul sau este tocmai ideea,
originald, interesanta, si cine umbla du-
pa idei interesante stie cit este de greu
sd pui mina pe una, care, doar expusa,
ca atare, ne produce un soc. Cred ca pie-
sa, asa cum este acum, are inca defectul
de a vrea si enunte ideea, si o spuni,
ea meputind fi extrasid de spectator, din
fapte si evenitnente scenice. (Daci va a-
mintiti, procesul de rinocerizare din pie-
sa la care méa refeream, se petrecea sub
ochii nostri, in niste evenimente scenice).
Apoi, parca vrea sa spuna prea mult. Re-
petarea, in teatru, in dramaturgie, este
un minus, si trebuie sia ne ferim de ea.
Cel mai mic eveniment scenic, daci se
repeta, nu mai produce impresie. Or, Ste-
fan Dumitrescu a dat drumul la vale u-
nui bulgare, acesta creste, creste mereu,
dar creste monoton, ca fantezie si ca in-
timplari. Aceasta repetare face, la un
moment dat, si slabeascid atentia specta-
torului. Ma gindeamn daca nu cumva piesa
nu are suficientd substantd, pentru un
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spectacol de doua ore, c¢i mai degraba
substanta unei piese intr-un act. Ideea
debuteaza rapid, starea de ris proliferea-
za. Dar, uneori, metafora e prea expli-
citd, prea wvine in iInfimpinarea noasltra,
si de aceea interesul scade.

PAUL TUTUNGIU : In seara aceasta,
trebuie sd consemnam debutul lui Stefan
Dumitrescu in teatru, si, indiferent daca
aceastd piesd va ajunge sau nu pe sce-
na, ea ramine un fnceput al unui drama-
turg, care se anunta foarte serios. Piesa
Risul face parte din rcategoria utopiilor.
Aduce aminte de piesa lui Capek, RUR,
unde, tot asa, prin lansarea unei idei ne-
maipomenite (fabricarea de oameni), a-
sistam la o catastrofd a lumii, iar in fi-
nal ramin numai douad personaje.. De
asemenea, o piesd a poetului Voiculescu,
recent revenita in actualitate prin inter-
mediul unui spectacol, confinea o idee
foarte indrazneata, intr-o parabolda sati-
ricd vizind fascismul totalitarist. Risul e,
in fond, o tragicomedie cu suport filo-
zofic. Autorul trebuie si renunte la dis-
cursurile filozofice prea lungi, care anu-
leaza teatralitatea piesei.

DORU MOTOC : As vrea sa incep prin
a va marturisi satisfactia mea, cd redac-
tia revistei ,Teatrul® a ales si a oferit
cenaclului un text, de debut, care nu wve-
hiculeazi idei tocite, nu se refera mici la
ingineri parasiti de meveste, nici la ,,obse-
dantul deceniu“ — nu wvreau sa spun prin
aceasta ca existd teme dinainte compro-
mise. Am putea sid ne intrebam in ce
masura un text — si aici pitrundem in
domeniul sociologiei — care ne Spune
ceva astazi, se poate dovedi peren. Pen-
tru ca textul lui Stefan Dumitrescu nu
este lipsit de anumite intentii aluzive ;
iar parmul sau cu timpul tocmai in asta
constd. Problema este : tintegte textul lui
Dumitrescu semnificatii universale ? Par-
tial, cred ca da, dar numai parfial. Ar
trebui, poate, sa-i amintim, asa cum i-a
amintit si Tudor Popescu, cia dramaturgia
este 0 meserie care se invata. Niciodata,
in teatru, prolixitatea nu este de preferat
conciziei, chiar dacd autorul are impre-
sia ca, taind, s-ar pierde niste sensuri.
Daca efortul lui va merge spre concen-
trare, sensurile nu se vor pierde.

MARGARETA BARBUTA: Nu mi-a
fost destul de clar care este sensul para-
bolei, spre ce anume tinde. Am infeles
cd risul — care, in prima parte, pare sa
fie un element de progres — cind se ge-
neralizeazd, declanseaza regresul. E wvor-
ba, de un fenomen de ,ridocerizare“, dar,
in toatd prima parte a piesei, ,ridoceri-
zarea“ asta duce ila un progres fantastic.
Probabil ca a fost in intentia autorului
sd combatd un anumit fenomen de mi-
metism, mimetismul festivismului. Incerc
sa-i descifrez intentiile.. Imi spuneam, la
un moment dat, ca piesa ar putea sa
poarte -drept motto ,,rizi tu, rizi, Harap
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Alb, dar...“. Acest ,dar“ este catastrofa
finala. Sau, alt motto ,,tot ce-i mult, nu-i
bun®“, chiar si risul, care e o reactie po-
zitivd a omului. Dincolo, insa, de aceste
intrebari, pe care mi le-am pus si la
care nu mi-am dat un raspuns clar {poa-
te ca si din cauza piesei !), constructia ei
e destul de defectuoasd. Sa ne gindim la
personaje. Ele au functii. unele politice,
altele universitare, dar, ca personaje dra-
matice, nu se definesc. Sint simpli ros-
titori de replici. Personajele vorbesc des-
pre ceva dinafara existentei lor, nu se
manifestd in mod dramatic, nu traiesc,
nu pun ca mizd propriul lor destin. Con-
statdm caracterul eseistic al piesei, dar
eseul se aratda mai putin dramatic. Or,
un eseu, ca sa devind dramatic, trebuie
sa aiba personaje care sa traiasca. Sin-
gura manifestare umana a acestor perso-
naje este risul, dar spectatorul va avea
in fath personaje-megafon, nu personaje
care-si traiesc propriul lor destin.

Autorul trebuie sid se mai gindeasca si
la legatura logicd, de idei, dintre diver-
sele tablouri; dacid in tabloul intii se
vorbea despre un pericol ecologic, in al
doilea ajungem la succesul in productie,
datorat risului, iar ceea ce s-a petrecut
in tabloul intii s-a pierdut pe drum. O
piesd de teatru trebuie sa sustind ideea
pe care si-a propus-o, intr-o constructie
organica.

THEODOR MANESCU : Ingaduiti-mi
sd spun douad lucruri. Primul: cu piesa
lui Stefan Dumitrescu, cenaclul isi subli-
niaza rostul lui esential, acela de a pre-
zenta si discuta piese ale debutantilor ;
al doilea : ca Stefan Dumitrescu este pro-
fesor de filozofie la Tulcea, si nu scrie
localist — ceea ce e foarte important.
Dumitrescu o sia invete si meserie, o sa
invete si teatru psihologic si teatru de
caractere. Mie, aceasti piesi mi-a dat
sentimentul ci el scrie cu o anume liber-
tate interioaria, demni de invidiat. El nu
se gindeste, cind scrie (sigur ca vrea sa
fie jucat, ca vrea sa fie publicat, ar fi
anormal sd nu vrea!), daca o sa-1 aprobe
revista ,,Teatrul®, sau n-o sa-1 aprobe, o
sia-1 aprobe teatrul cutare, sau m-o tsa-1
‘aprobe. Cind scrie, el nu traieste aceasta
meschina si mizerabila autocenzura, ca-
re-1 anuleaza pe scriitor si pe ginditor.
Eu 1i urez sa invete si meserie, sid invete
51 teatru de caractere, si teatru psiholo-
gic, si tot ce se cheama meserie, dar sa-si
pastreze aceasta libertate interioarad si sa
respingd toatda viata acea autocenzura la
care m-am referit si de care multi serii-
tori s-au imbolnivit, autoanulindu-se.

In incheiere, profesorul Dumitrescu a
multumit, Intr-un stil propriu, mem-
brilor cenaclului, pentru cuvintele cu
c‘ali‘e j-au intimpinat textul dramatic Ri-
sul.

Mircea RARES
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FESTIVALUL NATIONAL | CINTAREA ROMANIEI

,Hronic buzoian"

Spectacol inaugural

ub titlul ,Hronic buzoian“, aflat
Sla edifia a IX-a, duminicd 22 fe-
bruarie, s-au deschis o serie de ma-
nifestari politico-ideologice si cultural-
educative, organizate de Consiliul judetean
Buzau, in cadrul Festivalului national
,Cintarea Romaniei“, si in intimpinarea
celei de a 60-a aniversari a Partidului
Comunist Roman.

Deschiderea a avut loc in moderna sala
a Casei de cultura a sindicatelor, in pre-
zenta activistilor de partid si de stat ai
judetului si municipiului Buzdu, a nume-
rosi oameni de cultura si arta din loca-
litate, a unui entuziast public. In cuvintul
sau, presedintele Comitetului judetean de
cultura si educatie socialista, tovarasul
Nae Ion, a relevat rolul acestor mani-
festari, in viata social-politica si culturala
a judetului si a orasului, ce continua o
veche traditie, dar si specificul lor ac-
tual, acordat de accentul pus pe munca
politico-educativa, in conformitate cu ce-
rintele documentelor de partid, cu indi-
catiile secretarului general, tovarasul
Nicolae Ceausescu.

Intr-adevir, consultind caietul-program
— elegant tiparit — ce cuprinde activi-
tatile pe parcurs de o luna (22 februa-
rie—22 martie), observam ponderea dez-
baterilor, menite sa limpezeasca -consti-
inta ocamenilor muncii, in privinta obiec-
tivelor socialiste fixate de partid, a for-
melor si metodelor de munca construc-
tiva in viata judetului. Astfel, comitetele
comunale de partid au organizat, in des-

chiderea ,Hronicului buzoian“, la toate
caminele culturale, dezbateri cu privire
la noul plan cincinal, expus in Docu-

mentele Congresului al XII-lea al Parti-
dului Comunist Romaéan, evidentiind re-
sponsabilitatile ce revin fiecarei comune.
Comitetul judetean de educatie politica
si cultura socialistd a organizat un sim-
pozion cu tema ,Eroismul clasei munci-
toare — sursa de inspiratie in creatia
contemporana®, la care au participat in-
vitati din Capitald, oameni de cultura si
arta, poeti, membri ai cenaclurilor lite-
rare din judet. Sectia de propaganda a
Comitetului judetean al P.C.R. Buzau a
organizat un schimb de experienta, intre

activistii de partid din oras si judet, cu
tema : ,Cai si metode de realizare a edu-
catiei materialist-stiintifice a maselor®.

Nu mai spicuim din bogata si variata
activitate cultural-educativa. Sa amintim
doar cid nu lipsesc nici manifestari le-
gate de teatru, cu atit mai mult, cu cit
buzoienii se pot mindri cu o puternica
miscare artistica teatrala, confirmata do-
cumentar incd din secolul trecut. Nu mai
tirziu decit in acest an, ei vor sarbatori
o suta de ani de teatru.

Pretfuirii acestui gen de arta din par-
tea marelui public, cit si a forurilor de
conducere, i se datoreaza inaugurarea
»Hronicului...“ cu un spectacol sustinut
de Teatrul Popular din localitate.

E un teatru cunoscut: incepind din
1971, mai multe premii si diplome ii in-

Scena din spectacolul ,, Anchetia a-
supra unui finar care nu a facut
de Adrian Dohotaru

nimic*
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cununeaza activitatea: la Festivalul na-
tional ,I. L. Caragiale“, buzoienii obtin
premiul I, medalia de aur; un alt pre-
miu I si o medalie de aur, in 1974, pen-
tru piesa Accidentul de Cristian Mun-
teanu. In 1979, din nou premiul I, meda-
lia de aur si titlul de laureat al celei de-a
II-a editii a Festivalului national ,Cin-
tarea Romaniei“. Asadar, un teatru cu o
marca proprie, cu un colectiv puternic,
cu o conducere competenti. Despre a-
cestea, revista noastrd a mai scris.

Ne revine sarcina sa remarcam, aici, ca-
litatea spectacolului cu piesa lui Adrian
Dohotaru, Anchetd asupra unui tinar care
nu a facut nimie, a carui regie poarta
prestigioasa semniturd a artistei emerite
Dina Cocea.

E un spectacol cu ritm alert, puternic
tensionat, cu o miscare scenicd remarca-
bila prin cursivitate si echilibru. E va-
ditd aici experienta de scenid a actritei
Dina Cocea, inteligenta sa regizorala,
rabdarea artizanald in lucrul cu actorii,
se simte grija pentru detaliu, pentru
plasticitatea gestului, mimicii. Actorii a-
matori si-au facut datoria pe deplin, ju-
cind nu numai cu daruire sufleteasca, dar
vadind si o bunad cunoastere a mijloa-
celor de expresie specifice artei actori-
cesti. Au fost momente cind am crezut
cd ma aflu in fata unui spectacol cu
actori consacrati, in asa fel m-au con-
vins forta de expresie, naturalefea jocu-
lui, miscarea scenica libera de orice ma-
nierd. Au impresionat, indeosebi, jocul
inteligent al tinarului Viorel Pietrareanu

in rolul lui Patriciu, ponderea si eleganta
lui Alexandru Vrapciu in rolul unui tata
patetic, aplombul Vioricai Busuioc in ro-
lul sorei, profilul caricatural pe care i
l-a creat Viorica Olteanu, profesoarei de
matematica.

Au mai interpretat cu naturalete, si
deseori cu vigoare: Mihai Adamescu —
un neobosit reporter, Onita Dragomir,
Ion Romanescu, Augustin Balan, Mihai
Aurelian. In viata ii putem intilni in cele
mai diverse locuri .de munca. In sceni
sint uniti prin pasiunea lor pentru tea-
tru. Ei se simt solidari prin aceastda pa-
siune, impartasitd publicului buzoian seri
de-a rindul, prin spectacole de tinuta ar-
tistica.

Nu au lipsit aplauzele la scena deschisa.
Actorii au stiut sa pund in valoare re-
plicile, momentele de tensiune ale pie-
sei; si incd ceva ce nu trebuie uitat, cu
totii stapinesc o dictie bund, capitol la
care unii dintre actorii profesionisti ra-
min inca deficitari.

La sfirsit l-am intrebat pe directorul
teatrului, Nicolae Raican, cum se face ca
Teatrul Popular din Buzdu are o trupa
atit de buna. Mi-a raspuns: ,,Avem un
public bun si iubitor de teatru.. Sintem
vizitati destul de des de teatrele din
Capitala, asa ca Teatrul Popular din Bu-

zau trebuie sa fie, la rindu-i, la inal-
{ime. I-o cere publicul®.
Iatd cum exigenta publicului creeaza
un teatru exigent cu sine.
C.R.M.

Parintele unui
celebru personaj

Cu un succes enorm, un
erou, reprezentativ pentru
eternul  bun-simt »DO-
poran“, cum s-a observat
chiar din anul 1894, anul
editiei princeps a Isprdvi-
lor lui Pdcala.

Au incercat si altii sa

Acum 125 de ani, la fidel

informator al lui

povesteascdi — apelind. la
nesecatul fond folcloric —
sfada lui Pacala cu prostii

10 martie, se nastea in  Hasdeu, (cu lirica din ti- fada ; _
Maramures — tinut care nutul Silajului), dupa lan- §1 rail, dar_ n-au atins pri-
a dat culturii noastre mari  sarea celebrului ,chestio- ceperea lui Dulfu; la a-

ceasta cifrd aniversara, si

creafii populare si emi- nar folcloric® al acestuia. (Cl1I a, S
nenti folcloristi — Petre Culegerile sale de poezii Ne€ amintim de cel caruia
Dulfu, rdmas, in memoria populare, cu pretentie de si  teatrul o datoreaza

— reluat in numeroase

urmasilor, prin personajul
eternizat in prelucrarile
sale, Pacala.

autenticitate,
amendate de istoricii fol-
clorului, pentru abuziva si

sint insa B
dramatizidri pentru scena

mare $i micd si inspirind

Doctor in litere cu o neinspirata interventie in chiar noi ipostaze, con-
tema nu intimplator alea- text. temporane — un personaj
sa, Actualitatea lui Alec- In snoavele cu Pical3, exprimind intelepciunea
sandri (Cluj, 1881), Dulfu carora le aplica procedeul, populara, in nesecata ei
duce o viatd modestd, de acceptat si larg wuzitat putere de inventie umo-
functionar s$i profesor se- (ieri si azi) al ,prelucra- ristica.
cundar ; dar se pasioneaza Tl sau  ,repovestirii“,

de folclor, fiind cel mai
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Petre Dulfu popularizeazi,

. N.



CRONIGH
DRAMATICH

S-au implinit (la 15 martie) sase luni de la deschiderea stagiunii. Asadar,
cea mai mare parte a anului teatral a §i trecut, an care a adus multe, reale §i
importante satisfactii creatorilor, spectatorilor §i (s-o recumoastem !) criticii, con-
solidind, in rindurile opiniei publice, prestigiul teatrului; scena gsi-a impus — in
acest rdstimp — forta ei de seductie, potentind — mai pregnant ca altddatd —
expresivitatea instrumentelor ei specifice, si-a afirmat, mai nuantat, mai eficient,
implicarea in actualitate, dovedindu-se de meinlocuit in viata Cetdtii.

Rubrica de fafd a urmdrit, in acelasi interval, viata teatrelor din intreaga
tard. Este interesant sd mentiondm cd au fost publicate 94 de cromnici dramatice (la
premierele absolute, premierele pe tard, alte premiere §i reprezentatii care au avut
loc pe 41 de scene, inclusiv la capitolul ,reprezentatia mnr. ..*“). Cititorii au fost
informati — cu doud-trei exceptii — despre actele artistice mai insemnate, redac-
tia cdutind, cu precddere, sd consemmneze aportul teatrelor la construirea drama-
turgiei mationale, la imbogdtirea zestrei de titluri noi, inedite (la toate capitolele
repertoriului), silindu-se sd detecteze, sdi discearnd valoarea, in orice compartiment
al actului teatral si, evident, in ansamblul afisului realizat.

Ce e mou in teatre, acum, in pra-

: gul primdverii, cind se vesteste o moud

‘ COfe maX|me... mobilizare a fortelor, o crestere a efor-

turilor in vederea realizdrii sarcinilor

teatrelor, ale cdror colective sint mai puternic insufletite de apropiata aniversare a

partidului, de intrarea in etapele superioare ale Festivalului mational ,Cintarea
Romaniei® ?

In majoritatea colectivelor, pe tot cuprinsul tdrii, se munceste mult, indir-
jit, meintrerupt. Ritmul pregdtirii unor noi montdri este, in general, constant, dar
viata teatrelor mu se mdrgineste la premiere. Diminetile, amiezile, serile §i noptile
teatrului inseamnd tot atitea clipe §i ceasuri de trudd, de comsum de energie;
muncd, materializatd in repetitii §i in premiere, in reludri §i in lansdri, in repre-
zentatii la sediu §i multe altele in depla-
sare ; cdutdri de solutii creatoare §irepe- G
tarea lucrului ,,fi:cat“,t veghe contiizud ca ...COer mlﬂlme
jocul s@ mu scadd, sd@ ramind identic cu
cel din momentul ,fierbinte“ al premierei, §i totusi sd fie, de fiecare datd altul,
altfel, refractar rutinei, mecanizdrii, oboselii...

Viata stagiunii nu se rezumd, fireste, la premiere, dar acestea me intereseazd
cu precddere. Ca atare, notdm cd au prezentat spectacole noi, colectivele din Ora-
dea, Baia Mare, Brasov, Constanta, Pitesti, Satu-Mare, Cluj-Napoca (deopotrivd
Nationalul si Teatrul Maghiar), Resita, Galati, Sibiu, Timisoara, Petrosani...

Spectacole ce au adus (cu citeva exceptii) putine titluri inedite, preferind sd
reia opere dramatice verificate la public, deopotrivd autohtone sau din biblioteca
universald, montdri meritorii prin cantitatea de muncd investitd cit §i prin rezul-
tate ; spectacole ce s-au integrat armonios in viafa culturald a respectivelor orase,
cucerind publicul ; spectacole ce tind, uneori, sd participe la manifestiri de nivel
republican, ambitionind sd se claseze printre ,maximele“ stagiunii...

Dar, precum se wva vedea §i din cronicile care urmeazd, afldim s$i despre
destule montdri de ,Serviciu“, reprezentatii plate, puncte ,bifate“ dintr-un plan,
cifre pentru bilant — absentd fiind, in primul rind, gindirea artisticd ; spectacole
lipsite de o viziune regizorald adecvatd (unele mu poartd mnici semndturi calificate),
ndpastuite de indiferenta participdrilor actoricesti. Montdri minime... Nu altfel stau
lucrurile in Capitald : dacd prima parte a stagiunii me-a stimulat sd dezbatem
montdri-eveniment, sd@ surprindem ideea de program teatral (in mu putine specta-
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cole), sa apreciem largirea indrdzneatd a orizonturilor dramaturgiei §i calitatea aspi-
ratiilor profesionale, ultimele ,ridicdri de cortind“ (si cit de rar e folositd acum
cortina !) me indreaptd, partial, cdire alte concluzii.. Si dam exemple ? Dacd, in
consens, deschiderea anului teatral reprezintd ,momentul” dramei originale — si,
de data aceasta, el a avut o reald anvergurda —, mijlocul stagiunii e ,deschis®
repertoriului strdin, universal.. Dar, ce dezamdgire ! Fireste, Judecata in noapte
de Buero Vallejo, Casa femeilor de Zofia Nalkowska, reprezintd — la niveluri dife-
rite — explordri in zone de culturd contemporand insuficient prospectate teatral.
Afisul Teatrului ,Nottara“ cu piesa de expresie flamandd De ce dormi, iubito ? de
Jos Vandeloo, sau cel al Teatrului ,Creangd“ cu piesa bulgarului Iordanov
Dragoste si... 4 CP sint, de asemeni, deschideri inedite. Oricum, criteriile de selectie a
titlurilor din dramaturgia strdind contemporand se aratd mai obscure ca oricind, iar
cdile pdtrunderii la public a unor lucrdri, destul de incilcite... Intrebarea este
alta : de ce sa programam aceste piese, dacd nu avem chef sa le jucam ? De ce
sd le jucdm, dacd nu §tim ce anume vrem sd spunem prin intermediul lor ? Si
dacd piesa, cum se mai intimpld, nu are nimic de spus? Iatd o falsd imbogdtire
repertoriald a stagiunii, cu scrieri care, in mod sigur, nu vor ramine in memoria ei.
Nu vor ramine, fiind inadecvate profilului, deprinderilor unei trupe, cum se aratd
montarea Teatrului ,Ion Vasilescu“ ; sau fiindcd s-a mizat pe o cascadd de solutii,
de ,trucuri® — desuete, in ciuda agresivei lor ,modernitdti“ — incapabile s@ com-
penseze sdrdcia de idei a textului §i precaritatea interpretdrii unor talentati artisti,

asa cum se fintimpld in obositorul spectacol al Teatrului ,Nottara“; sau
fiinded mu conving publicul de wvaloarea operei, din pricina jocului con-
ventional, superficial, cum am wvdzut pe scena Teatrului ,Bulandra“. Cit despre

premiera de la ,Creangd“, ce sa mai vorbim ? Aici se continud, in inertie, girul
montdrilor anonime, bdtrine chiar din clipa nagterii lor, deprofesionalizate i
depreciate de insugi colectivul de actori.

Au fost, tot in Capitala, tot in aceste sdptamini, §i momente de teatru inviord-
toare. Spectacole care rdspund unor nevoi reale, ce me conving de continuitatea
fireascd a unor preocupdri inscrise pe frontispiciul institufiei, spectacole ce justi-
ficd emergiile cheltuite : Jean, fiul lui Ion de Nicolae Tic §i George Bdnicd la Tea-
trul Giulesti, spectacol care exprimd vointa de a configura un repertoriu original,
sensibil in acelagi timp la mutatiile sociale, Hasie, orfana de I. Gordin la Teatrul
Evreiesc de Stat, o melodramd onestd, ce me reaminteste de un clasic al litera-
turii idig, intr-o montare ce-si realizeazd, cu tact artistic, intentiile...

...Si-apoi, viata teatrului mu se rezumd la premiere! Dovadd, mumeroasele
~reprezentatii nr. ...“, care atestd, de cele mai multe ori, rigoarea, disciplina, auto-
controlul, existente pe scend, in matinee sau seara, in acele nenumdrate spectacole
care reprezintd, pentru miile de spectatori, momentul premierei !

telex-, teatrul“etelex-, teatrul“etelex-, teatrul*

Ne aldturam tuturor a-
celora care i-au adus cele
mai calde urdri lui Octa-
vian_Cotescu, de ziua ani-
versdrii a cincizeci de ani
de wviatd. La mulfi ani,
Tavi, noi si durabile suc-
cese, spre bucuria moastra,
a tuturor! @ Nu stiu
dacd ati observat, a venit
primdvara §i, odatd cu ea,
astenia de rigoare. Altfel,
nu-mi explic mutenia tea-
trelor, care scot premiere,
fac turnee, totul pe ta-
cute. Pind smulgem o stire
de la secretarii literari, ne
ies peri albi. De ce, firta-
tilor, atita discretie? @
Reapare, dupd o lungd ab-
sentd, mumele lui Victor
Birlddeanu, in circuitul
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teatral. Piesa dommniei-sale,
Secolul a inceput mai
tirziu, se repeta la teatrele
din Ploiesti si Regita. @
Va recomandam sd vizi-
tati expozitia de picturd a
actritei Yarodara Nigrim,
in holul Teatrului de Co-
medie. @ Vd mai reco-
manddm sd citifi versurile
actorului Dinu Ianculescu,
adunate tn volumul ,Ron-
deluri“. @ La Teatrul
Dramatic din Baia Mare
se repetd Speranfa nu
moare in zori, de Romulus
Guga, in regia lui. Radu
Dinulescu §i scenografia
lui Florin Harasim. @
Revenim cu amdnunte, cu
privire la turneul Teatru-

lui de pdpusi din Craiova
in Franta. Pdpusarii cra-
ioveni au jucat pe trei
scene, la Centrul cultural
»,Georges Pompidou“, la
Teatrul ,Sorano“ si la
Teatrul de animatie din
Vincennes, doud specta-
cole puse in scend de Ho-
ria Davidescu, 1in Ssce-
nografia lui Eustatiu Gre-
gorian, §i cu muzica lui
Constantin Ungureanu : Pa-
cald in satul lui, adaptare
dupd Ion Slavici, de Alex.
Struteanu, §i Ion Talion
de Nela Stroescu. Specta~
colele s-au bucurat de un
succes deosebit, ne rela-
teazd pdapusarii. Sd-i cre-
dem pe cuvint. @



DRAMATURGIA ROMANEASCA N PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL GIULESTI

JEAN, HUL LUl 10N
de Nicolae Tic

si George Binici

Data
1981.

Regia : GEORGE BANICA. Deco-
ruri : GEORGE DOROSENCO. Co-
stume : EUGENIA BASSA CRIS-
MARU.

Distributia :

premierei: 19 februarie

ROZINA CAMBOS
(Simona Vlaicu) ; VASILE ICHIM
(Ion Andreica) ; FLORIN CALI-
NESCU (Jean Andreica) ; MARIA
PATRASCU (Sofica) ; RADU PA-
NAMARENCO (Stefan Predoleanu) ;
ATHENA DEMETRIAD (Gaby) ;
OLGA BUCATARU-UNGUREANU
(Smaranda) ; ILEANA CODARCEA
(Vali) ; CONSTANTIN COJOCARU,
RAZVAN VASILESCU (Achim) ;
GEORGE BANICA (Valer) ; VALE-
RIA SITARU (Minodora).

Teatmul Giulesti continud si-si faca in
mod exemplar datoria fatd de dramatur-
gia roméneascd, oferind publicului cea
de-a patra premierd originald a sta-
giunii.

Constantin
Cojocaru
si Vasile

Ichim

Am privit introducerea pe afis a pie-
sei* realizate de Nicolae Tic si George
Béanicd dupd romanul Jean, fiul lui Ion
de Nicolae Tic nu numai ca o incercare
de a apropia de teatru un pnozafor Iin-
clinat spre investigarea realitatii contem-
porane, ci si ca un act programatic, re-
flectind preocuparea: de a construi un
repertoriu echilibrat, alaturind ocu preca-
dere piese roméanesti: unele dense si im-
portante, altele mai usoare,. care si al-
catuiasca, impreund, un intreg viu si
armonios.

Jean, fiul Iui Ion aduce, in acest con-
text, un sunet familiar. Aictiunea se pe-
trece inlauntrul si in jurul unor familii
muncitoresti, cu problemele lor de fiecare
zi. Originalitatea ei constd in unghiul din
care autorul isi considera personajele,ju-
decindu-le prin prisma unei atitudini fun-
damental noi, atit in. viata, cit si in li-
teratura : atitudinea muncitorului care
traieste, ocu intreaga sa fiintd, sentimen-
tul orgoliului de clasi, care are consti-
infa de a fi pastmator si aparator al unor
valori morale strivechi — cinstea, dem-
nitatea, refuzul compromisului —, ce-si
desidvirsesc comfinutul in perspectiva oce-
rintelor civilizatiei socialiste.

Suita momentdlor lirice, comice si dra-
matice se organizeazd pe firul povestii
de iubire ce se infiripd intre o tindra
si Intreprinzdtoare muncitoare si un in-
giner, si el odrasla a unei vigurocase fa-
milii munecitoresti, Insid tentat de urcusul
pe scara sociald. In evolutia si deznodi-

*  Teatrul“, nr. 10/1980.

47

WWW.zZiuaconstanta.ro



mintul actiunii, miza e mai importanta
decit reusita sau eseoul investitiei senti-
mentale a febtei: lupta se da intre fon-
du! de autenticitate certificind o apar-
tenentd de clasd si atractiile parvenirii,
problema care i se pune lui Jean, fiul
lui Ion, este de a-si recunoaste radacinile,
ori de a le renega. Intre fata isteati si
plind de umor care a pornit sa-1 cuce-
reasci pe ,inaccesibilul domn inginer*
si inteleptul, imtegrul lui tatd, nu scin-
teiazd doar o spontand simpatie, ci exi-
std, subteran, o veritabild solidaritate ;
prin ea, batrinul spera si-si recupereze
sufleteste fiul, sd-1 readucad la mateca
dreptei mentalitdti muncitoresti.
Desigur: redimensionarea pentru scena
a ceea ce fusese conceput in cadrele
mult mai largi ale prozei i-a obligat pe
autori sa sacrifice din bogatia observa-
tiei, s renunbte la digresiuni, la nuante,
si comiprime complicate evolufii ldaun-
tnice. Piesa suferd de o anumita preci-
pitare a motivatiilor psihologice, chiar
de un oarecare schematism, dar pistrea-
z3 acel aer stenic, acea robustete moral3,

esentiale pentru a ingiddui ,decolarea“
spectacolului.
Acesta exploateaza intensiv farmecul

si puterea de convingere ale piesei, pe
linia calitdtilor ei principale : sincerita-
tea si naturaletea, intr-o tonalitate in ca-
re hazul, seriozitatea si un dram de
tristete sint abil dozate.

Actorul George Banic#, in jpostaza de
regizor, a talmdcit textul, intr-un limbaj
scenic limpede si simplu. El a cerut co-
legilor sii si vorbeascd si si se comporte
nesofisticat, potrivit datelor fiecarui per-
sonaj» n parte; a rezultat o varietate
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Radu
Panamarenco,
Ileana
Codarcea

si Rozina
Cambos

cu o clara
de o cuceri-

naturald de tipuri umane,
dialectici a sentimentelor,

) toare autenticitate,

. prim-planul montarii se situeazi
figura luminoasa g batrinului Ion Amn-
dreica ; Vasile Ichim a stiut sia descopere
bogatia sufleteasci a eroului sau, rea-
lizind un excelent portret al muncitorului
inaintat, care se ridica, prin expresivita-
tea interpretirii, la valoare de simbol.
Radu Panamarenco, la rindul lui, face o
compozifie savuroasi, pitoreasci, in molul
muncitorului Stefan Predoleamu, inwvélu-
ind personajul intr-o foamte simpatica
bonomie comicd. Rozima Cambos, cind
batdioasa, cind de o gingasd feminitate,
a trait cu pasiune si candoare bukcuriile
si tristetile povestii de dragoste. In ce-1
priveste pe eroul principal, Jean Andrei-
ca, el nu prea justifica fascinatia pe care
o exercitd asupra eroinei; tinarul actor
Florin Calinescu a incercat si-1 fmboga-
teascda, acordindu-i o predispozitie pen-
tru meliniste si suferintd, ceea ce a im-
pins insd personajul cidtre o schema
in dezacord cu datele sale prin-
cipale, de om obisnuit, cu aspiratii fi-
resti, cu mici nemultumiri: cu unele de-
fecte, dar nicidecum cu dileme existen-
fiale.

Interpretiari bume, convingéitoare, inmo-
luri destul de vag conturate, au realizat
Olga Bucataru-Ungureanu, Ileana Codar-
cea, Maria Patrascu, Athena Demetriad.

Excelent, cuplul Achim-Minodora, re-
prezentativ pentru o amume mentalitate
eronatd, jucat cu haz, ow nuamte tragico-
mice, de Constantin Cojocaru si Valeria
Sitaru.

Valeria DUCEA
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TEATRUL DRAMATIC
DIN CONSTANTA

CAPITANUL
APOSTOLESCU
ANCHETEAZA

de Horia Tecuceanu

Data premierei: 14 decembrie
1980.

Regia : GHEORGHE JORA. Sce-
nografia : AUREL FLOREA.

Distributia : VIRGIL ANDRI-
ESCU (Nicolae Apostolescu) ; TITUS
GURGULESCU (Dan Simionescu) ;
VIOREL POPESCU (Carol Corban) ;
CRISTINA MINCULESCU (Caterina
Manole) ; ELENA GURGULESCU
(Pusa Nicolae) ; MARIETA MI-
HALCEA (Ioana Anghelica) ; JEAN
IONESCU (Mihai Ioanide) ; EMIL
SASSU (Marin Modoran) ; VIO-
RICA FAINA-BORZA (Mioara Ca-
lin) ; CONSTANTIN DUICU (Iancu
Mustafa) ; LONGIN MARTOIU
(Teodor Nicolae); ION ANDREI
(Ion Popa) ; ALEXANDRU MERE-
UTA (Gheorghe Furnirachis) ; ION
GAVRIZI (Un subofiter).

Publicata, in paginile revistei *, sub
titlul Mobilul, piesa lui Horia Tecuceanu
are in centru figura aceluiasi popular
erou al ciclului de romane polifiste, prin
care autorul s-a facut cunoscut ca scri-
itor : anchetatorul subtil si clarvazitor,
bun cunoscitor de oameni, si profesind
nu numai eficient, ci si cu eleganta. Lu-
crarea pusa in scend la Constanfa are
cursivitatea, claritatea si rotunjimea unei
piese de sine statatoare. Qlaritatea ? ei,
da.. atfta citd poate fi pe ghemul ynei
intrigi politiste. care se desfégoard mi-
zind pe elemente derutante si pe deschi-
derea unor piste false. Atit cit trebuie,
pentru a marca perspicacitatey ancheta-
torului, in descifrarea unor mobiluri as-
cunse si in relationarea faptelor. Afit cit
e necesar pentru ca, pe drumul acesta,
sa nu se inmulteasca confuziile si, la
sfirsit, s& nu avem sentimentul cid am
avut pamte de un exercitiw de logicd, ci

* ,Teatrul“, nr. 7—8/1979.

de o incercare de investigatie psihologi-
ca. Capitanul Apostolescu si subaltermud
sau, locotenentul Simionescu, simpatici,
inteligenti si comunicativi, Stiu sa sedes-
curce in orice imprejurari, ba chiar si
se duca intr-o vizitad.. exact acolo, unde
aparentele n-ar lasa sa se intrevada ne-
cesitatea. Au fler. $i simpul méasurii —
nu ne tin de vorbi prea mult. Foarte
bine.

Ceea ce nu ne muliumeste este rezulta-
tul investigatiei, care nu depaseste obser-
vatia obisnuita ; de aceea, poate, ne-obis-
nuitul ne-prevazutul, dezvaluirea adeva-
ratului criminal, in persoana... (s& spunem
care ? Nu, totusi!), e de naturd conven-
tionalda, un artificiu de gen. Prea odios
prin marturia  lui, personajul nu tul-
burda, momentul mnu rascoleste. si, desi
a omorit trei oameni, cu un mobil care,
in logica genului, se explicad, investigatia
se opreste aici, parca fara replici in
fata unor zone mai Intunecate ale psihi-
cului uman. Piesa se termina.

In spectacol — singurul, pe scena con-
stinteani, montat, in aceasti stagiune,
pind acum, de un regizor profesionist,
Gheorghe Jora —, ancheta capitanului
Apostolescu se desfdsoard pe o linie de
— i-am zice noi — ,austeritate pitorea-
sca“. Existd o masurd, in desfasurarea
intrigii si in creionarea portretelor, care
serveste intregul si da relief tabloului
general, din doze cuvenite de firesc si

elocventd, o anume sobrietate Imbinin-
du-se cu umorul potrivit. Céapitanul

Apostolescu e un. actor cu farrnec refi-
nut, Virgil Andriescu. in jocul caruia
citim prestanta, inteligentda, uneori per-
spicacitate. Subalternul sau, locotenentul
Simionescu, il completeazd bine, prin
alura usor joviala a lui Titus Gurgule-
scu. Dintre tipurile anchetate se retin,
pentru abilitatea cu care sint schitate,
cele datorate actorilor Jean Iomescu (loa-
nide), Alexandru Mereuta (Furnarachis),
Cristina Minculescu (Caterina Manole).
Celelalte sint contributii corecte sau usor
sarjate : Elena Gurgulescu (Pusa Ni-
colae)» Longin Martoiu (Teodor Nicolae),
Viorica Faina-Borza (Mioara Calin), Con-
stantin Duicu (Iancu Mustafa). Nu, evo-
lutiei confectionate a lui Ion Andrei (Ion
Popa) ; si .,nu prea“, afectirii inutile a
lui Viorel Popescu (Corban). Distribuirea
lui Emil Sassu, in rolul inginerului. e
optima pentru prima parte, dar nu si
pentru final, unde autenticitatea expre-
sivd a actorului e in contradictie cu ar-
tificiozitatea personajului; ai vreg sa-l1
crezi.. si nu se poate.

Constantin PARASCHIVESCU
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DRAMATURGIA ROMANEASCA IN NOI MONTARI

TEATRUL DRAMATIC
DIN CONSTANTA

MOBILEL §I DURERE
de Teodor Mazilu

Romel Stinciugel e un actor de frunte
al colectivului constdntean, cu vechi state
de serviciu si ou disponibilitdti variate.
A interpretat o serie de roluri impor-
tante din repertoriul original si univer-
sal, a jucat (sau a cintat ?) o vreme la
operetd, acum face regie.

Indiscutabil. alegerea piesei e teme-
rard. In ce priveste distributia, al doilea
element de referintda pentru orice ba-
gheta regizorald, pentru cd — mu mai e
nevoie s-o spunem — dacid nu-{i alegi
instrumentistii cei mai potrivit{i cu par-
titura, nu prea mai ai ce dirija, Romel
Stanciugel a dovedit sim{ de orientare,
in distributia a cel pufin trei roluri:
Sile, in persoana actorului Emil Birla-

deanu. Melania, dcredintatd actritei Ana
Mirena, si Gore, lui Eugen Mazilu. Emil
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Data premierei : 15 iunie 1980.

Regia : ROMEL STANCIUGEL.
Scenografia : ROMEL STANCIU-
GEL (dupa o idee de ION TITOIU).
Distributia : EMIL BIRLADEA-
NU (Sile); EMIL SASSU, CON-
STANTIN GUTU (Paul); EUGEN
MAZILU (Gore) ; LONGIN MAR-
TOIU (Urechiatu) ; DIANA CHE-
REGI (Lizica) ; ANA MIRENA (Me-
lania).

Birlddeanu e um actor cu viguroase ne-
surse ocomice, cu o nestavilita pofta de
joc, cu un deosebit sim{ al replicii, din
care face, parca, un comentariu plin de
inteligenta si savoare. cu gesturi pufine
si explozive cind trebuie. Sile apare ca
un personaj forte, accemtuind istefimea
cu care exploateazi absurdul ootidian,
precum si pofta sa de viatd ; un profitor
desavirsit de pe umma formelor rigide,
a demagogiei si a prostiei ; iar din felul
in care intoamce, in initeresul lui, nor-
mele de conduitd sociald, reiese o indrep-
tatitd blamare a birocratizarii raportu-
rilor dintre oameni.

Ana Mirena (Melania) ii e o partenera
pe masurd, stiind si joace cu expresivi-
tate si dezinvolturd meandrele unui per-
sonaj volumtar, cinic ou gratie — daca
se poate spune asa —, in sensul cia nu
da prea mare importantd extravagantei
vorbelor, ci situatiilor avantajoase pe
care le deterrninid ele. Cea mai buna
scend a lor — intilnirea din munti — e
$i cea mai buna scenda a spectacolului.
Eugen Mazilu e, de asememea, un inter-
pret potrivit pentru poza de subaltern
domestic a lui Gore, timorat, timp, cu
initiative care sfirgesc in esec, pentru ca
personajul nu are abilitatea machiavelica
a superiorului sau. Amestecul de supu-
nere si rivalitate se intrevede in jocul ti-
narului interpret, cu reale efecte satirice.

Dar... Aceste personaje fac parte din-
tr-o familie odioasi de creaturi contem-
porane, si, in oconturarea lor, autorul a
folosit magistral exageratiunea comica,
pentru a le dezavua ; in timp ce, pe sce-
nd, pina la sfirsitul reprezentatiei, ele
izbutesc, indeajums, si mne devina simpa-
tice. Se pune deci intrebarea : nu cumva
dirijorul a substituit scopului, executia ?
N-a confundat el, oare, mijloacele cu
adresa ? De ce a simtit oare, mevoia, in

Ana Mirena, Longin Mirtoiu si
Emil Birlideanu
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final, s& intoarcd pentru o clipd perso-
najele cu spatele, si si le arate apoi cu
masti wuriase pe figura, rizibile si mon-
struoase, asa cum acestea ar fi trebuit s
se infatiseze, de fapt, prin gradatia, apro-
fundarea si stilul propriu-zis al jocului?
Nu cumva pentru ca a stiut ci nu s-au
aratat astfel ? Aici e un punct discu-
tabil al montarii, unde se aduma virtu-
tile si servitutile actiunii  ntreprinse ;
dincolo de valoarea interpretirii, tmanspu-
nerea scemici ar fi pretins o mai apro-
fundati descifrare scenici. Semnele ei

apar, ce-i drept, in linia de ferocitate
caricaturala imprimatad jooului, in umele
sugestii ale cadrului, ale ambiantei. Ca-
drul, totusi. nu spune prea mult, e eco-
nomic, dar strimt, proiectiile care se in-
tercaleaza din cind in cind n-au altd
functie decit una vag ilustrativd. Ceva
mai mult spune ilustratia muzicald. Res-
tul distributiei e corect : Emil Sassu, in
sotul timorat Paul, Diana Cheregi (Lizica),
Longin Martoiu (Urechiatu).

Constantin PARASCHIVESCU

ALTE PREMIERE

TEATRUL ,,BULANDRA*

JUDECAT
N NONPTE

de Antonio Buero Vallejo

Treptat, in ultimele stagiuni, s-a facut
cunoscut publicului nostru unul dintre
bunii scriitori contemporani, un drama-
turg care continua sa scrie azi cu ace-
easi fervoare ca in urma cu 30 de ani,
cind a debutat; ceea ce nu putem spune
despre multi dintre confratii sai de ge-
neratie, stiut fiind cd marile voci din
teatrul postbelic european si american tac.

Antonio Buero Vallejo nu tace. Piesa
prin care el revine pe afisele noastre a
avut premiera anul trecut, la Madrid, si
iatd-ne in situatia (destul de rara, tre-
buie sa recunoastem) de a reprezenta cu
promptitudine creatia de ultimad ord a
unui autor care s-a impus cu autoritate
pe scenele lumii, fiind, in acelasi timp,
un director de constiintd in tara sa. Si,
dacad stim ca aceastd tard este Spania,
vom intelege, negresit, de ce este impor-
tanta si cuprinzatoare in semmificatii o
dramaturgie nuftritd de spiritul acestui
spatiu specific, care, inainte de a fi geo-
grafic, este politic. Exegetii sidi spanioli
il considerd un dramaturg al misterului
existential, bibliografia ce-i se consacra
se preocupd in mare masurd de tehnica
dramatica, de structurile compozitionale,
care utilizeaza frecvent alternarea pla-
nurilor, precum si procedee specifice pic-
turii (perspectiva, raccourci-ul) Antonio
Buero Vallejo ambitioneazda sad inmoiasca

Gina Patrichi, Victor Rebengiuc si
Ileana Predescu

teatrul spaniol contemporan, sa cuprindain
replicile pieselor sale ,intreaga realitate®,
discutind-o ,din perspectiva constiintei
tragice“ proprie culturii spaniole. Cu alte
cuvinte, potrivit unor exegeze (Ferrater
Mora), Vallejo ar face in teatrul sdu o
sintezd a ,fenomenului“ spaniol, inglo-
bind ,momentul sufletului“ (Unamuno),
cel ,al formei“ (Eugenio d’Ors) si, fara
indoiala, cel ,al constiintei“ (Ortega ¥y
Gasset). Dedicind dou&d piese unor genii
ale picturii — si ale Spaniei —, Goya
(Somnul ratiunii) si Velasquez (Meni-
nele), Vallejo si-a exprimat clar atitu-
dinea in problema raporturilor artei cu
viata sociala, ardatindu-se obsedat de la-
birintul pe care il strdbate constiinta ar-
tistica. Dar si mai obsedat pare scriitorul
de constiinta istorica, teatrul sau, ,con-

flictual si interogativ® — cum el insusi
il defineste —, raportindu-se, declarat, la
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Data
1981.

Regia : TUDOR MARASCU. De-
corul : DAN JITIANU. Costumele :
MIHAELA DEMETRIADE. Tradu-
cerea : DAN MUNTEANU.

Distributia : VICTOR REBEN-
GIUC (Juan Luis Palacios) ; GINA
PATRICHI (Julia) ; ILEANA PRE-
DESCU, IRINA PETRESCU (Cri-
stina) ; ION BESOIU (Gines Pardo) ;
FORY ETTERLE (Don Jorge) ;
GEORGE OANCEA (Parintele An-
selmo) ; DORIN DRON (Un gene-
ral) ; ION COCIERU (Un violonist) ;
CONSTANTIN DRAGANESCU (Un
violoncelist) ; DIANA LUPESCU
(Pepita).

premierei : 27 februarie

istorie ; la istoria pe care a trait-o gene-
ratia sa, formatd de lecturi din Malraux,
Sartre si Camus, generatie calitd in focul
razboiului civil, generatie de supravie-
fuitori, care nu poate uita trecutul : si
azi, in fata ochilor ei flutura ,ca in funia
unei spinzuratori, fantoma celor doua
Spanii“ — spune un personaj din Jude-
catd in moapte.

O piesa de facturad ibseniand, pe bine-
cunoscuta tema a destramarii cuplului
burghez ; ibseniene sint si imperativele
morale in numele cdrora se denunta
minciuna relatiilor matrimoniale bazate
pe dragostea-marfa a femeii-obiect; de-
tectam si influente strindbergiene, in
transferul actiunii mentale ce proiectea~
za fantasmele in realitatea scenei. Nu
schema subiectului sau procedeele ne in-
tereseaza, insa, in aceasta piesd, ci intre-
bdrile pe care ea le pune, investigind
realitatea Spaniei de azi, unde oamenii
de buna-credintad constatd mistificarile al
caror obiect au fost, sau la care au con-
tribuit, cu inconstientd. Judecatd in
noapte este un proces, un dublu-proces :
al senatorului Juan Luis Palacios, care
s-a cufundat in noaptea trecutului siu
franchist, timp al compromisului, tradarii
si tranzactiei, noaptea unei Spanii inge-
nuncheate sub dictaturd si teroare ; si al
sotiei lui, gingasa, sensibila s$i inocenta
Julia, care, cu usurinta inselata de agen-
t{ii politiei, s-a dezis de logodnicul ei mi-
litant ucis in inchisorile franchiste, cisti-
gindu-si o relativa liniste si un echili-
bru fragil, in viata din inalta societate.
Judecata la care asistdm se desfisoara in
imaginatia senatorului ; el convoaca un
simbolic tribunal al constiintelor, audiind
victimele, de mult disparute, ale politicii
sale funeste. Palacios asteaptd, presimte,
pretinde o sentin{i, pe care nimeni n-o
pronuntd, in timp ce sotia sa se sinucide,
autopedepsindu-se.
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Dacd subiectul piesei transpare (cu
oarecare dificultate) in spectacol, tensiu-
nile ei dispar cu desavirsire. Racordurile
nervoase la actualitate, referirile, impli-
cite si explicite, la arzatoare probleme ale

zilei de azi, intr-o tard care 1isi cauta
echilibrul, intr-un cimp unde, in conti-
nuare, actioneaza forte contrarii, con-

textul, ce determind interesul spectatori-
lor pentru piesa, au devenit — para-
doxal — momentele de scurt-circuit, de
.pand“, ale acestei montari elegante, di-
stinse, calme.

Spectacolul nu a beneficiat deloc de
spatiul specific al salii de la ,,Gradina
Icoanei“. Scena de tip arena, care, vir-
tual, ar facilita implicarea publicului in
evenimentele dramei, reducind la mini-
mum distanta dintre actori si spectatori,
s-a aratat acum neadecvata, stinjenitoare
pentru o actiune simultand, distribuita
pe multiple locuri de joc, reale si imagi-
nare, anulind granita dintre ele si contri-
buind la totala confuzie a spectatorilor.
Solutia scenograficid preconizatid de Dan
Jitianu (care utilizeaza elemente din de-
corurile Azilului de moapte si ale Fur-
tunii, rapeluri aici neavenite) nu ser-
veste piesei ; iar solutia regizorala (Tudor
Marascu), simplistd, scoate la iveald in
primul rind intriga, colorind-o cu mici
tuse de senzational politist, asigura di-
stributiei un grafic al miscarilor, dar uita
de fondul dramei. Un spectacol presarat
cu virgule, fara semne de exclamatie, si
mai ales fara semne de intrebare, desi pe
ele mizeaza autorul.

Actorii — bunii, excelentii actori ai
Teatrului ,Bulandra“ — au jucat ca pe
un platou de filmare : si-au lucrat prim-
planurile, au fost atenti la unghiul ,ca-
merelor” (spectatorii), si unii dintre ei
(din fericire, putini) au crezut ca va avea
loc si un post-sincron... Miscindu-se la
suprafata piesei, actorii s-au comportat
monden, ca-ntr-un salon, unde se cere
sa pastrezi bunele maniere ; astfel au ju-
cat Victor Rebengiuc si Gina Patrichi,
Ion Besoiu si Fory Etterle, George Oan-
cea si Dorin Dron. Ion Cocieru si Con-
stantin Dragénescu au avut crisparea ne-
cesard functiei lor de ,spectre“, Diana
Lupescu, in debut bucurestean, ,pluseaza“
peste masura. Singura Irina Petrescu (in-
tr-un rol in care urmeazd s-o vedem si
pe Ileana Predescu) aduce in joc idei,
contopindu-le cu pasionalitatea intr-o ex-
presie austera.

Judecatd in mnoapte ramine, deocam-
datd, o propunere repertoriald, deschi-
zindu-ne inca o fereastra spre teatrul lu-
mii contemporane, unde scriitorul Anto-
nio Buero Vallejo isi are un loc bine
definit.

Mira IOSIF
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TEATRUL ,,NOTTARA"

DE CE DORMI,
IUBITO ?

(I('.’ JOS UEIII(IGIDO

Un cuplu constituit prin cine stie ce
fortuite imprejuradri, un cuplu antinomic
ale carui asperitati, in loc sa se taseze
de-a lungul vremii, se ascut, ducind la o
vrajpba pe cit de mocnita, pe atit de
ucigatoare, iatd o tema pe care am mai
cunoscut-o, mai de multigor, in Dansul
mortii, si pe care, cu fertila-i propen-
siune de a relua, in viziune contempora-
nd, problematici mai mult sau mai pu-
tin indepartate, a intinerit-o Diirrenmatt,
in piesa magistral jucata si la noi de
Liviu Ciulei, Play Strindberg. O vedem
acum revenind, agrementatd cu ,song-
uri brechtiene“ (astadzi, orice ,,comedie
cu cintic“ se revendica de la Brecht) si
altoitd cu o altd temad, cu osebire indra-
gitd (e drept, mai prin anii '50, dar
drumul modei e uneori cam lungut) de
literatura occidentald, si anume tema
insingurarii. Dar problema aceasta, a in-
singurarii (si, dacda am awvut vreodata
dubii, recenta premiera de la ,Nottara“
ni le-a spulberat cu desavirsire), e, de
fapt, problema celor ce nu-si ajung
siesi : individualitati sau cupluri cel mai
adesea sufleteste sarac inzestrate, inca-
pabile sid descopere cheia armoniei cu
sine insusi, in permanentd circotd iscata
si alimentatd nu de vreun conflict de o-
pinii, care in aceastd piesd lipsesc cu
desavirsire, nici de vreunul afectiv, care
nici el nu existd, dacd nu punem la so-
coteald bovaricele nazariri ale ,vizitato-
nilor”, ci exclusiv de un imens, total si
dezolant vid launtric. Ei bine. un ase-
menea cuplu, chiar in seara cind sarbi-
toreste, cum observd Ea, implinirea a
trei ani de cind (normal, nu vedem cine
si de ce ar fi facut-o) ,,nu le-a mai cal-
cat nimeni In casda“, nu soviaie sa invite

Data premierei: 23 februarie
1981.
Regia: VALERIU PARASCHIV.

Scenografia : SICA RUSESCU. Mu-
zica : MIRCEA FLORIAN. Tradu-
cerea : H R. RADIAN.

Distributia : HORATIU MALA-
ELE (El) ; ANDA CALUGAREANU
(Ea) ; VALERIU PARASCHIV (Vi-
zitatorii).

Anda Ciluga-

Horatiu Malaele si
reanu

o sald iIntreagd de spectatori, silita (spre
deosebire de musafiri, acegtia sint datori,
de, sa stea pind la aplauzele finale) sa
asiste pre{ de douda ore si mai bine la
un dialog searbad, la un schimb de vor-
be fara noima, la o infruntare al carei
nivel de elevatie spirituala este acela al
ciondédnelii dintr-un tramvai agltinerat,
a carui tinutd e pe maisura costumatiei
persoanelor aftate in camasia debutonatd,
in izmemne si ciorapi (chiar acasd la tine,
la sfirsit de siptamind, ma intreb, zau,
boieri dumneavoastra, unde ajungem,
vorba lui Alecsandri, ma intreb, dum-
neata si cu mine asa stam imbracati ?),
in care cotidianul artistic devine vulga-
rul cotidian, in care farmecul simplitatii
se degradeaza in sondid si sleampat, in
care nimic din framintarile, cite or fi
fost in intentia autorului, nu razbate
pind lg personaje, si. evident, nici pina
la spectator, in care mijloacele de a cap-
ta simpatia si risul — Doammne, risul cu
orice pret! — salii sint de-a  dreptul
mendicitare, mergind de la schimele
clovnesti si emiterea din buzele strinse
a wiui anumit sunet ce sugereazia um a-
nume alt sunet, pind lg construirea, in
cadrul unui ,joc“ stupid, a unui perso-
naj lipsit de vedere, personaj care, menit
si el sa stirneasca ilaritatea, mw face de-
cit sd strecoare in sufletul pmivitorului
un sentiment de jend, ca sd nu zic de
rusine, ca e ispitit si rida de o infirmi-
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tate care, cum pe buni dreptate observa
incid H. Bergson, nu stirneste, spre deo-
sebire de surzenie, decit compasiunea.
Daca plasam toatd aceasta ,actiume* in-
tr-un decor de mardale, cu sticle si cutii
de conserve goale, intr-o camera vraiste,
avem imaginea unui spectacol care, daca
a dorit sa sugereze acea ,nausée“ exis-
tentialista, vraigtea sufleteasca a  umor
sub-oameni, care pot fi de acolo sau de
oriunde aiurea, a izbutit doar sa creeze
o senzatie de dezgust fizic, de unde pina
la ceea ce ne-am deprins a numi trans-
figurare artistici mai e un pas urias, ce
nu s-a facut. Din calatoriile lor in Occi-
dent, oamenii nostri de teatru si cultura
aduc relatiri orale si scrise din care re-
zultd ci auw fost pur si simplu depasiti
de imensul numar de texte §i interpre-
tari de certa wvaloare, care le-au asaltat
timpul si mijloacele, prin forta lucru-
rilor, limitate. Si atunci, ne intrebam, cum
ne-am mai intrebat, de ce nu, din ase-
menea belsug, altd piesd, alte piese mai
putin ireverentioase, fatd de umn public
generos, dar cultivat si exigent, cum e
publicul nostru ?

Se pare ca, in versiunea sa originala,
textul e lipsit de melodii ; ele reprezinta
initiativa muzicala a regizorului, care a
dorit, fireste, sa obtina, intr-un fel sau altul,
succesul, dupa eum acelasi scop l-a ur-
marit, in parametrii si cu mijloacele a-
mintite, si abia izbutind sa depaseasca
penibilul, un actor de talia lui Horatiu
Maldele. Pe Anda Calugareanu, pe care
am urmaérit-o cu plécere evoluind ca ac-
tritd, in filmul Stop-cadru la masid, am
revazut-o cw aceeasi placere aici, mai
ales in momentele muzicale, mai putin
in cele pedestre, unde vocea ei calda si
frumos timbrata, defectuos reglata la to-
nalitatea de ,catd“ mai mult a suparat
decit a incintat — dar, mai stii, poate
ca ,aripile-i de wurias o-mpiedica sa

umble*.
Radu ALBALA

TEATRUL EVREIESC DE STAT

HASIE ORFANA
de lacob Gordin

Un clasic al dramaturgiei evreiesti, ali-
turi de Goldfaden, este socotit Iacob Gor-
din, autor de origine ucraineani (nascut
in 1853), care si-a desfasurat aproape in-
treaga activitate literara in Aamnerica, un-
de a si murit (1909). Autor de mare suc-
ces in epoci, considerat drept un cefor-
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Lena Moraru si Bebhe Bercovici

mator al teatrului evreiesc, Gordin a fost
tradus in mumeroase limbi, piesele sale
bucurindu-se de o consideratie indrepta-
tita si durabila (la noi, din opera sa au
mai fost reprezentate Mirale Efros, Her-
sale Dubrovner si aceastda Hasie orfana,
mai de mult, la Iasi si la Bucuresti).

Hasie orfana reia wuna dintre temele
favorite ale scriitorilor realisti si veristi
din literatura timpului: conditia serwi-
toarei — simbol al exploatérii intr-o so-
cietate cimica, lipsitd de serupule, intere-
satd doar de avere si de prestigiul social,
obtinute prin orice mijloace. Este un des-
tin tragic prin excelenta, acesta al orfa-
nei, obligatd de mizerie si de singurata-
te s& ajunga ,femeie la toate* in casa
unor rude bogate; ca in atitea alte si-
tuatii similare, si aici, rudenia reprezin-
td doar un aspect formal, lipsit de orice
continut uman real.

Povestea Hasiei nu poate avea, desi-
gur, in mici un fel, un deznodamint feri-
cit. Si chiar dacad Gordin, supunindu-se
gustului vremii, conduce povestea prin
zonele cele mai batute ale melodramei,
finalul amar este inevitabil. Dupa ce se
indragosteste — cu o sincera, aproape in-
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Data februarie
1981.

Regia : GEORGE TEODORESCU.
Scenografia : VICTOR CRETU-
LESCU. Traducerea: ANTON CE-
LARU.

Distributia : SAMY GODRICH
(Ioil Trahtenberg) ; SEIDY GLUCK
(Freide) ; BEBE BERCOVICI (Vla-

premierei : 28

dimir) ; MAYA MORGENSTERN
(Caroline) ; DAN SCHLANGER
(Mark) ; RUDY ROSENFELD

(Mordhe) ; LENA MORARU, TRI-
CY ABRAMOVICI (Hasie) ; IRINA
DALL (O slujnici) ; DORIS MA-
IER-BOGDAN, MIHAI CIBU, NUSA
PONGRATZ-STOLERU, NICOLAE
MACOVEI (Oaspetii).

credibild naivitate — de fiul rasfatat si
cam licheluta al stapinilor, dupa ce, o
olipd, lucrurile par sa ia o fintorsatura
fericita (caci fiul zevzec, in pofida indig-
narii familiei) o ia de nevasta, dupa ce
nagte un copil si trudeste (arasi!) din
greu pentru a-l1 intretine si a-si intretine
si soful (in continuare iresponsabil, chef-
liu si muieratic), Hasie va avea puterea
sa-si examineze cu luciditate existenta,
constatindu-i, cu imensa tristete, inutili-
tatea. La capatul drumului, sinuciderea
pare a fi pentru ea singura solutie, spre
regretul tardiv — si sunind cam fals —
al lui Vladimir.

Dincolo de aceastad coloratura intens
melodramatica (transcrisa, fara doar si
poate, cu mijloacele cele mai adecvate
genului), Hasie orfana este o piesa care
are virtuti realiste certe. Observatia au-
torului este acuta, plind de adevar in
detalii, conturind imaginea unei societati
defuncte, in care veridicitatea caractere-
lor, mai ales a celor schitate in aqua
forte, este remarcabilda. Realismul scrii-
torului implica deseori satira directa ; o
notad de autentic lirism se desprinde din
portretul Hasiei, personaj ce oscileaza in-
tre exaltare si ingenuitate, intre resem-
nare si tumult pasional.

In actuala montare de la Teatrul Evre-
iesc de Stat, regizorul George Teodorescu
s-a straduit — si a reusit — sa sublinie-
ze, in primul rind, realismul caractero-
logic al personajelor ; el s-a ferit, pe cit
era posibil, de reziduurile schematice din
constructia flor, completindu-le salutar
replica prin sumedenie de amanunte de
comportament, secvente mute, atent al-
catuite. O buna distributie in rolurile
principale i-a facilitat incercarea, atenu-
ind melodrama si contribuind, astfel, la
inchegarea unui spectacol solid, de at-
mosfera, cu infruntari la limita cu vio-
lenfa. O surpriza plicuta a fost (pentru
mine) irterpretarea Lenei Moraru in ro-

lul principal (in care urmeaza sa mai
joace si Tricy Abramovici, in — banu-
iesc — cu totul alta cheie), actrita reu-
sind sa faca credibild mai ales candoarea
personajului, aspiratia spre puritate. O
compozitie echilibratda, in care umorul se
impleteste cu lacrima, reuseste Rudy Ro-
senfeld (Mordhe, tatal Hasiei) ; dupa cum
— jucind mai aproape de virsta lor rea-
la — Samy Godrich (Ioil) si Seidy Gluck
(Freide) au dat un contur precis, social
si moral, cuplului sotilor ,ajunsi“. O
,,rasfatata“ (replica feminina, parca mai
cruda, a fratelui ei Vladimir) este jucata
cu ifosurile si tonurile autoritare cuve-
nite de Maya Morgenstern (Caroline), In
timp ce Dan Schlanger '((Mark, logodni-
cul ei) interpreteaza corect un personaj
mai degrabid neutru. In fine, Bebe Ber-
covici (Vladimir) practicd un joc la gra-
nita dintre dezinvolt si superficial, intr-
un rol rcontradictoriu, actorul fiind wa-
dit dezavantajat de maturitatea sa prea
marcata fatad de personaj.

Un decor functional, dar cam tern, sem-
neaza Victor Cretulescu.

Dinu KIVU

TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

PACATUL
DIN UALEA
SAN FLORIAN

(I(‘! Iuan Cilll'(ill’

Piesa prin intermediul careia drama-
turgia clasica slovena se intilneste cu pu-
blicul romaéanesc dateazd din 1907 si
ocupa un loc aparte in contextul litera-
turii lui Ivan Cankar (1876—1918), autor
care a abordat toate genurile : poezia si
eseul, povestirea, romanul, drama, critica
literara.

Pdcatul din Valea San Florian este o
farsa satirici, pe care unii comentatori
iugoslavi o apropie de comedia grotesca
a lui Sebastian C. H. Dietrich Grabbe
ori de Alfred Jarry. In spectacolul regi-
zat de Voja Soldatovié¢ (autor al unui
spectacol cu Nu sint Turnul Eiffel de
Ecaterina Oproiu, in Iugoslavia — 1968),
la Nationalul timisorean, aceste inrudiri,
posibile, nu se fac simtite, reprezentatia
marginindu-se sa restituie cu claritate
intriga si sa marcheze ideea morala a
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Data februarie
1981.

Regia : VOJA SOLDATOVIC (de
la Teatrul National Sloven din Ma-
ribor). Scenografia : EMIIIA JIVA-
NOV. Traducerea : VOISLAVA
STOIANOVICI.

Distributia : MIRCEA BELU (Pe-
ter) ; ANA IONESCU (lIacinto) ;
DANIEL PETRESCU (Primarul) ;
‘COCA IONESCU (Primarita) ; ALE-
XANDRU TOMOVICI (Percepto-
rul) ; EUGENIA CRETOIU (Per-
ceptoarea) ; STEFAN SASU (Baca-
nul) ; GETA IANCU (Bicidneasa) ;
EUGEN MOTATEANU (Notarul) ;
ELENA IOAN (Postarita) ; OVIDIU
‘GRIGORESCU (Tircovnicul) ; MI-
RON SUVAGAU (Dascalul); VI-
VIAN ALIVIZACHE, HORIA I0-
NESCU (Diavolul) ; SORIN BATI-
CA (Drumetul).

premierei: 5

piesei. Ivan Cankar critici o tristd rea-
litate, aducindu-i drept protagonisti pe
Jocuitorii de vaza“ din San Florian, re-
prezentanti ai modului de viata tipic mic-
burghez. San Florian este un loc al vi-
ciului, un spatiu intinat, unde nici Dia-
volul nu rezistd ; o lume pe defectele
careia mizeaza Peter, eroul piesei, specu-
lindu-i falsul puritanism si prostia.

Decorul poetic al Emiliei Jivanov acorda
spectacolului o dimensiune lirica, indul-
cind satira. In schimb, actorii aduc con-
tributii comice notabile, si pun adecvat
in ecuatie umorul lui Cankar, dind viata
reprezentatiei. Un spectacol vesel, rit-
mat, limpede, cu citeva momente accen-
tuat satirice, iata calitatile montarii con-
duse de Voja Soldatovi¢ ; dar este la
fel de adevarat cd reprezentatia se re-
simte de lipsa unor tonuri acut critice,
privind acest modest text sloven de una
dintre insusirile lui : sarcasmul.

Antoaneta C. IORDACHE

TEATRUL DE PAPUSI

TEATRUL DE ANIMATIE
DIN BACAU

O AUENTURA
DE ZILE MARI

de lon Tiranu

,Fantezia“ in doua acte pe care o pro-
pune scriitorul iesean, in versiunea sce-
nicd a Teatrului de animafie din Bacau,
are, de la prima replicd, farmecul neo-
bisnuitului. Un robot va deveni preo-
pinentul eroilor, domici sa afle cit mai
multe dintre tainele lumii care ii inoon-
joard, in timp ce capacitatea de a dez-
lega misterele tehnicii este, desigur, a-
panajul Inginerwlui. Totusi, copiii nu se
despart prea usor de personajele pe care
le-au preluat de la generatiile preceden-
te. Ionel si Tica, protagonistii aventurii
povestite de Ion Téaranu, se vor intilni si
cu un Magician in stare si insufleteasca
orice si sd intoarcid meecanismul timpului
dupad cum ii este dorinta. Punoctul forte
al aventurii se afli la intersectia dintre
primejdie si joacid. De fapt, o joaca
~de-a puterea“, inchipuind, in mic, la
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dimensiunile recuzitei camerei cu juca-
rii. posibilitatea de a actiona arbitrar,
utilizind mijloacele de distrugere. Lectia
e dura, prin simbolul ei, proiectat intr-o
lume situatd sub semnul ameningarii.
Textul are o evidenta incarcaturad poe-
ticda, un suport' optimist si cursivitate, Ion
Taranu nu e la prima piesi reprezen-
tata, iar vocatia lui pentru dramaturgia
ce se adreseaza copiilor pare si se con-
firme. In spectacol au fost insi operate
unele reductii, nu intotdeauna in favoa-
rea coerentei dramatice. Reprezentatia
apare sincopati ; pe de altid parte, unele
adaugiri sceurt-circuiteazd dezvioltarea ac-
tiunii. Notadm si functionarea dezordona-
ta a luminii, cu efecte menite sa fure
ochii spectatorilor. :
Regia e semnatd de Cornel Dobrescu,
actor cu experientd, format la  scoala
profesionalismului- exigent, promowat cu
consecventd la Teatrul de animatie ba-
cauan. El dovedeste, pe 1inga o laudabila
bunavointa, reale aptitudini pentru re-
gie. Inspiratd, contributiy scenografului
Valentin Prisicaru, inzestrat creator de
papusi si decoruri, care a ales si de data
aceasta forme si culori ce se integreazi,
intr-o deplind functionalitate, spectacolu-
Jui. Patru actori — Adriana Rusu, Lilia-
na Izbinda, Valentin Lozinca si, din nou,
Cornel Dobrescu — interpreteazd toate
personajele piesei. Adi Munteanu sem-
neaza ilustratia muzicald, ce se asculta
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cu placere, mai ales cupletele, care co-
menteaza toate cite se Intimpla in piesi ;
pacat cd banda magnetici are lungi pa-
saje in suferimta.

Colectivul teatrului incepe sa se refaca
dupa greaua pierdere suferita prin dis-
parifia tragica a lui Petru Valter, regizo-
rul si animatorul siu artistic timp de
mai multi ani. Noua conducere (poetul
Calistrat Costin) g trecut energic la re-
integrarea ansamblului in ritmul sdu nor-
mal ; un #indr regizor, Radu Popovici,
deja cu un palmares de’ spectacole meri-
torii pe alte scene, urmeaza sa preia ba-
gheta regizorala. Pina atumci, actorii de
baza ai teatrului sint invitati s pund in
scena (este asteptat la rampa wn alt spec-
tacol, semnat de actorul Lucian Marines-
cu).

O aventurd de zile mari, e, in ansam-
blu- o reusitd, in cadrul unui efort sti-

mabil si util.
Carol ISAC

TEATRUL DE PAPUSI
DIN ALBA [ULIA

FRAM, URSUL POLAR

dupi romanul
lui Cezar Petrescu

Pornind de la cunoscutul roman pentru

copii al lui Cezar Petrescu, Aurel Cra-
ciun — autor al adaptarii literare si al
regiei — recurge la un limbaj metaforic

Dialog muzical intre clown si Fram

de mare frumusefe. Relevam dialogul
(prin intettnediul unor instrumente mu-
zicale de cing) dintre omul-clovn si urs,
subliniind similitudinea de situatii, de-
montarea circului, marcind ruptura din-
tre viata de comediant $i tentativa in-
toarcerii la conditia initiald ; navigarea
spre tarmul pierdut intr-o cugcd leganata
de wvaluri, aparitia batrinei ursoaice,
toate acestea sint momente deosebit de
sugestive, emotionante.

Munca regizorului, pe it de serioasa,
pe atit de inspimatd, este dusa mai de-
parte de interpreti. Ion Cristescu da via-
ta eroului principal, izbutind o creatie.
Fram este concret si viu, este idee si
simbol. Minuirea personajului este asigu-
ratd de Ion Cristescu si de actrifele Li-
xandra Dragu si Georgeta Indreiu. In
alte roluri, excelenti ca minuitori si in-
terpreti, Elena si Nicolae Hategan. Pre-
zentd ,pe viu“, schitatd cu finete : George
Haprian. Colorat,dar si umanizat, Clovnul
lui Dan Purceleanu.

Pictorul A. Mentzel a realizat o sceno-
grafie care nu se doreste creafie de sine
statatoare, ci imbraca spectacolul, se in-
cadreaza in el $i slujeste ideii.

Sanda DIACONESCU

TEATRUL DE PAPUSI
DIN TIMISOARA

CROITORASUL
CEL WITEM

de Fratii Grimm

Tinarul regizor Victor Carcu. din ce in
ce mai stapin pe mijloacele artistice spe-
cifice genului si dovedind o imaginatie
constructivd, ne oferd un interesant ex-
periment papusaresc. Povestea scrisa de
Fratii Grimm, Croitorasul cel viteaz, ne
este prezentata intr-o noud lectura. Mo-
dalitati diverse de animatie sint inedit
combinate.

Intr-un univers oniric. uneltele si o-
biectele familiare din atelierul de croito-
rie in care se petrece actiunea pieseido-
bindesc infatisari nebinuite : masina de
cusut devine un cap de imparat, con-
fectii agatate pe umerase cu cirlige ca-
pata rolul sfetnicilor Mariei-sale, valuri
de stofa se transforma, pe rind, in uriasi,
in dealuri si munti, in clovni sau bam-
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diti, ace cu gamailie supradimensionate
trec vertiginos de la un urias la altul,
sugerind, deosebit de expresiv, migcarea
multimilor. Iatd lumea in care invinge
mica marionetd — Croitorasul. Polifor-
mismului scenic ii raspunde polifonia

glasurilor, realizatd nu numai prin toma-
litate, dar si

prin frazare : croitorasul

Modalitati diverse de animatie sint
inedit combinate...

face game si isi modeleazd rostirea ope-
retistic, Imparatul vorbeste sacadat si
monoton, precum tacénitul masinii ce-i
servesbe drept creier, Clovnul rupe pro-
pozitiunile inaintea cuvintului-cheie, ob-
tinind un efect de surpriza. Ritmul —de
asemenea neobisnuit reprezintd inca
una dintre insugirile spectacolului.
Actorii se disting prin evolutii comple-
xe si dificile. Maria Vilad (Croitorasul)
minuieste marioneta cu indeminare, in-
terpreteazd cu merv. Marius Gherasim
creeazi cu umor sec pe Impéiratul-masi-
na. Bogdana Sala si Gabriela Floros iz-
butesc sa dea viatd si miscare sfetnicilor.
Doud sau mai multe roluri mute $i ex-

presive (Uriasii IT si ITI, Banditii) sint
infatisate de Gh. Cohert si Al. Pascu.

Disponibilitati actoricesti diverse demon-

streaza Nelson Dimitriu.

S. D.

TEATRUL DE PAPUS
DIN BRASOV

LUMEA POVESTILOR
de . Ulasiu

Impletind o diversitate de formule sce-
nice si folosind actori capahili si faca
fatd cerintelor teatrului ,total“, colecti-
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vul de papusari din Bragsov si-a creat un
stil propriu. Caracteristic acestui stil este
dialogul direct cu publicul, spectacolul
realizat ca o joacda spontand, ca o im-
provizatie la ,,vedere“. Reugitele artistice
ale acestei trupe — de la Omagiu si
Pace pamintului pind la Punguta cu doi
bani si Treptele visului — sint realizate
in acest stil.

Lumea povestilor pare si ducid cel mai
departe respectiva formuld., Reunind o
suita de povestiri cu tendintd educativa,
semnate I. Vlasiu, actorul si regizorul
Liviu Steciue, autor si al adaptarii tex-
tului literar, izbuteste un spectacol ori-
ginal. Inventivitatea si verva safirica a
tinarului creator par inepuizabile. Acto-
rii sint pusi sa interpreteze si ca actori,
si ca minuitori, s& minuiasca la vedere,
dar si dupa paravan, sa-si schimbe in-
tre ei papusile — deci, rolurile. Aceasta
schimbare genereazd o suiti de situatii
amuzante si surprinzatoare.

O scenografa cu talent, cu umor, Eni-
k6 Simo, utilizind cu bune efecte cu-
loarea explozivd, colaboreazd desavirsit
cu regia.

Actorii fac de toate, cu virtuozitate si

Un spectacol realizat ca o joaca
spontana...

cu elan tineresc. I-am remamcat pe A-
drian Farca §i Theodor Gombos, pe Mi-
haela Nestorescu, Miriana Costea si, bi-
neinteles, pe acelasi plurivalent Liviu
Steciuc.

S. D.
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B -1
A TREIA' TEAPA

de Marin Sorescu

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

19 februarie 1981

Cea mai buna scena din
reprezentatia Nationalu-
lui bucurestean ramine, in
continuare, aceea a inchi-
sorii, in care parabola se
concentreaza, si lasd sa
transpara, exact, explicatia
unui mod de existenta,
justificat prin conjunctura
aparte in care s-a aflat
eroul, ca exponent al fi-
intei nationale.

Spectacolul isi conserva,
intacte, si virtutile, si ca-
rentele semnalate la pre-
miera. Impresioneaza, in
continuare, elaborarea va-
ditd din jocul lui Amza
Pellea ; cu aceeasi rigoare
austera impusa de regie
(Sanda Manu), dar si cu
forta propriei lor persona-
litati, conving Mircea Al-
bulescu, Florin Piersic,
Traian Stanescu si Gheor-
ghe Cozorici. George Mo-
toi si Cezara Dafinescu,
Olga Delia Mateescu, Ovi-
diu Moldovan, Elena Se-
reda, Liviu Craciun, si
tofi ceilalti componenti ai
distributiei, isi respecta,
de asemenea, partiturile.
Peste reprezentatie plu-
teste insd o anume rigidi-
tate, caci, in teatrul lui
Sorescu, semnificatia e in-
trinseca replicii. Daca a-
ceasta este ,declamati“
patetic, pierde atit din sa-
voare, cit si din eficienta.
Daca interesul publicului
scade imperceptibil in
partea a doua a monta-
rii, jucatd cu o gravitate

solemna, finalul, in schimb,
restabileste f{inuta intregii
reprezentatii.

Irina COROIU

201
INTERVIU

de Ecaterina
Oproiu

TEATRUL
»BULANDRA**

22 tebruarie 1981

La aproape cinci ani de
la premiera, spectacolul
isi pastreaza, nealterate,
prospetimea si tensiunea
de la inceput. Explicatia ?
Dincolo de problematica
mereu actualda a textului,
echipa de actori evolu-
eaza la tfel de unitar si
dezinvolt ca In seara
primei reprezentatii, desi
in distributie au survenit
citeva schimbéri. In rolul
Sudoritei, detinut initial
de Draga Olteanu-Matei,
apare acum Maria Gligor,
care, in afara ingrosarii
particularitatilor de lim-
baj ale personajului, mar-
cheazd cu exactitate atit
masivitatea  (moralad) a
eroinei sale, cit si inocenta
ei induiosatoare. In ,du-
etul“ Cateluta-Nutica, Tora
Vasilescu si studenta Si-
mona Maicanescu au vi-
oiciune si umor, integrin-
du-se firesc jocului mereu
scinteietor al ,vechii gar-
zi“ : Gina Patrichi, Ma-
riana Mihut, Tamara Bu-
ciuceanu-Botez, Ica Ma-
tache si Octavian Cotescu.

Alice GEORGESCU
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MICUL INFERN
de Mircea

Stelénescu

TEATRUL
» NOTTARA*

28 februarie 1981

Micul infern de Mircea
Stefanescu, spectacol desti-
nat unui larg auditoriu, a
intrat in repertoriul per-
manent al Teatrului ,Not-
tara“, trecind peste a
doua suta de reprezentatii.
Spectacolul ar trebui sa
fie pastrat, cu grija, in-
tr-o filmoteca (poate a
Televiziunii), si reluat in
ciclul ,Mari actori“, pen-
tru modul exemplar in
care Silvia Dumitrescu-Ti-
mica modeleaza subtil,
ferm, cu o precizie abso-
luta, personajul Soacrei
— personaj teribil, de ma-
troana apriga, cicalitoare,
egoista si, in acelasi timp,
induiosatoare, fermecatoa-
re, care aduce in scena
lumea sanilor  nebuni“
dintre cele doua razboaie...

Silvia Dumitrescu-Timica
are verva, aplomb, teh-
nicd — fiecare cuvint ro-

stit de ea se aude limpede
din orice loc al salii, dictia
ei e variatd si riguros di-
rijatd : o lectie pentru ti-
nerii (si mai putin tinerii)
actori. O urmeaza Ion Di-
chiseanu, Lucia Muresan,
Stefan Radof, Ion Simi-
nie, cu dezinvoltura, cu
spontaneitate, intr-un joc
viu, expresiv, contaminati,
poate, de interpretarea de-
canei de virsta...

Maria MARIN
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ROMULUS
CEL MARE

de Friedrich

Diirrenmatt

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

26 februarie 1981

De la data premierei,
spectacolul cu Romulus
cel Mare a cunoscut nu-
meroase schimbari de di-
stributie, si poate ca a-
ceastd periodicd Improspa-
tare a fortelor actoricesti
contribuie la tonusul, la
vigoarea reprezentatiei va-
zute. Noii interpreti s-au
incadrat in conceptia ge-
neralda a spectacolului fara
a-i modifica liniile de
forta. Se constatd : urma-
rirea atentd a tiparului ini-
tial al, rolului (Eugenia
Maci, Raducu Itcus) ; sau,

prin opozitie, construirea
unei ,replici* — perfect
legitime — la prima ima-
gine (valetul interpretat
de Victor Moldovan nu
mai este imaginea oglin-
ditda a celuilalt valet;

acum, valetii formeaza un
cuplu bazat pe o expre-
sivd antinomie : rigiditate,
posomoreald, privire intu-
necata, fatd de suplete, se-
ninatate, zimbet perma-
nent) ; dar si usoara gli-
sare a liniilor personaju-
lui catre propriul stil de
interpretare (Constantin
Diplan). Rolul 1lui Odo-
acru beneficiaza, in inter-
pretarea lui Ion Mari-
nescu, de un portret sce-
nic bine inchegat, cu pon-
dere semnificativd in an-
samblu, in care accentele
ironice sint dozate cu fi-
nete, mesajul important pe
care 1l poartd personajul
impunindu-se cu claritate
si forta expresiva.
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Cuvinte de apreciere
pentru tinuta reprezenta-
tiei se cuvin deopotriva
fiecarui actor, dar mai cu
seama lui Radu Beligan,
a carui interpretare de-
tine, in spectacol, rolul
diapazonului, in pastrarea
tonului just al unei piese
muzicale.

Cristina DUMITRESCU

000068

CITITORUL
DE CONTOR

(Iﬂ PEHII EUEI’&IC
TEATRUL MIC
22 tebruarie 1981

Intratd in a patra sta-
giune (desi rar progra-
matd), Cititorul de contor
se joaca (iIn matineul
de duminicd), in respectul
textului si al profesiunii
de actor. In mod surprin-
zator, montarea a capatat
culori noi, pulseaza in ea
o noua viata. Actorii, in-
stalati confortabil in wro-
luri, joaca in fortd : Ni-
colae Pomoje, la inalta
tensiune, Ileana Dunéarea-
nu, cu vivace dezinvol-
turd, Nicolae Iliescu, mai
sigur pe sine. Cei intrati
mai tirziu in spectacol fac
corp comun cu distributia
initiala : Vistrian Roman
(arhitectul Jinga) se im-
pune prin simplitate si
comportament veridic, iar
Ana Scarlat (Sevasta, per-
sonaj .pitoresc) gaseste
,justa masura“ a compo-
zitiei, integrindu-se stilu-
lui ansamblului.

M. M
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PLURALUL
ENGLEZESC

de Blan Ayckbourn

TEATRUL MIC
21 februarie 1981

Spectacol inscris, de ani
de zile, pe agenda de di-
vertisment a iubitorilor
de teatru (nu numai din
Bucuresti), Pluralul engle-
zesc continud sa se joace
cu casa inchisia, amatorii
de bilete in plus, neobo-
siti, pindesc in coltul stra-
zii... Construitd pe schema
simpld a inversarilor de
situatie, comedia amuza in
primul rind prin verva si
aplomb. Decupajul regizo-
ral (Sanda Manu), strict,
nu permite improvizatii,
caci a fost calculat la mi-
limetru. S$i, totusi.. Deo-
camdata, au obosit masi-
nistii (carora nu le-au fost
suficiente nici douazeci de
minute ca si monteze de-

corul actului doi!). Cit
despre actori, pe Tatiana
Iekel, Mitica Popescu,

Magda Popovici, Vistrian
Roman, Rodica Tapalagi,

Dan Condurache, merita
oricind sa-i wvezi! Dar...
ceea ce este, inca, pldcerea
jocului, riscd sa devina

comoditate ; uzarea actori-
lor intr-o prestare ruti-
niera, iatda un pericol, ce
trebuie evitat cu orice
pret ; gesturile 1isi pot
pierde din precizia initi-
ala, intonatiile pot deveni
ticuri golite de sens, nu-
antele se pot estompa,
~ofectele* 1isi pot pierde...
efectul. Chiar aplauzele pot
obosi — fiindcd reprezen-
tatia se afla in balans pe
firul ce desparte arta de
mestesug...

LC
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... pe
feme
ekerne ...

Ca mai toate piesele lui Aldo Nicolaj,
Contingentul de fier, prezentatd recent
la radio in traducerea si adaptarea lui
Florian Potra, ne propune o temd ,de
suflet”, legatd de relatiile dintre ocameni,
de viata nespectaculoasd poate, dar stra-
batutia de tristeti si nelinigti, inedlzita
de vise ascunse, de harul de a nadajdui,
a acelor fiinte neinsemnate care populea-
za zonele modeste ale societatii. Froii
din Contingentul de fier sint batrini care
traiesc cu acuitate drama propriei inuti-
litati, respingi, adesea brutal, de copiii
care nu mai au timp pentru ei, striviti,
terorizati de singuratatea care-i incon-
joara. Prietenia dintre pensiomari este in-
duiosatoare si pateticd in acelasi timp,
devine condifie a existentei, unica sal-
vare din pustiul solitudinii. O piesd ama-
ra, o piesa care se adreseazi sensibilita-
fii noastre, fara a ocoli, pe alocuri, me-
lodrama.

Aceasta este calea pe care a urmpat-o,
accentuind-o, si montarea radiofonica
semnatd de Titel Constantinescu, si care

a beneficiat de intenpretarea lui Fory
Etterle, a Leopoldinei Balanuta, a lui
George Constantin. Un specbacol expre-
siv, emofionant, ciruia i se poate repro-
sa doar prea marea stradanie de a ne
stoarce lacrimi, dorinfa de a tnhe lasa
melancolici, si nu pe ginduri.

Tot despre relatiile dintre oameni, dar
altfel, este vorba si in Dacd esti om.. !,
adaptare radiofonicd dupd piesa Cazul
Eniachescu de Eugenia Busuioceanu. Ni
se propune o dezbatere grava, nu lipsita
de tensiune dramaticd si ehiar de sus-
pans. despre dreapta judecatd si despre
prejudecatd in cintarirea faptelor si sen-
timentelor celor din jur. despre necesara
incredere in cinstea oamenilor alaturi de
care mumncesti. Pe o canava fals politista,
piesa desfasoard o anchetid in primul rind
morald, si doar in subsidiar judiciara,
pledind pentru responsabilitate in prefui-
rea oamenilor, in formularea unor acu-
zatii, in tolerarea unor suspiciuni care
pot marca un destin, pot fringe o evo-
lutie.

Echilibrata, bine ritmata. montarea ra-
diofonica realizatd de Constantin Dinis~
chiotu 3 avut meritul unei exacte dimen-
sionari si ordonari a ideilor propuse de
text. Au fost estomipate unele rigiditati
ale constructiei, ca si accentele de di-
dacticism. Din distributie am retinut
pentru contributii deosebite, pe Gina Pa-
trichi, George Constantin, Colea Rautu,
Gheorghe Cozorici, Dan Condurache.

Cristina DUMITRESCU

s,Rampa“, acum 5C de ani

martftie 1931

Miinchen ,sd vada ce mali
e pe acolo“. @ Nottara
reia marele sau rol, Luca
Arbore, din Viforul lui
Delavrancea. Tinarul Al
Critico apare in S$tefanita

In plind criza, Nationa-
lul isi onoreaza rostul prin
repertoriul clasic — Ham-
let, Nora, Femeia inddrdt-
nicd, O scrisoare pierdutd

(Ilancu Brezeanu — Ceta-
feanul ; Mita Filotti — Zoe ;
I. Manu — Dandanache).

@ Puiu Iancovescu pleaca
la Cluj, invitat de Mihail
Sorbul, directorul Nationa-
lului transilvan, sa apara
in Patima rogie. Puiu il
jucase pe Rudi la premiera
absoluta din 1914, precum
si in triumfalul turneu pa-
rizian care & lansat-o pe
Elvira Popescu (Tofana).

@ Pare de necrezut,
dar abia acum, dupia
aproape o jumatate de
veac de teatru, marele

Paul Gusty este numit...
prim-regizor ! O simpla si
banald formalitate admi-
nistrativa. Mesterul era
cu mult mai mult decit
atit... @ Ce actori fideli
are Teatrul Ventura ? Ma-
rietta Deculescu, Silvia
Fulda, George Vraca,
G. Timica, Jules Cazaban.
@ Tinase si ,Cardbusul“
revin in Capitala. Nea
Costica declara ca ,are
nevoie de odihni“ si ,se
repede“ la Berlin, Paris,

(monumentala creatie a
lui Petre Liciu). De la pre-
miera absolutd, din 1910,
pina in 119318 doar...
o sutid de reprezentatii. @
Unul dintre copiii lui Chi-
ricd, ,omul cu mir{oaga®“,
este micul... Horia Serba-
nescu. @ ,Se di ca pozi-
tiva stirea ca,in stagiunea
urmatoare, sotii Bulandra,
V. Maximilian, G. Storin
se intorc la National, tea-
trul lor devenind studioul
primei scene. @ Eveni-
ment la Opera Roména :
G. Folescu reia rolul Ion
din Nadpasta, clasica, azi,
operda a lui Sabin Dragoi.

I. N.
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VITORUL ROL
VIOLETA ANDREI

Violzta Andrei debuteazd pe scena Tea-
trului Giulesti, demonstrind, de la pri-
mele aparitii — atit in drama cit si in
comedie —, un temperament dramatic
complex. Odatd cu intrarea in colectivul
Teatrului ,Bulandra“, se produce o schim-
bare semnificativda a stilului ei de joc
abordind o serie de roluri de fac-
tura psihologicd aparte; tindra actrita,
dotatd cu sensibilitate si farmec, si-a rea-
lizat personalitatea artisticad stiind sa-si
cultive talentul, sa-si aleagd mijloacele
interpretative, dobindind acea siguranta
profesionald ce se exprima prin nuante
si traire autenticd. Dintre ultimele roluri
in care a fost distribuitd, notdm : Roxana
(Cyrano de Bergerac de Edmond Rostand
— Teatrul National), Ana Petrovna (Iva-
nov de A. P. Cehov), Ilona (Joc de pi-
sici de Orkény Istvan), Laura (Menajeria
de sticla de Tennessee Williams), Dana
(Anchetd asupra unui tindr care nu a
fdcut mimic de Adrian Dohotaru).

Teatrul ,Bulandra“ pregateste un spec-
tacol in doua serii, reunind Tartuffe de
Moliere si Cabala bigotilor de Mihail
Bulgakov, in regia lui Alexandru Toci-
lescu. Scenografia : Dan Jitianu. Aceiasi
actori vor fi distribuifi in ambele piese.
Violeta Andrei va interpreta rolurile El-
mira, din Tartuffe, si Madeleine Béjart,
din Cabala bigotilor.

»Elmira e un personaj, desigur, intere-
sant, din dramaturgia lui Moliére ; e un
rol dificil, care-si are doza lui de impre-
vizibil. N-as vrea sa insist acum, mai
mult, asupra lui, intrucit nu au fost sta-
bilite contururile spectacolului. Madeleine
Béjart, insa, e un rol extrem de difi-
cil, complex, de natura tragici. A le re-
uni intr-o montare care trebuie sia fie
unitard, prin ideea diriguitoare — caci
acesta e, desigur, scopul alaturarii celor
doua texte, care privesc destinul lui Mo-
liere, ca artist —, e o sarcind pasio-
nantd pentru orice slujitor al scenei.

Madeleine Béjart e un personaj real,
cu o biografie stiutd ; e vorba de marea
actritd care i-a fost, lui Moliere, parte-
nera si iubitd de tinerete. O nesabuinta
ii va distruge viata: ea ascunde barba-
tului, alaturi de care a trait, timp de
20 de ani, faptul ca din legatura lor s-a
nascut o fatd, Armande, si o aduce pe
aceasta in trupa, ca sord a ei; prin
aceasta, Madeleine dezlantuie un impre-
vizibil sir de consecinte. In clipa in care
afla ca Moliére se insoara cu Armande,
e prea tirziu ca sa-i marturiseascid ade-
varul. Nodul imposibilei situatii, pe care
ea insadsi a creat-o, nu mai poate fi dez-
legat, tot felul de imprejurari s-au adau-
gat, complicind-o. Destradmata sufleteste,
pusa in situatii limita, torturata de con-
stiinfa vinovatiei, Madeleine abando-
neaza scena, traverseazia o crizia mistica,
apoi se stinge.

Rolul e de dimensiuni restrinse, dar
personajul e coplesitor ; in acelasi timp,
nimic nu trebuie supralicitat, pentru ca
nefericirea si suferinta Madeleinei nu pot
ocupa primul plan, atita vreme cit Mo-
liére insusi e in centrul unui virtej de
intimplari si de intrigi politice, de care
depinde soarta lui. Deocamdatd, sintem
la inceputul repetitiilor. Alexandru To-
cilescu desfagsoara in fata noastra un
evantai de propuneri regizorale ; intreaga
echipid e pregatitd pentru o muncid in-
tensa, creatoare®.

telex-,,teatrul-etelex-, teatrul“etelex-, teatrul*

La Oradea, regizorul Al
Colpacci, impreund cu sce-
nograful Dan Jitianu, pre-
gdtesc, pe scena Sectiei ro-
mdne a teatrului din locali-
tate, spectacolul cu piesa
Tarul Ivan isi schimba me-
seria de M. Bulgakov. As-
teptaim cu interes aceastd
premierd. @ Semnaldm
doud moi aparitii in colec-

tia ,Rampa“, a -editurii
,Luceafdrul“ : piesele O
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pasare vazutd de aproape
si = Broasca f{estoasa de
Mircea Sdndulescu, si Pa-
radis de ocazie §i Scaunul
de Tudor Popescu. @ De
la Carol Isac, secretarul
literar al Teatrului Ba-
covia, dfldam cd Dan Alec-
sandrescu, meobositul regi-
zor tirgumuresan, care in
clipa de fata pume in sce-
nd doud (sau trei?) spec-
tacole la Oradea, va in-

cepe mu peste mult timp
la Bacdu repetitiile cu Su-
flete tari, de Camil Pe-
trescu. Tot aici, va avea
loc, pinda la sfirsitul sta-
giunii, premiera moii piese
a lui Ovidiu Genaru,
Exercitii de for{d si echi-
libru. @ Andrei Bdleanu
si Doina Dragnea sem-
neazd volumul ,Actorul
in cdutarea personajului®,
volum care cuprinde doud-



VIITORUL ROL

GHEORGHE COZORICI

Gheorghe Cozorici a debutat, fericit, in
colectivul de absolventi care alcatuia
echipa tinara a Nationalului din Cra-
iova in anii °’56—’57. Rolul Tudor
din drama lui Mihnea Gheorghiu
i-a deschis o perspectivdi generoasa
asupra unei suite de personaje istorice,
spre care va reveni de multe ori, pe par-
cursul carierei sale (citdm : Thomas
Becket din piesa lui Anouilh ; Stefan cel
Mare — Saptamina patimilor de Paul
Anghel ; Marat — Danton de Camil Pe-
trescu). In repertoriul shakespearean,
Gheorghe Cozorici a patruns concentrat
si grav, jucind de la inceput un Hamlet
demn de a fi tinut minte; s-a intors

apoi, pe diferite spirale, la Mercutio
(Romeo si Julieta), Gloucester (Lear),
Ducele de Buckingham (Rickard al

IIi-lea), Pe scena Teatrului National
bucurestean a jucat poate maji putin de-
cit ar fi fost de asteptat, insd rolurile
au fost dintre cele care pretind actoru-
lui sa descopere, dincolo de destinul per-
sonajului, un strat de semmificatii : Alec
Gorascu (Surorile Boga de Horia Lovi-
nescu), Asel (Generoasa Fundatie de
Buero Vallejo), Minica (A treia teapd de
Marin Sorescu), Pictorul (Un fluture pe
lampad), Gaspard Boanald (Acord) de Paul
Everac s.a. Reunind in persoana lui no-

bletea si echilibrul interpretului de tea-
tru clasic, elocventa patetica a celui pre-
destinat dramei romantice, Gheorghe Co-
zorici e, de fapt, un actor modern, prin
modul direct, lipsit de artificii, in- care
abordeaza rolul, patrunzind in miezul
existentei personajuflui.

De curind, la Teatrul National au in-
ceput repetitiile cu Tinerefea lui Moro-
mete de Marin Preda, in regia Ancai
Ovanez-Dorosenco. Gheorghe Cozorici va
interpreta un personaj care are o aura
impresionanta : Ilie Moromete.

,Nu-mi vine prea usor sa vorbesc des-
pre personaj, sintem abia in faza repe-
titillor la masa, iar de aici, pina la pre-
miera, e un drum lung si.. spinos. Nu
stiu nici cum sa-l prezint altora, nici
cum o sa mi-l apropii. Moromete este un
om atit de complicat, de surprinzator,
insdsi puterea lui de seductie e un cufit
cu doua taisuri.. E limpede pentru ori-
cine ca Ilie Moromete a si deveanit un
mit. Aici ar fi totusi ceva de spus: ne-
fiind o simpla dramatizare, ci o creatie
literara de sine statatoare, personajul e
acelasi si totodata altul, in comparatie cu
binecunoscutul erou al romanului. Citeva
accente esenfiale ii modificd echilibrul
launtric. Parca-1 simt maij pufin detasat
de realitatea pe care o observa si o co-
menteaza, mai implicat in dramele ei ;

vitalitatea lui, redobinditd dupa inde-
lungata boald a instrainarii de familie,
contine un potential de imprevizibil.

«Tineretea> lui Moromete, aceastia «vara
tirzie» a unui taran roman, e o stare
de spirit.

Raspunderea care apasa pe umerii mei
e cu atit mai mare, cu cit, orice specta-
tor care a citit cartea are despre Moro-
mete o imagine imprimatd in memoria
afectivd. Nu pot sti daca-i voi mulfumi
pe acesti spectatori, infatisindu-le un alt
Moromete, al meu. Dar, vorba lui Hie:
«E o idee » Incere !“.

Maria MARIN

telex-, teatrul“etelex-, teatrule telex-,,teatrul*

2eci §i cinci de convorbiri
despre arta spectacolului
teatral. @ Sectia romand
@ Teatrului de papusi din
Cluj-Napoca rtepetd Horia
la imparatul, de Mircea
Vaida, in regia lui Vasile
Dan gi, scenografia lui
Virgil Svintiu. Sectia ma-
ghiara a aceluiagi teatru
repetd Mica locomotiva le-
nesd, si Crengufa, de Ko-
vdacs Ildiko, in regia au-
toarei, $i scenografia sem-

natda de Botar Edith. Gru-
pul ,Mim 7 pregdteste un
spectacol de pantomima,
sub conducerea aceleiasi
regizoare, Kovacs Ildiko.
@ Tot din lumea pdapusari-
lor : Teatrul de papugi din
Constanta va participa la
un Festival international de
teatru de pdpusi, care va
avea loc la Barcelona, cu
spectacolul Copilul din
stele. @ Cristian Pepino

repetd la Teatrul de pad-
pusi din Galati Sinziana
si Pepelea, de Vasile Alec-
sandri, in scenografia lui
Mircea Nicolau, gi la Tea-
trul de papugi din Brdila,
Pui de om, de Victor Efti-
miu, avind-o ca scenografa
pe Zizi Frentiu. @ In edi-
tura ,Dacia“ a apdarut vo-

lumul ,_Semnale“ de Vir-
gil Munteanu.

FAIMA
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TUDOR POPESCU

Casa
nebunului

comedie
in doua parti

ZINA
TUDOR
- OCTAV
DPersonajele el
RINA
VISTRIAN

PARTEA 1

O incapere foarte mare, mansardati, cu mobila veche, despere-
cheata ca stil, si cu obiecte ciudate.

Un pat mare, un scrin, tavan cu traverse solide de lemn. Pe un
perete, agatata, o chitara.

Pe masurid ce lumina creste, descoperim obiectele: o armura
medievalia, o oglindda ondulatia, deformantda, in care cel ce se priveste
se vede disproportionat, un schelet de om, un craniu ciobit pe masa,
sabii, un trepied cu statueti din care poate tisni flacara, cind te asezi
in fata lui, o colivie cu soareci. Multe le vom descoperi in momentul
in care vor ,juca“ in scena.

O usa in dreapta, care se vede bine, peretele ficind un unghi
oarecare cu linia rampei.

O alta usa da spre bucatarie. O fereastra, cu gratii.

Noapte.

Din stradd, becul unui stilp isi trimite lumina in interior. La
lumina nesigura apare o fati frumoasia, imbracati in alb, cu coronita
de flori pe cap: Zina copilariei. Ea va cinta, cu oarecare exuberanta,
acompaniindu-se la chitara, sau fiind acompaniati din afara scenei.
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ZINA :

. Copilul dadu primul tipat,
Copilul dadu primul tipat,
El sosi ca o bucurie,

El sosi ca o bucurie.

Copilul dadu primul tipat,
El sosi ca o speranta,
El sosi ca o speranta.

Copilul diadu primul tipit,
El sosi ca o floare,
El sosi ca o floare.

' Copilul dadu primul tipat,
El era acum speranta,
El era acum o floare,
El era acum speranta,
El era acum o floare.
O floare de bucurie,
O floare de bucurie...

(Zina iese. Urmeazd citeva momente de
de liniste, apoi, in camerd se aude un
bdrbat sfordind. Peste pufin timp, usa
— care este intredeschisdi — se deschide
incet §i in cadrul ei apar siluetele a doi
bdrbati, cu fetele acoperite cu batiste,
pentru a nu fi recunoscufi. Un sfordit
puternic ii sperie.)

OCTAV (soptit) : E chiar asa cum ne-a
descris tipul.

GELU : Acolo trebuie sa fie! In scrinul
ala. (Un mnou sfordit al celui care
doarme.) Plaseaza-te linga el. Daca se
trezeste, tine-1 la respect.

OCTAV : Tine-1 tu la respect, si cotro-
bai eu. Nu-{i fie teamd ! Are peste
saptezeci de ani, si...

GELU : Sforadie ca unul de treizeci.

OCTAV : Ti-e frica ?

GELU : Tie, nu ?

OCTAV : Hai sa termindm mai repede !

(Au ajuns lingd scrin, cautd in el. Usa
deschisad, probabil antrenatd de curent, se
trinteste cu zgomot.)

TUDOR (sare din somn) : Cine-i ? Cine-i ?
(Se ridicd.) A trintit cineva usa?
(Zdreste cele doud siluete.) Ati sosit ?
Sinteti cei pe care-i agtept, nu-i asa ?
Fit{i bineveniti ! Noaptea, va asteptam,
noaptea, ati sosit ! Sint nerabdator sa
vad cum aritati. Si aprind lumina !

OCTAV (poruncitor) : N-aprinde !

TUDOR: Aha! Problema energiei!
Atunci, s& nu pierdem timpul. Sint la
dispozitia voastrda! (Cei doi nu se
miscd.) Nu cumva sinteti timizi ? In
viata au cistig de cauzd numai cei
«care stiu sa deschida usa lovind-o cu
piciorul. Mi-a placut cum ati ftrin-
tit-o, desi nu mai stiu cum o sa iesiti.
Yala se-nchide pe-afari si eu am tri-
mis, din greseald, cheia la curatatorie,

" odati cu’ haina. (Ride.) O si primesc
inapoi ‘o cheie' spdlatd si apretati !

(Cei doi se bulucesc spre usd, constatd
ca sint pringi in interior.)

OCTAV : Nu ai cheia casei in care locu-
iesh ?

TUDOR : Am lasat uga intredeschisa !
Va asteptam si m-am gindit ca usa
intredeschisd va usureaza intrarea.

OCTAV (amenintdtor) : Scoate cheia !
Doar nu vrei sa te cred! Vezi, ca
sintem doi si...

TUDOR : Umblati si voi ca militienii,
cite doi, sa va facefi curaj ? Cu intu-
nericul asta, nu-i de mirare. Hai, da-
fi<i drumul ! Eu nu prea stiu ce am de
facut, desi am murit pind acum de
douazeci si sapte de ori! Moartea cu
cutitul imi place mai mult ca toate
celelalte. Lama luceste o fractiune de
secunda si se repede in inima mea.
(Joacd scena mortii prin injunghiere.)
Eu scot un sunet grav, aproape un
horcait, ma aplec, fac doi-trei pasi im-
pleticiti si cad, rasuflind adinc, ca in-
tr-o mare eliberare! E, ce zceti?
Aveti un cutit la voi, nu-i asa ?

OCTAV (glas nesigur) : Nu.

TUDOR : Este unul mare, facut dintr-o

" baionetd, pe masa. Foloseste-l cu toata
increderea ! (Lui Gelu.) Ia si tu unul,
mai mic. Daca tot ai venit, s3 nu zici
ca ai facut drumul degeaba! Daca
preferati, ma intorc cu spatele! (Se
intoarce.) E mai bine ?

OCTAV : E nebun !

GELU : Nebun de-a binelea.

OCTAV : Cum scapam de-aici ?

GELU : Si statueta ?

OCTAV : De statueta ifi mai arde ?

GELU : Sa-1 amenintam !

OCTAV : Cu ce sia mai sperii un om
care te roagi si-1 omori ? Sintem la
dispozitia unui nebun.

TUDOR : Ce faceti ? Aveti nevoie de lu-
mina ?

OCTAV : Nu'!

TUDOR : Poate nu vedeti unde sa loviti.
(Aprinde o lumind slabd, intr-un lam-
padar.) Dati-va alea jos de pe fata'!
(Cei doi executd prompt ordinul. Rds-
tit.) Luati cutitele! (Iau de pe masd
doud cutite. Tudor isi oferd pieptul.)
Loviti ! (In clipe in care Tudor tipd
Lloviti“, cei doi scapd cutitele din
miini. Furios, indignat.) Intotdeauna
am de-a face cu tinerei lipsi{i de expe-
rientd ! Incepatori ! (Acum, la aprin-
derea luminii, se vede, atirnatd din
tavan, o funie destul de solidd, cu un
lat la capdt, pentru spinzurat. Octav
si Gelu au rdmas cu ochii holbati la
aceastd spinzurdtoare improvizatd. Tu-
dor le prinde privirea.) Vi uitafi la
funie ? (Se suie in picioere in pat i
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se prinde de funie.) Ieri am instalat-o.
Ma plictiseam sa tot astept. Mi-am
zis : dacid nu vine §i nu vine, trebuie
sd fac singur treaba asta! Nu e pla-
cut, dar n-am incotro ! Sint o fire ne-
rabdétoare. Vreau si mor in clipa in
care am eu pofti! Cia doar nu cer
moartea la cooperativa ,Prestarea la
domiciliu“. Faci cererea azi §i sosesc
peste un an! Ei, ce facem ?

OCTAV : Plecim !

TUDOR (subit furios): Plecati ?! Si eu
cum ramin ?

OCTAV : Ca mai inainte.

TUDOR : Asta, nu! Sint hotarit si mor!
Chiar in noaptea asta! Libertatea de
a muri cind vrei trebuie sa fie respec-
tatd. Vreau sia mor in clipa asta!
(Porunceste.) Ridicati cutitele! (Cei
doi ridicd de jos cutitele, dar ordinul
e altul, si pe ton schimbat.) Spala-
ti-le! Pe jos e murdar! Vine si cii-
nele vecinului ! De citeva ori si-a ficut
nevoile !

OCTAV (aratd cutitele) :
spél ?

TUDOR (% aratd) : La bucéatirie. Sa fie
curate. Un om ingalat intr-o treaba,
e ingilat in toate. Degeaba se trans-
mite la radio sfatul medicului, ca
nimeni nu-l asculti. Numérul obezi-
lor este in crestere, desi, la sfatul me-
dicului, din trei emisiuni, una se
ocupd de grasi. Mincidm prea mult!

Unde sia le

(Octav revine cu cutitele spdlate.)

OCTAV : Le-am spalat.
TUDOR : Bine ?
OCTAV : Foarte bine.

TUDOR : Ce zici de bucatarie ?
OCTAV : Foarte frumoasa! Totul, in
faianta.

TUDOR : Era camera in care se fier-
beau seringile.

OCTAV : Ce-a fost in casa asta ?

TUDOR: O casi de sanidtate pentru...
(Aratd la cap.) Pentru nebuni. (Ride.)
Poate crezi ca sint nebun ?

OCTAV (repede) : Nu.

TUDOR : Ba sint! Am locuit in camera
asta si cind era salon, cu zece pa-
turi. Dacd s-a mutat sanatoriul, cla-
direa a fost transformatad in locuinte.
Pentru cid n-aveam casi, mi-au re-
partiaat camera in care eram obig-
nuit.

OCTAV : Mare, spafioasa.

TUDOR : Sint multumit! Gata!-M3i in-
torc cu spatele s§i procedati dupa or-
dinele mele !

OCTAV : Vrem sa plecam !

TUDOR : Cum ? Sintem tofi trei incu-
iati induntru. S-a intimplat de mai
multe ori. Tot asa, venea cite unul...
raminea incuiat cu mine, pinid cind
pierea. (Cei doi sint ingroziti.) Pe cei
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care nu piereau din proprie inifiativa,
ii mai ajutam eu. (Pas spre cei doi.)
Daca ai intrat, ii spuneam, {i-ai asu-
mat toate riscurile. Ori de cite ori
faci ceva in viati, trebuie si te gin-
desti bine 1la consecinte. Sa nu
te lasi furat de primul gind, cel mai
avantajos ! Si, harst ! terminam cu el!

(Octav da un tipat §i aratd ingrozit
scheletul care a ridicat mina spre ei §i
migcd maxilarul, ca §i cind ar wvorbi.
Gelu vede §i tipad la rindul lui.)

OCTAV : Se migca !

TUDOR (calm, linigtindu-i printr-un
gest) : De cite ori i se pare cd amin-
tesc de el, di semne de supirare. E
unul dintre cei pe care.. (Aratd cd
i-a injunghiat.) A murit linistit, da’
pe urma i s-a nazarit si nu mai stea
cuminte. Era bine proporfionat si de
aceea l-am dezgropat. Stii ce cap fru-
mos avea ? (Il priveste pe Octav, care
se retrage ingrozit.) Tot asa, ca al
tau. Ti-e frica ?

OCTAV : Oarecum.
De ce misca ?

TUDOR : Obiceiuri proaste ! (Scheletului.)
Potoleste-te ! Sperii Dbaietii! (Gelu
tremurd.) De ce tremuri ?

GELU : Mi-e cald.

TUDOR : Aha! De cald! Cred §i eu, pe
ziapuseala asta. Nu e cazul sa va fie
fricd. Acum nu mai.. (Aratd cd nu
mai injunghie.) Acum sint hotarit sa
mor ! Va dau o mina de ajutor. (Sare
iar in pat, ajunge cu capul in dreptul
latului.)) O si& ma spinzur. (Ride.) Ce
comic o si fie! Ramineti incuiafi cu
mine, o sa vina in cele din urma
cineva, o sd va gaseascd aici §i o sa
va laudafi cd voi ati facut-o.

OCTAV : N-o sa ne laudam.

TUDOR (ritos): O sia va laudati! Pe
munca §i curajul meu! $i toti vor
crede. Incuiati impreunid cu mortul !...
Cine si se mai indoiascd ?

(Privind scheletul.)

(Cupringi de groazd, Gelu si Octav se
reped in usd, deschid fereastra, dau de
gratii solide. Gelu se duce in bucdtdrie
§i revine dezamdgit.)

GELU (lui
peste tot !
TUDOR : V-am spus cid aici a fost ospi-
ciu! Casd de nebuni fara gratii la
ferestre ? Avefi toate sansele sa ajun-
geti celebri pe seama mea. Bine, sint
de acord! Vi dau aceastd sansa! Si
nu astept cea mai mica recunogtinta.

Octav) : Imposibil! Gratii,

(Isi vird capul in latul spinzurdtorii si
isi dd drumul de pe pat. Gelu si Octav
se reped gi-l sustin.)
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OCTAV : Stai !

TUDOR : Dati-mi drumul !

OCTAV : Nu vrem si te spinzuri!

GELU: Te.. rugaim! Nu te spinzura'!

TUDOR : Sint absolut hotidrit! Dati-mi
drumul !

. (Cei dot il tin, din ce in ce mai greu,

in circd.)

OCTAV : Nu vrem si se creada ca te-am
omorit noi. Usa — incuiatd, mortul —
agatat de tavan! Puscaria ne ma-
ninci ! Te implor, coboari !

GELU : Iti indeplinim orice dorinti. Vrei
sd me vezi in puscirie ? Exprima-{i o
dorinta, si noi...

TUDOR : Pii, asta-i dorinta! S& mor.
Alta n-am acum. Dati-mi drumul !

OCTAV : Se stringe latul !

GELU : Ridica, Octav !

TUDOR : Respectafi-mi aceastd dorinta.

GELU : Oricare, in afard de asta!

TUDOR : Aveti o altd propunere ?

OCTAV : Avem propuneri, da’ nu mai
avem putere si te tinem. Imi tremuri
picioarele.

GELU (disperat) : Te scap !

(Tudor nu se mai migcd. Cei doi rd-
min §i ei impietriti de groazd. Dupd un
timp, Octav ridicd incet privirea gi-l
vede pe Tudor cu laful strins in jurul
gitului. Pare mort.)

OCTAV (soptit) : A murit !

GELU (tipd) : Nu! Nu vreau! Nu-i dau
drumul !

OCTAV : Cit il tinem ? Pinad miine ?

GELU (desperat) : Se riaceste in bratfele
noastre ! Mi-e frica !

OCTAV (spre Tudor): Hei! Esti mort ?
Spune ceva !

GELU : E mort! (Tipat.) Am un mort in
brate !

OCTAV (urld) : Esti mort ? Esti mort ?

TUDOR : Daca vezi cd-s mort, de ce mai
astepti raspuns ?

OCTAV : 1ti bati joc de noi ?

TUDOR : Sint unele intrebari de prisos,
care ma plictisesc ingrozitor. ,Esti
mort ?“ Vedeai cd-s mort !

OCTAV : Cit o sid te mai f{inem in circa ?

TUDOR : Nu v-am chemat eu! Voi afi
venit.

GELU : Vrei sa ne-ngrozesti ?

TUDOR : Dimpotriva, si va Incurajez.
Dati-mi drumul, si laful se stringe in
jurul gitului. Hai, ce naiba! E atit
de simplu. Nu vreti ?

OCTAYV : Nici mort.

TUDOR : Tu, mort?! Eu, mort. Bine,
vad cid asa nu merge. Cobor. Nu vreau
sd vi extenuati fird nici un rezultat.
Daca dadeam ortu’ popii, era altceva.
Stiati de ce-ati muncit. (Coboard, ii
priveste cit sint de obositi.) De ce sin-
teti asa darimati ?
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OCTAV (asezindu-se '§i rdsuflind): Mal
intrebi ? :

GELU : Deschide usa, sia plecam, si iti
spun eu cum si-ti faci de petrecanie,
daca tii neaparat.

TUDOR : Daca as putea, v-as lasa si ple-
cati si mi-as face singur seama. (Ride.)
Cind ar veni procurorul, ar gisi peste
tot amprentele voastre! (Face mare
haz.) Ce-o sa va caute! V& dati sea-
ma ce-o si mai riascoleasci orasul, sa
dea de voi ? (Linistindu-i.) Uneori, nu
gisesc, si claseazd dosarul. (Cei doi
au rdmas cu vorbele-n git.) Dar ma
incitd gindul ca o si va caute. (Ferm.)
M43 sinucid !

(Gelu §i Octav isi scot batistele §i incep
sa steargd amprentele de pe cutite, masd,
usd, toate obiectele pe care le-au atins,
Tudor it priveste ironic.)

OCTAV : Sper ca n-a ramas nici o am-
prenta.

TUDOR : Dar mirosul ?

OCTAYV : Ce miros ?

TUDOR : Ciinii politisti ! Uite-asa va iau
urma. Am citit cd un ciline politist
a descoperit un hot intr-o localitate
la trei sute de kilometri. (Cei doi o
sfeclesc din mou.) Trei sute de kilo-
metri ! De unde veniti ?

OCTAV : Bucuresti !

TUDOR : Bucuresti—Constanta, doua sute
saizeci si cinci de kilometri.

OCTAV (sare): Piper! Ai piper ?
TUDOR : In bucitarie. (Octav aleargd sd
aducd.) In dulap, pe raftul de jos.
OCTAV (din bucdtdrie.) Boia de ardei'!
TUDOR : Cred ca-i buna si boiaua. Desi,
piperul e clasic! Cautid bine, trebuie
sa fie si piper! (Octav revine cu doud
sticlute : cu piper, §i cu boia. li dd
una lui Gelu §i incep sd presare pe
jos, ca §i cind ar face-o pe mincare.
Scena il amuzd pe Tudor. Indrumin-
du-i.) Si pe-aici!! Asa! Si in colful
dsta! Mai mult! (Intinde un picior.)

Si pe mine !

OCTAV : De ce ?

TUDOR : Nu m-ati prins in brate ? (In-
tinde picioarele, si cei doi le presard,
de parcd ar vrea sd le mdnince. Cad
extenuati pe pat. Urld.) Nu! (Sar in
picioare.) Acum miroase patul! (Oc-
tav presard piper pe pat.) Nu vad mai
asezati, nu vad mai miscati! Lasati
urme olfactive. Asa si ramineti! (Tu-
dor presard piper in locurile pe unde
au cdlcat, apoi pe tdlpile pantofilor
lor.) Acum, talpile nu mai lasi mi-
ros !

OCTAV : Cit stam asa ?

TUDOR : Miine-dimineata astept un prie-
ten. O sa deschidi wuga pe-afara, si
plecati. (Repros.) Desi m-ati dezamai-
git. Rau!

OCTAV (pierit) : N~am vrut !
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TUDOR : N-ati vrut ! M-ati facut si cred
ca sinteti tipii pe care-i astept de-a-
tita timp! Si doctorii imi spuneau :
~Asteaptd ! Asteaptd! Trebuie sa
vina ! Stai calm si asteaptd cu rab-
dare ! . N-are rost sa te sinucizi. Vor
veni doi, intr-o noapte, si-ti vor face
ei de petrecanie!* Am asteptat de-
geaba. Vreau si mor si nu reusesc si
gasesc un om de isprava. Caut un
ucigas bine pregitit, care sid faca usor
treaba asta. (Luminat de-un gind.)
Stiu ce am de facut! (Cei doi au rd-
mas in pozitii caraghioase, memigcati,
ca sd nu lase noi urme.) Am gasit o
rezolvare ! Intotdeauna, gindul cel mai
bun intirzie. (Hotdrit.) VA omor eu pe
voi! O sd& ma prindi, o si& ma con-
idamne la moarte s§i.. mi-am ajuns
scopul. De data asta, n-o si& ma mai
feresc, n-o sia mai sterg urmele, ca
altd datd! Unde-i cutitul ? (In clipa
in care se indreaptd spre masd, Gelu
si Octav sar asupra lui. Are loc o
luptd pe viatd si pe moarte, pind cind
cei doi tineri reugsesc sa-l lege, cu fu-
nia pregdtitd pentru spinzurdtoare, de
spatarul unui scaun. Cad si ei, exte-
nuati.) Nu mai inteleg nimic. Ce
mama dracului e cu voi ? S& va omor,
nu vreti ; s ma omorifi, nu vreti!
Ce urmariti ? Nu mai stie omul ce sa
creadd. Hei, nu raspundeti ? (Cei doi
zac extenuati.) Ce vreti de la mine ?
Ce vreti ?

OCTAV : Statueta de fildes cu ochii de
briliante.

TUDOR (urld, se 2zbate): Nu! Nicio-
data ! Am omorit zece indivizi pina
acum, ca s-o piastrez! Termin §i cu
voi !

OCTAV : Vrem statueta.

(Ramin toti intr-un ,stop cadru® ci-
nematografic §i apare Zina, in rochie
portocalie. Ea wva cinta, fdrd ca -ceilalti
s-0 audd.)

ZINA :

Copilul a-ntilnit uritui,

L-a intilnit in prag de casj,
L-a intilnit la colt de strada,
L-a intilnit in banca-n clasa,
Si s-a trezit privit cu silj,
De-urit cu inima meschina.

Copilul a-ntilnit minciuna,

A intilnit-o pretutindeni,

Si s-a-ntrebat uimit copilul,

De ce atit de mult minciuna

Se plimba mindra printre oameni ?
De ce atit de mult minciuna

Se plimba mindra printre cameni ?

Si floarea-si pierde o petala,
Si floarea-si pierde o petal3,

Si floarea nu mai este floare,
E-o floare fara o petal3,
E-o floare fara o petala.

(Vorbeste.) Si ce-a aflat copilul ? Ca,
intr-o lume a egalitdtii, el nu este
asemeni unui alt copil. Ca cei in
virsta, din motive pe care nu le stia,
nu sint la fel de buni ca toti copiii.
Ci in lume oamenii fremura in fata
oamenilor. Ca existda mult{i oameni
care vor, si vor, si vor, si reusesc sa
aiba, sa aiba, sa aiba, desi jurda ca
nu le trebuie, nu le trebuie, nu le
trebuie !

(Se retrage i actiunea continud ca §i
cind nu s-ar fi intimplat nimic.)

TUDOR : De la cine afi aflat de sta-
tueta ?

OCTAV : Treaba noastrd! Unde e ?

TUDOR: Ce sia faceti cu ea? Tot nu
puteti pleca. O si vinid nepoata mea
si o sd dea alarma. Vine la miezul
noptii.

GELU : La miezul noptii ?

TUDOR : In fiecare noapte, cind luna
ajunge in dreptul ferestrei, punem sta-
tueta la geam s§i privim reflexele lu-
minii in briliantele ochilor ! Dati-mi
drumul !

OCTAV : Nu te-am fi legat, dar ai de-
venit agresiv.

TUDOR : Eu? Voi imi violati locuinta,
si eu sint agresiv ?!

OCTAV : Ai incercat si ne omori.

TUDOR : Represalii la faptul ca ati re-
fuzat sa-mi faceti acelasi lucru. Omo-
riti-méa voi, si e-n regula, nu va mai
pricinuiesc nici un rau. Mi-e mai
usor si mor, decit s va dau statu-
eta de fildes.

OCTAV : Dar n-avem chef de crima'!

TUDOR : Va mulfumiti cu un furt ? Cine
v-a vindut pontul ?

OCTAV : Un tip, pe malul marii.

TUDOR : Cu lulea s§i sapcd marina-
reasca ?

OCTAV : Si maiou in dungi.

TUDOR (ride comic): De cind vrea el
s pund mina pe statueti.. Ce v-a
spus ?

OCTAV : ,Vedeti casa aia ? E «Casa ne-
bunutlui » Un batrin neputincios. La
el gasiti ceea ce va trebuie, o statu-
etd de fildes, de mare valoare. Daca
puneti mina pe ea.. alta va fi viata
voastra. Numai acolo, in «Casa nebu-
nului», mai puteti gasi astdzi o sta-
tuetd atit de frumoasa...“.

TUDOR : Are zece crime la activul lui!

(Cei doi se infioard.)

GELU : Zece ?!
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TUDOR : Cu voi, douasprezece.

GELU : Ce are cu noi ?

TUDOR : Voi va duceti cu statueta, s-o
plaseze el. O primeste, scoate eufitul,
pac! pac! termind cu amindoi, va da
un brinci in apad si, la revedere! O
vinde si se umple de bani. Aveti
nevoie de bani ?

GELU : Da.

TUDOR : Atfi mai facut de-astea ?

GELU : De mai micad amploare.

TUDOR : Ati jefuit ?

GELU (mepldcut impresionat de termen) :
Am furat.

TUDOR (insistd) : Ati jefuit ?

GELU (rdstit) : Am furat.

TUDOR : Nu-{i place termenul. Ati je-
fuit. N-aveti bani.

GELU : N-avem.

TUDOR : Poate vreti mai mult decit vi
se cuvine.

GELU : Altii au mai mult decit li se
cuvine. Mult mai mult decit li se cu-
vine.

TUDOR : Vrei sa faci dreptate ?

GELU : Dupa merit. Societatea da fie-

caruia dupa stradania si rezultatele
muncii -lui.
OCTAV (intervine iritat): Intotdeauna

mi s-a spus asa. La scoald am invatat
tot asa. In viatd e altfel. Nu au mai
mult cei care meritd mai mult.
TUDOR : Vrei sa-ti faci singur dreptate ?
OCTAV : Au mai mult decit li se cuvine
tocmai cei care vorbesc in numele
celor care n-au cit li se cuvine. (Rds-
tit.) Si sfideazia. Si cred cd i se cu-

vine. Nu este drept sa fiu sfidat!
Umilit !

TUDOR : Vrei sa-ti faci singur drep-
tate ?

OCTAV  (mervos): Repeti intrebarea
asta! Vreau sa-mi fac singur drep-
tate! Da. Vreau sa-mi fac singur

dreptate ! De ce tot repeti intrebarea
asta ? Am furat !

TUDOR : Mi se pare cd n-o faceti din

lene. Sint unii care vor sa aiba
fara sa munceasca. Trintori ! Umplu
puscariile !

GELU : Unde vrei s-ajungi ? (Lui Oc-
tav.) Trage de timp. Asteaptid pe ci-
neva.

TUDOR :
spus.

GELU : Minti! Ai cheia! (Se repede la
el.) Sa stii cA& nu ma joc!

OCTAV : Gelu !

GELU : Prea ne-am lasat dusi
Ne-a luat prea repede.

TUDOR : Vrei si ma omori ?

GELU : Nu'! Asta vrei tu! Da’ pot sa-ti
sucesc -putin mina la spate! Durerea
o sa te facd mai intelegator.

TUDOR : Ma schingiuiegti ?

O sa vina nepoata mea. V-am

de nas.

GELU : Dacid ma scoti din sarite ! (Ame-
nintdtor, pune mina pe Tudor.) Spune
unde-i cheda, sau...

OCTAV (il opreste) : Gelu! Gelu'!

TUDOR (revoltat) : Nu ti-e rusine ?-

GELU (lui Octav): 11 avem in mina.
Durerea-i face rezonabili si pe ne-
buni.

TUDOR (furios) : Numai o bestie poate
schingiui un om! E mai mult decit
o crima! Cind schingiuiesti, omori
putin cite putin.

GELU : N-am de gind sa te omor.

TUDOR : Un om schingiuit, ramine pe
juméitate mort, toatda viata. Tot ce va
face de-atunci incolo, va fi insemnat
de tortura induratid. Va -trdi infrico-
sat sau apasat de ura.

GELU : Lasa prostiile! Vreau cheia.

TUDOR : Numai cine n-a gindit nicio-
data ce este un om, poate lovi un om.
Doar un suflet primitiv nu intelege
ce crima lenta comite. (Tipd la Gelu.)
Omoara-ma ! Asta e dorinta mea! Nu
incerca sa-mi provoci durere. (Trist.)
Nu te-a invaat nimeni ce reprezinta
un om. N-ai crescut in cultul respec-
tului pentru el. Ti se pare o masinarie
care functioneazi pentru ca-si pri-
meste de trei ori pe zi carburantul.

GELU : Ce e altceva ?

TUDOR (inspdimintat) : O, Doamne, ce
prapastie! Ce e pentru tine un om ?

GELU (glumind) : Vreo nouazeci la sutd
apa, un kilogram calciu, o suti de
grame magneziu, ceva sare s§i alte
multe ingrediente, printre care: fier,
nichel, cobalt, poate chiar si sulf, desi
nu este urit mirositor. Totul se intre-
tine prin procesul de asimilatie si dez-
asimilatie.

TUDOR (trist) : Da. Poti schingiui un
om. Numai dacad definesti astfel un
om, il poti schingiui. (Tipd.) Poftim !
Tortureaza-ma ! Hai! N-ai curaj ?

GELU : Recunosti ca ai omorit ?

TUDOR : Eu nu traiesc placerea sufe-
rintei altuia. Bestia gaseste in sufe-
1intd placere. Eu omor deodati, pe-
depsindu-i pe cei vinovati. Pe cei care
vin si-mi facd un rau. Intri in casa
mea si vor sa-mi fure statueta pe
care o pastrez ca pe un bun al sufle-
tului meu.

(Gelu tipd ingrozit §i sare intr-o parte :
pe jos se scurge o dird destul de mare
de singe.)

GELU : Octav !

OCTAV (vede ce-i aratd): Singe! De
unde se scurge singele asta ?

GELU (ingrozit, ca si Octav): Singe cu-
rat !

TUDOR : Va e frica! Toti schingiuitorii
tremura si se milogesc daca-si julesc
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un pic degetul! Da! E singe! De la
cel pe care l-am omorit ieri! (Calm,
explicativ.) A fost unul aici. Tot dupa
statueta. Bine-nteles ca i-am facut de
petrecanie... Probabil ca a alunecat,
a cazut si se scurge singele din el pe
sub usa ! Duceti-va si-1 ridicati !

GELU : Nu'!

OCTAV : Nu vreau sa vad !

(Gelu se repede la Tudor gi-l loveste.)

GELU : Da-ne cheia! Cheia! Nu stiu
ce-{i fac! Armeanule! Mi-a spus ca
te cheamna Agop !

TUDOR : Agop !

GELU : Da-mi cheile, armeanule !

TUDOR : Daca sint armean, ma schin-
giuiesti mai usor ?

GELU : Esti armean ?

TUDOR : Daca sint armean, esti mai pu-
fin vinovat ? Ma lovesti mai - usor,
daca sint armean ? De ce ma lovesti
mai usor, daca sint armean ?

GELU : N-am chef sa-ti raspund.

TUDOR : Daca lovesti un armean, nu lo-
vesti un om ? Nu lovesti un om ?

GELU (ardtind singele): Tu n-ai omo-
rit %

TUDOR : Nu pentru cd era armean, sau
congolez, sau brazilian. A intrat la
mine ca hof. Am omorit hoful. Asta
veti pati si voi, peste putin timp, cind
vefi iesi de-aici cu statueta. Daca v-as
da-o. Va asteapta afara, sa va ter-
mine ! V-ati inhaitat cu el !

OCTAV : Iesim fara statueta.

TUDOR (ride) : VA crede ? O sid creada
ca vreti sa-i trageti clapa. S-o pastrafi
pentru voi. V-am spus cd a mai #ri-
mis citiva. Doi mi-au scapat. I-a ras
el. 1i intreba mereu : , Unde ati ascuns
statueta ?“ S$i ce chinuri! E specia-
list in torturi. Are aschii speciale, de
bambus, lustruite, pe care le vird pe
sub unghii. A fost marinar, le-a adus
din Extremul Orient.

(_Octav priveste pe fereastrd.)

OCTAV : Uite-1! Ne pindeste!

GELU (priveste) : Ne cautid! Am intir-
ziat.

TUDOR : Banditul ! Daca da buzna aici,
o sa-i {inem piept !

OCTAV : Indrazneste si intre ?

TUDOR : E in stare de orice. Stingeti
lumina !

GELU (stinge lumina) : Ce face ?

OCTAV (la fereastrd) : Se indreapta spre
intrare.

GELU (cu glas tremurat) : Sa baricadam
usa! (Ilmpinge masa.) Ajuti-ma!

OCTAV (urmdreste, la fereastrd) :
veste in sus, spre noi !

GELU (lui Tudor): Ce crezi ca inten-
tioneaza ?

Pri-
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TUDOR : O si dea buzna. De-afard, usa
se deschide usor. Sintem in mina lui!
Cum l-ati cunoscut ? Cum de-ati ajuns
sa-1 ascultati ?

OCTAV : Ne-a urmarit. Umblam...
blam... sa ,gdsim“ ceva pe plaja...

TUDOR (sec) : Adica, sa furati ?

OCTAV (ezitd in faja cuvintului): Sa..
sd ne insusim ceva usor de vindut i
sd facem rost de bani. Nu mincasem
de doua zile !

TUDOR : Asa flaminzi sinteti ?

GELU : Cred cd ne-a urmarit cu bi-
noclul, de la distanta, cind am... cind
am luat de la cineva o sacosd. (Por-
nit.) De la un tip obraznic! Vorbea
tare despre tot ce are. Se lauda, desi
stia ca e necinstit.

OCTAV : S-a imprietenit cu noi, ne-a
vorbit de statuetd, ne-a desenat casa,
camera, locul unde crede ca o {ii
ascunsa.

TUDOR : Stie, banditul! Afi patit-o!
V-ati dat pe mina oricui. Singur sa
gindesti ce e bine si ce e rau! Ce
face ?

OCTAV (ingrozit) : Intra !

TUDOR : Dacd vreti si vi dau o mina
de ajutor, trebuie s&@ ma dezlegati.
(Cei doi ezitd.) Nu e usor sa va hota-
riti. Pericol induntru, pericol afara.
Promit cd nu va fac nimic. Pina sca-
pam de asta. Desi, din punctul meu
de vedere, ar fi de preferat. El n-ar
ezita sa-mi facid de petrecanie.

OCTAV : Ocupat cu dumneata, poate ca
uitd de noi.

TUDOR : Da’ nu-mi convine. 1i place si
tortureze. Daca as fi sigur ca intra,
pac ! si gata, l1-as prefera.

GELU (lingd usd): Se aude! (Se aud
pasi pe o scard de lemn, care scirtiie.)
Urca !

OCTAV : A ajuns sus !

TUDOR : Eliberati-ma ! (Se aud bdtdi in
usd. Gelu lesind in bratele lui Octav.)
Tineti-va firea !

OCTAV (il ingrijeste pe Gelu): Gelu'!
Gelu! Ce naiba, ma! (Noi bdtdi in
usd, mai mnerabddtoare. Soptit.) Sa
creada ca nu sintem aici !

GELU (care si-a Trevenit) :
cind am intrat.

TUDOR : Dezlegati-ma, pind nu-i
tirziu.

um-

Ne-a vazut

prea

(Bdtdi puternice. Octav 1l 'dezleagd.
Pauzd, apoi glasul cristalin al Rinei.)

RINA : Unchiule! Deschide repede, sint
urmarita !

TUDOR : Rina! Si nu-i spuneti cd mi-a
venit chef si mor. Nu vreau sa stie!
S-ar intrista. Promiteti ?

OCTAV : Promitem.
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TUDOR : Ar insista sd renunt si... foarte
greu 1i refuz ceva. Dati asta la o
parte !

(Octav trage masa din dreptul usii.
Fata deschide yala pe-afard gi intrd. Oc-
tav tmpinge masa la loc.)

OCTAV : Ai vazut un tip suspect ?

RINA :. Un individ cu ceva in mina ?
Poate, un ciomag ?

OCTAV : Unde-i ?

RINA : Se odihneste pe scara.

GELU : Se odihneste! Sintem pierduti !

OCTAV : O sa urce!

RINA : Aprindeti lumina !

OCTAV : Nu ! Poate crede ca am plecat.

RINA : Nu va vad. Sinteti tineri ? Cine
sint, unchiule ?

TUDOR (incurcat): Doi... doi prieteni
foarte tineri. I-am oprit la mine si a
iesit o incurcatura.

(Rina vine lingd Octav. Gelu priveste
pe fereastrd.)

RINA : Cum arati ? Vino la geam sa te
vad. Esti frumos ?

OCTAV : Nu stiu.

RINA : Nu ti-a spus nimeni cum arati ?

OCTAV : In cine si mai ai incredere ?
Si cind iti spune ca esti frumos, si
cind iti spune ca esti destept, e bine
sd te-ndoiesti. De cine te ascunzi ?

RINA : De Militie. (Tare, tuturor.) Daca
imi iau urma s§i ajung aici, sa le spu-
neti ca am petrecut toatd seara im-
preuna.

TUDOR : Ai facut o boacana ?

RINA : N-am nici o vina !

OCTAV (aparte, Rinei) : Ce-ai facut ?

RINA : Prea vrei sa $tii multe.

OCTAV : Vreau sa stiu!

RINA : Esti incapatinat !

OCTAV : Sintem impreuni. Cine stie de
ce te cautd. N-am chef sa-ti fiu com-
plice.

GELU (la fereastrd) : Poate a plecat si
nu l-am observat.

TUDOR : Sint sigur ca pindeste! Nu-i
tipul care sd se lase asa usor pagubas.

RINA : Mi s-au obisnuit ochii cu intu-
nericul. Nu ardti rdau! Cu ce te
ocupi ?

OCTAV : Are vreo importanta ?

RINA : Aveti ceva de mincare ? N-am
mincat nimic.

TUDOR : Sint citeva oud in frigider. Si
voi sinteti flaminzi. Hai si incropim
ceva.

OCTAV : Sa-ti ajut!

RINA (il opreste) : Lasa-1 pe el!
Gelu.) Du-te tu!

(Lui

(Tudor si Gelu trec in bucdtdrie.)

OCTAV : De ce te urmareau ? -
RINA : Esti incapatinat !

OCTAV : Sigur ca sint.

RINA: Cu ce te ocupi ? O fi
matie profesionala.

OCTAV (ezitd) : Student !

RINA : Lefter ! N-ai o para chioara !

OCTAV : Nu prea am.

RINA : Si eu sint leftera. Probabil ca ai
ceva in cap. Compensezi leftereala !

OCTAV : Si nu crezi ci sint prea inte-
ligent. Tot ce spun mai destept, am
citit sau am auzit pe undeva.

RINA : Care a fost ultima carte citita ?

OCTAYV : O cante de preziceri.

RINA : Care a prezis ca...

OCTAV : ,Vei intilni o fiinta blonda,
blinda, buna, binecrescutd, binevoi-
toare, binefacatoare“.

RINA : Ce ciudat! Am citit amindoi
aceeasi carte. ,Vei intilni un tip bi-
zar, bagaret, banal !¢

OCTAV : Ce potrivire de caracter ! Cred
cd esti chiar fiinta pe care o cautam.

RINA : Cautai ceva anume ?

OCTAV : Un confesor. Am un suflet
plin. Musteste de evenimente, intim-
plari, necazuri, nemulfumiri. Vreau
sa le imparntdsesc cuiva.

RINA : In ce scop ?

OCTAV : Poate imi spune ce sia fac cu
ele. Am si idei.

RINA : Chiar idei ? Vrei si ma impresio-
nezi !

OCTAV : Am si idei.
face cu o idee ?

TUDOR (strigd din bucdtdrie) : Rina!

RINA : Poftim !

TUDOR : Vezi ca pe masa e cutitul
acela mare, facut dintr-o baioneta.

RINA : 11 stiu.

TUDOR : Tine-1 in minid. Dacd apare
un tip cu sapcd de marinar, baga-l in
el fara nici o vorba.

RINA (ia cutitul) : Niei o grija ! N-apuca
sd zica nici pis!

TUDOR : In baiietii astia nu prea am
incredere.

RINA (miratd, lui Octav): N-ai curatat
pe nimeni pind la virsta asta ?

OCTAV : Nu.

RINA (ride) :
nimeni !

TUDOR : Sa-1 crezi. Este exagerat de
emotiv.

RINA (se apropie tandru de el):
emotiv ?

OCTAV (se retrage, ingrozit) : Sint.

RINA : La primul, ai oarecare stringere
de inimd. M-am incuiat trei zile in
camerd, m-am recules, si mi-a trecut.
A, chiar aici! In camera asta am stat
incuiata !

OCTAV : Ai locuit in cladirea asta ?

RINA : Sigur'!

OCTAV : Mult ¢imp ?

RINA : Citiva ani! Era un medic tinar,
care-mi spunea : ,Rina, te rog si fii

defor-

Dar ce se poate

Auzi, cad n-a curatat pe

Esti
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linistita. Intr-o zi o si apard in viata
ta . un barbat frumos !“ Cred ca pe
tine te asteptam !

OCTAYV : Poate ca te inseli.

RINA : Nu.

OCTAV : Mai asteapta! Poti sa stii ce-fi
rezerva viitorul ?

RINA : Tu esgti viitorul! Simt asta. (Il
opreste.) Nu! Nu mai insista. Nu mai
astept ! Imi placi foarte, foarte mult !

OCTAV (speriat) : Nici nu m-ai vizut
bine.

RINA : Te-am vazut! Ca sa n-ai dubii,
vino la fereastra! (El ezitd, ea po-
runceste.) Vino! (O ascultd.) Poftim !
Te plac foarte tare! Ai totul asa cum

mi-am dorit : ochii — albastri inttens,
ca cerul in zori, umerii — lati, de
boxer, parul — negru, atit de minu-

nat linga ochii albastri, dantura — un
sirag de perle.

OCTAV : Am ochii caprui, parul roscat,
n-am fost in viata mea la un meci de
box, am patru masele lipsd si doua
plombate.

RINA : Bine. Te cred. Atunci, inseamna
ca eu nu asteptam un barbat cu ochi
albastri, c¢i unul cu ochi caprui si
masele cariate !

OCTAV : Ar fi cam ciudat sa astepti
atita timp un tip cu dintii ca perlele
si sa te multumesti cu unul cu ma-
selele deteriorate. Daca tot ai astep-
tat, sd& aibd maéacar dantura intreaga.

RINA : Ciudat, dar asa e! Imi placi tu.
Viata e plind de ciudatenii si mai
mari. Se {ine cite unul dupa ‘tine un
an, si ti-e greatda de el numai ce-l
vezi. Pe altul, nu-l vez bine si...

OCTAV : Putea fi Gelu in locul meu.:
Vreau sia spun ca se putea nimeri el
linga tine.

RINA : E o prostie sd pui- asa problema.
Si tu puteai sd te nasti altfel. De
exemplu, sa ai nasul foarte lung. Daca
era Gelu, nu-i vorbeam asa.

OCTAV : Nu m-ai vazut! Era intuneric.

RINA : Nu fi prost! Crezi in intuitie ?
Cind e sa-ti placa cineva, il alegi si
de-ai # legat la ochi. Asa te-as fi ales
eu pe dine.

(Tudor §i Gelu revin din bucdtdrie, cu
o tigaie plind cu omletd si patru farfurii.
Gelu agsazd farfuriile. Tudor imparte.)

TUDOR : Repede, ca se raceste! Omleta
rece n-are nici un gust! (Mdnincd.)
E buna ?

RINA : Excelenta.

TUDOR : Foamea e cel mai bun bucatar !
Voua va place ?

GELU : Minunata !

TUDOR : Stii de ce am adus-o aici ? Am
fi putut minca in bucatarie.

GBELU : De ce ?
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TUDOR : . De-al dracului !
duce in jos, pe scari, la
care pindeste.

GELU : Si ?!

TUDOR : Il cunosc bine. E un pofti-
cios ! S-ar putea sid nu reziste. Mirosul
de omletd o sa-1 hotdrascd sia dea
buzna incoace.

GELU : Mincam in bucatarie.

TUDOR : Vreau sa pofteasca! Daca a
venit Rina, nu ma mai tem! Cum
intra, o sa se repeada la unul dintre
noi! Nu se asteaptd ca Rina sa-i in-
figa cutitul in spate.

RINA (are cutitul in mind) : Precis o sa
se repeada la voi! (Ride.) O sa fie
foarte comic !

Mirosul se
individul

(Octav si Gelu schimbd priviri despe-
rate.)

TUDOR : Si eu ma astept la un spec-
tacol frumos! Cred ca ei n-o sa-l
guste !

RINA (aspru) : N-o sa va placa ?

GELU : Cred... sper... s-ar putea. O sa in-
cerc sa m-amuz !

RINA : Merita sa-ncerci !

TUDOR (ride) : Spectacolul o sa fie inedit
pentru ei. Au preocupari marunte.
Voiau sa dea o simpla lovitura. O hotie
banala. Acum, s-ar putea sd nu mai
doreasca nici sa fure.

GELU : Nu mai vreau !

OCTAV : M-am jurat, in sinea mea, sa
nu mai incerc niciodata.

GELU': Daca iesim cu fata curatd din
toata povestea asta...

TUDOR : N-ati gindit! N-ati gindit ! Fie-
care gest, in viata, trebuie sa-1 gin-
desti. De-aia egti fiin{d cugetadtoare.
Sa te opresti inainte de a face ceva
si sa te intrebi: ce poate sa iasd din
asta ? Unde ma duce ?

OCTAV (nelinigtit) : Vreau sa ies de-aici !
Nu mai suport !

TUDOR : Pe noi ?

OCTAV : Nimic ! Nimic !

TUDOR (Rinei): Ti-am spus ca sint
slabi ? E, as bea un pahar de vin'!
Omleta a fost pufin cam grasa. Parca-
parcd mai aveam o -sticld dositd prin
camara. Merita sia caut! (Lui Gelu.)
Ai griji de vase. Dacia se usuca oul
pe ele, se curdta greu! Fa treaba pina
la capat !

(Tudor si Gelu ies. Gelu — cu farfu-
riile.)

OCTAV : Stii la ce ma gindesc ?

RINA : Stiu.

OCTAV : Nici nu banuiesti.

RH\!A: Stiu sigur : de ce ma fugareau
aia.

OCTAV : Recunosc cid da. Dupéd - .toate
cite s-au intimplat... cite am aflat, ma
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gindesc si mai mult la motivul urma-
ririi. Nu te cauta Militia degeaba.

RINA : Eu am zis ca degeaba ?*

OCTAV : Acum pot sia cred ca pentru
fapte... pentru fapte destul de grave.
- Vreau sa spun... (Face un gest, ca si
cind ar lovi cu cutitul.) E posibil orice.

RINA (ride) : Nu! Astea sint gesturi pe
care le facem numai aici, in familie.
N-au de unde sa le stie.

OCTAV :: Atunci.. nu mai infeleg.

RINA : Lucruri marunte.

OCTAV : Vrei sa mi le spui ?

RINA : Iar incepi ?

OCTAV : Vreau sa stiu! Am dreptul.

RINA : Cine iti da dreptul asta ? .

OCTAV : Ne-ai cerut sa-ti fim complici.

RINA : Eu ?! '

OCTAV : Vrei sa declaram ca am fost
tot timpul impreund. Sa mintim.
Adica, sa devenim complici.

RINA : Atunci, spuneti-le orice !

OCTAV : Tot vreau sa stiu de ce te ur-
mareau.’

RINA: Cu ce drept ma somezi sa-fi
raspund ? ‘

OCTAV : Sentimentele noastre.. Mi-ai
marturisit ca iti sint apropiat. Ca ma
simpatizezi...

RINA (ii mingiie pdrul) : Imi placi foarte
mult.

OCTAV (enervat) : 1ti place o prajiturd!

RINA : Poate ca te iubesc.. Te miri?

OCTAV : Nu ma mai mir de nimic ! Poti
sa-mi spui ca 'din prea mare dra-
goste vrei sa viri cutitul dla in mine,
si te cred fara nici o ezitare. Sau ca
ma iubesti dinainte si& ma cunosti.

RINA : Ti-am spus ca asa a fost, din mo-
ment ce te asteptam.

OCTAV : Poftim !

RINA : Nu astepti un om care ifi este
indiferent. Astepti un om pe care-l
iubesti.

OCTAV : Totul e perfect logic. Si infi-
gerea cutitului in pieptul meu poate
fi explicata logic.

RINA : Pe tine nu te-as omori. Tu nu
esti dusman. Nu vrei sia-mi faci un
rau. Eu ii omor pe toti cei care imi
provoaca un rau. FFara ca eu sa le
pricinuiesc cea mai micd neplacere.
In fiecare zi sint nevoitd si omor.
Merg pe strada : ma jignesc, ma apo-
strofeaza, nu dovedesc cea mai mica
urmi de civilizatie. i omor fard nici
un scrupul.

OCTAV : Citi omori pe zi ?

RINA : Nu-i omor pe toti care ar me-
rita. Ar curge riuri de singe. S-au in-
desit, in ultimul timp, cei care ar
merita sa le vin de hac. Pe wunii ii
iert. Cred ca ii dispretuiesc prea tare,
nu-i gasesc demni si moara de mina
mea.

OCTAV : Esti... esti o fatd foarte intere-
santa ! La lumina asta...

RINA : La intunericul asta!

OCTAV : Simt - pentru tine o atractie

ciudatda. Ca pentru ceva imposibil de
cunoscut. Ca pentru o prapastie fara
fund, care te cheama sa te arunci in
ea, pentru cd nu: existd nici o alta
posibilitate s-o cunosti. Esti un abis
perfect...

RINA : Si-ti transmit chemarea de a ma
cunoaste.

OCTAV : Asa e! O tentatie irezistibila.
Teama, groaza chiar, si curiozitate
imensa. O curiozitate mai puternica
decit spaima mortii. In clipa asta in-
teleg marile gesturi ale cunoasterii.
Inteleg de ce infruntd Tazieff clocotul
vulcanilor. Viata lui este in perma-
nent pericol. Lingad tine, viata mea
este in primejdie.

RINA (aratd cutitul) : Din cauza asta ?

OCTAV : E motivul cel mai neinsemnat.
Anunti primejdii si mai mari. Fatale !
Absolute ! Esti ca un magnet care ma
cheama irezistibil ! E chemarea demo-
nicului ! Amindoi aveti ceva incredi-
bil, de dincolo de ceea ce stim noi
toti despre noi tofi. Ati reusit sia con-
struiti aici o lume numai a voastra,
incomparabila cu tot ce stim noi cei-

lalti despre lume. Un joc nebun..
pentru cd e un joc nebun, dar care
ma atrage.

RINA : Ai aflat, probabil, ca vecinii

spun : la ,Casa nebunului !“ Asa vor-
besc despre unchiul meu si despre
mine. E o lume a noastra.

OCTAV : Cu legile ei cinstite! Corecte !
Drepte ! Pedepsit{i necrutdator vina! $i
éu m-am simtit umilit $i nedreptatit.
Am plecat un biet haiduc, sa-mi cistig
un dram de dreptate. Am gresit, dupa
cum vezi. N-as mai face-o! A fost o
prostie ! Dar am cistigat ceva. Am cu-
noscut lumea voastra nebuna... in care
as vrea sa ramin.

RINA (emotionatd) :
e nebuna.

OCTAV : Lumea voastrda nu mai e ne-
buna, pentru ca a inceput sa-mi placa.
M-am contaminat de nebunia voastra.
Ma simt si eu fericit ca am reusit
sa-i cistig nebunia.

RINA : Te mai indoiesti acum, daca iti
spun ca te iubesc ?

OCTAV : Cred din tot sufletul, pentru
cd vreau sa cred- din tot sufletul. Ma
iubesii. Si eu te iubesc! Te intreb,
in numele dragostei noastre acum :
de ce te urmareau ?

RINA (dezamadgitd) :
mine !

OCTAV : Am.

RINA : Atunci, de ce insisti ? Dragostea
nu are niciodata trecut. Nici prezent.
Are numai viitor. Siguranta acestui
.totdeauna“, in care cred amindoi in-
dragostitii, le da liniste, bucurie, tan-

Lumea noastra nu

N-ai incredere in
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drete, intelegere. Te voi iubi intot-
deauna. M3 crezi, Octav ? Intotdeauna !
Auzi ce frumos, ce minunat suna ?
Intotdeauna ! Adica, pentru tot restul
vietii.

OCTAV (violent) : Am mai crezut o data
cid e posibil. Si am ajuns aici!

RINA : Nu mai crez...

OCTAV : Sint ca o pasidre impuscatd in-
tr-o aripa. Zbor chinuit, invirtin-
du-ma-n cerc. Asa se-ntimpla cind
vislesti numai cu o aripa. Te invirtegti
in jurul tau, nu poti inainta catre alte
zari, catre altceva. Toti indragostitii
nefericiti au o aripa lovita... uneori de
un cuvint, de un gest.. de o bruta-
litate.

RINA : Suferi ?

OCTAV : Sint furios !

RINA : E un fel de a suferi.

OCTAV : Nu urdasc. Ma bucur cid nu
urasc.

RINA : Ca n-o urasti ?

OCTAYV : Ca n-o urasc. Si ea e o victima.

RINA : A cui ?

OCTAV : A lumii ei. A mentalitatii lumii
ei marunte. Poate cd e fericita acum.
(Rdstit.) De ce te urmareau aia ?

RINA : Credeau ca am furat ceva.

OCTAV : Ai furat ?!

RINA : Nu.. Am luat, de la un tip, citiva
lei !

OCTAV (sincer) : Nu ti-a fost rusine ?

RINA : Nu.

OCTAV (revoltat) :
voiai sa faci ?
RINA (cu candoare) : Am vrut si ma fac
femeie usoara! (Spontan, dar sincer,
Octav ii dd o palmd, destul de puter-
nicd. In clipa urmdtoare, igi dd seama
ce-a fdcut §i impietreste cu ochii la
cutitul din mina ei. Rina aruncd de-
parte cutitul, ca sd-l linisteascd.) Ma

iubesti ! Esti gelos !

OCTAV : Cum ai putut sd te gindesti la
asa ceva ? Femeie usoara !

RINA : Esti un pisalog.

OCTAV : Scuzda-ma ! Nici mie nu-mi place
sa fiu batut la cap cu sfaturi mora-
lizatoare !

RINA : Daca asta am vrut sa fac! Ti-am
marturisit adevarul.

OCTAV : O prostie !

RINA : O prostie! Trebuia sa vad ca e
o prostie !

OCTAV : Ce-ai facut ?

RINA : M-am lasat agifatd de niste tipi.
Daca suferi, nu-ti mai povestesc.
OCTAV : As suferi mai mult daca n-as
auzi., M-as lasa prada fanteziei ! Cred

ca nu minti.

RINA : Nu mint! Nu stiam cum sd pro-
cedez! (Cu umor,) Femeie usoara, fe-
meie usoard, dar ce trebuie si fac?
M-au agatat citiva. Le-am permis sa
indruge tot felul de banalitdti. Peni-
bili ! Obsedati de un singur lucru! Se

Cum ai ajuns sa... Ce
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straduiau sa ajungd acolo cit mai re-

pede. Unii au fost grosolanj si i-am
pocnit !

OCTAV : Aseara! Ce s-a petrecut a-
seara ?

RINA : Asearia m-am hotarit sa trec peste
orice si sa.. N-aveam bani mnici de
piine. Stiam cad nu mai are nici un-
chiul... Ma gindeam mai ales la el.

OCTAV : Si ?

RINA : Am cunoscut un tip manierat !
Mi-a vorbit frumos! Cunoaste pictu-
ra.. Stie sa intretinda o conversatie.
M-a invitat in camera lui, la hotel.

OCTAV (cu sufletul la gurd) : Si?

RINA : Cind am ajuns la el, a uitat de
pictura.

OCTAV : Si-a amintit cd e un bun cu-
noscator de anatomie, si a incercat
sa-ti dovedeasca.

RINA : A inceput sa fie obraznic. Una,
doua, sa ma sarute! ,Hei, opreste-te !
Asa, deodata ? Nici nu stiu cine esti“.
,2Asta te intereseaza ?“ ,Sa ne cu-
noastem, sa te plac“. ,Hai sa ne cu-
noastem. De aceea am venit aici!“ Si
mi-a descheiat bluza. Atunci l-am
pocnit cu o scrumiera in cap. Am luat
douidzeci si cinci de lei si am fugit.
Avea citeva mii! Si-a revenit si a
inceput sa tipe. S-au luat dupa mine.

OCTAV : Nu ti-a fost rusine sa iei
banii ?

RINA : Avea citeva mii. Am luat numai
douazeci si cinci. Ne trebuiau neaparat.
In grabi, i-am aruncat portofelul sub
pat. Poate ca nu l-a gasit §i a crezut
ca i-am luat pe tofi.

OCTAV : Nu ti-a fost rusine ?

RINA : S-a purtat obraznic. Obraznicia
se plateste !

OCTAV : Obraznicia lui
si cinci de lei ?

RINA : Puteam sa-i iau o sutd. Un ma-
gar !

OCTAV : S-a purtat normal.

RINA (furioasd) : Ai fi procedat la fel ?

OCTAV : Te-ai prezentat intr-o anumita
postura. S-a purtat dupa cum te-ai
prezentat.

RINA : Intotdeauna am suspectat mora-
listii. Ai furat vreodata ?

OCTAV (greu) : Am... luat !

RINA : Ai mai fura ?

OCTAV (repede) : Nu !

RINA : Ai patit-o ?

OCTAV : Inca o patesc.

RINA : Acum ?

OCTAV : Acum !

RINA : Ai venit aici dupa statueta ?

OCTAV : Ihi!

RINA : Nu cred.

OCTAV : Pe cuvint !

RINA : Atunci, cum de mai esti in V1ata 4

OCTAV : Puri intimplare.

costa douazeci
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TUDOR (din bucdtdrie) : Victorie! Am
gasit o sticla de Murfatlar! Ce feri-
cire! (Lui Gelu.) Ai baut Murfatlar
negru ?

GELU (in bucdtdrie) : Nu.

TUDOR : Fiecare celuld a corpului par-
ticipa la placerea pe care ti-o da..
Unde o fi tirbusonul ? Rina, stii unde
este tirbusonul ?

RINA : Printre tacimuri. Sau a cazut in
spatele mesei. (Il sdrutd pe Octav.)
Esti surprins ca te-am sarutat eu
prima ?

OCTAV : Eram obisnuit sia se intimple
invers.

RINA : Firesc e sa ia initiativa cel care
are chef in clipa respectiva. (Il sd-
rutd.) Eu am mai mult chef in clipa
asta.

OCTAV : Obisnuiegti sa iei initiativa ?

RINA (i dd o palmd): Prostule! N-ai
inteles nimic !

OCTAYV : Sint plin de prejudecati.

RINA : Te iubesc! Macar atita lucru sa
pricepi !

OCTAV (pipdindu-si obrazul) : Ai argu-
mente hotaritoare.

RINA (il sdrutd) : Te iubesc! (Pdtimas.)
Te iubesc !

OCTAV : Si eu te iubesc, Rina!

RINA : Nu ma iubesti! Tu nu ma iu-
besti !

OCTAV : De ce ?

RINA : Nu simt{i nevoia sa strigi. (Se
agitd, cuprinsd de patimd -curatd.)
Lipseste exaltarea! Gramul de nebu-
nie ! Imj spui cA ma iubesti ca si cind
m-ai informa ca trenul pleaca la cu-
tare ora. Vreau si simt temperatura
fiecarui cuvint. S& ma arda! Sa stau
in fata ta ca in fata unui cuptor in
care se naste un cristal pur. Un lord
Byron patimas. Un Romeo al meu.
Un Luceafar.. un Calin Nebunul al
dragostei mele. Prea cumpanim totul,
Octav ! Exagerat de cumpanit, totul
devine meschin ! De ce ne-am obisnuit
asa ? Cite au trecut peste noi, daca
am ajuns sid ne spunem ,te iubesc“,
la temperatura unei perne electrice ?...
Ma iubesti ?

OCTAV (furat de entuziasmul ei) : Te iu-
besc !

RINA : Hai sia anuntam Universul! Sa
ne ia in evidenta lui! Universul are
o condicd in care consemneaza toti
marii indragostiti. Vom figura alaturi
de Romeo si Julieta. (Il ia de mind,
il duce la fereastrd si strigd afard.)

(Rina ia chitara de pe perete; cintd s§i
danseazd in jurul lui, pe o melodie pdti-
magd, spaniold. Octav o priveste. Incet,

incet, schifeazd pasii ei, §i
amindoi pringi in ritm.)

se trezesc

RINA (dansind si cintind la chitard) : Nu
existd bucurie mai mare in viata, de-
cit sa simti la timp ca a sosit clipa
ta de nebunie! Eu o astept de mult,
aici! In casa asta, despre care toti
vecinii spun: la ,Casa nebunului !*
Ei nu mai asteaptd nimic. Nu mai au
putere. Sint altele, un milion de lu-
cruri marunte, in care cred si sub care
si-au inabusit clipa lor de fericire!
Eu am asteptat-o si m-am pregatit
pentru ea. Vreau s-o traiesc asa cum
am visat-o, farad nici o reticenta !
Chiar daca te sperii, Octav !

OCTAV : Te rog ceva. Poate ci e o ne-
bunie sa te rog asa ceva. O idee fixa
a mea. Se leaga de tot ce se-ntimpla
cu noi. Arati-mi statueta de fildes !

RINA (se opreste din dans, vorbeste dupd
un timp) : Nu-mi da voie s-o arat ni-
manui. Nici eu n-am vazut-o decit o
singura datd in viata mea. Cind eram
mica. Am o imagine foarte vaga.

OCTAV : Ne-a spus ca o privi{i noaptea,
in lumina lunii, care-si arunca razele
in briliantele ochilor ei.

RINA : V-a mintit.

OCTAV : Hai s-o0 vedem acum. Nu esti
curioasa ?

RINA : A fost intotdeauna neinduplecat
in aceasta privinta.

OCTAV : Ti-e teama ?

RINA : Da.

OCTAV : Infrunt orice primejdie, numai
sd-mi satisfac curiozitatea !

RINA : Va fi nemilos cu tine.

OCTAYV : Omenirea n-ar fi facut un pas
inainte, dacd nu s-ar fi gasit oameni
care sa-nfrunte primejdii, impinsi de
curiozitate. Hai, Rina ! Stiu unde este !

RINA : Eu stiu unde pastreaza cheia.

OCTAV : Nu vrei sa-i vezi briliantele
stralucind ?

RINA : Te joci cu viata ta!

OCTAV : Merita! Nu ma face sa cred
cd esti o fricoasd. Ma dezamagesti.

RINA : Ma santajezi.

OCTAV : Ma dezamagesti! Daca
curaj, nu merifi dragostea mea'!

RINA : Imi pare rdu ci nu-ti rezist.

n-ai

(Trage, de sub pat, o ldditd, din care
scoate o cutie. In cutie este o cheie. Des-
cuie scrinul. Cautd@ amindoi. O gdseste
Octav.) .

OCTAV : Uite-o! Nu e prea mare!

RINA : O tin eu! Dacad ne prinde, sa fie
in mina mea! S-ar putea sa te salvez,
daca iau totul asupra mea.

OCTAV : Vreau s-o vad!.. Vino la fe-
reastra !

(In bucdtirie se aude zgomotul dopu-
lui tras din sticld. Se opresc.)

75

WWWw.zZiuaconstanta.ro



TUDOR (in bucdtdrie) : Adevaratia sam-
panie ! Rina !

RINA : Poftim,
ce-ai spus.

TUDOR : Pregateste paharele !

RINA (soptit) : Pune-o la loc!

OCTAV : Nu! Vreau s-o vad! Vino la
fereastra !

RINA : Ti-o arat alta data.

OCTAV (apucat) : Vreau s-o vad in ba-
taia lunii ! Orice s-ar intimpla ! Sint
in stare sa-i spun !

TUDOR : Gata paharele ?
cuburi de gheata...

RINA (luptindu-se cu el) : Vine! Pune-o
la loc ! Te rog!

OCTAV : Nu mai pot! Atit de mult am
dorit s-o am in minia. N-o mai dau'!

RINA : Vrei s-o iei ?

OCTAV : S-o0 vad !

umnchiule ? N-am auzit

Pregatesc si

(Octav porneste spre fereastrd. Rina se
repede si prinde statueta. Se luptd.)

TUDOR  (in timp ce ei se luptd): Vinul
asta e mai bun rece, da’ n-am rabdare !
Trebuie sa gust! O nebunie! (Tare.)
Gata ! Domnii sint serviti! (Apare, ii
vede inclestati.) Ce se-ntimpla aici ?
(Prezenta lui %i sperie pe tineri gi
Octav scapd statueta din mind. Se
sparge. Urld.) Statueta! M-ati jefuit!
Rina, tu ?!

RINA : Iartd-ma, unchiule ! Iartd-ma ! Nu
te-am ascultat !

TUDOR : Si tu, Rina! Si tu..

(Apare g§i Gelu. Topi patru privesc im-
pietrifi cioburile. Octav se apleacd, ri-
dica o bucatad...)

OCTAV : E de gips... O statueta de gips!
(Cautd.) Ochii sint pictati... O statu-
eta de bilci! Cu trei lei, cumperi alta.

TUDOR (se trinteste pe pat, tinguindu-se
ca un copil, lovind cu pumnii in per-
nd) : Statueta! Statueta mea !

(Toti rdmin in ,stop cadru“; apare
Zina, tmbrdcatd in rosu, cintind pe o me-
lodie trista.)

ZINA :

Copilul s-a-ntilnit cu ura,
Pindea la colf de suflet tinar,
Rostea discursuri {ipatoare,
Momea prin vorbe sunatoare,
Schimba un suflet de candoare,
Pe-o ura neagra, sfidatoare.

Copilul a-ntilnit tristetea,
Tristetea urii sfidatoare,
Tristetea urii sfidatoare.

(Vorbeste.) Si ce-a aflat copilul ? Ca
pe lume sint oameni albi, si oameni
galbeni, si oameni negri, si oameni
rosii. Si oamenii albi trebuie sa-i
urasca pe cei negri, cei negri — pe cei
albi, cei galbeni — pe cei rosii, cei
rosii — pe cei negri, cei negri — pe
cei galbeni, cei galbeni — pe cei albi,
cei albi — pe cei rosii. $i el a venit
pe lume ca si-i urascd pe toti cei
care sint de altd culoare decit a lui.

CORTINA

PARTEA a Il-a

Acelasi decor, putin timp dupid aceea. In scend sint Octav si
Gelun, tristi. Mai ales Octav pare frimintat de ceea ce s-a intimplat, si
se plimba agitat. Cei doi ramin in ,stop cadru“ si apare Zina imbra-

cata in violet ; cinta trist.

ZINA :

Copilul s-a-ntilnit cu ura !
Pindea la colt de suflet tinar,
Rostea discursuri tipatoare,
Momea prin vorbe sunatoare,
Schimba un suflet de candoare,
Pe-o ura neagra, sfidatoare.
Copilul a-ntilnit tristetea !
Tristetea urii sfidatoare,
Tristetea urii sfidatoare.

(Vorbeste.) Si ce-a aflat copilul ? Ca

in lume sint oameni care cred in
Cristos, oameni care cred in Budha,
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oameni -care cred in Moise, oarmeni
care cred in Mahomed. Cei care cred
in Budha trebuie sa-i urasca pe cei
care cred in Moise, cei care cred in
Cristos trebuie sa-i urasca pe cei care
cred in Mahomed, cei care cred in
Moise trebuie sa-i urascd pe cei care
cred in Cristos, cei care cred in Budha
sd-i urasca pe cei care cred in Maho-
med. Si el a primit harul divin de a
sti sd-i urasci pe cei de altd credinta
decit a lui.

(Zina se retrage. Un sunet straniu, im-
posibil de localizat, atrage atentia.
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Apoi se impune glasul unui bdrbat care
vorbeste soptit, parcd din fundul pdmin-
tului. In cele din urmd, isi dau seama
cd vine din armura medievald.)

GLASUL : Hei! Hei! Sint aici! Dati-mi
drumul ! (Cei doi sint cupringi de
groazd, fug de armura care incepe sd
se migte wugor.) Dati-mi drumul! Va
ajut si eu! Le venim de hac! Vor sa
ma omoare ! Vedeti colivia aceea cu
soareci ? Mi-a virit unul pe git. Nu-
marati-i, s&@ vedeti cd e unul mai
putin ! 11 simt in burti. Fuge si chi-
taie. (Ride.) S$i méa gidila! (Ride.) Ma
gidila rau. Scapati-ma de-aici! Sca-
pati-ma !

(Armura pare cd se urneste spre ei.
Din trepied izbucneste, pentru citeva se-
cunde, o flacdrd care lumineazd puternic
si-i orbeste. La lumina ei, cei doi se vdd
schimonositi in oglinda deformantd. In-
cep amindoi sd urle, ardtind spre imagi-
nile din fata lor.)

OCTAV : Gelu!

GELU : Octav ! Ce-am patit ? !
OCTAV : Sintem niste monstri !
AMINDOI : Ne-a desfigurat !
OCTAV : Ingrozitor !

GELU : Ce ne-a facut ?

(Din bucdtdrie apar, speriati, Tudor §i
Rina, dar cu altd infdtisare decit aceea pe
care o stim : Tudor are fdlcile umflate,
ochii madriti, incercdnati, fiorosi, burta
mare, §i, mai ales, miinile enorme, pal-
mele fiind de trei ori mai mari decit cele
normale. Rina pare o vrdjitoare, uritd, cu
un sarpe pe umdr.)

TUDOR : Ce s-a-ntimplat ?

RINA : Octav !

OCTAV (urld) : Nu v-apropiati !

GELU : Criminalule ! (Pune mina pe ceva
$i amenintd.) N-am de gind sia ma las
omorit !

TUDOR (ridicd spre ei palmele enorme) :
Linigtiti-va !

OCTAV : Nu te-apropia! (Gestul ingro-
zeste.) Esti hidos! Acum te vad!
GELU : Amindoi! Ea-i o vrijitoare!

Vréijitoareo !
RINA : Eu ? Vrajitoare ?

GELU : Vrajitoare cu serpi pe umaér!

(Rina dd la o parte o draperie §i in
spatele ei apare o oglindd foarte mare
si o chiuvetd. Degi aratd cum aratd,
adicd asa cum o vdd cei doi, in oglindd
apare asa cum o stim, o fatd tindrd si
frumoasd.)

RINA : Arat foarte bine! (Calmind spi-
ritele prin felul ei de a vorbi.) N-ai

vazut prea multe vrijitoare. Sau vra-
jitoarele nu aratad deloc rau !

GELU : Sarpele... :

RINA : Nu vid nici un sarpe. (In oglindd
nu se vede mici un sarpe.) Arat chiar
bine.

'TUDOR (apropiindu-se de ei): V-a fost
frica ?

OCTAV : Stai pe loc'!

TUDOR : Ti-e frica!
crurile.

OCTAV : Nu te apropia...

TUDOR : O sa te linistesti...

GELU (amenintd) : Vrei sa te razbuni ?
(Ardtind cioburile.) Poftim ! Uite-te!
E o statueti de gips. Cumperi alta la
orice bilci, pentru citiva lei!

TUDOR : V-ati invatat si confundati va-
lorile cu pretul! (Ironic.) Cumperi
alta pe cifiva lei! Un lucru are va-
loarea pe care i-o dai! Alergati nu-
mai dupa ceea ce platif{i cu bani multi.
Statueta asta avea pentru mine o va-
loare de neprefuit! Era insdsi viata
mea !

RINA : Iartd-ma, unchiule !

TUDOR : Curiozitatea a fost mai tare'!

RINA : Nu curiozitatea ! Dragostea ! Dra-
gostea, unchiule ! N-am vrut sa-1 dez-
amagesc. Am gresit.

TUDOR : Conteaza faptul, nu justificarea
lui... Pentru mine, totul s-a sfirsit!

RINA : O lipesc la loc! O pun in scrin
si uitam clipa asta nenorocitd! Jur
s-0 uit! Cred, fard cea mai mica ezi-
tare, ca acolo, in scrin, avem amindoi
o statuetd de fildes cu ochii de bri-
liante !

TUDOR : Crezi ?

RINA : Sigur ca da! Jur! Ai o statu-
etd de fildes cu ochii de briliante,
pe care ai adus-o cu multe sacrificii
din Asia, cind erai marinar.

TUDOR : Dintr-o insuld. O insuld pustie.

RINA : Mai povesteste-mi o datd cum
ai ajuns acolo. Te rog! Imi place sa
ascult povestea ei! Vreau s-o auda si
Octav !

Frica strimba lu-

(Tudor vine spre cei doi, care se re-
trag prudenti. De fapt se asazd pe un
scaun, ca sd-si aprindd luleaua. E trist.
Octav ii ascultd povestea, plin de inte-
res.)

TUDOR : Eram imbarcat pe o nava ve-
che, un fel de butoi de scindura. Fa-
ceam mici transporturi intre insule.
Caram mai ales alimente.

RINA : Da, alimente! $i nuca de cocos.
TUDOR : Si coprah, miez de nuca de
cocos. Intr-o noapte, ne-a prins o fur-
tund fantasticd. (Povesteste cu oare-
care exagerare in ton §i gesturi, dind
dimensiune romanticd intimpldrii.) Am
simtit cd e ultima noastrd cursi pe
acel butoi. Scirtiia din toate incheie-
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turile, cind urcindu-se in virf de val,
cind alunecind in prapastie. S$i, in-
tr-adevéar, s-a desfacut in mii de bu-
cati. Agatat de o scindura, m-am trezit
pe o insuld de corali. Singur ! Pustiu !

RINA : Aveai la tine numai cutitul asta,
facut dintr-o baioneta.

TUDOR : Baioneta de la arma mea de
militar. Cind sd ma cule, vad ca stra-
luceste ceva in intuneric. Doud lumini
care scinteiau nefiresc de viu, in zeci
de culori.

RINA : Te-ai dus sa vezi ce este.

TUDOR : M-am apropiat! Dar luminile
au stralucit numai citeva minute, si
s-au stins ! Am pindit ore in sir, dar
degeaba. La ziud, mi-am dat seama ca
statueta era intr-o grotd, un fel de
pesterd, si ochii de briliant striluceau
atita timp cit luna isi trimitea razele
sub un anumit unghi. Pe soclul ei, am
descifrat un text care mi s-a parut
foarte ciudat : ,,Cel ce va gasi aceasta
statuetd, sa stie ca este a zeitei Felix.
S-o ascundi, si sd n-o arate niméanui,
dacd vrea ca toatd viata si-i aduca
fericire. Va fi gindul lui cel mai in-
tim ! Gindul care-1 va salva de riuta-
tile oamenilor, de nedreptatile lor, de
injosirile lor. Nimic nu-l1 va atinge !“
De-atunci, ea mi-a inseninat viata. Am
trecut prin nenuméirate incercari se-
nin si cu credinta izbinzii.

RINA : §i eu am pornit in viatd feri-
citd. Am trecut peste tot ce m-a ne-
dreptatit si m-a jignit, gindindu-ma
ca aici, la tine, exista statueta noastra
de fildes.

(Cei doi tineri par §i ei vrdjiti de po-
vestea bdtrinului. Vraja povestii topeste
frica. Povestind, Tudor a trecut prin
dreptul draperiei care mascheazd oglinda
si chiuveta, apdrind din spatele ei cu in-
fatisarea mormald de mai Znainte. Rina,
de asemenea, vorbind despre statuetd, isi
schimba infdtisarea. Gelu si Octav, furati
de poveste, nu observd transformarea.)

TUDOR : Toate clipele grele le-am tre-
cut usor, stiind-o aici. (Rdstit.) Cu ce
drept ati vrut si patrundeti in sufle-
tele noastre ?

RINA : Eu sint de vin&, unchiule!

TUDOR : El te-a impins! A intrat in a-
ceastda casa cu intentia de a ne prada.

RINA : Sint mulfi cei care stiu ca in
»Casa mnebunului“ este o statueta de
fildes si o rivnesc.

OCTAYV : Iartd-ma ! Am nesocotit dreptul
tdu de a o avea. (Tresare.) Ce frumosi
v-ati facut! Mai frumosi decit v-am
cunoscut.

TUDOR : Nu mai {i-e teama !

OCTAYV : Merit orice pedeapsd, pentru
intentia nebuneascd de-a va fura. Pofi
sa-mi faci orice. N-am si mi impo-
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trivesc.

TUDOR: Acum.. nu mai are mnici un
rost. Tu n-ai simtit niciodatd nevoia
sd ai o statuetd a ta, pe care si nu
doresti s-o vinzi. Asta e tristetea vie-
tii tale. Toti care intra in casa asta,
sd ma prade, sint coplesi{i de tristetea
de a nu avea o statueta de fildes cu
ochii de briliant !

(Ia sticla de vin §i trece in bucdtdrie.)
RINA : Unchiule !

(Iese dupd el. Octav stringe bucdtile de
ipsos.)

GELU : Traim un cogsmar, Octav !
OCTAV : Poate, un wis frumos !
GELU : Sintem la discrefia unor nebuni.
OCTAV : Par niste nebuni !

GELU : Nu te mai inteleg nici pe tine.
Asculti cu evlavie povesti naive despre
statui din insule indepirtate, dar care
stii bine ca sint din gips vopsit. Poate
crezi si in fericirea pe care ti-o aduc ?

OCTAV : Tu esti un spirit practic, Ge-
lule ! Un viitor fizician. Un om de sti-
in{d riguros. Pentru tine existd nu-
mai ceea ce se masoara cu metrul, cu
voltul, cu gramul, cu calul-putere !

GELU : Iesim de-aici, cu orice pre}!
Urlu, sparg peretii.. Trebuie s-apara
cineva, chiar daca sintem in casa asta
izolata pe malul marii.

OCTAV : Eu nu mai vreau sd plec. Nu
mai vreau sa giseascd nimeni cheia!
Imi place gindul ci o si raminem
incuiati aici.

GELU : Te-a innebunit fata asta ? Acum,
cind o vezi cum aratd, maj vrei sa
ramii ?

OCTAV : E atit de frumoasa !

GELU : O vrajitoare...

OCTAV : Asa mi s-a parut, o clipa... Apoi
s-a facut atit de frumoasa.. De cind
am inteles povestea lor, sint frumosi...

GELU : La inceput mi s-a parut si mie
interesantd, dar nu exagera! Esti in-
tr-un moment de exaltare. Asta-i stilul
tdu. Stii cum am ajuns aici.

OCTAV : Regrefi ca ai acceptat sa vii
cu mine, cind am plecat s& ma raz-
bun ?

GELU : Nu, Octav. Eu t{i-am propus si
ne aruncam in aventura asta. Am fost
alaturi de razbunarea ta. Acum inte-
leg cd a fost o nebunie ! Mai bine zis,
o copilarie. S-o numim ultima noastra
copilarie. De-acum, din aceasti noapte,
sintem maturi.

OCTAV : Si eu ma simt, din noaptea
asta, eliberat de copilarie!

GELU : Cea mai ingrozitoare noapte din
viata mea! Dar e de ajuns. Devine
periculos ! Am fost trasi pe sfoard cu
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statueta. Se-néimpla ! Scdpam si de
tipul de-afara! Sintem doi, si il raz-
bim. Doi barbati, acum.

OCTAV (ascultd) : Cred ca l-ai invocat
si vine. Urca cineva! El trebuie sa
fie !

GELU : Sa vina ! Chiar doresc sa intre!

OCTAV : Nu!

(Cineva bate puternic in wugd,
obiect tare.)

cu un

INDIVIDUL (de afard) : Deschideti! (Oc-
tav i face semn lui Gelu sd tacd.)
Stiu cid sinteti aici! Incercati si-mi
tragefi clapa ?... Nu scapati de mine !
Dati-mi ce mi se cuvine, si va las
in pace! (Gelu vrea sd-i rdaspundd,
Octav i astupd gura. Intre cei doi in-
cepe o luptd serioasd, pe punctul de a
degenera in bdtaie. Individul nu aude
lupta celor doi.) N-am fost niciodata
tras pe sfoara, sa stiti ! Mi-am platit
toate politele ! Auzifi ? Bine! Sa nu
credeti cd m-ati dus! Am crezut ca
lucrati cinstit. Ma duc sa-mi aduc
ce-mi trebuie si intru peste voi! Nu
mi-e teama ! Am cu ce si va vin de
hac!

(Pleacd. Cei doi s-au luptat tot timpul.
Intré Tudor si Rina. li gdsesc bdtindu-se.
Tudor it desparte cu o fortd nebdnuitd.)

TUDOR : V-ati infierbintat ?

GELU (strigd la Octav) : Esti nebun ? Ce
vrei sa aperi ? O statueta de gips ?

OCTAV : Dreptul de-a o avea! Asta
apar ! E dreptul lor s-o aiba si sa-i
dea valoarea pe care o cred.

GELU : Hai sa plecam, Octav. Nu-ti fie
fricdi de tipul de-afarid. Ii deschidem,
ii aratadm cioburile, o sid-si dea sea-
ma ca a fost si el indus in eroare, si-o
sa ne lase in pace. Statueta e o gra-
mada de creta.

OCTAV : Nu-i aratam nimic! Raminem
pina miine-dimineata.

GELU : Nu mai suport cosmarul asta,
nici o clipd! Dacid revine, plec! Ti
cer si ma ajute si ies de-aici!

OCTAV : El sa te-ajute ? !

GELU : Oricine !

OCTAV : El, daca te ajuta, iti pretinde
ceva in schimb. Ai vazut ce categoric
a fost cind am tocmit statueta. Chiar
brutal.

TUDOR : Faceti cum credeti! Hai, Rina!
Sa-i lasam sa ia o hotérire !

(Tudor §i Rina trec in bucdtdrie.)

OCTAV : Nu-{i dau drumul !

GELU : Ma retii cu forta ? !

OCTAV : Da.

GELU : Esti nebun ? Géasesc un topor,
ceva, si ies! Poti sd comiti o bruta-

litate impotriva mea, ca si pastrezi o
iluzie ?

OCTAV : Da'!

GELU : Octav, totul e o nebunie! De ce
te lasi tirit de ea?! E o minciuna!

OCTAV : Nu e o minciuna ! E o dorinta !

GELU : E o minciuna ! ‘A pretins ca pas-
treaza statueta zeifei Felix !

OCTAV : Asta este.

GELU : Care l-a facut fericit !

OCTAV : I-a adus fericirea.

GELU : Dar chiar tu ai auzit, din gura
lor, cite crime au comis, ca s-0 pias-
treze. Asta a fost fericire ?

OCTAV : Nici un om bun n-a pierit
pentru ea.

GELU : Sint doi iresponsabili. Probabil
ca figureaza in evidentele medicale.
Exagereaza, ca orice oameni cu min-
tile ratacite. Dar poate sa fie si ade-
varat. Poate ca au omorit pe cineva.
Si ar fi gata s-o mai facd o data, cu
noi.

OCTAV : Toti cei care au patit-o, ve-
neau sa jefuiascda ! Daca aveau inten-
tia asta, meritau ceea ce au patit!
Incercau si fure briliantele.

GELU : Nu sint briliante !

OCTAV : Sint! Le-am vazut eu stralu-
cind ! (Strigd.) Rina, vino §i explica-i
ce fel de ochi are statueta.

(Intrd Rina si Tudor.)

RINA : Incetati! N-o sa va
niciodata.

OCTAV : Convinge-1!

RINA : Nu, Octav. Cei ca el nu pot fi
convingi ! Doar ce pot pipai ii con-
vinge. N-au in cugetul lor decit ce
le-au adus simturile ! $i asta doresc.
(Lui Octav si lui Tudor.) Treceti in
bucatarie ! (Octav vrea sd refuze.) Te
rog !

TUDOR : Esti un om trist, Gelule.

GELU : Eu ? De ce ?

TUDOR : Ar trebui sa fii. Poate ca ai
fi, daca ai pricepe cite frumuseti trec
pe linga tine, de care esti condam-
nat sa nu te bucuri.

GELU : Sint foarte multumit.

TUDOR : Ai fi atit de nefericit, daca ai
intelege cit de putine stii...

GELU (cu oarecare mindrie) : Mai multe
decit Octav. Eu am intrat la facul-
tate.

TUDOR : Ce stii mai mult decit el ?

GELU : S$i fizica, si matematica, si chi-
mie...

TUDOR : Foarte bine.

GELU : Si tehnologia materialelor, si or-
gane de masini. Nu inteleg compati-
mirea dumitale. Pari cd ma compa-
timesti.

TUDOR : Pentru cid tu nu ai o statuetd
de fildes. Lumea ta e tristd si cece.
Infiorator de rece. Vino, Octav !

intelegeti
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(Ies amindoi. Rina scoate din buzunar o
cheie, descuie usa gi il invitd sd plece.)

RINA : Poftim ! Esti liber! Acum e mo-
mentul prielnic. Cel care ne pindeste
nu este jos. A plecat si& aduci ceva
cu care sid ne faci de petrecanie. Sal-
veaza-te !

GELU : Ai cheia la tine ?.

RINA : Am.

GELU : De ce ?

RINA : Nu ai dreptul si pui intrebari.
Tu nu .ai acest drept. Ia faptele asa
cum sint. Fericite, pentru tine. Usa s-a
deschis si poti pleca. -

GELU : N-am de gind sid-mi las priete-
nul aici!

RINA : El vrea sa ramina !

GELU : Nu pot sa-1 las!

RINA : El vrea si ramina. E fericit sa
ramina aici.

GELU : E o prostie! Nu pot sa i se-n-
timple decit lucruri neplacute.

RINA : De ce vrei sd decizi in locul lui ?
Stii mai bine decit el ce ii aduce si
ce nu-i aduce fericire? El vrea sa
ramind aici, §i tu vrei sa decizi altfel,
in numele lui.

GELU : Daca esti atit de sigurd, de .ce
1-ai indepartat ?

RINA : Eram convinsa ca
corupi.

GELU : Lasid-ma sa-1 intreb.

RINA (ezitd) : Intreaba-1!

GELU (lui Octav, care ramine in bucdtd-
rie) : Octav, vrei sd plecim de-aici ?

OCTAV (din bucdtdrie) : Nu.

GELU : Putem iesi fird nici un pericol.

OCTAV : Nu ies'!

GELU : Octav, usa e deschisid! Eu plee !
Jos nu ne pindeste nimeni acum.

OCTAV : Nu mi intereseazi !

GELU : Fugim din locul &sta. Miine sin-
tem acasa.
OCTAV (rastit) :

testi !

GELU : Bine, Octav! Mi-am facut da-
toria de prieten ! La revedere !

OCTAV (dupd un timp): La revedere,
Gelu !

RINA : Pleaca !

GELU : Ce ai cu mine? De ce nu ma

incerci sa-1

Nu incerca si ma ispi-

suferi ?
RINA : E mult spus.
GELU : Nu ai nici un pic de simpatie.
RINA : Mai aproape de adevar..
GELU : Ma compatimesti ?
RINA : Mai exact.
GELU : Si batrinul pare ci ma compa-
timeste.

RINA : Cred ca si el.

GELU : De ce ? Octav e mai vinovat de-
cit mine. Tot ce-am facut, pentru el
am facut. Eu am primit si-i stau ala-
turi, din prietenie. De ce nu ma pri-
viti ca pe el ? Ce vina am ?

RINA : Nici o vini. Esti altfel.
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,GELU : Anormal ?

RINA : Pentru mine. Asa cum smt si eu
pentru tine. O nebuni, nu? O ne-
buna. (Recitd.)

,Dupa pinza de paianjan doarme fata

de-mpaérat ;

Inecati de lumini e intinsd in crivat.

Rasfiratul par de aur peste perini

se-mprastie,

Timpla bate linigtitd ca o umbra viorie,

Si sprmcenele arcate fruntea albia i-o

incheie,

Cu o singurd trasurd maiestrit le

incondeie ;

Ea zimbind isi miscd dulce a ei buze

mici, subtiri ;

Iar pe patu-i si la capu-i presurati-s

trandafiri.

Iar voinicul s-apropie si cu mina sa

el rumpe

Pinza cea acoperitd de un colb de

pietre scumpe ;

El in brate prinde fata, peste fatd i

se-ncling,

Pune gura lui fierbinte pe-a ei buze

ce suspina...

Ea a doua zi se mira, cum de firele

sunt rupte,

Si-n oglind-ale ei buze vede vinete si

supte —

Ea zimbind si trist se uitd, sopoteste

blind din gura .:

— «Zburator cu negre plete, vin’ la

noapte de ma fura»“.

(Gelu a ascultat mai intii nedumerit,
apoi zimbind ironic.)

GELU (comenteazd glumet): Amor la
prima vedere! (Ride.) Nu te supara.
Te superi ? (Grav.) Nu pot, Rina. Nu
pot sa iau in serios chestiile astea. Vis,
poezie, emotie, iubire.. Oamenii sint
altfel acum. Cine mai ia Iin serios
toate romantismele astea desuete ?

RINA : Sint mai fericiti ?

GELU : Sint mai adaptati.

RINA : Cui ?

GELU : Lumii.

RINA : Oare lumea ii cere asa ?

GELU : Asta e!

RINA : Dar cine a facut asa lumea asta ?
N-au facut-o tot ei ?

GELU : S-ar putea ca nimeni si n-o do-
reasca asa §i, totusi, si traiasci in
ea asa cum e.

RINA : Trebuie
oricum o fi ?

GELU : Lumea dupa care tinjiti voi aici,
in casa asta, e moarti, Rina. In isto-
rie, nimic nu s-a-ntors.

RINA : S3 nu ne intoarcem. Sa simtim
altfel frumosul, dar sa-1 simtim ; sa
traim altfel de poezie, dar sid ne bu-

sd& ne conformam ei,
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_.cure peezia; sa. visdm altceva decit
au visat cei de odinioara, dar sa vi-
sam. ;

-GELU : Timpul visului a trecut, Rina.

. Omenirea a iesit din adolescenti. S-a
maiturizat — ca mine, in noaptea asta.
Sentimentele sint ale adolescentei.

RINA : Si, cind nu mai sintem adoles-
centi ?

GELU : Placerile sint sentimentele tim-
pului “nostru. Imi produce placere ce-
va ?. Ma intereseazd. Nu ? Nu. Indi-
vidul 1si masoarad precis viata, si in-
cearca sa faca din ea o succesiune de
placeri.. Bea, manined, iubeste... Ma-
ninca, iubeste, bea. Iubeste, bea, ma-
ninca. La sfirsitul acestei suite de
bucurii, respird o data- adinc si se duce.
Vine altul care bea, maninca, iu-

beste... \
RINA : Usa e deschisd. Poti sd pleci!
GELU : De ce te superi ?
RINA : Nu m-am suparat. M-am intris-
tat.
GELU : Pentru mine ?
RINA : Pentru tine! N-ai ce cauta aici,

in ;,Casa nebunului“ !
GELU : Vrei si ma convingi

adevarat ,,Casa nebunului®.
RINA : E adevarat ! Pleaca !

ci e cu

GELU : Sint ingrijorat pentru Octav.
RINA : Eu sint ingrijoratd pentru tine.
GELU : N-ai nici un motiv.

RINA : Cu atit mai bine. Pleaca !
GELU : Esti rea cu mine.

RINA : Nu poti sd intelegi. De aceea e

foarte trist. Pleaca !

(Gelu iese, Rina inchide wusa s$i pune
cheia in buzunar. Rdmine rezematd de
usd, coplesitd de tristefe._Apare Zina. E
imbrdcatd in negru.)

ZINA (cintd) :

Copilul s-a-ntilnit cu ura!
Pindea la col{ de suflet tinar,
Rostea discursuri tipatoare,
Momea prin vorbe sunéatoare,
Schimba un suflet de candoare,
Pe-o urad neagra, sfidatoare.

Copilul a-ntilnit tristetea !
Tristetea urii sfidatoare,
Tristetea urii sfidatoare.

Copilul a-ntilnit prostia !
L-a-ntimpinat cu o statuie,
Prostia-i mindra de statuie,
Prostia-i rea ca vrea statuie,
Prostia-si-naltd o statuie,
Prostia-si apara statuia,
Prostia-si apara statuia,
Copilul a-ntilnit statuia,
Copilul a-ntilnit prostia.

(Vorbegte.) Si, ce-a aflat copilul ? Ca
in lume sint oameni care nu-si chea-

ma mamele cu acelasi cuvint .ca:.al
lui. Ca nu-si numesc tara cu acelasi
cuvint. Cd nu se bucura si nu se in-
tristeazad cu aceleasi cuvinte.. O ura
dreapta este intre cuvinte, o ura fara
margini desparte cuvintele lui de cu-
vintele lor, o urad sfintd ii cere sa
urasca toate celelalte cuvinte, care nu
sint ale lui.

(Zina se retrage. Intrda Octav.)

OCTAUV (trist) : A plecat ?

RINA : Ce face unchiul ?

OCTAV : Nu se simte prea bine. E o
noapte grea pentru un om de virsta
lui. s

RINA (alarmatd, vrea sd se ducd la el) :
Ce are ?

OCTAV (o retine) : Nu te ingrijora! E
obosit si isi face o cafea.

RINA : Nu are voie sd bea cafea.

OCTAV (accentuind) : El vrea, acum, sa
bea o cafea. El stie cd nu-i face prea
bine, dar vrea sa o bea.

RINA : Am inteles. Si-1 lasdm sa-si. bea
cafeaua in tihna. ‘Cafeaua care n-o
sa-i faca deloc bine.

(Octav, cu gesturi calme, i pune bra-
tele pe umerii lui §i o sdrutd.)

OCTAV : Te iubesc !

RINA : Ne iubim ! Noaptea asta n-a tre-
cut degeaba, Octav !

OCTAV : Nu. E noaptea cea mai plina
de evenimente din viata mea ! Noaptea
nasterii mele !

RINA : Si a mea!

OCTAYV : Se pare ca tu ai mai avut nopti
agitate.

RINA : Eu ? Nu.

OCTAV : Ai uitat marturisirile de la in-
ceputul acestei nopti ?

RINA (cald) : Nu fi prost!

OCTAV : Eu nu le-am uitat.

RINA : Nu fi prost !

OCTAV : Probabil cid nu le voi uita
niciodata.

RINA : Nu fi prost !

OCTAV : Vor fi ghimpii acestei nopti.

RINA : Nu fi prost !

OCTAV : Despre care as fi preferat si
nu aflu nimic...

RINA : Nu fi prost !

OCTAV : Si nu-mi povestesti acele aven-
turi.

RINA : Nu fi prost !

OCTAYV (cu ton de repros) : De ce mi-ai

povestit ? Ca sd-mi incarci memoria
cu ghimpi ?

RINA : Te iubesc! Octav, crezi cid te
iubesc ?

OCTAV : Cred.
RINA : De ce nu vrei sia uiti povestile
mele ?
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OCTAV : Incerc.

RINA: Si nu le mai
odata !

OCTAV : Sa tac ? Sa-ti las impresia ca
le-am uitat ? Si te mint cd le-am ui-
tat ?

RINA : S4 nu ma minti.

OCTAV : N-am sa te mint.

RINA : Sarutd-ma! (Octav o sdrutd.
Parcd ceva din pasiunea primului sd-
rut s-a pierdut.) Saruti-ma ca prima
data !

OCTAV : Te-am sarutat.

RINA : Intre buzele noastre, stau po-
vestile mele !

OCTAV : Le-am uitat !

RINA : Nu, Octav! Intre noi, sint po-
vestile mele. Ne-au furat vibratia bu-
zelor !

OCTAV :
data !

RINA (desperatd) : De ce, Octav ? De ce ?

OCTAV : Fara voia mea !

RINA : Octav, tu nu poti uita nimic ?
Aici, in acest mic spafiu, incearcd sa
te conformezi legilor lui !

OCTAV : Nu le cunosc !

RINA : Mai intli, sd crezi ca n-ai sa fii
niciodatd mintit. Si sd crezi intotdea-
una ce spui. Legi pe care le cunosti,
si ti se par firesti, altfel, nu ramineai
aici. Te rog, Octav! Hai sa fim curati
unul pentru celalalt. Vrei ?

OCTAV : M3 straduiesc !

RINA : Saruti-ma! (Octav o sdrutd. Ii
dd drumul din brate, simte §i el cd
nu a fost sdrutul asteptat.) Nu poti
uita !

OCTAV : Ce sa fac ?

RINA (trist) : Nu poti uita !

OCTAV : Pentru cia numai intimplarea
m-a adus pe mine alaturi de tine.
Putea si se aseze Gelu pe pat. I-ai fi
spus lui...

RINA (rdstit) : Uita lumea de dincolo de
usa asta !

OCTAYV : De ce ma iubesti ?

RINA : Pentru ca te iubesc !

OCTAV : De ce ma iubesti ?

RINA : Nu stiu, Octav! Te iubesc. Daca
s-ar fi asezat Gelu pe pat, lingd mine,
nu l-as fi iubit. Stiu sigur asta !

OCTAV : Ma roade gindul cd doar intim-
plarea! Si ai acceptat atit de usor!

RINA : Stii de ce nu poti sa fii fericit,
Octav ?

OCTAV : Tu ma faci nefericit !

RINA : Singur te faci nefericit! Pentru
ci nu ai incredere. 1fi lipseste incre-
derea.

OCTAV : In mine ?

RINA : Si in tine, si in mine, si in cei-
lalti ! Gindul tiu e asezat pe neincre-
dere !

OCTAV : La scoald, n-am luat niciodata
premiul intli, desi invatam cel mai
bine, pentru ca in clasd cu mine era

amintesti nici-

Te-am sarutat ca si prima
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si baiatul. nu mai conteazi al cui!
Invatatorii tremurau cind trecea tai-
cd-su pe la scoald. Cind a fost sa fiu
ales secretarul U.T.C. al scolii — pen-
tru cd eram baiat de muncitor si co-
legii t{ineau la mine — a fost propusa
o colega, fiica.. nu mai are impor-
tantd a cui. Colegii n-au facut aproape
‘ nimic tot anul, pentru ca n-o sufe-
reau. Am dat examen la facultate.
N-am avut bani sia-mi iau meditator.
La scoala, unele lectii le sari. Am fost
foarte bun, dar am cazut. Cind m-am
indrigostit prima datia, a venit fiul
unuia, cdlare pe optzeci de cai si patru
roti, si m-a ldasat cu buza umflata.
Fata a descoperit ca altfel arata lu-
mea cind o privesti de pe optzeci de
cai, iar eu am ajuns aici. Sa fur, ca
sd@ ma razbun! Si fur, ca sa am si
eu optzeci de cai. Am furat!

RINA : Te iubesc, Octav !

OCTAV (emotionat) : Cred cd ma iu-
besti. Vad in ochii tdi cd ma iubesti.
Simt in glasul tadu cid ma iubegti.

RINA : Te indoiesti, Octav.

OCTAV : Nu trebuia sa fii atit de dra-
gutd cu mine, inainte de a ma vedea
bine la fatd! Trebuia sd ma cunosti,
si pe urma sa-mi spui cd ma iubesti !

(Afard se aud fluierdturi §i oameni
care aleargd. Cineva porunceste : ,Stai!
L-am prins! Veniti aici! Aici!“ Altci-
neva intreabd : ,Unde e? Era aici! A
intrat pe undeva, pe-aproape ! ,,O0 fi fu-
git spre mare !“ Se indepdrteazd alergind.
Peste citeva momente, se aud pasi pe
scara de lemn si respiratia celui care a
fugit. Bate la ugd.)

GELU : Eu sint, Octav! Nu va speriati !
(Intrd. Se agsazd pe pat, obosit.)

OCTAV : De ce te urmaresc ?

GELU : Cautau pe cineva. M-au confun-
dat.

OCTAV : De ce n-ai stat, si le explici ?

GELU : In primul moment, am crezut ca
este individul care ne ameninta, §i am
fugit. Daca am fugit, ar fi fost greu
si le mai explic. Trebuia si ajung
mai intii la Militie.

OCTAV : Unde te duceai ?

GELU : Veneam aici! Vreau sia ramin
cu voi, pind s-o lumina. E foarte in-
tuneric afara. Misuna tot felul de in-
divizi. Nu stii ce ti se poate intimpla,
pe bezna asta. Am socotit cd e mai
bine sa ramin cu voi. Iesim impreuni,

pe lumina! (Rinei.) Iartia-ma'! Am
fost las !

RINA : Nu-i nimic. ‘Aici sintem mai
multi. Daca revine individul, facem

fata.
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GELU : Puteti conta pe mine! Sint ho-
tarit sa-1 invat minte. Te bucuri, Oc-
tav ?

OCTAV (pe fond trist): Imi pare bine
cd te-ai inapoiat! Ca te simti bine
aici.

RINA (tare) :
Gelu !

TUDOR (din bucdtdrie) :
mine. Vreau sa-i
ceva.

Unchiule! S-a inapoiat
Sd vina la
spun, numai lui,

(Gelu trece in bucdtdrie.)

RINA : Nu te bucuri cd a revenit ?

OCTAV : Mi-ar fi parut mai bine si nu
plece.

RINA : Fii ingaduitor, Octav ! Suspiciu-
nea Invenineaza viata. Neincrederea
jigneste! Trebuie s& ne vedem fru-
mosi, Octav. S& dorim din suflet sa
fim frumosi. Unchiul nu pune nicio-
datd sub semnul inftrebéarii un cuvint
de-al meu.

OCTAV : Totusi, Gelu a plecat.

RINA : Tu nu poti uita nimic ? Uitarea
aduce mult bine. Uneori! E ome-
neste sa uiti!

OCTAV : Incerc.

(Usa sare din toc, impinsd cu piciorul
de cineva de-afard. Bubuitura puternicd
ii sperie pe cei din scend, dar §i pe cei
din bucdtdrie, care vin imediat. In prag
apare Vistrian, un tip cam de aceeasi
virstd cu Tudor, imbrdcat in maiou dun-
gat, cu sapcd de marinar; eventual, are
barbd de lup de mare. Ii amenintd cu o
armd de vindtoare.)

VISTRIAN : Stati asa! Care miscd, e un
om mort! (Rinei.) Lasa cutitul! Te
cunosc ! Nu ma duci! Stiu ca esti cea
mai periculoasd. Arunca-l1! (Rina dd
drumul jos cutitului.) Credeati cda vin
pe scari ? Sa va anunt! Am plutit
usor, copilasi! Usor, usor, si deodats,
bum ! am aruncat usa. (Lui Tudor.)
Ti-a venit si tie rindul! Prea multi
au patit-o aici. Pregiteste-te de o ca-
latorie cu bilet numai pentru dus.
(Octav se miscd.) Stai cuminte, baietas!
Am doua gloante de porc mistref. Pe
toti vd curadt cu ele! Sint vindtor ex-
perimentat. Ei ? (Lui Tudor.) Stii ce
astept !

GELU (tremurind) : Am...
lati...

OCTAYV (intrerupindu-l) : Nu dam nici o
statueta !

GELU : De fapt, nu exista.

OCTAV : N-ai s-o primesti niciodati !

GELU (izbucnind) : E o statueti de ipsos !

OCTAV : Nu-i atit de prost incit sa
creadi gluma asta !

VISTRIAN (ride) : Chiar asa! Adica, o
statuetad de bilci ?

am fost inge-

GELU : Exact ! Jur!

OCTAV : Minte! E las si fricos! Nu are
vointa sa lupte pentru un bun care ii
aparfine ! (Lui Gelu.) Nu fi las, Ge-
lule! Apara ce ti se cuvine! Lupta
pentru ce e al tau.

VISTRIAN (lui Tudor) : Ce zici, batrine ?
Mai ascult mult cearta asta prefacuta ?
N-am timp de pierdut! Vreau s-o
sterg pe intuneric !

OCTAV : Intunericul este lumea ta! Dai
buzna unde te taie capul! Ceri ceea
ce crezi ci ti se cuvine. Profiti de
noapte, si calci cu talpile tale mari
si grosolane peste sufletele oameni-
lor! N-ai sa capefi niciodata statu-
eta de fildes cu ochii de briliante.

VISTRIAN : Recunosti ca o are?

OCTAV : Da. Am vazut-o !

VISTRIAN : Nu ne-am inteles s-o vin-
dem impreuna ?

OCTAYV : Ne-am inteles.

VISTRIAN : Recunosti cd ai incercat sa
ma tragi pe sfoara ? Stii cum se pla-
teste trddarea, in lumea noastra ?

OCTAV : Nu mai vreau s-o luam. Este
a lui!

VISTRIAN (ride) : Multumesc ! Asta gti-
am eu ! Vreau si fie a mea ! (Lui Tu-
dor.) Cu tine incep !

TUDOR : Cautam un ucigas bine prega-
tit, sa-mi faca serviciul asta. Da-i dru-
mul !

GELU : Sinteti nebuni ? Vreti sa murifi
pentru o statuetda de gips ?

VISTRIAN : Nu, zdu! Prost ma crezi!

GELU : Iti arat !

(Vrea sd se ducd in bucdtdrie, dupd
bucdtile de gips. Octav il opreste. Se
luptd.)

TUDOR (lui Octav) : Lasa-l, Octav ! Lu-
mea aratd cum aratd din cauza celor
ca el. (Lui Gelu.) Du-te si adu ce pre-
tinzi ca ar fi acolo.

(Gelu trece in bucdtdrie.)

OCTAV : De ce l-ai lasat ?
TUDOR : Altfel nu s-ar fi convins &asta
ca minte. Stii cd& nu are ce sa aduca.

(Octav e derutat. Rina nu intelege nici
ea vorbele lui Tudor.)

VISTRIAN : Daca nu are ce sa aduci,
inseamna ca e pe undeva pe-aici.

OCTAV : Este. Bine ascunsa.

RINA : Degeaba te-ai apuca s-o0 cauti
singur.

VISTRIAN (indreaptd arma spre ea): O
sa-mi spuneti voi! Stiti cd nu prea
ma joc! Afacerile sint afaceri! (Stri-
gd la Gelu.) Hei, ce faci acolo? Nu
cumva pui ceva la cale?

GELU : N-o géasesc !
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VISTRIAN : M-am lamurit! Vino in-
coace !

GELU : Trebuie sa fie !

VISTRIAN : Atunci, giseste-o !

OCTAV : Nu are ce gasi! li e frica!

Frica rabdid multe! II injosesti, si el
rabda !

VISTRIAN (tare, lui Gelu): Lasa-te pa-
gubas ! Vino incoace! Am treabda cu
voi !

GELU (descoperind, desperat) : Stiu ce-a
facut cu ea! Vad urme pe chiuveta !
(Vine in camerd.) Batrinul a pisat
creta si i-a dat drumul in chiuveta.
Nu mai este nici o urma. O singura
patd de cretia, pe marginea chiuvetei.

OCTAV : Te-ai convins ca minte ?

GELU (innebunit, urld de frica mortii) :
Octav ! Te rog! Recunoaste! Vrei sa
ne omoare ? (Lui Vistrian.) Nu mint !
Jur cid nu mint! Vino sia vezi urma
de creta. Ti-as da-o fara nici o re-

muscare !

OCTAV : Exista.

GELU : Rina! Recunoaste tu! E pacat
sa cadem vietima brutei asteia, pen-
tru nimic.

RINA : Nu fi prost! Cum, pentru ni-
mic ?! Pentru dreptul nostru de a

pastra statueta de fildes cu ochii de
briliante. Avem dreptul s-o pastram !
Trebuie sa-nteleagd si bruta asta ca
avem dreptul s-o pastram !

VISTRIAN : Recunosti ci exista ?

RINA : Exista !

GELU (urld) :
ce urmaresc !

OCTAV : Sa raminem noi
statueta, ce-am mai fi ?

GELU : Dar fara viata ? Ce sintem ?

OCTAYV : Noi insine!

GELU : De ce dispui si de viata mea ?
Cu ce drept ?
OCTAV : Tu ti-ai

m-ai urmat.

GELU : Cu alt scop.

OCTAV : Scopurile se schimba pe dru-
mul catre un scop.

GELU : Octav, ne-am propus altceva. Am
plecat doi haiduci. Am fost umilifi
si-am plecat sd ne razbunam! Am
vrut sa furam hotii ! I-am furat ! Asta
am dorit noi...

VISTRIAN : Lasati palavrele !
gura, ca sa treaca timpul ?
OCTAV : Nu vei capata niciodata sta-

tueta !

VISTRIAN : Va sa zica, imi
lucru !

GELU (resemnat) : Fiecare om are dra-
mul lui de nebunie. Nu pot si lupt cu
voi toti! (Lui Vistrian.) Sa stii ca eu
spun adevarul.

VISTRIAN : Cum dovedesti ?

GELU : Adevarul trebuie intotdeauna do-
vedit. Minciuna, niciodata ! Fa ce vrei
si cu mine. Ma predau.

Mint ! Mint! Nu inteleg

insine. Fara

asumat riscul, cind

Dati cu

dati de
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VISTRIAN : Recunosti ca exista ?
GELU (dupd un timp) : Exista !
VISTRIAN : Unde e ?

GELU : Nu stiu! Ti-as spune'!

VISTRIAN : Daca prietenul tdu stie, tre-
buie sa stii si tu.

GELU : Exista, dar nu cunosc ascunza-
toarea !

VISTRIAN : Stii ! De la tine o sa aflu!
Esti mai fricos. Dacd te chinuiesc pu-
tin, dai drumul la gura.

GELU (urld): Nu! Nu stiu! Crede-ma
ca habar n-am !

VISTRIAN : Trebuie sa-ti platesti frica!
Daca e vorba de-o tradare, trebuie sa-i

alegi pe lasi si pe fricosi! Tu esti
omu’ meu. Vorbeste! Hai! Nu ma
obliga sa...

GELU : Octav, spune-i ca habar n-am

unde este ! Te rog !

OCTAV : Nu stie !

VISTRIAN : Minti! In tine n-am nici
cea mai mica incredere.

OCTAV : Nu stie. E prea slab ca sa-i fi
spus. Noi stim.

RINA : Numai noi trei.

TUDOR : Asa e, Vistriane. Habar n-are!
Lasa-1 in pace!

VISTRIAN (lui Tudor): Spune-mi tu!

TUDOR : Nu fi prost! Cum o sa-ti spun
eu? N-ai tu cu ce si ma sperii, ca
sa-ti spun! Unul care iubeste mai
mult viata decit pe el, iti va spune'!
Eu ma iubesc mai mult pe mine, de-
cit viata mea !

VISTRIAN : Esti al dracului !

TUDOR : Ma iubesc prea tare! Cind te

iubesti foarte tare, nu dai doi bani
pe viata ta.
VISTRIAN : Mai intii, o caut in locul

unde stiam eu ca este. Stati cuminti
la perete. Asa! Nici' o miscare, ca
sint hotarit ! (Trage sertarele scrinu-
lui, aruncd afard tot ce gdseste ind-
untru, pindind cu un ochi spre ei.
Printre alte obiecte, $i o cutie cu foto-
grafii, care se imprdstie pe jos.) Nu
e aici! (Se mai wuitd in citeva locuri.)
Tot de la voi trebuie sa aflu! (Octav
ridicd o fotografte, Vistrsen il ame-
ningd.) Hei! Nu face gesturi nepreva-
zute! Arunca fotografia! (©Octav o
priveste lung, apoi o aruncd.) Stai cu-
minte. E clar ?

OCTAV (fundamental schimbat) : E clar!

VISTRIAN : Unde este statueta ?

OCTAV : Nu-ti spun. E minunata! Fil-
desul a capatat patina vremii. Brili-
antele stralucesc si la lumina unei lu-
mindri. Merita sa-t{i dai viata pentru
ea!

VISTRIAN (urld) : Unde
vad ! Macar s-o vad.
OCTAV : Dacid o vezi, o vrei! Esti din
cei care nu se saturid niciodata. Vor,
si vor, si vor. Nu stiu de ce vor atita.
Habar n-au la ce-i buna viata, si

e ? Vreau s-o

WWW.ZzZiuaconstanta.ro



atunci cred ca rostul ei este acela de
a stringe.

VISTRIAN : Nu mai vreau s-o am ! Sint
atit de innebunit, incit m-as mulfumi
s-0 vad. O vad, si plec! Va las in
pace ! Aratati-mi-o !

OCTAV : Nu.

GELU : Ne promite viata, numai ca s-o
vada, si noi nu mai avem ce-i arata.
Nu avem ce sa-{i aratam. Ti-am spus
cd nu exista !

(Octav sare §i smulge arma din mina
lui Vistrian. O indreaptd amenintdtor spre
ceilalti.)

OCTAV (poruncitor) : Nu miscati ! Cine
nu asculta...

GELU (uluit) : Octav! Ai innebunit ?

OCTAV : Gura! Pot sa incep si cu tine!

VISTRIAN : Vezi, ca e incarcata!

OCTAV : Eu ce vreau ?! (Trece teava
prin dreptul tuturor.) Ce vreau ? ! Sper
cd n-o sa incercati si ma duceti si
pe mine. (Lui Tudor.) Unde e statu-
eta ?

TUDOR (speriat) : Nu...
ca-..

OCTAV : Statueta! (Rinei.) Spune tu!
Sa nu credeti ca sint atit de prost!
Mi-afi aratat o statueta de bilci si
vreti si cred cd nu existd si alta ?

RINA : Alta nu avem.

OCTAV : Trebuie sa existe si
briliante !

RINA : Esti coplesit de neincredere !

OCTAV : Am mai auzit asta, chiar de
curind.

RINA : Sufocat de neincredere !

TUDOR : Octav, te rog! Fii infelegitor !
Arma e incarcata !

OCTAV : Adica, sa renunt ?

TUDOR (real ingrijorat) : Jur cd nu am
alta statueta !

RINA : Octav, nici pe mine nu ma crezi ?
In numele dragostei care ne leagi...

OCTAV : Ce ne leaga ?!

RINA : Te iubesc !

OCTAV : De frica armei ?

RINA : Nu fi prost !

OCTAV : Daca era Gelu linga...

RINA (il intrerupe rdstit) : Nu fi prost!
Te iubesc !

OCTAV : Atunci... aratda-mi statueta!
Sint hotarit la orice. M-ati adus in
pragul desperarii. Numar -pina la trei
si... Unu...

GELU : Octav, eu singur stiu ce se pe-
trece cu tine. Dar exagerezi! Cred
cd n-au alta statueta.

OCTAV : Eu nu cred.

RINA : Neincrederea asta !

OCTAV : Am fost pind de curind un
copil credul! Un prost! Gata! Copi-
laria e departe !

‘RINA: Nu gasi toti
pentru unul !

Octav, ai vazut

alta, cu

oamenii vinovati

OCTAV : Am prilejul sa-mi realizeze vi-
sul ! Prin orice mijloace! Daca obfi-
nem statueta, ma Inapoiez acasid asa
cum am dorit. O sa-i pot spune:
,Poftim, urca-te in cei optzeci de cai
si patru roti si hai si te plimb! Nu
trebuia sid-mi dai cu piciorul pentru
primul venit calare pe optzeci de
cai !“ O mai iubesc, Gelu! O iubesc!
Am nevoie de statueta asta! Inte-
legi ? Sint la un pas de victorie!
Doi ! Doi! Numaj pina la trei numar !
Doi !

RINA (mihnitd) : Imi pare rdu ci n-am
ce sa-ti ofer. Oricit de mare e valoa-
rea unui obiect, merita si-1 oferi pen-
tru fericirea unui om !

TUDOR (dezamdgit) : Credeam ca vrei
sd ramii in casa asta.. (Isi duce mina
la inimd.) Ar fi fost o victorie a
mea !

OCTAV (lui Tudor) : Nu te simti bine ?

TUDOR : La virsta mea, o noapte ca
asta! (Suferind.) Vreau sa ma lun-
gesc pe pat. (Se lungeste.) Mi se pare
ca...

RINA : Unchiule, sd chem Salvarea ?
(Lui Tudor ii e din ce in ce mai rdu.)

TUDOR : Nu, Rina! Ar fi de prisos! Tot
o sa mor... (Lui Octav.) S& nu crezi
cid m-a speriat arma indreptata spre
mine ! (Octav lasd, ruginat, arma.) Ar
\ﬁ fost atit de frumos, s& nu mai cauti
alta statueta. Vistrian v-a surprins fu-
rind. Spargeati o masina.

VISTRIAN (straniu, aparent fdrd nici o
legdturd cu cele spuse de Tudor): O
lume a oamenilor frumosi! (Liric.)
A legilor drepte! A idealurilor avin-
tate ! A iubirii adevarate! Altarul pe
care arde flacara inchinata poeziei !
La lumina ei am devenit oameni !
(Schimbd brusc tonul, din nefiresc de
liric in nefiresc de grav.) Am construit
aici un teatru! Vom chema oamenii...
ii vom invita... ii vom ruge sa vina..
1i vom ruga... (Trist, trece la altd idee,
urmind firesc dupd regresul din:
vom chema... vom invita.. vom ruga.)
Ii vom ruga si nu-i mai spuna ,Casa,
nebunului“... (enumerd, rar, fiecare
idee), s nu ne mai arate cu degetul...
sd& nu mai zimbeascd ironic.. sd vina
sd se vada... asa cum sint... asa cum ar
trebui sa fie.. (plinge) si s& ne res-
pecte... si sd ne respecte...

TUDOR : Vistrian !

VISTRIAN (trist) : Cind v-am intilnit...
spargeati o masina. Copiii astia
— m-am gindit — copiii astia! (Tipa
nefiresc, ca in fata unei mari pri-
mejdii.) Copiii astia au pornit pe un
drum nenorocit ! Trebuie opriti ! Tre-
buie opriti! Sint pe marginea pra-
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pastiei ! E necesar un fulger care sa-i
infricoseze ! Sa le lumineze deodata
adincul prapastiei’! Sa-i sperie abisul
ei!

TUDOR (rdstit) : Vistrian ! (Vistrian tace
brusc, putin nducit.) Vistrian e prie-
tenul meu. Am luciat in acelasi tea-
tru. Ne-am refras aici, In lumea
noastrd.. In decorurile astea. Am
jucat in ele. (Araté craniul de pe
masd.) Craniul din Hamlet! (Aratd in
jur.) Toate obiectele astea au jucat
un rol in viaia mea! Au fost viata
mea ! Sint viata mea !

OCTAV : Am stiut.

TUDOR : Cum ?

OCTAV : Am varmt fotografia (Ii aratd
fotografia cdzutd dim cuiie) Marele
actor! In mai multe roluri! Si in
Hamlet, cu cranin] &sta im minma Cio-
bit ! L-am recomoscut !

TUDOR : O fotografie de Teclam:i

OCTAV : Am vrot. Cind am indreptat
arma spre dumneata, am vrut s& vad
daca joci teatru szsm crezi oo adevarat
in statueta de fHldes.

TUDOR : Si nu ¢red? (Ferm.,) Existi!
Si mu te indoiesti? (Amatd, cu bratele
intinse, in jur.) Este aici !

OCTAV : Stin ci exsti!
asta am invaiat ci exista !

TUDOR : Promite-mni ¢ ai s-0 aperi!

OCTAV : Am 5-0 apar ! Jur?

TUDOR : Sint fericit !

In noaptea

(Gelu, rusinat, pleaca din camerd.)

RINA : Te simti mai bine, unchiule ?

TUDOR (aratindu-1 pe Octav): Mi-a
oferit prilejul si mor intr-un rol
mare ! Ce-si proate dori mai mult un
actor ? Un rol mare, in care am apa-
rat statueta noastra de fildes! Tu ai
fost, Octav, ultimul meu spectator !

RINA : Unchiule Vistrian ! Cheama Sal-
varea !

VISTRIAN : Sa chem Salvarea, Tudor ?

TUDOR (ii intinde ming): Du-te si
anun{-o! Sa nu ramina Rina cu con-
stiinta wvinovatiei.. cda am murit cu
zile.

VISTRIAN : Atunci, ma duc. Sa ne ve-
dem cu bine !

(Isi string miinile. Vistrian pleacd.)
TUDOR : Octav, te rog sa nu uiti. Ca sa

supravietuim, nu trebuie si ne facem
singuri dreptate. Legea trebuie sa

stea deasupra noastra, a tuturor. Cind
cineva se crede deasupra legii, in su-
fletul lui se declanseaza un dezastru.
Promite-mi ca o sa respecti legea !

OCTAV : Jur!

TUDOR : Cei mai odiosi oameni sint cei
care se cred in afara legii ! Un pungas
marunt, un bandit, un fascist odios,
capabil sd umple lagarele cu oameni,
toti se ered in afara legii. S& nu te
asezi niciodata in afara legii!

OCTAV : Jur!

TUDOR : Rina!
gostit de el !

OCTAV : Juca si ea un rol.. S-a stra-
duit sa-1 faca interesant !

RINA : E un prost, unchiule !

TUDOR : Esti minunata ! Plec linigtit!
Ce importanta ar mai avea citeva ore
in plus, sau citeva zile in plus ? E
clipa mea mare ! Ar fi pacat s-o scap,
si s& nu mor acum ! S-a terminat!
Simt asta! Gata, copii! Va las cu
bine ! Nu mi-as fi inchipuit cd poate
sa fie atit de placut! Acum.. mor !

OCTAV (dupd un timp) : A murit! Chiar
a murit !

RINA : Unchiule! Nu-ti daruiesc nici o
lacrima, asa cum m-ai rugat. Ai ra-
mas pinad la ultima clipda un mare
actor! Actorii nu pot fi plinsi! Ei
sint aplaudati !

Cred ca te-ai indra-

(Mai intii Rina, apoi $i Octav, aplaudd.
Aplauzele lor sint preluate de difuzor,
multiplicate, ca la sfirgitul unui specta-
col de mare succes. Ramin in ,stop ca-
dru“ i apare Zina, imbrdcatd in minu-
nata rochie albd, cu coronita de flori pe
cap.)

ZINA (cintind) :

Copilul a-ntilnit iubirea !
Timida astepta in suflet.
Copilul a-ntilnit frumosul !
Era in suflet si-n afara.
Copilul a-nceput sa-1 vada,
Si bucuria-1 prinse-n brate,
Si fericit, acum, copilul
Privea la cer cu ochi albastri.
Zimbi copilul fericirii,
Frumosul ii zimbi in suflet,
Porni in viatd bun si nobil,
Si fericit, porni, copilul !

Si fericit porni, copilul !
Frumeosul ii zimbea in suflet !

(Textul este reluat si de cei din scend.)

CORTINA
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, In memoriam ‘

Virginica Romanovschi

cest trup plipind, caruia, parci, doar ochii — imensi, albastri — ii sustineau

magnetic materialitatea, aceastd silueta neverosimil de fragila, capabila totusi

sa ,umple“, ea, singurd, o scend, si si electrizeze, seara de seard, mii de
spectatori, acest suflet de o rara delicatete si generozitate, niscut parci sub semnul
unui vesnic neastimpar, si-a inchipuit plamada de har in urma cu peste sase dece-
nii, pe malurile marii, la Constanta.

Avataruri nedrepte ale vietii (dar poate ca destinul stia, el, ceva, conducin-
du-i in acest fel drumul) au adus-o, foarte curind, la Cluj, unde incepe si studieze
— din clasa a II-a de liceu — pianul, iar dintr-a IV-a — in paralel cu scoala
obisnuita —, arta dramaticd si canto-ul, sub indrumarea unor profesori de marca :
Zaharia Barsan, Stefan Braborescu, Ion Sirbu, Virgil Vasilescu, Lia Pop. Imediat
dupa terminarea studiilor ajunge la Bucuresti, unde primele contacte cu revista —
gen pe care il va indragi, si in care va obtine citeva dintre succesele ei cele mai
stralucitoare — le are prin intermediul regretatului Nicusor Constantinescu. Urmea-
za o perioadd de cautdri, de incertitudini, dar si de munca frenetica (apare in
distributiile companiilor Tinase, Stroe si Vasilache, Nicolaide, Sica Alexandrescu,
etc.), o perioada de oscilatii, intre teatrul de estrada si cel de proza (o vreme joaca
in Teatrul ,Munci si luminid“ al lui V. I. Popa, care incearcdi — intuindu-i marele
talent — sd o cistige definitiv pentru prozi). Fari succes, insd, cici din 1939, Virgi-
nica Romanovschi apare cu regularitate in spectacolele , Alhambrei“, unde incepe
sa-si prefigureze conturul de mare vedeti. O noua ,vacanti“ in teatru de proza —
intre 1941 si 1942 —, obtine un mare succes la Teatrul ,Maria Filotti“, in comedia
Secretara tatii.

Adevarata consacrare i-o aduce tot teatrul de revista ; intre 1942 si 1947,
este unul dintre capetele de afis ale Teatrului ,,Gioconda“, condus de Ion Vasilescu,
unde, searia de seard, isi incintid publicul in adevirate performante de ,actor
total® — cintia, danseazi, traverseazia cu brio pasaje comice, face chiar si acrobatie
— intr-un cuvint, face tot ceea ce trebuie si faca o ,stea“, ceea ce si devenise, de
fapt, intre timp. Intre 1947 si 1949 apare la ,Boema“, intr-un succes de risunet al
timpurilor (Sint o cirpd in amor, de Maximilian si Fulga), iar din 1949, alituri de
Trestian, Gardescu, Stefinescu-Goanga, Tasian si altii, joaca la Teatrul de Opereta
al armatei, din str. Uranus.

In 1950 se infiinteazi, sub conducerea lui Nicolae Kirculescu, Opereta de
Stat care va fi si ultima scend a acestei mari, inimitabile actrife. Aici creeaza
roluri de neuitat in N-a fost nuntd mai frumoasd, Aculina, Lysistrata, Lasati-ma
sa cint, Ana Lugojana, Plutasul de pe Bistrita, Casa cu trei fete si atitea si atitea
altele, in care se intilneste constant cu marii actori ai generatiei sale — Maria
Vauvrina, Silly Popescu, Nae Roman, George Groner, Bimbo Marculescu...

Strilucita ei carierd a fost intrerupti prematur, in 1967, astfel, incit, Virginica
Romanovschi si-a frint, prea devreme, ametitorul ei zbor, printre stelele revistei
si operetei, Dar inactivitatea nu se putea asocia in nici un chip cu imaginea ei ff:-
brili in continui migcare, plind de gratie si vitalitate. Viata pulsa prea tare in
arterele ei. Si una din ele a cedat, in noaptea de 11 spre 12 martie...

Luminita VARTOLOMEI
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Filme

dupii

Caragiale

|ntegra|a

Shakespeare

=

ROMEQ §I JULIETA

88

el mai autorizat si mai competent

exeget al lui Caragiale ca autor de

texte pentru film sau, daca prefe-
ram, al ,cinematografibilitatii“ operei ma-
relui nostru satiric — doctorul Ion Canta-
cuzino, printre altele si producéator-dele-
gat, cum am zice astdzi, al Noptii furtu-
noase — a numarat, pind in 1973, 12 ecra-
niziri de opere caragialeene : trei inainte
de razboi §i noua dupa razboi, prin care,
pe de o parte, se epuizeazd Iintreg
teatrul, iar pe de altd parte, se
prefera proza scurtd (momente si schite),
apelindu-se o singura datd la nuvelistica.
intre timp, insi, cu Inainte de ticere al
lui Alexa Visarion, se amplifica raza de
incidenta a acesteia din urma, a nuvelis-
ticii, si cifra se ridica la 13. Nu supersti-
tia, ci pura curiozitate si un pic de scru-
pul m-au determinat sia mai numar o
datd — ca un Pristanda al documentarii,
e greu de trecut de acest stadiu, la noi!
— steagurile de peliculda caragialeeana, si
am ajuns la 14, ba, la rigoare, chiar la 15,
si tot datoritd unei inaintari pe diagonala
nuvelisticii. In Productia cinematografici
din Romania, volumul dedicat filmului so-
nor intre 1930 si 1948, pe care nu a mai
avut ragazul sa-l vada tiparit (dar nici
noi !), insusi coordonatorul principal, Ion
Cantacuzino, inregistra un Leiba Zibal,
care si-ar fi avut premiera in provincie,
in primavara lui 1931, in regia lui lon
Bruna, iar punctul de inspiratie ,temati-

A

ntr-un eseu, Aldous Huxley disocia

intre adeviarul vietfii, continut in

epica clasicid si modern4, si adevarul
absolut, din tragedia antica. Disocierile sale
erau bogat ilustrate cu citate din opere de
seama ale literaturii universale, de la
Homer la Fielding. In esentd, adevirul
vietii caracterizeaza situatia care contine,
alaturi de necesitate, si intimplarea ; ade-
varul absolut, pe care se intemeiazad si-
tuatiile tragice, se dezvoltd in consecin-
tele necesare si suficiente ideii drama-
tice, ignorindu-se, in mod programatic,
accidentalul.

Marturisesc ca, revazind Romeo g§i Ju-
lieta, am incercat o oarecare derutid. In
ciuda implinirii tragice a faptelor, com-
pasiunea si eliberarea — catharsisul —
nu s-au produs. Distanta fatd de moartea
nefericitilor tineri sa fi fost, oare, pro-
vocatd de timpul istoriceste scurs de la
scrierea piesei, de timpul biologic al ce-
lui care sint ? Psihologic, eul e asemuit
unei fintini in care straturile virstelor
sint aidoma celor ale apei, de la izvor
pina la suprafatd (v. Jean Rouyér). Asa-
dar, adolescentii care am fost nu sint
pierduti, ei rdmin in subconstient. Cultu-
ral, valorile unei epoci revolute pot fi
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ca“, bineinteles, in O ficlie de Paste. Ciu-
dat e cd acelasi Ion Cantacuzino excla-
ma, in incheierea articolului Pe marginea
ecranizarilor din opera Ilui Caragiale
(1970), regretind dezinteresarea cineastilor
fatd de nuvelele maestrului : ,,Si ce ma-
terial ar oferi in aceasta directie La Ha-
nul lui Minjoald, O faclie de Paste sau
Kir Ianulea ! — dar nu inainte de a sem-
nala lucrarea de diplomd a lui Mircea
Driagan, In vreme de riazboi (la rindul ei,
consemnata si comentati de Alice Ma-
noiu, .de asemenea intr-o lucrare de di-
ploma, Probleme ale ecranizarii si inter-
pretarii cinematografice a operei lui Ca-
ragiale, ramasa in manuscris).

Prin urmare, in momentul actual al
cercetarilor (al numaratorii), adaptarile
cinematognafice ale serierilor lui Ion Luca
Caragiale sint urmatoarele: Pacat, sce-
nariu si regie de Jean Mihail (1924) ;
Naipasta, regia de Gh. Popescu si Eftimie
Vasilescu (1928) ; Leiba Zibal, regia de
Ion Bruna (1931) ; O noapte furtunoasi,
scenariu si regie de Jean Georgescu
(1943) ; Arendasul roman, Lantul slibiciu-
nilor, Vizita, scenariu si regie de Jean
Georgescu (1952, an aniversar al scriitoru-
lui : centenarul nagterii, patru decenii de
la mearte) ; O scrisoare pierduti, regia de
Sicd Alexandrescu si Victor Iliu (1954) ;
Doua lozuri, regia de Aurel Miheles si
Gheorghe Naghi (1957) ; D-ale carnavalu-

lui, regia de Aurel Miheles si Gheorghe
Naghi (1959) ; Telegrame, scenariu de
Mircea Stefdnescu, regie de. Aurel Mi-
heles si Gheorghe Naghi (1960) ; Politica
si... delicatese, scenariu de Mircea Stefa-
nescu, regie de Haralambie Boros (1963) ;
Mofturi 1900, scenariu si regie de Jean
Georgescu  (1965), Inainte de ticere,
scenariu si regie de Alexa Visarion (1978) ;
apoi, In vreme de riazboi, scenariu si re-
gie de Mircea Dragan (lucrare de diplo-
ma, 1955), la care, totusi, se cuvine a se
adauga Razbunarea, scenariu si regie de
Haralamb Lecca, nemijlocit inspirat de
Napasta, unde, fara jena (oh, vocatia ,,is-
torica“ a plagiatului !), Anca devine Fira,
Ion se preschimba in Stan, iar ‘Dragomir
se cheama Sandu (1913) : de fapt, tocmai
acest film trebuie sa fie considerat cea
dintii ecranizare — mai mult sau mai
putin liberd — a unej opere caragialeene,
chiar dacd Mihail Sorbul, sub pseudoni-
mul G. Soiman, isi incheia recenzia din
»Seara“ cu urmatorul calambur : ,Mare
napastda pe capul nostru Razbunarea
d-tale, domnule Lecca !“.

Scapind de ceea ce a fost mai greu
(numaratoarea), judecata asupra filmelor
programate de TV intr-un ciclu aproape
integral confirma situafii stiute dinainte :
pe de o parte, vocatia organic cinemato-
graficaA a intregii opere — teatru, proza
scurtd, nuvele — a lui Caragiale, ca

de asemenea retraite, nu numai cuno-
scute, si aceasta explici emotia noastra,
in fata operelor de arta, apartinind unor
vremuri apuse. Nici istoriceste, omul nu
se desprinde de sine, si prin piesd raz-
bate, incontestabil, sufletul viu al virstei
adolescente. Nu teatrului furiosilor tre-
je sa-i recunoastem interpretarea a-
cestei piese ; interpretarea este o forméa
a adecvarii, in acest caz, la substanta
scrierii, la substanf{a sufletului tinar, caci
furia pasiunii a existat, la tineri, din-
totdeauna.

Existd in piesa si un sentiment al fa-
tumului, pe care protagonistii i1 exprima
in momente ce constituie insasi tectonica
piesei ; de mpilda, Romeo: (..) Mintea
mea | Md-ndeamnd sd presimt cd un
dezastru, | Ce spinzurd de stele deocam-
datd, /| Dezldntuit porni-va cu prilejul /
Nefast al balului din astd noapte. /| Cd
el va pune capdt unei vieti /| Zadarnice,
in pieptul meu inchisd, /| Printr-un mijloc
nedemn, | si c-am sd pier | In floarea
virstei. (..)“. Altddatd, de-abia sugerat,
precum in filozofarea panteistd a blin-
dului’ cilugir : ,In om si-n ierburi doi
dusmani se-nfruntd. / Pornirea blindd gi
vointa  cruntd. /| 8i cind ce-i rdu igi

face-n floare parte, |/ Curind potirul
e-nghitit de moarte“.

Dar faptele isi cauta logica, mai de-
grabd in intimplare decit in .ethosul ti-
nerilor, asa cd ele, chiar dacad constituie
intregul dramatic, nu se esafodeazia in
desfasurarea, necesara si suficientad siesi,
a ideii tragice. Sint prea multe nepotri-
viri, sau prea multe potriviri — cum
vrem sa le numim —, dincolo de patima
nestipinitd a personajului. Intimplarea
face ca Romeo sid o cunoascd pe Julieta,
folosindu-se de incurcdtura unui slujitor
cam nating al casei Capulet ; intimplarea
face ca Mercutio sa fie ucis in duel,
pentru a-1 determina pe Romeo si ucida
la rindu-i, si a fi, astfel, pedepsit prin
exil. si tot intimplarea incurcd inscenarea
si planul bunului célugar care lucreaza,
parcd contra cronometru, si impace fa-
miliile invrajbite, prin céasatoria copiilor.

Firesc, in viatd, este accidentalul, si la
accidental se recurge in Romeo §i Julieta,
pentru a incheia tragic povestea unei pa-
siuni, nestapinite de vreun gind infelept.
Prin acest apel continuu !a intimplator,
piesa se abate de la normele tragediei ;
aceasta, 1a nivelul formei.-

89

WWW.zZiuaconstanta.ro



»Structura care vrea sa fie si o alta struc-
tura“, dar si ca baza pentru o Gesamt-
kunstwerk, opera de arta ,totald“ (o pro-
ba edificatoare este apelul lui Sabin Dra-
goi la Caragiale si succesul obtinut cu
operele Naipasta si Kir Ianulea : si aici,
ca in film, asistam la o ,fuziune de
arte“) ; pe de altd parte, in contextul
ciclului prezentat, neta suprematie a
Nopfii furtunoase din 1943, nedepasita
nici de autorul ei, Jean Georgescu, $i nici
de emulii acestuia, Aurel Miheles, Gheor-
ghe Naghi si Haralambie Boros. In raport
cu eforturile cinematografiei si ale cineas-
tilor nostri de pina la 1943, Ion Cantacu-
zino a stabilit, argumentindu-le, ,priori-
tatile“, avantajele Noptii furtunoase: a)
conceptia scenariului, cu intuitia come-
diei si ca ,,picturd a mediului contempo-
ran“, cum voia Tudor Vianu, printr-o co-
relativa ,vizualizare“ a scenelor si ambi-
antelor doar ,evocate“ in teatru, cum ar
fi, de exemplu, seara petrecuta la ,Juni-
on“ ; b) compozitia ,echipei de creatie,
dupa criteriile exigentei si ale calificarii
artistice, pe care niciodata filmele din
perioada pe care o incheie O noapte fur-
tunoasd nu si-o putusera ingadui“ ; c) or-
ganizarea si pregatirea productiei, inclusiv
distributia, aceasta din urma alcatuita si
cu eficacitatea unui ,non-conformism“ in
raport cu prejudecatile si cliseele mo-

mentului ; d) aportul montajului, execu-
tat de regizorul insusi, cu ajutorul mon-
teuzei Yvonne Hérault, dar si cu posibili-
tatea de a ,,selectiona“ cei 2000 de me-
tri ai filmului din aproape 30.000 de me-
tri turnati ! 3

Ponderea decisivd a avut-o, totusi, dupa
opinia mea, talentul lui Jean Georgescu,
al carui merit rezida atit in autenticita-
tea lecturii cinematografice, ,specific fil-
mice“, a comediei, cit §i in autenticitatea
lecturii ,,specific caragialeene“ (cautarea
si infiriparea wunui ,stil“). In realitate,
filmul este o sintezd a acestor doua «u-
tenticitati , desigur la nivelul istoric al
dezvoltarii capacitatii si mentalitatii noas-
tre cinematografice din anii ’40, pe care
le asimileaza si chiar le depaseste prin
inventivitatea si forta expresiva a autoru-
lui si a interpretilor (Giugaru, Beligan,
Florica Demion, Maria Maximilian, Milu-
{4 Gheorghiu, G. Demetru, Iordanescu
Bruno), asistati de o ,,tmupa“ omogena de
colaboratori, de la directorul de imagine
(Gérard Perrin) si scenograf (Stefan
Norris), la desenatorul decorurilor si cos-
tumelor (Aurel Jiquidi) si compozitor
(Paul Constantinescu). Excelenta ilustrare
a ,colectivismului“ ca mod de -creatie/
productie in cinematograf si deopotriva,
confirmare a locului si rolului de autor
rezervate regizorului : O noapte furtunoa-

La nivelul confinutului etic, e adeva-
rat ci, negind fatumul, eroul tragic afir-
ma o valoare; el consimte la sfirgitul
funest, intimpinind neprevazutul cu ma-
sura demnitatii umane. (v. Oedip, Anti-
gona). Nu altceva, va face, de asemeni,
Romeo, dar el este minat de imprejurari,
fara sa le cunoascad si, mai mult, fara
sa-si masoare spiritul cu ele, fara sa si le
asume, el traind obsesiv doar propria
sa patima, doar lipsa obiectului pasiunii
sale ; asadar, o nevroza ; Romeo este un
nevrotic. ,Bdrbat esti tu? ! Asa te-aratd
chipul. / Dar lacrimile tale-s de femeie. /
Si te dezvdlui in pornirea ta | Turbatd,
ca o fiard hamesitdi.“ — il apostrofeaza
calugarul Lorenzo.

E adevarat ca Romeo are sentimentul
starii sale. ,,Sint jucaria sortii !“, exclama
el cind Tybalt i1 ucide pe Mercutio. Dar
o soartd tragicd si presentimentul ei nu
sint de-ajuns, pentru a crea eroul tra-
gic. Pathosul tragic 1i lipseste lui Romeo,
caci el nu suferda constientizind circum-
stantele tragice. E mai degraba un ins
patetic, caci pateticA ramine agitatia ce-
lui orbit de pasiune, minat de impreju-
rari catre un sfirsit, fie el si nefast.
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Mai aproape de trairea tragica este
Julieta. Ea isi incearcid adincimea sen-
timentului dragostei, cind constientizeaza
cd il iubeste pe Romeo, chiar culpabil
de moartea rudei sale sau cind isi consti-
entizeazd moantea inainte de a lua otra-
va, trecind de la simtirea instinctuald a
mortii -la profunda intelegere si depasire
spirituala a ei. ,,...Simt prin vine / Fiori
rece. Calda undd a vietii |/ E-aproape
stinsd (...)“ si ,(...) Romeo! Vin la tine! /
Romeo, beau in sdndtatea ta !“

Asadar, nici la nivelul ethosului, piesa
nu se vadeste intru totul o tragedie ;
adevarul vietii i1 urmareste, aici, intr-atita
pe Shakespeare, incit el nu reuseste de-
cit s4 ne dea o puternica drama realista ;
aceasta o spunem fara sid mai analiziam
caracterul hibrid, comico-tragic, propriu
operelor sale, relevat de atitia alti cerce-
tatori. S& amintim doar ca Goethe evi-
dentia, printre altele, comicul de caracter
al lui Mercutio si al Doicii.

In spectacolul sau, Alvin Rakoff a ur-
marit sa-i iluzioneze pe spectatori cu
mijloace plastice ce {in de dans si de
pantomima. Exista, aici, un adevarat ba-
let al sabiilor, un joc primejdios, atit de
bine executat, ineit ne-a stirnit o usoara
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sd este cu- adevarat un film de Jean
Georgescu.

De o apreciere analoga ar fi benefi-
ciat si Inainte de ticere, ,opera prima‘“
in cinematograf a regizorului de teatru
Alexa Visarion ; totusi, filmul lui Visa-
rion nu poate fi asezat alaturi de acela al

lui Jean Georgescu — desi este, fara in-
doiald, mai apropiat de sensibilitatea spec-
tatorilor anilor '70 si '80 — deoarece nu

are aceeasi ,,rotunjime“, o aceeasi densi-
tate a evocarii / reprezentirii pe intreaga
sa desfasurare diegetici si dialogica.
Luind In vreme de razboi (si ansamblul
nuvelisticii lui Caragiale) ca impuls ini-
tial, Visarion reuseste sa-si hraneasca
aproape doud treimi din film, atingind
splendide cote de relief plastic si psiholo-
gic ; spre final, insa, cind se ,desparte“
de umarul scriitorului si incearca sa
zboare complet autonom, Visarion pierde
din inaltime, lasd dmpresia cd nu are ce
sa ne comunice si cd se complace, spre a
se salva, intr-o suitd de sugestii audio-
vizuale de o evidentd puritate, dar in
care captuseala, ca sd nu spun incarcalu-
ra, -umana a personajelor incepe sa se
»Scorojeasci“ si sd se desprinda de pe
structurile portante ale narativitatii filmi-
ce a tindrului nostru cineast debutant,
mai mult decit promitator.

De asemenea, o nuantati evaluare e de
atribuit si adaptarilor semnate de Mircea

Stefanescu, in calitate: de scenarist.: fie
in Telegrame, fie in Politica si... delicale-
tese se simte un plus de inventie, de
deschidere spre o rigoare stilistica, si
chiar de bun-gust. In rest, mediocritate,
adica oneste, silitoare prestatii megtesuga-
resti, nu fara citeva straluminari, la lica-
rirea carora parca se intrezareste statura
geniala a marelui clasic, retopita insa in-
stanteneu in succesiunea anodina de ima-
gini fotomontate. (De precizat ci O seri-
soare pierdutd nu e decit un film-specta-
col, adicdi un document, o ,copie“ fada
— tocmai pentru ca e o ,reproducere me-
canicd“ — a ilustrei versiuni scenice sica-
alexandresciene din anii ’50, ia Nationalul
bucurestean.)

Si-acum ? Acum, asteptdm incununarea,
capodopera. Din cosmos primim semnale
precum ca aceasta ar putea sa fie noul
D-ale carnavalului, in viziunea lui Lucian
Pintilie. Filmul, dupa cite se stle, se afla
in faza de montaj. Daca asteptarile mele
vor fi implinite, vreau sa-mi asigur inca
de pe acum wun locsor in loja revistei
»Teatrul“, pentru a contempla si saluta
de-aici, cu entuziasm, evenimentul. In caz
contrar, tot as vrea sa-mi pastrez o pagi-
na-doud, pentru ca — sa recunoastem —
un eventual ,esec* al lui Pintilie face
cit cinci ,,succese“ scontate ale altora.

Florian POTRA

iritare nervoasd premergitoare spaimei.
Se simte o atmosfera incitanta, de pin-
da; sint taceri in care mocneste pri-
mejdia, in care vocea lui Mercutio ra-
suna prea tare, sfidator parca, chemind-o.
E atmosfera strazii, terorizata de vio-
lenta unor tineri, ce-si poarti, cu prea
multd usuratate, inimile in virful spa-
delor.

In aceasti atmosferi de vindictid inflo-
reste dragostea celor doi protagonisti :
suava, delicata, a Julietei; telurica, dar
si exaltatda, a lui Romeo. Nu sint doi ti-
neri frumosi. Daca ar fi fost asa, regizo-
rul ar fi facut o neinspiratad distributie,
caci dragostea lor, exemplard prin pu-
terea de jertfa, ne lasa indiferenti fata
de frumusetea fizica. Asadar, sint doi ti-
neri oarecare, dar care vadesc o capaci-
tate atit de mare de transfigurare, incit
devin frumosi. Mai ales actrita Rebecca
Saire are citeva momente de sublima ilu-
minare, parca aratind (cit de expresiv!)
inalgarea morala si intelectuala pe care
o traieste femeia prin iubire.

Actorul Patrick Reykart l-a inteles pe
Romeo ca pe un exaltat; el are un aer
de posedat, in fixatia sa: ,Cind inima-mi
rdmine-aici, sd plec? / Lut greu, te-n-
toarce, regdseste-fi centrul !“

Pe acest fond de exaltare, celelalte tra-
iri — minia si durerea — devin exce-
sive. Cind loveste de mai multe ori in
trupul lui Tybalt, nu e cruzime, ci dez-
lanfuire freneticA a furiei. Durerea des-
partirii de Julieta o resimte ca o durere
trupeasca. Am facut, mai devreme, o tri-
mitere la teatrul furiogilor. Intr-adevir,
Romeo este interpretat ca un tinar furios.

Unii au reprosat jocul cam clovnesc al
actorului Anthony Andrews, in Mercutio.
Gasesc ca interpretarea este in spiritul
personajului. Mercutio impiineste rolul
nebunilor, aproape nelipsi{i din piesele
lui Shakespeare. Romeo spune despre el :
»Un anume domn, doicd dragd, caruia ii
place sd se audd wvorbind §i care intr-o
singurd minutd turuie mai mult decit ar
fi in stare sd asculte o lund intreaga“.

Ne mai ramin de notat creatiile a inca
doi actori : Celia Johnson in rolul Doicii,
amestec de naivitate si siretenie frusta,
si Michael Horden in Batrinul Capulet,
prezenta simpaticd, izbucnind dintr-o bo-
nomie . batrineascda intr-o crizid néaprazni-
ca : crizele tatilor care se lovesc de ne-
recunostinta copiilor, tema atit de frec-
venta la Shakespeare. '

Constantin RADU-MARIA
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SFINTUL MITICA BLAJINU
de Aurel Baranga

In regia lui Nae Cosmescu, am revi-
zut Sfintul Miticia Blajinu, piesi care a
facut epoci, acum aproape douid decenii,
si care are meritul de a fi deschis sati-
rei un orizont nou. Aparitia, pe scenele
teatrelor, a acestei piese, a marcat o mai
mare libertate a spiritului critic, o mai
pertinenta orientare a Jui, spre =zonele
unde se cuibarisera carieristii si: arivistii,
toti cei ce frinau dezvoltarea mormala a
vietii noastre socialiste.  Sfintul Mitica
Blajinu a fost, prin excelen{i, un instru-
ment artistic de demascare a tarelor so-
cietatii noastre. Aldaturi de Mielul turbat,
ea a deschis, In creatia lui Aurel Baran-
ga, seria farselor satirice, prin care per-
sonajul ironic inseald societatea comica
a vinatorilor de ,relatii“, prefacindu-se
ca foloseste moneda forte, in uz la un a-
numit nivel social, influenta.

Aceasta tard sociald nu piere usor. Ba-
ranga a fost primul contemporan care i-a
studiat caracteristicile. Partea cea mai
vie a piesei, prin spectacolul pe care l-am
vazut, este aceea rcare-1 infatiseazd pe
director si clica sa de colaboratori. E

partea in care scriitorul si-a dovedit as-
cutimea simtului de observatie, ingrosind

caricatural, dar nu excesiv, atita cit.wia-
ta victimelor sale si se pastreze, atita cit
efectul artistic sd4 ramina nealterat.
Trebuie sa spumnem ca spectacolul lui
Nae Cosmescu nu are -unitate, jooul ac-
torilor nu e indeajuns de legat. Fiecare
a fost lasat sa-si interpreteze personajul,
dupad propria sa intelegere si simpatie.
Cind a actionat, regizorul a facut-o ti-
mid. Sd se datoreze, oare, acest fapt, e-
xistentei in distributie a unor actori de
valoare aji scenei noastre ? Pe Blajinu l-a
jucat Petre Gheorghiu. Nepotrivit distri-
buit, acest actor, excelent in atitea ro-
luri, a ingrosat mastile pina la a friza
grotescul ; acelasi lucru l-a facut si Stela
Popescu, in rolul, mai ingrat, al dactilo-
grafei Adela. In Mitrofan, Dem Réadule-
scu este ceea ce stim cd este acest actor,
care §i-a creat o manieri. In spiritul per-
sonajului, Directorul Cristea, a fost doar
Amza Pellea, el beneficiind de faptul ca
a mai jucat intr-un rol asemanator, acum
citiva ani, in Interesul general, chiar sub
directia de scena a autorului. O buna
prestatie scenica face si Hamdi Cerchez,
in Colibas. S& mai amintim pe Tamara
Buciuceanu, in Frosa. Ceilalti actori mi
s-au parut mai stersi. Tinara Rodica Ne-
grea incid nu si-a parasit aerul de eleva
cuminte, pe care i-1 cunoastem din Lec-
tia de engleza jucata tot la TV. Un spec-
tacol de la care am asteptat mai mult,
toomai la capitolul artei actoricesti.

CR.M.

FOTOCRONICA

»Ancheta asupra unui
tinar care nu a fiacut
nimic“ de Adrian Do-
hotaru, la Teatrul Dra-
matic din Baia Mare.
Protagonist, Marian Le-
padatu
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CARTEA DE TEATRU

DIMITRIE C. OLLANESCU:

Jeatrul la romani”

Apare, in fine, o lucrare clasica a is-
toriografiei noastre de teatru, devenita
raritate in colectiile Analelor Academiei
Romane. Intre 1896 si 1899, Dimitrie C.
Ollanescu * (literatul semna si Ascanio),
recent ales printre nemuritori, prezinta,
in trei reuniuni ale plenului academic, in-
tiia cercetare sistematica a teatrului din
Tara Romaneasca (fascicolele se publica
azi reunite intr-un elegant volum, la Edi-
tura Eminescu, cu prefata, note si comen-
tarii de Cristina Dumitrescu).

Diplomat de cariera, scriitor din entu-
ziasm patriotic, cronicar teatral, auto-
rul unei piese de succes (Pe malul
girlei), Ollanescu are sansy — avuta, in
epoca, de mulfi istorici profesionisti si
amatori — de a fi agreat de Hasdeu.
Ciudat, junimistul asiduu (intre 1878 si
1895 !) se formeaza in spirit hasdeian, cer-
cetind — intiiul —, cu desdvirsitd com-
peten{a, fundamentul popular al oculturii
noastre teatrale.

In prima fascicold comunicatd, Olldne-
scu investigheaza formele spectaculare ale
vechilor obiceiuri, traditionale, laice si
religioase. El cauti, stimulat de genialul
sau mentor, permanenta secularia a ritua-
lurilor prin care se celebrau sarbatori,
fenomene naturale, evenimente sociale ;
stabileste intreg ansamblul de manife-
stari spirituale transpuse in joc, mima,
alegorie etc., menite si configureze un
spatiu folcloric definitoriu pentru speci-
ficul national. T. T. Burada, in 1915, in
primul volum, al istoriei teatrului mol-
dovean (replicad stiintifici la fel de va-
loroas#), vy relua documentatia, ampli-
ficind-o. Aceasta idee — a legaturii din-
tre fortnele populare de spectacol si tea-
trul cult —, fructificatda de intreaga noa-

_stra istoriografie de teatru, i-o datoram
lui Ollanesicu.

In celelalte dou#i memorii academice,
istoricul cerceteazd un secol de teatru

cult, diletant si profesionist, din Tara
Romaneasca (1798—1898). De la ,slobo-
zenia® dati de Hangenli-Viodd, in 1798,

celor trei actori francezi de pripas si pina
in contemporaneitatea cercetatorului, o-
pera lui Ollinescu are o puternica am-
prentd ‘cronicireascd. Pionieratul sdu nu
are stingicii ; lipseste doar metoda critica.

- Horia

Absenta ei nu e insa, suparatoare, caci

trebuia scrisda intii ,povestea tea-
trului“, din documente, memorii si
relatdari directe. Ce se facuse pina
la Ollanescu ? Heliade daduse rudi-

mentele unei istorii a ,Filarmonicii® —
Lucrarile Societitii filarmonice de la
1 decembrie 1833 pind la 1 aprilie 1835...
(1835), Costache Caraglale compsese
doua scrieri mai mult justificative ; una,
dupa Revolufie, in 1849, iar alta, despre
Teatru nationale in Tara Romndneasci —
1855 (186T7). M. N. Belador fincercase o
stingace Istoria teatrului roman ' (1895).
Singur, Stefan Vellescu publica nistesub-
stanfiale memorii teatrale, solid docu-
mentate, veritabile pagini de istorie
(1898—1899).

Istoricul Ollanescu reconstituie etapele
teatrului din Muntenia, prin personali-
tati, societati, sili, autori, repertoriu. De-
friseaza publicatii, arhive, chestioneaza
batrinii... Stabileste, pentru posteritate,
momentele esenfiale ale epocii — Socie-
tatea Filarmonica, primele serii actori-
cesti profesioniste educate de C. Cara-
giale, Mihail Pascaly, Matei Millo, marea
confruntare de stiluri de dup& Unirea
din 1859, din care a iesit scoala roma-
neasca moderna de actorie, precumn si
repertoriul national.

Primul care ii recunoaste insemmatul
merit de a fi jalonat secolul intemeierii
teatrului este Nicolae Iorga. Istoria lite-
raturii romanesti in veacul al XIX-lea,
I—III, 1907—1909, istorie culturald, cum
bine se stie, preia creator informatia si
ideile lui- Olldnescu, pentru tabloul vietii
teatrale.

Aparatul de note al autorului s-a do-
vedit de neprefuit pentru citeva genera-
tii de cercetatori. De 13 studbile lui I.
Radulescu si pind la recen-
tele volume ale lui I. Massoff, neomitind
nici primele doua tomuri ‘ale tratatului
realizate de cercetatorii Institutului de
Istorie a Artei, scrierea lui Ollanescu a
stat mereu ca model de probitate docu-
mentard. Ea e mereu consultatid ca sur-
sa de baza, justificindu-si deplin retipa-

rirea.
lonut NICULESCU

MARIUS ROBESCU : l
,Autori si  spectacole”

Care este ratiunea de a fi a unei cu-
legeri de cronici teatrale ? Efemeritatea
— in ultima instantda, absenta — obiec-
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tului de studiu, spafiul de investigafie
limitat, natura duala a ceea ce numim
spectacol — perisabil, ca fapt de viata,
virtual frumos, ca fapt de artd —, acestea
sint coordonatele intre care se inscrie cro-
nica de teatru. Constient de acest dat,
handicapat de patul procustian al unei
rubrici de revistd, sustinuti siptaminal
timp de zece ani, Marius Robescu cistiga
pariul cu propria sa conditie, prin acest
volum, in care si constringe spiritul
poetic.

Urmind ordinea cronologicd a «utorilor
— dramaturgi de la antici la moderni —,
inventarul spectacolelor (desi.lipsesc une-
le montari de referinta) stabileste o ori-
ginala tabla de valoni. in ceea ce priveste
repertoriul teatrului romaémnesc in perioa-
da 1970—1980. Selectia este motivata prin
interesul suscitat, fie de text, fie de re-
gizor sau actori. Autorul profesind o
distanfare apolinicd, cu rigoare etica
(obiectivitate) si esteticd (gust dublat de
culturd), lucrurile esentiale sint spuse,
substanta pieselor este exact  definita,
spectacolul, sugestiv fixat prin plastice
imagini evocatoare. Intuifia poetica 1ii
permite sa sesizeze, mai totdeauna,
intentia regizorului, si la aceasta se ra-
porteazid realizarea. Uneori excesiva, .mo-
destia — ca ,semm al valorii profesio-
nale“ — devine un mod disimulat de ex-
primare 5 rezervelor fatd de un autor
sau de o montare. Capacitatea de eva-
luare este sustinutd de puterea de con-

" vingere, fundamentatd pe o argumentare
teoretici adesea scrupuloasd. Nu lipseste
respectul fati de creatie: cromicarul stie
sd se retragid in fata inefabilului sau re-
fuza disecarea inutila a esecului.

Prea rar, din péalcate, Marius Robescu
aluneca spre consideratii personale (des-
pre Shakespeare, Ibsen, Cehov sau Ma-
zilu) ; pastram totusi speranta unui viitor

- volum de exegeze teatrale (fnceputul este
facut prin citeva articole inserate in fi-

nal : despre dramaturgie — teatrul lui
Arghezi —, sau, ca pandant la argumen-
tul initial, pledoaria indirectd pentru

idealul clasic in artd, ijlustrat de croni-
carul dramatic Eminescu). Spiritul pole-
mic si ironia — cenzurate, de obicei, in
cronici, de austeritatea autoimpusid in
analiza spectacolelor — ies la iveala in
controversele pe tema libertafii regizora-
le sau in consideratiile asupra relatiei
dintre teatru si film.

Transformind un elevat hobby intr-o
nobild preocupare, Marius Robescu prac-
ticd, cu rafinament si cerebralitate, cro-
nica teatrala. ,Suspicios §i crud si drept,
cum numai poefii sint®...

Irina CORQIU
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MIRCEA GHITULESCU :

»Alecsandri si dublul sau”

Parafrazind un titlu celebru si esen-
fia] in estetica teatrala, lansat de Acrtaud
(si preluat mai apoi de o colectie de stu-
dii de prestigiu), Mircea Ghitulescu si-a
asezat, de la bun inceput, incursiunea sa
in teatrul Iui Alecsandri sub. semnul in-
tentiei polemice ; el si-a propus sa exa-
mineze —  si si acrediteze — ,reversul
medaliei*, intr-o zona a cercetarii lite-
rare (dar si a gustului public) ce pare
sia-si fi formulat irevocabil judecatile va-
lorice si ierarhiile. Alecsandri este una-
nim receptat si catalogat sub mofiunea
de ,clasic®, iar interpretarile critice s-au
cantonat, de multd vreme — cum obser-
va, pe buna dreptate, Ghitulescu — in-
tr-un spirit de ,precautie usor stinje-
nitd. Nici negatiile violente (cum fusese,
altadata, cea a 1ui Ibraileanu, cu privire
la opera lirica a scriitorului), nici ade-
ziunile patimase nu mai tulbura, astazi,
linistea statuii Bardului, din ,,rotonda“.
Este, in toate acestea, un incontestabil
semn de uitare, sau macar de eludare
inexplicabila...

Dar, afirmd Mircea Ghifulescu — cu
orgoliul riscat, dar contagios, al partiza-
nului — ,Dacda n-ar fi fost Alecsandri
in teatrul romanesc, numai Caragiale mai
putea fi Alecsandri“. Afirmatie, 1la prima
vedere, peremptorie,- dar pe care criticul
se straduieste si o demonstreze pas cu
pas, amalizind in extenso, dinir-o dubla
perspectivd — istorica si estetica — in-
treaga operda dramaticd a lui Vasile Alec-
sandri (cu o singurd exceptie, greu de
inteles — Piatra din casd). Discursul
»pro modo“ este, astfel, inevitabil ; dar
el poate deveni captivant prin elocinta
argumentatiei, prin subtilitatea si rafina-
mentul speculatiei teoretice. Este rcazul
carfii Tui Mircea Ghitulescu, care — chiar
dacd nu convinge definitiv (opinie, de-
sigur, subiectivd) — in orice caz cuceres-
te lectorul pentru o virtuald reintilnire
cu un autor prea des ignorat. Si actuali-
zeaza o problematica literard de cel mai
mare interes: aceea a reconsiderarilor
critice.

Minimele rezerve, exprimate mai sus,
nu inseamna cad, in Alecsandri gi dublul
sau, nu sint continute destule intuitii de
un adevar fara gres, rareori reunite §i
organizate monografic cu atita claritate,
cu atita Togicd inladntuire a argumentelor
si deductiilor. Asa este teza despre pro-
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gramatismul tematic si estetic al drama-
turgiel (dar nu numai al dramaturgiei !)
lui Allecsandri, asa este ipoteza credibila
lansatd asupra estetismului siu contradic-

toriu, asa este analogia dintre functia:

cupletelor in teatrul 1lui Aleesandri si
efectul distantarii de tip brechtian, asa
sint nenumarate alte formulari presarate
generos in studiul sau, fiecare meritind,
cred, o discutie mai ampld. S& mai adaug
aici ca stilul Tui Mircea Ghitulescu fra-
peaza prin e€leganta si cursivitatea frazei,
prin absenta exprimarii sofisticate si voit
intelectualiste (fard sid facd, insd, vreun
rabat la capitolul informatiei necesare)
— si se va infelege de ce consider aceas-
ta carte drept cuceritoare.

Atras de magnetismul subiectului sau,
Mircea Ghitulescu procedeazi, probabil
involuntar, in. demersul sdu critic, asa
cum el insusi observa ca a procedat cind-
va Alecsandri : programatic, supunindu-si
disponibilitatile descriptive si portretis-
tice unui scop marturisit si asumat. In
cazul lui Ghitulescu, scopul se numeste
,reabilitarea Tui Alecsandri in constiinta
(prea scepticd) a contemporanilor nogtri“.

O singurd nedumerire : dupa Ghitules-
cu, ,Prin Alecsandri, teatrul romanesc
s-a nascut pe scend si pentru scena, s-a
nascut pentru a fi intrupat de actori si
pentru a fi vizut“. De ce, atunci, referi-
rea unilaterala la aspectul literar al tea-
trului lui Alecsandri ? O pernmanenta ra-
portare a demonstratiei critice la feno-
menul concret al montarilor cu piese de
Alecsandri, de-a lungul istoriei, dar mai
ales in contemporaneitate, ar fi fost mu
numai binevenitd, dar si precumpanitoare
in argumentatie. Dar poate cid urmeaza...

Dinu KIVU

GHEORGHE LEAHU :

,Deocamdats”’

Pentru nespecialisti, cea de-a treia carte
a lui @heorghe Leahu ar putea consti-
tui o utila trecere in revistid a multiple-
lor servituti, dar si a nobletei unice a
meseriilor teatrului, efectuata de ciatre un
om mai mult decit avizat, de céatre un
distins exponent al actoriei roménesti.

S& profitim de ocazia prezentarii a-
cestei carti, pentru a spune citeva cu-
vinte despre autor. Cel care a fost, timp
de douad decenii, director al Nationalului

timisorean s-a transformat intr-un pro-
pagator activ al dramaturgiei si al limbii
roméanesti, peste hotare. In prezent, tea-
trul din Virset (Iugoslavia) are in per-
soana lui Gheorghe Leahu un util cola-
borator, initiator si al unui curs de regie,
in limba romana. Teatrul ,Mihai Emi-
nescu“ din orasul iugoslav Costei a pre-
zentat un sir de spectacole cu piesa Emi-
nescu Si Veronica de Eugenia Busuio-
ceanu, regizate de. acelasi neobosit
Gheorghe Leahu.

In prima sectiune a volumului, mai
toate exemplificarile schifeazd portrete
ale unor oameni cu care autorul a cola-
borat de-a lungul carierei sale; intim-
plarile au vivacitatea anecdotei, lansata
cu harul unui causeur innéscut.

In incercarea de a defini specificul
teatrului din provincie, memorialistul se
foloseste de cuprinzitoarea sa experi-
entd profesionald, spre a-si sustine
punctul de vedere, conform caruia ,tea-
trele periferice* se dovedesc a fi o pepi-
nierd de talente, chiar (sau mai ales) in
conditiile dificile, in care existenta unui
public putin numeros determina cresterea
numarului de titluri din repertoriu, pina

actorului.

O parte a volumului este consacrata
istoriei ,anilor de ucenicie“, evocati prin
prisma intilnirilor (nu intotdeauna deci-
sive !) cu mari personalitiati ale artei :
Mihail Sadoveanu, Victor Eftimiu, George
Enescu, Virginia Zeani, Victor Ion Popa,
Elvira Popescu, Aurel Baranga, Marietta
Sadova, Paul Everac. Dintre acestea, emo-
tionante prin adevarul lor omenesc ni
s-au parut a fi ,momentele* dedicate lui
Victor Eftimiu si lui Aurel Baranga.

Interesul literar al acestui volum me-
morialistic rezida, mai ales, in ultima
sa parte. Cele trei povestiri care o com-
pun reinvie atmosfera patriarhala, si in
acelasi timp pitoresc-mizerda, a vechiului
Hirlau, orasul natal al autorului. Aven-
tura babei Tinca, cea care ,a inviat din
morti“, suscitind astfel un val de misti-
cism, in satele din jur, si o dramatica
confruntare intre cei doi medici ai tirgu-
lui, aventura petrecutd intr-un ,loc unde
nu s-a intimplat nimic“, pare imaginata,
in datele ei esentiale, de catre vreunul
dintre prozatorii nostri de succes. Trasa-
tura de unire intre povestirile finale si
restul volumului este umorul care scalda,
intr-o lumina blinda, oameni §i impreju-
rari apuse. @&heorghe Leahu este, in
fond, un sentimental care, dintre nenu-
maratele masti oferite de teatru, a ales-o
pe cea a glumei, a ironiei tandre.

Dan WEIL
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— Domnule Jos Vandeloo, sinteti

de o saptaminda in Romania, ati
avut, intre timp, prilejul sa vedeti
doua montari diferite cu piesa
dumneavoastra De ce dormi, iu-
bito ? (la Bacdau si la Bucuresti, la
Teatrul , Nottara“). Lasind deoparte
amabilitatile protocolare, spuneti-mi,
va rog, parerea dumneavoastra de-
spre aceste spectacole.

— Sint de mult obisnuit eu ideea ca
fiecare montare cu o piesi a mea repre-
zintd un spectacol diferit. Acum opt ani,
la Bruxelles, la premiera absolutd a
acestei piese, am asistat la o mizanscena
foarte moderna, de avangarda chiar, de-
senata transant in tonuri de rosu si alb,
un amestec original de realism si supra-
realism. Cei trei vizitatori, de exemplu,

reprezentau persoane reale, desi unul
dintre ei — vecinul, mare suporter de
fotbal — avea in loc de cap o imensa

minge. Vocea era insd normald, de unde
si particularitatea - stilisticA de care va
vorbeam. Citeva luni mai tirziu, la An-
vers, aceeasi piesd s-a jucat intr-o mani-
era pur traditionalista. Dar ambele versi-
uni erau plauzibile, reusind sa transmita,
in mod diferit, ideile din textul meu.

— Nu sinteti, deci, printre auto-

rii care se tem de regizori ?

— Nu, hotarit ‘nu! Regizorii au dreptul
sd inventeze -solufii scenice, folosind ca
punct de plecare cele scrise de mine.

— Dar — revenind la specta-
colele romanesti — ce ati consta-
tat ?

— La Bacau, unde piesa se reprezinta
cu mtare succes, spectacolul a fost, pen-
tru mine, o surprizi, mai mult decit
agreabild. Scenografia semnatd de &loria
Iovan — minunata ! Actorii principali,
Anca Alecsandra si Mircea Crefu, joaca
cu un accent deosebit pe dragoste si tan-
drefe. Am avut impresia ca asist la spec-
tacolul pe care l-am visat intotdeauna, in
secret. Despre spectacolul de la,Nottara“,
incd nu pot formula o concluzie, 1-am
vazut abia asearad. Poate ca regizorul Va-
leriu Paraschiv a mers cam departe fata

ONSPETI

Cu
JOS VANDELOO

despre
solitudine si succes

de intentiile mele. In piesa mea vizita-
torii sint niste personaje reale, ce repre-
zintd imixtiunea primejdioasd a societa-
{ii in viata cuplului ; la Bucuresti, vizita-
torii fac parte dintr-un fel de vis... Dar,
si asa, spectacolul ,std in picioare“, caci
este construit cu o remarcabild coerenta.

— V-ati fi asteptat sa vedeti
aproape un musical ?

— Nu, nu m-am asteptat, dar e posibil
si asa; din pacate, neinfelegind exact
textele cintecelor, nu-mi pot da seama
in ce masurid ele ma reprezinta.

— Spuneti-ne ‘cite ceva despre
activitatea dumneavoastra literara !
Sinteti si romancier...

— Sint, in primul rind, romancier, am
publicat mai mult de o duzind de ro-

mane (n.n. — doua dintre ele vor aparea
in curind si la noi). Am scris §i carti
pentru copii, si versuri, sint — cum s-ar

spune — un ,autor multilateral*. Am
multe piese de teatru (unele, intr-un act),
un serial in 26 de episoade difuzat la
televiziunile olandezi si flamand&. Intea-
tru, am debutat cu De ce dormi, iubito 2,
au urmat Saptamina capitanilor si Vier-
mii. Piese pe teme sociale, in care discut
despre solitudine si izolare, despre an-

goasa si agresivitate...
— Sintet{i un autor de succes,

Jos Vandeloo ?

— Cred ca da. De ce dormi.. s-a jucat,
numai in Belgia, de peste 200 de ori, dar
s-a reprezentat si la Oslo, si in Luxem-
burg, in R. F. Germania, in Olanda, iar
acum, in Romania. Unul dintre romanele
mele este tradus in multe limbi de circu-
latie internationala. Toate astea, poate ca
inseamna succes. Dar scriitorul nu este
doar un termometru al epocii sale, ci si
un barometru, el e dator sa indice si
otimpul probabil“. As fi un adevarat au-
tor de succes, daca speranta mea, in po-
sibilitafile de a ameliora actuala stare de

neliniste a. omenirii s-ar dovedi real3,
mai bine zis realista.
— Atunci, succes !
D. K.
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rere“ (Teatrul Dramatic din Constanta) ; . Jude-
catd in noapte“ (Teatrul ,Bulandra“); ,De ce
dormi, iubito ?“ (Teatrul ,Nottara“); ,Hasie
orfana“ (Teatrul Evreiesc de Stat) ; ,Pacatul din
Valea San Florian“ (Teatrul National din Ti-
misoara) ; ,O aventura de zile mari“ (Teatrul
de animatie din Bacau) ; ,Fram, ursul polar*
(Teatrul de papusi din Alba Iulia) ; ,Croitora-
sul cel viteaz“ (Teatrul de papusi din Timi-
soara) ; ,Lumea povestilor* (Teatrul de papusi
din Brasov). Semneazd: RADU ALBALA,
SANDA DIACONESCU, VALERIA DUCEA, AN-
TOANETA C. IORDACHE., MIRA IOSIF, CA-
ROL ISAC, DINU KIVU, CONSTANTIN PARA—

SEHIWVIESE N S p. 45
Telex-,Teatrul“ . . . p 46 62 63
REPREZENTATIA m ,,A trela teap“‘, ,Romulus

cel Mare“ (Teatrul National din Bucuresti) ;
JInterviu“ (Teatrul ,Bulandra“) ; ,Micul infern“
(Teatrul ,Nottara“); ,Cititorul de contor*,
»Pluralul englezesc* (Teatrul Mic). Semneazi :
IRINA COROIU, CRISTINA DUMITRESCU,
ALICE GEORGESCU, MARIA MARIN . . . p. 59

TEATRUL RADIOFONIC

CRISTINA DUMITRESCU : .. pe teme eterne . . p. 61
I.LN.: ,Rampa“, acum 50 de ani . . . . . . p. 61

VIITORUL ROL

MARIA MARIN : Violeta Andrei si Gheorghe
CoZORICINTNTENEEE RS IR S R e AT M 6 D

CASA NEBUNULUI
comedie in doud parti
de TUDQR POPESCU

_IN MEMORIAM
LUMINITA VARTOLOMEI : Virginica Romanovschi p. 87

Foto : Ileana Muncaciu

TV,
FLORIAN POTRA : Filme dupad Caragiale . . p. 88
REDACTIA SI ADMI- CONSTANTIN RADU MARIA : Integrala Shalxespeale
NISTRATIA (3) — ,Romeo si Julieta“ ; ,Sfintul Mitica .
Str. Constantin Mille Blajinu® . . ¢ . & & s o oe % s oo D88
nr. 5—7
Tel. : 14.35.88 gi 14.35.58 CARTEA DE TEATRU
IONUT NICULESCU : ,Teatrul la roméani“ de D. C.
@llanescul Y ST T IO 3
IRINA COROIU : ,Autori si spectacole“ de Marius
ROLESEU o [n o E e e Y03
DINU KIVU : ,Alecsandri si dublul sau“ de Mircea
Ghitulescu . . . . . p. %4
DAN WEIL : Deocamdata“ de Gheoxghe Leahu B s I )
OASPETI
D. K.: Cu Jos Vandeloo despre solitudine si succes p. 96
I\%I 44 200 ‘ \
Al P. Informatia c. 1153 Le=8E S S Lei 7

WWW.Ziuaconstanta.ro








