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turgia nizuieste — si izbuteste, prin cele mai de seamid opere — sda legitimeze in
consliinfa lumii un mod de a fi, o modalitate de istorizare a sensului uman. Este
directia in care teatrele vor tebui sid-si canalizeze eforturile — in aceastd ctapa hola-
ritoare pentru  pregnania  pariicipi la clupu finali — promovind textele dramalice
care capleazd pulsul pruv:)lului Bl r'lsl'lmg in inleriorilalea cons |n((‘lur eroilor sl in
coliziunile conflictnale problematica specifici  epocii  noastre. In felul acesta se da
expre i iunii proprii partidului si poporului nostru asupra vielii, o viziune
idesch mda, se defineste specificul nrational care, asa cum  rema
Tudor Vianu, .este mai mali aun produs deeit o datd, deei nu un punct de plecare.
ci o rcalilate care se conslituie Lreptat®.
eplim reprezentacea in Festival a unor piese care si exploreze profund l)u"dll.l
de scranificatii a cotidianului i intuiased in erisalida prezentului sensurile devenirii
perspectiva wmanist-revolutionard a misecarii sociale : piese care, intr-o vasti [asciculatie
])l‘(JI)I(IIId“Cd si sllllsllc.l, si promoveze valorile politice si elice ale acestei perioade de
niizuinle inaripate si de infiptuiri fird preecedent.

Asteptam, de asemenea, nor lucrdiri de evocare a unor momente importante si a
unor  personalitdli - reprezentative  din istoria’ nalionald.  care. scrutind  in  conerelelea
intimplarilor si a  biografiilor, sa decupeze problemati vie a istorici. s

a ofere o
perspectiva filozaficd, sa sublinicze continruitatea de lupta si aspiralii, sd lumineze teme-
iurile si intelesurile prezentului, sa ne desehida orizonturile optimiste ale zilei de miine.

Oferind. imaginea grandioasi a gencezei socicetdtii socialiste multilateral dezvoltate,
a [remusetii radivase a universului spiritual al omului inaintat din zilele noastre, aceste
apere trebuie si se legitimeze ca valori artistice viabile @ . na* dramalici se cere
transfliguratd in .sareind™ i : solidar cu istoria, dramaturgul trebuie sa fie solidar
cu arta. Evitind concesiile fdacute, nu o dald, ilustrativismului, urmirind in continuare
abundenia creatiei, dar fird s-o  transforime intr-un  fetts.  teatrele t  chemate
sd propulseze vederile novatoare in investigarea realildtii, si urmdareascd obstinal valoarea
arlistica.

Festivalul oferd, in acelagi timp, puter stimuli pentru inflorirea artei interpre-
tative si pentru utilizarea superioard a unui polential artistic departe de a-si [i revelat
cu plenitudine forfa creativititii. intemeiem afirmatia pe constatarea ci ficcare slagiune
consemneazit o cerli ceresleve de ansamblu a  calititii spectacolelor.  dar un  pumdr
sporit  de  spectacole  de  referintd. Personalitatile  consacrate isi descoperd indriznele.
neistovite. proaspele resurse. ecle mai noi generatii se afirmd cu auloritate si, evoluind
cu cnergie in liniile de forld specilice seolii noastre artistice. isi desay se ambilios.
fais inhihitii, propria individualitate. Este fir a, in climatul unei ton §1 necesare
competitivitili, palingeneza talentelor si se accentueze. lerenul marilor erealii artistice
raniinind in continuare dramaturgia originald, piesele contemporane. in special. Asteptim
reintilnirca — sub bagheta directorilor” de scend care s-au dovedit a [i principalii ani-
malori ai vietit artistice — cu cei mai de seamd actori si sperdm sd descoperim in jocul
lor nazuinla salutari de a-si- ctala, intr-o totala gi inspiratd déaruire. posibilititile reale.
Asteptam acest Festival al taientelor pentru ed — avem obligatia s-0 spunem — nu de
putine ori am asistal la productii mediocre, in ¢ unii actori pireau a-si indeplini.
fird clan, doar obligatiile de servieiu, am fost martori, nu rareori, la simple: schimburi
de replici in costume si decor. Asemenea manifestiri, care nu  asazia intr-o lumi
favorabilid -personalitateainterpretilor, nici pe cea a colectivelor, reprobate de pub
-.Illt‘(l(lll.ll(‘ de eriticd, se cer cradicate cu fermilate, printr-o acliune coneertald, spre infiap-
tuiri de uf(-unl.l

Indeplinivea  programului  repertorial, insumind peste 302 premiere.  dintre  care
160 vor [i realizale cu texte romanesti, soliciti un efort tenace. fira discontinuititi.
Demn de velevat ¢ i dlcn(m mslllullllur de spectacol a Tost indreptatd in primul rind
spre dramaturgia natiorald, si mai ales spre cea conlemporand, |)|('/cnlm(lu se pesle o
suld de premiere. dintre cs absolute. Prin luciditatea optiunii repertoriale. prin
proclamarea  deschisi  a  prioritdtii  textului nationals  prin - slujirea cu  adined rigoare
a dramaturgiei  contemporanc. se evidentiazi @ Teatrul National din Bucuresti. Teatrul
Giulesti, Teatrul Nadional din Cluj-Napoca, Teatrul Maghiar de  Stat  din Timisoara.
precum si colectivele din Arad, Baia Mare, Botosani. Brasov. Ploiesti. Satn Mare. Debitoare
rimin, insi. cileva imporlante tealre. precum  Nationalele din 1 si Timisoara, teatrele
«Nottara* si de Comedie, ccele din Galati, Oradea. Piatra Neami. Resita. Citeva lealre
nu si-au gasit pind acum ..cadenta® inregistreazd mari intirzieri in monlarea speclaco-
ivler : cele din Birlad. Baciu, Petrosani, Resita : ele sint chemale sa cintireasea  lucid
situalia  in care sc  gisese si sd=si mobilizeze  resursele  spre  a-si indeplini integral
obligatiile slagiunii. ;i

In nnitatea politcti teattale, in convergenld fericiti a unghiurilor de vedere, pre-
pon(lorvn\.l speel lacoiclor rvomdnesti isi giseste o fireased echivalentd in programarea lor
prieritard, rispicat demonsi siin activitatea anulwi 1978. Din cele 11.78% repre-
zentalii, 6.801 i fost cu piese rominesti. in majoritate din dramatureia contemporani.
Contributiile teatrelor n-au fost, insd, egale. In timp ce unele institulit — cilauzite de
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o admirabild congtiinld artistici — au slujit cu mai multd fervoare piesa najionalid
(Nationalul din Bueuresti, Peatrul ,Nottara®, Teatrul Giulesti, Nationalele din- Cluj-Na-
poca, Craiova, Timisoara, Tlayi, teatrele din Brasov, Botosani, Pitesti, Teatrul Maghiar
de Stat din Timisoara ele.), altele inregistreazi decorelivi si distorsiuni in valorilicarca
repertoriului national, 1$i organizeazi activitatea intinplitor i aproximaliv, neimplinin-
du-si datoria de onoare [ajd de piesa contemporani (Teatrul ,lon Vasilescu™, teatrele din
Galati, Resita, Teatrel Maghiar de Stat din Cluj-Napoe
) Destasuravea claper judejene — in care teatrele vor organiza decade ale drama-
turgici coutemporane —, a ceici iuterjudeiene, precum si a elapei [linale oferi un cadru
propice intensiliciiri culatici spectacolelor, solicitate de un public avid sit regiseasca
in viaja scenel viala socielilii, si-si descopere, in spectacole, prohlemele de existentd,

mleresat  sd alle, ataturi de eroi, raspunsurile pe care — legat durabil de (telurile
epocii, aicl $i acum — le caula staruitor.
Realizarea acestur obicetiv  major implicd, in egald masurd, situarea intr-o noud

conjunclic a relatiei — reprecentind insdgi ratiunea de a fi a scenei — dintre teatru
si public. In consens cu linalitatea culturii noastre, teatrul, abolind conceptia elitarista
polrivit ¢ se adreseazi toui grup conslituil, a vizal conscevenl eresterca numirului
de spectatori, dar. in acelasi timp, §i modilicarea structurii. crearca unui public in a
cirui palelda sa sc reg

cascit loale categoriile de oameni ai muncii, de la orase si sale.
A fost inldturata si viziunea scenocraticdi, in virtulea céreia, in mod univoe, publicul
trechuia sd caute drumul spre teatru spre a-si intilni actorii preferafi. Aceastd mulalie
de conceptie, impusda de fanejia  cultural-educativa a institutiilor de spectacol. puternic
accentuati in ultimele stagiuni, favorizatd de orientirile Congresului educatiei politice
culturii sociatisle, se cere conerelizaldi intr-un si mai bogat program de acliuni, pentru
acoperirea cchilibrali cu speclacole a tuturor zonelor geogralice. In 1978, peste 40%,
dintre spectacole au fost prezentatle in deplasare, cu precidere in orage care nu dispun
de formatii artistice profesioniste, iu centre muncitoresti, in aseziri rurale, contactindu-se
noi categorii de spectatori, inu-un cfort metodic de a confligura un nou public, pentru
care Lleatrul sd devinit un hun spiritual la fel de necesar ca lectura sau [ilmul.

Asemenea stalornice, obstinate si fructuoase demersuri se deceleazi in aclivitatea
Teatrului  National din Bucuresti, a  Teatrului  Giulesti, a teatrelor din Baia Mare,
Constanja, Satu Mare. Sibiu, a Tecatrului Maghiar de Stat i a Teatrului German de Stat
din Timisoara ete. Nu acelagi lucru se poate spune despre alte colective, care nu si-au
valorificat experienfa §1 n-au dsplitit inerederea investiti de public. Ne referim, in
primul rind, la unele teatre din Capitali (,Noutara“, ,Jon Creangi“ si, mai ales, ,Bu-
landra®), dar si la teatre din tard, precum Nationalele din Cluj-Napoca, Craiova, Timi-
soara, leatrul din Galati sau Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca.

Climatul de exigentd vie instaural in viala arlisticd, rezultatele concludente obti-
nute, in ansamblu, ne indveplifese sd exprimdam cerinje mai mari, in consonanli cu
solicitirile mai ialte si mai hotirite ale publicului larg. Festivalul crecazd noi posi-
bilititi si conditii, genercazid proaspete elanuri si initiative, ca teatrele sii-si facd mai
sim(ila'l prezenla i loale ord scle tarii g, cu prccm[iuue, in centrele muncllorcgli puter-
nice, si organizeze nai mulle microstagiuni, si poarle un mai aproflundal dialog cu
publicul, erganizind sistematic dezbalerea spectacolelor, a proiectelor de repertoriu  ele.

Institutiile de spectacol sint chemate sd acorde un mai larg si mai elicace sprijin
dezvoltirii miscirii arustice de amalori. Sprijin firese, necesar, fiinded, cele douid migeiri
converg in unilatea spirituald a socicldlii noastre, se cheami §i se intregesec intr-un
indestructibil raport Jde complementaritate. Unele teatre au ‘angajat cea mai mare parte
a colcetivelor in acpiunca de indrumare a formaliilor i de pregitire a speclacolelor cu
care amalorii parlicipa la noua editie ; alte tealre au cunoscut insdi, pind acum, rezultate
mai modeste, ahordind-o ca pe o aclivitale colaterali. Asemenca atitudini disonante cu
cerinjele culturii noastre de a impleti $i mai strins migearca profesionistd cu cea amatoare

s¢ cer combillule cu dntransigenli ; din osmoza aceslei conlucriri — al cirei substrat
este struclura cocrentii. armonioasiv a cullurii noastre — profesionistii si amatorii au de

cistigat in cgala masurd, explorind impreund un cimp de ample resurse, descoperind
cii de improspilare §1 reinnoire arlisticd. Amatorii isi fertilizeazd talentul si vocatia
creatoare, prolesionistit isi imbogéjese experienta de viald, se apropic de nesecale izvoare
de sugestii si intuitii, deslusese noi repere de aclivitate, descoperd un stimulent neistovit
de adincire a propriei prolesionalitiji, noi resurse de comunicare §i comuniunc.

Participarea la edifia a doua a Festivalului va evidenjia, avem cerlitudinea,
importanta contributic a teatrelor la demersul fascinant al societidlii noastre de a con-
figura rcalitatea in lumina idealului comuuist, va face ca scena sia rellecte cu mai
multi injelegere st vibrajie emolionald viala socielifii si s-o exprime in grandioascle ei
dimensiuni spirituale, si-si extindd sfera de cuprindere a maselor, si-si dezvolte forta
de atraciie, si-si polenjeze capacitatea modelatoare. Legal indisolubil «e telurile epocii
noastre, [icind si culmineze o tradigie militantd, teatrul rispunde, cu demnitate si cu
un viu sentiment al datoriei, menirii sale, isi impline cu iune incoruptibild
propriul ideal.
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Anul international al copilului

 Ziua mondiala a teafrului

De comun acord, UNESCO, Institutul internajional de teatru (ITI), Asociajia inter-
aafionald a teatrelor de copii si tineret (ASSITEJ) si Uniunea internajionald a mario-
netistilor (UNIMA) au decis ca Ziua mondiald a teatrului, 27 martie, sa [ie dedicald,
anul acesta, copiilor, )

Aceasta hotdrire e [ireasea, 1979 [iind Anul internafional al copilului. Dar mi
se pare cd acesta nu e singurul argument, Teatrul pentru tinerele si [oarte tinerele gene-
rafic de spectatori, chiar dacd nw a devenit preocuparea primordiald « creatorilor, a
ccusil lolusi sa mobilizese st sa  stimuleze reputate  personalitdaft  artistice de pe  loale
meridianele.  Motivele interesului pentru aceastd artd — consideratda pinag nu de mult
nunord st fara resonan(d — sint multiple.

In primul rind, de osdin social. fn silele noastre. copiii se maturiseasd mult mai
repede, Tinerilor li se acordd mai mulia@ independentd. dindu-li-se, in acelasi timp, posi-
bilitatea de a resolva singurt numeroase si spinoase probleme. Teatrul poate contribui la
resolvarea unora dintre ecuatiile cu incpuizabile necunoscute ale existentei. El poale
efert observalii tiedite asupra wiejii, poate configura pilduitoare destine, poate sugera
not puncte de vedere despre individ si generajie.

Teatrul isi poate improspita sursele de inspirajie din gindirea contemporand, di:
creatia  populara, din tesaurul spivitual al altor popoare. Tot ceca ce ¢ mai bun, mai
durabil, in teatrul pentru copii si tinesi. provine din aftrmarea supertoritdpii inteligen(ei.
@ spirtulut  critic,  din  reststenta  impolriva  visiunilor sumbre. Nicicind, cultura n-a
cestmfil  cu atita intensitate. ca in o uwltimele  decenti. nevoia de ordine, de echilibru.
ievoia de a se ancora in sonele superioare ale umanului.

Procesul educatiet prin artd presupune educatic pentru arta. Copilul trebuie  pre-
galit, untrenat, mai intii sd simla st apoi sda infeleagd opera, Practica a demonstrat ca
plitcerea esteticd precede inlelegeren esteticd si nu poate fi confundald cu ea. Excesele
scientisto-pedagogice due la respingerea [enomenulut artistic. micul spectator fiind coplesit
de un aparat teoretic-cxplicativ disproportionat [atd de cerinfele lui. Copilul trebuie atras
in universul artei cu modalitdi convingdtoare si sugestive. Odatd depasild aceasld elapd.
poate sa inceapd procesul de  ingelegere. semnificatiile, mesajul. dezvaluindu-i-se treplal.
Pentru a parcurge labirintul  psihic al copilului-spectator, creatorul  trebuie sd fie un
jin psiliolog. |

Copilul nu trebuie socotit o fintd inferioard, ci o individualitate care n-a asl
ined timp sa se desvolle.

Adultul a parcurs deja ctapele de formare inteleciuald, devenind un Llector® ci
discernamint, capabil de  analizd. Pentru  micul spectator. lectura® o [acem noi, prin
spectacol. iar claritatea ei va [i hotdritoare pentru vittorul lui ca om de culturd. Reali-
zarea unui spectacol sub nivelul de pregatire al micului spectator duce la insatisfacyic,
marcald prin dezinteres si abandon : depdsirea cu prea mult a treptei de aecesibilitate.
la deruta. Sublinies .cu prea mult®, deoarece un plus e necesar procesului de evolufic.

Si credm spectacole pentric tinerii nostri spectatort cunoscind  perfect copildria d»
azi : cel care se bizuie doar pe amintivile din propria sa copildrie. cade in desuetudine,

Sa evitam  generalizarea  unei  singure  modalitdfi : repetarea, dogmalisarea unei
experiente isbulite, insistenfa asupra unei formule il pot duce pe copil la conclusia
ci gacesta e teatrul®, determinindu-l sa refuze alte ~alori si modalitdyi : dupd cum nu e
bine sd mizim exclusiv pe i(magine. pe comunicarea senzorial-intuilivd, pe rilmuri i pe
Sforma purd®, care pot [i doar componeite ale expresiei Leatrale.

Numai astfel vom oferi copitlor nostri teatrul cu  adevdrat valoros pe care il
weritd, Cind autorii  dramatici vor intelege insemndtatea misiunii ce le revine si wvor
serie pentru cei mai enlusiagti, dar si cei mai intransigen(i spectatori. cind teatrul desti-
nal acestora va [i sprijinit mai mult decic cel destinat adultilor, cind actorii vor avea
pe deplin constiinta ca realizeasa un act artistic, teatrul pentru micii st Linerii spectator:
va [i, probabil. cea mat generoasd tustitufie de culturd din lume,

Tatad de ce Ziva mondiald a teatrului a fost dedicald. anul acesta, copiilor,

lon Lucian
arlist emerit,
presedintele Centlrului national romin al
Asocialiei inlernajionale a teatrelor pentru copii §i tineret,
membru in Bivoul Executiv ASSITEJ

WWW.zZiuaconstanta.ro



Din repertoriul stagiunii
MIRA [OSIF
vd recomanda

0O SCRISOARE PIERDUTA la

Teatrul ,,Bulandra®

O ecnciclopedie a vietii politi-
ce din epoca scandalurilor ,curat
constitutionale®, in care noile
interpretiari actoricesti — Ma-
viana Mihut (Zoe), Victor Re-
bengiuc (Tipitescu), Fory Etterle
(Dandanache) —"redimensio-
neazid energic, prin infiltrarea
unui filon dramatic in comedie,
tipologia acestei lumi, magistral
configurali  scenic de Liviu
Ciulei, in 1972.

FURTUNA la Teatrul ,Bu-

landra®

In .atelierul® lui Prospero sau
pe insula fictiva a civilizatiei,
unde a esuat imaginafia Artis-
tului lipsiti de suportul reali-
litii, se desfigsoard un incinia-
tor spectacol baroc. O antologie
a gindirii si poeticii teatrale a
lui Liviu Ciulei, in explorarca
universului shakespearean.

Vietor Rebengive 1

Mariana Mihum
st lon Caramitru
: —



A CINCEA LEBADA la Teatrul Giulesti

PP¢ scena bucuresteani cea mai devolald
dramaturgici originale si piesei de acluali-
tate, drama polemici a lui Paul Fverac de-
vine., in regia fermd a lui Tudor Miriscu,
un spectacol grav, al ,adevirurilor neplicute™.
Rechizitoriul conformismului, al cliseelor de
comportament si pledoaria pentru aulenti-
citale si libertale interioard conving prin
jocul simplusi adine al lui Corado Negreanu
(im  cliseu, fmpreund cu  Irina  Mazanilis)

—

IMBRACATI PE CEI GOI la
Teatrul Mic

Surprinziitor si fascinant Pi-
randello, tratat de regizoare:
Citilina Buzoianu cu o nestin-
jeniti  libertate stilisticd, intr-o
stare de gratie a jocului teatral.
Distanta  brechtiani, paroxtsmul
expresionist, temperatura pasio-
nala a filmului mut si riceala
gesturilor comic degradate se in-
tilnese¢ in duetul celor doi vir-
tuozi ¢ Valeria Seciu si Stefan
lordache.

i

A TREIA TEAPA la
Studioul LA.T.C.

Un rezumat scenice
care pistreazii  spiritul  si
esenfa  olragediei  popu-
lare™ dedicate de Marin
Sorescu  epocii lui Viad
Tepes.  Sub  indrumarea
lui [on Caramitru. studen-
tii-actori ai anului 1 in-
sufletesc  cu  strilucire
juvenila si gravitate inte-
leapti lumea acestui in-
imitabil dramaturg-poet,
descoperindu-i  semnifica-
il ncasteplale.
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FESTIVALUL

NATIONAL ,CINTAREA ROMANIEI

Ancheta revistei ,,Teatrul"

TEATRUL NATIONAL

ltinerar semnificativ
(1

“in doringa de a oferi cititorilor o inagine cuprinsdatoare a cforturilor pe care
le depuae creatorii din teatrul romdnese. pentra a indimpina sarbatoreste, in cadru!
Jinnalel celei de-a douwa editii a Festivelului najional ,Cintarea Bomdanier, doud eve-
nimente de o semanificatie deosebita pentra istoria si viaga. poporului nostru — a
S3-a aniversare a Llibervdrii patrici si Congresul al Nll-lea al P.C.R. — am incercat
sa aleatuim o Jfisa de lucri”. o eronica in omers” a spectacolelor sioa aciiunilor
emblematice dedicate acestor momente. Departe de a fio completa. imaginea muneii
ee  se desfasoara in  colectivele de  teatru  dramatic  este. lolusi,  in mdsurd
sa sugerese climaiul de efervescentda artistica. evidentiind modul  profund angajat
tn care slujitorii scenei inteleg sa participe, integrindu-se [rontului culturii si artei
romadnesti, la infdaptuirea politicii culueral-cducative a partidului. de pe posigia si in
perspectiva unor rdaspunderi sporite,

Succinte saw ample. raspunsurile primite din partea teatrelor arata e existi
conditiile st premisele ca suita manifestarvilor artistice ale anului 1979 sa fie incu-
nunata de importante realizari. atit in dramaturgie cit si in o arta  spectacolului.
N ne indoim ca printre laureatele finalelor vone regasi maulte dintre produciiile
aflate, acum, in [asa promisiwilor. Nu ne indoim cd moaltitwdinea activitatilor ini-
tiate de teatre va contribui substaniial la progresul ecliipelor de interpreti amatori.
Cu convingerea cd. in - competitiile din finalul anului teatral, se vor impiini toate
cele [agaduite acum, la inceputul primdaveri. dam cuvintul celor care ne-an raspuns
la urmatoarele trei intrebdri :

J

1. Ce speclacole prezintd teatrul dummneavoastrd in Festivalul natio-

nal ,,Cintarea Romaniei™ ?

2. Cum se manifesti colaborarea dintre

arlistii amatori ?

arlistii  proflesionisti - si
3. Ce inilialive deosebile apar pe aflis, in intimpinarea celei de-:
3. Ce initialive deosebile apar pe afis, in intimpinarea celei de-a
treizeci si eincea aniversitni a Eliberdirii patriei si a cclui de-al doispre-
: : W A g
zeeelea Congres al Partidului Comunist Roman ?
Publicany in acest numidr unele dintre raspunsurile primite din partea tea-
trelor bucurestene ; ancheta noastrd continua in nnmdarul viitor, cuprinzind st lea-
trele din ara.

DIN BUCURESTI

FLORIAN NICOLAU, sccretar literar

Ne vom prezenta in competitia finali

cu picsa lui Marin Soresecu Dimineaja,
la prinz si seara (regia, Sanda Manu). Aflati
in repetifie, aceastit lucrare reprezenlalivii a
dramaturgici noaslre contemporane anlrenca-
zi un numneros colectiv de actori. Se mun-
ceste cu rivnd si cu diaruire, pentrun a asigura
spectacolului calitatea pe care o impune pri-
ma seendi a (il

8

¢y Aclorii  Teatrului  Nalional  participi

masiv la instruirea cchipelor (e ama-

lori.  Organiziim, periodic, intilniri cu pu-
blicul.

3 IYidel programului siin de promovare a
draunaturgici  nationale, colectival nos-
tru i$i propunc sii participe la sirbiitorirea
aniversirii - Eliberiirii patriei  §i la Intimpi-
narea  Congresului al Xll-lea al P.C.R. cw
o dramatizare dupit romanul lui Paul Geor-
geseu, Inainte de tdacere. Sperim cii accaslii
premierit absolutii, al cdret text se afli in
fazi  de definitivare, si intregeasci fericit
suila premierefor romdnesti ale Teatrului Na-
tional in aceasti stagiune.

WWW.ZzZluaconstanta.ro



TEATRUL DE COMEDIE
ANDREI BALEANU. secretar literar

l Teatrul mostru se prezinti in concurs
cu douil spectacole-recital : Opus... unu
singur, cu care si-a deschis si slagiunca si in
care evolucazi rcunoscutul actor lTon lucian.
si Poemele luminii. recilal de versuri al ac-
torului Silvin Stinculeseu.

Doisprezece actori din colectiv luerea-

zi ca inslructori artistici ai echipelor
de amatori din intreprinderile scctorului 4
al Capitalei. Sub egida teatrului s-au orga-
nizat citeva spectacole in care. alituri de
artistii. amatori de la Clubul .Sanitas“, au
jueat Silviu Stinculeseu si Cornel Vulpe.

Diversele noastre imiliative si-au  giisit
expresia in  modalititi  dilerite.  Spre
exemplu, Concursul de comedie organizat de

Teatrul de Comedie in colahorare cu revista
JPeatrul®, desfisurat sub  egida Festivalului
~national Cintarea Romaniei® : s-au  primit

14 lueriivi, dintre care au fost seleetate, cu
exigen|d, precum bine se stic. comediile pre-
miate. O alti actiune importantii a fost Sip-
timina Teatrului «e Comedie (3—I1 februa-
ric), in care au avul loc premiere, cxpozilii.
intilniri eu publicul. Initiativa cea mai de
seamii, menitd si ilustreze dimensiunca cul-
turali a aclivitdlii noastre. contribulia insti-
tutiei la infiptuirea politicii culturate a parti-
dului, o  coustituie  Zilele  Teatrului  de
Comedie in Valea Jiului. Cu acest prilej,
intre profesionisti si amatori se realizeazi un
frnctuos  schimb de experienti. au loc dez-
hateri creatoare intre artisti si public. axate
pe ideea orvientirii si dezvoltirii legiituriloy
dintre ereatori  si mase. dintre  scendi  si
public.

TEATRUL GIULESTI
NICOLAE MUNTEANU.

director adjunct

Credincios orientdrii sale repertoriale, a

ciirei dominantii este promovarea dra-
maturgici  nalionale de actualitate.  Teatrul
Giulesti se va prezenta in concurs cu piesa
Goana de Paul Toachim (regia. Alexa Vi-
sarion).  Cele cinci premiere rominesti  ale
whipei de la Giulesti. in mai putin de un
an, sinl, cred cu. o dovadi a elortului pro-
gramatic. de a sluji asa cum se cuvine obice-
tivele politicii eulturale a partidului : valovile
antohtone descoperite si promovate devin uu
argnment al participirii creatorilor din  lea-

trul nostru la munea de educatie politiei
i ideologicii a intregului popor.
formatiile de amalori

2 Tntretinem  cu
relatii  bune. firesti. Un mare nnmiir
de actori fac instructaje in  intreprinderi si
mstitutii, in case de culturdi, scoli ete. For-

matiile instruite de Costel Gheorghiu, Mugur
Arvunescu. Agatha Nicolau, larodara Nigrim.,
Ton Colomief, Mircea Cretu, au intrat in faza
interjudeteand. Pind in prezent, au avut pre-

miera patru  speclacole in  care, aldturi e
actorii  teatrului nostru, au evoluat artisti
amalori.

Ca si toale celelalte teatre, Teatrul Giu-

lesti a organizat o seamit de acliuni cultu-
ral-educative diverse : recitaluri in intreprin-
deri i in o scoli, intilniri cu  oameni ai
muneii, pe preblemele repertoriului, ale ca-
litigii spectacolelor ete.. numeroase deplasiiri
in Capitald si in tardi (peste 160) ; in loca-

litati unde nu existi tlealre. am oferit sla-
giuni permanente. Sint  semnificative. -cred.
pentru  activitalea deslisurati  in faza  de
mase a  actualei edilii a TFestivalului ..Cin-
tarea Romanici®, cele peste o suld de reci-
taluri de poezie patriotici. cu titluri repre-
zenlative : Cintam  pentru patrie. Istorie in

cwloare de legenda, Sintem aici de doud mit
de ani,

3 Ne propunem  sit conlinuiim cu  con-
seeven(ii loale aceste acliuni, sporin-
du-le atit numeric cit si calitativ, ridicarea
calititii artistice a textelor si a spectacolelor
fitnd pentru noi. ea st pentru toale colec-
tivele din (arii, obiectivul prineipal. in preaj-
ma marilor evenimente ale acestui an.

TEATRUL MIC

‘NICOLAE POMOJE. actor.

secretarul organizatiei de partid.

presedintele  Comitetului  oamenilor  muncit
" Cu noua versiune. musical, a piesei
Nu sint Turnul Eiffel de Featerina

Oproiu (muzica. Ton Cristinoiu si Mihai Dum-
bravii : regin. Cildlina Buzoianu :  decorul.
Adrian Both : costumele. Teana Mantoe) ere-
alii pentru Teateul NMie. Tntentia noastrii este
st impunem primul  musical  romédnese  de
aclualitale.

2 Teatrul  Mie intretine  c¢u  amatorii
Toarte strinse relalii de colaborare. Re-
gizorul D. N. Neleanu este instructor al echi-
pelor de teatru de amatori de la Intrevrin-
derea  .Didactica”, de la  TLiceul . Mihail
Fmineseu®. de la Academia .Stefan Gheor-
ehin® funde a pus in scenii Comoara din
deal de Cornelin Mareu) si esle mentlocul
artistic  al Teatrului popular  din - Rimnicu
Vilcea : actorul Petre Moraru. instructor al
cchipei de teatru de amatori de lTa TLNL. 025
scctorul 7 ¢ actorul C. Dinescu, instructor af
cehipelor de teatru de amatori de la .Uni-
versal-Cluh™, .Comer|-Club®, mentor  ar-
listie al popular  din Tuleea. s

Teatenlui
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face parte din  consiliul de conducere al
Casei de  creatic a Municipiului  Bucuresti.
Actorii Florin Vasiliu, Doina Setban, Nicolae
Hrim au fost membri in juriile concursurilor
formatiilor de amatori. La Teatrul Mie a avut
loe, in regia lui D. D. Neleanu si in sceno-
grafia lui Virgil Luscov, un spectacol-model
.al brigdzilor de artigti amatori din sectorul 7.
fn colaborare cu artistii amatori din acelasi
seclor, Teatrul Mic a inchinal un spectacol
celet de a 60-a aniversiiri de la fiurirea
slatulul nafional unitar roman, intitulat Uni-
rea, najiunea a fdeut-o,

3 Un spectacol care a avul loe, altul
care urmeazi si aibi loe, in colaborare
cu formatiile artistice de amatori din sec-
torul 7.

Ciclul de conlerinie ale Teatrului Mie, pe
tema Tealrul si sociclatea”, ce se desfisoara

tot. sub egida celei de-a doua editii a Iesti-
vilului  .Cintarea BRomaniei* ; o nouit seric

de expozilii de arti plasticii in foverul tea-
trului, sub emblema ,Galeria de arti a
Teatrului  Mic® :  un recital de poexie,
sustinut de actorii Teatrnlui Mic pe platforma
industriatii Militari.

Vom intimpina a 33-a aniversare a [Elihe-
viirii patriei si Congresul al Xll-lea al P.C.I1.
cu o plesii originali romineascit semnati de
Romulus Gnga. serisi la comanda  Teatru-

i Mie.

TEATRUL ,,NOTTARA®

FLORICA TCHIM. secretar literar

ﬂ Co douii premiere romdnesti de actua-
“liate : Cinei romane de amor de Teo-
dor Mazilu (regin, George Rafacl) si Jocul
viepii sioal morgii de Horia Lovineseu, in
vepetitii avansale (regia. Dan Micu 5 sceno-
eralin, Mihai Midesen). Teatrul nostru se va
mai prezenta in concurs si eu un montaj lite-

ear  intitulat Burebista. aledtuit de Val San-
dulescu, si eu eiteva recitaluri  actoricesti.
2 Bune s$i numeroase. Preocuparen  per-

manenli penlra munea cu artislii ama-
tori.  colaborarea cu  aceste  echipe, repre-
zinlii o coordonatii majori a aclivililii leas
trului nostru. Dintee variatele manifestiri —
instruclaje, speclacole in
de culturd (246, in intreprinderi. i
case de culturd). seri de poezie; intilniri e
spectatorii — amintese doudi. cu un
pe care le-am initiat $i care
an eiipital o mare pondere in alragerca spre
teatru o anumite categorii  de  publie
{public. dealtfel. extrem de larg, de nume-
ries. de diferit). Prima  este spectacolul  de

cluburi si i ense
AP

aracler

mai deosebit,

unei

10

poezie concepul fmpreuni cu cenaclul diterar
al TAROM, wnde au ecitit din versurile lor
poeli-actori  $i poeli-aviatori. A doua se re-
feedt la un obiecliv programatic permanent :
tineretul, coducarea lui, instruirea si  desfla-
tarea lui. Pegizorul Dan Micu, secretar al or-
ganizajici de bhazid U.T.C. din teatru, a reali-
zat cu tinerii din Ansamblul artistic al U.T.C.
o scrie de  reprezentalii de poezie si de
montaje literare care s-an bucural de un
frumos suc

S,
3 Spectacole omagiale i continuarea in

forme eit mai diferentiale a unor ac-
liuni cu lemalied pateiolicit.

TE:

UL ,TANDARICA“

VALERIU SIMION, artist minuitor,
secretar al organisatiei de partid,
presedintele Comitetului vamenior muneii

Cu Pescarul si norocul, dramalizare de

Cristian Pepino, dupi Povestea vorhei®
le A P: N T -
de Anton Pann (regia, Irina Niculeseu ; seeno
aealia Antonio Albici).

2 Acteri-minuitori, pictori-seenografi. teh-
nicieni de seenii. constructori de piapusi

(zece) indrumi cercurile de  pipusaci amas
tori din trei scoli. de la Casa pionierilor din
sectorul 1, de la Casa de culturi ..Friedrich
Schiller”, «e la Spitalul de copii 3 Nugust®
si de la Universitatea populari din Capitali,

precum si de la casele de cultura din Nastui
si Oltenifa.
inca din anul 1977 a luat fiingi, W cadeul

Teatenlui Tandaried®. . Zina amatorulai®. In
aceasti zi, in liceare luni. au loe intilnivi
intre arlisti - amalori colectival  teatrulni,

diseulii profesionale pe
seenogralie. anfnuire  de

leme  de o repertoriu,
pipusi.  Tn o cadeal

LLilet amatorului®  sinl invitate,  pee rind,
echipe de  pipusari  amatori. al  eiiror pro-
gram  este dezbiitut de ecidtre pipusarii pro-

fesionigti si cei amalori.

Conformi unei mai veehi traditiic LTandi-
ricii organizeazi in fieeare varit o stagiune
in acr liber, in cartierele Capitalei, cu specta-
cole adresate publiculni de toate virstele.

Si i aceasld slagiune. ca si in cele pre-
cedente. vom  deschide #n foverul teatrulni
expozilii de desen si picturd cu temalicdt spe-
cificii. ale scolarilor din Capitala.

3 Sporirca nnmidrului  de  reprezentatii

din cadrul microstagiunilor permanente
o e Tt A

ale Teatrului  Tandirien® in” orasele  Ale-

xandria.  Oltenita,  Giargiu,  Rinmmicn Vileea,

[Urzieenic tn comunele  suburbane  Voluntari,

Popesti-Leordent, Chiajna, Chivila -si altele.

Anchetd realizatd de Valeria Ducea
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Hejja Sandor si Vadasz
Zoltan in  .Florviile unul

— weambas®

Lohinszky Lorand i

Hejja Sandor in .0 stea
pe rug" {

Trilogia Iui Stté Andras

pe scena
Teatrului Maghiar de Stat
din Cluj-Napoca

pe scena maghiard din Cluj-Napoca s-a
reprezental, de  curind, in  trei  seri
consecutive. trifogia lui Siité Andras. aleituita
din  Floriile unui geambas. O stea pe rug.
Cain si Abel, Acesl impresionant triptic dra-
matic (ale ciirui componente a: fost con-
semnale, pe rind. o data fiecirer premicee,
in aceste pagini) este un medel de repertoriu
permanenl,  expresie  a conseeveniel  unui
seriitor  care  prospeet in adincimile  1s-
loriei si exploreazi teritoritle mitului, pentra
a oxtrage sensuri si concluzii pasionante pen-
tru  conlemporanii sid, si o fidelitatin unai
regizor fali de o operd literard, Trilogia dea-
maticd a lui Siité a capitat un chip seenie

2]

de neconfundat  prin crealia teatrald  a lui
IHarag  Gyirgy, seninatarul  celor trei mon-
tarvi. Creajiec dramaticit si crealie scenicd in
arve sinl pusi in valoare  repulali actori
(Lohinszky  Lovand.  Csiky  Andras. Hejja
Siandor, Vi Zoltan. Sebik Klara) si in
care se malerialize: imaginalin unor consa-
crali - scenograli  (Mircea  Mateaboji.  Téth
liselo, Na lindree), speetacolul-serial  dato-
rat Ini Sittéd Andrdas si Gilmaciului u intru
teatra, Harag  Gyorgy,  readuce  in atentia
opiniel  publice un tip de  relatie  artisticd
de natued sa fertilizeze $1 sa innoiased acli-
vilatea unei institutii culturale de prim rang,
cum este Teatrul Maghiar de Stat din Clui-
Niabowi.

=

Hejja - Sandor st Gsiky
Andras in .Cain si Abel”
“—

jluaconstanta.ro




FESTIVALUL NATIONAL

_CINTAREA ROMANIEI”

Oradea:

Sdptamina fteatrului
scurt

Intre 20 si 26 [ebruarie s-a desfasurat la
Oradea a treta edifie a unei wanifestare tea-
trale cu un  profil precis, definit de  chiar
titulatura et : Saptamina teatrului scurt, Ini-
tiata st organizata de Comitetul de culturd
st educatie  socialista al  judepului  Bilor,
Teatrul de Stat din Oradea, revista ,Familia®
st AT M, sub egida Consilivlui Culturii  si
Educapiei Socialiste, manifestarea — inscrisd.
fireste, in Festivalul nagional . Cintarea Ro-

mdniet™ — si-a propus sd stimuleze repre-
sentarea  piesei  scurte  pe  scenele  noastre,
Bunele tradijii, pe care istoria teatrului ro-
mdnese le  consenweazd, au  fost reinviate,

astazi multe teatre avind inscrise in reperio-
riul lor piese scurte : si nu incape indoialid
i aceasta  revigorare a speciei  datoreazd
mult initiativelor orddene, Programul iani-
festarit a cuprins representalii cu piese cla-
stee roménesti  (Conu’ lLeonida [aldi cu reac-
tiunca de I. L. Caragiale la Teatrul National
din  Cluj-Napoca) sau  cu adaptari  pentru
scend ale  unor luerdri din proza  clasicd
(Vorbe... de Anton Pann la Teatrul de Nord
din. Satw Mare, secfia romand), Caragiale si
Macedonski auw  fost autorii pieselor presen-
tate, in afara concursului, de cditre I.AT.C.
(Cine aiureazit nu ofteazi) side cditre Teatrul
popular  din Drobeta-Turnu — Severin - (Di
ditmult, mai di dimult). Dramaturgia contem-
porand a fost bine representatd : Teodor
Maszilu (in  spectacolele Aventurii in  Dbanal,
de la Teatrul National din Bucuresti, si O
siirhittoare princiard, de la Teatrul Najional
din  Cluj-Napoca), Dumitru Solomon si Ton
Bdiesu (in aceeasi Aventuri in hanal) sau
Paul Iverac (Autogralul gi Rica Eremia, in
spectacolul Teatrului A, Davila® din Pitesti.
st Citeva palme Talse, al Teatrului Maghiar de
Stat din Timisoara), ca si mai pujin cunos-
cwii Aurel Ifrim (cu  spectacolul  Comoara,
al artistilor amatort din Beius) si Gheorglie
Drug (cu Orice nas isi are nasul, al Teatru-
lui popular din Orasul Gl Gheorgliu-Dej).
Serittorul maghiar Koesis Istvan, cu mono-
drama sa Amurgul lui Bolyai Janos, a fost
st el present, prin spectacolul sectiet ma-
ghiare a Teatrului de Stat din Oradea, Tot
Teatrul de Stat din Oradea, colectivul  sec-
tiei romdne. a oferit o montare a pieset lui
Euripide, Rhesos. Un dramaturg bulgar,
N, Haitov (cu Duliii, la Teatrul Dramatic
din Baia Mare), un nord-american, Tennessce

125

Williams (Vorbeste-mi  ea  ploaia, la sectia
romdnd a Teatrului de Stat din Oradea), doi
sud-americani, Oswaldo Dragin (cu Trei po-
vestiri care meritii sd fie povestite, la Tea-
trul V. 1. Popa® din Birlad) si Rodolfo
Santana (cu Moartea lui Alfredo G la
Teatrul Nagional din Timisoara), in sfirsit,
un sudafrican. Athol Fuggard (cu spectacolul
Insula, al Teatrului de Stat din_ Sibiu, sec-
{ta germand), auw imbogdiit afisul wmanifestarii.
Asadar, contemporani romdni (in- numar sa-
tisfacdtor, echilibrat). clasici (nw atit cit s-ar
[i dorit). contemporani din zone geografice
mai  pufin investigate: de teatrele  noastre.
dramaiurgi din (dri prictene, intr-un cuvinl,
o varietate de autori, de - titluri, de teme,
toate laolalta ivalyind  prestigiul - Saptaminii
teatrulut  scurt  faia de ediile  precedente,

Nu dndeajuns de  satisfacdtor ne-a  aparut
nivelul spectacolelor. Desi au  participat  co-
lective  prestigioase  (ca  Teatrele  Nationale
din  Bucuresti,  Cluj-Napoca si Timisoara).
desi regizorii-concuren{i sinl nume consacrate
sau afirmate  promifdator (Sanda Manu, Joan
leremia, Auwreliv  Manea. Magdalena Klein.
Bogdan  Bereiw). spectacolul  care  si inalte
mai sus decit la editiile precedente stacheta
calitagii nw a f[ost presentat, Nici acela care
sa unpund. detasat, nu regizor. Nici acela
care  sa propund o interpretare  deosebita,
Nivelul general al artei spectacolului a fost
mediu, Bepresentatii slabe, in care s-a re-
sim{it absenta regizorulut  (Vorheste-mi  ca
ploaia, Citeva palme false, Poflta de cirese)
sau cu o concepfie si o indrumare regizorald
diletantd (Autograful si Rica Eremia, Vor-
he...) : altele meritorit, insa fard stralucire
(0) sirbittoare princiarid, Amurgul lui Bolyai
Janos, Duliiii) 3 dar si unele de certid profe-
stonalitate, cu reale  virtugi  artistice  (Trei
povestivi eare meritii st fie povestite, Insula.
Phesos).  Palmaresul decis de  juriv reflectd
obiectiv st exact nivelul Saptaminii teatrului
scurt. Colocviul desfasurat in ultima i, cu
0 participare restrinsd si. pared, resemnald.
a trasat directitle de preocupare ale viitoare-
lor editii. plecind  de la  constatarile  fdacute
cie actualul prilej. A fost evident, s-a subli-

wnial in discufii, ed s-a inregistral uno spor
de interes din pariea teatrelor pentru spec-
tacolul asa-wwmit - scurt. Dovada a  constitu-

-0 faptul ca, spre deosebire de cele prece-
dente, actuala edijfie a necesital §i o prese-
lectie. Pe wviitor, sd se procedeze mai exigent
in alcdtuirea programului, s-a cerut de cditre
vorbitori. Cu indreptdjire, credem noi,

Nu putem inclieia fard a pune in eviden(d
cveelentele  condilii — orgauisatorice  pe  care
le-au oferit gazdele.

Rep.
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Petrosani:

Trei d=cenii
Valea

Acum trcizeci de ani, replicile lui Cara-
giale luminau rampa teatrului minerilor. O
serisoare pierduld o fost prima piesit juecati
pe scena din Petrosani. Prin vrednicia unor
oameni devolali, generaliile de spectatori au
regisit aici, ficcare, acelasi crez al teatrului ;
cit de simplu pot rezuma cuvintele o treime
de veac de muncii : Teatrul ,Valea Jiului®
a sirbiitorit de eurind...

Au fost prezenti, aplaudali, gratilicaji cu
diplome. insigne, plachete, eu un salul cor-
dial, slujitori de ieri si de azi ai Thaliei ;
au vorbit reprezentanii ai teatrului, ai [fo-
rurilor de partid st de stat din Petrosani,
Deva, Hunedeara, speetatori de diverse virste
si profesii. Cortina s-a ridical pentru o pre-
mierit :  Petrie Rares de Horia  Lovinescu.
Participantii la adunarea festivii au adresat
tovarisului Nicolae Ceauseseu o telegramit in
care, printre altele, se spune: ...vil rapor-
taim cd, alituri de minerii  aducitori  de
lumind din adineurile Viii Jiului, nu pre-
cupelim nici un elort...

..Un miner declara : .teatrul ne aduce Ia
lumind chipul frumosului si al adevirului®.
A aduce la lumindg — iali o medalie de cu-
vinte pe care omul de la mina Dilja a
ditruit-o  teatrului, cunoscindu-i bine valoarea.
Teatrul — iatid o institutic de culturi care
isi are locul ei printre aducittorii de lumind
ai Viii Jiului.

Creajia  beneficiazii, aici, de pe urma lee-
tici de viald din partea celor care sint, de
treizeei de ani, primii ei criliei : minerii. In
expozitia de afise si de fotografii din spee-
tacole, deschisi cu acest prilej, mi-a alras
alentia o ,vilrind a presei”, prin spajiul larg
acordat de ziarul local ,Steagul rosu™ arti-
colelor privitoare la dezvoltarca si inflorirea
vielii spirituale in Valea .lwukuii si printr-un
colaj de opinii ale minerilor Vi, in care,
aliituri de uririle cuvenite. stau aprecieri,
dar si apeluri la diversilicarea repertoriului,
Ja o mai constanti legituri cu .ortacii lu-
minii. ,Iubesc teatrul pentru ei mi invalid
cum sd {triiesc”, scric un sel de brigadi de
la - Uricani. O femeic pe care am insolit-o
o parte de drum spre munte, vorbind de

-

N

Craiova:

de la infinfarea Teatrului de Stat

Jlui”

una. de alta. nevasti §i mamda de mineri
din Lupeni, mi-a riaspuns la intrebarea (firi
vreo legiiturii cu discutia de pind atunci)
Lstit dumneata ce este acela teatru ? : [ Tea-
trul minerilor®. Nu fusese la nici un spec-
tacol, ii povestiseri birbatul si fiul citeva,
dar, in orice caz, teatrul era ceva foarte
precis, era al minerilor, asa cum mina era
a lor. Existi loecuri in care o propozitic exe-
gelict poate [i concurati de o expresie lim-
pede, rostiti cu  siguranti. Inclin si  cred
it am trecut printr-un astfel de moment la
Petrosani, incercind sid aflu cite ceva despre
teatru. alteceva decit poate dezviilui o sirbi-
ltorire, o monlare speciali, o listd reperto-
riali. Ma bucurd sit pol anunla, in acesle
pagini. cit slagiunea 1980—1981 a teatrului
minerilor se va deschide intr-un nou local.
plasat in ecentrul orasului. eu o dotare cores-
punzitoare. Si ered e am relinul, mai ac-
centual, argumentul intertor al exigentei cu
carc am privit, de eiliva ani incoace, spee-
tacolele scenei din Petrosani. Pind la inche-
lerca acestui an teatral. vor mai [i pre-
zentate  publicului  piese care probeazi o
optiune programatici : Mult  sgomot pentru
nimic de Shakespeare, Belvedere de AMlihai
Dutescu, Napasta de Caragiale, Un individ
suspect de B. Nusici. Pupdza din tet dupi
Creangdi, Primavara. ploile de Dumitru Dem.
Tonaseu si Vasile Muresan (inchinati impli-
nirii. a 50 de ani de la greva din 29 a
minerilor de Ja Lupeni). Profilul teatrului nu
s-a confligurat incii pregnant. Colectivul ac-
toricese resimte nevoia Improspittirii, a inti-
neririi. Dar existi reale perspective : doringa
de autodepisire, prezenja a  doi  regizori
tineri i ambitiosi. mutarea sediului .de din-
colo de barieri® in centrul civie. Exista
perspeetivele, riaspunderea st dorinta oameni-
lor locului, ea Teatrul din Petrosani si se
aseze in centrul  spiritual al V7 Jiului.
precis. aplical. curajos. aga cum sc §i cuvine
unui teatru  al minerilor.  lixperienta  cclor
treizeei de ani este. In acest sens, o ga-
ranfic.

Antoaneta C. lordache

Zilele I. L. Caragiale

Organizata de AT.M., de

Comitetul

de cultur@ st educatie  socialistid  al

judetului Dolj si de Teatrul National din Craiova, cea de-a treia editie a Zilelor
I. L. Caragiale s-a apropiat, anul acesta. de ceca ce inifiatorii §i organisatorii §i-au
propus. Sub genericul [ Cintirii Romdniei”, actiunea grupeasd manifestari aparfinind
diferitelor genuri de artd. nspirate, intr-o forma saw alta, de scrierile lui Caragiale,
Astfel, « fost presentat [iunul Inainte de ticere, versiune cinematograficd a nuwvelei
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SIn vreme de razboit, semnata de regizorul Aleaa Visarion. In seria intilnirvilor cu
specialorii, i sala Liceuiue de [ilologie-istorie a avut loe o intilnire cu membrii
cercurilor. literare din scolile municipivlut, tar. la Casa e cultura, o intilnire cu
artistitc. amatort din inticprinderile cratovene, Fructuos s-a ardtat dialogul cu inter-
prefii spectacoiuiui-coupé Ui damult.. mai di diamulty presentat de Teatrul popular
din Drobeta-Turnu Severin, in regia actorului craiovean Constantin Fugasin. Dezba-
terea a relevat originalitatea formudei scenice, ddaruirea i talentul actorilor. A resul-
tai, [irese, cd drumul spre reusita porneste de la evitarea unor clisee, a unor
procedee usate din spectacolele profesionistilor,

Colectivele t(catreler profesioniste au participat cu trei representatii Caragiale .
Teatrul Drematic ain Brasov, cu ) scrisoave pierdutd, in regia lui Mircea Marin,
mortare ambifioasd. cu idet noi, derivind dintr-o cxegezd teatrologica de sorginte
regizorald : trupa din i3elcsani, cu Nipasta, spectacol de Studio, cu un evident
caracter novator (regia, Mihai Velcescu), care, dest inegal, cu uncle inadvertente
de structurare scenici si de interpretare, a repinul alenlia participantilor, critici
st spectatori ; in sfirsit. teatrul-gazda, cu O noapte furtunoasii. in regia lut Mircea
Corntgteanu, Toate cele trei spectacole si-au meritat locul pe afisul manifestarii.

Cu prilejn! aiversarii centenarulut Noptii furtunonse  s-a  desfasural si un
stmpozton, in cadrul cirula aw [ost susiinute opt comunicdari, Criticul literar Mihat
Unglieanw s-a referit o dificultatea interpretarii operet lui Caragiale. parcurgind
bibliografia cdrtilor consacrate marclut dramaturg, Un scenariu pe cit de spumos,
pe atit de cxact, ne-a oferit Valentin Silvestru, intr-o documentata exegezd asupra
debutului lui Caragiale si. respectiv, in comentarea traiectoriilor scenice ale Nopiii
furtunoase. Noi contribujii au adus Al Stefanescu (. Caplivitatea personajelor  in
Noaptea furtunoasi™), Snejina Niiolova (seeretar literar al Teatrulut Dramatic din
Vidin — R. P. Bulgaria, cu lucrarca. primitd cu interes, ,Opera lut Caragiale in
Bulgaria), Alexa Visarion (cu o mdarturie de creajie privitoare la O noapte furtunoasii,
in curs de realizare la Teatrul Giulesti), Mircea Cornisteanu (un argument al spec-
tacolului craiovean), conf. dr. lon Pdtragcu (.Versiunile italiene alec pieselor lui
Caragiale®), Al Firescu (., Teatrul lui Caragiale pe scena craioveand™),

I'roaspat  eparut, volumul Llstoria Teatrului Nagional din Craiova® (Editura
SSerisul romdnesc®) a jest presentat  intr-un cadrw festiv  de . directorul editurii
craiovene, Iarie Hinoveanu,

Am ldsal la uriné mengionarea contribujiei Societdafii culturale I, L. Cara-
giale”, pentru a sublinia wvaportanfa pe care conducerea acesteia (presedinte, Mihat
Ungheanu @ vicepresedinie, Valentin  Silvestru) o acordd activildpii el viitoare, in
staje culturald a tarii. La sedinga de luerw a socieldjit, s-a hotdrit, printre altele,
urgentarea  publicdarii Caietelor 1. L. Caragiale” (in Editura ,,Scrisul romdnesc™),

loan Lazir

FOTOCRONICA
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26 martie 1979 — pe frontispiciul Teatrului Mic,
la loc de cinste...
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INEDIT

B CAMIL
PETRESCU

Analiza structurald
a spectacolului (I

Am viizut cd incerciirile de a me explica ¢ o simpli nidzuintd logied, si si Incerciin
esenta teatrului prin fnclindrile fundamentale  sit vedem, dupit aceste reduceri, ce e dat cu
ale omulut ¢iitre  schimbarca persoanei sale  neecesitate  ntr-un  specelacol coneret de  tea-
nu ne pot duce la vreun rezultat. ldeea de Lru.

a merge la origine, cu presupunerea iniliali Vom vedea eii un faclor necesar oriciirut
¢t orice origine reprezinti o formd puritc e fenomen  de tealru este «vectatorul st core-
plind de dificultiti. Nu e sigur nici aeest  latul siiu obiectul spectaHlului. Deci esentir
principiu  §i nici istoria nu ne poate lixa | teatrului. ciitve care am lol cdutal, ne apare
originea exacli. intr-o intuitie. ¢a o necesitate corelati. fird

0 simplificare rationalistii  prin  ridicarea  care nu putem gindi spectacolul, cum nw
speeificului  teatrului la rang absolut  duce  putem gindi un triunghi firi el latori.

Ia aberatii pure... Empiric, de asemeni, Un  joe de teatru, realizat intr-o repre-
prea am ajuns departe. zentalie, nu existi propriu dacit nu exisli

Si vedent acum, daci o altii metodd nuo siun speclalor in constiinla eiruia si se
ne poate da mai multd satisfactie. S& pu-  conligureze, Intr-o structurd mai mult  sao
nem, de pildd, in parantezi toalit istoriei-  mai pulin eompletd.  speetacolul.  Aci, i
tatea teatrului, inclusiv . aspectul situ psiho- - aceasti conditie aprioricdi, se deosebeste arta
logic, si venuntdm la cercetiivile genetice.  spectacolului de celelalte arte. care in genere.
st renungim si la Lideea de teatru”™ fiindea pot avea in acceasi persoanii si pe crealov

argument

inainte ca ,Modalitatea esteticd a teatrulwi™ sit vadid lumina  tiparului,  Camil
Petreseu proiectase o ampli lucrare despre Quidditatea reprezentatici dramatice™, care si
cuprindii, pe lingit teza de doclorat. trei carti @ . Modalitatea artisticd a teatrulwi® urma
s lAmureaseit wreceptivitatea emotivd a spectatorilor si modurile ei. natura efectelor care
se desfasoard pe scend st ,procesul creatiei scewnice insusi in motivele lui genetice®, ar
fi fost atunci .0 psihologie a tcatrulut si spectacolului in genere”. Urmiloarea avea meni-
rea ..sd propute o lelhed apropratd scenei. iar ultima era ..impusi de caracterul impli-
catiilor sociale st culturale specifice artet spectacolului”. Cum loatd activitatea sa. rizboiul,
mai Airziu, boala l-au fmpiedicat sii-si realizeze planul initial, ne-a ramas in manuseris
materialul pe care il publicim intr-nmn volum. la Editura Minerva. volum ce cuprinde
bunit parte din .Modalitatea artistica®, dar si din continuarea acestein. firda sit fie despir-
tite complel. deoarcee autorul nsusi le-a Tueral ca atare. In deschiderea acestei . discufii
analitice pe marginea artei spectacolului, isi aseza citeva explicite Precizari liminare,
din care vom eita :

JCartea de fati este nascuta din dorinla ocazionald de a rezolva o intrebare. din
nesfirsitul namdr de intrebari care se pol pune despre ingelesul unui moment conceret
st anume despre emogia intr-o  anumild  scard. la un anumit spectacol de teatru. La
intrebarea care parea nespus de simpld si al cdarei raspuns in genere apare in numeroase
cronici  dramatice. cotidian pusicate in lumea intreagd. incercarca de a ne apropia de
un raspuns adevdarat a dus la cele mai neasteptate adineiri, ca alunecarca sub o pinza
de apd, carc nu parca mai adined de genunchi, dar care la cerceldri repetale si sistema-
tisatz se dovedesie literalmente Jard jund. In orice caz peisajul submarin la care an
ajuns este cu total aliceva decit lasa sd bdnuiascd aparenfa de ias de la suprafata. (...)

[y}
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intr-o  sali

si pe contemplator. O simfonie
auditori, nu

inchisi are speclatori, in speli
numai pe dirijorul situ. care. desi ¢ parti-
cipant colaborator. aude lotugi realizalit in-
treaga simfonie, dar si oriee colaborator al
orchestrei e in  aceeasi silualic : niei  nu
incape discufie, ¢it cel care eintd izolat la
vreun instrumentl oarecarc. poate cinta pen-
tru el fnsugi, ascultind muzica pe care o
produce, lot asa cum pictorul f$i priveste
tabloul si arhitectul cladirea realizali.
Actorul care joacit insd intr-o piesi, chiar
diedt are un anume fel de satisfactie. dedus
in exereiliul artei lui. chiar dacit aude piesa.
nu o vede. nu se vede. nu poate contempla
opera  in o intregime, obieetivati.  De altfel
regizorul insusi, eit limp participi la rea-
lizarea speclacolului activ. nu ¢ speclator,
spectator fiind  abia  dupit  realizarea spec-
tacolului, eind rolul siu ¢ sfirsit, spre deo-
schire de dirijor. care, chiar cind “a terminal
lasit bagheta din mini (desi-

lixcazii doar alunei eind soarta spectatorului
¢ legati de aceasti inthmpiace. lindeii astlet,
cl deviue an participant fic si victual, enm
ar i o populatic care asisti la un duel
aerian in care un  conalional lupta cu ur
stritin. Depinde insit si aci de gradul  imi-
nentei pericolulut,

Acunmi daci nota de ireductibilitate  a
speclatorului ni se pare un prim cislig cert,
¢ neeesir s vedem dacit mai avem un [lac-
lor lol alit de cert. Ne riimine st cercelim
obicetul  spectacolulni §i vom  vedea et un
speclalor poale asista ta o intmplare reala,
la o actiune simbolici ori la o ficliune con-
erelizatii.  In toale cazurile ¢ vorba. de o
abstragere din concret,

Nesocolirea  acestor deosebiri, si mai  ales
imprejurarea ¢t modalitilile fixate de noi
aci. nu se giisese in istorie. cum ¢ si firvese,
niciodatii in formit purid. creeazi acele con-
fuzii  teoretice care [ac aslizi ¢a nici un
soi de explicatit Leoretice sit nu mul{uimeased,

repetitiile, nu
gur, ¢i inlr-o anumildi misurd, regizorul ¢ dar orienliivile practice si lie ingelale asupra
asemeni  arhitectului.  Aceastii  contradictie  propriului lor sens.
trebuie rezolvati...) Desi aci s-ar putea [ace A neglija ed reprezentalia fictiunii drama-
o deosebire Tntre auditie si spectacol.  Ac-  tice lace parle din intregul numit spectacol,
centul cade pe locul in care se contureazii  ca o speli a acesluia, a nu f{inc \(l(‘()l(‘.llx!
.,;,-v\l.lllul realizirii  artistice. Nu in con- = deei c¢ii nolele \poclacolulul sc vor regisi in
stiinla celor care-l execuldt, ¢i in a marto-  orice reprezentare ficlivi dramatica. ¢t ne-
rilor. identificarea lor ne va impiedica sa urmiirim
Existd o posibilitate pentru actor si devie  ceea ce e esenlial teatrului, de pilda. si si
speetator  al operei  sale, dar abia atunei  promovim o annmitid gindire $i loale conse-
cind speetacolul s-a inregistrat, de |)I|(|A. in  cinlele ei, inscamni a indepidrta orice so-
film ori pe placi de "mnm[nn Dar inea,  lugic.
asa, nu ¢ complel. In orice caz, faptul i Ewotia triiirii reale. care intrd in consti-
un spectacol e inregistrat nu-i altereazi na-  tuirea structurali a speetacolului. se va re-
tura insdsi. ¢i numai modalitatea. B posilaili asi la fel si in arta reprezentatici dramatice,
trecerea  de  la - spectacol la participare osdt poatd fi eliminatii niciodata, fi-
propriu-zis, adicit la eveniment, dar ea s¢  reste, pe (reple diferite, implicind conse-

Astdazi, dupa o cercelare de ani de sile a unui «cas» mi se pare verosimild ipoteza
care tndbrafiseasd totust loald cultura. anume ca din tot ceea ce s-a publicat in doud mii
de ani nu s-a solutionat teorciic nici un caz de concret psihologic si social. Indeosebi.
in ceca ce mwuim st’ingele spurituale putem (l[um(l ci ele nu cuprind decit ipoteze, care
vor cdadea odatd cu unen.wlc rafturi de lomuri in siua in care un caz concret psihic,
neinsemnal ca o frunzia fapd de tor globul impdaduril. va [i solujionat. Acel care vu
«resolva» wr singur cas concrel, va face peniru cultura omencascd, ceea ce la o scard
cu mult mai micda a [ut‘ul Clunnpollmn pentru istorie. descifrind cel dintii, intr-o m.scup{lc
care de doud mii de ani nu mar spunea nimic. numele Plolemis.. golulm unui singur
coneret ar [unefiona ca un cijru universal al culturii. Pind atunci oamenit, in Iucmll

‘cas

erudite ori in convorbiri intimpldloare, vor continua si [oloseascd termeni ca : artd,
-(‘{IllSll(' emolie, crealie., credingda, bundiate. colectivitale. jertfd. imagine, senzalic. emolie,
vor /urlcm peese de teatru, carfy, monwmente. actiuni omenesti dar intr-un apropus e

intimplart date-n =is in incliegire care se destramd cind sint privite alent.
Sa ardtam deci cid genesa acesiei carfi este in nedumerirea, in ezilarea noastrd apoi.
dacd [raza pe care e pregiatim s-o scriem, destul de anoding, dacd «actorul X.Y. e un
adevdrat talent ubit de pubiic, de mare f[olos tealrului romdnesc». Cind am cdutat si
pip(iim de aproape intelesul cuwmielor actor, adevirat talent, public, teatru, am wvdsut
cd totul ne scapa si am cdutat sprijin unde amn crezul cd se poale gdst, despre intrebarea
mai rotunjitd : <Ce este leatrut > A urmal cercelarea unei parfi reduse, dar socotile, alil
cit e tndrepiipit acest lucru, esenfiald, dintre cele scrise despre tealru,,. Resultatul acestor
cercetdri ¢ capus cu oarecare doringd e sistemalisare pe cileva direclii principale in cea
dintii parte a cdrjii noastre. Aceastd parte ar putea [i numild Istoricul Conceptului des-
pre Tealru,
Cea de a dona parte isi propune sd ldmureased intrucit o mpltca[w a
poale géasi sprijin in istetica generald (in cea mai mare si in stiinfa

beq-
in

arlet

trului Artet
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cinje adaptate la feluritele imprejuriri, cici
a gindi accastdi arti a reprezentajiel drama-
tice in afari de spectacole, este un non
sens, lar a lisa prinsd st confundatid ideca
e artdl dreamatict In complexilatea istoriei
a spectacolului, inscamnit a indepirta pentru
totdeauna sanscle unei solufii.

Desi me-am propus sit evitiim o lungire
wxcesivd a acestei luerdri, suntem totusi obli-
wali sd facem o analizii deseriptivi a emo-
ici spectacolului. ea sit vedent ce nole strue-
turale vor fi, din acest punct de vedere im-
plicate in conceptul de reprezentatie drama-
Licil.

Motivele fundamentale ale constituirii
spectacolului

Iiecare dintre cele trei categorii dcoschite
de noi in conceptul spectacolului au motive
de constituire deosebiti.

Astfel, ceremoniile simholice sunt in esenla
lor acte de comuniune, adeziuni [izice i
morale, mai mult sau mai putin accentuate.
Interesul lor vine din calitatea sentimentu-
Tui i " din intensilatea convingerii, frumu-
s¢lea lor sti, deei, in darul de a realiza,
stmbolizind, comuniunca. este frumusete re-

flectatii din motivul mistic. Chiar cind in-
tervine un  act de frumusele laicd el esle
adus  numai  ca  siit sporeaseii  participareca

mistied.

\stlel, introducerea muzicii In slujha
religioasd poate si aibit efeete felurite si si
inscric o serie de momente organizale pe o
searit care ar duce de la inlensilalea purit
2 misticului, la pendularea intre frumos i
religios o credinciosului mijlociu si pind la
interesul  pur estelic al spectatorului indife-
rent  religios. A\lteori, varialin ¢ pe scara

evolutivii si avem in vedere acele mistere
medievale de origine liturgicii, alunecind tot
mai mult spre spectacolul profan pind cind
au fost sever interzise. de autorititile reli-
gioase si laice. (Se vede limpede, deci, cit
de mare este croarca celor, destul. de nu-

merogi, care viid originea, termen de altlel
incert, teatrului modern in  misterele me-
dievale si.  confundind originea cu esenja,

caulit si reia, in alte conditii, un [fir, pre-
supus doar  eiei n-a existat niciodatdi, care
ar da teatrului modern o ndzuintd spre co-

muniunea fie teisti, [fie politici, tradusi
prin implicarca prezenjei maselor ca actori

in spectacol).

Acelagi lueru il putem spunc si despre
ceremoniile  (mascaradele) magice si dansu-
ritke rituale. de asemeni readuse in planul
discutiilor despre esenta teatrului.

De altfel, este drept et speetacolul  sim
bolic poate deveni speetacol cu  intimplari
rcale. adict un spectacol in care la actul

tritirii nu.se adaugd un nou act de naturi
strict fenomenologicit, si in care, deci, sunt
absente sentlinientele care provoaci si apoi
igi sporesc adeziunea la actul simbolic. (Astfel
ceremoniile religionse ale wnor popoare ame-

ricane ori swd-asiatice au devenit de multi
vreeme  speclacole simplu  trdite pentru  pu-
blicul european). Istorie. astfel, spectacolul
simbolic apare adescori amesteeat fie in in-
tenfia materialii a unui speetacol e teatru,
fie ca o contribulie formald, sporind deseori
cfectul  intregului  prin  colaborarea la rea-
lizarea unei atmosfere dorite, fie prin salis-
factia  unci  simple curiozitiiti. Desigur cil

o asemenea coroborare nu ¢ toldeauna ete-
rogenidt artei, dar nu e mai putin adeviirat,

aenere),
care par cele mai proaifdaloare,

In cea de a treia parte, renuniindu-se cu descurajare la gdsirea
«Ce este

sa raspunda neocolit la intrebarea

arta

Q mai indelungd oprire se face pentru expunerea ldmuririlor fenomenologice

unet solutii care
teatrului 2. «Ce este arta in genere ?»

si nevoind sa renuafdm in nici un cas la accastd formulare. banuind pe de alta parte
cd a [ust bine jolosita contributia Jenomenologica husserliand. ne propunem sd schifgdm
mdcar direciia in care trebuie ciutati solutia si reluind firul originar, schitam citeva
concepte noi neccesare si ne oprim fard sa mai stim dacd vom relua vreodatd discupia”

Sigur cii, aga cum spunea 1iot

autorul cindva, ,indoiala e bund cd ne face mai
atenti, ne adinceste sufleleste... stiinta

insdsi e obiect al indoielit”, tolusi, peste indolelile
sale, devine evident pentru lectorul atent ¢ii, din parcurgerea comenlati a  leoriilor
contemporane lui i a celor ce l-au precedal. din dezvoltavea argumentatiei propriilor
convingeri, sc nagte o atitudine leoreticii, sprijinitii coerent.

Din cartea a Il-a ni s-a pisteat o amplid incursiune in Estelicd, cu un popas
deosebit asupra judecitilor enise de Max Dessoir si, indeoschi, de Geiger. Isi va exprima
regretul ¢ nu poate {folosi contributiae estetici, care nu a dal ,o0 adevdrald scriere a
repercusiunii artislice in ceea ce are ea specific si esenfial”, [iri de care tealrul nu se
poate scric. Specific esteticii nu 1 se pare a [i ¢i ea se ocupit de fenomene. .cdici atitea

Jenomene rdmin  exterioare  esteticului  prininferioritate, i atribuirea unei valori, si
emolia pur  eslelici i se pare caraclerizalii prin faptul et ,e dublatd de constiinga
de waloare”.

Pentru  a  delimita ,Esenja  doctrinei  artei, precizeazi  dintru inceput ci arta

implicd, in esenta ei. ideea de duratd®, suslinind cii nici un sistem cstetic german sau
francez, nici Croce, nu relin accasti ,condijic esentiald a Artei si punctul de plecare al
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cii, in esenla si in originea ei, e cu lolul
distinecla.

Despre trdirea nemijlocitd ca obiecel al
spectacolului. Fenomenologia Prezenici

Conditia : intercsul dramatic.

Destinul omului — concept dcterminant
apriori.

Daci in reprezentatia simbolici actul
csenfial nu e triirea insiisi cu modalitiitile

ei, ci adaosul fenomenologic al simbolului,
dupi cum vom vedea, dacii reprezenlalia
tealrali are ca obiect o intimplare fictivii,
spectacolul intimplirii nemijlocit isi are par-
ticularitiitile in  faptul c¢d obiectul situ e

ciutat in  simpla lui prezentd, interesul
spectatorului  fiind orientat ciitre reprezen-

tare in sensul ei existenfial. Esenta acestui
interes nu ne apare decit intr-un motiv me-
tafizic, fotr-un concept apriori al voinjei,
pe carc il descoperim printr-o analizi dusi
la ultimele ei date si pe care sec pare ci
il verifici orice proces vilal.

Instinctul de conservare al individului si
al speciei ¢ principiul la care ajungem ana-
lizind treplat organizarea slructuralii a spee-
tacolului, ciici aceasti analizi fenomenologici
a motivului ne duce la preocuparca omului
despre destinul siiu.  Sentimentul care into-
viriseste aceste preocupdri despre destin, i)
trage identitatea toemat din faptul ei exis-
tenta subicctului este implicati in  presupu-
nerea  unci  cauze exterioare. Oriunde se
ivesle un obicct carc se dovedeste in legi-
turii cu destinul omului, apare si dramaticul.
Act dramalic in afarii de prezenla omencas-
cii si de ecea antropomorfici nu existii. Nu

acliunea ¢a migeare esle, «eci, esenla dramei,
cum  gresit s-a interpretat termenul grecesc,
si c¢are, inleles perpetuat gregit sti la baza
tuturor interpretirilor despre drami, ci actul
in sens de prezenld, intrucit traduce pre-
zenla umanii. Mai ckact, nu simpla prezenti
umanii, ¢i prezenia constiinfei. (Oriunde : ir
alt Girim, in operii, in act, in gind).

teatru, inteleasi ca

(Fireste c¢it acliunca in

miscare  obligatorie, a dus la consccinte
absurde sau la nedumeriri care au niruit
multe opere critice.  Astfel, s-a viizut c¢d o

mullime de luerdri ficeau exces de ,intrigi®,
de miscare, de acliune, §i nu erau dramaltice,
iar altele lipsite de acliune erau tolusi dra-
matice — cum e cazul lucrdrilor lui Bernard

Shaw, autor foarte jucat, deci foaric dra-
malic, ciiruin 1 se reproseazi totusi... lipsa

de acliunc).

{nir-un anume sens, nimic nu inlereseazi
in univers decit intr-alit ntrucit se reali-
zeazii o prezenld (spirituald), mécar in forma
el seizuti, umand, ori in legidturi cu pre-
zenta umanii. Fundamentul legii metafizice a
interesului, aci sti. Omul nu poate pricepe,
de alifel, decit antropomorfizind. Sentimen-
Inl eit si alte planele ar putea fi locuite este

unul dintre «ccle mai tulburiitoarc pentru
eindirca omeneascii, chiar si in  sistemcle
malerialiste. Gindul eii omul ar pulea si

stea in viizduh, deoarece si alle vietiiti zbu-
s, a fost unul dintre cele mai obsedante
in cursul istoriei (desi baloance fard ciliitori
u ridicat indeflinit in viizduh, cind un om.
wd. a depiisit 16.000 de metri, a fost
culremuratii  1oald consliinla usor
de inchipuit en ce into-

lumii. I
sentimente va i

coercnfei el ulterioare™ ; in opera dé artd este implicatd. deei,
WAceastd suproviejuire in spiritual e o ndasuinid mela

intenfia de a supraviefur.
sicd a oricarei [iinje si o«

oricarei eolectivitalt de fiinte, a omenirii insdsi, care se obiectivizeasd in personalitate,

in cullura®,,
rarex ¢ conditin esentiali a existeniei.

Autorul se opreste asupra cunoasleril

milind arta de stiinld, cu precizarea ci

a cunoasterit”,

In niste ,Nate®, dalate 1927,

Prin urmare, artistul nizuieste

si formelor ci, in
sarta

incearci o
funclic de care stabileste caracteristicile .operei de arta™ in comparatic cu ,opera estetic

sii-si obiccliveze personalitatleas ciici obiecli-

deli-
dect

funclic de aceasla

implica obiectivarea inteligentet,

limpezire a noliunii de wvaloare, in

O altit serie de ,.Notc“ urmiresie ,Fenomenologia triivii estetice®, ,Fenomenologia parti-
cipdrii estetice®, .Conditionarea obicctiva a subiectivitafii estetice, ,Constiinfa de valoare
in participarea estctica”, .Caracterul iriplu si [unciional al trdairii esielice®.

De la aceste preciziri cu caracter general, autornl se apropic de analiza propriu-

zisi a fenomenului teatral, pledind pentru teatrul substangial®, teatrul nu nwmai trdit,
ci gindit® (. substanjialitatea este o creatic indefiniva, manifestata deodaid si prin elemen-
taritate st prin totalitate, nefiind niciuna dintre ele. Lste o realitate de alt ordin, care
le depdseste, o anume reinfluentare™), pentrn ,regia auwlenticd®, Se va ocupa, asadar, de
structurile regiei. de .principitle esenpiale ale jocului acloricese™ ele.

Seriind  despre .Critica dramatica® (.Cuvintul liber®, 1925) si exprimindu-gi admi-
ralia pentra un anume critie, st definea. de Tapt. in bund misuri, una dintre calitiitile
exprimiirii sale tlcoretice : ficcare cas individual. luat din actualitate. e explical printr-o
generalitate  cvidentd” : am  completa. ficeare  ,zeneralitale  [ecundd®  este  sprijiniti pe
cazul, pe exemplal conerel, care da pntere abstractiunii.

Ne-a Tungul putinelor lune {Tebruarie-decembric 1939) eit a condus destinele arlis-
administratice ale mari, institulii de culturi ecare era :l'eatrul  National. apar

lice s
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viiriigit i reprimit cel ,dinlii cilitor in
Lunai).
Orice zond- cucerilii penlru prezenia -ome-

neasci este o datd istorici, si gindul con-
cret al aceslei  prezenle culremuri, §i cei
care au fost prezen{i cei dintii intr-o astfel
de zond, au intrat in legendi. Ca un corolar
al principiului inijial : soarta omului in ge-
nere $i a semenului conseculiv, niciodati
nu este indiferenti omului. Daci intrid in
conflict cu interesele sale firesli, cazul este
altul. Caci aci nu e vorba de omul social,
ci de omul metafi De indati ce prezenia
omului se manifestii in afari de sfera:eului
practic, interesul omului pentru om este deo
intensilate cosmicii. Orice prezenii obsedea-
zii. Piramidele tulburi de 40 de secole prin
prezenja umanit miérturistd in cle. Curiozi-
tatea pentru  persoana artistului  este  in
mase, chiar in gindirea evoluati, mai reali
decit pentru opera insasi.

Din trecut, istoria, gresind desigur, nu
s-at ocupat deeit de evenimentele in care
a fost implicald soarta omului ca om, iar
dintre ommeni, de cei care, prin actele lor
¢ [iinje umane, au realizat exceplionalul.
Nu se slie cine a dal cea mai mare desco-

perire a min(ii omenesti, alfabetul, dar nu-
mele cilatorilor indrizneli au intrat in mit.
Cristofor Columb nu este cel dintii desco-

peritor al Americii. dar pentru ei deamatis-
mul cilitoriei lui, in organizare si realizarve
este de o coplesitoare umanitate, e cel mmi
puternic intrat In Daci
taclism ‘cosmic nu a muril nici un om, sen-
timentul de participare ¢ mult mai mice decit
dacit ne putem inchipui it vietime au triit
si au picrit in deslasurarea cataclismului, iav

islorie. intr-un  ca-

cvidente nu numai  actualitaten
alt dat de seami, ca o singulari
preeise  gindiri  leoretice.

Uimitoare  este

participarea cresle in raport cu cantitatea
de prezenii umand (cind s-a produs catas-
trofla : vuleanici din Insula Sumatra, primele
stiri nu au produs nici o impresie, pe urma,
dupdi  primirea telegramelor, care dideau
amidnunte despre felul prezentei. au dus la
un soi de paroxism al interesului in intreaga
lume).

in febra, cu care sunt’ urmirile anumite
procese penale, in care se reveli si se decide

omeneste soarta omului, trebuie si vedem
tol interesul si sentimentul prezentei. Pre-
ciziim din nou eci interesul dramatic este
un interes  subsidiar (?)  Minded  presupune

doi factori, adici o transcendenii, cuplul ac-
tiv-pasiv, ciiei daci omul cu propriul lui
destin e clar implicat in drami, §i prezenta
lui e activi nu mai ¢ speclalor. In sens
restrins  biologic  spectacolul implicd pasivi-
tatea (223

Interesul spectatorului pentru orice perfor-
man{d, pentru orice realizare-record, care
sporeste misura  omenescului  depiisind  nor-
malul, este tot din acest nex cauzal, care
porneste  din  preocuparea despre destinui
lueru ecind e vorba
interesul este viu
loate formele vietil.

omului.  Acelasi
diformitili,

despre
cict pentru

Chiar alte feluri de trdiri care nu par si
mirlnriseasei aceasti  filiatie. se reduc in
cele din urmi la ea: cilitoria orizontal-
geogralicdi  cu dorinta de a cunoaste po-
poarele striine §i tinuturi noi, cilitoria ver-
ticalii in isloria sens comun sunt
derivate ale interesului pentru Destin. De
aci, alenfia la curiozitili, la cazuri rare. la
vceea  ce - este liudat, la exemplare

fuati - in

unice.

multora  dintre  preocupiivile i solutitle sale. dar i un
demonstratie :
bhucuria

tracdlucerea in concretul practicii a unei
acestui - ginditor solitar  care, pentru

prima ourdi, poale sii-si duci spre implinire experienta de seriitor §1 de estetician de

lealrun.

Critic de
turgiet, Camil
si-au aridlal roadele. diu
atlt de radicale, ineit.
doar in fazd de proiect.

niare
Petrescu

autoritale,
incearci i aceslt

picate, deeit in
evident, n-an

lemperament
seurl
mied

combativ, luplilor pe baricadele drama-
vistimp o serie de transformiri, ce nu
misnri. ‘T'ransformiirile ce le dorea erau

putnt_fi infiptuite deeit partial, daci n-au rimas

Tot timpul, ai impresia i doreste si inteeprindi acliuni esentiale. capabile si inla-

ture din temelii
obisnuintele rele, shibiciunile
o dorea cu adevirat ,lacas de artd”.
nolele rimase, se vede
funclie de o scnr

Parcurgind
divectaratul in

cu
sae lungd duratit de timp. Nu-l interesa decit efica-

racilele, sa sehimbe configuratia ansamblului, si inliture prejudecitile.
trupei, lot ce alectes

zit calilalea acestei institulii, pe care

limpezime ¢ niei un moment nu gindea

citatea liccireia dintre acliunile sale, in funclic de telul ce 5i-l propusese.

S-au mai pisteat si ,Notele pentru seminarul de regie evperimentald®, care con-
crelizenzit cele expuse anterior in .Schifa de program a Teatrului National™,

Publicam aici eiteva pagini dintre multele riimase. cu speranla ¢t oferim miiecar

un erimpei de imagine despre ceca ce ar {i fost sa Tie LQuidditatea representaticn dranatice™.
o LN .

Florica [chim
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S c

m n

VIRGIL MUNTEANU

a 1

Cartea unui profesor

(cronica sentimentald)

Azi, se scriv  multe cdrgi
despre teatru. Apar mereu
carjt de critica, de teorie, de
istorie a teatrulut nostru,
raftul de lingd masa de lu-
cru e plin, ,instrumentele”
ajutatoare ale criticilor, cro-
nicarilor, teoreticienilor, isto-
ricilor. sint numeroase, asa
e bine.

Fiecare carte
gol, fiecare autor priveste
altfel intregul sau o parte
din el, nu mai putem referi
despre o operd dramaticd,
despre un regizor, despre un
wnterpret, fdarda a consulta
carfile de specialitate, asimi-
lind intr-o clipitd informali
culese cu truda din” biblio-
teci st arhive, alese cu mi-
gala, werificate cu ostencald.

umple un

Fiecare noud carte lumi-
neasd calea noastrd prin is-
toria teatrului, fdacindu-ne sd
privim  mai  limpede  pre-
zentul.

Numardtoarea
pe sfirsite, putem
cu ochii pdadurea,

Am in faid o carte groasda:
WIstoria  literaturii dramatice
romdnesti §i a arlei specla-
colului®, Este cartea profeso-
rului Virgil Braddjeanu.

Am  citit-o de la cap la
cap pe nerasuflate. ca pe un
roman bun, ca pe o povesle
jrumoasd. am citit-o cu un
nteres  explicabil, dat [iind
obiectul ¢i — o istorie a li-
teralurit  dramatice romdnesti
si o islorie a arlei speclaco-
iului este, totusi, alteceva de-

copactlor ¢
cuprinde

cil o istorie a teatrului ine-
catd in mdrungisure  fdard
semwnificagie — iar interesul
imi era dublat de un seati-
menl pe care, peniru mo-
ment, imi wvenea greuw sd-l
definesc.
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Nu aflam lucruri noi, le
stiam - clin studenfie, Nu sint
lucruri not in carte, dar sint

altfel  asesale. Lumina nu
mai  cade cgald pe [iecare

an, pe [iecare deceniu. Egald
st nivelatoare, Egala st indi-
ferenta. Lumina pleaci in
[ascicule dirijate, ldsind iu
penumbra  datele  [ard  im-
portantda, dind relief mo-
mentelor de =irf din invol-
burata istorie a teatrului ro-
mdanese,

Tatd, capitolul inchinat lut
Milhai  Eminescu, cronicar,
dramaturg st leorelician, st
sub  semnul  imperativului
formulat de marele poet in
wrmdtoric  lermeni cu  per-
manentd valabilitate :  .dra-
ma trebuie sa represzinte pe
popor in  luptele = sale, in
simfirea sa.., in puterea sa
demonica st uriasa, in infe-
lepciunea sa, in sufletul sdu
cel profund®.

fatd, anii Rdasbotului  pen-
tru independenta si  drama-

turgia acelor ani, si specta-
cole de fierbinte respirajie
patrioticid. ale lui C. I. Not-
tara si Grigore Manolescu. ale
Aristizzei Bomanescu i A-
gathei Birsescu...

Apoi.  turneele  triumfale
peste Carpali, in Ardealul a-
nilor Unirii...

St piesele de puternica wi-
brajie patrioticad ale lui Da-

vila,  Delavrancea,  Zalaria
Bdrsan, aszi  opere clasice.

Ecoul lor in constiinja epo-
cir. St primit regisori : Paul
CGusty, A, Davila.  Petre

Sturdza, Aristide Demelriade,
st arta lor, neabdatul rea-

lista.

St dramaturgia interbelica.
atit de diversd, cu Nicolae
Torga. Camil Petrescu, Luci-

an Blaga, G. M. Zamf[irescu,

Vietor  Eftimin, Livie Re-
breanu, Al. Kirijescu, V. I
Popa, G. Ciprian, Tudor
Musatescu.  Milhail  Sebastian
st cipi ali.. Ping in anii
ultimului  rdasboi mondial,
Un secol aproape, un secol
de cautdri  si impliniri, un
secol de lupti pentru o idee,
ideea scumpa (uturor romd-
nilor, a afirmarii fiinfet na-
tionale, a neatirndarii, a uni-
rii. idee i slujba cdreia tea-
trul nostru s-a pus cu loatd
patima si cw toale energiile
sale, ldee cdreia 1 s-au da
ruit eei mai buni dintre slu-
jitorii scenel romdnesli,
Este o carte [ierbinte. Este
o carte de inalt palriotism.
Iiste  cartea unui  profesor
de istoria teatrului. Dar, mat
cw seamd, esle carlea unui
om care iubeste nemdsurat
istoria leatrulut romdnesc st
care aspird sd impdrtageasca
cititorilor sdi (mat presus de
informalii  exacte, de date
seci. oricil de bine ordonate
in aceasld sintesd) sentimen-
tul de inaltd prejuire, de a-
dinca stima pentrie inaintasi.
Md aflam, intr-o impreju-
rare recentd. in cercul, foarte
larg dealtfel. al unor regi-
sori, aclori si critict, toji ab-
solventi ai  Institutului  de
arta leatrala i cinemalogra-
fica .J. L. Caragiale”, Unii
absolviserd institutul de-abia
de un an. Aljii, cu un sfert

de wveac in wrma. Tofi, ab-
solut  togi.  [usesem  stu-
dentii — profesorului  Virgil
Braddleana.

Si.  stind  noi  de  vorbdi
despre anit  studentiei noas-

tre, amintindu-ne noi despre
colegi si profesori. am putut
infelege ce sentiment nedes-
lusit ~ insofea  interesul  cu
care cilisem carlea profesori-
lut Virgil Bréiddjeanu : euw nu
citeam o carte ! ILu retrdaiam
cursul din  anii “studengiei,
Profesorul nu ne invdala nu-
mai istoria leatrului, Profe-
sorul ne invdta s iubim tea-
Lrul ronmvinesc !



CARTEA DE TEATRU

B FANUS
BAILESTEANU

O antologie a dramaturgiei
romanesti 1944 ~1977...

»ee cOntinuii seria panoramelor nuvelei, ro-

manului, reportajului  apirute la Editura
«Eminescu»® — se citeste pe coperla inte-

vioard a primului dintre cele douit masive
volume (ingenios concepule gralic si ilustrate
de Val. Munteanu), regizale de eriticul si
istoricul literar Valeriu Rapeanu, deopotrivii
si remarcabil animalor.. eritic si istoric  al
teatrului  (vezi antologia de acum 13 ani
<Dramaturgia  romani  conlemporani™.  din
B.P.T., monogralia si cditia G. M. Zamlirescu,
precum si celelalte volume ale sale).
Asadar. ea o primi observalic, aceastii anto-
logic ..conlinuit seria panoramelor® anterioare

cizal imediat — nu in litera, ¢i numai in

spiritul ei. Pentru ed, daei volumele dedi-
wale nuvelei. romanului ori reportajului ur-
miireau, cit de eit, un panoramic al evo-
luliet genului. actuala .panorami® isi asnmi
deliberat sarcina de a transcende (editorial)
o dramd® consimlita ab initio : criteriul cro-
nologic isi dispuld intiictatea cu cel temalie,
ajungindu-se la ceca ce In lexicogralic se poate
numi convergen{a sau interferen{a ecriteriilor.

(In eadrul flicciret subdiviziuni temalice se
respeetd eriteriul  cronologic al reprezentirii
pe  scenit) Primul  volum  prezinti  .teatrul

S

de inspiratic contemporand®, antologind, in
Omul din

ale Editurii ,Emineseu”, dar — trebuie pre-  ordine, urmiitoarele 11 = piese :
—_
B V. MINDRA
P P o . . f’ v
..dar si o ipotezd istoriografica
0O ampla antologic a dramatuegici roma-  maturgiei  noastre® (dintre 1944 si 1977),
nesti contemporane  devine un  fapt pozitiv. - asa cum se degaji din cele douit tomuri,
prin chiar piatrunderea sa in sfera certitu-  este rezultatul unet viziuni .personale”. Cum
dinilor materiale.  Fditurile noastee Llipfirese  ar putea (i altfel 7 O anume' participare a

liraje desconsiderante, piescle de

timp, institutiile de  spee-
deconcertant  creatiile  origi-
anonimat  texte de
volume masive.

ar, §iin
teatru. In  acelasi
tacol selecteazit
nale, lisind adescori in
calitate.  Aparitia  a  doud
enprinzind  noudsprézece opere dramatice s
un complex aparat documentar. se inscrie
printre evenimentele editoriale cele mai feri-
cile.

Ingrijitorul editici, Valeriu Rapeanu, tra-
versind un malerial vast, intins pe interva-
lul a peste trei decenii, s-a angajat in dili-

cultiti st dileme considerabile.  Rezultatul
Justifiedt, desigur. cforturile, dar — asa cum
editorul insusi o prevedea — alegerea titlu-
rilor .dd nastere unor disculii liind ,sus-

ceptibila de modifieiiri. de anendiiri®.

Autornl antologici ne reaminteste. in .Nota
asupra edilici”, e _perspeetiva asupra dra-

sibiectivitalii este inerentii oriciirei lueriri de
seleetie. Dar, fiinded nu ni se oferd o listi
de preferinte eliberate din timp, ¢i .0 anto-
logic...” aplicatii la o cronologie strictii, con-
frantarea  optiunilor  .personale cu alte
puncte de vedere (la rindul lor, amendabile)
nn poate [i deeit profitabili. In fond. meri-
toria anlologie apitruta la editura Emineseu™
propune cititorului nu numai o grupare de
texte. ¢ sioo ipolezit de istoriografie lite-
altfel spus, o imagine coneentrald a
dramaturgici noastre din  ultimii treizeei st
dot sau treizeci st trei de ani. Tata de ce
controversarea  selectiei  tinde, dincolo de
Joeul  predilectiilor individuale. ciitre o cit
mai dreapti ordonare a  valorilor. Nu ne
pntem indoi eit V. Ripeanu a precaleulat o
asemenea  disculic de acut interes in chiar
structura crestomaliei sale.

—_—
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Ceatal de Mihail Davidoglu, Trei generatii
de Lucia Demetrius, Moartea unui artist de
Horia Lovinescu, Acesti ingeri (rigti  de
. R. Popescu, Camera de alaturi de Paul
Everac, Puterea si Adevdrul de Titus Po-
povici, Diogene ciinele de Dumitru Solomon,
Chitimia de Yon Biiesu, Intr-o singurd seard
de Josif Naghiu §i Matea de Marin Sorescu.
Cel de-al doilea volum (,teatrul de inspi-
rajie istorici“) antologheazi dramecle : Anton
Pann de Lucian Blaga, Nunta din Peruggia
de Alexandru Kiritescu, Bdlcescu de Camil
Petrescu, Cdruta cu paiaie de Mircea Stefi-
nescu, Avram Jancu sau Calvarul biruinjei
de Al Voitin, Iancu la Hdlmagiu si Urme pe
sapadd de Paul Everac, Sdptaimina patimilor
de Paul Anghel si Moartea lui Viad Tepes
de Dan Tirchili. In total, deci, sint repre-
zenlafi 18 autori dramatici §i  reproduse
20 de piese. E mult? E pujin? E de
discutat. In spiritul riispunsului pe care l-a
dat Caragiale dilemei .artd cu tendinfi —
artd pentru artd®, s-ar pntea spune, din eapul
locului. ¢, «desi urmiireste istoria  fenome-
nului teatral (vezi si subtitlurile eclor doui
volume). Valeriu Ripeanu a acordat credit
unora dintre piesele cele mai rezistenle, din
punct de vedere literar (deci a optat. e si
Caragiale, pentru .arta cu talent®). ale ulti-
melor trei decenii. oferind o oglindi. evident
subiectivit (de aiei. precautia insinuati chian
in titlul ecirtii : .0 antologic...). dar inait

reprezentativit  pentru  dramaturgia roméini
contemporanii, o antologie imperios necesari
atit in peisajul culturii nafionale actuale, cit
si in relaliile, tot mai numeroase, cu mis-
carea teatrali din alte tiri. E de salutat,
asadar, inainte de orice, inijialiva pasiona-
tului cercetdtor si om de culturi, a editurii
pe care o conduce, cam singura care, in
ultimii ani, in mod statornic si organizat, in
douit coleetii eu profil bine precizat (,Rampa“
si ,Masca“), a incercat §i in buni misurii a
reusit sit valorifice creafia dramatici a zilei,
precum si critica de teatru. altminteri destul
de urgisiti in plan editorial. Tiveste ci se
poate discuta — asa cum anticipam maij
sus — asupra opliunilor. Ca si asupra cri-
teriilor de aleiituire a celor doui volume. Ri-
mine cam de neinjeles de ce nu figureazi,
in nici un fel, in aceasti antologie, drama-
turgi de aulentie succes, in ultimii ani (Teo-
dor Mazilu, Mihnea Gheorghiu, Mircea Radu
facoban. Romulus Guga), dramaturgi-drama-

turgi (ca si spun astfel —  Mihai
Neagu Basarab, Leonida Teodorescu, 1ea-
terina  Oproiu) sau  dramaturgi-scriilori  fca
s mit exprim iardsi impropriu — llugen

RBarbu, Laurentiu Fulga, Corneliu Leu. Alice
Botez. despre care se spun, mai ales despre
primul si cel de-al doilea, cuvinte miigulitoare
in studiul introductiv). Tnleleg cit stacheta
vidorii a fost iniillati de Valeriu Ripeanu

—_—

Sehitind eiteva nedumeriri cu privire la
compozilia .Antologici..., este firese si in-
cepem cu o obieclie de principiu. Aleiituind
vitrina  reprezentalivii a  dramaturgiei  de
dupi - 1944, editorul n-a §inut seama dec fap-
tul, ‘incontestabil, ecii picsele semnificative

ale acestel etape nu se distribuie in mod
caal pe generafii. Pentru a vorbi mai lim-

pede. literatura teatralii a epocii noastre, ca
si celelalte genuri, a produs cele mai ori-
sinale erealii dupit 1960. mai cu scami in
ultimul deceniu. Din .Nota asupra ediliei
pare sii se desprindd, ea prineipal criteriu
selecliv. _clasicizarea™ pieselor, de fapt, vali-
darea valorilor prin ..ponderea® ciipitati ..in
repertoriu®. O asemenea opinie face abstraclie
de decalajul constant dintre progresia litera-
turii dramatice si evolutia (mai lenti) a op-
tiunilor ‘repertoriale. Dacii ar [i si ne ghi-
dim  dupd  palmaresul lor scenic, Jocul
ielelor. Danton sau Zamolre n-ar mai figura
in prima linie a dramaturgici romdinesti in-

terbelice,  unde  si-ar i giisit, in schimb.
locul, pe asemenca false ‘temeiuri, piese de
A. de Herz. Aceasti opticii duce — proba-

bil — la excluderea din .0 antologic..” a
citorva dintre dramatici care, jucali
mai  putin, din obtuzitiifii teatrelor,
au fost apreciali de ecritica dramatici (si
literari) pentru originalitatea artistici a ope-

autorii
cauza
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relor lor. Printre acei participanti activi la
ridicarca  dramaturgiei noastre pe o nouil
treapld calitativid care nu si-au gitsit locul
in editia pe care o discutim, se afli scriitori
ca Leonida Teodorescu. Siitd Andrias, Feate-
rina  Oproiu.  Alexandru  Sever. Acesta din
urmil este ignorat total si in studiul intro-
duetiv. in poflida eclogiilor unanime cu care
eritica i-a intimpinal ultimele trei piese :
Menajera, Ingerul  bdtrin i — mai cu

seamdt — Descapdlinarea.
Lantal  omisiunilor atinge
terului siiu  enigmatic odatid cu
afara selectiei a unor dramaturei de
ordin ai perioadei antologate, ca Radu Stanca
i Teodor Mazilu. Citim in  prefala lui
V. Réapeanu cii «dramele autorului lui Oedip
salvat .n-au avut deeit o circulajie postumi
si nu la marile teatre”. Si [i condus acesle
circumstante la omilerca din editie a unuia
dintre eci mai caracterislici reprezentanti ai
teatrului nostru poetic de dupii riizboi ? Pie-
sele lui Radu Stanca nu sint, desigur. striine
editorului, in substanja lor, de vreme co
acesta le atribuie — in studiul inteoduetiv —
Ldarul de a transpune cu o poezie de mare
sensibilitate i raflinament credinta care in-
truchipeazit idei absolute”. Confirmatii artis-
tic, dramatargin tui Radu Stanca (serisit in-
tre 1945 si 1958, tipdritd $i jucati in anii
—_

limitele carac-
situarea in
prim
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foarle sus, apoi, ci s-au avut in vedere nu-
mai piesele jucate ele.. totusi. cred eii trebuia
sii se acorde o oarccare alenfie (nu sliu in
<c modalitate — poale. a unor comentarii
mai ample) unor piese precum lona, Riceala,
Muntele, Capul, Descapdjinarea, Noaplea ca-
botinilor, Progtii sub. clar de lunad, Noaptea,
Simbatd la Veritas, Croitorii cei mari din

Valahia etc., autentice succese ale afisului
teatral din  ultimii  zece ani. Cred ca
i volumul dedicat teatrului ,de inspi-
ralie istoricit” trebuin sii-5i aiiseascit

{oc miicar Rdceala lui Marin Sorescu, chiar
daeit, dupit eum preeizeazit Valeriu Réapeanu,
~momentul si cadrul devin (atei — n.n.) mai
degrabit un pretext in sensul teatrului isto-
riec al lui Bernard Shaw si Jean Anouilh®.
Cu alit mai mult cu cit Marin Sorescu esle
numit .un Luecian Blaga ironic® -— si Lucian
Biaga deschide acest volum, iar dramaturgii
stediini pomeniti [-au .influentat™ si pe Paul
Anghel — prezent in acest volum. Surprinzi-
tor mai rimine, in slirsit, faptul ¢i nu se
spune nici un cuvint despre piesa Muntele de
D. . Popescu, care, prin frumusetea textului
{iterar, aulentic poemm dramatie, din care
aproape ¢t nu se putea clinti un cuvint, si nu
mai pulin prin succesul repurtat de specla-
colul Teatrnlui din Piatra Neamt, trebuia si-si
gitseased loe in aceasti antologie. S& nu le

din urmi) nu poate fi abandonati sub mo-
tivul recuperitrii ei tirzii. Nuvelele sau,,Sone-
tele Tnchipuite:.” ale lui V. Voiculescu ar
putea lipsi din antologii similare ale respec-
tivelor genuri ?

in ceea ce
Mazilu, .Nota
nici o sugeslie. Sa meargia viziunea
nali a editorului pind o a-l considera pe
autorul Somnoroaset aventuri printre autorii
care ,n-au dat inci opera reprezentativi” ?
Tn numele acestei conditii.

jarea lui Teodor
ne oferi
perso-

negli

priveste I
cditiei™ nu

asupra

autorul antolo-
giel nu reline nici o piesit aparfinin.d altor
sautori din generatin de mijloc sau  linird”
(citati nominal. si dintre care eitiva au dal.
totusi. dovezi ale personalitijii lor artistice)

Evidenta omisiunilor importante strecoari
in aceastii culegere. altminteri cuprinziloare
si ulilii. umbra arbitrariului. Impresia de in-
echitlate se accenlueazit cind cititorul ohservit
€i un singur autor figureazit in ambele vo-
lume, participind atit la panorama .teatrului
de inspiralie contemporanii® eca si la cen re-
zervati  .leatrului de inspiratic istorici®.
Judecatii in sine, decizia de o introduce in
anlologie trei titluri de Paul Everac ne apare
Cindreptifiti. Caracterul «liseriminant al aces-
tei exceplii provoacii. insi, nedumeriri. Nu
s-ar i potrivit o solulie identicd si pentru
autort en Horia  Lovineseu  sau  Marin  So-
roscu, ale ciror piese istorice (Petru . Rares

fi cunoscut (nici piesa, nici speclacolul) Va-
leriu Ripeanu ? (Greu de crezul.

In alti ordine de idei, luind antologia ca
atare, asezarca picselor in cele doui volume
poate suscita si ea numecroase lizeuntii, Cit
de ,istorice, in sensul de reconstituire sau
— ma rog — de ..inspiratic”, sint piesele Tw
Lucian Blaga, Paul Everac ori Paul Anghel
si cit de ..contemporani”, in sensul, iariigi,
de .inspiralic” este, de pildi. Diogene ciinele
de BDumitru Solomon. care uu foloseste doar
o metaforii in titlal  piesei. ei. intr-un el
reconstituie un verosimil [ragment din viata
acelel celili — cum spune insusi autorul —
.stritlueitoare  si placidii. obositd de  riizboaie
si pliceri. incapabild sii-si repare trecutul si
vigoarea, orgolionsd. mindri de traditiile ei
democratice, militare si intelectuale® ? In de-
linitiv. si Puterca si Adewdirul sau Matea pot
[i considerale piecse .4e inspiratie istorici®,
inspirate, adici. din istosia  contemporand.
Dar toate aceste .picate sint, desigur; fa-
tale pentru orice antologie si se poale discuta
la infinit. Important este et ea a apiirut si
virtutile ei nue se redue dear la ceea ce am

spus  pindt acum.  As  mal semmnala midear
doud — capitale.

Mai intii se cuvine sit lie aprecial bogatul
aparat critic al celor douit volume. Fiecitrui
autor 1 se rezervi. pe lingit reproducerea
integrali o picsei alese, un cuvint al edi-

—_

si Rdceala) ar [i imbogitit considerabil volu-
mul al doilea cu texte valoroase si innor-
loare, care nu sint, in nieli un caz. inlerioare
lui Tancu la Halmagiu ?

iste lesne de infeles cit autorul antologiei
nu putea si sporeasedt fiarit misurd numirul
piesclor firi a pune in  pericol rigoarea
uuci trieri atente. Pentru a [lace loc unor
drame de primi semniflicatie, el ar 1 putut
insdi. la eiteva serieri mai mo-
daci onorabile). Nu ne indoim
¢t volumul al doilea ar fi cipittat o alta
concentratic valorici daci, cu riscul chiar
de a lace sit disparit altele. ar fi fost inserate
Petru  Rares. Raceala, Sdarbdtoare  princiara
si Descdpdtinarca. 1oate, opere literare care
imbinit spiritul inovator cu adincimea con-
flictului de idei. capabile sit dea o altd infi-
lisare dezvoltirii actonale a teatrului nostru
isloric.

In ultimit instantii. punctul e plecare al
neimplinirilor  selecliei  (contrazicind nu o
datit aprecierile pertinente din studiul intro-
ductiv) ni se pare a siillislui in ideen, liu-
dabilii, in sine, de a realiza o colectie de

sit renunle.
deste (chiar

texte sigure. recunoscule delinitiv.  Cutind
pentru aceastiv omologare un instrument a-
deevat, Valeriu Rapeanu o crezut —  dupi

succesul sce-
textelor 1in

cum am vizut — ci-l alli in
nic si in frecvenia . includerii
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torului“ (o figi a operei), un .autoportrel
si un cuvint despre piesd, ale autorului
fnsusi, o nota privind data, locul si distri-
bujia premierei absolute. celelalte insceniiri,
o suiti de secevente critice (,Piesa vizuti
de..” — «ca tehnoredactare. ag fi viizut nu-
mele cronicarului asezat inaintea Llextului...),
si, in fine, o bibliografic a volumelor publi-
cate de autorul in cauzi si a referintelor
crilice, care fac din carte un foarte util in-
strument de Jucru. Si aici se insinuecazi o
contradictie, o ,drami“: Valeriu Rapeanu
urmireste evolufia tealrului contemporan, in
spectacolele cotidiene, cu ochiul avid de capo-
doperit al lui Mihail Dragomirescu ; se poale
spune cit a reusit — cu exceplia de rigoare (vezi
razul Dan Tirchili) — si ofere un miinunchi
de piese cu adeviirat importante ale drama-
turgiei actuale ; face o bibliografie a volu-
melor — nu numai de teatru — publicate
in edituri, pentru ca Ia relerinle critice sit
indice numai cronicari §i cronici dramatlice ;
soarta ambigud a dramaturgici — literaturi
sau speclacol 2 — isi pune, iatii, pecelea si
pe lucrarea cercetiitorului, care si el pendu-
leazii, nedecis, intre cercetdtorul literar gi ccl

al spectacolului, Jar, in ecele din  urmi,
accastiit balansare nu diuneazi, ci, dimpo-

trivit. cred cit serveste magistral ambelor do-
menii ale culturii, de fapt, culturii insiisi, in
ansamblul ei.

Mai ales ¢ — §i acum vreau Si remane,
nu in ultimi  instan{a. o altit virtute o
acestei antologii — prin personalitatea sa de

critic i istoric literar, de editor generos si
indriiznep, Valeriu Rapeann realizeazii, in stu-

diul introduetiv si in notele  hibliografice
care prefajeazi  scetiunca  dedicalii  [lieciirui
autor. un tablou sintetizind evolujia, direc-

dezvoltare i complexa claviaturi
dramaturgiei romdnesti contem-
specificului fieedrui creator
logat. Cunoscitor, .din interior®, al fenome-
nului teatral §i avantajal — ca puiini aljii —
de o bunii cunoastere a siluajiel poeziei §i
prozei rominesti, ¢l reuseste ca, prin citeva
sngestive mare parlc

litle e
stilisticit o

porane, a anto-

parialele, si atingi o

dintre  punctele  sensibile ale dramaturgiei
nationale actuale.  Slinta  sa  nemul{fumire
pentru  starea  generali a repertoriului  tea-
tral  national st dragostea  sa nefdrmuriti
pentru teatrn (din care, de fapt, izvoriste

si prima). prefuirea sa generoasii pentru pie-
rezervele sau imperativele ex-
molive asupra ciirora, dincolo

sele amari™ si

primate  sint

de unecle nuante ale interpretirvii, dincolo de
unele optiuni — cu ecare poti sau nu pojr
s (i de acord — se cuvine si mediteze
toli ec triaiese in, prin s pentru cultura

rom:neascit. B

repertoriul teatral. Ci aceste clemente, unc-
ori importanle, nu pot stabili nicidecum
autenticitatea artisticd a dramelor ne-o do-
vedeste cu prisosintit analiza operelor in sine.
Tn acelasi timp, diversificarea valorilor si
aprofundarea originalitiilii in intreaga nods-
trd  literaturd din ultimii  cinecisprezece ani
a dus la o fireascii Inmuljire a personaliti-
tilor creatoarc §i in dramaturgic. Nu gresim,
prin urmare, dacii, inir-o prezentare a lexte-
lor cu reale sanse la perenitate, acordium un

spajliu  precumpiinitor creatiilor din ultima
ctapi, allate intr-un [irese progres fati de
acumalirile anterioare. Chiar $i in ceea ce

priveste alegerca .piecsei reprezenlative pen-
tru fiecare dintre autorii inclusi in antologic,
editorul s-a  oprit. uncori, la texte depii-
site in  evolujia  dramaturgulni  (si in in-
treaga dezvoltare a genulul) — aga cum s-u
intimplat atunei cind dintre operele Iui 1. R,
Popescu a ales Acesti ingeri tristi §i nu
Pasdirea Shakespeare sau Balconul sau alunci
cind a preferat Camera de aldturi altor
scrieri, mai substaniiale, ale lui Paul Everac.
Accasti propensiune <&iitre piesele ,cuminti®
indepitrieazi, in citeva rinduri, antologia de
partea cea mai vie a creatiei noastre dra-
malturgice.

Poate ¢i dorinta noastri de a ne expli-
cila observaliile a imprumutat acestor rin-
duri o incruntare excesivi. Cunoastem prea
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hine martirinl ingrijitorului de editii penirw
ca st nu prefuim munca specializald care a
[fieut posibili  aparilin  unei antologii cu
peste 1700 «le pagini. In alara alegerii pie-
selor, 00 antologic. conline consistente
comentarii  si lungi  liste  bibliogralice, care
iformeazii  extins. nu fird  scipiri  asupra
cirora vomr reveni cu un alt prilej. Ar f
fost, designre. mai poteiviti  unei  asemenca
luersiri o Nisare o tuturor picselor de teatrw
serise  de  dremmaturgii selectati, inclusiv ecle
reprezentale  si nepublicate. ca st cele tipd-
rite in periodice. Cerutit imperios de  spe-
cifienl genului. o .dramatografie“ completit
a ficedivni autor antologat ar fi evilat nume-
roasele lacnne pe care le permite inregistra-
rea exclusivii a operelor apdarute in volum.

Fatd de antlologiile anterioare, cele dou&
volnme recent apitrute opun nu numai o

structurd istoriograficii superioard, dar gi un
superior nivel literar.  Semnalind  omisiu-
nile care se contureazii privind evolugia lite-

raturii  noastre  dramatice dintr-o  alti  per-
speetivit  deeit  aceen — consceventit  cu
sine — a cditorului. n-am  acordat, poate.
spatinl euvenit elogiilor.  Considerim, si.

acecaslii interventie ca o spontani piitrundere
in discutie, in acea discutic pe care 0 an-
tologic a dramaturgiei rominesti 1944—1977*
0 lsu‘rncslc prin chiar semnificatia  misiunis
sale.
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TEATRU 3| FiLM

B FLORIAN
POTRA

Reflectii la
,Reflectiile unui dramaturg’

Paul Everac, cel dintii, a deschis, printr-un
..memorandum® al bunului-simt in 13 puncte,
seria de intervenlii cu privire la raportul
teatru/film, pe care a alimentat-o apoi, impu-
nindu-i un ritm trimestrial, Henri Wald, cu
un intens foc de mortiere semiotice, de pe
urma ciruia tealrul lese incins cu o csarfi
nobiliardi in plus (vezi ,Teatrul®, nr. 9 si

12/1978). Pentru a da o anumitd coerenti
lecoreticd si practici acestei (utile) discutii

— care, In orice caz, nu trchuie sii se trans-
forme intr-un dialog intre surzi —, cred ci
¢ bine si mia refer la cele scrise de ,ante-
locutori®, fireste incercind si fac si un pas,
oricit de mic, Inainte, chiar daci intervalele
lungi dintre aparifit imi aduc aminte de
povestea populard scandinavi a celor lrei
uriasi ea munfii cei inalli, repovestiti de
Gramsci : .Dupi mii de ani de ticere, primul
urias strigd spre ceilalti doi: «Aud mugind
o cireadi de vite !» Dupd Irei sute de ani.
cel de-al doilea urviay intervine : «Am auzit
si ew mugetul !» Jar dupd alte trei sute de
ani, cel de-al treilea urias f1 ameninti : «Dacit
mai face{i mult giligie. eu plec de aici»™

Dar, la ,giligia® iscati de Fvecrac si de
Wald, unul luind cuvintul de pe bincile

dramaturgilor consacrati, iar celilalt din
amvonul filozofiei limbajului — in loc sit
plec — imi adaug si eu vocea, de data
aceasla, din farcul dstoriei si teoriei [ilmului,
in care legiiturile cu teatrul au avut, de la
bun finceput, nenumirate si intense ecouri.
Numai ¢ii, abordind, cei doi, probleme apa-
rent disparate, cu .chei” diferite, voi pre-
lungi, deocamdati. doar .discursul® inaugural
al lui Paul Everae, ,Refllectiile unui drama-
turg despre cinematogralie”, rezervindu-mi
dreptul st plicerea de a reveni ulterior la
eseul lui Wald. arzind insi de neribdare si
adineim Impreunii intuitiile lui Pasolini, pe
care [ilozoful — citindu-le. presupun,
mai mult in (raduceri, romdnesti si frantu-
Zesti — le respinge (interlocutoriu. sper).
De la ,anitiatorul® teoriei filmului, Ricciotllo
Canudo (1879—1923) — dupi care cine-
matograful nu e nici melodrami, nici teatru.
¢i .in esentd, o artd ndscutd pentru a {i re-
prezentarca tolali a sufletului si a corpului,
o dramii vizuald alcituiti, din imagini

nosliru

pictati cu penéle de lumini® — si pind la
[ilmologul contemporan Jean Mitry — dupi

care, pentru film, .nu esle necesar si-si caule
inspiratia in opere dramatice ale ciror su-
biccte §i motivajii sint astizi depiisite §i care.
fiind teatrale, nu-si giisesc sensul si fina-
litatea decit in cuvinte® —, poate c¢i nu in-
tilnim teoretician al celei de-a saptea arte
care sit nu se ocupe de raportul teatru/film,
fie cit innoadd strins firel ce le leagd, fie
cd, dimpotrivd, il desface pind la o com-
pletd separare. Aproape cdi nu existd ,tralal”
sau ,compendiu” de estetici a [ilmului in
care un capilol, consistenl, =i nu [ic de-

dicat asemindrilor si deoscbirilor esentiale
dintre cinemalograf si  tealru :  Pudovkin
(1893—1953), de pildd, asazit primul para-

gral din faimosul siu studiu ..Regizorul si
malterialul cinematografic® sub titlul ,,Cinema
si teatru® si ajunge la concluzia cd .pe scurt.
munca regizorului cinematografic nu derivi
in nicit un fel din aceea a regizorulut de
teatru“; la rindu-i, Umberto Barbaro (1902—
1959) se ocupi de .Actorul creator”, urmi-
rind iuitial caraeteristicile recerii .De  Ia
teatru la cinematograf®, subeapitol in care
wopune actorului interpret din teatrul lite-
rar §i aclorului element al punerii in scena
din  teatrul de avangardi aclorul mai cut
deosebire artist : actorul creator din cine-
matogral®. M opresc aici, ca s& nu mid mai
refer la toti poetii, filozofii culturii, esteti-
cicnii, sociologii i islorieii artei, care, pre-
cum Maiakovski, considerd ed .triumful ci-
nematografului e garantat, pentru ¢it nu ¢
decit concluzia

logicd a inlregii arte mo-
derne”, sau care, precum Arnold Tlauser
(timigoreanul). pun toali arta si literalura

secolului al XX-lea ,sub semnul [ilmului®,
viizind In cinema o conlinuare, mai putin
ritualizatd §i mult democralizalii. a teatrului,
acordind, tolusi, un ultim reliel esteticia-
nului Carlo lLudovico Ragghianti, ecare di
din belsug apd la moara lui Lverac : ..Nu
se voale face o deosebire intre tealru {ca
teatru reprezentat si ﬂpectncol) §1 einema-
tograf, intrucit acestea sint doud manifestiri
de limbaj formal unitar, corespunzilor. Tea-
tru = cinematograf“. Si ciiutiim noduri in
papura speculatiei §i si intrebim daci si

ecuatia inversi e la fel de valabili: cine-
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malograf = teatru ? Mai bine si trecem la
cele 13 puncte-antisuperstijie ale lui Everac.

Criteriul reputatului nostru autor dramatic
este uneori canlitativ, alteori, ca si zicem
asa, ,specific’. ,,Romanul nu inecape in film®,
afirmi Everac, observind imediat ci ,totusi,
piesa parcii incape ceva mai bine in film
decit romanul... mai intii, din cauza dura-
‘tei’. Aici ¢ vorba de canlitate, ccea ce poate
si apard ca un punct de vedere restrictiv :
natural, daci flilmul tinde sid re-povesteasci
un intreg roman, di gres, si o brodeste even-
tual mai bine. daci transpune o piesi de
teatru (cu o durati de spectacol mai apro-
piati de aceea a unui film). Ca specific,
verac e de piirere ci filmul simte o nevoic
imperioasi de ,element dramatic®, care, evi-
dent, ,se giiseste mai concentrat in drami
decit in roman®. Aici. discutia sc lirgeste si,
mai cu seamil, sc¢ complici. In  aparenta,
cimasa filmului ar fi mai lipiti de pielea
dramei decit de aceea a epicii. intrueit im-
plici o ,dramaturgic® (personaje in acliune,
conflict in "evolutic, momente de culme, dez-

noddmint ele. : & propos. s-ar putea oare
aplica filmului definitia  datid de Aristotel

tragediei ?) §i un .dialog”. Cu toale acestea,
zdrobitoarea majoritate a leorelicienilor fil-
mului simte §i susiine peremptoriu cd filmul
apar{ine epicit, narativitilii, in intelesul cel
mai larg. Georg Iukdes e dintre cei mai
categorici, precizind cit filmul este echiva-
lentul nu al romanului. ei al nuvelei. ca
tirie expresivii, desi aspird (ca romanul) la
Lotalitate, la Lglobalitate® (la care aspiri,
oare, si drama, piesa de teatru ?). In alti
termeni. [ilmul povesteste ca proza naralivii,

nu  ca Aragedia sau comedia. Fiird a avea
pretentia originalitiliin si firdi a fi dinadins
pragmatic  (avind in vedere. totusi, nevoile

imediate ale cinematogralului autohton), so-
cotesc cit ar fi mai prudent si judecim de
la caz la caz: .traducerile® lui Laurence
Olivier dupii Shakespeare, de exemplu, sint
viabile — indiferent dacii se transformi in
epici sau riamin dramd ? Sint : sint, mai
ales. filme. La fel, Moartea la Venetia de
Luchino Visconti ori Desertul tatarilor de
Valerio Zurlini, ,traduceri® ale unor romane.
sint ele viabile ? Sint. Desigur. Everac nu-s
limiteazii interesul la .ccraniziri™, ¢ caulii
insdisi  esenla (si specificitatea)

filmului :
dramaticd sau epici ? Rispunsul, desi pare
ambiguu, e clar: un [ilm este s§i epic. si
dramatie, dar intr-un mod nou, al sdu, nn
Tn acceptia traditionalii o prozei si .a lea-
trului, contaminati de .leoria genurilov®,
Mia gindesc cii accasli  impliciti sintezi de
epic si dramatic se produce ined de la ni-
velul seenaristului, c¢a st nu zie al regizo-
rului-scenarist, al ,autorului® prin excclenti.
Se simte. se vede, se citeste. parci, in opera
scenaristului de _profesie, o omogenii  asimi-
lare atit a .lectiei“ narative a prozei, cit si
a lectiei“ dramatice (dramaturgice), secousii
la iveald dintr-o plimadi in care se wmal-
gameazid mai multe clemente — cu o struc-
turit si en o formi noi, originale, proprii.
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specifice filmului. Printre altele sau chiar in
primul rind, cinematogrealul nostru ‘e ramas
in urma toemai pentru ¢ii nu «ispune sufi-
cient de asemenea seriitori  specializagt  in
[ilm, care sinl sau ar trebui sit fic scenaristii
de profesie, tipuri inedite de intelectuali
sau, dacii preferiim, chiar de artisti. Aceasta

nu  inscamnii, insi — dar e o pdrere cu
totul privati — e¢a unui scenariu scris de
un prozator si nu i se ,supervizeze dia-
logurile de ecitre un dramaturg. De multi

vreme lot spun et in Lovinescu, in Baranea.
in  Iverae, in Sorescu ete.,, cinematograful
nostru  pierde. cu fiecare zi ce Llrece. cite
un admirabil dialoghist !

Perfect de acord cu Everac — am  sewis
de nenumirate ori despre acesle fuernri —

in privinta necesitifii de a se depisi pre-
judecata conform ecdreia. in film, imaginea
pur viznali este san ar trebui s fie pre-
cumpiinitoare : de ce si dezechilibram  voit

o unilale, mai precis o bi-unitate audio-vizu-
ald. cum este imagineca filmici ? De ce si
nu recurgem la eficacitatea (mai ales, con-
cepluali. apti si exteriorizeze .abstraclinni®,
fraze oplative. conditionale ete.) proprie cu-
vintului in dialog ? Elementul auditiv, sonor,

este la fel de important ca si cel vizual,
iar wn autentic artist al ceranului se va pri-
cepe intotdeauna sit le stoarci amindurora
toate resursele si latentele, contopindu-le
fireste si  firese intr-o expresic unitari.
omogeni.

Nu sint de piirere. in schimb, ci ,fici-
tura“ e mai ugor de obtinat in film deecit
in teatru sau, cum scric Everac, in teatru
posibilitatea de a .trisa® ¢ ceva mai micih.

Unde ? In textul de teatru, in drami. sau
in spectacol ? In spectacol, ¢ limpede «it
filmul ripeste, buniioarii, actorului orice pu-
tinlii de a trisa® intr-un prim-plan. in timp
ce, pe scendl, deseori se profitd de distanta
dintre rampda si stal. Incit o datd, insd, si in
tealru, §i in cinema. .smecherii mestesugari
vor ciula si insele, si .ia ochii®, mai mult
deeil autorii seriosi, al ciiror unic scop esle’
opera de arti, urmirind — cum voia Goe-
the — &i parcurgit itinerarul ,.de la folo-
sitor, prin adeviiral, spre frumos®!

Ci inte-un il fTati de teatru, .sint mult
mai mnlte hierwri de idealizat, pini §i acu-
ralefea imbriciimintei, poale constitui o oh-
servajie justi. dar corolarele si consecintele
ci nu sint neapirat negative : psiho-sociologii
de aiurea au stabilit, Tned din anii 30, ca
filmul a influenjat decisiv felul de a se im-
briieca ol marvelui  public. As Indriizni  si
adaug : chiar si felul de a wvorbi (si gesti-
cula). ‘aga enm a ficut si conlinui si faci
si leatrnl. dacii ne gindim bine, cum s-a
gindit Tudor Vianu, eciiruia ii apariine opi-
nia. Propaganda in teatru, dupd Everac. ar
avea mai putin loc de intors : ce-i drept.
prin scend nu e cu pulinli sit treaci de mai
multe ori o autolurgoneti cu reclama pastei
de dinti .Chlorodont®. si zicem, si, lot de
pe scenii. nu o se  desluseste titlul - ziarului.

abia risivind  din buzunarul hainei

protago-
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nistului, ca in film. In ceea ce ne priveste,
Cezar Petrescu atriigea atentia, incd din 1926,
intr-un articol publicat in ,Cuvintul®, asu-
pra ignoranfei cincastilor in materic de in-
[luentare a constiinjelor : ,Prima eroare a
fost [ilmul de propagandi inirturisit brutal
ca atare si fabricat dupd indicafiile oameni-
lor care habar nu aveau de arti si cu alit
mai  mult de psihologia spectatorului®. A
existat si existi o ,stiin}d“ o propagandei,
fic prin. teatru, fie prin film, si totul .depinde
de valoarea realizatorilor. Rajionamentul se
poate relua si privitor la [filmele ,cu desti-
nalie nédramaltici™ : nu e recomandabil si
se prescric norme. ..Nu iubesc ce nu creste®,
alirmit apoflteginatic Lverac ; il asigur cit nici
cu, dupi cum il asigur cid orice film-operi
de arti creste. Culmea: ,creste“ si [ilnul
mediu. filmul-spectacol. cel care, cfecliv, e
asimilabil aga-zisei ,pi¢ee  bien . [aite”, din
punct e vedere dramaturgic, westernul, de
exemplu, sau ..polifistul®.

In domeniul  filmelor istorice, situatia e
cea deserisit de Paul Ilveraec, dar nu din
cauza speeilicalui® filmie. ei, pur si simplu,
din cauza comoditiitii cineastilor si, intr-ade-
vie, a lipsei lor de raspundere, inclusiv a
seenaristului. ca si a producitorilor. Tn sfera
.interferen(elor® dintre regia de teatru si cca
de cinema. Everac e perfect indreptiifit sh
sublinieze remarcabita contributie la evolutia
filmului romanese a .teatralistilor™ Ciulei si
Pintiliec; ar i de preeizat ei Al Tatos e
si el .teatralist™ la origine ;5 c¢it Dinu Tinase
nu este ,excelent”, in film. decit cel mult
ca operator ; si cd, intre timp, Alexa Visa-
rion a debutat, in mod convingiitor, in cine-
matograf. Faptul c¢d unii actori dau un ran-
dament in teatru, si altul in cinema. esle
nu numai plauzibil, dar si normal. ,Creste,
din nefericire — constati verac — numii-
rul actorilor discreditaji de modestia apari-
tiilor lor cinematografice”. Cu acceasi cner-
gic poate fi susfinuld si teza cresterii numii-
rului de actori, dacd nu consacrali de apa-
rijiile lor cinematografice, cel pulin, din ce
in ce mai dezinvolfi §i organic .creatori” in
faa aparatului de luat vederi: ce ar fi
fost Mircea Albulescu, Mircea Diaconu, Irina
Petrescu, Ilarion Ciobanu. si destul de multi
alfii, sau chiar regretatul Stefan Cioboliirasu,
firit palmaresul lor ?

cinematogralic ?

Unde, insi, Everac ARE DREPTATE CU
CARUL, ba chiar cu VAGONUL sau cu
CARGOUL DE MARE TONAJ. este la fati-
dicul punct 13: .NU SE SIMTE INCX SU-
FICTENT CULTURA® in cinematograful ro-
ménesc ! Tar unde nu se simte cultura. nu
este credinli. si unde wu este eredinli, nu
este vlagii creatoare : asa i§i mwusci un anu-
mit sarpe coada. asa se inchide cercul (vi-
cios) al medioeritiilii, eare nu poate i spart
firi abundente infuzii de culturi intr-un
organistm  anemic, c¢a acela al  cinema-
tografiei noastre. la ora de fali. Tntim legald
de aceasti instantii. apoi. reluati de Lverac,
este descori repetata imbiere — opriti in
pragul teorici si al dezideratelor — la ana-

lizarca = si  interpretarca ACTUALITATII :
Polemizind mereu cu «fostii» $i moralizind
pe micii derbedei, nu ajungem la actualitate
adeviiratii, [lierbinte...”, scrie, in incheierea
reflectiilor sale, autorul Fluturelui pe lampad.
Pind aici, Lverac, eventualele corectiri de
rutii si mai ales fortificirile notafiilor sale,
dictate, acestea din urmd, de bunul-sim{ al
dramaturgului «le talent si al omului de
culburii cu experienti.

Acum, opinia mea, schematic, in putine
rincluri. Intre teatru si cinematograf nu sint
si nu trebuie si fie deschise ostilitifi. Dim-
potrivi, dupd o perioadd de invinuiri reci-
proce, urmali de una a imprumuturilor
mutuale de mijloace, procedce, tehnici, as-
tizi — cind teoria genurilor a ciizut in de-
suctudine — simful comun si simul estetic
propun nu numai o coexisten|d pacificit intre
cele doud structuri si forme de spectacol,
ci si o anumiti ,colaborare®. oglinditi atit
in .dubla calilicare™ a regizorilor si,r mai de
mult practicalii cu succes, in aceea a actori-

lor sau, la rigoare, a seriitorilor — drama-
turgi  si scenaristi.  deopotrivi.  Apropierea

aceasta. alit de evidentdi pe canalele aportu-
rilor concrete ale oamenilor de teatru si de
cinema, pe plan  teoretic nu  trebuie .citita
dincolo de prineipiul : _Arta este una, dileri
doar mijloacele™ ; adici: poezia izvoriste,
cu timbrul ei pur. din opera de arti auten-
tici. indiferent de tehnici. procedee. mijloace
de comunicare si de expresic. In rest, spee-
tacolul de teatru si [lilmul rimin arte auto-
nome, fiecare cu un specific de care ¢ util
sl se {indl scama.

Este otios sit se despice firul in patru cu
privire la teatralitatea” unui [ilm sau a
altuia. fie c¢it se vizeazid dialogul, fie ci se
vizeazit  jocul actoricesc : Procesul de lu
Niirnberg, de pildd, abundid in dialoguri si

e un film wviabil. iar tehnica teatrald, ba
chiar stilul teatral in interpretarea prota-
gonistilor din  Povestile lunii- palide dupd

ploaie nu ripesc nimic din farmecul acestei
capodopere filmice. Se confirmi. astlel, cit
nu existi norme. reguli §i relete in arti. pre-
cum §i, mai cu scamit, cd decisiv apare ge-
niul sau talentul aatorilor.  Orson  Welles
impune, in Citizen Kane. decorul cu plafon
(ca in teatru. dar nu obligatoriu). fard s
stirbeascit valoarea esteticii a operei sale de
debut in cinema. Si asa mai departe. exem-
plele in favoarea tuturor tezelor. inclusiv a
celor contrarii. se inmulfesc la tot pasul.

Hotiritor este. in orice imprejurare. artis-
tul si iardisi artistul, mai precis, rezultatul
definitiv. opera [initi pe care o obline. In-
strumentele si ciaile alese si folosite nu au
decit o semnilicatie interlocutorie. tranzitorie,
adiei de trimitere spre sintezele artistice ul-
time. Dar asemenea chestiuni. si altele inci,
mai  intim  incorporale insusi procesului de
creajie. vor putea [i reluate st aprofundate
in prelungirea consideraliilor lui Henri Wald
la ceea ce domnia-sa a intitulat ..Contraste
semiotice intre teatru si [ilm“. Peste unul,
douit sau lrei trimestre.

27

WWWw.zZluaconstanta.ro



ARTA ACTORULUI

B NICOLAE
GAFTON

Puncte de vedere referitoare la cultivarea
expresiei verbo=vocale a actorului (V)*

(Selectie=baremuri)

B. Baremuri fonetice (I/])

Creafie specifici [iinlei umane, expresia
verbo-vocali — structurd complexd de sem-
nalizare sonori multiinformajionalid, sintezi
de limbid si limbaje fonetice — este un pro-
dus atit al naturii cit si al culturii.

Pentru a stabili componentele expresiei
verbo-vocale §i rolurile lor specifice — com-

ponente ce urmecazi si fic apreciate cantita-
tiv si calitativ cu ajutorul baremurilor fone-
tice —, este nccesard o scurti privire asupra
filogenezei structurilor anatomice in cadrul
citrora a apirut si s-a dezvoltat vocea (ca
manifestare biologicii §i apoi instinctuali) ;
pe suportul acestor structuri, la punctul cel
mai inalt pe scara evolutiei, omul, locali-
zindu-se apoi si vorbirea. Prima, wocea, ma-
terializatd intr-o diversitate de forme fonelice
(mesaje modelate sonor prin informalii refe-
ritoare la anumite stiri si functii biologice.
psihice, sociologice, patologice ete.), iar a
doua, worbirea, ca marcit fonematici (mesaj
confinind informatii conceptual-rajionale, re-
zultat al functiei sociale care este limba).

Obiectivul pe care ni l-am propus, pentru
moment, eslte separarea componentelor vocii
de cele ale vorbirii, pentru a scoate in evi-
dentit ceea ce. in acest complex sonor verho-
vocal (fonematico-fonetic), aparfine limbii si
ceea ce apartine limbajelor sonore — respec-
tiv, ce este speccific ratiunii umane §i <o
este produs al unor stiri biologice si emotive
primare. unele similare celor intilnite in lu-
mea animalit.

Aceastd  .discetie” a corpnlui  verbo-vocal
cste necesard deoarcce numai prin cunoaste-
rea tuturor elementelor care il compun se
vit putea ajunge ca actorul, informat si edu-
cat, si fie capabil si-l deosebeascit, de exem-
plu, pe Romeo de Tlamlet $i prin expresia
foneticii, creind, odati cu textul personajelor,
specificitatea lor bio-psilho-socio-tipologicii, rea-
lizabildi mai intii prin intermediul vocii, cel

mai caracterizant dintre comportamentelo
* Teatrul®, nr. 11 si 12/1978; 1 i
2/1979.
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nmane. Aci devin ulile, cvident, baremurile
fonetice.

FILOGENEZA STRUCTURII
APARATULUI FONETIC

Denumirea de aparat fonetic o dim unui
aparat respirator cuplat funcjional cu o por-
{iune superioard a aparatului digestiv, vocea
fiind sonorul rezultat, la nivelul buzelor, prin
colaborarea sincroni, realizati ca sincinezie
expiro-fono-articulatorie, intre plimini (sursa
de aer), laringe (sursa fonicii) si conductul
faringo-buco-nazo-labial (filtrul rezonanl-
absorbant).

Metaforic, se poate spune cd aparatul fo-
nctic este un pui de cuc instalat in cuiburile
respiralicl, masticatiei  si deglutifiei, sensul
funcliei sale, vocea, fiind -inspre afardi, fin
timp ce sensul functiilor de bazii este inspre

inituntru ; de unde — cum spunea, cu umor,
un profesor de canto — aparijia situajiei

conflictuale rezultate din nevoia de a da
recilaluri de muzicit si poezie intr-o sali de
mincare, instalati pe un culoar de aerisire !

Filogencza asa-zisului aparat  fonetic ne
aratii edt el este produsul intimplitor al unor
aparale anatomice constlituite pentru a  sa-
tisface alte [funcjii, vitale. Natura, conserva-
toare, nc ofera si astizi mostre ale acestor
stadii :

‘— Existenta unor diverticuli epiteliali dea-
supra branhiilor, ca pungi de aer (,plimini®).
la o specie din clasa pestilor (L bibanul suitor”
anabas scandeus), care, la secarea apelor.
duce o viati aeriand (1, cap. T) ; buzele de
la intrarea pungilor pot vibra la golirea lor
apidid de aer, producind un sonor earacte-
ristic.

— Aparijia la gura pungilor «le acr a unor
mugchi sfincterieni, care se contracti reflex
la intrarea in apii. inchizind ,aparatul pul-
monar”  (sehita de aparat respirator intil-
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Riti la dipnoi — pesli care vietuiesc atit
pe uscat cit si i api).

— Aparitia unui schelet din plici  carli-
laginoase unite intre cle, lateral, prin
mugchi  constrictori $i prin  muschi  dila-
tatori, iar la Dbazi, printr-o pereche de
muschi  sfincterieni  (y,coarde  vocale®) (2.
p. 618). Schema structurali a acestui la-

ringe — intlnit la batraciene (amfibiene) —
se va repela, cu diferite modificiiri de ami-

nunt, de-a lungul intregului lant al verte-
bratelor, functiile sale primare fiind respira-
torli, i anume : sfincterianii — de inchi-
dere a recerii spre plimini — gi dilata-

toare — de deschidere a ciiii spre aceslia.

— Mai sus pe scara evolutiei, clasa pdsa-
rilor ne prezinti o situatie speciali in ceeca
ce priveste si laringele, aceasta, in urma
faptului ci, la multe «dintre ele, pc lingd

functia respiratorie, a apiirut si o [oarle
intensii  activitate comportamentali sonorii.

de importanti vitali pentru perpetuarea spe-
ciei, cerin{ii nouii pentru care, pe lingd la-
ringele superior (sfincterian, respirator), s-n
dezvoltat, la baza traheel, si un laringe infe-
rior (sirinzul) (3), specializat pentru functia
fonicd. (Incepind cu batracienele §i cu pisi-
rile, se poate vorbi de un aparat foneclic
complet : sursii de aer + sursi fonici 4 re-
zonatori = voce.)

— Clasa mamiferelor prezinti, la uncle
dintre genuri sau specii, o structuri analo-
micdi a laringelui apropiati de a celui uman :
mai mult, la unele specii, aparatul laringian
are o structurd §i mai evoluatd, fapt expli-
cabil prin importanta Dbiologicit sporiti a
unor functii, in domeniul respiratiei (nevoia
unor schimburi rapide de aer in timpul aler-
girii). in cel olfactiv (nevoia de a respira
numai pe nas, locul senzorilor olfactivi) (I.
cap. IT si TII), sau in cel fonetic, la mami-
ferele la care funciia vocali, intoemai ca la
pésiri, este vitali. Un caz aparle, in aceastit

ultimii categoric, il constituic lliecii (4).
unele rozdtoare (E. Noirot — 5. p. 128) si
cetaceele (6) — balencle si delfinii —, ani-
male la care aparatele de emisie acusticit

au alins un foarte inalt nivel de complexi-
tate anatomici, fiind capabile si producdt si
semnale ultrasonore, adaptindu-se, astfel, si
la nevoile orientdirii nocturne si. respectiv,
in mediul acvatie, prin intermediul ecolo-
caliel.

FUNCTILE VITALE ALE
APARATULUL LARINGIAN

Funetia principali a aparatului laringian a
fost si a rimas — alit la. animale ecit si la
om — functia de protectie (sfincteriand) a
cdilor aeriene inferioare ; 1 s-a adiugal
funciia de tuse, hemaj si evpectoratie, de
asemeni vitali  si activatd  reflex. eind cea
dintlii nu s-a putut dndeplini corespunziitor.

Alte functii ale laringelui mai sint : functia
pentru fixarea membrelor superioare in efort

(citirare, agiilare, ridicare de greutili). func-
tia auxidiara in circulajia sanguind si [unctia

in.  micfiune, defecajic st nagtere.  Aceste
func{it se realizeazi tol prin intermediul
sfincterizirii glotice, adicii prin unirea pu-

ternicii a coardelor vocale pe linia medi-
ani ;3 peniru prima, efectul este posibilitatea

cresterii presiunii in plamini — prin blocarea
diafragmului  §i  contracfia concomilenli a

musculaturii abdominale —, si. deci, rigidi-
zarea culici loracice, pe care bratele se pot
astfel sprijini temeinic.

Atragem alentia asupra manevrei sfincte-
riene — prezenti in toate funcliile vitale ale
laringelui — cu scopul de a scoate in evi-

denti antagonismul dintre biomecanica sfincte-
risdrii $i accea a fonatiei, la prima, coardele
vocale tinzind spre o puternicii inclestare si
inchidere ermeticii a spatiului glotie, in timp
ce la a doua. oscilajia fonici pretinde, in-
vers, relaxarea musculaturii extrinseci a la-
ringelui $i excursia lateralit, periodicii. a coar-
delor vocale.

Acest anlagonism esle cauza multor acci-
dente vocale (intre care pot intra si nodulii
pe coardd), si el se amplifici prin faptul ecit

sfincterizarea laringianit se manifesti 1 in
stiirile de puternicii emogic (.nodul in git®).
Or, actorul nu numai ci este supus emo-

tiei — exacerbati chiar, voliliv, la ..triii-
risli® — dar este obligat, mai ales in teatrul
modern. la tot felul de actiuni corporale vio-
lente : agiilatul. ciifiiratul, ridicarea de gren-
lifi ete. solicitit din plin activitatea de sprijin
in cfort din partea bratelor, deci. implicit,

sflinclerizarca glolicii — toale acestea, supra-
puse actului fonator.

Auditiv si vizual. antagonismul — in plini
desfiisurare — este sesizabil prin ,hirfiala®

caracleristici a vocii. ..loreiiiala® inspiratiei,

.cracul® atacurilor de glotii. umflarea wvene-

ler gitului si cianozarea pielit  pieptului si
-] "

capului.

Desigur, este o lipsi a naturii cii nu a

gur, I

previizul... teatrul modern, total, al violentei,

motiv peniru care antagonismul respectiv tre-

buie rezolvat pe cale tehnicd. prin cultura.

I

MANIFESTARI SONORIE
ALE APARATULUI FONETIC
LA ANIMALE SI LA OM
(INDICII VOCALE DE
COMPORTAMIZNT)

In lumea animalid pot fi distinse serii de
manifestiiri sonore rezultate din funclionarea
aclivii sau pasivit a eclementelor oscilante ale
aparatului fonetie.

In cele ce urmeazit voi schila o clasificare
a acelor manifestiiri sonore care se prezinti
ca indicit pentru unele comportamente bio-
zo0-psihice i de sociatie si care isi gidsesc
similitudini in vocea umani. refinind emi-
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terile fonetice c¢e¢  semnifici anumite
situafii sau atitudini ale individului.

a) MANIFESTARI FONETICE BIOLOGICE,
In lumea ,necuvintitoarclor®, manifestirile
de acest gen sint, in primul rind, un rezultat
al contractiei musculaturii aparatului respira-

stiir,

tor, eind aerul pulmonar este éxpulzat brusc,

sub forma wunor pulernice jeturi expiratorii,
prin conductul aerian superior, traseu de-a
lungul ciiruia sint puse in oscilatie, la dife-
rite frecvenie, membrancle intilnite in cale ;
bineinjeles, cele dintii vor fi pliurile larin-
gienc sfincteriene, transformale, astfel, in ve-
ritabile coarde oscilante (vibratia mio-clastici
a coardelor vocale).

Acest tip de sonor, produs in mod pasiv
de ciitre aparatul fonetie, il putem intilni
pe toate Lreptele sciirii animale, inclusiv la
om, mai ales cind membrancle valvulare
sint puse in iscare (oscilatie forjati) de
expiriiri sau chiar de inspirdri violente, cfect
al unor spasme ale musculaturii respiratoare,
de origine locali.

‘Vomt numi BIOFONE aceste sonuri indici-
ale, simptomatice, in categoria lor fiind in-
cluse : gifiitul, horeititul, edseatul, oftatul, he-
majul, tusea, #dd-urile (sonus viearius), (7).
De asemeni, consideriim c¢a biofone : ¢licurile
(nefonemizate), sforiiitul, striinutul, produsi
ai aparatulut fonelic in zona organului arti-
culater, cu sau fird participarea fonatici (pro-
dusul laringian).

Acesle biofone, intilnite la
om, constituie prima calegoric [uncfionali
din sfera foneticului.- (Sesizate de actor in
realitate, ele pot [i apreciate sub aspectul de
creajie mimeticd semnificalivii.)

h) MANIFESTARI FONETICE INSTINCTU-
ALE. Acest gen de sonuri reprezinti ecate-
goria cea mal numeroasii i diversi de com-
portament fonetic animal. Numindu-le, glo-
bal, INSTINCTOFONE, vom vedea ci cle se
diferentiazi ca semnilicalic. de unde, posi-
bilitatea Impir{irii in trei subelase, si anume :

1. Exzcitofonele — sonuri .pc care anima-
lele le produc sub imperiul unor stari pu-
ternice de excitajie : sonuri de spaimi, de-
cnervare, ricnete, strigite (la o specie de mai-
mute au fost evidenpiale nouii gradatii ale
aceleiasi emisiuni, de la ritcnet la  strigiil
piitrunziillor, corespunziitoare intensiliilil slirii
de excitatie). (T. E. Rowell ; v. 5, p. 129)

2. Apelofonele — sonuri (creditare, dar si
inviijate prin imitatic) pe care animalele le
emit direcpionat, spre un parlener anume :
sonuri de alarmil, averlizare, chemare. invi-
tatie, curlare, ademenire. speriere a adversa-
rubi (3. pp. 66—67). si sonuri in timpul
comporlamentului alimentar in  conditii de
compelilie, al comportamentului de apirare
teritoriald. al comportamentului de apropiere
si contactl [izie. Parle dintre aceste commnorta-
mente au fost interpretate ca Lintentionali-
cind. in realitate, nu este vorba deeil
de un [apt incongtient de.limbaj, ~ilal. cu

animale si la

directionabilitlate  spre un  stimul exterior,
Linsistenta™ in act linind ecit fine stimulul.
3. Indicofonele — sonuri care au dobindit,
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in special la uncle primate, caracterul de
informatie disefiminativi din spela indiciilor
(strigiit de alarmii pentru pasiire de pradi
— efectul : ascunderea turmei in tufisuri ;
strigit de alarmd pentru pericol terestru —
clectul : ciifiirarea rapidd in copaci).

Sonurile acestea, cu toatii diversitalea lor
— la maimute pind la 35 de semmnale (v. 8,
pp. 81—83), iar la uncle pasiri, pind la
170 de teme cintate (P. Marler ; v. 5, p. 122)
— sint manifestiri fonetice instinctuale (ere-
ditare), pulsiuni specifice, declansate de stari
de necesitate biologica vitald. (inind de con-
servarea  speciei, lle se realizeazi prin  ac-
tiunea reflexi a mecanismului fonelic, vocea
fitnd produsi sineron cu prezenta stimulului
in cimpul de ohservalie.

Astlel, de la pesti si pind la primate in-
clusiv, fiecare individ al speciei poarti prin
generalia sa zestrea accasta genetici a sem-
nalelor sonore, [irit a le aduce modiliciri la
nivelul structurii specilice. legindu-le mercu,
reflex, de aceleast stiri biologice.

Regisim la om i acest lip de sonor in-
stinctual, care nu si-a pierdut din impor-
tanti  in convieluirea  obisnuitd ; el apare
sub numeroase l[ormme : urlete, zbicrete, chiu-
ituri, himiituric (de enervare), eructalii, ah-uri
(de spaimi), chicote si hihiieli (de alintare
sau  jendt), dd-uri tremolate, him-uri glisate,
1seli i hemaj la ineeput de [raze cte., ete.
Aceste sonuri pulsionare (de cu  totul alti
naturdi  deeit interjectiile) sint bine sonori-
zate si suficient de bine detlectate subconsti-
ent si chiar constient (ce-1 drept, mai mult
Ta allii. ea ticuri, si mai putin-la noi insine).
Lle formeazi a doua categorie funclionald a
sferei fonctice. elementele ei, instinctofonele,
putind i de asemeni apreciate sub unghiul
creatiel mimelice arlistice, ca indicii semnifica-
live penlru anumile stari de excitafie, mai
mull sau mai pulin intense.

¢) MANIFESTARI FONETICE CU CARAC-
TERUL SPECIEI. Unnl dintre aspectele cele
mai evidente este acela cit [iecare specie isi
are sonurile sale ereditare specifice. La uncle
pitsiiri s-a ohserval. pe de o parte. ei indi-
vidul izolat imediat  dupd ecloziune nu
schimbii sehema generali a repertoriului spe-
ciei ; pe dde alta, ei. prin asurzire inaintea
perioadei de a ineepe sit cinte. anumili indi-
vizi ai unor specii nu au mai pulut realiza
cmisiunea lipici (F. Nottehohm — 5. p. [23).
ceea ce demonstreazi rolul feed-back-ului au-
ditiv in emilerea sonorii. intocmai ca i la
om. De asemeni. s-a conslatal inviitarea. in
conditii  normale. *a  particularititilor locale
— dialectul*  grupului  (P. Marler — 3,

Desi exisiii o diferentit calitativit intre so-
ciafia animald (hbazali pe raporturi vilale in-
consliente) si societatea umand (bazati  pe
relatii constienle), se poale tolusi stabili, prin
analogie. o slerii a SOCIOFONELOR, sono-
ruri dependente de conditiile de medin fami-
lial (vezi mimetisinul voeal al copiilor in
raporl. cu pitrinlii — 9, p. 223), dar § de
grupul social in ecare insul se dezvolti (eazu-
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rile de bitiefi cu voce in registrul 1T — _voce
de falset — dupit scolarizarea in clase mixte
unde fetele sint in majoritate) ele.

De  asemeni, poate [i stabilitd  si sfera
ETNOFONELOR. Asa cum  inliuntrul unor

speeii animale existi  deosebiri de  structuri
sonore si de repertoriu, aga si intre diferite
etnii existd unele deosebiri de structurd melo-
dieit (intonatii) si chiar de biotip vocal. Sint
demounstrate  stiinlific anumite procese etno-
genetice  in - domeniul foneticului  (10). din
sare, dealtfel, fonematicul s-a constituit, pre-
cum si. binecunoscutul fenomen al diferenti-
crii etnice in domeniul discriminabili au-
ditive muzicale (si verbale, vezi limbile cu
Lton“). intre occidentali. care delecleazd i
produe, ca treaptii minimi, semitonul. si ori-
enlali, care [olosese treimea si pdtrimea de
ton (11). (Aiei nu luiim in considerajie rolul
medinlui cultural, ca sursi de educare muzi-
ald, ci ne referim numai la anumite bio-
tipuri — si psihotipuri — etnice. care, tocmai
printr-un astfel de speciflic  bio-psihie. au
creal  diferentierea sonorit dintre o anumiti
culturii si alta.)

d) MANIFESTARI FONETICE CU CARAC-

TER INDIVIDUAL ; MANIFESTARI PATO-
LOGICE SI ADAPTARI SONORE. In cadrul

speciilor. indivizii se deosebesec prin ecaracte-
rislici  sonore proprii, ca factori de recu-
noastere, manifestindu-se prin  varialii perso-
nale la  schema-tip de sonor al speciei ;
printr-un repertoriu propriu (R. Hutchinson :
v. D, p. 126) ; prin insusi spectrul vocii.
urmare a unor condilii anatomice care de-
terminii o anumili rezonanti acuslici (2.
p. 617). alta de la individ la individ : prin
sonorul diferengiat in raport cu sexul (12,
p. 98), sau cu virsta (12, p. 77).

De asemeni, au fost constatate mari deose-
biri intre sonorurile emise de indivizi-al ace-
leiasi specii. dar diferiti ca treaptd ierarhicd.
individul dominant avind un repertoriu mai
dinamic, mai ferm, mai sustinut, in timp
ce subordonatul prezenta reacgii sonore stra-
tificate (veprize de cinci sonuri), ¢ ambitus
mai mare, agilal, oscilant, fmbinare de agre-
sinne si fried (12, p. 129).

Tu slirsit, prin experienta de asurzire (sce-
fionare «le nervi sau  producere de leziuni
pe creier), in afara descoperirii faptului sur-
prinziitor ¢ii, intoemai ca la oameni, si la
pitsiiri existit o emisferd cerebrald stingd do-
minanti (!) (F. Nottebohm ; v. 5. p. 125),
deci responsabild de controlul nervos al emi-
siunii sonore, s-a mai conslalal si alterarea
profundi  a eintulni speeific prin  1ransfor-
marea sa intr-un simplu zgomol voeal.

Prin urmare, penlru amprenta vocald. ca
factor esential de recunoastere sonord inter-
individnalid. detectiim  in structura  voeali o
sfors o IDIOFONULUT (sau a idiofonelor ? 1),
caracleristicii hine sesizatii si diseriminati au-
ditiv. dnpd cum se vede, dar, la om. fncd
nefiltratii analitie, experimental, prin Droce-
deul . reziduurilor®. si, mai ales. neverificati,
va purilate, prin sintelizare ; penlru  stirile
de dominantd si subordonare — pe carve lo

interprelez ca trisiluri de temperament (iip
puternic — tip slab) — vom avea slera KIiA-
SIOFFONELOR (gr. krasis = temperaturi.
amestee de forle sau de calititi) : pentru di-
ferenjele vocale datorate functici  glandelor
endocrine, ai ciiror hormoni aclioneazii asupra
stivii morfofunclionale a laringelui (13), vom
avea NRINEOFONELE (gr. krinein = a sc-
crela) ; in Limp ce manifestiirile vocale pato-
logice, dc origine centrald sau perifericd, se
incadreazi in sfera PATHOFONELOR.

Un eaz aparte il constituie Taptul eit la
unele specii sonorul este adaptat la conditiife
de mediu. Astlel. la broticel ...alura emi-
siunii cste . dependentd in bund maisurd de
temyperatura aerului : la temperaturi stizule,
grupele de impulsuri se succed intr-un stac-
:ato lent ; succesiunea devine rapidd odata
cu  cresterea temperaturii (5, p. 121) ; va-
riatii de intensilate si de frecventd, lesate de
temperatura apei, se intflnese la unii pest
(12 T8)E

Aceste elemente structurale de adaptare a

semmalulut Ta  condititle de mediu —= de-
sigur, act reflex. la animale — le vom de-
numi PORTOFONE  (lal. porto = a trans-
porta, a duce) ; intilnite si [a voeile umane,
cle sint fiec un dat natural. fic o dobindire
(prin  invitare). avind rolul de a asigura
portanfa st directivitatea vocii  in  anumile

conditii de transmisibilitate ale mediului.

Faptul cii la unele voci portofonul este
natural, nu trebuie si duci la conlundarea
acestuin - cu  idiofonul  (amprenia  vocald)
— cum. de multe ori, se intimpla — deoa-
rece porlanta si directivitatea pot fi schim-
hate involuntar sau voluntar. in limp cec
amprenta propriu-zisi. nu i
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VIITORUL ROL

LILIANA LUPAN

Absolventi a LAT.C. promotia 1968, Lili-
ana Lupan a debutat cu rolul Titei Bilcescu,
in capodopera lui Camil Petrescu, Bdalcescu,
In Teatrul ,A. Davila® din Pitesti. Dupi
scurte stagii la Teatrul Dramatic din Baia
Mare si la Teatrul de Stat din Sibiu, actrita
pare a se [i stabilit la Teatrul Dramatic din
Galati. A fost distribuitdi, printre altele, in :
Fanny (A doua fatd @ medaliei de I.D. Sirbu),
Marianne (Avarul de Moliére), Lisctta (Cdsi-
torie prin concurs) si Meneghina (Casa cea

noud de Goldoni), Judith Anderson (Disci-
polul  diavolului de G. B. Shaw), Margot
(Masina de scris de Jean Cocteau). TFiica

JAcum st in céle din wrmda de Th. Minescu),
Mara (Simbdti la Verites de M. R. Tacoban),
Viola (A 72-a noapte de Shakespeare), Eva
(Domnul Puntila si sluga sa Matti de Brecht,
rol pentru care a primit un premiu de
interpretare). Valeria (Rugdciune pentru un
disc-jockey de D. R. Popescu), Franziska

(Franl: al V-lea de Diirrenmatt). Rolurile di-
verse abordate au deprins-o si uzeze nu nu-
mai de incontestabilul ei farmee, ci si de
mijloacele expresive inscrise intr-un registru
destul de larg — de la ingenuit comicit la
ingenuit  deamaltici. Talentul ei se manifesti
liber, spontan, servindu-se dezinvolt de unel-
tele, firesc dodindite, ale meseriei.

»oint solicilati, concomitent, de doui ero-
ine captivante : Maica cea tiniirdi din piesa
intr-un act cu acest titlu a lui Emil Isac si
irji din Avram Iancu de Lucian Blaga.
Maica cea tiniirii este o fatd inchisi in mi-
niistire de ciitre pirinti. spre a o despirti
de iubitul ei. Forfa vitali a personajului va
iesi la iveali cu prilejul unei nunii, cind o
tiranci din sat o va trezi din «somnul ne-
firese». ispitind-o si urmeze chemarea naturii.
Plind de indoieli. dar aspirind din tot sufle-
tul sd revind la wviad, Maica va iesi pe
poarta mindstivii. Ajunsd la nunti. o va ucide
pe mireasa.

In cadrul Studioului actorului, impreuni
cu douit colege, Toana Citta Baciu si Vietoria
Suchiei, sub indrumarea regizorului Adrian
Lupu, vrem si aducem in fata spectatorilor
trei ipostaze ale feminitiitii, descinse, pared,
din piesele lui Federico Gareia Lorca. In ce
mit privesle, caut mijloace de expresie co-
respunzitoare stirilor sufletesti ale eroinei,
mil striduiese sii gradez cvolutia spre tragic
si sit scol la lumind lirismul si vitalitatea ei.

Piesa Avram Iancu de Lucian Blaga infii-
liseazdi, dupii cum se stie, drama marelui
erou nalional, o atmosferd poelicii, usor miste-
rioasii, inviiluind situatiile dramatice.

Erji ¢ o [atii nesolisticald, o tiranci de o
mare puritate. Jiste un temperament nivalnic,
dar plin de sensibilitate, in stare de o pro-
fundd intelegere a lucrurilor. ‘Avram Tancu
o fascineazd ; in sufletul ei nasc admi-
ratia, iubirea, dorinta de sacriliciu. Mi se
pare demn de subliniat faptul cit sentimentele
ei pentru eron nu pornese din atractia fali
de hirbatul tiniir, aureolat de prestigiul riiz-
boinicului, ci din capacitate e identificare
cu idealul, «intr-o maturitate psihicii si e
gindire surprinziloare pentru o fatd simpli ;
ca stic cii lupta molilor siiraci condusi de
Avram Tancu este lupta dreapti a unui popor
pentru a se afirma ea najiune.”

telex-, teatrul* e telex-, teatrul“ otelex-, teatrul*

Ane pasit in o a doua ju-  teatre populare (adicd echipe  treaga jard, este casul s
malate a stagiunii curente st de teatru de amatori cu ac-  qgeorddm  alid prefuire con-
— din surse demne de toatd  tivitate permanentd, cu plan  pibugici  teatrelor  populare.
increderea — aflam ca pla-  de premiere. de spectatori si @ [iinded weni worba, cel
nul de premiere teatrale pe e incasdri. deplaséiri §i  mai tindar teatru popular a
intreaga {ard a [ost realizat  (urnee ete.) [unctioneazd in  [ost inaugurat la Zaldu, cu
in proportiec de peste 50%. clipa de fata ?  Treizeci i premiera  Acesti - ingeri e
Desigur, [iinded mulie teatre  doui ! Cunoscind cite ceva (e ). R, Popescu ? I{[’gi(‘l,’
au oferit  spectatorilor cite  (in activitatea acestor tealre,  Mihai Lungeanu. Scenogra
cinci-yase  premiere, compen-  FAIMA  va  garanteazd  cd,  fia : Radu Corciova. @ A
sind, hai sa-i spunem, ince- vorbind despre reteaua insti- aparut, in editie bilingvd,

tineale altora, @ Stii cite

tuftilor de spectacole din in-

—_—
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VIITORUL ROL

VISKY ARPAD

Ca in orice profesie. si in lealru, cel care
au norocul de o se forma Tn preajma macstri-
Tor invad, in primul rind, si-si disciplineze
talentul, si-si intrelini tonusul ereator. Visky
Apad,  actor la Teatrul  de  Stat  din
SI. Gheorglie. e unexemplu griiitor in acest
sens ¢ incit e la examenul de absolvire a
Institntului de  tealrn  .Szenlgyvirgyi Istvan®
din Tg. Mures. el juca Tartuffe, ea dubluri
a marelnt om de tealrn. profesor si animalor
Kovaes Gyorgy. Anii in care Tace parte din
trupa de la Tg. Mures (1966—1975) pot i
considerali un veritabil stagiu postuniversitar :
repelit  eu  directort  de  seenidt - ea Tompa
Miklos. T Cyorgy s are  drept  parte-
neri de distribujic striluciti interpreli. ca Ko-
vaes Gvirgy. Tohinszky Lorand. . Csorba An-
deas. Tarr Laszlo s.aa. Astlel ineit. revenind la
SI. Gheorghe. el poate contribui cu  energie
la alirmarea acestui coleetiv, Intr-adeviie, de
pericada cea mai Teatenlni  din

fertili  a

SI. Gheorghe se leagd si ifmplinivea  perso-
nalitatii aetistice a lui Visky Arpad. A jueat :
Colibas (Sfintul Miticd Blajinu de \urel Ba-
), Miklos (Dragii mei copii e Méhes
Gyvirgy). Primarul (Vizita bdtrinei doamne de
Diirrenmatt). Kurrah (Csongor si Tiinde de
Virasmarty Mihily), Cirivis (Capul de rdfoi
de G. Ciprian). De La Fontaine (O stea pe rug
de  Siité Amdras). Széchenyvi (In wvirtej de
Veress Baniel), Tibore (Bank bdn de Kalona
Joszef), Cugen (Noaptea pe asfalt de Theodor
Mineseu), rol care i-a adus premiul pentru
cea mai bunii interpretare la Festivalul de
teatru contemporan. editia a Tl-a (1979). de
I Breasov. Tulio  (Generoasa  Fundajie de
Auntonio Buero Vallejo). In aceasii perioadi,
actorul a fiacut si citeva incerciiri de regie.

Yesnic nemuliumit de propriile sale perfor-
manle. intr-o permanenti si febrilii efiutare
crealoare, Visky Arpad isi subordoneazii si
de data aceasta expresia sponlanii a lempera-
mentului. studiului si ineereiicilor de  rezol-
vare a problemelor puse de un rol complex :
Cain «lin Cain si Abel de Sitté Andras.

JAutoral l-a coneeput pe Cain in polemici
lati de reprezenlarea biblicii, devenild tradi-
Lionali. In dramii. el este primul rizvriitit
din istoria omenirii. primul om a e¢iirui con-
slitnlit se  trezeste la gindire eriticii, actio-

neazit. luptit pentru ceea ce crede ei i ose
cuvine fui st celor ee-i vor urma.  Alitu-
dinea contestatarii a lui Cain nu esle negare
in sine; el are un ideal — cliberarea de

;
oprimarea tiranicii, instipinirea omului asupra
propriului  sitn” destin. 1ati. deci. <t piesa
punc. in termenii  simbolului, o problemi
tinind de dialectica relatiei individ-putere-
libertate. Accasti dramit (de nebinuite pro-
funzimt si e o acotd  actualitate) o fost
prezentati cu succes de  diferite trupe din
mai multe tiri @ sinl convins ¢ vom pulea
st noi, sub Dbagheta regizoralii a lui Vilgye
Andrds. s ne ridiedim la nivelul partitursi
dramatice, al mesajului ei umanist. Credinga
meie de om de artit si de cetiitean ecste ci
nu ajunge sit tradunei opera literard in lim-
bajul seenei. et trebuie transmitem  publi-
cului i propriul nostru mesaj omenesc®.

Maria Marin

t_é/ex-,,-teatrul “s telex-,, teatrul“e telex-,, teatrul*

Siiptiimina patimilor de Paul

Anglel. @ [Esie asteptal in Mic  realizdrilor
librariic. — st sintem noi in-

sine  intr-o  emoliouald as - Vine.

teptare —  volumul e cro- Plaralul

nici teatrale al colegei noastre

Mira Tosif. . Teatrul nosiru
de toate servile. @ Ne plac Alan
teatrele  care fue o bund  mai jucal

popularvizare  spectacolelor lor,
Ne  place  reclama  wioaie,  jucat. azi. in
atragatoare. merew  hejprospd- cad o cel  mai

tata. pe care o face Teatrul

aprecind. cil st cum se cu-
spectacolul  cu
cnglozese. pared nu
ne wine sa dam crezare afi- - mozel.
sului care ne informeazd ed
Ayclibourn
aulor
comedie™, Poate cd cel

jucat

glez  contemporan :  cdci cel
sale,  Dar.  mai  jucat autor englez de

comedie ramine Shaliespeare.
dupd care vine Shaw. dupai
care,. @ Un poet. Gl To-
clogiazd. intr-o inspt-
rata tableta apdrutda in ,In-
Jormatia  Bucurestiului*.  pro-
gramul de sald. | in Jormula
ideala. criticind  Jijuieile

piesa

este el
euglez de
mai e

Anglia. poate  improvizale san  caielele  pe-
aulor en- (Continuare in p. 53)
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FESTIVALUL NATIONAL

'CINTAREA ROMANIEI

Teatrul studentesc in competitie

Trecerea in revisti a formaliilor de teatru
cstudentesti (eare s-a deslisurat nu de mult
la Casa de culturii a studentilor din Bucu-
resti) a aliturat, uneori imeredibil, faptul de
artd, nevoii de a se afla in treabd, dar «a
demonstrat ineii o dali et teatrul studentese
csle un domeniu aparte, in cimpul vast al
creafiei amalorilor.

La Institutul  Politehmic  din  Bucuresti
existi formalii de tealru pe [acultili, ba
chiar i pe ani. Mai in glimi, mai in serios,
se vorbea si despre existenta unor echipe de
grupd ; dar Institutul Politehnic nu este o
exceplic. Numirul mare al formaliilor stu-
denlesti dovedeste it viitorii dutelectuali con-
siderd teatrnl un mod de comunicare nece-
sar 3 calitatea unor spectacole demonstreazii
cocrenta unei gindiri teatrale care slie si ulti-
lizeze in mod adecval tinerefea, spontaneita-
lea, sinceritalea grupului de interpreli. Spec-
tacolele studentilor videse o imensd investi-
tic de pasiune, de talent. de inteligenli. con-
stiingi  treazii, responsabilitate civicd aclivii,
disponibilitate pentru  nou. Desigur, aceste
premise se cer valorificate, evitindu-se exa-
geririle, expresia  soflisticatii. T8 o evolulie
are line, desigur, si de elarificarea ideilor,
si de educalia estelicd. si de bunul-gust, si,
nu rareori, de bunul-sim|. Dorinta de a evita

modelele devine ea finsisi, cu timpul, un
fetis, cu  ticuri si poncife obositoare. Una
dintre temele care se «liscutii  indelung la

toate festivalarile si coloeviile de teatru stu-
dentese este cea a repertoriului speeific. Pre-
ponderenta monlajelor i a colajelor in finali
primei edifii a Festivalului national ,,Cinta-
rea Roménici® arali o oarecare neincredere
fati de piesa cu conflict $i personaje — fie
ca intr-uu act. doud sau lIrei ; speetacolele
dovedese insd ¢t problema repertoriului este,
de Tapt, o problemi de adeevare.

Nu existi, in principiu, texte destinale
sau texte necpotrivite studentilor. Totul de-
pinde de disponibilititile echipei. Am vizul,
in interpretarea studentilor de la T.MLF. din
Tirgu Mures. Mdrirea si decdderea orasului
Mahagonny de Bertolt Breeht. O premieri
wpe tard® care folosea un lext .nespeeific’.
Specificit era polta de a jueca. disciplina sce-
nicit, pasiunea  militantd,  demascatoare, «a
spectacolului. De la aceleasi premise a pornit
si Teatrul studentesc din Sibiu. cu suita de
spectacole-document  dintre  care  as  cita
Brancusi .impotriva Statelor Unite. () sintezi
a  mirturiilor din  proecesul artei impotriva
hirocratici. uncori lungi. alteori lauloloaici,
dar, aproape pe tot parcursul. tensionati de
dragostez  pentrun opera marelui sculptor 5 o
dragoste lucidi, un sentiment niscut din si
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rajiune. O Tormuli interesanti in-
cearcit §i grupul Podul™ «e la Casa de cul-
turit a studentilor, din Bucaresti, grup cu
tradifie  $i eu succese remarcabile :  realiza-
rea unor spectacole pe texte ale unor dra-
maturgi-studenti.  Un  _asemenea dramaturg
pare a se {i ivit in persoana fostului student
Nicolac Manea, actualmente inginer, al ciirui

ntons  in

text, Aspirafii (titha  provizoriu), se repeti
penteu finala <elei de-a doua edijii a Festi-
valului  national |, Cintarea  Ronuiniei”. Stu-

dentii-interpreti au mai juecat, si desigur vor
mai juea, lexte dramalice scrise de colegis
lor. Cercul de teatru al LN, din Cluj-
Napoca  joacit Declaratia dramaticd de pace
LSCind curcubeul era singe”, semnati de stu-

dentul Fugen A, Zau. Spectacolul este de
obicei urmat de discutii i calitatea, nivelul

lor dovedese gradul de dmplicare politicii ab
linerci generalii in dezbaterile contempora-
neitiifit. Are fi de dorit, insd, ca aceste spce-
lacole s giseascii si o cale fircascd de im-
plicare in realilatea conerelii pe care o Lrii-
iese si o judecii studentii.

Pentru majoritatea  formaliilor, nevoia de
teatrn se  manifesti conseevent si nu  doar
cu ocazia si in tmpul festivalurilor. Forma-
tille  premiate in edilia 1 (ale caselor de
adiuri ale studentilor din - Bragsov, Cluj-Na-
poca, Bucuresti, Tirgn Mures, Teatrnl studen-
tese din Sibiu i mulie. multe altele) au o
aclivilale permanenti, atit in mediul stu-
dentese eft si pentrn publicul larg.

Permanente sint si innoirea, reorganizarea
cchipelor. Accasti realitate impune si condilib
de muned deosebite. Pentru stidenti, munca
in formalic nu se poate rezuma la partici-
parea  la repetitii i la spectacole si. even-
tual, In unele exereitii de diegie si de mis-
care. Speclacolele de grup pe care ei le reu-
lizeazi presupun o anume  sineronizare, e
doar a wisedrii, ¢i si a sentimentelor. Acli-
vilatea inir-o lormalic de tealru reprezintit
o scoalii a pasiunii §i a relafiilor umane, o
permanentd solicitare a puterii de munci, a
fanteziei $1 a inteligentei colective. Deseori,
animatorul, fie el stndent. fie el profesionist
al scenei, este, pentru echipa lui, concomi-
tent, dramaturg, regizor, secrctar literar :
dar, mai presus «e orice. este cel care slie
st asculte si st vorbeasedi, sii gindeasci 1m-
prenndt cu toli si si simid pentru tofi ; suc-
cesele unor formalii de teatru studentese se
leagd, de multi ani. de numele lui Constantin
Stefiinesen. Dimitrie Roman, Covaci Levenle,
Citilin. Naum, Radu Basarab s.a.

Magdalena Boiangiu
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CrRONICA
DRAMATICA

PIESA ROMANEASCA PE SCENA

TEATRUL ,.BULANDRA"

O SCRISONRE
PIERDUT}

de I. L. Caraqgiale

Data reludirii : 9 fcbruaric  1979. |
| Regia si decorurile : LIVIU CIULEL |
Costumele : DORIS JURGEA.
[ Distributia :  VICTOR REBENGIUC
(Stefan Tipitescu) ;; FORY ETTERLE
| (Agamenmon Dandanache) ; PETRE
| GHEORGHIU (Zaharia Trahanache) :
DEM RADULESCU (Tache Farfuridi) ; |
MIRCIEA DIACONU (Iordache Brinzo-
venescu) : OCTAVIAN COTESCU (Nae
Catavencu) ;: © GHEORGHE OPRINA
(Tonescu) ; SIMION HETEA (Popescu) ;
STEFAN BANICA (Ghiji Pristanda) ;
AUREL  CIORANU (Un  cetiijean
turmentat) ; MARIANA MIHUT (Zoc

Trahanache).

Reluat intr-o  distributic reinnoitd .pe iei,
pe colo, prin pirtile esentiale” — fie-ne ier-
lalil aceastii gratuild ironie —, spectacolul lui
Liviu Ciulei capiti, in vechiul situ decor, o
nouit strilueire. Ciici, pe de o parte. prin
prezenta Marianei Mihut, a lui Victor Re-
bengiuc si a lui Fory ltterle, jocul in in-
tregul situ avind alte solicitiivi, stratul psiho-
logie al spectacolului s-n modificat simtitor ;
pe de alti parte, ne intimpind o imbogi-
tire a plasticit scenice in jocul celorlalli, rod
al meditatiet mai profunde asupra rolurilor

din partea [ieciirui actor ; in sfirsit, ¢ evi-
dentii adincirea meditatiei regizorale, conse-
cinfi a timpului  (premiera a avut loc in

1972), dar si a noilor relatii eare au apirut
in  structura spectacolului, prin integrarea
unor actori cu personalitate artistici puter-
nicii. Asa ¢i, pulem spune ci am asistat la o
noudi premierii a piesei, de vreme ce aceastd
varianti a spectacolului na e o simpld schim-
hare de toalete. o schimbare la fatd, ci una
in fire, o modificare in natura sa ; s-a vizat
si s-a reusit o transgresare a simbolicii dra-
matice in simbolica scenicd. Spectacolul ne
apare imbogitit, in primul rind, in privinta
miscin)l, superioard primel variante, ca organi-
zare in spatiu. Formele (obiecte si oameni)
intrd in configuratii plastice pline de armo-
nie, in game coloristice sobre, de o rari cali-
tate. Apoi, ne mai apar rezolviri in privinia
acordiirii timpului scenic la cel real, astfel
ineit ni se redi acel ritm propriu al vietii
ce se expune nemijlocit.

Impresia de wiati autentici ne-o " da si
imbucarea stratului comic in cel dramatic.
Pivotul este jocul lui Victor Rebengiue, care
compune rolul lui Tipidtescu in moduri spe-
cifice dramei. Dramatismul lui Rebengiuc
consti in gravitatea cu care lriicste impreju-
ririle. Tipdtescu al siu are distanti fati de
socictatea comicd, dar o distanti patetici,
cici e ficuti din orgoliu si dispret. Patosul

siiu  este minia, neputincioasd, ciici Tipa-
leseu  este  .arestat® in  socictatea comici,

prins in caruselul ei politic. (.Blestemati de
politicit I exclamd el, cu vanitate riinita.)
Tipitescu al lui Victor Rebengiuc trepideazd
de atita minie relinuti. E un Achile prins
mecanici a evenimentelor nedemne.
Lin Achile chinuit de muste. Aici rezidi co-
micul burlese al personajului. Ti rispunde
Mariana Mihut — o revelatie, in Zoe —
care face un joc al disimulirii, legind dra-
maticul de comie, viata luatdi In serios, de
joe, trdirea de masecid. Mariana Mihut ¢ o
Zoe volunlard, seditioasii §i senzuali, cu
.aceese de nervi®, lesinuri, simulate, de fe-
meie slabid si ,iubitoare”. Comicul rezulti
din aceastit discrepantd, eciici, prinlre snavi-
Uil si slibiciuni psihice de cloroticd, trans-
pare, cu .fervoare rece®, Mita republicana.

intr-o
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O aparitic de un ecomic enorm csle, .in
Dandanache. Fory Euterle. Enormuf silislu-
teste. desigur, in paradoxul personajului, con-
<eput de Caragiale a i mai senil deeit Tra-
hanache si mai siret deeit Calavenen ; dar
actorul impinge senilitatea pind la forma sa
clinicd. demonstrind ei, si in acest eaz. alle-
et psihiet i dezorientarea mentalid nu
impicleazit asuprac unei lare morale. Aetorul
Juacit  amnezia  senild pina la limitele  de-
mentei.  efici oo wild mwmai oameniio§
relatiile dintre ei. sau cuvintele pe care le
rosleste. dar si gesturile e care le Tace.

Yorbire si miscare pline de solicitudine, dar
Traganentale si viscoase. Un singue punct de

concentrare. de  vigilentii. in aceastii b
vointid de somnambul @ amintivea intimplivii
siogestului reprobabil ecare i-au adus sinecurtn
politicit. rostitii nu cu cinism. cum s-ar crede.
¢i ol ecu  zaharisiti  automuliumire.
Spuneam e¢i si jocul celorlalli actori  s-a
fmbogiiiit cu detalii eec compun mai pregnant

tipologiile. Petre Gheorghiu face mai expre-
sivii  intepenirea  onorabili. de  denmmitar,  a
personajului  siu, Trahanache. Bosumflarea

biitrincaseid si izbuenirile minioase, policnite
intr-u  bilbiiali precipitati, indied un psihic
labil, aglutinat in clisee verbale. Senilitatea,
ce se instaleazd i la el tine de procesnl
degradiirii vietii. fiind o lorma a prostiei, cu
molivatic biologici. Dar Homo stultus. ne
spune spectacolul. este mull ai complex.
Prostia isi poale avea ridacinile si in gin-
dire. dind acele forme ale comicului absured
c¢e (in de limbajul formalizat, siriet opera-
torin. lipsit. adicia. de sensuri cidetice. Fizio-

nomia prostului  absurd are, in felul sdu.
grandoare  (grandomania), ca in jocul lui
Dem Radulesen in Farfuridi, sau, dacd e

fnsotitd de pandantul siu, siretenia, ia forma
Tunecoasii. usuratici.  vitalitalea neastimpii-
rali a animalului. ea in jocul lui Octavian
Cotesen in Calavencu. Prostia poale si-si aibi
molivatia Intr-un psihic sirac — omul sirac
<u duhul, cum se spunc in popor — intr-o
diminuare sau lipsi a sentimentelor. eiipi-
tindd atunci formele stupoarei. Prostul stupid
realizal de Mircea Diaconu.in Brinzoveneseu.
este punctul comic fix al spectacolului. In

vinzoleala generali, Mircea Diaconu, prin
nemiscare. i impresia unet prostii  mine-

vale. Din eind in eind, buzele Jui vepeli soptit
ecea e spun ceilalli. eu scopnl intelegerii.
Tara, insiti. ea harul acesteia si-i lumineze o
clipa Tala. ciei ochii clipese des, a nepri-
cepere. Mai o existii i prostin ea dezordine
mentali provocati de drog, ca aceea a celii-
teanului turmentat in interpretarca lui Aurel
Cioranu. Anulindu-si, prin drog, ordinea inte-
rioarii, ebrilul este invadat de dezorcdinea
humii aparente, in care el va ciiuta. en obsti-
natie, sprijin : negisindu-l. i se accentucazii
slarea de vertij. Semnificalivii ritmine scena-
gag cind Aurel Cioranu rimine singur i
fala balansoarului pirisit de Zoe si cave se
clatinii. Befivul imiti leginarea scaunului. in
dorinta de a-si regiisi echilibrul. Mai este si
proslia comunii, a funclionarului eu  voinga
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ordinele  superiorului.  precum
Pristanda. interpretat de Stefan

anulata  de
aceea a ni

Biniea. [n seevilismul siu, Biniei are alila
precipitave.  ineit  gesturile  sale  provoaci

marunie. ce sub-
dominanta  paihici.

incureiluri comice. gaguri
liniaza  continuu  aceaslit
Farvii indoiali. spectacolul este unul al tipo-
logiei  prostiei. in consens cu spivitul piesei.
Dacit acceptim teoria operei deschise, aceasta
desehidere e poate i rodul unei ambigui-
it Dovada ed interpretirvile e sint cu atil
mai bune, e eit piatrwd - mai adine, pe
pantele sensmvilor, efitre esenli. Aceastit pii-
rundere  intra relevarea esenlei este insiasi
hogalia de vialii a interpretirii. citci

esenla
nu este schita, forma moartii. ei viata ritmu-
rilor creatomre de forme si de fenomene.

Constantin Radu-Maria

TEATRUL GIULESTI

A CINCEN LEBADA

(I('. Pﬂlll EI’(’.I’EI(I

Data premicrei : 28 [ebruarie 1979.
Regia : TUDOR MARASCU. Deco-
rurile : GEORGE DOROSENCO. Cos-
tumele : EUGENIA BASSA-CRIS-

MARU.

Distributia : CORADO NEGREANU
(Vasile Mirea) ; IRINA MAZANITIS
(Dufy) ; GEORGE BANICA (Tit Mi-
rea) ; AGATHA NICOLAU (Marta: Mi-
rea) ; OLGA BUCATARU (IHoriensia
Pocrovan) : SABIN FAGAR
(Nicki Pocrovan) : RADU PA
RENCO (Secretarul Stavir) ; ATHENA
DEMETRIAD  (Tovarisa  Jimblea) :
NICOLAT IVANESCU (Directorul Bii-
dicu) ; TON COLOMIET (Blasin Doho-
taru) : MIRCEA DUMITRU (Profeso-
rul din veeini) : MARIAN LEPADATU
(Un cbheler) 5 S, MIHATLESCU-BRA-
ILA (Tovarasul Uied).

Lapona Enigel® si
Silici Mirea st A\ cincea lebida exista dife-
renta ci. acolo. personajul  alegoric al  fa-
bulei ¢ 1L dar Ol ¢ o, in veeme ce. aiei,
Omul e, pasimite, 1<, iar personajul alegoric

[ntre . Riga Ceypto  si
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Mazanilis
sreanu

(Dufy) si Corado Ne-
(Vasile Mirea)

Trina

inzestral eu grai omenese e Ea, lebiida. Dife-
renli pur formaldi, eici versurile barbiene
care te izbese, ca un adeviirat prolog, inci
din prima scenit unde se pre-
LIn pat de riu si-n humai
nnsa. Tmp.lm((‘.l peslte blu'cll / Crai Cl'\'l)l\)
Inima ascunsi® — si ,In Liri de gheati ur-
gisitd / Pe-acelasi timp edia cu el™... ar pu-
lea punela ca niste leil-motive inlreaga piesit
a lui Paul Everae. al ciirei caracter ne duce
si mai stiruitor la subtithul barbian cu it
acceplia medievalii, orviginard, a ,baladei® cera
steins legatid de ideea de dans, Tadii, in viala
scarbiidului  si gospodirosului  director (co-
mercial 1) NMivew. apare Dufy. modesti mem-
hrii a corpulni de balet. Aparilia, si cu alit
mai mult intruzinnea in viala lut Mirea a
unei alte Temei pare. ined  din principin,
absurdi. en atit mai absurdit cu eit femeia
cu pricina se situcazi la antipodul steueturii
lui sufletesti.

de la incepul.
zintit pv-'wn.uvl(-:

Dar, cu tot dispretod et pentra orice preo-

cupare de  perspectivi, cu loalidt moralilalea
ci dubioasii. san. mai degrabii. cu perfecta ei
amoralilale. en inlreg comportamentul si vo-

aceasli
desprinderii de
sol, a plutivii. wdear e momentane, intr-un
spaliu de cler si poezie, e construild dintre-un
material de clestar, da Limpi de gheati. sub
zipezi. [ 1ol polul ei un vis viseazi®... Pen-
tr onml cifrelor, al realitifii cxacte. eca re-
prezinlii nu numai acel .demon al amiezii®,
care-i surchideste pe birbatii  de-o  anumili

hagaboanti
arlei

cabularul ei de @iz

a. corcgralici. adied a

revelatia unei alte lumi. Sor-
bind din lintina Juvengei, Mirea cunoaste o
nond linerele sufleteascii. replicile aparent ci-
nice ale .[rivolei® balerme i zguduie sisic-
mul e valori, invilalia ei cilre impondera-

viestii., ei insitsi

hilitate, ciitre o nebinuiti Cytherii de feerie
si vis ¢ cil p-aci sii-i disteugd fortiireali
de rigoare si pragmatism. .Dar printre ei

biefeau buretii...”. fiindeii Vasile Mirea, in-
thapliitor. ¢ si insurat. iar solia hi ¢ o
femeie realimente Tmpodobitd cu toale meii-

tele. In conflictul ce se isci, astlel, intre feri-
cirea personalii si morala  sociali. adus e
impreju dar si pentru  .cii-i greu mult

soare st indnre / Ciupereit crudid de pidure*/,

Mirea abjurda. Dufy se vede. intr-un chip
aparent aidoma de absurd, zdrobiti sulle-
teste atunci cind (si altfel nu putea [i) e

Cetatea in care. nu pe usa .din
adeviiraldi  zburiitoare, pe fe-
elaj, sc (lcpnmcxc holecto
a sc sbtrecura. .Dumnezeu si te ierte”, i
spune ca, cu nidufl si cu mili, si fl p. -
sesle Intr-o impertinenti umilinti. desculti
in combinezon, lisind acolo pantofii si ro-
chia si culegindu de pe Totoliu (remarea-
hild wmetaford scenicd) doar trenciul si po-
sela.

Da
..cinsli
ibovnica in
in spital 2 mai

izgoniti de
dos, ci, ca o
reastra  primului

cum spuncam. altfel nu putea . T0
ce a ficut Vasile Mirea, biigindu-zi
casi In Limp ce solia lui era
Lcinstit® impecabilul me-
naj al fui Nieki Pocrovan cu sotia sa TTor-
lensia, care nu l-a wbit niciodati, care isi
inibusit cu icnet o, veche dragoste pentru
un  altul si fsi interzice. totodati. si orice
deschidere  sufleteaseii 2 .15 Leinstit™  boemul
frate Tit, poetul amator. eam certat cu mun-
ca, .raisonneur’

nonconformist si adesea se-
dueittor 2 Dar toli ceilalli ..,|u(|o(‘.|lnr|‘? Tali.

Paul FEverac, magistral prin formalic st ino-
salist prin - structurd, lasd, programatic, i

seama noastrit ,pronuntarea®.

In regia i Tudor Miriscu, care. desigur
in colaborare cu autorul, a extrapolal st a
interpolat in chip fericit unele texte fuld
de cel publicat in revista . Tealrul™. spee-
tacolul are fortd si suspens. Si [ie. oare. o

invilalie spre perspectiva unei  sirivitoare
Lananké® de  tragedie greacii situarea acccein

la amelitoare iniliime a membrilor prezidin-
lni ce judecd un biet om aflal la nivelul
podelei. si ale eivor vorbe ajung la specta-
tori rveverberate prin amplificator ?

Biruind in Jupta fmpotriva unei distribuivt
ingrale (ne fmpiicim mai greu. cumva. i
teatru, “ decit  la operi. eu actori al ceiror
fizic nu prea corespunde «u ideea ce ne-o
lacem despre personaj). Corado Negreanu
incal cu  bunii economic de mijloace un
Vasile Mirea sobru. meren mai  deseumpiinit
de nemaipomenita lui intimplare. care 1t de-
piseste.  parei, tot  timpul. |m<|]nl|l.|h|(' de
intelegere. Trina Mazanitis (Dufy) a (riit cu
adeviiral.  generos,  puri
in [rivolitatea et (mai mult sugerind-o
oprindu-se. ceu bun-gust, dincoace de marg

divuire un rol cu
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nea Irivialului — in expresie §i gest), con-
vingiitoare. daci nu intotdeauna in aspectele
de livism, in orice caz, in dramatismul scenei
finale. O partituri la- fel de generoasi a cin-
tat ,con brio”, smulgind adesea aplauze la
scenit deschisid, George Binied (Tit, [ratele
Iui Vasile). Implacabilid in eartezianismul i,
Agatha Nicolau (Marta Mirea) ; prezenti sce-
nici  agreabili ca  intoudeauna. poate pufin
prea sarjati in partea intii, Olga Bucitaru
(Ifortensia  Pocrovan). Corecti  in rolurilo
lor :  Sabin  TFagirisanu  (Nicki  Pocrovan),
Athena Demetriad (tovarisa Jimblea), Radu
Panamarenco, Nicolai Iviinescu. lon  Colo-
miet, Mircea  Dumitru,  Marvian  Lepidatu.
Dupi un lung sir de personaje comice sau
de gangsteri ai cceranului, l-am reviizul  cu
plicere  pe S. Mihiilescu-Briila  intr-un
rol in care buna lui experienld de profesio-
nist l-a oprit si  depigeaseit  limitele  pre-
dizule de aulor.

Functionale.  profitind — c¢u  inteligeniii  de
mijloacele tehnice avute la dispozitie, deco-
rurile lui George Dorosenco. Un cuvint ban
pentru ilustralia muzicald (se pare cil astiizi
nu o se mai poale. siogata. niei o piesi de
teatru [ard ilustralie muzicald) a ing. Lueian
Toneseu.

Radu Albala

TEATRUL DRAMATIC
DIN CONSTANTA

SCAUNUL

(IE Tllll()l' POPESCU

Data premierei : 9 [februarie 1979.
Regia : CONSTANTIN DINISCHTO-
TU. Scenografia : EUGENTA TARA-
SESCU-JIANU.

Distributia : LUCIAN [ANCU
ra) : JEAN [ONESCU (Blanda) ; RO-
MEIL STANCIUGEL (Aveam) : EMIL
SASSU  (Tudor) : VIRGIL ANDRIE
CU  (Sandu) : EMIL BIRLADEA
(Groznd: [LEANA PLOSCARU (Irina):
PUSENIA  LIPAN-PETRE  (Mina) :
CRISTINA MINCULESCU  (Zamfira) ;
LONGIN MARTOIU (Dima).

(Oni-

1

Se cuvine s ineepem prin a scoale din
non  in evidentit interesul statornie pe care
Teatrul Dreamatie din Constanla il avatid dra-
malurgiel contemporane originale, inleres care
s- tradus, de-a lungul anilor. prin nume-
roase  $iinteresante speclacole en piese noi.

Beneliciarvii  directi ai acestei politici reper-
toriale stiiruitoare au fost mai cu seami Horia
Lovinesen si Dan Tirchili, dupi care ur-
meazit (in ordinea hiteniciel $i a proprici loe
recusite) dramaturgi  ai  meleagurilor dobro-
gene si, mai rar, Mircea Radu Iacoban sau

Aurel Baranga. Paul Iverae sau  Dumitru
Radu Popescu nu sint  dramaturgii ,casei,

dar aceasta e doar o constatare, $i nu are
nici o umbri de repros, citi vreme, con-
stamt, aiei se videste intecesul ridicat pentru
creajin  originali. de care vorbeam. Tudor
Popesen e constiinjean. Faptul in sine nu
are importanld, dar a contribuit la promo-
varea piesei sale pe scena constinleanii. Si
trecem peste acest detaliu cu valoare afectiva,
pentru a vedea ci aceastit slagiune a impus,
cel putin pinit la aceasti datii, numele unui
nou dramaturg. A debutat pe seenii, in anii
treculi, cu un ecou local, ca sii spunem aga,
la Baia Mare §i la Piatra Neam|. Prozator
larg  wiispindit  si mult gustat  printre  ado-
leseenti, o cele vreeo douiisprezece romane
ale sale, abia in accasti stagiune se desprinde
din  evasianomimat  f{ea  dramaturg, [ireste)
odati en premierele piesei sale Bdiatul cu
Hoarea. Tot despre adolescenli e vorba si in
aceaslii piesii. ea in cele mai multe dintre
romanele sale. Si, dintr-o dati, un salt, un
are peste virsle, pind in lumea ,virstei a
teein® ;. si. deopotrivii, o innoire surprinzit-
toare a uncliclor sale. Nu mai e o piesi a
faptelor de viald in succesiune, fiecare dintre
cle semmilicind ceva. altceva, ci o piesi a
semnificaliilor generale., desprinse din cu-
mulul faptelor de viald consumate demult.
Nu e o piesi de actiune, in orice caz. nu
de acltiune exterioarii, c¢i de meditatie, de
alegere i cernere o problemelor vitale. in
planul constiintei, de buni-seami.

Cu o singnrd exeeplie, personajele piesei
sint oameni care au pirdsit calegoria denu-
milii enrent populatie activ Sint pensio-
nari. Toli au dreptul si se bucure de o
razit de soare, pe o baned. in Cismigiu. \u
libertatea nelimitatii si se bucure de timpul

care le-a rimas. i au  datoria si-si puni
— unii altora, sau lor insile — intrebiri :

sitre ce se indreaptii 7 Ce e moartea. ce sem-
nificit treceren in nefiingid ? Cum  au  reiit ?
Mai ales, com au tedit 2 Sint oamenii care
au traversat o epocit de prefaceri revolutio-
nare, sint oamenii care au [icul acea epoci,
de inalte :dealuri. de aspivatii luminoase, dar
st de gregeli, uneori iveparabile. alteori greu
de vindeeal. Tntotdeanna imposibil de uitat.
Nu e la indeminag fieciruia si se inalle peste
sine pinit la intelegerea sensnrvilor majore ale
acestei cpoei care a fosl loluna cu existenla
lor. Dar niei nnul poate sciipa
intrebitrilor grave care se pun, pe care i le

dintre e¢i nu

wbma lume a soarelui
blind, pe o bhimeit din Cismigiv : Cum am
teait 2 Am fost ferieiti 2 Ce a insemnat feri-
1 noasteit 2 A avut dreeptate 7 N-am
avut ? Am fost buni, drepli, generosi ? Sau
meschini 2 Am fost ne mitsura

pun. acolo. in aparent

cirea

cgoisli, riii.
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epocii noastre ? Sau am  strithitut-o indife-
renli, preocupati doar de mica noastrd mul-
fumire personald ? Suma acestor intrebiri.
drora fiecare le di rispunsul siu, pe -
sura fiintei sale, pe misura lrecutului siu,
pe miisura victii sale intregi, suma acestor
intrebdiri alciituieste substan{a filozofici a
picsei. iar ideea dominatoare care se impunc
esle cd fintreaga existentd a [ieciiruia. pini
in cea din urma clipi. trebuic finchinati
binelui omenirii si fevicieitv omului. en pretul
oricirui ofort st al oriearui sacriliciu.

Cum spuneam, actiunca piesel sc consumii
in cimpul ideilor, impulsurile sint date de
intrebiirile care se nasc firvese, logic, scutn-
vind apatiile. nelinistind. irvitind  chiar. Cn
misurd, isi fac loc observatii ironice. mali-
tioase. Ridicolul nu seapid autorului i ridi-
colul esle sanctional prompt, cu poanti [ini
“Tonul general, insi. este grav s tulburi.
isle o piesit interesantii. care incita interesul
#i obligi la meditatic. Fste si o piesi difi-|
<ili. pentru a ciirel punere in scendi se cere
o trupit omogend. de  inalt randament, st
un regizor cu un  anwme Llemperament ar-
tistie. Trupa existii la Constanta. regizorul a

lipsit. Nu cred c¢ii e vorba de un esec al
regizorului  Constantin Dinischiotu. ered, mai
degrabii. et e o croare in  insi asumarea

riispunderii regizovade. Harnicul autor al atitor
spectacole pe care le-am apreciat pentru pro-
fesionalismul lor nu a gisit cheia care si
Inloaret  arcul  meeanismului  aceslei  piese.
Aetiunea se  deruleazit  greoi.  momentele  se
leagdt fragil si se  destrami  lesne.  lipseste
oconl grav. adine. Detaliul.  aparenla. izgo-
nese.  destramit. spulberit atmosflera.  Decorul
Engeniei Tirisesen-Jianu nu ¢ un eadru po-
trivit  problemalicii - piesei.  Tste  recompus
Cismiginl, cum il stim. cum 1l cunoastem. cu
padeye. trunchiuri  de
inalli. dar lipseste lumina ealmit a soarclui.
(-nll retras. In ul)scnln almo-
sferei de spiritualitate. ce puteau dohindi in-
terpretii  La et putenu ? lLa schi-

alei. bhitnei  si arhori

taina  aceslui

nizui
Tareit unor portrete. fapt izbutit de ficcare in

parte 1 cu  mai multid subtilitate st rafina-
went la Jean lonesen (Blanda). leana Plo-
searw (Trina). limil Bivlideanu  (Grozu). pe

<ii mai «directe, mai deschise pereeperii ime-

diate. la Lucian Tancu (Onira). Romel Stin-
ciugel  (Aveam), Emil Sassu  (Tudor). Vireil
Andreiescu (Sandu).  Eugenia  Lipan-Petre
(Mina), . Cristina  Minculescu  (Zamflira)  si
Longin Mirtoiu (Dima).

[impresia flinali riimine cii aceasti  lrupi.
aledituitd  din actori dotali.  prea  cunoseuli
peater a le mai clogia meritele st realizi-

vile. ar fi putut realiza cu piesa lui Tudor”

Popeseu un  spectacol indlfat mult peste  li-
mila corectliludinii. daeit. aga cum zpnneam.,,

Virgil Munteanu

TEATRUL DE STAT
,.VALEA JIULUI”
DIN PETROSANI

PETRU RARES

de Horia Lovinescu

Data premicrei : 24 februarie 1979.

Regia : FLORIN FATULESCU. Sce-
nografia : BOGDAN ULMU.

Distributia : MIHAT CLITA
Rares) : VIRGIL FLONDA (Rosca) :
AVRAM BIRAU (Diacul) : MIOARA
MIREA (Maria) ; SERBAN TONESCU
(Tonitd) : NICOLAE GHERGIIE (Mi-
hu) ; DUMITRU DRACEA (Trotu-
san) ; ILIE STEFAN (Dumsa) : FLO-
RIN PLAUR ° (Buru) ; COSTIN ILI-
ESCU  (Grozowski) ;  ALEXANDRU
ANGHELESCU (Soliman) ; ROSMA-
RIN DELICA (Alexandru Vodi) ;
CORVIN ALEXE (Ostag I) : MIRCEA
ZABALON (Ostas T1) : VASILE BOAZA
(Ostas TIT).

(Petru

Dupia zece
reia, in

ani de la premicra pe f{ard, se
sfirgit, singura picsit istoricii scrisd
de Horia Tovinescu, cum autorul insusi o
subliniazi. Si. totusi, textul n-a fost trecut
cu vederea de criticii. Articole §i pasaje de
carte au stabilit valoarea mnoului mod de
abordare 'a  cronicii celor doud domnii ale
lui Petru Rares. Numeroasele tablouri, in care
personajele realeiituiese o imagine a epocii
diferitii de cea cunoscutii din Luceafarul lui
Delavrancea, sit [ie ingreunat, oare, vreme
de un deceniu. urcarea Loctiitorulut in con-
stelalia repertoriali ?

Piesa. prin structura complexii a persona-
jului central. prin modul subtil de interpre-
tare a laptului istoric. prin prelungirca sem-
nificagiet Tui dinspre trecut, in plan estetic si
extraesletic, spre o intelegere |n'0prie spec-
Gitorului de azi. realizeazi. printre primele,
o deschidere in planul posibilitatilor de revi-
gorare a dramei de insniralic istocicii. Regi-
zovul Florin Fitulesceu. tn decorul funetional
conceput e Bogdan Ulmu. a construit o
reprezentatie in «care replica lui Horia Lovi-
nescu punc in valoave ealitiitile colectivului
acloricese si lrece rampa firese. Spatiul sce-
nie apare acrisit. in ciuda multimii persona-
jelor eare il populeazii. acliunca se deruleazd
limpede. secvenlit «le seevenli. sensurile sint
deeupate cu precizie i cu meslesug. Tonul
este aspru. relaliile conving, in raport cu
identitatea  personajelor, cronica migeati a
veemiio este restituiti In consens  cu  ideile
textnlui. ~ Semmnele teatrale sitnt putine  si
clare, tensiunea este mentinuti  In  scenil
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aproape pe tob parcursul spectacolului. Por-
nind de la o conceplie clari, Ltindrul regizor
a reusil s stimuleze crealivitatea actorilor,
si o inlegreze gindului siu de spectacol. si
produeit o reprezentalie carc onoreazit scena.
Se disting actori din generalii diferite : Mihai
Clita, in rolul titular, prin forla cu care sus-

tine dificila partitneit o lui Petrn Bares
Virgil Flonda, pareii decupat dintr-o fresci ;
Aveamm Birdu, reunind  intr-un acelasi sens

Peresvetov, ‘Tilmaciul
Mibn, sef de  parndi

personaje ca Diacul,
Nicolae Gherghe. in

boicreaseit  trivlitoare de  domn si de (ara.
apoi Serban  lonesen  (lonita), Florin Plaur
(Burn).

Grapnl boiervilor actionedzi unitar. \lexan-
drn Voda si tandeniml ostasilor nu tree deloe
neobservali. i moment cum este eel al ri-
talolui Calusavilor™  depiiseste  pitoreseul.
roluri restrinse (in eare apar Costin Theseu.
Mircea  Pinisoara.  Alexandru  Anghelesen,
Felix Anton Rizea. Rosmarin Deliea. Corvin
Alexe, Mircen Zabalon)  stabilese.  en hnni
asurdi, e cadru de epoeii, lixind o atmo-
in care dnterpretii i Petra Barves. Ini
orie st Diacului giisese punctele de spri-
Jinnecesare  pentea a-sioevidenlia persona-
jele. ¥

liste un speetacol de eehipd 3 discursul - ve-
gizoral si monoloagele Tui Rares-Clita mr si-ar
fi atins  adresa si nu v [ dobindit
ceoul. inalte conditii. Neest Tapt apare cu
atit mai evident cu eit interpretele rvolnvilos
feminine.  .mobilind™  doar  disteibutia - si
spatiul seenie. deruteazit prin gratia lor de-
suetdt, alterind vitmul si tonul reprezentaliei,
jocul actorilor ¢n carve inteiv in rveplica. llus-
tralin muzicalii nu renseste si salveze nesi-
guranla prelingiti o dablonvilor . bocitoare-
lor®. Este singurul conmpartiment care nu
funelioneazit  firese. ca st nu spunem  cit
funetioneazii fimpotriva  speetacolului.

Anioaneta C. lordache

-

TEATRUL DE NORD DIN
SATU MARE—SECTIA ROMANA

ANOTIMPUL
SPERANTEI

de Viorel Cacoveanu

lele-
acelen
vorha

Cnocitiva e in pemé, am vzt la
vizor o auncheld  tulburidtoare.  dintre
ale civor Ailenri nu le uiti usor. Fra
despre nne tindie inginer de pe nnsantier
hideotehinie,  eare. intr-o  imprejurare  deose-
biti, a dispus, cu de la sine putere. Giiere:
unor  copaci ee  impiedican  Inevarile.  con-

40

!
Data premierei @ 23 ianwarie 1979. |
Regin: MITAI RAICU. Secenografin: |
KEMENY ARPAD. l

i
|
|

Distributia : STEFAN MIREA  (Mi-
hai  Dorna) : MISCHILEN
(Anea Do DUMI-
TRA  (Ponpilin ION |
TIFOR  (Radn Livada) : CAROL ER- |
DUS (Dinu Floresen) s MARCEL M1- |
REN  (Simion  Simion) : CORNIEL
FRIMU  (Marin  Stéinicd) : CONSTAN- |

| TIN MIRON (Aurel Cernat) : PETRE |
| PANAIT (Cezar Oted). ‘

VIORICA
: CONSTANTIN
Sandulache) :

stient ea fapta ar putea [i interpretali ca
i deliet. Caoalte envinte, un om  respeeti
v (o sitmatin data. earncter legic avingd
lneravile  santicenlui),  dav inted in confllict
cu legi ce pot deveni enduce san pot i
gresit interpretate. Piesa lui Viorel Cacoveanu

|

este inspirati din eaznl acela. 1rd a0 dinn-
mimeritele  Ineeivii. weebuie din eapul
loculai si ne exprimim vegreetul e piesa. in

semmilicatiile

loe s ldrgeaseia, o restrins

faptulni de viati beat. Inte-un interviu pu-
blicat v catetul-program,. antornl insusi re-
cunoaste et Taptul eare =i inspiral apare
Latenmnal din pieate mnlt oo opiesi®. dar in
alti pacte se plinge de Lobservatiile. Gietu-
vile. micile sebimbari mari pe ici pe eolo..
variantele  saand.. Nuo stim e ova fi
ardtal versinnea inifiali, dar e clar el —
portind-o pe cea finala Ia fapinl de viald
inspivalor — s=a treent pe lingd sansa unui
personaj  exceplional. nn mester Manole pe
wre paltima sio voealin il adue inoositualia
9 praprin - viali

de a-si oferi spre o [ ziditd
in corpul operei.

Piesa Anotimpnl  sperangei, asa cum  ne-a
apirut  pe  seena Teatrului de  Nord, este
centealiv pe un conflict de naturd  etiei
Eroul sin, Mihai Dorna, isi asumid riscul

unui e, fooaparenti. inoalaea legii, pentru
A priveste viala en ingenuitate. einstea Tiind
datnl fundamental al existentei in
colectivitate.  Nbhia dupii ce asnpra sa vor
plana geave acuzalii, omul va injelege  cit
nu e destul sit ai de partea ta adeviienl, atita
veeme ¢it nu poli s-o si dovedesti. In cazol
Adat. adeviral lui Mihai Dorna va riizbi cn
nnléi greutate de sub stratnrile de Iasitate,
calomnie sau teami,

T personaj inteeesant este Dinu Floreseu.
a ciirui lasitate se deghizea in intran-
sigentii. Comod  in o gindire. in stare sii se
lepede en nsurintd de un om a cirui cinste
i cnnoasedd, ¢l ose

pentern el

avusese,  lotugl. tmp si o

dovedeste Tipsit de pasiunea  adevivealui. o
infivmitate nocivii, in general. si diundloare

in particnlar.

Milai

profesiunii sale.

Spectacolul  realizat e Raicu  s-a

axal pe ideea responsabilititii. Net  diferen-
fiate  prin natura lor, ecele  douit  personaje
principale.  Pompilin - Sandulache s Mihai

Dorna, sinl transant opuse in speetacol, care
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Peire Panait, Marceel Mirea, Stefan Mirea
| rantei”  de

se incheie o ton deschis  agitatorie.  Inter-
pretarea Lindrului actor Stefan Mirea s-a dis-
tins printe-in zhueinm  deamatie sineer, de-a
Inngnl  unui dran sinuos. Tnoinlerpretaren
lui Constantin . Dumitea, divectorul  Sin:lula-
che a apdral e un divid  excesivode su-
perfivial, chine Tlostoratic.  denaturind  astlel
imaginen  avivistului dure Jipsit de serupule.
Carol Erdas (Dinu Floresen) si-a seutil per-
sonajul e zbhatere liuntricii, instalindu-1 in-
tr-0inexpresivii ncutealitate. Un o tip  de
rabusti onestitale ercioncazi Ton Tilor (Radu
Livada), iar Petre Panait (Cezar Olel)  ave
haz si naturalete. in rolul unui tindr in curs
de reabilitare : Tunetia sa deamaticd  in
sp(‘('l.'lcnl arocresle daedit s-ar renuunla In tenta
melodramaticd. i reste interpretivile  sint
coreete. integrate ansamblului @ Vioriea Mi-
sehilea (Anea Dorna), Mareel Mirea (Simion),
Cornel  Irinu (Stiinic).  Constantin . Miran
(Cornal), c¢n tolii  descureindn-se  onorahil.
pe o seendt ocupatd aproape in o exclusivilate
de decoral greoi conceput de Kemény Arepid,
intr-o  desconsiderare  totala a necesititilor
spatinlui de joe.

Dar. ddineolo de orice alte observatii. spee-
Lreolul sitmirean se recomandit prin acuita-
tea dezbalerii elice.

Dumitru Chirila

TEATRUL ,,ION CREANGA™

CINE SE TEME DE
CROCODIL. ?

de Alecu Popouici

Fati o patenzeeen piesi-vis (mai bine  zis.
traclueind realitit ca in imagini de tipul visu-
luij, care nu_ se deosebeste prea nnlt de
celelalte 39 de luerdvt, mai bhune san mai
sfabe, ale lui Meeu Popoviei. Cuosioalti ero-

~Anotimpul

si Ton Tifor in spe-
Viorel  Cacoveann
Data  premierei @ 13 februarie 1979,
Regia : OLIMPIA  ARGITR. Sceno-

a: ELENA SIMIRAD MUNTEA-
NU. Muzica : ION CRISTINOIU. Mis-
carea scenicd @ VICTOR VLASE. Acro-
hatia : ALOIS KRATEYLL.

Distributia :  ALEXANDRINA  HA-
LIC  (Daa) : NEOFITA  PATRASCU
(Bunica) :© JEANIN STAVARACHE
(Mai) : DUMITRU ANGHEL (Gore) :
ROMED  STAVAR  (Lefi) @ BORIS
PETROFF  (Leon) : GABRIEL TEN-
CEC  (Robi) : LUCIAN  MUSCURI:L.
(Dilu) : VASLLE MENZEL (Tarzan) :
NICOLAE SPUDERCA (Doctorul) :
PAULA FRUNZETTT (Pappa).

ara

w3

comedia
drept

pro-
litera-

nicari. md simt ispilild st nutau
mnziealiit Cine se teme de  crocodil ?
una dintre cele mmai bune  serieri ale
ductivalui st alentatulnt antor  de
tari pentea copii.
Reluind un pretext
einmrile  Tntastienduis in
unni o cintee. liee in eazul de Tatid. o unud
i, pleeat s extragit petrol  Tne. jungta
alricanis —. fard si se lepede de unele tienrei
(de pildi, de a conlrunta personaje-copii dia
zilele noastre cu eroi ai cdirtilor de  cipitdi
ate copiliriei). Nleeu Popoviei ne oferd. de

favoril — cilitoria pe
ciiutarea fic a

data  aceasta. un coctail de motive literare
legate. intr-un lel sau altal, de interferenta
dintre eolidian s fabulos. Ceen ce se vede
pe o seend —  peripetiile fetitei Baa. inte-o
junglio antropomorlizati - —  esle agreabil.
vioi, oplimist. are nmor. Pornind - cu inere-

deee o Tortele binelui. nu se poate ca ne-
gurc abdluld asuprea intimplacilor din visal
fotitei Daa <d nn se destrame repede, alun-
vali de rvitmuorile vescle. ,Pacatele” de carc
trebnie i se fereaset orice copil sinl mus-
trate lumpede pe calea divertismentului gra-
tios, morala ¢ scrvitid in invelisul dulee al
magici leatrale,
Inchinat Anului
spectacolnl montat

imternational al copilului.
de Olinpiae - Avghir, cu
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Paula Frunzetti, Vasile Menzel si Ale-
xandrina Halie

fantezie, cu bun-gust, cu sliinia armonizarn

clementelor musicalului, demonstreazia «¢i la
Ieatrul Jlon  Creangi®™  existi  un  minunchi

e actlori excelenti, apli de performante core-
arafice, acrobalice si de pantomimi. Incin-
latoare este fetita Daa in interpretarea Ale-
xandrinei Halie. Intruchipirile de copii bhuni
sau uriciosi ale Alexandrine Halie m-au emo-
tionat  intotdeauna. prin caracterul lor lumi-
nos 3 la premiera Crocodilului... au triumfal.
ined o datd, gingasia, sensibilitalea, inocen(a
aceslei aclrite, pe care lrecerea vremii pare si
n-o atingi. Am admiratto din nou pe Jeanine
Stavarache, pentru  agilitatea el desita  din
comun, penlru performantele acrobatice rea-

lizate in  nazbitile maimutei  Mai.  Foarle
amnzantd, compozilia  lui  Gabriel  lencee.

dezinvolti parodie la adresa lui Tarzan. ()
figurid umoristicii, de ,.monstru adorabil®. cre-
toneazit. en haz si seninitate. Lucian Muscu-
rel (Crocodilul). Bonomia popularid a Leului.
nfigisat de Boris Petroff. cumsecidenia Ele-
fantului, realizat de Romeo Stavir, sint nos-
Ilime in sine si originale ca solutie de  .ca-
racltere”.  Robinson Crusoe, asa cum si l-a
inchipuit Vasile Menzel. se arati a i omul
cel mai sugubdat i mai comunicativ  din
lume, iar Papagalul colorat al Paulei Frun-
zelti se distinge ea o noli de pitorese. Tn

roluri cam ingrate. siluele firi consistenti.
Dumitrn  Anghel. Neofita Patraseu.  Nicolae

Spudered s-au descurcat fieeare cum a pulul,
in limite onorabile, spre a sluji ideea de
cchipit.

Intr-o jungli coloratii si poetici imaginali
de FElena Simirad-Munleanu. atmosfera este
animald  de melodiile sprintare ale lui Ton
Cristinoiu.

Valeria Ducea

TEATRUL MIC

IBOR DE STICLETI

de Dumitru Bobirci

Data premierei : 1 martie 1979.

Regia : DEM. RADULESCU. Sceno-
grafia : ADRIANA LEONESCU.

Distribugia : PETRE MORARU
rectorul) ;. MONICA GHIUTA
DEM. RADULESCU (Ignat) :
LORIN FLORESCU (Carauli) ;
CONDURACHE  (Lici) 1 TOANA PA-
VELESCU  (Lia) : TATIANA IEKEL
(Amandina) : ILEANA DUNAREANU
(Litica) :  MARIA  POTRA (Leana) :
JEANA GOREA (Meri) ; DOINA SER-
BAN  (Ciei) :  ANDI STEFANESCU
(Mandel) : FLORIN VASILIU  (Gri-
guli) : ELENA POP (Buciilircasa) :
ADRIANA SCHIOPU (Liliana) ; DOI-
NA FAGADARU  (Pulica) : MIHAI

(Di-
(Sora) ;

JEAN
DAN

DINVALE (Risticad) : SORIN MEDE-
LENI (Baiatul cu  flori, Biiatul cu

Baiatul  cu
POPESCU
SCARLAT  (Nasa) :
(Soferul) :  VASILE
rul) 1 ANDREIL

duleiuri.

curcani) ; STA-
MATE

(Nagul) 3  ANA
ION CIPRIAN
PUPEZA (Tini-
MULLER  (Toachide).

Dacid am [ace abstraclic de confinutul celet
de-a cincea premicre a Tealrului Mie, am
putea spune ¢ momentul a avut un ingeles
aparte :  penlru ¢, in  veciniitalea uncia
dintre importantele intreprinderi industriale
ale Capitalei (Fahrica de confeclii §i trico-
taje Bucuresti). a [ost dat in folosinfii un
modern club, e¢u o sali aptia si gizduiascit
spectacole ample, iar premiera Teatrului Mic,
sustiningd solemnitatea inangurali, a avut loc
in acest club.

Asadar, gestul are o anume semnificalic
politica : artistul vine n mijlocul produci-
torilor de bunuri materiale nu inthmplator,
cu reprezentapii relativ ,obosite. ci le ofera
lor. mmmeitorilor — st nu publicului inddti-
nat al premiervelor — clipa crealiei, specta-
colul dintii.

Dar si vedem s§i despre ce este vorba.
Intr-nn asa-numit LJotel eu bazi de recupe-
rarc”, ai cdrui oaspeli sint, se pare, rcu-
malici si astenici, unul dintre pacienti. tehni-
cianul veterinar Carawld, seful unei nmisteri-
oase sccle religioase, reuseste, prin intermediul
unei retele de complici, sit escrocheze, pro-
babil timp destul de indelungat (din moment
ce reusise sit facit din sora-selid, mina dreapti
a dircctorului-medic, o zeloasit slujitoare a
sectei), populatia  din  respectivul teritoriu
balncocelimaterie. Demaseat (nu se slie prea
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bine cum. asa cum nu se stie nici cum a
reusil sii-si injghebeze Lorganizatia®), Carauld
va fi dat pe mina militiel. Dar piesa nu-si
giiseste aici sfirsitul, pentru cii urmeazi inci
un act, lird nici o legiturd cu restul, in
care unul dintre pacientii corecti ai hotelului
(actorul de estradi Lied) va prilejui o nunti
cu buclue.

Aceastii ragild construefic de vodevil ape-
leazit la peste douiizeci de personaje ; dar
nicit unul dintre ele nu oferi actorului posi-
bilitatea intruchipiirii onorabile, fiiud false,
nectatiirite dramaturgic ; replicile lor nu au
langen(i cu literatura.

Un anung dintr-un ziar bucurestear ne in-

forma. iu ziua premierei. cii piesa este o
virulenti salird antimistici. Din  piecate.
aceasta a fost doar eticheta sub care s-a stre-
curat in repertoriul Teatrului Mic un text

care n-ar fi fost acceplat nici spre lecturit la
un cenaclu de dramaturgie.

Dar, si trecem peste evaluarca lucririi
(dacd sc poate concepe asa ceva, inlr-o cro-
niedl), presupunind cii ea acoperi o parcelii
de realitate. Din piicate aceasta nu se inlimpli.
Autorul. inintentia firecasei dea militd pentru
convingeri ateist-stiintifice, scapi din vedere.
totusi, ed  misticismul, atuneci cind acjioneaza,
cind este veritabil, izvoriiste din straturi prea
profunde ale psihicului pentru a incerca si-l
combali caricaturizindu-l, firi si stii niei si
desenczi.

Fireste. chiar pornind de la hazliile cazuri
de ,vrdjitorie”, un - seriitor ar fi stiut si
infiripeze micar o comedioari bine con-
struitd, in stare sii ofere un pretext de spec-
tacol. Cit de grea a fost, In cazul de [lali.
incercarea de a descoperi un motiv regizoral,
cste lesne de inteles. Actorul Dem. Ridulescu
a lestal, credem, toate solutiile posibile, in-
clusiv. modificarca unor replici : Zborul de
sticlepi nu l-a ajutat cu nimie. in asemenca
ocazii, regizorii apeleazi, pur si simplu. la
foarfeeii, incep cu sfirsitul. invenleazi inecil

trei personaje. numai si iasit ceva. Dem. Ra-
duleseu nu are. dupit eite stim. acest obicel ;
si. daeit e adeviral ¢ a preluat spectacolul
~din mers”, de la alt regizor, nu avea nict
c¢ind s-0 facii. Cum tloate Tmprejuriirile au
fost sub semnul grabei, a ieyil ce-a icsit : un
speclacol  foarte, foarte lung (doud ore si
un sfert), in carc doi actori talentali (Dan
Condurache si, bineinteles, Dem. Ridulescu)
s-au  steitduit si smulgd aplauze st uneori
chiar au reusit.

Ali actori. desi evoluind  sub  auspiciile
unci  scenografii  cumpiinite.  profesionale
(Adriana Leonescu) si ale unei ilustratii mu-
zicale cumin{i (ing. Lucian Jonescu), au fosl,
socolim, victime inocente ale rolurilor. De
pildd, nu-i putem reprosa nimic loanei Pave-
lescu @ a fost convingitoare, exacl alil eil a
fost  convingiitor personajul. La fel s-a in-
timplat cu Jean Lorin TFlorescu, cu Tatiana
Ickel, cu Mihai Dinvale. [n aparifii epi-
sodice (Litica si Biiatul 'cu flori. dulciuri si
curcani). Jleana Dunireanu si Sorin Mede-
leni au fost inspirati, depasind limitele date
st aducind o notdi proaspiiti, de autenticitate.
Vasile Pupeza (actor, se pare. incii nedesco-
perit de regizori) a punctal cu naturalete
cele citeva momente.

Nu putem incheia firi a ne

intreba : ce

fel de premiere prezinti teatrele din Capi-
tali muncitorilor, ,la ei acasi®“? Un gest
similar  a ‘sivirsit, nu de mult, Teatrul

.Nottara®, tot cu un text-de indoielnicd va-
loare literard semnat de un debutant. Nu
putem sti dacd Teatrul Mie va adopta acecasi
atitudine de .discretie” : trebuie totusi spus
4, din asemenea .descinderi® .in mijlocul
clasei muncitoare®, nu se infelege bine daci
este vorba de wn- joc .de-a premierele”, vi-
zind o simpld bifare a cifrei planificate. sau
de intentia sincerii de a servi o siniitoasi
politici culturali.

Paul Tutungiu

ALTE PREMIERE

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

INSEMNARILE UNUI
NECUNOSCUT

dramatizare de lon Cojar
dupi F. M. Dostoieuski

Ne face plicere sit fim intimpinati de Tea-
tru National cu opere durabile, cu autori
redutabili, ne face plicere sd reintilnim pe

prima scenit a lirii — fiinded,
inegalitiiti. de ezitiiri. de crori. de neimpli-
nirt, Nationalul rimine. asa cum se s$i cu-
vine. prima scenit a lirii — ne [lace. asadar,
plicere si-i stim, alituri de eclasicii nostri,
pe marii seriitori universali. Ne bucuri si-i
alliim, alituri de Caragiale, Alecsandri. Camil
Petrescu. pe  Shakespeare. pe  Plaut, pe
Diirrenmatt... si. acum. pe . M. Dostoievski.
Printr-o  dramatizare, totusi. pe . M. Dos-
toievski. prin  dramatizareca unui roman nu
chiar de tincrete, precedind marile sale
opere, lotust, pe . M. Dostoievski.

dincolo, de

Bucuria noastrii este alimentatd si de con-
slalarea cil dintii reali-
zalii de un autor romian dupii o operit dosto-
ievskiani — este de o exeelenti
Ion Cojar reusind o foarte

dramatizarea — cea

calitate,
echilibratid  fm-

WWWw.zZiuaconstanta.ro

43



Scenit din  spectacol

Data premierci = 6 februavic 1979, |
Regia = ION COJAR.  Scenogralia : |
i DAN JITIANU si DANIELA CODAR-
CEA.
| Distributia : MATEI  ALEXANDRU
| (Egor llici  Rostanev) :  GRIGORE
GONTA  (Foma  Fomici  Opiskin) :
ADRIAN  PINTEA  (Serghei  Alexan-

CONSTANTIN DINULESCU
BEjevikin) 3 COS-

droviei)
(Evgraf  Larionoviei

TACHE DIAMANDI (Gavrila) : OVI-
DI MOLDOVAN  (Falalei) ; RADU |

GHEORGHE (Pavel Semionoviei Ob-
noskin); BOGDAN MUSATESCU (Ivan
Ivanici Mizincikov) ; SIMONA BON-
DOC  (Generdleasa) ;  CELLA  DIMA
I (Amfisa Petrovna Obnoskina) ;: TLINCA
TOMOROVEANU (Nastenka) ; DIDO-
|  NA POPESCU (Ana Nilovna Percpe-
litina) ; CATITA 1SPAS (Tatiana lIva-
novna) 3 MITZURA ARGHEZI (Pras-
kovia Ilinisna) ; TINA [ONESCU (O |
boieroaicd seipitatd) 3 ILEANA TOR-
DACHE (O calugariti) ; ARIANA OL- |

TEANU (O doamnd in virstd) : LA-
MIA  BELIGAN  (Sasa) :  ADRIAN

MUNTEANU (Tliuga).

Linare a vizorilor genului cn esenfa frsemmnd-
rilor... climinind prisosul epie fard o siriici
confinutul. concentrind i o produece  sii-
cope i acliune, esenfializind  fird o sche-
matizat. Pegizor cu o bogaldi  experienti  si
cu realizivi vemareabile. Ton  Cojar se  do-
vedeste si un om de enltnri cn spirit [in
si pitrunzitor. sioun condeier inzesiral. asl-
fel eii dramatizarea lui. desprinsi de spee-
tacolul  Nationalului.  arve, cu  siguran(i. o
existentsi proprie. Dar eca dobindeste, in spec-
tacolul  Tui Ton Cojar, o siriilucire aparle,
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spectacolul fnsusi fitnd. dupit piveren noas-
it (oricite observalii s-ar putea face, oricite
rezZerve putea Tormula). de o valoare
sigurd si de denmitaten primer noastre scene.
LSatul - Stepancikovo  sio locuitorii s pre-
cede st prevesteste operele de mai vz
ale marelui prozator. personajele  importante
ale romanului vor reaagte. prin datele lor
esenfiale, i JDemonii®s in LCrimid si pe-
deapsda®. in slivgit. o JFeatiin Kaeminazov .
lueru evideul in structura psihologied o ce-
lor douit personaje centeale ale  dramatizirii.
colonelul Rostaney si Foma Fomici Opiskin,
lueru evident si iu atmoslern cu totul par-
ticulavi de la conne. populatd e oameni
care  apartin - exelusiv. nniversului dostoiey-
skian. In aceastii  atmosleri.  cu samovar,
clopote de  hiserici,  coruri grave, almo-
sferit desteiimata de  istericalele  wenerii-
lesei si de forlola suitei sale. recompusi pe
ite temeinri, cliaditd pe ceremonialul hoic-
rese i pe vidul sufletese al  acestei lumi
de conae, - clevetitoare si veninoase. pasnicul.
bunul. gencrosul. ospitalierul  colonel  Rosta-
nev are de infeantat dubul vdin al lui Foma
Fomici. demonul acesta [ niei o virtute.
eare  alrage. [ascineazii. lerorizeazi. instalal
et i despol ineasa oaspelui siu. Piazi-rea.
om  fard valoave, eu un treenl celos. en un
prezent de parazil. cn exaltiivi mistice, Foma
Fomiei exeveitd asupra celoe din jur o ateac-
tic surprmziloare, uluitoare. prin nimic ex-
plicabila  dupi  canoancle  obisnuite.  parazit
eadederas i viseal, trditoare pe tennehiuri
sandiloase.  In fomd. acest eaport neobisnuit
l-a interesal pe lon Cojar. accastil stare ge-
neridd eare  lolereazi. ha chiar cultiva  un
spirit distrngiitor, situatic  futra totul
punzitoare esentei povestivii lui Dostoievski:

S=alts

COTES-

in Toud. pe accasti velatie se edifici spee-
Laeolul tnsust, masiv, geandios. dar si aoi-

Ll dute. teepidant. Logmea conaculuidin
Stepancikovo, ecen care genereazit si Tntreeline
un nonstru en chip omenese ¢cum ¢ Toma
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Fomici. ¢ prezentati coloral, cu aceente gro-
testi, §i, daci-i numim pe actorii care au n-
anfletit aceasta lume i numim. subliniin-
du-i, pe Simona Bondoe. Cella Dima. Didona
Popescu. Catita Ispas, Mitzura Arghezi. Tina
Tonescu. heana Tordache. pe Constantin Di-
nulesen, Costache  Diaunandic Ovidin - Moldo-
Ractie Gheorghe. pe Hinea Tomaeroveu-
au si Lamia Beligan), o facem cu  adinei
stimit pentru  ddruirea anonimi. pentru cre-
dinta lor, pentru disciplina cu eare s-au sub-
ordonat ideii de ansamblu. intr-un spectacol
cu douid partituri solistice coplesitoare. inter-
pretate  remarcabil  de  Malei  Nlexandru  si
Grigore Gonla. Matei Alexandru. interpretul
calonelulni Rostanev, are o uneslivsiti blin-
dele. care merge pind la umilinti, ¢ generos
st mirginit. dornic s Tmpace pe loati lu-
mea.  momenltele lui de  violenti sint ale
demmnitatii rianite. dar  violenta lui  are si
patetismul  sufletului rus. Matet  Alexandru
¢ nluit. e niueit de ceea ce se intimpli in
jurul lui. ¢ incapabil sit ia o holirive po-
teivniedt fivii lui blajine. sau e incapahil s-o
duei pindt lTa capiit @ Matei Alexandru inserie
o ercatie in caviera sa. azi ajunsit la matu-
vitate. Grigore Gonla este o surprizi. Si esle
fantezia.

van,

o surprizii prin inteligenta, verva.
forvoarea cu care a «at infitisare acestui
personaj  monstruos  care e Foma  Fomiei.

anelnes s violenl. exaltat sau placid. prost.

ineult si arogant. Poale cit a apisal uncori
linia  desenului, poate @i a seiipat. alteori.
prea multd pastii, dar a izbutit. in ansam-
blu. o erealic care-l impune. De unde se
vede ci. dacd actorii pot face mult pentru
ca un text sit osteiiluceasedt, sioun lext ae

nevos poate sluji actorilor ca  si-si dopii-
seaseil conditia de interpreti si sid se alirme.
Ia rindu-le. ca vredniei ereatori.
intentia lui Ton Cojar de a
[ace din Serghei MNlexandroviei
(mrai mult  mul. mai mult prin
al inUmpliarilor din piesi (sispectacol). N-nn
inteles. ce cra nevoie de  Adrian
Pintea pentru acest rol. 4t cerului,
Nationalul are destule resurse proprii pentrn

Ain apreecial
comentatlorul
alitndine

insi. de
cind. sla

a un [ silit sa aclor
dupii eite stim. webuia si se afle in
In Tasi. Dar. eite lueruri  de
petree cu absolventii...

care,
slagiu

recurgd la un
neinleles  se

Dan

realizirilor

Ined un cuvint ¢ harnienl. neobosjtul
Jitianu - adaugd  un nou
sale din nltimele

dimpotrivi. ¢ un

decor
douit stagiuni. Nu ¢ un

decor  oareeare. decor de
pregnantii sugestie. de atmosferi, en o seri-
oasii  contributie  la suceesul  spectacolului.

Tindiea Daniela Codarcea isi conflirma valoa-

rea, mai ales prin felul cum a stiut
croiascit vestmintele Tni TFoma Fomici @ un
costum care ajulii substantial la deflinirea
personajului.

Virgil Munteanu

TEATRUL MIC

PLURALUL
ENGLEZESC

de Alan Ayckbhourn

Data  premicrei @ 3 januaric  1979.

Regia: SANDA MANU. Decoruri .
VIRGIL LUSCOV. Costwnele : TEO-
DORA DINULESCU. Traducerea : RA-
DU NICHITA RAPAPORT.

Distributia : TATIANA [EKEL (Janc
Hoperoft) : MITICA POPESCU (Sidney
Hoperoft) : RODICA TAPALAGA (Ma-
vion  Brewster-Wright) :  VISTRIAN
ROMAN  (Ronald  Brewster-Wright) :
MAGDA POPOVICT (Eva Jackson) :
DAN CONDURACHE (Geolfrey  Jack-

son).

Dupi drama e alcov si comedia de salon.
iati. acum. si comedia de bucitiarvie. Dupi
c¢ Wesker a reabilital. inte-un fel. bueciti-
ria, ficind-o vrednied de a devent spatiu de
desfasurare a umnet acliuni dvamatice, un alt
dramaturg. tot britanic — Alan Avekbourn.
40 de ani, aulor a peste 15 picse. aclor si
regizor —. isi  plaseazi acliunea in ambi-
anla  cratijelor, tgdilor. ritcitoarclor si masi-
nilor de gitit. Nu este vorba. asa cam s-ar
putea presupune, de o inlrigi comici urzili
de vreo menajerd in complicitale cu soferul-
valet-griidinar al unei case cu pretentii aristo-
cralice. care Incep prin a-si bivfi soplit sti-
pinii. i avomele  [ripturilor  indbusite.  si
slirsese prin tentativa  —  nereusiti. bine-
inteles: — de a-i otravi. Insisi stapinii casei
sioinvitalii lor sint cei care se invirlese de
colo-colo. converseazi si golese cu rivnit pa-
harvele en scoteh siocu gin. in cele trei bu-
eittieii (eite una de ficcare act) ale Pluralului
englezese, Evadate din livingurile  aldtnrate,
personajele. pisind  pragul bueatiriei (o ade-
virali oazit. dupa plietiseala de dincolo) se
scuturi de prejudeciti si de conventii siose
destiimuie [ reticente. asa cum sc desealia.
nsurali.  de  pantofii care-i string.  sau  isi
desfae nodul de la eravala care ¢ gala-gata
si-i stranguleze. Cu loale acestea. nu asisliim
la dezviiluiri  spectaculoase.  la imprevizibile
indepictiivt de miisti. ei doar la simple due-
luri verbale. intepdturi. schimbnri de obser-
valii malitioase.  fu spectacolul  semmatl  de
Sanda Manu. toate acestea capitlii o desfisn-
rare  alertii.  spivituala. notalitle pe care le
[ace autorul pe marginea parvenilismului ea-
pittit acuilale. iar salira~ipocviziei. obsedanti
pentra  antor, depiseste  perimetrul  anecedo-
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Vistrian Roman, Rodica Tapalagi si
Magda Popovici

ticii. Intrucit Ayckbourn nu pare si fi fost
preocupal inlr-o prea mare misuri de con-

slruirca unei intrigi complicale, personajele
sint ldsate .si se recomande singure, intr-o

scrie de scurte conlesiuni ; ficeare acl, cam
expoziliv, aduce la rampd cecu ce s-a pelrecut
in afara scenei, in intervalul de timp dat :
primul act, ¢u un an in urmi, actul II,
aslizi, actul 111, anul viitor.

Primul act, prima bucitiric —
solilor lloperoft — ii caracterizeazit exce-
lent pe locatari. datoriti decorului precis
conceput, eam aglomerat totusi, al lui Virgil
[uscov. Totul lustruit ca niste alimuri de
fanfard, aseptic. dezodorizat, ordine de far-
macie, usi s§i sertirase numerotale eu  griji
de arhivar maniac, multe dintre .picscle
grele” ale societiitii de consum, pagini fru-
mos colorate dintr-un eatalog de mobilier.
Ea, doamna Haperoflt, nu face dovada unor
prea strilucite virtuti intelectuale, in com-
pensafie, insii, are vocalic pentru arti (cea
culinari, desigur). El, domnul ITopcrolt, mic
negustor in pragul ascensiunii, intreprinzitor,
ofensiv, are o, nu s-ar putea zice delicati,
devizi : .Am sit le dau peste bot la mulji®,
iar ca aforism preferat : .In comert, ori esti
lup si-1 halesti pe altii, ori te halesc lupii pe
tine“ (traducere in slang a legii junglei,
cnnosculid intr-o alti formulare). Mitici Po-
pescu. in rolul acestui personaj, parcurge lin,
fird hopuri, plasarea pe orbiti a unui ,jeune
loup®, de la zimbetul onctuos, umil si ser-
vil, la siguranta de sine §i auloritatea (chiar
dacii tinclurati cu jovialitate) pe carc le
capiiti ‘datoriti banului. Este secondat exce-
lent de Taliana Ickel (Doamna Hoperoft),
care inlerpreleazi, cu un comic ce se aso-
ciazii cu ingenuilatea, proslin si vulgaritatea
si este infatigabili in excewlarea unui ade-
viirat maraton de acfiuni scenice.

Cea de-a doua bucitirie, cea a sotilor
Jackson. Cam piriginiti. Dezordine, murda-
rie, impresiec de dezolare. Magda Popovici,

ceca a
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doanma Jackson, construieste, cu mijloace co-
mice delicate, chipul sotiei ce joaci marti-
riul, in prada unei disperiiri Iragicomice, cu

vointa anulati, plutind, aeriand, ndued si
testind gustul barbituricelor si al gazului
meltan, asculisul cujitului de tdial ceapa elc.

Toate. eu destuld precautie pentru a putea fi
salvati. fnainte de a [i prea tirziu, de cl.
domnul Tackson, sot infidel, dar infirmicr
fidel al propriei sale vietime, amestec de
andoare §i cinism, in interpretarca lui Dan
Condurache.

A trein buciitirie : cea a solilor Brewstoer-
Wright. El, Dbancher nu toecmai mare, cn

afaceri nu toemai prospere. Ea, usor alcon-
lici, cu o slructurii nervoasi nu loemai echi-
libeatii. Rodica Tapalagi schiteazi cu ironic.
in citeva linii sigure, portretul acestei femei.
cindva frumoasi, si care triieste acum drama
Trumuselii apuse, dar, nu indestul de cople-
sili de aceasti drami, mai giseste resurse
pentru a cocheta din eind in cind §i a nu
sciipa, In acelasi limp, nici un prile; de a
infige cite un a¢ veninos in cine-i cade la
indemini. In rolul Ronald, Vistrian Roman
alterneazii, obtinind bune rezultate comice.
detasarea §i eleganla in  miscare, cu stlarea
de- confuzie si ridicol din actul al Il-lea si
cu hipotonia si acreala din final. Tn aceasti
a lreia  bucitirie, decorati cu rafinament,
rece. insd. ca un sloi de gheatd. stipinii si
invitalit  sint  intr-o  dispozitie funebri. pe
jumiltale neuraslenizali. otrdvindu-se reciproc
¢n inerimindiri. Aparilia carnavalesed o cu-
plului Hoperolt, ce risipeste in jur serpentine.
confetti §i mitociinii, are darul de a-i trezi

din amorteali. Negustorasul obscur de mai
ieri. cu alaceri din ce in ce mai prosperc.

si de care alirnii acum buniistarea celorlalti.
ii va sili si fie veseli, si danseze §i sd [faci
pe bufonii. Ei se vor supune, pentru ci nu
au incotro, regulilor unui joc la fel de stupid
ca §i acela pe care il joacd in viali.

llie Rusu

TEATRUL DE COMEDIE

CINEMA
de Jean RAnouilh

Dacid dorim cu tot dinadinsul si-1 jucim
pe Anouilh, sclipitorul dramaturg, faimos in
Europa anilor '50—'60, avem :la indemini
piesele sale ,negre’ sau trandafirit®, ,scriz-
nite* sau strilucitoare”, si  putem  alege
multe din scria dramelor sau comediilor ce-
lebre, citate In manualele franceze s§i repre-

zentate pe mai loate scenele lumii. Jean
Anouilll nu si-a pierdut prolificitatea — [lie-
care nouii stagiune aduce pe alis cite o
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Data premierei : 8 februarie 1979.

Regia : HOREA POPESCU. Sceno-
grafia : SANDA MUSATESCU. Versi-

unea romanecasci : ANDRE[I BALEA-
NU si HOREA POPESCU.

Distributia :  MIHAT PALADESCU
(B'Anthac) ; DAN TUFARU (Palu-
che) 3 ANCA PANDREA  (Jeanette) ;
SANDA TOMA (Marie-Héléne) ; AU-
REL GIURUMIA (Bitrinul localnic);
DEM. SAVU (Patronul) ; VIVIAN A-
LIVIZACHE (Ludmillia) ; ION LU-

CIAN (Louben); VLADIMIR GAITAN,
GHEORGIIE SIMONCA (Von Spitz);
MELANIA CIRJE (Lisa).

Lsultimit™ piesd a harnicului seriitor —, dar,
din piicale, nici una dintre recentele sale
lueriiri nu se ridici la valoarea Antigonei, a
Silbaticei sau a Cdlatorului fard bagaje. Adi-
cii, la valoarea celor dintii, a celor scrise
intre cele douii riizboaie sau imediat dupi
1945. Fiinded Anouilh, ,scriitorul niscut ia
serai® — dupil justa opinie a lui Pierre de
Boisdeffre, in a sa ,Istorie vie a literaturii
de azi® — apartine, prin formatie, gust si
spirit, unei anumite epoci. Personajele sale,
tipurile, temele, conflictele vin dintr-o lume
care pare acum livrescd, desuetd, decolorati ;
dar, n acclasi timp, ele s-au piistral, prin
soliditatea si ulractiozitatca mestesugului siu
teatral, vii si originale. de neconfundat. Lu-
mea lui Anouith poarti sigiliul unei viziuni
baroce, care aliazii idei filozofice si atitudini
etice cu metafore violent leatrale, critica,
conteslajia imbracii alese vesminte pitoresti,
socind prin ineditul situatiei. O lume fixati,
in piesele de maturitate, ea in ramele unor
pinze celebre ; reproducerea sau autopasti-
sarca sint pline de riscuri. Anouilh isi asumi
acest risc §i, dupii pdrerea noastri, picrde.

Le Scénario, scris in 1977, e un asemenca
pariu pierdut, o piesi pe care am putea-o

denumi ,cenusie”, daci am raporla-o la ve-
chile lui clasificiiri cromatice. Tradusd cu

titlul confuz Cinema, ea pare alcituiti din
riimiisilele multor alte piese. Apar eroi fa-
voriji, lipuri si situajii frecventate altidati,
se spun cileva .mols d’auteur”, intr-o tenta-
tivi de adaptare la cerintele publicului ac-
tual, mai politizat si familiarizat cu proble-
mele celui de-al doilea riizboi mondial. Ne
aflim din nou in lumea culiselor (ale filmu-
lui, nu ale teatrului), asistim la uncle ,ca-
zuri de consliinld™ ale artigtilor, aflim citeva
anccdote din viaja lor intimi si sintem mar-

torii actiunii nefaste, distrugdtoare de va-
lori, a banului. Asadar, teme ‘dragi: fali-

mentul iubirii, alterarca puritiiii, perverlirea
talentelor, intr-o lume dominati de atotpu-
ternicia Capitalului, totul, pe fundalul Franiei
din  ajunul wultimei conflagratii mondiale.
Pescifrim, in straturile mai adinei ale pie-
sel, o atitudine protestatarii : eritica moravu-
rilor, persiflarea amoralismului din ecereurile

Mihai Pilidescu, Sanda Toma §i Dan
Tularu

[ithnului se subordoneazi unei viziuni crilice
asupra istoriel. Plesa unor tribulalii livresti,
cu eroi cam vliguili si cam abulici, care
se ciiznesc cu greu sit lege firele unei acliuni
(oricum plicticoase), poate [i interesantd pen-
tru noi in misura in care denuntda incon-
stienta unor intelectuali, a unor artisti, in-

tr-un - moment istoric dificil, in masura in
care demonstreazi caracterul derizoriu al
unei arte factice si ridicolul unor scenarii

niscocite la un pahar de Pernod, fatda de
scenariul cumplit al istoriei. Lectura scenici
a iscusitulul regizor Horea Popescu dezamii-
gesle prin apatie, prin locurile comune ale
mizanscenel, prin absenja ideilor. RRezultatul :
o montare .franjuzeasci®, cu o atmosferi
acid-spumoasit §i cu o localizare in primul
rind sonori — prin nelipsita muzicd insotind,
in trei limpi valsali, orice evocare nostalgici
a Parisului ; cu decorul (Sanda Musatescu),
asijderea. localizat — o fatadd de . bistrot”,
scenografie cam banali, ncpersonalizati si
fird .stare”, cu elemente ce nu joacd (scara
de la arlechin sau o deschidere-fereastri la
care nu apare nimeni), fapt uimitor, din
partea unei scenografe renumile pentru ta-
lent si originalitate ; cu personaje atrigiloare
(insii urit imbricate), descinzind din auto-
mobilele (neviizute) ale ,timpurilor normale®,
plecind in bandd si# supeze, siirbiitorindu-si,
cu icre negre si cu sampanie, bucuriile si
deeeptiile. evocind lumea .anilor nebuni® si
nebunia acelei lumi.. S-a obtinut, in primul
vitel. o paradda de tipuri. majoritatea foarte
bine compuse de talentatii actori ai Teatru-
lui de Comedie. S-au reliefat cileva perso-
naje, s¢ refin citeva portrete, desi nu apar
limpede nici miza piesei si nici finalitatea
reprezentaliei. Tilcul, atit cit este, s-a risipit
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ca un fum, deg
autorului  Crocirli
delinitiv. pe acei
pind acum  si-i

ndgindu-i  pe  admiratorii
oS indcf){u'liu‘llu—i de el
speclalori care n-au apocat
sii-l v piesele pe sceenil.

lon Lucian a fixal un tip. cel al rapa-
celui st vulgarului  magnat al Tilmelor e
serie.

Personajul e compus in dilerite  1o-
nuri “de negru, cirbunele alterneaziv cu pe-
nifa, licomia, agresivitatea. acrele dictatoriale

sinl disimulate in duoleegiirii st
¢ loale et reputatul  artist
pantomimele-i favorite. Tngrosind liniile por-
tretului. el ne demonstrea i In catalogul
exenmplarelor primejdioase existi o ierarhie :
fatit de un Hider. producitorul adeviratului
film de groazi al secolului. lLouben ¢ un
mic produciilor, jalnie, in Tond.

comicirii si
abuzeazit de

Mihai Piliadesen deseneazi cu [ind ironie.
cu cleganti nonsalom(@d, Tigura unui intelee-

tual lag, a unui ecapitulard cu singe albastru.
subliat de prea multe lecturi si de prea
multi biuturii. Tntr-un rol aleituit mai mult
din ‘tiiceri. Sanda Toma impune o prezenta :
ca emite tulburiitoarele radialii ale fiintelor
linistite, care stin totul despre lume. Galeria
micilor portrele are diversitale si e realizali
cu griji pentru detaliv @ Dem. Savu joacd o
feroce  honomie. Melania  Cirje, o  candida
felonic. Aurel Giurumia ¢ pitorese cu mitsurii,
Viadimir Giitan are impeecabila (inulit si ela-
bhorata artificialitate a unui neam{ aristocral.
Anca Pandrea picurdi tonurile licenlionse e
subretei.  Vivian  Alivizache (studentid  adusi
in reprezenlalie !) se vede in postura [femeii-
vamp : singur, in alara stilului de joe al
trupei, si exterior personajului rimine. din
picate. Dan Tufaru. cel care trebuia sit ne
convingit ¢t in Franta umiliti  la Vichy
existau  conslitnlele ce  pregitean  Rezistenta.

Mira losif

TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

MENAJERIA DE
STICLA

de Tennessee Williams

Adam La Zarre (actor si regizor din S.UT.A
imvitat a punc in seenit la Nagionalul clujean

Menajeria  de  sticld). sesizeazd, pe bunii
dreplate, et aceastii piesd esle mai pulin
Loamericanit deeit altele. De aceea, coneepe

si realizeazit pe scena teatrului-gazdi o drami
perend.  adeevald  oricirei  depresiuni  social-
cconomice. de pe orice teritoriu st din orice
timp. Regizorul procedeazii, in consecinfit. Ia
denominalizaren personajelor, la concentrarea
comportiivii lor. renuntind la gesturi sila pro-
mmtie specilice. Tipurile piesei sint cercetale
liv nivelul psihologici grupului, esentiald liind
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I bures, Silvia Ghelan si Raluea
Zanmliresen in WMenajeria de stieli™ de
Tennessee  Williams

Data premierei @ 7 decembrie 1978,
Regin : ADAM LAZARRE (S.U.A).
| Scenografia :  MIRCEN  MATCABOJIL.
Distributia : SILVIA GHELA

(Amanda) :  RALUCA  ZAMFIRESCU
(Laura) = MARCEL 1URES  (Tom) : |
ROMEO  POP.  EMILIAN - BELCIN |

(Jim OConnor). |

nu obsesia personali. ei elortal de desprin-
dere dinte-o conjuneturd  sociald nelavorabili
(aceastdi desprindere apivind  mai importaunti
decit rezolvarea sulerintelor psihice). Elemen-
tul unilicator ol spectacolului il constituice, po-
trivit unui artilicin regizoral, personajul ab-
sent. solud sitalal Wingfield, eel pleeal. care,
prin abandonul siiu moral. ii constringe pe cei
ramasi [a moralitate. Ndam La Zarre 11 men-
line in  sceenit simplu. printe-un portret  in
permanenti luminat. Ndoralin sotiei. mai pre-
sus de acuzatie. pistreazit o vreeme aparenla
unititfti familiale. Dar diserepanta dintre apa-
renlii si realitate actione: asupra celor doi
copii. determinindn-l pe Tom Winglield si
evadeze. iar pe Laurn. si capituleze in [ala
iluzici st st se retragd in menajeria el de
stielii

Silviae Glelin (Nmaunda) erceazit nn rol in
stilul el personal.
pe rapide modilic
Zamfirescu  (Laura

=1

bazat pe tonurei vocale si
i de stave psihici. Raluea
datele

se inserie in

per-
sonajului. oseifind  en diserelic intre  dispe-
rare  (ori  resemnare)  siovis. Mareel  Tures

(Tom) se achitii coreet v oblizatiile seenies
ce-torevin, rensind s susting sistemul de
velatii dintre  eelelalte  pesionaje. i polida
neinteligibilitigii unor vepliei.

Adiingind  sceenogealin  (Miveea Mateaboji).
oarecunn neutrii, adeevalit  conceptici  regizo-
rale simple. eonerelizald i interprelarea celor
tret actori. ar i reznllat nn speelacol  eare,
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firi a produce senzatic, s-ar [i detasat (de
altele din stagiunea trecuti a Nalionalului)
prin acuratetc si corectitudine. Din piicate,
wn personaj-cheie al piesei, cel care oferi
iluzia realiziirii §i1 apoi o rebtrage, cel care
introduce speranta, dar provoacit rapid rup-
turi  psihice  celorlalte  personaje, Jim
)'Connor, nu reusesle, in interpretarea lui
Romeo Pop. decit sit banalizeze pind la capiit
sensurile  (si asa fragile) ale piesei. Distri-
huirea inoportunii a tiniirnlui actor Impiedici
vealizarca  bunelor intentii “ale spectacolului.

Din nou se conlirmd faptul ¢ii o optiune
repertorialit depinde de forta actoriceasca exi-

stentd, la un moment dat, intr-o trupi de .
tealru.

Valentin Tascu
P. S. Preluind rolul lui Jim O’Connor, Emi-

lian Belcin a dat oarccare contur personaju-
lui si i-a restituit o parte dintre functiile
dramatice. Spectacolul, fmbunitifit in grabi,
mai suferdi, insii, de lipsd de coeziune.

TEATRUL NATIONAL DIN TiRGU MURES

Cind, in
i Aleesandrescu,
‘ stagiunii . curs,
|
!

august

prin Decrct  presidengial,
Prin
teatrele
din tara

irtervalil pina la noua

dramaturgiv  nationald si

spectacole. care  au
crigenta  projesionald
n  elaborarca artisticd.
eaxperienfelor, in care
celiilibirate st clare,

2 FLORIILE UNUI
GENMBAS
de Sito Nndris

l Data premicrei : 12 octombrie 1978.
{ Regia :  DAN  ALECSANDRESCU.
Decorut : MIRCEA MATCABOJI. Cos-

tumele :  EDITH  SCHRANZ-KUNO-
| VITS. Versiunca romaneasci : TUDOR
' DALTES.

MIHAT  GINGULESCU
(.Iuhaol Kohlhaas) : MICAELA CARA-
CAS  (Lisbeth) : TON  FISCUTEARU
(
(

Distribulia :

Nagelschmidi) : CRISTIAN 10AN
LIDIA ROSCA MARINESUGU
()Lum) : CORNEL POPESCU (Baronul
Wenzel  von Tronka) @ WON  RITIU
(Baronal Gimther) ; DAN IVANESCU
(Fyanz Miidley) : NiCOLAE URS (IKalt-

Herse) :

| heim) : DAN CIOBANU (Hisz) : EMIt i
SCHMIDT (iKunz) ;.  DAN  GLASU |
(Zauner) :  RADU  CAZAN  (Eiben-
meyer) 1 AUREL STEFANESCU  (Va-
mesul) : DOINA PREDA  (Sora Anto-
nia) ;3 ARRIAN MAZARACHE (Martin
Luther) : STEFAN MOISESCU (Mannj.

]

anul trecut,
directorul Teatrului din Tirgu Mures. despre repertoriul
nu binuiam cd, trei luni mai tirsiu,
denumirea de Teatru Nagional.
ficute la inceput de stagiune au fost onorate pe deplin,
investiturd,
s-a produs e mai pugin de patru premiere, cu piese valoroase din
universald,
numdarul premierelor s-a ridical la noud.)

Cu ocazia solemnitdjii care a animal intregul oras am wvdsut cileva
confirmat
care
Teatrul din Tg.

inovafia si

l-am intervievat pe regizorul Dan
teatrul va primi,
Promisiunile
astfel cd, in
ale teatrului

la cele doud secpii

(Pind la data apariici revistet.

celor doua
seriozilalea i
Mures este un
traditia se impletese in

nivelul inalt al

colective,
domneste aici,

consecventa
teatru al
speclacole

Siitd Andrias f{ace teatru de idei. in drama
sa Floriile unui geambas. reluare in registra
dvamatic a nuvelei .Michael Kohlhaas® de

Heinrich von Kleist. Subiectul e simplu, insi
de o mare for{ii de generalizare istorici.
UPrin abuz de putere. geambasul Kohlhaas
este pigubit de ¢itee baronul Wenzel von
Teonka ;: el cautdi o cale legali pentru a
obtine reparalii  cconomice §i morale ; dar

sojia pleeatd cu jalba in Inlimpinarea printu-
lut-guvernator moare, loviti de un miner de
halebardd. de unul dintre ostasii care inde-
pirtau mullimea din calea printului.  Acci-
dentul ¢ puortittor de semnificatie : lumea
celor sus-pusi ¢ pizitd nu numai .in cervcul
ei de legi”. dar si de brate inarmate. KNohi-
haas hotiriiste si reaprindd (oecul riscoalelor,
de-abia stins  dupi infringerea  lui Thomas

Miinzer. [ieindu-si singur deeptale. Tuleran
fiind. el cste chemat la ordine de pateticu]

predicator al Neformei. care I musird pentru
nesupuncre in lata legilor divine si omenesti
si-1 cere sit depund armele. Kohlhaas se su-
pune. In fata unui tribunal al printilor, i se
acordid dreptul de a-l chema in judecati pa

baronul  Wenzel veun Tronka. Geambagul
cistigdt, redobiwdindu-si bhunurile pridate de
bharon. iar acesta e pedepsit cu inchisoarca ;

dar, la rindu-i. Kohlhaas este condamnat la
moarte, pentru atentat impotriva ordinii de
slal.

Lovitnra de leatru din [inal ¢ ..autentili-
cali® de loviturile de teatru ale istoriei. Inse-
litoria si eruzimea ecirmuitorilor lasi un gust
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a-nar. Dar ideea piesei e limpede : pentru ca
dreplatea sd nu ramind o iluzie §i si nu
devind un simulacru, omul nu trebuic si
depund niciodatd armele. Fiinded dreplatea,
alila citd este, rezidi in practica radical-rcvo-
lutionarii, nu in ideologiile reformiste, oricind
pala sii se punii in serviciul paturilor con-
servatoare, intemeind — cum spunea Marx —
»noul vechi regim®.

Piesa contfine replici incisive, puternice.
Autorul are un deosebit sim} al expresiei
frumoase, in sens literar, fard si impieteze,
insid, asupra rostirii scenice ; el nu literaturi-
zeazi, ¢i preluereazi o limbhid in care atitu-
dinile personajelor fsi afli expresie pregnanti
fn aforisme si in paradoxnri, dar Ffirii osten-
talic si luciu. Replicile tin, mai degrabi, de
sfera argumentatiecic — implicitd, aict — in
cercetarea (si dezbaterea), pe o parte. a con-
ditici  de vietimit a  sistemului  social si a
limitelor riihdirii opresiunii, pe de alta, a
condilici de stiipin si a limitelor exercitiirii
pulerii,

Regizorul Dan Aleecsandrescu a reusit un
foarte bhun speetacol, reliefind tiria replicii
gi tragicul situatiilor. Prin distributie, el i-a
asigural sobtilitate si fortd ; prin miscarea
scenicit — suplele, ondine si gravilate de cere-
monial. Cici un ceremonial este acest spec-
tacol al ispisirii greselii celui ce nu merge
pinit la capiit. pentru ¢t di ascultare glasn-
rilor blinde ale sirenelor falsei fmpdciuiri,
wre an risunal atit de des in istorie.

Mihai Gingulescu. in Michael Kohlhaas, si-a
construit rolul din linii ferme, firi nuanie
psihologice. Nu s-ar [i cuvenit asa ; actocul,
fnsii, a oplal. se pare. penlen o interpretave
statuard. infitisind  eroul. si nu traicctoria
eroicului.  In  Lisheth. Mieaela Caracas ¢ o
aparitie plind de noblele i de gratie @ rolul,
cam finear. nn mi-a permis si viad mair mult
fn jocul acteitei. In schimb. Ton TFisculeanu
a heneficiat de un vol — ea sit spun asa —

e misurd, - actoral reusind o foarte huni
compozitic  de  earacter, pe  latura  malitios-
Joviald a personajului.

S-au fiacut remarcati. de asemeni. Adrian
Mazarache (Martin - Luther). sacerdotal. in
limitcle unei retorici usor desucte, si Dan
Tvimeseu  (avocawl Tranz  Miiller), onctuos,

sub logica rece a scolasticii de  jurisl.
Se cuvine relinuti si scena baronilor re-

uniti la o petrecere barbard, unde cade vie-
timit sora Antonia  (Doina Preda). scenit ln-
crati de regizor in registrul grotescului, cu

sliinla organizivii ritmice a spaliului scenie,
evocind manicra pieturii flamande.

Decorul Tui Mircea Mateaboji — interioare
fruste de castel. cu hirne cioplite grosolan —
accentucazi impresia de epocit virili. Costu-
mele Edithei Schranz-Iunovits au linii frivol-
eleganle. pentru lumea stipinilor, grosolane,
pentrn aceea a (iranilor si a ostenilor ; na
lipsese nici faldurile pelerinelor albe ale cle-
rului. ori albastru-violaceu. ale oamenilor de
drept : lume pesiriti, de ev mediu. in care
cruzimea, grosolinia. siirficia §i opulenta se
exprimii §i vestimentar.
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= INTERUIU

de Ecaterina Oproiu

‘ Data premierei : 15 octombric 1978.
, Regia : RALUCA TORGA MINDRILA
Scenografia : TEODORA DINULESCU.

Pistribugia : MELANIA URSU (Re-
portera) :  ALEXANDRU  MORARIU
LIVIA  GINGULESCU

(Tuti de la pupitru) : IOLANDA DATN
(Sudorifa) : DORINA PAUNESCU 0
femeie la fin) : MARINELA POPESCL

l (Nutica) : MARCELA ANDREI (Cate-
luta) :LIVIA DOLJAN (Avocata) : VA-

|  LENTINA TANCU (Primirita) : ALE-
NANDRU  FAGARASAN (Stingaciu} ;
DAN GUGA (Seenndul).

| (Reporterul) :
|

Raluea Torga Mindrild semneazi la Tg. Mu-
res un spectacol excelent cu piesa Interviu a

“caterined nu. cgizoarea s emareit
Ieaterinei  Oproi Regizoarea se remare
prin  preocuparea susiinuti  pentru detaliu.

conlucrind ¢u actorii la realizarea unor ade-
varate porirele de gen, caracterizate prin find
observatic psihiologici. Cele mai bune pe care
le-am  vizit in acest speclacol sinl. poale.
al Femeii la fin (Dorina Pinnescu). al Avo-

calei (Livia Doljan) si al lui Stingaciu (\le-
xandru  Figarisan). Desenul  Dorinei  Piiu-

neseir ¢ exeeulal, ea <3 spun asa. in peniti
subjire. Gesturile sint pline de dJelicatete st
de bun-sim| jarinesc : mina dusi la gurd
exprima  uimirea ; din  cind in cind, ist
netezesle c¢ite o enla a  imbricimintii, cu
misedari moi, ginditoare. adnnindu-gi.  apoi.
miinile In poalii, ca doud pisiri obosile ; ali-
tutlinea de blindd deferenta falii de interlo-
cutor (Reportera) rezumii. astfel. intreg feluf
de a i al tardneii din elimpia, munteanii.

Livin  Doljan i expresie grotese-stranie
Avocalei, descoperindu-ne-o e¢a pe o vietimit
a limbajdui golit de sens. Cliseele verbale.
i prin joeul siu Livia Doljan, il pot
stapini inte-atit pe em. i pot obnubila in-
Ur-2lit viata dwlerioard, aulentici. incit, pier-
derea «e sine se poate datora si uzurii mo-
rale provocate de modurile mecanice ale lim-
bajului.

Alexandeu Figivisan nu se sfieste sit facit
din Siingaciu un dirz misogin rural. cu un

acuzat sentiment de frustrare a  demnitiilix
virile. 18 al doilea portret original al 1i

nului (in ipostazit ardelencascii). care se in-
serie, aliituri de cel al lui Costache Babii, din
speciacolul e 1o Brasov, printre cele mai
interesanle realiziei actoricesti ale acestni rol
episadice

Realizitrile celorlalti actori dau, in ciuda
bhunei interpretiivi, impresia de  ceva dejn
viizat. Executate curat, fngrijit — asa cuin
am spus, pindi la detalin —, e lipsesic o
puternicii implicare sufleteascii.Cileva cuvinte
ne vimin. totugi, pentru cupldd  Reporierii-

WWwWW.zZiuaconstanta.ro



Reportera. Tn Reporter. Alexandru  Morariu
a piirut st practice un joc intraeitva’ extle-
rior ; aceasta s-a dalorat, poate, si tendiniei
sale de a-si asculta replica — rostiti, ¢ ade-
diral, cu un limbru viguros. T-am ° reco-
manda si-gi piistreze vigoarea §i si renunie
la inflexiunile retorice. Melania Ursu, in Re-
porterd, pe rind, insinnmti, acidi si delicat
invitluitoare, a [fost citeodald usor crispata,
ceca ce nu i-a stal riiu 3 o anume cezitare
provine din insulicienta acoperire psihologica
zisei dileme feminism-feminitale — dar
.a e, in lond, personajul.

Réamine si mai remarcim [luenta, alit tea-
trali  (din acest. moliv, rolurile Tuli de la
pupitru §i Secundul au fost mult estompate),
cit si pe planul demonstratici de idei : cici
ni s-a, sugerat, prin mijlocirea textului Eca-
lerinei Oproiu, o disputi meren deschisi, pri-
vind dialectica implinirilor §i a dezbinirilor
— 1idee, recunoagtem, prejioasd si subtil ex-
primatid de regizoare.

= NOAPTEA
PE ASFALT
de Theodor Minescu

Data premierei : 13 octombrie 1978S.
Regia : HUNYADI ANDRAS. Sceno-
grafia : ADORJANI ISTVAN. Versiunea
maghiarii : OLAT TIBOR.
Distributia : FERENCZY

CSONGOR

(Eugen) : MOZES ERZSEBET (Ma-
rina) : BORBATH OTTILIA (Ecale-

vina) :  TOTH TAMAS (Valentin) ;
GYURFFY ANDRAS (Soferul) ; ADAM
ERZSEBET (Mircasa) : SZEKELY
ANNA (Mirabella) 3 GYARMATI 1ST-
V. (Ciontea) ;  BEDU FERENC
(Ospitarul).

Theodor Minescu in
piesele sale de investigajie detectivistii  este
ideea implicivii morale, fn acceptiec simpa-
tetici, a celui ce cauld adeviiratul mobil al
unor acte omenesli - ineriminale  prin - prin-
cipit de deept, explorind sfera molivajiilor,
pentru a demonsira teza (cunosculi, dar ne-
exploatati, in dramaturgia noastri) ci. din-
colo de  caracterul  lor reprobabil, anumite
fapte se¢ pot dezlega in miseiri psihice ce
modifici  perspectiva. In Noaptea pe asfalt,
detectivul este reportercl, inteles . ca raporvtor
snfletese, eiei el raporteazi pentru adevarul
vielii in particularitaten lui si intervine spre
a [ace dreptate acestui adevir.

Drama lut Eugen, reporterul amator, este
§i o dramit a cunoagterii @ a infelegerit limi-
telor impheirii, a riscurilor pe care s le
asumii cel ce incearcii sid  deslacit  adeviirul
— cum am - spus, in particularitatea Ini —

Ceea cc aduce nou

nu din ceaja aparcniei (ciici faptele rimin
fapte), ci din generalitatea vagii a tezelor :i
principiilor care il pot, uneori, escamota sau
wida. Aripa indiferentismului [luturd moale
peste lwmilia sa — solia, sora, viitorul cum-
nal, inhamat in mod rutinier la carul fuuc-
tiei sale de redactor-sel al unei publicatii
oarccare. Pentru acesta din urmii, reportajul
nu .este vialii, ¢i vorbe. Rdspunzi pentru Line
cit  poti raspunde  pentrie  celalalt —  este
ideea ce a niscut aceastii drami, si senti-
mentul - responsabilititii - pentru  ceilalti, ca
autodeterminare, esle triit intens de Eugen.

Spectacolul de la Tg. Mures, lucrat cu acu-
ratete de regizorul Hunyadi Andras, se re-
marcit prin echilibru’ si sobrictate,, in ciuda
faptului cit scena nuntii a fost rezolvatit prin-
tr-o secventd filmata.

Intelesurile: piesei’ du fost redate cu fideli-
late, scolindu-se in eviden{d, cu precidere,
[riimintarile personajului principal ; Ferenczy
Csongor arc o bundd prezenli scenicd, insd,
din picate, rolul sin e prea construit, din
punct de vedere caracterologic. Actorul la
avut prea ‘'mult in vedere pe Eugen cel din
linal, scipindu-i elementul surpriz el n-a

stiut sugereze profunzimea triirilor, sub
masca  usuralic-glumealii a  personajului, asa

cum apare el in parlea inlii a piesei. Asa ci
nwe-a inldtisat un personaj bine deflinit in to-
nalitatea sa  gravi,, dar cam linear. Téth
Tamas, in Valentin, ¢ mai complex ; el a
aritlal stingiicia usor greoaie a indriigostitului
matur. ce a uital de mult exuberanta gestului
exprimind -dorinla : de asemenea, atitudinea
paternit’, de sef de clan. sau prestanta cu
totul specialii a Tunctionarului cu  responsa-
hilitati sn('inlc; facutia din aere de om pre-
ocupat  si binevoitor-indiferent  lati  de cei
din preajma. Atitdini rupte de  derute i

furii repezi, c¢ind tinitrul Eugen incecareid si-si

Himpezeasei statutul siu social si moral.

Ferenczy Csongor si Borbath  Ottilia




Ne-a surprins plicut si jocul actrifei Adim
Frszébet, in rolul Miresei, joc plin de solici-
tudine pentru partener s cu alita intensitale
a alectelor, incit stirneste, dincoace de rampii,
simpatia.

Au mat interpretat curat, dar cu mai pu-
tini angajare psihici, Modzes Erszébet (Ma-
rina), Borbath Ottilia (Ecaterina), Gyorfiy
Andras  (Soferul), Székely Anna (Mirabella),
Bedd [Ferene (Ospéatarul).

Decorul si costumele, in cca mai comunii
acceplic a realismului, aparfin lui  Adorjini
Istvin.

= EMIGRANTII

de Slawomir Mrozek

Data premierei : 29 aprilie 1978.
Regia si scenografia : MIHAT MA-
NOLESCU.  Versiunea  romancasci :
10ANA si TUDOR SAVU.
Distributia : ALEXANDRU MORA-
| RIU (AA) 3 1ION FISCUTEANU (XX}

Spectacolul Tui Mibai Manolescu cu  Fmi-

granfii de Mrozek pune in evidenld. mai
ales, vanitatea celor ce nu-si recunosc croa-

rea, nesiibuinfa de a sc¢ smulge din orga-
nismul social si etnic ciiruia i aparting in
scopul unei iluzorii impliniri personale. Doi
oameni goi sulleteste emigreazi : unul, din
dorinla de a avea, de a stringe, pentru a se
intoarce bogat — si-si hriineste  vanitatea
prestind munci epuizante, pentru bhani, care
nu ajung niciodati sit fie suficienti ca sit se
intoarcit ; celilalt se vrea liber de orice de-
terminare, liber la modul absolut, nutrind,
ca alare, un dispret profand pentru parte-
nerul si conationalul siu, dar dovedindu-se
la fel de limitat ca acesta, de vreme ce acti-
vitatea sa intelectualit se reduce la observarea
reactiilor sufletesti ale partenerului. Vanitatea
intelectualului  consti in a diseca vanitalea
omulut simplu.

In aceasti ecuatie si-au gindit rolurile si
Alexandru Morariu (AA) — intelectualul si
Ton Fiscuteanu (XX) — omul simplu. Dia-
logul lor reline spectatorul ca un ceremonial
crud, al jupuirii sufletului de minciunile ce-l
machinzii. Jocul hinecos, insinuant, al lut
Mexandey Morariu este un bun pandant la

Fiptura  greoaic. frusti, nedumeriti, nchota-
rilii. mereu lemdtoare, pe care o inchipuie
Ton Fiscuteanu. Ce rimine in urma vanitilii

pe eare. conlinuu, AA i-o rineste lui XX ¥
Disperarea acestuia. Dar dacit intelectuaiul
cati st fie o fideld oglindi a sufletului celui-
lalt 2 Amindoi afli ci «lisperarea ¢ staréa lor
adeviYalti. Vanitosii nu erau deeit exponenii
ai unei lumi disperate. Aceste idei sint cu
pregnani{it redate in  spectacolul  lui  Mihai
Manolesecu si bine slujite de cei doi actori,
are si-au construit rolurile cu inteligenti si,
uneori, cu farmec.
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= FEDRA

de Racine

Data premierei : 8 iunic 1978.

Regia : DAN  MICU.  Scenografia :
ANNA TAMAS. Versiunea romaneased :
TUDOR MAINESCLU,

Distributia : MHIAT  GINGULESCU
(Tezeu) : MELANIA URSU  (Fedra)
CORNEL POPESCU  (Iipolit) : MARI-
NELA AT (Arieia) @ LIVIA
| DOLJAN  (Enona) : ADRIAN MAZA.
RACHE (Teramen) : LIVIN  GINGU-
LESCU (tsmena) : VALENTINA TANCU
(Panopa) : FRANCISC BEDU (Pazni-
| cul).

Faguet releva, in .Arta de a citiy, ci re-
plicite lui Racine, perfecte §i din punct de
vedere teatral, nu-i permit  actorului si se
miste cinm vrea el ; replien dieteazit gi mig-
cavea scenied. Actorul. aici. e silit de text s
i se supund. Ca sd nu grescascil.

Din picate. in spectacolul cu Fedra pus in
scenit e Dan Micu. nu s-a intimplat® aga.
Cu exceplia Melaniei Ursu. singura din distei-
butic care s-a dovedit capabilii sa ne redea,
cu tmbru limpede si en o migecare scenicit
adecvalit, cadentele raciniene. avind totodati
noblefca, grafia si patetismul cerute de rol,
ceilalti actori au evolual fiecare de unul sin-
gur. cu mai multi sau mai pulind intelegers
$i, prin urmare, la oarecare distanta de per-
sonaj. Lecturii scenice lipsindu-i rigoarea, atit
in ce priveste o idee unificatoare ¢it si in ce
priveste stilul. era firesc ca ca si se dizolve
in deruta unor iuterpreti, de multe ori apre-
ciali pentru performanie profesionale, ca Ma-
rinela Popeseu (Aricia) si Livia Doljan {Eno-
na). de data aceasta. destul de searbedc.
Adrian Mazarache. in ‘Teramen. nu si-a putut

regla inteusitaten vocald, intrind  mereu in
contradictie. atit eu rolul eit st cu situatia

dramaticii. Cornel Popescu a Ficut un Hipolit
cam dezorientat. iar Mibai Gingulescu. uu
Tezeu grosolan. S-a simlit intentia regizoru-
lui de a da un sens politie speetacolului. dar,
intentia nefitnd Tinalizata. o stin dacid mai

degrabi n-a diminual, astfel, sentimentul Fe-
drei i, prin aceasta, insusi  caracterul siu
tragie.

Tamas rvefleetid efortul de
a sugera miivelie prin linii elegante. dar el
sint departe de linnta clasied si nu corespund
nici decorulni frust. semmat tot de ea. In
intrecul situ. spectacolul lasi o impresie de
neclaritate §i nemulinmeste prin lentoare. Pro-
lagonista nn-l poate salva de plictiseala ce
se instoleazd incet. dar sigur, pe parcursul
VIZIOWAL,

Costumele Annei

Constantin Radu-Maria
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Anul international al copilului

TEATRUL ., TANDARICA*

PESCARUL §I
NOROCUL.

scenariu de Cristian Pepino
dupd Anton Pann

Data premierei : 31 ianuaric 1979.

Regia : IRINA NICULESCU. Seeno-
grafia : ANTONIO ALBICI. Muzica :
VASILE SIRLIL.  Miscarca sceniced :

MALOU 10SIF.

Interprefi : BRINDUSA SILVESTRU,
STEFAN SANDULESCU, MELANIA
PETRESCU, ANA VLADESCU ARON,
CRISTINA POPOVICI, SONIA GIBA.

VALERIU SIMION. COSTEL PO-
POVICI, MIHAI PRUJINSKI. Voci:
JORJ VOICU, ANDI STEFANESCU,

ION LUCIAN.

Anton Pann, acest .fin al Pepelei, cel istel
ca un proverh”, a ispitit cu insistentid §i de
multi  vreme condeiul dramaturgului, fie
prin  zbueciumata sa vialdi, fie prin scrierile
in care prind contur o multitudine de ca-
racterc §i de fapte niistrusnice, infiligate cu
debordantd vervi. Pann nu e [folclorist, dar
reuscsle sit sinlelizeze expresia spiritului popu-
lar, nu isi propune un tablou social al
epocii, dar lumea sa este concretii, islorie
determinatid, prin moravuri si prin atmosferi.
Cristian  Pepino propune Teatrului . Tin-
ditricd®  un scenariu  care  prelucreazi
liber opera originaldi, pistrindu-i, insi, esenia,

intr-o construcjic autonomi, menili si ingi-
duie realizatorilor spectacolului alegerea mij-
loacelor de expresie.” Intentie liudabili. de-
altminteri, sub rezerva de a se fi asigurat
cursivitatea §i claritatea textului. Or, tocmai
in acest sens, scenariul s-a dovedit [ragil,
canavaua fiindu-i cam rard, iar urzeala, prea
groasi. Nu contestim pitorescul unor replici
st al unor situalii, culoarea verbului si evi-
tarea tonului vulgar-moralizator ; trama sc
nrniireste, insd, cu dificultate.

S-au stritduit sit ne oferc un spectacol pi-
torese, bogat in metafore, liric, pe alocuri
de un umor frust, imbinind cu vizibil efort
modalitili  de expresie diverse, regizoarea
[rina Niculescu, scenograful Antonio Albici.
compozitorul Vasile Sirli, autoarea misciirii
scenice Malou Iosif §i trupa de virtuozi ar-
tisti-minuitori. Misti uriase se perindd alituri
de interpreli ¢u mdisti sau de pipusi con-

struite  in  spiritul  traditiei  populare,
miscindu-se gratios in scendi, ca intr-un
dans  de  c¢pocit ;  gesturile  §i situa-
tiille sint punctate de cfecte sonore, vocile

sint bine alese si suni clar, fie ci aparjin
unor cunoscufi actori, ca lon Lucian, sau
unor pipusari care stiu si fie arlisti ecom-

pleti — Brindusa Silvestru, Valeriu Simion,
Costel Popovici. Scenele in care apar ne-
vasta pescarului si pescarul (Brindusa Sil-
vestru §i  Valeriu Simion) sint exemplare

pentru valorificarea tradifiei genului ; remar-
cabile contributii la spectacol aduc Stefan
Siindulesecu, Mihai Prujinski, Melania Pe-
trescu, Ana Vlidescu Aron, Sonia Giba, Cri-
stina Popovici. Umorul lui Jorj Voicu este
insii, de asti datd, cam liniar.

Firi indoiald ci Vasile Sirli este un com-
pozitor de talent, cu un real simt al ritmu-
lui scenic si al situatiilor dramatice. Speram.
insii, ca sursa inspiratiei si fie, in acest
spectacol. muzica de epocii, liutireasci, pe
care putea s-o prelucreze apoi §i in forme
de expresic modernc. Oare, Anton Pann n-a
fost s1 compozitor §i interpret, ba chiar pro-
fesor de muzicd si de canto ? Asta, cu atit
mai mult, cu c¢it decorul plaseazi actiunea
in timp si in spafiu, prin acea gravuri de
epocii ce infitigeazii Bucurestii Inceputului
de veac 19.

Mihai Crisan

telex-, teatrul““etelex-, teatrul““e telex-, teatrul‘

(Continuare din p. 33)
dante, doldora de informalii
inutile. Are dreptate poetul,
@® Alevandru Tocilescu a
fost angajat  regizor la Tea-
trul . Jon Vasilescu™, @ La
Teatrul pentru copit si tine-
ret din Jasi. se pregdteste un
spectacol ntitulat Tarmarocul

povestilor dupd Ion Creangd.
Regizor este Sergiu Tudose.
Tot aici se repetd Fram,
ursul polar. Regizor este Con-

stantin Brehnescu, Ursul lui
Cezar Petrescu prinde wviata
si la Teatrul de marioncte

din Arad. @ Ce [ac pdpu-
sarii din Tg. Mures ? Cei de

la sectia romdnd pregitesc
larmarocul piticului Clip de
Al. T. Popescu i Capra cu
trei iezi dupd Ion Creangd.
Regizoare : Maria  Mierlut.
Mierlut si iesii, sund frumos.
Bine ca nu pune spectacolul
Adrian...  Lupu. Cei de la
(Continuare in p. 93)
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MUZICA

TEATRUL DE OPERETA

POUESTE DIN
CARTIERUL DE VEST

de Leonard Bernstein

Intr-o atmosferi de tensiune i de violentd,
cu mare arli produsi si condusit de realiza-
torii  spectacolului, iubirea tragici a acestor
Romeo st Jubeta moderni, care sint Tony
Maria din Povestea lui l.eonard Bernstein,
ibale, ea o superbii cometd, [firmamentul
dzdat de stelele cizitoare ale pricteniilor
si urii, Intrecertlor cinstite si luptelor wuci-
gage dintre americanii ,Toren{i® §i portori-
canii LRechini™. Adei rezidd Intreaga [rumu-
sete si noblete a montirti, care demonstreazii
(nu pentru prima oardi, dar intiia datd cu
asemenca for{d)
bligati de conditia definitoric a genului prac-
tteat indeobste si stirncascii, aproape scaril
de seari, risul spectatorilor — esle capabilit
si sit zguduic pinit la lacrimi acelasi publie.

in ce misuri o trupit — o-

Stilul unitar si foarte personal al montiri-
lor Operctei bucurestene, carc reuncgte intr-o
singurdl, largii clasi de spectacole toate lueri-
rile puse in sceni — lisindu-le, totodatd,
libertatea  si-si alirme, [liceare, individualita-
tlea — se impune si de asti datd, printr-o
cursivilale speciali a discursulni  (mai  evi-
dentd, poate, deeit alteori, peniru ei e vorba
de un discurs ce se¢ compune, caleidoscopic,
din multe, foarte multe tablouri scurte), prin
structura scenogralici (cucerind acum pentra
actiune nu liirgimea  si prolun-
zimea scenei. c¢i si din indillimen ei), printr-o
fot  mai granijclor
fntre specializirvile initiale ale tnturor artisti-
for, in vederca constitnirii unci omo-
gene  de  dinterpreti totali®. Timpletind - abil
clementul de sngestie en cel de autenticitate,

numai din

pronuntatii  slergere  a

Irupe

detaliul realist si cel cu valoare de <imbol,
Ifristolenia Cazacu construieste un New York
mirginaz. cu familiarele Ini ziduri coscovite,
pe «care linerii indrigostiti isi seriuv numcle,
cu tipicele lui sedri melalice exterioare, cu
cternele lui lizi de gunoi, toate, dispusc cu

56

sim{ al
aceasti

an  dcosebit ritmului  compozificy
plastice ; in ambian{d  sint  plasate,
rind pe rind, locurile actiunit (un bar saw
o pivnila, un atelier de croilorie sau un
baleon), deaviilnite privirilor in urma fugarck
acoperiri, doar pe jumiitate, a scenei (pro-
cedeu  spectfic montiinilor Operetei). Spatiul
este invadat. eind pe nesimlite, eind eruptiv.
de cele douid grupuri rivale, care sc infrunti
intr-un mereu altul, mereu altfel,
mereu plin dec [lantezie ; parti~

dansg —
dinamic st
tura coregralici creati de MNihaela Atanasin
ne farmecit (31 i farmced pe arlisti) pindlaa
ne convinge cii, loti. sial balerini. Dar, iati.
dansul se opresic si intrii in joc cuvintele r
cuvinte spuse c¢u sinceritate si forfd a sen-
timentului, en intonalii §i accente juste, cu
naturaleje ; dupd cum interpretarea regizo~
ralii a lui George Zaharesen ne-a convins ca
acei c¢e le roslese sinl, loli, actori. Dar vorbele.
larindul lor, lasit locul muzicit si,la un semn

al dirijorului Liviu  Cavassi, descoperim c#
acei care cvolueazii  sub bagheta lui sint.
de [apt, eintdreti. Sau s eintireli. Desco-

perim in vocea de inalti calitate a lui Ale-
Tonitd  inflexiuni  noi, plusul le
expresivitate  si de  cilduri  ce denot®
progresul ferm si conlinuu al artistului ; i
pline de candoare
Constantei  Cimpeanu..
vibrind de vigoare st

xandru

cintul  si in jocul
de sensibilitate  ale

ca si In acelea

de temperament ale lui Vali Niculescu, ace~
lagi profesionalism, aceecasi prospefime, acc-
casi dintotdeauna : in evolutiile lay
Eugen Savopol si Genrge Niculesen, surpriza
realiziirii desiivirgite. caplivanle, a unor per-
total  diferite  de cele create piné:
acum. de acesti artisti si de alfii, pe scena
Operctei. In sfirgit, Tn  contributiile tuturot
cclorlalii (eind  pe
reli. actori si dansalori. truda si pasiunea,.

diiritire

sonaje

rind si simultan) cinti-
cfortul si bueuria pe care le presupune tre-
cerea foarte dilicil examen, care mar-
cheazi depiigirea cu inefi o treapti a limi-
telor (dar cautind’
mereu sit intinereaseii inci...) opercle. Povesie

unui

stinte ale vesnie linerei
din eartierul de vest cste, pentru Teatrul de
Opereli,
creator, pe deplin risplitite. acum, de impli-

povestea indriznelii si a clortului

nirea unor niizuinle mai vechi. pe eare spoe-

tacolul acesta o marchea

Luminita Vartolomei
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Sintem  in Anul

carii, pe

st harnicin  artigtilor

acest numdr al revistel,

Modestia — accastii mare
necunoscutidi — e, de [Tapt,
putere. Puterca de a te pri-
vi pe tine mai sever decit
ii privesti pe .altii. Puterca
de a fi mai generos cu cei-
lalii deeit cu tine insuti.
Modestia mai este decentit si
pudoare.

Dar wmodestin este si, fard
indoiali, una dintee c¢oordo-
watele seenci .anici”, covstru-
111 mai cu scwnd peatru ..cei
miei”. cu personaje de  di-

mensiuni reduse. en readiza-
torl  aproape anoninn.  Si,
poate, tocmai aceasti mo-

destie dit un plus de frumu-
sele indeletnicirii.

In  sustinerea afirmatiilor
noastre, wn prim argument :

Aneta  Forna-Christu, profe-
sionisti  exceplionald, actriti

minuitoare la Teatrul de pi-
pusi din Constanta. A venit

Anul international al copilului |

internajional  al
noastre si-au asumat raspundert sporite in privinfa edu-
multiple planurt, a
cle, teatrele de pdpusi si marionele acoperd cea mai mare
parte a activit@pii desfasurate de shgjitorii scenet, in legd-
tura cu formarew personalitafii copilului. Apreciind talentul
papusar,
citeva portrete ale celor care,
prin. munca lor pling de entuziasm si ddruire, contribuie
la inflorirea miscarii noasire papusdresti, la innoirea si
Cdiversificarea mifloacelor de expresie ale acestei arte.

Elogin modestiei ‘

copilului,  Teatrele

tinerelor  generajii, Dintre

presentam, incepind cu

aici cu multi, mulii ant in
urmii. dintr-o  loealitate ma-
runtii, dar cu nume de re-
zonanli — Tuzla. O adoles-
centii care abia terminase li-
ceul, dar era hotiritd sit de-
vind  utild. Viizuse  citeva
speetacole pe  scena  .micit”,
de curind creatit in marcle
oras portuar. () fascinaseri
poezia inviluitoare si zbhorul
visului. care pireau aici pal-
pabile.  conerete.  Si iubea
copiii. S-a inscris L un curs
de minuitori si s-a dovedit
mai  silitoare, mat  pasionali
deeft aljii. La 18 ani — ne-
fmpliniti — era actritdy, de-
hutied in printul  Carabas
din Motanul incdaliat, La in-
ceput, a interprefal  palru,
cinei, chiar sase roluri, in a-

celagi  spectacol. Ca s in-
vele — spunca ea. Curind,
lncslesugul s-i [deut  virtoo-
zitale.  Pe  mina®™  Anelei

Forna-Christu, pipusile «cit-
pitau o viatd uluitoare, o
individualitate  proprie st
crau in stare e eele mai
ineredibile migciirt, gesturi §i
atitudini,

b

Cu o sete neostoitd de stu-
div  si iubindu-gi  pitimay
munen, a mers mai departe,
cu rolurt grele. purtind me-
sajul speetacolului. De la i-
milatic a ajuns la creatie
originali, de la naturalism
In metaforii si simbol. Copi-
lul din  stele a  emotionat
prin triire sinceri. Micul
prinl s-a impus prin forla
de sintetizare a interpretei,

aminanti

prin stiinja ei' de a da chip

windirii  abstracte. Printesa
din  Povestea porcului cste
o prezen|d  simbolici. Cu-

sare  sulveazi
i alte personaje
din aceeasi perioadd entuzi-
asmau  prin  fidelitate faj®
de sursa inspiragiel.

29 de ani de munei ne-
obositd. Peste 80 de perso-
naje  create.  Nenumiirate e-
logii de ' mari personali-
14 : S, Obraztov. Jean Pu-
getl, Nelly  Fairvise. Prezenti
remarcatii  la Festivalul de
teatrn experimental de  la
Nanvevy, Ia Paris, in Polonia.
Premit e interpretare o
Zagreb, la Piatra Neami, fwe
Baciiu... Totusi, Aneta Forna-
Christu mirturiseste ci-i vine

ravosul - goricel
0 pipusa

gren s creadd cd toate w-
cesle omagii sint meritate,
deoarece  considerd ¢ maz

inviilat de la
care luercazi, de
la colegi $i mai ales de lu..
ppusi. Cine a viizut perso-
njele insufletite de ca, cw
grear le  poate  uita. Toalir
sint de un firese  desivirsit
si, paradoxal, de o putere
de  seductie aproape magicii-
innobilate de  personalitatea
interpretei, a ciirei noti  do-
estc modestia.

are amull e
regizori:

Al doilea argument : Tda
Grumaz. pictor scenogral ab
Teatrului  de  pipusi dir

Baia Mare.

Dupit  foarie bune studit
de  specialitate  in Capitald,
tindra  pictorifii  pornea in

certitudint  si cu
visuri. Pulea s-o ia pe orice

vialid  cu

—
[
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drum. Dar s-a intors in fara
de comori a Maramuresului.
Alci, a poposit pe scena pi-
pusilor; a adus cu ea cu-
lorile muntilor §i ale pidu-
rilor, ale penclor de piun
ce impodobesc clopurile ma-
ramuregene, dungile cergilor
si ale strailelor, desenele
crestate in lemn, urzite in
scoarle §i in stergare.

Asa. s-au niscut decorurile
si personajele din  Punguta
cu doi  bani, din Flinta
si-un  cal rosu, din Stan
Pdtitul, din Ariciul albastru,
Asa s-au nidscut spatile din
Harap-Alb, in care verdele
moare in tonuri ingilbenile
sau ruginii si in care al-
bastrul circularului se revar-
si peste porji §i peste ar-
cade de «culoarea spicului
riiscopt.

In Capra cu trei iesi, sce-
nografia de inspirajie folclo-

rici a Idei Grumaz alinge
-alori deosebjte. lezii, lucrali
din straite, se aldturi ca-
prei-mame §i  suratelor ei,
supradimensionate, cu tru-
puri confecfionate din cergi.
Capetele, din lemn cioplit,
preiau  modelul caprei din
alaiurile tirinesti ale sirbi-
torilor de iarnii. In simfonie
de. tonuri naturale — alb-
bej si alb-gri — aceste per-
sonaje sc aduni g§i se des-
parl, se prind in hore, se
leagiini in descintec sau bo-
cet.  Aici, scenografia  in-
seamnii atmosferii. Inscamnit
un nou ritm, noi reliefuri
date  narafiunii  dramatice.
Tnseamnit tidlmicirea sensu-
rilor existente in poveste i
fn  poeziile populare ce i
s-au integrat.
Rafinamentul
al culorilor
spectacole
lamii

formelor si
incinti i in
situate in afara
basmului romanesc :

Povestiri  din  Pentameron,
Patria, Suflefel. In acest din
nemdt basm.  adaptat  dupi
Klemens Brentano, scenogra-
fia a mers pe urmele pipu-
silor din vremea autorului,
asudar, din epoca -romantis-
mului german. Figurine de-
licate st grafioase plutesc in-
tr-un  cadru adecvat, reali-
zind funtasticul.

Niciodatdi  multumiti de
ceca ce face, stiind doar cit
posibilititile genului sint ne-
lunitate, Ida Grumaz ¢ in-
lr-un vesnic neastimpir, in-
lr-o neconlenilii citutare.

In gnul dedicat lor, copi-
ilor, acestia vor afla si vor
povesti multe despre Ancta
Forna-Christu §i despre Ida

Grumaz. Ar fi cel mai fnalt
clogiu adus artei si modes-

tiei lor.

Sanda Diaconescu

Cu regrel trcbuie si re-

marc un fapt — si anu-
me, cd aceasti inifia-

tivd incepe sid fie devorati
de vechi si, wvai, binecu-
noscule metehne. ]ncepusem
sit mii tem ¢it aga va fi, din
clipa in care am inteles cii o
visiune regizorald  unitard,
desi grcu de realizat la im-
pactul cu ficcare individuali-
tate poeticit in parte, este al-
solut mnecesarii §i ar pulea
constitui ehiar unul dintre pi-
volii aceslei  extraordinare
aventuri spirituale. Cind spun
.viziune unilari, nu ma gin-
desc la nici un fel de sablon,
el lnoidee unificatoare, la o
seriozilate si o profesionali-
tate profitabili pentru toalii
lumea : si pentru aectori, i
pentru pocet, si penlru pu-
blic, bineinteles, si pentra
eventualul sau eventualii re-
gizori ; lineri, as fi inclinat
sit cred, pentru ci mi se pi-
rea (si mi se pare) cii o ase-
menea iniliativi  solicitii un
procent ridicat de mobilitate
spirituald §i de prospefime.
Am avut, la un moment dat,
impresia ci foarle

restrins de animatori — des-

nueleului
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TEATRUL DE POEZIE

Poezie populard

tul de instabil si acesta, dupi
cum s¢ vede — 1 s-ar putea
adauga, cu fiecare nou spec-
tacol, alii entuziastiai poezici
st ail leatrului de poezie, ci

numerosii  spectatori  tineri
prezenti  inscamnd <¢i  genul
si-a  §i  constituit publicul
ideal :  conslant, activ  si
exaltal, uneori.

Poezia  pepulard a fost,

insi, o mare deceplie; se con-
firmi ¢t improvizatia, superba
ori neglijenta improvizalie,
este ,viziunca® definitorie a
acestul teatru, cd eventualul
regizor nu va apdrea, cit to-
tul va rimine i seama invi-
tagilor ocazionali §i, mai ales,
a minunatilor actori, artiza-
nii celor c¢inci minute de in-
terpretare ale fieciruia, si
numai atit, ci accasti ramp‘
de lansare a urei noi confi-
gurdri a rclajiel poezic-teatru,
acest laborator de wvalorifi-
care a inepuizabilei  hogiltii
de talenie tinere si a poli-

valenlei creatorilor consacrati
este foarte departe de a i
ceen  ce-inl imaginasem  §i
crezusem. la incepul. cit este.

Pentru eit e deceptionant
st vezi un asa-zis  .speeto-
col* de poezie populari mal-

tratat intr-un colaj de reci-
tiri  (chiar dacii unele cex-
ceptionale : Ruxandra Sire-
leanu, lon Caramitru — ver-

siune aromind a ,Mioritei®).
sit asculji banalitdtile cutirui
asislenl universitar. debitate
de dragul unei .discutii co-
loeviale®. Pentru cit e si mai
deeeptionant  sit astepti  zeci
de minute vizionarea

unui
fitm TV dedicat de Catinca
Ralean  etnografului  Harry
Brauner si. pind la  sosirea

specialistilor care sii resincro-
nizeze imaginea cu sunetul,
sd ,,umpli timpul® cu lecturi
intiinplittoare. E deceptionant

si te pregitesti pentru o
seard de poeczie JToan Ale-
xandru (anuntati  de douil
luni!) st sd (i se ofere o
improvizatie, pe alocuri, la-
menlabili. Dar, poate <¢i
toate aceslea nu  sint  decit
accidente ? — i inciipiji-

nez s sper.

Doru Mielcescu



TURNEE DE PESTE HOTARE

TEATRUL DE STAT DIN MALMO
(SUEDIA)

De douii ori Strindberq:
® DANSUL MORTII

Ne-a vizitat recent Teatrul de Stat din
Malmé (Suedia), prezentindu-ne trei specla-
cole : unul dramatic §i doui corcgrafice. Pen-
tru cei ce cunosc bine profilul acestei trupe,
lucrul nu este de mirare : Malmé Stadstea-
ler csle, la ora actuali, cel mai mare teatru
din Scandinavia, in cele cinci sili ale sale

funcfionind tot atitea secjii (teatru, operi.
balet, musical, teatru pentru copii), servite

de nu mai pulin de patru sute de actori,
balerini, cintire}i s.a. Complexitatea fenome-
nului artistic produs aici, precum si faptul
c¢i unul dintre primii animatori ai trupei a
fost celebrul regizor Ingmar Bergman, fireste
cii au sporit curiozitatea publicului nostru.
Cu alit mai mult cu cit numele lui August
Strindberg figura pe afisul ambelor seri :
o dati, ca autor dramatic (Dansul morjit),

a doua oard, ca inspirator al unui balet
(dupii Domnisoara Iulia). Dacii adiugim,

insii, faptul cit trupa suedezi a mai prezen-
tat un balet (Adam §i Ewva), ar trebui spus
¢ii nu numele lui Strindberg a unit cele douit
agreabile seri, ci ideea cuplului, radiografiat
in aproape toate ipostazele sale, necrutitor,
firii menajamente ; si optiunea repertoriali
a lurneului mi s-a piirut inspirati, deoarcce
alit cele doudl piese ale .clasicului nordic.
cit si legenda biblicd sint binecunoscute pu-
blicului  nostru, facilitind receptarca mesa-
jului reprezentatiilor.

Spectacolul din prima seari a turneului a
avul la bazi piesa Dansul mortii (sau, ‘mai
corect spus, Dansurile morfii — titlul origi-
nal ; textul era imbogiltit cu pasaje mai
pulin cunoscute, din perioada claboririi sale).
Nu e o lucrare nouii, nu avem de-a face cu
o preluerare spectaculoasi — cum e. spre
exeniplu, cea a lui Diirrenmatt — ci asis-
tim la o discreti reorganizarec a materialului
dramatie. Excluzind cele trei personaje epi-
sodice din prima parte a piesei, regizorul
Jan Tewin s-a arital preocupat mai mult
de ideea ciclului, a continuiirii situatiei din
prima parte. intr-a doua, a refacerii triun-
ghiului initial FEdgar-Alice-IKKurt prin imbi-
trinirea celuilalt. —  Allan-Judith-Adolf. In-
tr-adevir, in spectacol, e mult mai conturati
tema continuititii calvarului conjugal, a im-
posibilititii oricirei ,optimiziri“ casnice, ra-
tindy-se (de ambele dit)) pind §i ipoteza
formirii unui cuplu adulterin. Perechile sint
legate numai prin uri (exprimati hiperrea-
list, aproape fizic), iar cortina cade de

citeva ori, implacabil, ca o ghilotini, acom-
paniati de un zgomot metalic sec, terifiant.
Nu sint ocolite, fireste, momentele macabre,
nici cele grotesti, cinice. Autorul mizanscenei
a shiut sd sublinieze obsesia — lipic
strindbergiani — a infernului familial, iar
scenograful Ladislav  Vychodil l-a sustinut
inspirat, gisind nu numai acea ingenioasa
solutie . a cdderii cortinei, ci §i o perfecti
posibilitate de sugerare a atmosferei prin
combinarea accesoriilor plastice.

Ce-i drept, spectacolul mi s-a piirut foarte
lung, trenant, pe alocuri, impiinat cu doui-
trei ,lesiri® actoricesti invechite, de teatru
comentat ; dar, in general, interprelii au par-
curs cu bine istovitorul drum ciitre esenia
dificilului text; ma gindese mai ales la
Gunnar Ohlund (un Edgar bolnivicios, in-
veninat, abrutizat), la Betty Tuvén (o fosti
nctriti — Alice — care simte nevoia 6&3-§i
miai reia unele vechi numere) si la Birgitla
Sanderberg (Judith, cea care involueazi in
mod uimitor, sub ochii nostri). Gindindu-mni,
in® acest moment, la ccle mai recente mon-
tiri de la noi cu Dansul mortii, nu foarte
reusite, Inclin sd sper cit prezentul contact
cu textul lui Strindberg. jucat de compa-
lriojti  sdii, va genera noi si fertile puncte
de vedere asupra piesei.

= DOMNISOARD IULIA

Cel putin la fel de interesant a fost si
celilalt spectacol strindbergian, Domnisoara
Tulia, in coregrafia cunoscutei Birgit Cull-
bere. pe muzica lui Ture Rangstrom, in
scenografia semnati de Sven LErixson. Rare-
ori am viizut un coregraf care sit piistreze,

pinii in cele mai mici aminunte, nu doar
actiunca dramatici. ci si atmosfera, earacte-
rologia, profunzimea conflictului. Desigur,

piesa se preteazdi la o convertire coregralicit:
se vorbeste mult despre dans. se si danseaza,
ni se prezinti citeva pantomime, sintem in-
trodugi in cadrul ludic al nopiii de Sinziene...

0 idee aproape deloc discutati in drami
cste cea a lumit extrascenice : flaciaii de la
fermi, femeile clevetitoare si strimosii luliei;
primii, prezentafi in cheie grotesei, aproape
bufa, ceilal{i, dimpotrivd, hieralizaii la maxi-
mum. Interferenta celor doui lumi (cea pre-
zentit §i cea trecutii), confruntarea pretenti-
ilor clitare ale domnisoarei Tulia cu cele
ale Tui Jean. inferior din punct de vedere
social, alternarea capriciilor stiipinei cu vese-
lin si vobustetea slugilor ei — iatd conflic-
tele teatrale care au devenit, in viziunea lui
Birgit Cullberg, impresionante secvente core-

grafice. Servite cu miliestrie de ciitre Jette
Nejman (Tulia), FEske ITolm (Jean), Anna

Brandsdottir (Kristin) s.a.

Bogdan Ulmu
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DAN DESLIU

Premiera
se amina

farsd=reverie in trei acte

Perlsondjelé

(in ordinea intrdrii in scend)

MAESTRUL LLEO

DOMNUL A PRODUCATORUL
DOMNUL B ARGUS

FATA CU GUSTARI PRIMUL RECUZITER
SORA SEFA AL DOILEA RECUZITER
SORA SECUNDA DIRECTORUL DE SCENA
PROFESORUL AUTORUL

ASISTENTUL DIVA

BATRINA INGENUA

GRETI LOGODNICA

FATA IN ALB LOGODNICUL

DOAMNA SUFLEURUL

EINSTEIN NATHALIA

FATA UN ACTOR

| ACTUL 1
Tabloul [

Duapi ridicarea corlinei, scena ramine in semiintuneric. Liniste. Peste
citeva elipe, un zgomot care se preecizeazii 3 in planul doi, cineva descuie
o ugit. intrd in vestibul. fluierind o melodie banald, cum ar fi ,Striaini in
noaple” sau Cleviul™ de Chaplin. Aprinde lumina, cotrobiieste, bombine
plictisit. il auzim neclar, prin cealaltd nsi, dintre vestibul si scend, pe care
o va deschide in curind.

ascunsclea... (Intrind, n-a aprins lumina :

Scena 1 (lf.n ‘yeslibul se slrecoard” o flil'(i. iusui’[:
cientd pentru a ne clarifica.) Te pomencesti
ci 1-am ldsat in baie. (Trece lent spre
MAESTRUL (intrind) : Niciodati nu stii lateral-dreapta, deschide alld usda, risu-
unde-i pui! Papuci nenorocifi, obiecte ceste comutatoru! : tot nu-i destuld lu-
vulgare ! Vi jucati cu mine de-a v-afi

mind in scend, laclamajie : ,Sigur, aici
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erali I“ Revine in scend, [redonind acelasi
motiv. Se apropie de * usa  vestibulului,
aprinde lumina, isi scoate paldria, o pune
pe  crestetul unei nimfe de piatra, cam
dezbrdacate, scoate i pardesiul, il asazd,
delical. pe umerii respectivei — poale si
mormaie ceva adecvat in timpul acestor
operalii — in fine, se intoarce spre rampa.
E un tip la vreo 55 de ani, mai degrabi
inalt. Costum de scard, cu camasd alba s
papillon. Fularul e mdtase i-a  rdamas
wital in jurul gitului. Asa, cu papucit in

mind. se uild intersis la ce vede i nu
crede...)
DOMNUL A : Buni seara, sir !
DOMNUL B : Buni seara, mylord !
MAESTRUL : Poftim ?  (Pausd consistentd :
. cei dot inst din fotolitle joase rdamin

Jizati la  cxtremitapile mesei lungi. scun-
de, din  mijlocul living-room-ului :  par
neiteresafi  unul de aliul, cu alit mai
putin de noul venit.) Bunii seara! Cum
ali intrat ? (Observa fularul, si-l scoate.
il pune pe umdgrul doamnei dintre in-
trare  si gsemineu, lasd papucii si cadi
pe covor gt ramine locului, privind, ca

in transd, la cet doi; nuw realizeasi.
totusgi.)

DONNUL A\ (gest waz. e¢um ar goni o
muscd) : Pe usdi, ca si dumneavoastril.

MAESTRUL : A !
DOMNUI, B: Si

teazi ?

zicem. In fond, ce con-

(Tacere. Toti trei considerd situatia, acum,
aproximativ  egal, Aceastd egalizare Dbruscd
trebuie sd [rapeze publicul.)

MAESTRUL (dupd o pausi mobilata ad li-
bitum) : Vi rog sii iesiti !

(Domnii A si B se privesc scurt. calm :
Domnul A intoarce capul spre Maestru, scru-
tindu-l cu un fel de gravitale.)

DOMNUL A : Exagerali !

MAESTRUL : Ti! (Gest de impacienyd,)

DOMNUL A : Datii fiind situalia. #mi permit
si  afirm  cd, oarecum, exagerali !

DOMNUIL B : Da, da!
MAESTRUL : Treaba mea ! Si zicom cii exa-

gerez. ‘Totusi, Vil rog insislent si desili.
chiar in situalia datd. (Pausza,) Cit sit vi
rog 2!

DOMNUTL A : De ce nu luati loc ? (Impinge
un fotoliu liber. Maestrul se asasd, me-
canic.)

MAESTRUL : Asadar...

DOMNUIL, B : Dummneavoaslrii
sinucideti.

MAESTRUL : Ce ?

DONNUIL A : Al hotiireit sii vit puneli capiit
zilelor. Noi stim.

DOMNUL B : Vedeli ?

MAESTRUL : Vad. (Pausd.) Sint convins ci
ViSO,

DONNUL B : Nici vorbi !

MAESTRUL : Adicii ?

vreli sit v

DOMNUL B : Nu visali defel !
DOMNUL A\ : Saun. mid rog...

(Maestrul reflecteasa intens. cautd din ocli
un reper, vede telefonul, pe un suport, sub
pendula  din dreapta scenei, merge la tele-
fon, ridica receptorul, asteaptd tonul, caro
intirsie.)

DONMNUL B : Inutil ! .

(Maestrul il priveste chioris : tace, bate
nervos in fured.)

DOMNUL A : Totul e previzut. i

MAESTRUL : Chiar si voi ?

DOMNUL A (trecind cu eleganja peste schim-
barea ostentativa a pluralului persoanei

a treia) : Noi, in primul rind ! (Maestrul

$-a resemnat, dupd citeva seci de batai in

fured ; circul@ nervos prin incdapere.) Deci,

domnule, dumneavoastri vt  veti su-
prima...
MALSTRUL : Ei, driicia dracului !
DOMNUL A : Asta, scuzali, ne inlercseazi.

DOMNUIL B: Cu voia dumnecavoastri.

DONNUL A : Sau fired. Juoim deschis. dupa
cumn observati.

DOMNUIL, B: Cu «cirtile pe fali.

MAESTRUIs : Absard !

DOMNUIL A : Evident !

DOMNUL B : Ce nu-i absurd ?

MAESTRUL : Domnilor. cred cit asta depit-
sesle pind si absurdul !

DOMNUL A : Super-absurd !

MAESTRUL : VA introduceli asa. fari umbra
de... pertinentit...

DOMNUI B : Simpatic cufemism...

DOMNUIL A : De acord !

MALESTRUL : ..vit introduceli, bratal, in in-
timitatea unicului fapt care depinde exclu-
siv. de mine, unica manifestare posibili a
eului meu...

DONMNUIL A
neli asta )

MAESTRUL : De ¢e tocmai 2

DOMNUL B : Un mare artist. o lume in
miniatari ! !

DOMNUL A :

MAESTRUL :
ratat al
urmelor ?

Toemai  dumneavoastri  spu-

Ce “artist piere !
Un fabricant de umbre. amant
neantului ! Ce doriti, la urma

DOMNUL A : Si nu vi sinucideli...
MAERESTRUL : Exclus !
DOMNUL B : ..acum !
MAESTRUL : Pardon ?
(Domnii A si B schimbd  rapid o pre

wire cu tile,)

DOMNUL A : Nu vit sinucideti acum !

DOMNUL B : Acum. nu vit sinucideti !

MAESTRUL (reuseste sa stmbeascd) :
si corul antic ! (Se reasazd.) DNe cc?

DOMNUL A : Sper c¢i nu vii veli enerva.

DOMNUL B : Enervarca, stiti. diuncazi.

MATSTRIUN, : Esti grijulin ! Si zicem ¢t mit
enervez. 151 ?

DONNUIL A : V-am viizut si in Kean. si in
Templul din Osal:a...

DOMNUL B: ineit — vi asigur — cu-
noastem exact posibilititile dumneavoastri
in materie de nervi dezliintuiti.

Tata
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DOMNUL A : Stim, de pilds, «ci
doud centuri negre cu diamante...

MAESTRUL (surprins) : Asa 2!

DOMNUL A : Sigur. Insi...

MAESTRUL : Insi dumneavoastri sintefi in-
vulnerabili, dati fiind situafia.

DOMNUL B : Da. Ne aflim sub acoperisul
dumneavoastri. F

MAESTRUL : Observ. Mi se pare un [apt.
Apropo, cum a(i ficut ?

DOMNUL A : Lisati! (Solemn.) Domnule,
vi propunem un pact !

DOMNUL B: Un fel de contract.

MAESTRUL (iritat) : Mie ?

DOMNUIL As: Avem resurse nebiinuite !
(Maestrul se ridicd ; are un aer nu tocmai

delineli

pasnic.) 1
DOMNUL B : Dacid veli incerca si loviti —
desi, repet, cunoaslem capacitatea dum-

neavoastri de a lovi...

DOMNUL A : vii prevenim cd gestul se va
repercuta instantaneu...

DOMNUL B : ..in aececeasi [racliune de sc-
cund4...

DOMNUL A : ..asupra executantului !

MAESTRUL : Deei. sao-mi-sing-ha !

DOMNUL B : Aproximativ.

DOMNUL A : Dorili sit vii convingeli ? -

MATBSTRUL (ezitd, dd din umeri, se re-
asa=i) : Nu.

DOMNUIL A : Tant mieux !

DOMNUL B : Ou tant pis...

DOMNUL A : Ou tant micux !

MAESTRUL (absent) : Octosilab.

DOMNUL A : Urechea actorului!

MAESTRUL (flasc) : Tesiti ! Acum ! Uit totul,
in aceeasi clipd. Am mai avut cosmaruri,
rezist...

DOMNUI. A :
imensit !

MAESTRUL : O sumi ? Unui riiposat 2 Amu-
zant, zitu asa !

DOMNUL B : De ce ? Aveli o mami, tolusi !
Bitrind, bolnavii, uitati de unicul fiu...

MAESTRUL : La naiba !

DOMNUL A : Stim, nu sinteti, propriu-zis,
chiar fiul... Dar e ca si cum..

DOMNUL B : Maladia bitrinei existd, totusi,
ca si legivura. Si, atunci...

MAESTRUL : Deci, domnilor, sti{i totul, ba
chiar ceva In plus. Stiti mult prea multe
pentru ca si v pot reprima la modul
banal. Fi bhine. am sii dispar. acum, peste
citeva clipe. Nimeni, nimic nu mi va opri.
Ce sa pasirez 2 Oare, avem intr-adeviir
ceva ? M-au consultat genitorii : vreau
sau nu sit exist 2 Nu-i vorbii, nici pe ei...
In fine! O, Dios ! (Poate si rosteascd si :
»0-di-os 1Y) A

DOMNUL A (sever): Firi zei!

MAESTRUL : Imposibil !

DOMNUL B: Acum, zeii

(Din spatele unei draperii aflate in dreapla,
spre avanscend, apare o fatd cu o masuld
rulantd, pe care se afld sandvisuri, sam-
panie.)

Domnule, ofcerim o sumi

sint de prisos.

£

Scena 2

FATA CU GUSTARI : Permitett, domnule ?

MAESTRUL : Cum si nu? Vi rog, luati,
servifi-vid, sim(iji-vit ea acasi !

DOMNUL A (luind un sandwvig) : Deci, dom-
nule, Lotul e clar.

MAESTRUL : Mai clar, nici nu se poale !
(Ia un sandvig,) Si admitem ci renunt.
(Mestecd, ginditor.) Dar, vd rog! (Gest
citre Domnul B. Acesta se serveste. Pausd
Se infuleca in tacere,)

DOMNUL B : Excelent ! .

FATA CU GUSTARI: Mi
place, sir !

DOMNUL A : Totl e
previazul totul.

~ 'y
bucur e¢i va

foarte plicut. Am

MATESTRUL : Acum, deci, nu md sinucid.
DOMNUL A : Si fie clar: puteti s-o faceli.
MAESTRUL : Dacit nu ma sinucid, dumnea-

voastri oferifi...
DOMNUL B : Orice !
DOMNUL A : Sau aproape...
FATA CU GUSTARI : Pot sii servesc sam-

pania ?

MAESTRUL : Da, sigur. Vezi, paharele sint
acolo...

FATA  CUU GUSTART : Cunose, domnule !
(Merge in eulise, revine cu paharele

pentrw, sampanie. serveste diseret, pe re-
plicile wrmdtoare.)

DOMNUL A : Avefi o servantd foarte agrea-.
bila.

MAESTRUL : Da, nu pot si md pling. Unde
mai pui ¢i-i si iluzoric — ea si noi, de-
altminteri !

DOMNUL A : Noi. nu! Noi
precise. Una, in principal.

DOMNUIL B: Si fmpiedicim gestul acela.
acum.

FATA CU GUSTARI: Pot si mi retrag?

MAESTRUL : Cine vine, mai §i pleacd, nu?

DOMNUIL A : Putinii amabilitate, totusi !

F.\'I'l\ ICU GUSTART : Sint deprinsi,
ord.

MAESTRUL : Absolut aberant. !

DONXNUL A\ : Pnleli pleca, domnisoari. (Fata
iese.)  Domnule.  condiliile  noastre sint
[erme @ orice sumi doriti.

DONINUTL B La diserelin  dumneavoastrii.
din acest moment. (Scoale aigte Tirtii
dintr-o mapd neagrd,)

MAESTRUL : Ca si nu mor ?

DOMNUL A : Exaect.

DOMNUL B :'Nu acum !

MAESTRUL : Dar. cind ?

DOMNUL B : Ciud se va fixa.

DOMNUL A : Dacii se va fixa.

DOMNUL B : Aceasta depinde. cum si vii
spun, de un complex de factori obiecc-
v,

avem sarcini

my-

DOMNUTL A : Oricum, veli muri la timp.
MAESTRUL : La timp ! Timpul eui ?

DOMNUTL A : Timpul eu pricina. Un timp
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oarecarc,
trd ?

DOMNUL B: Ati murit
scend — in Macbeth,
ces magistral'!

MAESTRUL : Macbeth ? A, da, acolo mu-
rcam in enlise. Mi rog... (Reflecteasd.)
Dar, nelisindu-md si dispar la timpul
meu, il pmpunoli dacit inleleg bine —
dacii. loluw, mai mlelcw ceva — imi pro-
puncii o alti moarte..

DOMNUL B : La o alti ori.

ce conleazid pentru. dumncavoas-

de-atitea ori pe
de excmplu, ce de-

MAESTRUL : Deei, implicit, si o altd viapi.
Ov. cu consider ¢i nu se poate, ¢t nn
putem  muri decit, ca st zic asa, in

consecintii. Unde-i consecinta ? Se produce
un hiatus, o rupturi insuportabili.

DOMNUL A\ : Lisali asta in grija noastrii.

MAESTRUL : PEititi bine ?

DOMNTUT, B : Fabulos !

MAESTRUL : Oferi{i garantii ? Aveli... vreau
sit zice... lxisti antecedente ?

DOMNUL A (rinjeste scurt, se reprimd) :
Evident.

MAESTRUL : Atunci...

DOMNUT, B (scoate din mapd un dosar, o
pand-stitlou) : Semnali aici !
(Maestrul sovdie, Domnul A —

ziv, compasiune, plictis.)

DOMNUL A : Oricum, muriti !

MAESTRUL : Nu, imposibil ! Nu moare ni-
meni ,oricum®, nici ,oricind®. Acum —
si basta! (Se witd la cadranul pendulei.)
Mi iertati. domnilor, am un randevu !
(Se ridica, se indreaptd spre usa-fereastra.
sugeratd in latura dreapta, cu balcon
catre fosd,)

DOMNUL A (fara sa se clinteascd,
Domnule !

DOMNUI. B (idem) : Sir!
MU':STRUL (rece) : Domnii mei ! (Se incling
usor. deschide usile duble.)

DOMNUL A : Atentie, timpnl] !
(Maestrul se intoarce, intrigat :
gest elocvent, citre penduld.)
FATA CU GUSTARI (intrind de dupd drd-
perie) : Domnule, nu este timpul !
MAESTRUL : Ce spui ?
FATA CU GUSTARI: P
nici un timp.
MAESTRUL (confus) :
Ce situatie !
DOMNUTL A: E tocmai clipa inexistenti —
in care veli semna !
FATA CU GUSTARI
Sampania, dommilor !
(Maestrul  revine. aulomat.
Pare ingindurat, abatut. Tsi
din cap, a neintelegere.)

DOMNUIL A : Deci,

gest eva-

teribil) :

Domnul A,

rivifi orologiul @ nu-1

Adevirat ? Ce trist !

(toarnd  sempaiie) :
intre cei doi,
reta locul, da

vit veti anula fizie. con-
form dorintei Jdumneavoastrii, atunci cind
Vit vom auloriza. [atd un cee la purli-
tor. echivalenl en o suti de ani de mun-
¢fi, la tarif maxim. Intreaga sumi poale

fi utilizaldi treptat san instantancu, con-
form voingei posesorului — deci, dum-
neavoastrii, personal — in drice scop..

DOMNUL

reste !

B (oarecum aparte) : Nobil, [i-

DOMNUL A : .va decide acesta.
MAESTRUL : (o scop P A, mama !
DOMNLUIL B : Care nu exisli, ca atare.
MAESTRUL (suris crispat) : Si, daci...
DOMNUL A @ Daci vt veli suprima ilicit ?
Asta ati \1nl s spuneli, nu?
MALSTRUL : Si zicem.
DOMNUL B: Nu vii
e previazut.
DOMNUL (bruse, sec) : Am hinpresia cit
am abuzat de ospilalitatea dumncavoastri.
DOMNUL B: V-am ripit o groazi de timp!

faceli probleme, tolul

MAESTRCL : Vi fngelati : timpul meu a
incetal.

DOMNUL A : Vom reveni, la momentul o-
portun.

MAESTRUL : Nu mi-ndoiesc. Cind ?
gest desabuzal), ce importanti !

DOMNUL A : Poate, miine...

DOMNL'T, B : Poale, la anul...

DOMNUL A : Niciodati. poate.

MALSTRUL : inteleg = delirer !

VOCEA FETET CU GUSTARI (din culise) :
Visati. domnule !

DOMNUIL A : Iimisarii nogtr
nica lermenul scadentei.

DOMNUL B : Ta timp !

Dar

Vit vor comu-

MAESTRUL : Timpul din vis...

DONINIT A si B : Deei, sinteti un om mort!

MAESTRUL : De bunivoie, nesilit de ni-
meni. .

DOMNIL A si B: Cu un contract in per-
fectit regulii.

MAESTRUL (iresare) : Siati... NMi se pare

A
DOXNINUTL A : G n-afl semnat ?
MAESTRUL : Da, parcit n-am...
DOMNUL B : TFleacuri ! Ay
astasi hotiritor.
DOMNUL A
MALESTRUL :
As  «ormi !
Mi-e somn. in vis !
DOMNIT A si B: Adios ! (Tes. unul dupa
altul, cu o usowrd inclinare a capetelor.}

consimjit —

Absolut suficient !
Credeti ? M rog...
(Mirare slabd,) Se

(Cascd,)
poate ?

Scena 3

FATA CU GUSTART (iwindu-se,
usa cdaire vestibul) :  Drum

bruse, in
bun, sir!

Deam bun, mylord ! (Maestrul a ramas
in [otoliu. cu capul in palme, cu [afa
spre. rampd, Fata reintrd, dupd ce i-«a

condus pe cet doi pind la iesire, trece in

dreapta, ridicd draperia, Scena se intu-
necd treptat. launind slabd din arlechin-
dreapta. Blind.) Patul o pregitit, doni-
nule !
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Tabloul 11

Rezervit spattoasd, intr-o elinicii sau intr-un sanaloriu. Mobilier adecvat,
aproape luxos. Maestrul, in patul confortabil, situat in dreapta, perpendicular
pe latura odiii. Fereastrii mati, cu lumini indirectd, in dreapta patului. Usi
in stinga. Masi rotundi, joasdi, cu douid scaune, intre pat si usi. O sori cu

halat si boneti

sti’ pe un balansoar, in stinga patului, pe trei-sferturi cu

spatele spre rampi. Maestrul tresare, sc ridicd incet in capul oaselor. Poarti
balat de casii peste pijama. Complet buimae, se uitd lung la fata din balansear.

Scena 1

SORA SECUNDA : Bunia dimincata. domnu-
le! Ce preferati 1o micul dejun ? Oud
fierte. calea cu lapte. suc de fruete, ¢i-
tronadi ?

MAESTRUL (reflex) : Ceai negru, reee, fiirit
zahiir | Si. te rog si-mi explici...

SORA SETFA (intrd, aer vesel) : Buni dimi-
neala ! Termomelrul dumneavoastri.
domnule. (Se apropic cu  termometiul.)

MAESTRUL : Termometru. la ceai ?

SORA SECUNDX (explicativ) : Abia s-a ire-
zit, ¢ incit neelar.

MAESTRUL : Ce se
Uinde and afla ?

SORA SEFA: Vi
sint sora sefi.

SORAN SECUNDA : Fu sint sorn sccundii.

ingrijitoarea dumneavoastrii personala.

petrece ? Cine  sinteli ?

ingrijim, domnule. Eu

SORA SEFA : At fost loarte bolnav. Mi
tem ¢l ineit mai sinleli. desi...
MAESTRUL : Bolnav ? Bazaconii ! De eind

mi sliu. n-am zicut la pat deeit o dalii.
demult — de searlatind. (Pauzd.) Nu. ziu,
s ne limurim !

SORA SECUNDA : Ma

ceaiul. (Tese.)

due  sit pregitese

Scena 2

(Sora sefd trage balansoarul in asa jJel
incit, asesindu-se, va sta in profil, fard in
fatd cu Maestrul. care se afld in pat. ridicat
pe jumdlate, inconjurindu-si  genunchii  cu
bratele.)
MAESTRUL

undeva...
SORN\ SEFA (dezinvolt) : Tol ce se poate :

ali avut momente de luciditate.
MAESTRUL @ Sint drogat ? (Pausd penibild.)

Am fost ?

(ginditor) : Parci te sliu de

64

SORAN SEFA: Nu
spre hine.

MAESTRUL : Daci spui dumneata !

SORA SEFA : Este, in primul rind, opinia

profesorului.

vit agitati. Totul merge

MAFSTRITL ¢ Profasorul ?  Care prefesor ?
(Pentru  sine) Evideul, intre)y zadarnic :

cu visex, lu visezi — si aga mal departe!
Se  viseazii intens. organizat ; o melimi,

pescinne... Nu-i nimie, ne vom trezi cu
tolii. la un moment dat !

SORA SEFA (soptit) : Cine stie !

MALSTRUIL (n-a auzit, continud) : Fiecare,

la lowul siiu.

SORA SEFX (idem) : Lxisli, oare ?

MAESTRUL (acelagi joc): Totusi, nu-mi dau
scama. nu izhutese si relac...

SORA SEFA : Ce anume ?

MALSTRUL :  Chiar in vis, funciioneazi
niste reziduuri logice, fragmente de viali
realii.. Bolnav ? De ce ? Hm, stai putin..

SORA SEFA : Sint aici, domnule.

MAESTRUL : Da, pareit sclipeste ceva... Da,
sigur. ernt dupit  spectacol, iesisem din
seeni...  Ce-am  jueal 2 Hamlet ? Faust ?
Poate. O'Neill... Electra ?

SORA SEFA : Vi rog si nu faceji eflorturi
exagerite, s-ar  pulea si v diluneze,
acum !

MAESTRUL : Acuin 2 (Revelatie,) Tatit cu-
vintul @ nu acum ! De unde, cu ce se
leagid P Da.. foarte vag... da, da, era
vorba de o propunere. un rol...

SORAN SECUNDX (intrind) : Peste zece mi-
mie. putelt lua micul dejun, in salon.

SORA SEFA : Permileli sii v pun  termo-
metrul, domnule ?

MAESTRUL : Las-o balti ! Termometrul e
un true, un detalin credibil prin bana-
litate. Ce boali ? Ce profesor ? (Sever.)
Unde-i lata ?

SORA SEFA : Faia? Nu inteleg...

MAESTRUL : Zina mea de interior : o [ati

cu tarline $i cu snmpanie. Era, adineauri.
SORA SEFA (stupoare. nervoszitate. isi po-
triveste  ochelarii pe nas) @ ANiei 2 (Catre
Sora  secundd.) Stit ceva despre  aceastit

persoanit 2 (Sora  secundd dd din umeri,
perplexd.)

MABESTRUL :  Aiei.  acolo, dincolo —  tol-
una ! Unde-i 2 Am vitzul-o, stot sigur !

SORA SECUNDJX : Linistiti-vii, domnule
fost uiment alari de noi.

MALESTRUL @ Atunei...

, D-a
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Scena 3

PROFESORUI, (intrd): A, buni dimineata,
Maestre ! Cum ne simfim ? (Cdtre surort.)
Temperatura ?

SORA SEFA : Nu stim fnei, domnule pro-

fesor ; pacientul refuzi  termometrul.
PROFESORUL : Cum se¢ poate? Doar c
spre  binele dumneavoastri ! Nu  dorili...

MAESTRUL (ii taie worba) : Mai intii, do-
rese sit vit pun cu citeva intrebiiri, dom-
nule... (e=itd, ostentativ) proflesor.

PROFESORUL (amabil): Ta dispozijia dum-
neavoastrii ! (Semn discret, cditre surori,
Maestrul sesizeazd.)

MESTRUL : Nu. de ce ? Nu-i niei un secret.

SORA SEFA : Mi scuzati. sint asteptatit in
laborator. (Citre Sora secundd.) Vezi.
ceatul ! (Ambele ies. salutind.)

Scena 4

PROFESORUL (se asasd pe un scaun, lingd
masutd) : Vreelli st stift cum afi ajuns
la noi...

MAESTRUL : Ce intuitic !

PROFESORUL : Mi-am dat seama edi nu re-
alizati situatia.

MAESTRUL : Felicitiivi ! LI, caum am ajuns ?

PROFESORUL : Simplu. intruelltva.. Al ju-

et magnilic. ca e obicei.  Speclacolul
s-a desfiisurat. dupit  eite  stiu.  absolut
normal.  Dupi wltima  cidere de cortinii.
v-ati fndreptat spre culise. ali sehimbat

«fleva cuvinle cu partenerii, apoi. in loe
st mergeli tn cabina dumneavoastril.  ati
ocolil. — asa mi s-a spus — intrezul fun-
dal si ali reintrat in scenit prin parlen
opusii. Ocolul a durat, se pare. destul de
mult. Aectorii plecaserii, masinislii se¢ pre-
gittean i desfacit decorul. Cind v-au vil-
#1t din nou in rainpit. lofi auw inlennit.
N-ali ficut asa ceva niciodalii...

MAESTRUL  (aient. incordat) : Poate,
sem un obieet...

uita-

PROFESORUL  (grav) : Dumneavoastri.  se
pare, nu uitalt nimie. mai ales aminun-
tele...  Dar.  si trecem...  Foarle  enlm
— agn mi s spus —  vealio agezal in

fotoliu. o1 aprins o tpara...

MAVGESTRUL : Nu [um»z.

FROFESORUL : Bolul — stin cu ? PRelalez
din auzite. Si trecemy ! V-ali aprins ceva,
si ali reluat monologul initial.  Cineva.
in sfirsit. s-n apropial. v-a intrebat sau
a dal sii vit punit o intrebare...

9

MAESTRUL : Nu cumva erau doi ’
PROFESORUL : Nu stiu. Sa. trecem ! Brusc.,
v-ati ridicat, ali ficut o migcare pripiti...

MAESTRUL : Asta. anit rog... i
PROFESORUL : Vedeti ?

MAESTRUL : Vid !

PROFESORUL : Apei, ali ciizut.

MAESTRUL : Cum ?

PROFESORUL : T.at! V-ati pierdut cunos-

tinga. (Pauzd.) Ni s-a telefonat, am tri-
mis ambulanta... (Pauzd.) Restul, se inte-
lege de la sine.

MAESTRUL : Cind a fost ? s
PROFESORUT. :  Dumintei. spectacolul  de

searii. Azi ¢ aniereuri.
MAESTRUL : Sit admitem. Ce credeli, care-i
diagnosticul ? <
PROFLESORUT, : Suprasolicitare nervoasi, soe.
psiliic. pe fondul unei infectii latente, de
tip wviral. nedepistati la vreme. )
MAESTRUL : Fard nici un simptom, [ird .o
crizit prealabilid ? Lot
PROFESORUL :  Existit cazuri  §i  tazuri’;
puteli fi o exceplie. Dealtfel.  asistentul,
meu v va da limuririle necesare., )
MALESTRUL : Asistentul ? AL
un asistent ! :
PROFESORTUL : Bineinteles ! Dav. de ce. vi
se pare ciudat ?
MAESTRUL : O. nu. nici vorbi! (Ca pentru
sine.) M-ag i mirat sit lipseascii !

dect.. avelt ' si;

Scena 5

ASISTENTUL (intrd): Sintem gata, domnule

profesor ! Respectele mele, Maestre !

(Maestrul tresare, se uitd tinta la Asistent,
apot la Profesor. isi trece palma pe [runte,
Inceared sd-gi amiileascd,)

PROFESORUL : Ta loc. coleza ! (Asistentul
se asaza pe  scaunul liber. Maestrul il

evamineasd atent,) Uite, Maesirul ar dori
s cunoasedl unele aminunte. Fit amabil...
ASISTENTUL : Dupit ultimele
lucrurite par si se complice.
MAESTRUL : Un  mioment !
mine mi intereseazi un

cind ies de-aici ?

investigatii.

Domnilor, pe
singur aminunt:

ASISTENTUL: Deocamdatii. stimate Maestre.
cred cit este prematne..

PROFESORTIL : Vedeli. se cere multit rib-
dare...

MAESTRUL : Rabdarea are siea o limitit.
Si lisim gluma ! S-a inseenal o farsd
stupidd ! Mt simt excelent. nu mit doare
nimic, n-am nici pe cdracn’. afari de o
premierdt la finele lunii si de un [Um in
care defin  rolul tivstar. Limpede. da ?

Azi dupd-aminzi trehuie it fiw la repe-

tilie.
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PROFESORUL : Din picate, sint obligat si
vii previn c¢i ne cerefi imposibilul.

ASISTENTUL : Afard, doar, de cazul...

PROFESORUL (tdios) : Colega !

MALESTRUL (dupd o bund bucata de timp,

insinuant [dra agresivitate) : Domnilor,
mid gindeam... mid intreb... Poate inten-

fionati sd-mi propuneli ceva, o mici afa-
cere...

PROFESORUL : Ce idee !

MAESTRUL : O mare
(Pauza,) Ei?

PROFESORUL : La ce vi referiti ?

ASISTENTUL : Dimpotrivi, am impresia ci
dumneavoasurit incercafi...

MAESTRUL : Eu nu incerc nimic. En vreau,
pur si simplu, si plec de-aici, imedial.

ASISTENTUL : Cu neputinta !

PROFESORUL (doct) : Fiecare miscare, la
vremea sa.

MAESTRUL : Acum !

PROFESORUL : Acum, nu !

MAESTRUL : lati cheia
acum ! $i, de ce nu ?

ASISTENTUL (excedat) : Nu e timpul.

MAESTRUL : O iluzie lipsii !

PROFESORUL (tresare) : Colegul meu vrea

si spuni : este un alt‘timp.

afacere, eventual ?

problemei : nu

MAESTRUL (febril) : Care ? 1lai, repede !

ASISTENTUL : Acum ¢ timpul vizitei.

MAESTRUL (suprasolicitat) : Vizita?! (Sop-
tit.) Unde i-am mai vizut ? (Tare.) Dar,
asta ce este ?

PROFESORUL : Ora vizitelor, mai exact.
Nu ne gindim la rutina programului cli-
nic, stimate Maestre : veli primi vizile
din afard, fiinte, dragi. cunostinte, poate
chiar membri ai familiei, care vor si vi

vada.
MAESTRUL (lent): Profesore — si dumnea-
ta, domnule asistent — ia spuneti, asa,

sincer, ca intre noi : credeli ¢i sinteli in

toate mintile ?

PROTFESORUL : 0, Maestre, cine-ar indriiznt
si ridspundd printr-o afirmatie categoricit
la o intrebare atit de delicati, mai ales

in ziua de azi ?
MAESTRUL :  Muljumese.  Oricum, e

progres in conversalic ! (U'sa se deschide
incet ; lumind intensid din ecterior ; in
cadrul usii, mai nudt bénuita, Fata cu
gustdri.) Visez, totusi !

FATA CU GUSTARI : Masa ¢ serviti, dom-
nule !

Tabloul Il

Circular, perdea simpld. Semiintuneric. () refea striivezie imparle scena
piezis, din stinga rivaltel spre dreapta-fundal, in doud trapeze aproximativ

egale.

Maestrul. abia intreviizut, in

In dreapta, pe un fel de proeminen{i — pietroi, promontoriu cte. —
contre-jour,

Reflectorul arlechin-dreapta bate

dincolo. in spatiul inifial gol, in care inainteazi lent, intr-un [otoliu pe

rotile,

pentru semiparezici, o femeie

vestedd, invaluiti in viluri  cenugii.

Lumina cresle progresiv, pind o distingem cu limpezime.
3

Scena 1

MAESTRUL : Dumneata ?
BATRINA : Tarti-mi, nu
Trebuia si 1e vid.
MAESTRUL : Dumneata ! (Pauzd incordald.)

BATRINA : Trebuia negresit, crede-mii !

MAESTRUL : La ce bun? Dumneata.. (Se

indbusd : tace.)

BATRINA : Te rog, ziu
te superi !

MAESTRUL : Si ma supiir? Ce vorbi! Pe
dumneata, care ai distrus viala...

BATRINA : Esti crud !

MAESTRUL : ..omului aceluia, tatal

BATRINA : Doamne, Dumnezeule !

te-am  anunfal...

asa, nu’ vreau s

meu...
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MAESTRUL : Lasit zeii in pace ! Dumneata
pretinsa mami. amanta  freatelui...

BATRINA : Te implor ! (Slab, spre plins,)
Nu pot s-0 fac in genunchi.

MAESTRUL (stdpinit) = Ce vrei ? Urmiiresti
(-Io\u::, vrei ceva, stiu! ) sumi  enorma,
da ¢

BATRINA : Bani? Un cotlon, intr-un colg
de cimitir, mi-am agonisit... Nu-i vorba
de bani: vreau si-li spun, micar acum.
adeviiral ! '

MAESTRUL : Jalnic envint pe buzele aces-

tea... Lasi, totul ¢ lanmwril, nu ineapr
explicajii.
B.YI‘HL\":\: Mai en semmdi la cele limperi
li'(’,l)lllc. st engetim  indelung. Te  rog...
MAESTRUL : Fie. Spune ce ai de spus !
BATRINA : Fiule...
1\[,‘\’]"751']\[]]_.: Ty ineepi P Stii, doar...
BATRINA (hotdrita) : Da, stin ! Tu, insa

tu n-ai de unde sti...
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MAESTRUL : Ehei! ,Das ist eine alte
Geschichte” !
BATRINA : Poveste veche, asa-i! Fiecare

familie isi are povestea el, istoria ei.

MAESTRUL : O, istoria ! (Gest de lehamite.)

BATRINA : Istoriile sau povestile — toluna
— numai ¢, vezi, sint mulle i
incureate...

MAESTRUL : Mie-mi spui ?

BATRINA : O familie, ca §i un om, are cel
putin doud istorii: cea vidild, stiutd..

MAESTRUL : Hainele de duminicii !

BATRINA : Cam asa ceva.. Adicdi, ceea ce
se poate istorisi celor dinliuntru si celor
din alarii, ceea ce se poale crede §i tre-
buie crezut, cit de cit... Dar, dincolo de
asta, undeva, in adine, zace isloria tai-

micdi, viaja, de fapt, o poveste aievea,
ce nu se spune pe de-a intregul niménui,
nicicind...

MAESTRUL : Cosul cu rufe murdare! Eij,
pind aici e bine !

BATRINA : Asculti cu bigare de seamii !
Cu noi, a fost asa. Cu mine §i cu {tine,
vreau sid zic, asa a fost, da, incit a
trebuit sii te las sd crezi in istoria plis-
muitd, in ceea ce se putea crede...

MAESTRUL : Nu, ziu ? Si, de ce?

BATRINA : Adevirul e greu, prea greu,
uneori. Adevirul adevidrat poate si zdro-
beased, sd ardii... Pe tine, alunci, te-ar
fi schilodit — erai abia un pui cizut din
cuib! Nu fi-ar {i folosit la nimic. Mai
incolo, e¢ind ai inceput sii te intremezi,
era prea tirziu : taicii-liu murise.

MAESTRUL : Ce tot indrugi ? Tata a muril
acum trei ani !

BATRINA : Da, tatil tiu, adici
care l-ai socotit doar fratele...
MAESTRUL : Ce rusine ! Cum esti in stare?!
BATRINA : Trebuia s-o afli, miicar in ceasul
al doisprezecelea. Nu puteam sit plec firi
sii-fi spun adeviirata istorie ! Esti copilul
nostru, «la, copilul meu si al lui, nu al
unchiului bogat si al prinjesei sciipitale
nu, bdiete : pirintii tii de singe sint cei
doi cabolini. pribegii cu lada in spinare !

MAESTRUL : Poji niiscoci orice — morlii
nu vorbese !

BATRINA : Mi mir c¢i.spui asta, tocmai lu,
care ai viizut de-alitea ori duhurile ripo-
satilor, miicar acolo, in dughcana de
pinzi si de scinduri !

MAESTRUL : Tertipuri, scamatorii risuflate !
Esti cu un picior in groapi...

BATRINA. : Cu amindoui. dragi...

MAESTRUL : ...si tot mai vrei si joci ! Scena
cea mare ! Cam prea simplu, nu?

BATRINA (refren) : Mai ales la cele simple...
(Grav,) Hai, incearcii si judeci ! Stiu, o
groaznic ! Dar, ia intreabi-te, cum se
face cii ai teatrul in singe ? Ei doi, bo-
ierul st printesa, Isi biiteau joe, ziceau
efi-i petrecere de slugi, siriciciune a miniii
— asa-1?  Pe taici-liu,  saltimbancul,
n-aveau ochi si-l1 vadi ; pe mine. mi ura
dumneaei... FEram [romoasd, de, dumnea-
Iui ma pliicca, mi rivnea...

acela pe

MAESTRUL : Ti se impleticeste mintea,
amesteci teatrul cu viata, sau iuvers !

BATRINA : Tot teatrul e intr-ale vielii, ba
chiar ceva pe deasupra... Hai, gindestc-te!
Venit-a vreodalii, fie si-n vis, a venit el,
pe care l-ai crezut dintotdeauna pirintelo
ldu, sid-tfi indruge, ca miune, povestea de
laind, si-|i dezviluie cum l-au jucat pe
degete fratele dezmostenit s maicii-ta
vitregi ?

MAESTRUL : Minciuni ! Niei un cuvint ade-
viirat, nici o silabi !

BATRINA (trist) : Ce fel de adeviir (i-ar
fi pe plac? (Tdcere.) Dar, daci nu simli,
n-are rost ! Fie cum vrei! Pintecul meu,
sterp in wvecii vecilor, nu a dat viali
niminui ; bratele astea, ca douil cioturi
noduroase, n-au alintat nici uu prunc. zi
si noapte ; sinul uscat, din carc miine
s-or iInfrupta viermii, n-a fosl izvor si
adiipost nimiinui ! Fie cum vrei: esli
iarba vintului, copil de pripas, lirguit de
la nomazi, pe un vraf de costume jer-

clite !

MAESTRUL : Medeea in delir! Te zbuciumi
degeaba, tot mu semnez nimic !

BATRINA : Nimeni, nimic — toluna ! Asa
\i-a fost scris ! Adio, biiiele !

(Lumina scade ; semiobscuritate ; sgomot
de wvalurt @ din nou proiector, pe stinga sce-
nei, () femeie incd tindrd. in halat de plaja,
pe o micd plutd, in locul Batrinei.)

Scena 2

MAESTRUL : Greti !

GRISTT : Dragul meu !

MAESTRUL : Tn sfirsit, te-ai intors !
GRETT : M-am oprit si te vid. Treceam
prin preajma insulei. Mi-am zis ca...

MAESTRUL : A! Doar asa, in treccre...

GRETI : Da. Ca s§i line, dealtminteri. Ce
fael, {i-e mai bine ?

MAESTRUL : N-am nimie, totul e-n ordine.
Mi-cra dor. Greti !

GRETT : Se spunea...

MAESTRUL : Prostii. nimic aievea ! Dar. ce
conteazii ! Tu... Ce-i cu tine, wunde-ai
picrit 2... Citi ani sint ?

GRTETI : Trebuia sit dispar. Am inleles, pini
la urmii : oricum, n-ar fi durat, nu pu-
lca sit dureze !

MAESTRUL : Crezi asta ? Gindesti, intr-a-
deviir...  Nu, nu  gindul, altceva! Simti
asta ?

GRETI : Te rog, inlelege si tu : n-am fi re-
zislal. nu aveam uici o sansd !

MAESTRUL : O, ce tristete! Ai uitat totul
— viscle, proiectele noastre, insula so-
litard...
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GRETT : Am pisteat totul. in ideal !

MAESTRUL :  Ideal, ireal — totuna. )
nimice !

GRITT : Nimic nuse poate piistra, deeit asa...
Asta tot de la tine am aflat-o, tii minte ?
Da, s nu te miri, o sii-li povestese. lra
tot aici, intr-o secari de iulie, vorbeam
despre Romeo st despre Julieta... Mi-ai
spus — de fapt o spnneai penlru tine,
fiinded cu sint tu. precum stii — ni-ai

dureazi

—

ai

spus cit senzalin de sublim nu

decit pini-n clipa aind idealul sau irealul
— sau visul, da? — incep sii treacii in
alevea, adici in real, in nevis, sau —
mai til minte ? — in viati nccesarit.

MAESTRUL (absent) : Da, cred ¢i mi-amin-
tesc... E drept : dupit desteplarea in zori.
totul cade in melodrama. Romeo si Ju-
lieta — sublim, intr-adeviir, pind la ju-
miitate ! (Din nou in siluajie.) Bine, dar,
ce legiturd... ?

GRETI : Visul singur dureazii, iubitule ! Aun
vrut sii-l apiir cu orice pref. pentru noi.
Intelegi ?

MAESTRUL : Chiar de noi ?

GRE'TT : Poate, chiar...

MAESTRUL : Greti, dar e absurd ! Teatrul
¢ una...

GRETL : Nu, de ce? Si dincolo. pe scena
principald, luerurile se desfisoard aproape
la fel. Niei o himeri nu diinuie .eind
incerci si-i dai fiingd. altfel de fiinga !
Himera, visul, ¢ o [iinti de abur.. N-ai
cum s-0 treei, In carne si oase. pe celi-
lalt tdrim, in viala — vai ! — necesarii !
Stai. nu te repezi! Ti-amintesti meduza ?

MAESTRUL (dupd un efort) : O metafori !

GRETI : Ingrozitor de exacti ! Ai scos-o din

valuri, undeva, cam pc-acolo... Plutea,
“parc-o vid. in apa limpede, limpede...

Semiina... Abia mai tirziu am stiut cu ce
semilna : era ca o parasuti vrijjitd, intr-un
cer intors, pe care poli sii-l atingi, dacid
vrei... 9, tu ai scos-o din valuri — nu stiu,
ce-ai

n-o sit pricep niciodati de ficnt
asta — si ai azvirlil-o, rizind. pe nisipul
fierbinte..
MAESTRUL : Memoria. neantul memorici !
GRETI : Intr-o clipi, nu mai era decil o
mizgii striivezie. ceva e nespus, ceva
firi formi, firi sens, care mai zvicnea

uneori...
MAESTRCUL : Te-ai repezit, ai ridicat-o...
GRETIT : Tu ai strigat : Vezi, ¢i te urzied !

MAESTRUL : §i te-ai aruncat. cu ca cu tot,
in valuri. (Pauza,) Indirat, in valuri...
GRETI : Vezi ci stii ? (Maestrul suspindg.)

Iar meduza, metafora ta, nu era decil...

MAESTRUL : Nu !

GRETI : Vezi ? Nu, nu se putea altfel, tre-
buia sii mi intore, adici si plec. Am

lecat.

MAESTRUL : Te-ai intors ?

GRETI : Sint In treacit... Si, mai era ceva :
oamenii aceia, care plinuiau si ne smulgd
insula... Vieleni, grosolani, primejdiosi...
Tu ai biigat de seamd, stiu, dar n-aveai
tiiria si-i alungi.
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MAESTRUL : Omul acela, vrei si zici.

GRETI : Credeai ¢d-i unul singur ; eu, insd,
vitld mai hine — sint deprinsd en  ni-
lucile apelor — ecrau doi, ca o umbri
dubli...

MAESTRUL : Greti, ce spui ?

GRETI : Te urmau pretutindenic i ziiream
de departe, din franzisuri, din valuri —

asta n-o mai stial. asa ered ! Ce voiau
de la noi, de la tine ? Insula, da ? (Ma-
estrul  susping.) N-am  injeles : simjean
ceva riu, anmeninfare. urzealdi, cum  si

explic? Era ca o laind hidloasd intre ci
st tine. un legadminl blestemal...

MAESTRUIL (geamat) : \h, propunerea ! Nu,
Greti, fii pe pace. n-am  semnal, -0
sit semnez nimic, niciodati !

GRETL (se departeaza. odatd  cu  scdaderca
luminii) : Simteam eci. dacit ramin.  daci
nu mi intore, ai s-0 faci. de dragul meu,
si va trebui si plitesti. i, atunei, ne
vom pierde. penteu totdeauna...

MAESTRUL : De «e¢ nu mi-ai spus? Nu
exista nimie. n-am isciilit. auzi ? (Lumina
scade  bruse. pluta dispare in penumbra.
Din bezna.) Margareta !

(Fognet de valuri : fond musical ; cineva
chicoteste in depdrtare,)

Scena 3

(Lumind normald. Pinsa despdrtitoare a
disparut. Maestrul. pe stincd, std cu fruntea
in pumni. Vizavi. o bancd. sub un copae.
Pe baned. o f[atd foarte tindra. in rochie de
vard, lunga, infoiatd. Poarta paldrie de soare,
cu borurt mari, Un buchet in mind, cu care
se joacd distrat, din cind in cind))

MAESTRUL (ridicd fruntea. priveste in-
trebator spre f[ata de pe bancd): Si.
acum ¥

TATA IN ALB: Gata, s-a isprivit!
mai iubesc deloc.

MAESTRUL : I-ai iubit 2 (Fata da din cap,
ci da; se uita atent la buchetul de flori.)
Esti siguri ?

FATA IN ALB: Da. i-am si spus : Genius,
ai idee cit te 1ubesc ?

MAESTRUL : Ce si zie ! Si. el ?

FATA IN ALB: E ceva — mi-a riispuns —
mai ales c¢i nici tu n-ai idee cit te Iu-

Nu-1

besc eu, numai ¢i asta n-ajunge!
MAESTRUL : Incep sa inteleg !
FATA IN ALB  (soapti) : Crezi 2 (Tare.)
Perfect — am zis — din moment ce ne
iubim. - restul ¢ o bagateli. Nu  tocmai

— a zis el — dar n-am nimic impotrivi
sit diseutirm.
MAESTRUL :

nu ?

Aha! (Pauzi)) E

ambitios.
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FATA 1N

ALB: Grozav! Uneori ¢ cam
absent, dar imi place si-atunci.
MAESTRUL : Ce invirteste 2
TFATA IN ALB: Ituzit! Tot felul de dri-

covenii.

MAESTRUL : De pilda ?

FATA TN ALB : Tmi mai explied 3 nu pricep
mare luern, 1ot chestii triisnilte.

MAESTRUL : Asa, eit de cit...

FATA IN ALB: Zice ¢i lucreazi la un
sistem de comunicare cu copiii mici...

MABESTRUL : Cit de mici ?

FATA IN ALB: Mici de tot; ei, de-iistia,
care circuli in ciirucior : vrea sdt inire
in contact cu universul infantil !

MAESTRUL (curios) : E neban ?

FATA IN ALB: Da, sigur! Vrea sii afle
cum sintem inainte de... Stai, cum zicea ?
A, da: inainte de bigarea in prizi !

MAESTRUL : Nebun de legat !

FATA IN ALB: Cum si
driigut ! Intelegi ?

MAESTRUL : Nu,

ce-i foloseste 2

nu! E asa de

slavi Domnului ! $i, la

FATA IN ALB: Ce? (Maestrul — gest:
copiii mici de tot.) A\, comunicarea ! Pii
— asa zice cl — ¢ singura posibilitate

sii aflim ceva precis despre natura uma-
ni. I-am spus ci-i o aturcali ; s-a pri-
pidit de ris, p-ormudi mi-a ficul o teorie,
c¢id noi habar n-avem ce-i cu noi, nici
nu prea stim ce sintem. de unde venim
si-ncotro ne-ndreptiim ; in fine, bazaconii!
MAESTRUL : Si. dac-am §ti. ce pricopscali ?
FATA IN ALB: Asta nu mi-a mai spus;
el sustine cii nimeni nu poate si priceapi,
dar e al naibii de important. si ¢ii, daci
nu inventim comunicarea. loatii magini-
ria se duce urgent pe apa simbetei !
MAESTRUL : Masiniiria 2
FATA IN ALB : Adicii, biluta ! (Maestrul —
mimicid de stupefactie.) Plancla, ei !

MAESTRUL : Spune-mi, nu ti-a venit si-l
intrebi, asa. de curiozilate, el cum a
ficut. cu cine a commnnical, la vremea

2

respectivil ?
FATA IN ALB: Nu, nu m-am gindit. Cind

s comunice ?

MAESTRUL :  Atunci, in perioada  c¢ind
schimba lenjeria mai des...
FATA IN ALB (ride) : Chiar. merita sa-l

intred !
MAESTRUL : Si.
FATA IN AIB: Mai are un

televiziunea retrospectivi.
MAESTHUL : Asta, e mai e ?
FATA IN ALB:

alte niizbitii ?

proiect, cu

Zice asa: cii tot ce
sa-ntimplat pe pimint, din preistorie
pind adineauri, n-a dispiarut firdi urmi.
Zice ei toafe imaginile reale plutese un-
deva. in aumosferi, si ei ar [i posibil
sd Je revedem.

MAESTRUL : Fereasesd Sfintul !

FATA IN ALB: Si eu m-am speriat, dar el
o fine una si buni. Cici, abia atunci o
sit aflam adeviirul despre tot felul de
chestii, mari si mirunte, dar maisluite.

MAESTRUL : Falsificate ?

FATA IN ALB : Da. oficial — asa zice el.
Pretinde cii totul e arvanjat: adied, si
idila bunicilor, si lupta de la Waterloo,
si alegerile — in fine, tot muzeul de
plastic !

MAESTRUL : Nebun periculos !

FATA IN ALB: Nu-ii place ? Dacii reuseste
— zice — alunci, precis ne ducem peo
apa simbetei !

MAESTRUL : Aici are dreptate : dacii pune
la punct comedia asla, sintem niste oa-
meni morli ! EL in primul rind !

FATA IN ALB: El mi-a spus cii. oricum,
e mort — «lupi mine ! (Ride.) Ce si-i

faci 2 (Mihnire brused) Daci n-a fost
sit fie !

MAESTRUL : Tu ai vrea, nu? Lasi, mai
vedem... Tn fond. tu ce-ai vrea? Cum

iti inchipui viata cu el ?

FATA TN ALB: Si-fi spun ? Bine. alunci.
asa: ma inti, o ciasuld de lemn, in
culori vesele, ca in Iiinsel si Gretchen...

MALESTRUL (aparte) : Ah, Greti !

FATA IN ALB: O casii in chip de corabie,
eu geamuri rotunde, cu doui coguri mari.
care fumezd necontenil... Este, obligatoriu,
pe malul lacului, poate chiar pe o insuli...

MAESTRUL : Ah, insula !

FATA IN ALB : Da, si si po{i si simti ci
plutesti. mai ales seara, c¢ind iese luna
si se leaginii crengile... $i, el si stea jos,
in birou, aplecat peste hirtiile lui, serios,
cu pipa intre «inli, ca un cipitan de
pirafi... Eu mid apropii asa, pe furis,
pun ceainicul pe misuta rotundi s§i strig
.0Om la apid!™. si el sare ca ars, scapi
creionul. si ride. si rid si eu, pind nu
mai pot! P-ormd ne impicim si ne
culeam. Nu-i frumos ?

MAESTRUL : $i. afarii de asta ?

FFATA IN ALB : Nimic, asta-i tot ! A, ba da,
un arici !

MAESTRUL : Un arici ?!

FATA IN ALB: E simpatic. ziu ! Si-l vezi
cum &tringe sprincenele si pufiie de su-
parare. cind il iei in brate !

MAESTRUL : Cum o sa-l iei in
Nu-nteapi ?

FATA IN ALB: Daci stii cum si-l apueci #1
daeid-i cinti ceva frumos. nu-{i face ni-
mic. nimic... Dar e} nu vrea, zice ¢i nu-i
de triit cu ariciul in casd, fiindea-i noc-
turn. tropiic 1oatd noaptea. cautd dihinii

brate ?

marunte... Alunei. i-am spus ea altil sint
mai ineomozi. {iindea sforiie. §i el a ris !
MAESTRUL (pe ginduri) : 11 iubesti...
FATA IN ALB:
se peale...

Mi-e drag. dar. daci nu
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MAESTRUL : De cc si nu se poati ? Ce
vii fpiedica? (Fata — gest evaziv,) Stiu,
o nimica toatii, niste parale amirite! Le
veli avea !

FATA IN ALB (dulce-trist) : Habar n-ai!
Puleam si jur ci te gindesti la asta...
(Se joacd distrat cu buchetul de flort,)

MAESTRUL : Florile, de la el... ?

FATA IN ALB: Da, niste flori de

nu-mit-nita.

adio :

MAESTRUL : De ce sa via despiirliti ?
FATA IN ALB: Daci n-am putut si ne

gisim !

MAESTRUL : Vorbesti in dodii ! Doar v-afi
giisit, vi iubiti...

FATA IN ALB: Nu toemai! Cum si-fi
spun ? Totul e virtual. stii ? Mai lipseste
ceva, un aminunt, cam foarte imposibil.

MAESTRUL : Ce ?

FATA IN ALB (glas, dintr-odata, depdrtat) :
Trebuia si ma nase, stii ? Trebuia sit
fiu fetifa ta !

MAESTRUL : Stai ! Cum ? Asteaptd o clipi !

FATA IN ALB : Clipa asta lipseste... (Se-ntu-
necd. Fata dispare.)

ACTUL

Scena 4

(Maestrul sti@d pe marginea patulut, in ti-
nutd de seard. In fata lui, Profesorul si
Asistentul, pe cele doud scaune de lingd
madsufa rotundd, DProfesorul se ridicd, face
semn  Asistentului, care se apropic cu o
mapd in mind.)

ASISTENTUL : Semmnali, Maestre !

(Maestrul il priveste mirat, intrebdtor.)
PROFESORUL : FKoaia de iesire, iubite Ma-

estre !

MAESTRU{. : La naiba! Nu

PROFESORUL : Bine, dar v-am
dorinta ! Vi rog sit verilicali :
foaie de iesire !

MAESTRUL : Mai cu seamit la cele simple...
(Tace. la foaia, o examineazd, o rupe.
Ridicindu-se,) Si, cu asta, basta !

FATA CU GUSTARI : Domnul este agleplat
dincolo ! Poftiti, domnule !

semnez nimic !
indeplinit

o simpli

al [l-lea

Terasa unei vile. Usid mare, dubld, cu geamuri inaltle, in fundaf-stinga.

Perdelele fiapiedica

vederea spre interior. Hirdiu de lemn. cu limii, in

stinga intrdrii. Misutd-servanti rulantd, cu trei niveluri, in coljul opu;. Din
mijlocul terasei, o scari in semicerc. fird balustradd, coboard spre arlechin-
dreapla. Pe terasii, o masii, scaune, fotolii din pai. Un gezlong cu un prosop
de baic pe speteazii. Atmosferit estivali. La ridicarea cortinei. Doamna intrd,

din hol, pe terasi.

Scena 1

DOANNA (circa 40 de ani, [rumoasd, stra-
nie, aminteste de femeia de pe phuad.
Rochic randevu, sugerind (inuta clasicd
de strand) : Mi tem <¢it s-a [iicut tirziu.

(Priveste imprejur, nedumeritd.) Nimic
pregiitit !  Doamne, unde mi-e capul?

(Sonerie musicald, undeva, in interior,)
Si fi venit? Nu, ar fi prea.. (Trece

in hol ; peste citeva clipe, se aude cum
se deschide uga de la intrare ; vocea
Doamnei, dinduntru,) A, tu erai ? (Clneva
se scusd, explied.) Lasi, nu-i nimic. Hai,
vino !

(Doamna reintrd in scend, urmatd de un
tinar : 20—30 de ani, aspeet aiurit, vag
neglifent, tip de om de stiinjd nepdasdator [ald
de conventii,)
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Scena 2

EINSTEIN (radios) : Am fincercat la telefon,
de nu stiu cite ori, mi-am zis cii e de-
fect...

DOAMNA  (glumeste sec) : Si tecai  gindit
si-l repari... Einstein, esti un geniu, ai
picat la tanc : o sit mi ajufi sii pregiitese

aperitivele.
EINSTEIN (mai wvesel) : S-a ficut! Chiar,
mi-e cam foame. (Se intinde pe un [o-

toliu,)

DOAMNA : Egoist afurisit ! Ai uitat cii avem
oaspeli ?

FINSTEIN : Da? A, da!
la de-ai casei !

DOAMNA (se agazd) : Ce-i cu tine? Ai un
aer suspect.

VINSTEIN (sare de pe Jotolin) : Gata, incep

Deci, am promovat

testele !

DOAMNA  (alarmati) : Iar ? Ce-ai mai niis-
cocit ?

FINSTEIN  (triumfal) :  Supracomunicarca
transmiterca ideilor s u  senzagiilor prin
unde cerebrale. S-a zis cu limbajul con-

ventional !

DOANMNA : Esti oribil! Ce comunicare ?
Numai la rele fli umbli mintea !

EINSTEIN :  Ti-am explical
Ba nu, risalaliijeri —
crai obositi, n-ai relinul...

DOAMNA @ Posibil. Totul mit oboseste ; mai
ales conversatia cu tine.

EINSTEIN : Sigur, fiindeid te seot din au-
lomat !

DOAMNA : Mi
mi-ai explicat ?

EINSTEIN : Cii
fraze  prefabricate...

s transmitit  orice
l:v ereier Ia creier.

DOAMNA : Doamne fereste ! Si ne
aindurile ?

EINSTEIN : Niei pomenealii, nu le alarma !
Uite, st zicem cii eu sint eschimos...

DOANMNA : Mai stii ?

EINSTEIN : Tar (u, negresa.

DOAMNA : N-am nimic impotrivi, afarii de
Lun-tam si de museca (efe.

EINSTEIN : Bun! Si zicem cii ne intilnim
undeva s vrei s intri in vorba cu
nmine...

alaltiiieri. nu ?

stmbiitit. da —

scoti din sirite ! Zi-i, ce
vom renunla la cuvinte, la
Oamenii  vor putea

mesaj, nemijlocit, de

citim

DOAMNA : Eu? Ce. nun fi-c pulin  asa..

EINSTEIN : Adici. not doi veem sii stim
de vorbi — poltim !

DOANMNA : Mi rog !

EINSTEIN : Bine! Eu nu stin limba ta.

lu nu stii limba mea si amindoi nu stim

nici o limbi internationali. Ce  Tacem ?

DOAMNA : Stiu eu ? Dansiim, ne privim,
ticem... Chiar cei care vorbesc aceeasi

limbii se inteleg mai bine fn felul ista.

EINSTEIN : Bravo! Ei, vezi ? Deci, sintem
doi eschimosi...

DOAMNA : Asta, nu! Nu suport clima !

EINSTEIN : Lasii, ¢ o ipotezi. Putem fi ce
doresti : tibelani, spanieli, havaieni, n-are
a face! Ei, si wu vrei si-mi spui ceva
deosebit, de exemplu, ce simti cind asculii
o sonatii...

DOAMNA : Mi ia cu somn.

EINSTEIN : Cind te uifi la un
Braque sau de Dali...

DOAMNA : Dali ? Mustiiciosul
proascit mizerii pe pinzi ?

FINSTEIN : Renunt la exemple! Sii zicem
cit vrei sii-mi transmifi impresii diverse,
senzatii subtile. in fine, ceva din lumea
ta interioari. Practic, n-ai cum, esti redusa
la exprimarea semiautomatai...

DOAMNA : Adicii, dupii pirerea ta, sint o
imbecili.

EINSTEIN : Nu, da’ de unde! Vorbirea co-
munit nu te exprimd, n-al invontat.o tu,
cuvintele sint un fel de semne dintr-un
cod, frazele pe care le alcituiesti nu
reprezinti decit o proicctie palidi a lumii
tale liuntrice. Ai nevoie de altceva, nou,
superior. Asta am descoperit eu, pricepi ?

DOAMNA : O sit dai de dracu’, sint sigurii !

EINSTEIN : Conversafia fiiri cuvinte, relatia
directi intre eu §i eu...

DOAMNA : Vrei sa
pestii ?

EINSTEIN : Te apropii, tc apropii! Si stit
cit pestii nu tac: unele specii comunica
prin impulsuri nervoase !

DOAMNA : Eu, una,

tablou de

ila care im-

ticem tot timpul, ca

iti comunic, asa cum
mi  pricep. cii esti pe punctul si-mi
stirnesti impulsuri criminale ! Dacii te mai
ocupi de bazaconia aia, te sugrum cu mii-
nile mele !
FINSTEIN (ride) : Trebuie si
O sii ai o concurentii...
DOAMNAN  (se ridied) : Dumnezeule mare !
Fata mea s-a incurcat cu un zipduc!
Parcii cu sint mai breazii 2 Oaspetii tre-
buie sit soseascit. Maestrul ¢ incit in pat,
domnisoara joacit tenis. iar doamna std
la palavre cu asasinul vorbirii normale !
Einstein. la munci! Hai sit preparim
aperitivele. pinii nu-ti di prin cap si li-
chidezi alimentarea conventionali !
(Trec impreund in interior. Peste citeva
clipe, din dreapta-grddind, apar o [atd. de
15—16 ani, in echipament de tenis, §i un
birbat copt, de circa 45 de ani, tip dur,
cuceritor. de asemenea in tinutd sport, in
pantalon  alb, lung, st flaneld ugoard eu
mineci scurte. Barbatul tine la subtioard am-
bele rachete. in huse.)

te gribesti !
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Scena 3

LEO (in continuarea unei f[raze): ..alunci
lrage spada, rdsloarnd masa dintre noi —
indicagic de regic — si strigd, cu o voce
terihilit : Tritdidtor infam, o sil le impuse
@ pe un ciine !

s
FATA (ride cu pofta) : Tmposibil ! Si, !

LEO (serios) : Mi-am muscat buzele — dar,
stit, la singe — i-am aruncal ‘o privire
nimicitoare  — nenorvocitul  simiise  gala,

holba niste ochi de huhurez — s1 am zis,
dispieat @ vezi, mai intii, daci spada ¢
inciireatii !
(In timpul
spre lerasd,)
FATA (cade lohotind pe sezlong) : Nu, na

se poate, ziu, nu sc¢ poale ! Si, cl ?
LEO : N-a rezistat : s-a-ntors spre scmincu ;
i se zguduiau umerii de ris... Sala, in de-

relatdrii aw urcat, lent. scara

lir ; chiviau  toli. ea nebunii, tropiian,
hilteau din  palme, strigau Bis ¥ — ¢e
mai. un  spectacal de eali ! (Asazd ra-

chetele intr-un colt, isi aprinde o pgara.)

FATAN  (privindu-l  gales) :  Leule, lare esli

seumyp !

TEO : Da. te,cred : asa zic si produciitorii.

FATA © Mai sti s faei ea leul 2 'Tii minte
cim mit speriai eind eram mici ?

LEQ : Tipai ca-n guri de sarpe. p-ormi
veneini Ja mine iom3 rmgal si mai [ac o
data. dar asa. tave !

FATA : Tu tle juecai. cind crai mic ? i [fost
mie. si tu ?

LEO  (fumeazd) : Pan T mule

TATA ¢ Al vrea sit i fii D

LEO : Nu. Pentru it pe
sit te faci mare.

FATA : Chiar trebuie ?

LEO : Din eite-am  anzil. se pare ¢t da.
(Doamna inird din hol pe terasd. purtind

un paner facdapdtor,)

de-atunei.

urmit tot trcbuic

Scena 4

DOANMNN : In slirsit ! Credeam et v-ali dus
Il Wimbledon.

LEO : Omagiile mele. frumoaso !

DOANNA  (asazid  cosul pe masd) :  Buni,
Lea ! Galanl. ca de obicei. Ei. cum a
mers ?

FATA © Inehipuie-li eii i-am luat un set!
Acum se rizbuni. imi povesteste nizdri-
dinti din teatrn ! (Ride iar.)) Doamne.
mor !
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DOANINA : E un Melisto si 0 jumiditale =
cind vreea si te dea gata, clicamd spiritul!
LSO @ B eazul si rosese ?

DOAMNA : Nu te mai obosi: te-a prins
soarele.

(Din hol apare Einstein. cu un paner

incdarcal.)

IZINSTEEIN @ Nu gisese biscuttit ! (Vasindu-i
pe cei doi tenismeni) Triiascit sportul
alb ! (Asazd cosul pe masd.)

FATA . Bunit, LFinstein ' De ce nu
un aparal  pentea [abricarea
din aer ?

LEO : 61 ceri ceva prea simplu pentru el

FINSTEIN (cdtre Leo) : Parviez ci i-a luat
un set !

FATA ¢ Istetnle ! Ciom ai ghicet
EINSTEIN : Intelectualii, ¢ind pierd, se re-
fugiazi in wmor.
DOAMNA : Einstein, ai pierdut ceva 2 (in-

cepe sa desfacd panerul) Mai bine mi-alt

da o mind de ajutor. Totugi. unde-s

hisenitii ?

(IZinstein Jace un gest dezolat, iese pripit,
spre inlerior,)

inventezi
biseuitilor

?

LEO : Pot sii mié ocup de bituturi ?
DOAMNA : Depinde  ee ingelegi prin - asta ©

(Fata se ridicd. ia panerul de pe servantd.
stwuta citeva sticle, le lasi@ pe tablie. vine

spre  asd.  incepe wd  aranjese  tacimurile.)

FATA (edtre Doamndg) @ Ce-1 cu yeful ?

DOANMNA : In fine. s-a seulal. Leam ouzit
adineauri. hombinea  prin haie.

FATA : Ave draci ?

DOAMNA : Nu-i o oapele loi: nn stiue
doarme cam prost in ultimul timp. Azi-

noaple. a fmul niste disenrsiri.
LEO @ Poate-l obsedeazit premicri...
DOANINA : Dac oered ! Sic apoic Tilimul - @sw.
W trein vartantd.. Tu ee ziei, se lace T
1150 (evazis) @ Mda... Depinde. si vedem ce
rezolvim azi.
(Einstein revine. agilind un  recipient.)
FEINSTEIN : Ura. d-mn dibait ! Cine ghicesic
uide ?
DOAMNA @ In [rigider ?
LEINSTISIN A in cnptornl
periti eu o siti !
FATA : Meven descoperi eite ceva !
Lic0O : Pellex prolesional.
[si vird nasul peste lot. pavei-i

cleetrie, aco-

DOAMNA @ s
prepelicar. nu savant !

LIEO : Curiozitaten e mama  progresului...

FINSTEIN : Leo, de cind te-am  vitzat in
Pygmalion, demult, in copilirvie, presimt
¢t nu te-a mai feimintal nici o intrebare.

LEO : Simplu, prea simplu !

DOANDNA @ Era vorba sii te ocupi de hitu-
turi... (Se aude soneria melodioasd.) Vi,
poltim. au sosit ! (Cdtre Fatd.) Dragi. ie

rog, primeste-i Wu ! (Fata iese in lol)
FEINSTEIN : Sintem aproape gala ! (Asazd
paharele pe  masa.)) Mister TLeo, cum

stam ?

LEO : Lichidele, in ordine ! (Studiazi bure-
lile de pe servantd) ANha. o limiic.
pentru vermut...
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DOAMNA : Vezi, acolo, in pom, sint vreco
douit mai coapte !
(Leo se duce spre hirddau, alege o lamiie,
“dd sa se-ntoarcd.)
FATA (din lol) : Pe-aici, da, vi rog, poftii !
(Intra  Producdtorul, uwrmat de secretar,
Ambii in costume usoare, de vard, cu palari
panama. Secretarul are o servicta-diplomat.
“Saluturile de rigoare.)

Scena 5

PRODUCATORUL (onctuos) : Stimati doam-
nit ! (Se apropie. se inclina, stringe miina
pe care i-o intinde stdapina casei.) Domnul
Argus.  un  adevirat  Iercule al  admi-
nistratici noastre ! (Secretarul. acelasi joc.
apoi saluturi politicoase spre ceilalfi ) 1.co.
ce surprizi plicuti ! (Isi string miinile.)
De Tapt. Maestrul mi-a spus la telefon...

LEO (agreabil) : Ce faei, tilhar bitrin ? Je-
fuiesti din greu. hai ?

PRODUCATORUL (flatat) : Tradim. da. asla-i
viata !

DOAMNA (obscrvind ca Einstein a trecut rnie-
bagat in seamd) : Dinsul e Einstein, sa-
vantul nostru !

PRODUCATORUL (surprins-amuzat) : 0, da ?
(Se apropie. dd mina.) Ardtagi mai tindr
decit in ultimele porirete !

EINSTEIN (degajat) : Urmez un tratament
cu Gerovital-Aslan. citeodatdi it rezultate...

DOAMNA : Vi rog. luati loe ; Maestrul tre-
buie sit coboare !

PRODUCATORUL (trage un fotoliu mai lingd
masd) : Multumese. stimati doamnia ! Dac
nu-i nici o grabi, nu sintem presati !
{Caire secretar.) Argus, ia-{i un scaun !
(Fata impinge un scaun mai la indemina :
Argus  mulfumeste  scurt. trage scaunul
spre coltul din dreapta. Eiustein se asazi
si el. in aceecasi parte. Leo std pe geslong.
lingd scara : Doamuza si Producdtorul. in
preajma mesei. Fata ofera pahare cu bii-
turié.)  Proverbiala ospitalitate a casei !

FATA : Bere?

PRODUCATORUL : Prefer un jus! Stiti. ca-
nicula... (f3i face <int cu palaria.)

LEN : Eu as bea o bere. foarte rece ! (Merge

la servantd. isi loarnd. revine. se ridicd
paliarele. scurt : se bea_)}

DOAMMNA  (tamponindu-si  busele) :
gisit o solutie ?

PRODUCATORUL : Imi place si wred ei da.
stimali doamni. Am ciutat <3 satssfzeem
cxizentele Maestrului — exigente indren-
Gitite. eonsider. in majaritaten eazurilor.

DOANINA . Mia buear mnlt. Si el se va
bucura, sin! sigurd. Dar, despre asta velt
discuta mai tirziu...

PRODUCATORUL : Sint nerabditor si-i aflu

parerea ! (Soarbe din pahar.)) Va fi o

Deci. ali

TEO: Nu te

Uy wit, dati
Maestrul  si

prosluctie  magni
bombii, ece  mai!
acelasi afis !

seama : O
f.eo, pe
ineii semne de

pripi, existi

intrehare...

FIATAN (ca sa schimbe subiectul) : Ce [ace
Jenny. 1ot la mare ?

PRODUCATORUL : Da, pind la sfirgitul lunii.
Am vorbit ascarit la telefon. Apropo. Leo,
salutdri de la Jenny !

1150 : Mersi ! Cum de te-ai indurat s-o lagi
singurd !

PRODUCATORUL : Ei. -0 fi ea chiar asa de
singurd, nu ? (Ride wulgar.) Stili, solia
mea nu suporti marea, biiatul e in exa-
mene. cit despre mine... (Gest de nepu-
tingd.) Oricum, mi-a jurat ¢i nu se avinli
in larg.

FATA : Aud it Tnoatd formidabil.

DOAMNA : Da. parci a lual i un premiu.
(Producditorul  confirma, satisfdcut.) Niet
nu-i de mirare. cu un profesor ca Teo !

1120 = M coplesili !

PRODUCATORUL : Tlai. lasi. nu [ ipocrit !
(Doamnei.) Aveti dreplate. Leo e un vri-
jitor. si pe ceran si in viati. Farmeedl pe
toatl Inmea. dar mai ales pe fiicele Evei !

FATA : In Biblie nu se vorbeste decit e
haietii Evei...
DOAMNA : Dragii. ma tem ci citesti cam

superficial unele taxie !
FATA @ Asta niei n-am citit-o : e o replicd

imprumutati cde la tine. (Risete,)

(La un moment dat, dupd ce s-au servit
bOawturile. Einstein si Argus au ntrat intr-o
conversafie aparte. neausita, Tindrul schijeaza
ceva pe o foate de hirtie. o arata eeluilalt.
it dd explicatii. Argus pare foarte interesal.
Doamna. privind spre inlrare. sesizeazi scena.)
DOANMNA . Fi. dar ce se timpli acolo ?

Domnii fae opinic separatii ? Einstein. cu

ce-i fmpuiezi capul donmului Argus ?

ARGUST Y

cerem scuze. stimali - doamnii.
profesorul  Einstein arve unele ider nimi-
loare...

DOANNAN : Eu trebuie st mi seuz el nu
v-am prevenil. Einstein reprezintii un pe-

ricol public: vrea si-ntoared lumea  pe
dos !

FATA : Poate cii atanei o sit arate ceva min
bine...

EINSTEIN : Nu chiar totul ;3 miecar o pitrli-
cicd.

PRODUCATORUL : Preconizati o lume nai
buni ?

FINSTEIN : Asta e de rezortul clernlui ! Nu ¢

wir si simphi, una nsor diferttd...
I § I §

PDOANINN @ Paradisul ticerit : o lime  farit
vorbe si. cine stie. cehiar fird alimente,
FINSTEIN © Pe alimente nu m-am ocupal...

dencenmdita !

DOAMNA - Foarte bine 3 sd nu stirnesti por-
niri eanihalice !

ARGES : Dacd-mi permiteli @ en  cred  cir
ideile originale provoaci de obicei un fel
de ostilitate : ati observat ?

PRODUCATORLL : Mii rog. sint idei si idei...

FATA : Oamenii detest 1ot ee nu-nielez
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LEO : .Crede-mi. Iloratio, sint inci multe,
intre pamint si cer, la care n-a visat nici
un filozof !“ Hamlet — actul inlii, scena
a cincea.

PRODUCATORUL : Bravo, lLeo! Al, cum
zicea Maestrul replica asta! Sint vreo
douiizeci de ani de cind l-am vizut in
Hamlet, dar nu pot sii-l uit !

DOAMNA : Oare, de ce intirzie atit ? (Fetei.)
Esti buni si te interesezi ?

FATA : Imediat! (Se indreaptid spre usd.)

PRODUCATORUL : Dar, doamnii, lisati...

DOAMNA : Totusi !

FATA (de dupd perdea) : Ura, sefule! Pu-
blicul te reclami !

(Miscare pe terasd : toti privesc spre in-
trare, Intrd Maestrul : halat de casd elegant,
pantalon de flanel gri, cdmasd sport. batistd
alba in buzunarul de la piept, pipi stinsa.
in mind : aer bizar,)

Scena 6

MAESTRUL : Bunit ziua, tuturor! M-am
lidsat agteptat. Scuze.
PRODUCATORUIL  (s-a ridicat) :  Maestre,

cste o cinste pentru mine...
MAESTRUL : Dumneata esli
PRONDUCATORUL :
inci o datii !
MAFSTRUL : Lasid, lasi ! (Ii intinde mina.)
Bucuros de cunostintii.
PRODUCATORUL :  Permiteti  si  vi-l
zint pe Argus, factolumul casei
de filme, un adeviirat Hercule...

MAESTRUL : Fiti binevenit, domnule ! (Ar-
gus se inclind ceremonios. Maestrul dega-
jeasd spre dreapta. se uit@ lung la cei
dot. apot, incercind parcd, undeva in me-
morie, o identificare ; printre dinfi.) Unde
naiba i-am mai  vizut ? (Tare.) Parci

ne-am mai intilnit, nu ?

PRODUCATORUL  (sincer confuz): V-am
vitzut jucind, sigur ; am discutat de citeva
ori la telefon — fala mea o cunoaste pe
fiica dumneavoastri — dar, personal,
este prima oarit...

MAESTRUL : TIm ! Mi rog, mi rog ! (Trece
prin fata meset, spre grupul Leo-Einstein-
Argus,) Leo, iartii-mi (ist string miinile).
abia acum te viid !

ILEO : Nici o problemii.
bulos.

MAESTRUTL : Din piecate. mii simt invers...
Am ceva, o slare ciudati... Tu, in schimlb,
esti intr-adeviir eclalant !

LEO : Mi prefac cit pot !

MAESTRUL : Lasd. lasd! (Ml observi pe
FEinstein,) A, iati-l pe Einstein cel tinir!
Uude ai disparut. de la un timp ?

produciitorul ?
[ntoemai. Vi multumese

pre-
noastre

bitrine ! Aviti  fa-
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EINSTEIN : Cred c¢i ne-am viizut simbiiti.

MAESTRUL : Glumesti ? Sia  tot fie trei
siptimini ! (Schimb de priviri intrigate
intre Doamnd-Einstein-Fatd ; din nou, Ma-
estrul se witd lung la Argus, care std in
picioare, cu servieta-diplomat in mind. Se
apropie, il fireazd, apoi, impungindu-l
usor in piept cu coada pipei stinse,) Pe
dumneata, in mod sigur, te-am Iintilnit
undeva, recent !

ARGUS (nu cade, fiindcd s-a rezemat de zid) :
Maestre... mi scuzafi... sint surprins...
(Producdtorul se uitd spre Doamnd, din ce

in ce mai nelinigtitd : ambii, mimicd eloc-
ventd. Fata pufneste spre Einstein. Leo stu-
diazd scena, impasibil.)

MAESTRUL : Surprins ! Cred si eu.. Nu-i

amintese ! (Observd ser-

nimie, o si-mi
vieta-diplomat.) Ce-i acolo ¥

ARGUS (buimace) : Servieta... Seenariul... Do-
cumente. conlractul...

MAESTRUIL : Aha. contractul !
da. da...

DOAMNA : Dragul meu, te rog, nu vrei sii
stai ? (Trage un f[otoliu spre centrul sce-
nei, apoi, gest-invitajie cditre Producdlor.)
Nomnule. veti avea de disculat !

PRODUCATORUL (intrigat si el) : Da, mul-
tumesc ! (Asteaptd sda se aseze Maestrul,
apoi ia loc, la gestul acestuia, in fotoliul
aldturat. Argus a rdmas intepenit lingi
sid ; KEinstein st Fata incearcd sd-l rela-
aese ; se asazd loji trei.)

MAESTRUI. (cdtre Producdtor) : Domnul
meu, le rog si nu mi-o ici in nume de
riiu, cred cii nu vom putea inlra in umi-
nunte, pe moment : am lucrat pind spre
ziud, mit pregilesc penlru o premieri
deosebitii... (Il furd cu privicea,)

PRODUCATORUL : Se-utelege. putein amina...

MALESTRUL : Asta voian sit-li propun : sii

Interesant,

lisdm discutia  proupriu-zisi. pe deseard.
Deocamdaltii. Juim un aperitiv. stim la

o paroli... De acord ?

PRODUCATORUL : Cu totul de acord, sigur
c¢i da! Regrel doar usoara indispozitie...

MAESTRUL : TLasi. uimic serios, mi se-n-
timpli din eind in eind.

FATA : Fiinded tot aveli de lueru, propun
persoanelor libere o plimbare eun barca.

DOAMNA : N-am nimic¢ fmpolrivii ; dar, mai
intfi. gustati ceva !

TINSTEIN : Eu m-am indopal pe
declar fericit.

furig, ma

LEO : In ce mii privesle, aslept cu incre-
dere prinzul.
DOAMNA : Domnule Argus, un pateu, o

tartinit ?
ARGUS : Vi muliumaese.  slimali
(Ila ceva de pe tavd. mestecd
Fata, Leo. Einstein degajeasi
spre scard.)

doamnii !
mecanic.
impreund

FATA (din mers) : Noi am pleeat : nu stiin
mult.

DOAMNA : Bincinteles. altfel pierdeti sufleut {
(Cei trei ies in dreapta. Doamna ii petrece

putin, apoi revine.)
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PRODUCATORUL (intre timp a susotit cu

Maestrul) : Deci, considerali ¢t nu-i ne-
cesar ?
MALESTRUL : Nu. O sd-li spun citeva cu-

vinle despre asta, asa, in mare.

PRODUCATORUL : Abia astept, Maestre !
{Citre secretar,) Dragi Argus, Maestrul
va examina hirtiile dupi-amiazi.

ARGUS : Nu acum ? (Rdmine cu pateul in
mind,) Atunci...

MAESTRUL (il fizeasa insistent, apoi, peniru
sine) : I, comedie !

PRONDUCATORUL : Poftim ?

MAESTRUL : Nu, nimic.

ARGUS : Atunci, dacii se poale, cu mi re-
trag. Vreau si reviid detaliile...

PRODUCATORUL : Maestre, cum
rati...

MAESTRUL : Da, desigur ! (Catre Doamna.)
Fii amabili, condu-l pe domnul in ca-
mera sa.

DOAMNA : Fireste, totul ¢ pregitil. Vi rog
si mi urmali, domnmle !

conside-

Argus !
(Trece in hol, Argus o urmeasd,)

Scena 7

MAESTRUL (dupd@ o pausd): Am o propu-
nere, in legituri cu scenariul.

PRODUCATORUL : Sint neribditor s-o aflu,
Maestre !

MAESTRUL (ginditor) : Stiu eu dacit o si-li
convinit 7 Mi rog, o sii reflectezi...

PRONDUCATORUL : Sint numai urechi !

MAESTRUL : Da, da... (Ezitd.) Dar, mai in-
lii. o scurti divagalie. (Il priveste lung.
serutdtor.) Dumneata...

PRODUCATORUL : Da...

MAESTRUL : Dumueata... n-ai de gind sii-mi
propui si alteeva ?

PRODUCATORUL (cade din nori) : Vreli si
spuneli ¢it... Un alt scenariu ?

MAESTRUI : Chiar nu intelegi ?

PRODUCATORUT, :  Maestre, sit  mit  batii
Dumnezeu...

MAESTRUL : 'Bine. lasi, am glumit !

PRONDUCATORUL (uswrat) : UHL! (Se lasdi

pe spate, isi face wvint cu paldaria.) Tmi
dati emotii !
MAESTRUL : Sid revenim. Ai
Leo in amiinunt ?
PRODUCATORUL : Nu chiar. T-am dat sit

cileasedi, se pare cit i-n plicut.

discutal  cu

MAESTRUL : Asa... 1i convine rolul ?
PRODUICATORUL : Perfect — din cite am
inteles.

MAEBESTRUL : Da, da... (Din nou pe ginduri.)
Elefantul dista... De eind luerezi cu el ?

PRODUCATORUL : Elefantul ? ! (Maestrul —

uest spre interior,) A, vit referiti la Argus !
(Ride cam acru: isi revine.) De un an
si cova. De ce ? Nu vii inspirit incredere ?

MAESTRUL : Nu-i vorba despre asta. Simpla
curiozitate. Pare un tip ciudat.

PRODUCATORUL : Credeli ? Nu-mi dau sea-
ma... Foarte bun administralor, are un
instinet grozav, simte imediat cec merge
$i ce nu...

MAESTRUL : Da, inleleg ! In fine, sii reve-
nim. Deci, principala intentie, daci nu
mi ingel. este refacerea cuplului — cum
sit zic? — a cuplului antagonic, Leo st
eu.

PRODUCATORUL :
rechea de aur, eternii rivali, din nou
fmpreunii, din nou fati-n fati, dupi
cincisprezece ani! Va fi o lovituri !

MAESTRUL : S zicem !

PRODUCATORUL : Precis ! S-a scris  atit,
au circulat atitea zvouuri, atitea legende,
in legituri cu aceasti (cautd expresia)
bhm... aceasti rupturi...

MALESTRUL : Fleacuri ! Chestiunile particu-
lare sint cunoseute numai de cei direct
implicati, i privesc numai pe ei. Evident,

Exact, Maestre! DPe-

lumea e dornicit de birfi. de cancanuri
— c¢ind n-a fost? — mai ales cind e

vorba de artigti... Cite nu ni se pun in
cireit !
PRONDUCATORUL : Aveli perfecti dreptate !
MAESTRUL : Multumese. asa e ! Acum, pro-

blema : propun inversarea rolurilor.
PRONDUCATORUL (stupefiat) :  Aadi... Care
roluri ? Pii, adicit...
MAESTRUL : Adici, T.eo va fi urmiiritul,
iar eu. urmiritorul. Deci. invers !
PRODUCATORUL : - Lasati-mi s riisuflu,
m-ati lual prea repede !
MAESTRUL : Nu. de ce? E foarte clar.
Totul rimine ca inainte. numai ci pu-

blicul nu stie nimie preeis, pind la final.
Abia atuneci se dezviiluie adeviirata ideu-
litate a  Necunoscutului — acesta fiind
T.eo — si adeviirata misiune a Cavaleru-
Iut — acesta fiind eu.
PRODUCATORUL : Bine, sii
deznodimintul ?
MAESTRUL : M-am gindit si la asta. Tn loc
sit  se sinucidd  realmente. cind isi  di
scama cit Necunoscutul cste fratele pier-

Dar,

zicem...

dut. Cavalerul simuleazi sinuciderea si
conlinuit lupta fratelui siu, sub o altd
infiilisare. Deci. invers decit in scenariu.

PRONDUCATORUL : Bine, bine, totusi, scena

sinuciderii...

MAESTRUL : Era o culminatie, nu ? Ei bine,
se poale si invers, asculti-mid pe mine !

PRODUCATORUL : Adicdi, si nu vii sinu-
cideti ? Vreau si zic. Cavalerul...

MAESTRUTL : Exact: Cavalerul — adici
eu — nu se mai sinucide in final.

PRODUCATORUL :  Sint  uluit. recunosc !

Dar, Maestre, oricum. partitura Necuno-
seutului este mai generoasii, nai largd...

MAESTRUL : De acord. Ar trebui sit adaugi
cit il consideri pe Leo mai potrivit in

5
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rolal urmdritorului. pentru ¢ are — nu-i

ooasa ? — avantajul viestei..

PRODUCATORUL (stingherit) :  Nu,  nu-i
asta...

MALESTRUL : Ba da, de ce nu, hai si fim
sinceri ! Atita, doar, ei mai delin o sur-
prizii, pe care li-o ofer ca desert : Cava-

lerul va apiirea in permancnli mascat,
pind-n_ultima seenil.
PRODUCATOREL : Deci, total invers ? !

AMAESTRUL @ Da, total ! Cavalerul, adicii eu.
Tar acolo, in seena decisivii, vom  gisi
ceva, un artilicin ingenios, incit specta-
lorii & nu mai stie exacl cine pe cine a
urmiirit, cine-i ¢cl bun si cine, cel riiu,
stoasa mai departe.

PRODUCATORUL : Dar, sinuciderea ?

MALESTRUL : Eu nun mi sinuceid. sii lie clar.
LLu, deei Cavalerul. simulez doar, pentru
a derula. apoi, cum li-am spus. <on-
tinni st lupt. (Pausd.) Ei?

PRODUCATORUL (turtit) : Maestre, vii miir-
turisese, este o idee fantastici, nu pol
deduce toate consecintele...

MAESTRUL : Ai timp sii reflectezi. Ulite-le
incii o dalii peste scenariu, sfiituieste-te
cit colegul dumitale...

PRODUCATORUL : Colegul ?

MAESTRUL : Fi, fsta, Argus !

PRODUCATORUL @ A. da, secretarul !

MAESTRUL : Sigur. Zici ci-i ager, simle ime-
diat. nu ? Pind seara. aveti destulii vreme.

PRODUCATORUL @ Formidabil, intr-adeviir !
Cu  veila dumneavoastrii, tree imediat la
actiune.

MALESTRUL : Sit te conduc.

(Intra Doamna.)

DOAMNA : Ce este ? Unde [lugiti ?

MAESTRIUL : Oaspetele nostru vrea sii se
retragii, si revadi scenariul.

DOANMNA : At s discutat ?

MAESTRUL : Ei, asa. citeva detalii...

PRODUCATORUL : Enorme. scumpi  doam-
ni ! (Citre Maestru.) Alerg, Maestre !
(Doamnei.) Vi urmez ! (Pentru sine.)

Invers ! Ce idee !
DOAMNA : Poftiti dupd mine, stimate domn !
(Trec tmpreund in interior,)

Scena 8

(Macestrul. singur, se plimba ingindurat pe

terasd. gesticulind, in rdastimpuri, cu pipa
stinsd,)
MAESTRUL : Ce sitwatie ! Aeum s vedem

cum te sleseurci. Tot trebuie si te holii-
vasti. pindt la urmit ! Si piesa, si filmul.
si asla... (Gest circular.) De fapt. acelasi
lext. acelagi scenariu ! Actori, speclatori,
masinisti. electricieni, sufleurul din cuseci.
piianjenul din pod — toti, toate, una ! $i

ce, in definitiv ? Pleacii, revin, iar pleaca
siiar se intore, ei, alfit si aljii, vesnic
aceeasi | Ce lipsid de Tlantezie ! (Tace, um-
blind in sus §t in jos : trage un scaun
in centru, spre scard, se asasa in profil.
sugerind atitwdinea de pe promontoriu.)
Si biitrina mami a bunelor si relelor ?
Da, ar mai fi i ca... Cu ea ce laci ? Si.
totdeauna, o replici lipsi. un detalin ba-
nal, o nimiea toati ! Clipa inexistenti.
degi.. Timpul ? Care 2 Al cui ? Pauzele.
absentele. confluzia neeesarii ! (Pausd,) Ne-

cesarii, preeis ? Mai bine. inerenti ? Ori-
cum — findedi alifel devine insuportahil.
chiar monoton, da — firi pauze, [ird

absente, fiari confluzii ! Ce-1 asta : mereun
in lumini in rveflector ! Nu, nu, nu
merge si [, necontenit ! Ba esti, ha nu
esti — asa, da! De-a v-ali-ascunsclea.
de-a haba oarba. merge, cum si nu, toate
merg de la sine. Tneotro ? Ce-are a face ?
(e schimbim ? Seenariu, regie, ttl. distri-

butic — adied, invers — ei, si? Ur-
mirit  sau  uwemdritor. mascat.  demaseat.
cine cade, cime wiumfia — nimie, pral de

creieri, e greieri, identic ! Spectacol unie.
domnilor : o singurd  scenii. o singuri
piesii... Monoton. deh! Mori 2 Nu mori ?
Nu acum. da? Chiar acum, nu? Ah.

ridicda, merge  spre

tmpul ' (Pausd @ se
usa din [undal.) Si. dstia, ambii, ce oroa-
ve ! Cel putin, un epilog demn de ei si
de mine ! Micar atit, da!
(NDoanwa revine pe terasd.)

Scena 9

DOAMNA : L-am mstalat. Pare cam nedu-
merit. A1 avul un  diferend ?

MAESTRUL : As! O (discutie preliminari,
citeva jaloane. Stii, scenariul iista...

DOAMNA @ Da, imi dau scama. Te-ai ener-
vat. ?

MALESTRUL : Nu. De ¢e? Par nervos ?

DOANNAN  (dd din cap  evaziv, se asazd) :
Ar i foarte bine dacit v-ali intelege, ar
fi grozav, in loalte priviulele! (Pausd.)
Vrei un ceai ?

MALSTRUL : Negru, rece, [avit zahiir. {Su-
terat,) i, comedice !

DOANINA  (s-a  ridicat, pe  prima  replica.
merge la servantd ; sc-ntoarce, pe ecxcla-
matie) : Poftim ?

AMAESTRUL : Da, ceaul.

DOAMNA : Nu-i toemai rece...

2

MAESTRUL :  Lasii, merge ! (Doamna ser-
wveste ceainl. se  asasza,) Spune-mi, slim

prost cu finantele ?
DOAMNA : Ceva mai slab ea de obicei.
MALESTRUL : Crezi cit filmul, daeit se lace...
DOAMNA @ Sigur, ne-ar prinde bine
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MALESTRUL  (soarbe  din
Te gindesti si ta el ?
DOANINA (il privesie piesis. se witd in gol) :

Da. mé gindese. (Pauzd) Te deranjeazi ?
MAESTRUL : Nu. de ce ? & normal — intru-
citva,
DOAMNA : De ce ? Totul e rezolvat de mult.
MAESTRUL : Asa s-ar zice. numai cii ef a
evital — el. nu ? orice

ceai, reflecteasd) :

cu, §tii, nu? —
posibilitate de — hm ! — de concilicre
in fond, pentru ecii, formal...

DOAMNA (intrerupe) : Prefer si trecem ; nu
vreau si te iriti !

MAESTRUL : Ah, grija — (Ta-
cere,) M-ai iubit vreodati ?

DOAMNA : Am incercat, cred.. Dar — ce
sens ?

MAESTRUL : Fit pe pace, nu <ezgrop mortii.

uitasem !

Dacit te-ntreb, pesemne ¢ existi miicar
un subtext care-|i scapi.
DOAMNA : Evident. ai dreptutl.
MAESTRUL  (soarbe, se joacd cu pipa) :

Spune-mi : ai fi stat cu mine pe o insuli ?

DOAMNA (tresare, se stapineste, se uitda la
cl, intrigata) : Ce-\i veni. asa.. (Se witd

in gol.)
MAESTRUL : Ma gindcam — atunci, la-nce-
put... Daci... stiu ecu.. daca giseam o

insuld solitard, undeva.. un golf mic, o
colibii de ecrengi... Mm ? Ce zici 2 Ne-am
fi scdldat, seara, goi, ca niste silbiticiuni,
am fi pescuit, {i-as fi ficut podoabe din
scoici, am fi privit luna prin fum de
vreascuri...

DOAMNA (efort wizibil) : Un colier de scoici,
da!

MAESTRUL : Poate, intr-o dimineati., sco-
team din api o meduzi, o parasuti vri-
Jitd...

DOAMNA : Meduza ? Sinistra !
MAESTRUL (tace, soarbe din ceascd) : Da.

grecii anlici erau de acecasi piirere.
(Pausd.) Cu el ai fi stat ?
DOANMNA  (nervoasa) : Esti foarte... special,

azi ! Conversalia asta te ajutd?
MAESTRUL : Mai stii 2 A, Leo, te-ai intors !
(Leo suie scara spre terasd.)

Scena 10

LEO : I-am petrecut pini la debarcader.
(Se asazd, aprinde o tigard.) Te supiird ?
Fumul, vreau si zic ?

MAESTRUL : De ce si méa supere ?

LEO : Stiu ci te-al lisat.

MAESTRUL : Toecmai, nu md mai
deloc. Fumeazi ea. uneori.

LEO (Doamnei) : O tigara ?

DOAMNA : Mersi, Leo ! (Ia o figard, aprinde
de la bricheta lui)

supard

LEO : Pustii sint nostimi. Einstein
amor !

MAESTRUL : Nu mi-as da fata dupd unul
ca el.

DOAMNN @ Ce

e un

li-a venit 2 Ce idee !

LEQO : 1L subestimali : s-ar putea sii ajungd
departe.
MAESTRUIL : N-are nevoie ; si-asa triiestce

pe altd lume. :
DOAMNA : De acord. I un fel de eschimos
in Hawai, umbld dupi cai verzi...
1.0 : Cine n-a umblat ? |
DOAMNA : Chiar asa, tot timpul ? Pe sceni,

st zicem — lume de pinzd si de scin-
duri, insii tot ¢ mai solidi deecit himerele
lui — dar, chiar aga ? !

MAKSTRUL : Acum, vezi, Leo zicea altceva.

LEO : Evident. Zicéam <¢i e un tip mai
serins deeit pare.

DOAMNA : O fi, dar m-as bucura s-0 mai

slibeascit. Prieteni, mit rog...

LIEO : $i, daci nu-l slibeste ea? Dacii se
mitritit cu el ?
DOANMNA : Leo, csti tra-la-la ? Cum poti sit

spui una ca asta ?
MAESTRUL  (se ridicd) : Scuzali et mil
amestec : mi se pare cit [.eo nu e chiar...
(Semn cu mina,)
LEO : Fata e foarte
zice... /
MAESTRUL : Cu cine-o fi semiinind 2 (Td-
cere cam grea.)
DOAMNA : Nu, categoric,
piciorul in prag !
MALESTRIUL : Trage-i o

voluntari ; desi, n-ai

trebuie sid pun

mami de bataie !

LEO : TInchide-o intr-un turn cu gratii la
ferestre !
DOAMNA : Sigur, v arde de glumi! [

abia un copil. Ce-i asta? O vedeti miiri-
tati cu un zurliu care vrea sii amuleasci
lumea ?

MAESTRUL : Ce si faci ?

DOAMNA : Si distrugd cuvintele. sii vorbim
in gind, poftim ! Ce piirere ai ?

LEO (cdtre Maestri) : Pe noi ne
{eazit primii !

MAGSTRUIL: (Doamnei) : In chestia asta, cu
vorbele. ti-e frici pentru ea sau pentru
tine ? (Doamna — gest agasat.) Hai, lasa,

incercam si fac haz !
1

DOAMNA @ Eu, una. sint revoltati! Leo,
sper ci-i o glumit proasti. Ti-a destiinuit
ceva ?

LEO : Nu sint niei destul de tindr. nici
destul de bitrin ca si mi se spovedeascit
fetele exaltate. Mi bizui pe instinct.

MAESTRUL : Si pe oarecare experienfi.

ILEO : Ca toati lumea. nu ?

DOAMNA : Dacd n-am avea oaspeli. as face
o crizi! Nu pot si-mi permit. trebuie si
supraveghez buciitiiria.

ILEO : Ce-ar fi s-o lasi pe
bine-nteles !

DOAMNA : Sinteti oribili, amindoi ! (Se ri-
dicd, merge spre usd.) Auzi, cu moartea
cuvintelor ! (Trece, wval-virtej. in interior.)

desfiin-

miine ? Criza,

7
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Scena 11

(Dupd iesireg Doamnei, cei doi se privesc

zimbind vag, Tdcere, un timp,)

MAESTRUL : Singuri... Nu s-a mai intimplat
de nu stiu cind.

LEO : Intr-adevir.

MAESTRUL : $tii, am disculat cu ista, re-
chinul.

LEO : Stiu. Vrea filmul, cu orice pref. Si?

MAESTRUL : I-am oferit o idee ,di granda®“.
Depinde si de tine.

TEO : Asa ? Esti amabil. Si auzim.

MAESTRUL : I-am propus si inversim ro-

lurile.
LEO (tace, il studiaza) : Vrei si joci Cava-
lerul ?

MAESTRUL : Exact. Te mird ?

LEO : Mai curind. mi flateazi...

MAESTRUL : Nu e cazul. Rolul era pentru
tine. Dar n-ar {i prima oari cind se
produce o asemenea rocadd intre noi.

LEO : Intr-adeviir, esti enigmatic.

MAESTRUL : Hm ! Ei, lasi! Bei ceva ?

LEO : Singur, ca birjarii ?

MAESTRUL : Hai si bem unul dublu, ca
pe vremuri !

LEO : Marc! (Merge la servantd,
doud pahare,) Cu gheajit ?

MAESTRUL : Fiiri. (Leo
ambii inchind, [dra sd ciocneascd, beau
in tacere.) Leule, sincer : tu ti-ai da fata
dupd geniul dsta nedescoperit ?

LEO : Daci nu s-ar putca altfel...

MAESTRUL : Adicii ? (Il priveste stdruitor.)

LEO : Dacii fala s-ar sim|i mutilati fird el,
da.

MAESTRUL : Mutilati ? Curioasii expresic !

LEO : Aparent. (Bea; reflecteazd.) Din feri-
cire — sau invers — n-am nici o fati.

MAESTRUL (miriit) : Mi rog! Ce-1 chestia
asta, cu mutilarea ?

LEO : Se-ntimplda — rar, ce-i drept, totusi
se¢ mai intimpld — ca o fatd sid iubeasci
un biiat...

MAESTRUL : Sau viceversa...

LEO : Si sii sc ciisitoreasci — motive di-
verse — cu altul.

MAESTRUL : Da... Si?

LEO : Decci, cu un siriin.

MAESTRUL : Toti

LEO : Trevocabil strdin. Zi si noaple, da capo
al fine. Strdini in eternitate !

MAESTRUL : Dramatizezi. Totul se rezolvii,
pind la urmi.

LEO : Stw, in neant. Oricum, murim !
MAESTRUL : Nu se poate muri oricum !
(Tace, (resare.) De ce-am spus asta ?
LEO : Ai spus un adeviir absolut, o reguli
de ficr, pe ambele scene. In teatru, adici
in viatd, nimeni nu moare ca lumeca,

decit in consecinta !

umple

aduce paharele ;

sint striiini, la  inceput.

MAESTRUL (se ridicd, agitat) : Ei, come-
die ! Dar asta-i a mea, asta-i replica meca
din...

LEO (ingrijorat) : Ce-i cu tine ? Ce replici *

MAESTRUL (isi revine) : Iarti-mi, am niste
tulburdri in ultima vreme, un fel de fan-
tome... (Isi trece mina pe f[runte,) Gata.
s-a dus ! Ce ziceam ?

LEO (inca intrigat) :
instriinati...

MAESTRUL (calm) : Ceva, cam ca-ntre mine
si... (Gest spre interiorul casei.)

LEO (,domn®): Asta o stti doar voi.

MAESTRUL (si mai calm): Nu, Leo, o st
§i tu, fiinded in piesa noastri, lungd st
absurdd, tu esti Biiatul, iar eu — Strii-
inul.

ILEO : Ma indoiesc.

MAESTRUL : Aiurea! Nu te-ndoiesti deloc-
Iar fata ¢ a ta.

LEO (sare, ars): Ai turbat? Cum ili per-
mifi ?

MAESTRUL (foarte calm): Chiar, mu stii ?

LLEO (amenintdtor) : Meriti si te cotonogesc !
(Vine lingd Maestru ; acesta se intoarce,
de bronz, cu bragele incrucisate pe piept ;
se privesc.)

MAESTRUL : Ai mai incercat o dati.

LLEO : M-ai luat prin surprindere, trebuie
siit recunosti. $i, incdi, pe platou, intr-o
scend aranjatd !

MAESTRUL : Am vrut si te omor.

LEO : Am simjit. De ce ?

MAESTRUL : Fiinded imi dorisem o fati.
N-am dorit niciodati nimic pe lumea asta,
decit s& am o fati. Iar ea m-a min{it.
Daci te iubea, de ce s-a miritat cu mine ?
N-am tras-o de mini ; dar, deh ! Pe tinc
te 1ubea, dar eu eram birbat temeinic.
aveam ceva bani... Copilul, insi, l-a fiicut
cu tine. I

LEO : Minti!

MAESTRUL : Esti hun sid repefi ?

ILEO : Cu neputinti! De unde csti atit de
sigur ?

MAESTRUL : Simplu. Asculti. (Se agazd. Leo
ramine in picioare,) Eram in turneu, abia
ne citsiitorisem, a trebuit si lipsesc trei
sdptimini. Dupil citeva zile, pe coastd, un
prielen — wun marinar — mi-a spus cit
existd o insuld singuratici, la cijiva kilo-
metri spre sud. S-a intimplat si nu jucidm
a doua zi. Am pornit singur, cu o Dbarcit
cu pinze. Am gisit insula. M-am prajit
la soare, am pescuit. Spre scardi, cind si
plec, mi s-a pidrut ¢d vad un foc, undeva.
printre hitisuri. Nu stiu de cec m-am in-
dreptat intr-acolo ; poate, mi gindeam ca
dau de niste pescari... Cind am ajuns la
marginea cringului, am vizut o colibii de
crengi. Focul filfiia bitut de vint si, in
lumina lui, foarte clar, decaltminteri, se-
deali voi : tu si ea.

ILEO : Neverosimil !

MAESTRUL : Vrei sit spui ci...

LLEO : Nu, asa ¢! Totusi... Neverosimil !

Despre striini, viala
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MAESTRUL : Asa. M-am intors la barci, am
plecat, am continual turneul. Cind s-a ter-
mionat §i-am ajuns acasii, nu i-am spus
un cuvint. Ardea de dorinti, a ficut pe
dracu-n patru si se culce cu mine. Am
niscocit o povesle scabroasi — n-are rost
sd-11 murdiresc urechile — asa cd recon-
cilierea fatali s-a petrecut prea tirziu ca
s& ma mai pot pdcili.. Apoi a venit o
fetitd, la timp : timpul tdu, Leule.

LEO : N-a suflat o vorbd, m-a lisat asa,
atifia ani...

MAESTRUL : Suferi, nu ? (Se
la servantd, umple doud pahare.) Cu
chea{d ? (Leo incuviinjeazd, automat, Ma-
estrul revine la asd, pune paharele
la-ndemind.) La un moment dat, i-am
propus si ne despirlim. Mi-a spus ci,
dacid fac ceva in sensul &dsta, se omoari.
N-am crezut-o, am intentat divorful.
Atunci a ficut timpenia cu pastilele, stii...
AM-am resemnat. Asta-i tot, toati povcitea
cu Baiatul si Fata si Strainul. Noroc !
(Ciocneste paharul cu al lui Leo; beau
amindoi, in tdcere. Fata si Einstein wvin
din gradind, rizind ; wrcd scara.)

scoald, merge

Scena 12

FA'TA : Bravo, frumos tablou ! Beti §i vii
veseliti si Ja naufragiali nici nu va gin-

diti !

MAESTRUL : Ne veselim intre noi, ea ba-
lelil...

LEO : .bitrini — iatd cuvintul !

IFATA : Vai, Leule, ce-i mutra asta? Nu te
prinde absolut deloc ! Einstein, noi nu
bem nimic ? Ar {i cazul !

MAESTRUL (Fetet) : Ai un aspect infloritor.
L-ai convins, in fine, si te siirute ?
FATA : Da’ de unde! Am nimerit unul in
brafele altuia, cind era si se ristoarne

barca.

LEO : Cum ? Ce-ali ficut ?

FATA : Eram aproape de mijlocul lacului;
cu am vrut sii irec la visle §i el nu m-a
lisat, ne-am hirjonit i, hop !, cit pe-uci
si ne diam peste cap ! (Ride tare.)

JINSTEEIN : Bine cd mu stiu si-not ! (Rid
amindot, foarte veseli.)

LEO (isbucnire) : Vi purtati ca niste pusti
fiiri minte !

EINSTEIN : Mister Leo, mi se pare cii...

FATA (dezolatd) : Leule, esti riu! Poli {i §

asa ?

HE

MAESTRUL: Nu e riu, e uman!
Einstein, nu te zburli! Leo are motive
serioase ; ca §1 mine, dealtfel. Noi doi

stim mai multe despre amenintirile tai-
nice din medul acvatie...

FATA : Ce misterios, sefule! TLasd, Einsteir.
biitrinii din ziua de azi au pierdut orice
urmd de respect fati de Lineri!

LEO (jenat) : N-am vrut si vi jignesc !

EINSTEIN : Niei n-am luat-o ca atare. De-
altfel, eu — poate-ati auzit — eu con-
sider vorbirea conventionald drept o na-
astii : cuvintele triideazii totdeauna.

MAESTRUL : Chiar dacid spui euiva ,te iu-
besc® ?

EINSTEIN : Nimic mail Inexact decit aceastit
formulid consacrati.

FATA : Nu ti-e rusine? Dar, adineauri, fw

barca...

EINSTEIN : Trebuia si-ji dau putin curaj.
nu ?

FATA : Relativist murdar ! Inventatorule ! !

(Doamna intrd pe terasd.)

Scena 13

DOAMNA : Sint aproape gata. Toecmail mii-n-
trebam daci v-afi intors.

FATA (mindrd) : Era si nu ne mail intoar-
cem !

EINSTEIN : Hai, lasi...

DOAMNA : Ce vorbi-i asta ?

MAESTRUL : N-o lua in serios,
sperie.

FATA : FEra si aterizim, uni{i pe veci, in
fundul lacului !

DOAMNA : Sinteti complet nebuni. Einstein.
te dau pe mina ordinii publice, imi ne-
norocesti fata !

EINSTEIN : Pii, cu mijloacele
n-am cum s-o fac!

MAESTRUL (lui Leo) : Detestii vorbele : dar
ce replicd are !

LEO : V-am spus c¢a-1 subestimati !

DOAMNA : El ne subestimeazi pe toti, zice
cit vorbim automat ! (Vocea Producdtoru-
lui. din interior : ,Maestre, maestre !}
Asta, cc mai e ?

(Producdtorul ndavdileste pe terasd, cu sce-
nariul in mind, wmat de Argus.)

vrea si le

mele, fericitit

Scena 14

PRODUCATORUL :
simplu, genial !

MAESTRUL : Multumesc. Cum ai biigat de

Maestre, sinte{i, pur st

seami ?
PRODUCATORUL : Doamni, Leo, duduie :
pur si simplu, fantastic!! Am revizut

totul ! (Flutura scenariul ca un argument
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tresistibil,) luversarca rolurilor, modifica-
rea finalului — absolut colosal ! Filmul
acesla wmeninlit st devind o capodoperi,
datoriti in primul rind Maestrului !
MAESTRUL : IFixagerezi !
PRODUCATORUL @ Fireste.
sl neeeplte...

LEO : Am aceeptal.
PRODUCATORUL : i
lovitura cea mare !
FATA ¢ Ce inversare 2 Scfule, ai

rolul eu Leul ?
MALESTRUL : #a,
cind.
ARGUS (wine cu mapa) : Atunci, mi scuzali,
credefi e¢ii astizi se va semna? Slili,
pentru mine conteazi.

rimine ca [.eo

bine. vd anunf: e

schimbat

facem asta. din cind in

LIEO : Dinspre partea mea...

MAESTRUL (grav) : Eu nu semnez nimiec.

PRODUCATORUL : Tine-mi. Doamne ! Cum,
de ce !

ARGUS : Probabil. doriti sit studiati in prea-
fabil conditiile, In aminunt. Ave}i aici
toate datele. sper cit veti [i multumil. e
vorba de o sumil...

MAESTRUL : Enormid, nu
semnez nici un conlract.

ARGUS : Dar, domnule. totul ¢ previzut...

MALESTRUL : Totul, afari de mine !

mi-ndoiesec. Nu

(1\ lu =

ARGES : Mai ales  dumncavoastri...
estrul se wita urit, Argus amujesie,)

PRODUCATORUL : lubite Maestre. siml ¢t
se-nvirteste piamintul !

IFEINSTEIN : Inea unul care constati  feno-
menul...

DOAMNN  (Maestrului) : Dragul meu.  2iu
asa...

MAESTRUL  (raspicat) : Nu acum ! (Caire
Producdtor si secretar.) Vi spunce  ceva

formula asta 2 (Topi il privese nedume-

riti,  Viee  spre  centrul  scenei, - mono-
log in stil clasic — el si publical”)

Acum, ccea ce conleazdd e piesa noaslrd,
cterna premierd, cternul spectacol ! Tii-
mul, restul. vom mai vedea. lueruri obis-
nuite, banal... Dacii se va
numai dupit !

semna ceva,

LEO : Tartd-mit... Totusi, nu viid relagia...
MAESTRUL : Bizuie-te pe mine ¢a pe in-

stinel, sint  specialist T relatii non-evi-
dente !
PRODUCATORUL : Atunei, dacii-i aga. not

ce facem ?

(Apare in pragul usii, mai mult bdnuitd,
Fata cu gustdri, Pauzd.)
FATA CU GUSTARI (din pragul usii. pri-
wind interior) : Masa ¢ servild,
domnilor !

spre

ACTUL al Ill-lea
Tabloul I

0O scend de

oarccare. Deocamdald, scaunele bpse
oglindii in dreapta usii. O altd
mijloc. Usa aceasla este deschisa. lu

leatru. Doesr swimar. abia sehital. Salon eu masii, stil
se. Usit mare. fundal-stinga. Semineu cu
mai micd, pe latura dreaptd, cam la
vidicarea cortinei. Doi recuziteri locmai

inra pe-acolo, cu o statuctd antici. a la Vietoria din Samothrace.

Scena 1

PRIMUL RECUZITER (privind imprejur
O punem eolo, de-a stinga ugii mari.
(Merg  incetisor cu  statuia spre  fusudal)

AL DOILFA  RECUZITER : Ba
dreapta ! Ai uitat ?

PRIMUL RECUZITER : In
stiu cu. nu mi zipiei !

AL DOILEAN RECUZITER : Fie

nu, in
stinga, las’ cf
slin

s1-n

oy
=g

80

tot un dreac ! (Asazd obiectul, il privesc

dezabuzati.) Cinc-o fi ? Aia. Venus ?

PRINUL RECUZITER : Vicloria, parci aga
am auzil cii-i zice.

AL DOILEA RECUZITER :
zilor ?

PRINMUL RECUZITER : Esti fraier ! Ce, aia
umblid asa, in cfinasl de noapte ? Asla-i
0 grecoaieii.

AL DOILEN  RECUZITER :

alunci. tot Venus :

Regina ingle-

Daaa ?  Pai,
e i clungd, nu vezi ?

(Intra. pe usa mare. Dircctorul de sceni
st Autorul))
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Scena 2

Scena 3

DIRECTORUL DE S( A (cdtre recusitert) :
Stati la taifas, ai 2 Peste o orid si ceva
cortina ! Vreli si mai  bociniti

ridieiim
eind intrit lumea in sali 2 Unde-s vazele,

2

scaunele, canapeaua ?  Unde-i  ceasul e
sub oglindi ?
PRIMUL  RECCGZITER :  Indati, dom’le

maistru, doud elipe, si-un moment !
DIRECTORUL DE SCENA : IMai, miscali-vii
mai repede !
(Cei dot recusitert ies, aguale, in dreapta.)
AUTORUL : Tncep si am emolii. Stii, de fie-
sare dali...
DIRECTORUL, DE SCENX: Asa-i la pre-
i, ¢ yi firese. Dar, fii pe pace : totul
¢ previizul. Ai seris o piesit magnifiei !
AUTORUL : Imi dai curaj, stiu.. Maestrul
¢ In toane hune ? Pirea cam detagsat de
text, la repelifia generali.
DIRECTORUL. DE SCENAX : Nici o gri
el nu existi ! Dealtfel, a venit devreme.
cred e se machinzit. (Cei doi recusiteri
revin cu palru scaune, asasda trei in jurul

mesei. pe celdalalt in stinga. lateral, in
timp ce Directorul e scend  urmdreste
amplasarea)) Ce-i asta ? lar afi  asezal

statueta anapoda! De eite ori s vt spun?
Nu acolo, puneti-o in  dreapta  intririi.
spre semineu !

AL DOILEA RECUZITER (edtre primul) :
Vezi ? Ce ziceam cu...
PRIMUL  RECUZITER  (soaptd) :  Tine-ti

gura ! (Tare.) Da, dow’le. numaidecit !
(Ambit muti statueta unde li s-a indicat.
Direstorul de scend trage un scaun de lingad
masd ;. recusiterit ies fard grabd.)
DIRECTORUL. DE SCENX  (cdtre
Ia loe ! (Se asaza.)
AUTORUL :
simte ? T-a
DIRECTORULL
In telefon

Autor) :

Si. ceilalyi 7 Diva. cum se mai
lrecut riiguseala ?

DE SCENA: Am

azi-dimineatii. Nu  mai

chemat-o
avea

nimie. vorbea mnormal. La ora asta. nu
garantez, trebuie sii-si faecii momentul de
isteric, ca de obicei. Inlre altele, i-am
anuntat pe toli st treacit prin scend.

pentru costume... (Zarvd in culise : o voce

de soprand, energicd : .Ce imperlinenti !

N-am cu cine diseuta ) Auzi ? Tin-te

bine, urmeazi prologul !

(Intrda din culise. [urioasd. Diva, O urmcaza
imediat  Ingenua, disposzitic  asemdnd-
toare. Diva arboreazd o toaletd de seard, sd
sicemt din catifea mov. cu decolteu indriznet.
lunga (e mdtase. crem,

intr-o

Ingeana — rochie
vernil ete.)

DIVA (cdatre Directorul de scend): Ei bine,
domnul meu, ce pirere ai ? Iti place ?
DIRECTORUL DE SCENA (naiv) : Ce-i, dra-

g, cine le-a supiirat ?

INGENUA : Yrea buchetul meu, inchipui-
t-vi !
DIVA :  Buchetul dumitale ?  Dar ce,- l-ai

adus de la mosie ?

INGENUA : Fi bine si mitsoarii-li cuvinlele.
Nu vorbesti cu subreta !

DIRECTORUL DE SCENA : Pololiti-vii, pen-
tra - Dumnezeu ! (Se ridicd, wvine spre
Did) Dumneala, mai ales. menajeazii-le
pentru tirada din actul doi! Ce-i cu bu-
chetele ? Vid eit merg foarte bine...

INGENL'A : Nu-i aga ?

DIVA : Cum o sit fie asa? Ah, ce mizerie !

INGENU\A : Doamnei i-a venit o idee gro-
zavii @ si-1 dau trandafirii (erat@ buche-
tul de la corsaj) si si-mi dea violelele !
Ce pirere aveli ?

DIVA : In primul
trandafirii = se
toalela mea...

INGEXUA : A mea, ce cusur are 2

DIRECTORUL DE SCENA : Liniste, vi rog!
Yorbiti pe rind. altfel nu ne limurim
nici poimiine ! (intre timp, Primul recu-
ziter aduce un ceas de brons., pe care-l
asasd pe placa semineulut, sub oglindd,
tar cel de-al doilea. o . consold, pe care
o aranjeaza pe latura stingd ; apoi, ramin
st cased gura la tambdlaul din  scend,
foarte incintapi de ceea ce vad st aud..
Directorul de scend observd, se indig-
neazd.) Ce-i eu voi ? Sinteti la panorami?
(Diva st Ingenua tresar simulian, cresind
cd inveetiva li se adreseazd. Cind si is-
bucneascd. isi dau seama (e situafie si se
razgindese. Recusiterti ies. chicotind. Diva
se-nwirte ca o ligresd in cuscd. Directorul
de scend, Divei) Deci. zici cit trandafirii
se polrivese mai hine la rochia ta...

DIVA  (se opreste) : Nu numai la rochic :

se polrivese si cu caracterul eroinei —
) pentru in-

explicat ¢
bhine la

rind, i-am
asorleazii  mai

femeie fatali! Violetele sint
genue, nu ?

INGENUA : Pardon. in piesa asla, daci nu
mii-nsel, sint douii eroine !

DIRECTORUL DI SCENA : Plus un martir,
draga mea !

INGENUN (ignorind intenpia satiricd) : Si,
in definitiv. de ce n-a spus de ieri, de
la generali ? Mereu ii vin idei faimoase
— Tn ultimul moment !

DIVA (ignorind-o; cdtre Directorul de scend):

Am dreplate sau nu ?
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INGENUA (ferm) : Eu nu-mi modific toa-
leta, pentru nimic in lume !

DIRECTORUL DE SCENA : Fetelor, stali,
stafi s-o luim cu binisorul ! Uite, din
fericire, autorul este de fati.. (Autorul,

vadit alarmat, schiteaza o interveniic.)
Sé#-l consultim — e cel mai competent,

nu ? Sincer, care-i opinia dumitale ?
AUTORUL : Eu, vedeti... stifi.. In materic
de costume... (Diva §i Ingenua se apro-
pie de el, fizindu-l insistent.) LEu as
zice... §1 asa, §i asa !
DIVA : Cum vine asta ? Dar, bine, caracle-
rul eroinei...

INGENUA : Dacii-i vorba de caracter, o
adeviiratii doamnii se impune prvin no-

blete, nu prin zorzoane !

DIVA : Tmi dai lectii de distinctie ? Ei, nu,
asta-i culmea !

(Recusiterii aduc o ,causeuse“, o asazd
intre usa din dreapta-fund §i o altd oglinda
mai micd, pe latura dreaptd; dau sd caste
gura; Directorul de scena se intoarce, ame-
nintdtor, recusiterii ies, ceva mai pripit.)
AUTORUL : Doamnele mele, vid cer un mi-

lion de scuze, dar, vd rog, vii conjur ca,
in acesle momente, si lisati de o parte
micile neintelegeri, si scrutati incd o dati
fondul, sensurile intime, conflictul psiho-
logic...

DIRECTORUL. DE SCENA : Bravo, de
acord ! N-are rost sii vi tineli de fleacuri.
Douii vedete de primd mini, slelele fixe
ale trupei, se riizhoiesc printre roze §i
violete !

DIVA (madgulitd, se inmoaic) : Tolusi, pentru
o vedeti, orice detaliu...

INGENUA (idem) : Draga mea, ziu. cred
cit exagerim ! (Diva se destinde total,

placut impresionatd de f[olosirea. pluralu-
lui.) Eu zic si mergem si-l intrebim si
pe Maestru. Cum spune el, asa riamine !

DIVA: To o ideec! Bine, hai la Maestru !
(Dau sa plece.)

DIRECTORUL DE SCENA : Lisati-o balti !
Maesirul se machiazi, se reculege ; vreyi
si-1 tulburali toemai acum ? Pentru ce ?
Pentru niste prostii !

DIVA : Domnul meu, i{i atrag aleniia...

DIRECTORUL DE SCENA: $i nu mai
striga, o si ratezi tirada! In loc si-l in-
dispui pe Maestru, du-te in cabinii §i
inghite Jdou# gilbenusuri proaspete !

JNGENUA : Noi nu indispunem decit pe cei
nepolilicosi, domnule !

DIVA : Gailbenusurile se recomandid conlra
nervilor, fac bine la ficat! (Cdire Inge-
nud.) Hai, dragi !

(Tes la bray, foarte tanjose ; in usd, dau
sd se ciocneascd cu Logodnica gi Logodnicul,
care intré in [ugd; exclamatiile de rigoare ;
vedetele dispar, cei doi tinert intrd in scend
si se opresc in faja Directorului de scend,
care s-a prabusit pe scaun.)
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Scena 4

LOGODNICA : Nec-ati chemat pentru costu-
me ! (Face o piruetd grafioasd, apoi o
reverentd.) Cum vi se pare, domnule di-
rector ?

DIRECTORUL DE SCENA (isi tamponeazd
timplele cu batista) : Da, in sfirsit, sa
vedenm... (Vine spre Logodnicd, se invir-
teste. in jurul ei.) Da, nu ¢ riu, erinolina
vine destul de bine... O, dar ce-1 asta ?
Unde-1 medalionul ?

TLLOGODNICA (tresare, duce mina la piept) -
Vai. intr-adeviir ! .

DIRECTORUL DE SCENA: Cum se poate,
domnigoari ? Doar stii ce importantid
arc: ¢ vorba de portretul tatilui dumi-
tale !

LOGODNICA. : Terlaji-md, sint o ziipiciti !
AUTORUL : Se-ntimpli... Emoyiile premie-
rei... Domnisoard, sinte{i fermecitoare.

LLOGODNICA : Mersi, domnule !

AUTORUL : Desigur, medalionul este umn
accesoriu... important, nu-i asa ? Totusi,
cu ingdduinta Directorului de scend, as
dori &i sublinicz inci o dati Insemnita-
tea momentulul in care aflati adevirul...

LOGODNICUL  (mut pind acum): Despre
mine, domnule ?

AUTORUL : Despre toati povestea. Dumnea-
ta, ea logodnic, esti implicat, desi n-ai

nici o vind. Dar fata n-are de unde sa
stic... In fine, toate acestea sint clare
pentru  dumneavoastrid. nn-i aga ?

DIRECTORUL DE SCENA : Faci foarte bine

ci le atragi atenfia ; dumnecalor traleazi

inci destul de superficial scena destii-
nuirii !
LLOGODNICUL : Vi rog, nu nc descurajali.

sintem abia la incepul...

AUTORUIL : Dimpolrivi, ¢ un semn de in-
credere. numai  cei slabi  trebuie sd fie
menajati la debut ; iar noi [acem apel la
talentul. la resursele dumneavoastri...

LOGODNICA : Vai, nu ne liudati atit, sin-
tem asa de emotionafi...

LLOGODNICUL : Pe mine ma
peruca, ¢ cam largi...

DIRECTORUL DE SCENA : Sii ti-o mai dea
cu spirt ; puteal sii te-ngrijesti din timp.

AUTORUL : Mi rog, peruca — un detaliu...
(Revine la ideea anterioard.) Domnigoari,
domnule, in scena respectivii jocul dum-
neavoastrii sc cere si fie ¢it mal nuan-
tat, amestec de umbri si lumini, cu un
crescendo bine dozat, asa incit totul sit
culmineze logic in exclamatia-cheic, acel
strigit al logodnicei :- ,De ce mi-ai frint
aripile tocmai cind le deschideam ca sit
zbor spre tine !

DIRECTORUIL DE SGENA :
repetat  §i
clar ?

ingrijoreazit

Exact ce v-am
cu, de nu stin cite ori! E
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LOGODNICA : Foarte
face intocmai !

DIRECTORUL DE SCENX (sotto-voce) : Si
dea Dumnezeu! (Tare) Si, vezi, cind
lesini, evitii consola : si ileri ai fost la un
pas s-o ristorni !

LOGODNICUL : Atunci, peruca, credeti ci
merge s-0 lipesc cu eter-mastic ?

DIRECTORUL DE SCENA : Lipeste-o cu ce
vrel, chiar cu miere de albine, dar nu
uita cii peruca este un auxiliar, conteazi

clar, domnule, vom

in primul rind ce-i dedesubt! Cautd si-ti -

te repezi la fiecare
vrea s-o-nghili pe

dozezi efectele, nu
replicii de parci ai
nemestecate.

LOGODNICUL : Am inteles, mi voi stridul.

LOGODNICA : Nu vi supiraji, in scena si-
rutului...

DIRECTORUL DE SCENA : Da..
sirutul ?

LOGODNICUL : Nu vrea s-o siirut, zice cii-i
de ajuns sit schitim.

LOGODNICA : Mi gidili cu mustaja, dom-
nule, parci-i o perie !

DIRECTORUL DE SCENA : Picatele mele !
S mii ocup si de calitatea mustijilor ?

AUTORUL (face haz): Tinere, sfatul meu
este si procedezi in asa fel incit s-o
faci pe domnisoara sii neglijeze acest mic
neajuns...

LOGODNICUL : Tmi voi da toatd silinta, vi
asigur ! Totusi, vedeti, peruca...

DIRECTORUL DE SCENA : Gata cu viici-
reala ! Hai, la cabine !

AUTORUL : Concentrafi-vi
emotional, asupra recactiilor psihologice !

LOGODNICA si LOGODNICUL : Da! Desi-
gur! Vi muljumim ! Veti vedea!
(Cei doi tineri ies in culise, dreapta.)

Ce-i cu

asupra fondului

Scena 5

DIRECTORUI. DE SCENA : Uite, asa sc-n-
timpld de fiecare dati! Dar, repet, fii
fara griji :  Maestrul 1i clecirizeazii pe
toti.

AUTORUL : Imi pun toati niidejdea in el!
(Pauzd.) Apropo, l-ai convins ?

DIRECTORUL DE SCENA : Nu. Din piicate,
in chestiunca aceea riimine intratabil.

AUTORUL : Bine, dar e vorba de actul
dotal, de parafernii...

DIRECTORUL DE SCENA: $iii cit am in-
sistat... Nici nu vrea si audi! Totl ce-am
putut obtine : si simuleze, cit de eil,
semnarca actului.

AUTORUL : Mi tem «¢i nu-i de ajuns, se
poate ohserva... Cei de sus, mai ales,
lojile, balconul...

DIRECTORUL DE SCENA: E de-o tenaci-

iate !... I-am spus, doar : micar si se-audit

cum scirfiie pana pe hirtie... Nu vrea, in

ruptul capului !

AUTORUL : Da, curios... Ce si-i faci, marii
artisti au ciuditeniile lor.

(Cei doi recuziteri aduc niste sfesnice de
brons, doud mari, pentru oglinda centrald,
din fundal, doud mai modeste, pentru aceea
din lateral-dreapta. Directorul urmdreste o-
peratia, vrea sd spund ceva, dar, in aceeagi
clipa...)

O VOCE DINSPRE RIVALTA : Dom’ direc-
tor ! Dom’ director !

(Directorul de scend se intoarce, surprins :
Autorul, idem. Directorul de scend realizeaza
cd wvocea vine din cugca Sufleurului.)

Scena 6

DIRECTORUL DE : SCENA (se apropie de
cused) : Ce este? Ce doresti ?

SUFLEURUL (tainic; iesind pe jumdtate) :
Am o vorbi (semn de discretie) numai
cu dumneavoastra.

(dAutorul wine spre ei, joc mut intre cei
doi, Logodnica reintrd, din culise.)
LOGODNICA : Am gisit medalionul ; pe

manechin, imaginati-vi !

DIRECTORUL DE SCENA : Nu-i un motiv
si mne spargi ihmpanele; parc-al gisit
lina de aur!

AUTORUL (galant) : Superb, domnisoari ! .
(Vine lingd ea, o ia de braf, afectuos.)
Mi bucur ei vi reviid. Toemai voiam sii
adaug ceva, citeva cuvinte fin legiturii
c¢u scena cea mare, cind aflaji adevirul...

TLOGODNICA : Vi rog, domnule, cu multi
plicere !

AUTORUL : Asadar, iati cum vid eu... (les.
discutind, in culise ; recusiterii se retrag
st et, fdcindu-si semne cu inteles, apropo
de cei doi. Directorul de scend strigd.)

DIRECTORUL DE SCENA : Hei, recuzita.

unde-aji plecat ?  (Recuxziterii  se-ntore.)
Unde-i vasul oriental ?
PRIMUL  RECUZITER : 1Indati, dom’le:

(Tese, impreund cu colegul sdu.)

Scena 7

DIRECTORUL DE SCENAX (cdtre Sufleur) :
Ce este? De cc mii deranjezi ?

SUFLEURUL (iese complet din cugscd, se ri-
dicd in picioare ; are un aer dezndddij-
duit) : Luera’ dracului, dom’ director !

DIRECTORUL DE SCENA : Dar, spune o-
datii !
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SUFLEURUL (inghite un nod, bolboroseste):
Textul, dom’ director, a dispirut textul...

DIRECTORUL DE SCENA : Ce ?!

SUFLEURUL : Aici a fost, in saltar, l-am
pus cu, cu mina mea, icri, dupii genc-
rali... Aeu, vin, mi uit — saltarul, gol!

DIRECTORUL DE SCENA : Ai innebunit ?
Si, exemplarul de rezervi ?

SUFLEURUL (jalnic) : Fra sub pernita de
piele, colea, pec scaun.. S-a topit si ila !

DIRECTORUL. DE SCENA : Nenorocitule !
Esti concediat ! FEsti o seciiturii ! Cum ai
putut...

SUFLEURUL : Dom’ direcctor, ziiu, pe copiii
mei...

DIRECTORUIL DIE SCENA: Ce

copii 2 Ce

ne facem ? Mi-ai mincat premiera, pri-
cepi ?
SUFLEURUI. (indrdsnind) : Ar mai fi un

text... unul singur... stifi...

DIRECTORUL -DE SCENA (std o clipd. tre-
sare, se lumineasd) : Macstrul ! At drep-
lale, cred cit sintem salvati ! AL, ce noroc
cit  Maestrul  piistreazi totdeauna  un
exemplar !
(Da sd iasd,

enlal.)

PRIMUIL. RECUZITER : Da’ greu mai e!
(Citre Directorul de scend.) Pe colj, sub
oglindi ?

Recusiterii vin cu vasul ori-

DIRECTORUL DI SCENA: Da, acolo!
(Aratd@ cu mina, dd sd tasd, gest de re-
venire,) Biieli, si nu uit: inei o dati.
alentie la terasa din final ! Hirdiiul cu
Limii, in stinga usil carc dii spre interior;
masa, la mijloc ; pulin spre slinga, sca-
unele, sczlongul cu prosop de baie ; apoi,
servanta pentru gusliri; pe colt, in dreap-
ta intriivii...  Vedeli, scara coboarii spre
arlechin — ¢ clar ?

PRIMUIL RECUZITER : S-a-nteles, sit  tritili,
dom’” maistru !

DIRECTORUL DI SCENA : Ti-am
nu stiv ceite ori. la noi in tlealru nu
existii decit un singur Maestru, unul  gi
bun ! Ku sint Dircctorul de seenit — si
basta ! Hai, vedeti-va de treabi !

AT, DOILEA RECUZITER : Da, dom’ mais-
tru, si triiji ! (Ies repede in dreapta.)

DIRECTORUL DIL SCENA (aruned o privire
dupd ci ; gest de lehamite) : Ce nitéirii !
(Se-ntoarce, dd cu ochii de Sufleur, care
s-a asezat, amarit. pe capacul custii, cu
spatele la rampd.) Noroe ecu  Maestrul,
nu-i asa ? Roagi-te sii-l aibit in eahini!
(Directorul de scendi degajeasd spre dreapta.

spus de

Tabloul I

Cabina Macsirului. Masa de machiaj, cu oglindd psyché, este asezalit
in slinga, citre fundal, in asa fel incit Maestrul, allat la masii, sta in profil-
trei sferturi spre rampi. Pe latura alerentd, o fereastrd cu lumind indirvesti.
Sub ca, cu cipitiiul pe latura din dreapta, o canapca acoperili cu o cuver-
turd. Tot in dreapta, intre canapea si arlechin, un dulap-garderobi. Spre

cenlru, o mici masi rotundi, cu doud taburete. Intrarea

arlechin. Sugestie : camera de la clinici. La ridicarea cortinei. Maestirul. in
halat larg, std, intors cu spatele, la masa de machiaj. Diva si Ingenna stau
pe cele doui taburete ; au fiacut schimb cu buchetele de la corsaj: Diva

poarti trandalirii, Ingenua, violetele.

Scena 1

MAESTRUL : Parcii sinteli douit copile, vi
ciondinili  dintr-o  nimiea toati! (Se-n-
toarce catre oglindd, trage cu grimonul pe
frunte.) Ce-ar fi si vii miiritafi ?

DIVA (nechezat) : Vai, Maestre !

INGENUA : Eu, una, m-am siturat ;
hatii sint monotoni !

DIVA : Al dreptate, pinit la urmi, scamiini
lofi, ca douil piciituri de apil.

MAESTRUL : Sigur, de-asta-i tot schimbati,
in speranta ¢ o sit aparit picitura de
exceptie !

biir-
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Suflewrul dda din  cap. cu jale. lTesind.)
Doamne, ce ospiciu !
¢ n slinga, spre
INGENUA : Slaba  nidejde ! Dupd  mine,

dumneavoastrit sintefi singurul caz !
MAESTRUL : Ce spui ?! Ilm, te-ai [ficut in-

drizneati. domnisoari !

DIVA : Chiar, Maestre, e ce nu vii-nsuraji?
MALSTRUIL (se intoarce spre e¢a, cu gri-
monul in. mind) : Fiinded detest poliga-

mia, lrumoaso !

INGENUA: Cum? Bine. dar dumneavoastrii...

MALESTRUL : Am avut atitea iubile, atitea
solii. — un harem intreg ! (Diva si Inge-
nua se privesc, vddit intersise.) locasla.
Desdemona,  Clitemnestra, Ximena, Cleo-
patra, Calpurnia, Margareta... (Soptit.)
Ah, Greti! (Tace, priveste in gol, clating
din cap, melancolic, isi revine,) Si mi
refer numai la cele ¢lasice. nota Dbene!

DIVA (miscatd) : Maestre, sinteli divin !
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MALESTRUL (trece pcslb adjectiv, revine la
oglindd) :  lLasia, lasi! Vedeji, dragele
mele, niei eu nu mai stiu exact — anii,
ce. sii-i faci — incep sit confund uncle
cu altele : viata, scena, lecturile, platoul
de filmare... Tmi zic, de pildi ; pe seari,
n-ar strica si dai pe la Elvira, s-o lini-
stesti, ticdlosul de Sganarel o mai [i [dcut
vreo horohoati.. Da — imi rispund —
dar ce le [aci cu Solveig, hiala de ea,
te asteapld de alita vreme.... Adeviiral,
dar mi se pare cit dupd-masi filmezi eva-
darea, sau duelul, sau urmairirea... lar

mai tirziu, ¢ind o si iasit luna, trebuie
sit te furisezi in pare, suby halecon : poale
¢t ea st de veghe st o sii-li arunce

scara de milase... 18I, spuneli si voi @ i(i
mai arde ? urmii, e §i

de-nsuritoare 2 Pe
cam tardiv, nu ?

INGENUA : Pentru dumneavoastri, Maestre?
Nu, niciodati !

MAESTRUL : Sigur, eu am contract cu dra-
cul... Ar vrea el! Da, [frumoasele ele,
s-a [facut Urziu.. (Semn cu capul spre

Uite,
piirere 5 nici o

pendula din col}.)
de aceeasi
primul gong.
(Diva si: Ingenua se ridicd, parcd impinse
de un resort,)
DIVA : Vi muliumim, Maestre !
INGENUA : Ne iertati, am abuzat, nu-i asa...
MAESTRUL : Lasa. intre colegi. ce rost are?
(Cele doud actrite daw sd iasd,) Ah,

ceasornicul e
orit, pina Ia

st nu uit @ la intrarea mea — pe discu-
lia voastri — le-ntorei bhrusc spre oglin-
dd i ramii asa, inlelegi ?

INGENUA : Da, Maestre.

MAESTRUL : Astepti pindt zic : ialii-mi in-
tre Sexlla si Charibda — o zie pindt ia
capiit, fii alenti — apoi fae ciliva pasi,

le-ntoret.
L repetitic n-am

mit oprese. si abia atunei
INGENUA : Da, Maestre.
ficut aga ?
MALESTRUL : Te-ai pripit in citeva rinduri;
chiar si ieri, la generali.. Tmi lai
tul e mimiei — un fleae, dar,
conleazi !
INGENUA : N-o sii se mai
liu foarte atenti !
MAESTRUL : Bun. Mersi!
DIVA : Pe curind, Maestre !
MAESTRUIL : Colegul Meflisto sii vit aibi in
pazit !

(Disva si

cfec-
vezl,

intimple, o si

Ingenua ies, chicotind.)

Scena 2

MAEFSTRUL (la oglindd): Stmpatice, in fond!
(Pausd) Cam — deh — cam rodimen-
tarc...  altminteri, fete bune. (A terminat
machiajul. se ridied. se plimbd prin ca-
bindg.) Asa ! Deci, ce urmeazi 2 Do, si

vedem... Va sit zied, da: .Nidijduiam
st lae, pind la eapiit. M-ai silit s vor-
bese. Si nu regreti : cuvintele dreptle sint
aidoma spadelor tiionse — dacii nu ucid,
lae rani adinei, care nu se vindeci pe
deplin, niciodatid I Si, daci o zic invers:
.Cuvintele tiioase sint asemeneca spadelor
drepte I Ei, si? Tot nu se bagi de
seamil... Intonalia conteazii... (Se .apropie
de penduld) Da, mai avem timp, ne pn-
lem relaxa jumillate de ori... (Merge la
canapea, se asasd : bdaldl in usd,) Sa-
pristi ! Cine-o fi ? Tntria !

(fntra Directorul de scend ; pare confus.)

Scena 3

DIRECTORUL DE SCENA :  Alaesire, stiu
e deranjez, insdi, vedeli, ma scuzafi..

MALESTRUL ¢ Polleste ! Scuzi-mi dumneata
cit stau culeat. trebuic si mi relaxez.

BIRECTORUL DE SCENA : Dar, Maestre,
se-nlelege, stati linistit...

MAESTRUL : Ma striaduiese. Ce vint te-adu-
ce ? A intervenit ceva ? Dar sezi, le rog!

DIRECTORUL DE SCENA : Muljumese. (Se
asazd pe un taburet,) Niei nu stiu cum
sit v spun... Yedeyi.. (Bdtai in usa. Di-
rectorul  de  scend tresare, face o mulra
jalnied.)

MAESTRUL ¢ Cred . cd
of Ii uitat ! Intrd !
(Nwtorul, timid, bagd capul pe usgd.)

avem o0 reuniune 3

Scena 4

AUTORUL . Se poate ? (I observd pe Di-
rectorul de scend.) Vai, mi iertali!

MAESTRUL ¢ Polteste, domnul .meu, se face
curent !

AUTORUL (intrd) : Cred  eX  inoportunez...

D IRECTORUL DT SCENX (privire in pla-
Jon : n-are ce jJace) : Mi rog...

MAESTRUL : Daeit tot ai intral, poftim, ia
loc ! (Awtorul se asazd, stingherit, pe ta-
buretul liber,) Deci, directore, ce spuneai?

DIRECTORUL DI SCENA : Vi rog, Autorul
are priovitate !

AUTORUL : Mit de multumirt ! Vedeli, Maes-
Ire, e vorba despre un miiruntig, poate
niei n-ar trebui sit insist, dar si eu, si
domnul Dircctor de seenii, voiam st vi
rugim ineil o dati...

DIRECTORUL DE SCENA : Da, intr-adeviir,

in problema aceea...

35
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AUTORUL : Un detaliu, fireste... Totusi, a-
cest detaliu...

DIRECTORUL DE SCENA :
tanta lui !

MAESTRUL (aparte) : Bobeinski §i  Dob-
cinski ! (Tare.) Cred ci stiu la ce vi
gindi{i. Regret, domnilor, nu semnez ni-

..are impor-

mic.
AUTORUL : Macar sii simulali...
DIRECTORUL DE SCENA : Stiti, scir{iitul

penei pe hirtie...

MAESTRUL : La naiba! (Se ridica in pi-
cioare ; se ridicd, instantaneu, g§i cei dot
visitatori.) Important este si accept, nu-i
asa? Sid fiu de acord tacit, in forul
meu interior ! Ce vrefi si jucim, doinni-

lor ? Commedia dell’arte? Improvizim
mereu, de la scend la scend ? Mie, la

drept vorbind, imi convine de minunc,
sint in elementul meu !

AUTORUL : Dar, bine,

MAESTRUL : Lasi, nu mi
deschis, ce vrei? Apropo :
mapa. unde-i contractul ? Hai,
indrizneste !

AUTORUL : Nu vreau sid vi supir, tocmai
acum ! Totusi, vi rog, semnditura. actul...

MAESTRUL : Nici un act! Niei o semni-
turi ! Gata. am terminat cu dumneata !
(Autorul iese, buimac,)

Maestre...

duci ! Spune
unde ti-e
scoate-l,

Scena 5

MAESTRUL (cdatre Directorul de scend) : Ei,
ce zici ? Esti in combinatie, da?

DIRECTORUL DE SCENA (windt): Maestre,
mi jur pe copiii mei...

MAESTRUL : Ce copii ? Termind, esti dez-
gustiitor !

DIRECTORUL DE SCENA : Dobitocul de
Sufleur, numai el e de vini!
MAESTRUL : Sufleurul ?! Ce are

Ce-ai mai niscocit ?

DIRECTORUL DE SCENA : A riticit textul,
Maestre, ambele exemplare !

MALESTRUL (bruse amuszat): Nu mai spune!
(Ride.) Asta e chiar foarte drigut. Deci,
vom improviza. ce-{i spuneam !

DIRECTORUI. DE SCENA: La dumnea-
voaslrii ne ¢ nidejdea, dumncavoastrii
pastrali totdeauna un exemplar de re-
zervii...

MAESTRUL : Intr-adeviir.

DIRECTORUL DE SCENA : 1I aveti la dum-
neavoastri ?

MAESTRUL : Da, ca de obicei.

DIRECTORUL DE SCENA: Sintem salvali'
Maestre, sinteji un geniu! Cum si vil
mul{umesc ?

MAESTRUL (se duce la masa de machiaj,
deschide ugita corpului de birou din
dreapta-jos, scoate un dosar, il da Direc-
torulut de scend) : TPoltim ! (Directorul

a face?

86

de scena il ingfacd avid.) $i, te rog, lasi-l
in pace pe bietul om, probabil nare
nici o vini !

DIRECTORUL DE SCENA : E um criminal!

MAESTRUL : Un biet biitrin neciijit... Cine
stie ce imbecil a vrut si-i facd o [arsi..
Lui, dumitale, poate, chiar mic !

DIRECTORUL DE SCENA : Maestre, alerg
sii 1-l dau! Vi sint profund indatorat...
Toatii stima, toati recunostinta... (lese,
surescital.)

MAESTRUL : Tpochimen scirbos ! (Merge la
canapea, se intinde cu palmele sub cap ;
lumina scade. Semiobscuritate, musica de
fond, suier de wint; [ereastra se lumi-
neazd treptat ; de ccalalid parte, Fata in
alb se reazemd cu coatele de pervaz.)

Scena 6

FATA IN ALB : Leule, ce mai faci ? Mi-cra
dor, am venit si-mi lau rdmas-bun.
MAESTRUL (se ridicd pe jumadtate, priveste
pe f[ereastrd) : Ce este ? Pleci ?
FATA IN ALB: Nu, eu n-am cum sii plec.
MAESTRUL : Atunci, de ce ,rimas bun“?
FATA IN ALB: Leule, tare esti scump !
MAESTRUL : Nu sint leu, m#d confunzi:
sint un duliu de culise, biitrin, obosit.
FATA IN ALB: Pentru mine, esti Leul :
mindru, neinfricat ! Coama ti-a finciiruntit,
ai niste zbircituri mai adinei, dar esti tot
glorios...
MAESTRUL : Glorios ? Ce expresie stranie !
FATA IN ALB: Dec-asta, vezi, te iubesc...
te-as [i tubit...
MAESTRUL : Da. pareit

Tu esti... Tu trebuia...
FATA IN ALB : Dacit n-a fost si fiu !
MAESTRUL : Totusi, erai a mea. nu ?
FATA IN ALB: Asa, ca umbrele cu care

te amesleci, acolo, pe sceni...

MAESTRUL : Chiar esti a mea ? Ca Ofelia,
ca Julieta ?

FATA IN ALB: Ca un vis, Teule! Hai, vi-
seazil...

(Fereastra se intunecd. Maestrul se intinde
pe canapea. Muszica lentd, sgomot de wvaluri.
Pauzd. Proiector in scend. lingi canapea ; in
cercul de raze, Greti, femeia de pe plutd;
Maestrul se apleacid spre ea, pe marginea
canapelet.)

mi-aduc aminte...

Scena 7

MAESTRUL : Greti, tu csti ?

GRETT : Da, iubitule !

MAESTRUL : Ai venit, in sfirsit ?

GRETT : Am trecut sit iau insula...
singuratici, stii ?

MAESTRUL : Cum a§ pulea sid uit?

Insula
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GRETI : Am strins totul : barca,
plaja, focul, coliba — tot, tot!

MAESTRUL : $i, meduza ?

GRETI: Am pus-o la loe, in valuri, poate
o regdsim vreodati. (Pauzd.) Tu ce faci,
vii cu mine ?

MAESTRUL : Sigur, indati, mai am ceva...
foarte pufin...

GRETI : Deci, nu acum !

MAESTRUL : Ba da, chiar acum, in citeva
minute !

GRETI : Nici acum !

MAESTRUL : Greti, asculti-mi, te rog.. Mai
am ceva de ficut, o nimica toati.. Cum
si-|i explic? Ceva absolut hotiritor, de
care depindec...

scoicile,

GRETI: Ce poate fi atit de grav? Hai,
spune !

MAESTRUL : Nu stiu  dacii pot, daci o
si-ntelegi... Pare stupid: o premieri,

Greti... Ultima, ti-o jur !

GRETI : Nu poli s-0 amini ?

MAESTRUL : E o piesi scurlii, citeva re-
plici... i gata! Termin acum, intr-o clipi!

GRETI : Clipa lipsd, stinu ! (Ofteaza ; se cul-
ca pe plutd. Scena se-ntuneca ; fosnet de
valuri, musicd tumultuoasd.)

Scena 8

(Luminid normald. Maestrul stda pe margi-
nea canapelei. Nathalia, cabiniera, pe un ta-
buret, la masd, cu o ceagca de cafea in [ata.
Un ceainic pe tava, aldaturt.)

NATHALIA : Ceaiul te asteaptd, l-am ricit
binisor. (Pipdic ceainicul.) Nu-i chiar

rece, rece, dar, merge ! Vino si-l bei.

MAESTRUI (se ridica, se dezmoreste, face
cifiva pagi) : Ce m-ag {i ficut fiird tine.
dragit Nathalia 2 Oare, de cfti ani imi
porti de grija ?

NATHALIA (soarbe din ceaged) : Stin eu ?
De cind erai de-o schioapi. (Maestrul
se apropie de masd. toarnd din ceainic.
bea o inghipitura) Ci stai jos, destul stai
in picioare, acolo... 1{i place ?

MALSTRUL : Grozav ! Nimeni nu stie si-|
facit aga ! (Se asaza.)

NATHALIA : Erai un  ine, le purta un-
chiu-tiiu, saltimbancul, din loc in loc..
Jueau si ei pe unde se nimerea... Maicii-ta
—  Dumnezeu s-0  odilineasci...  Cineva
trebuia s vit poarte de griji, nu-i asa ?
Eu l-am servit si pe bunicu-tiu, si pe
steitbuniei. da... i, daeit nu s-a gitsit alta,
mai pricopsiti !

MAESTRUL : Buna. eredincioasa mea Thalia!

NATHALTA :  Iar mai
nu-mi place !

MAESTRUL : Niet tu nu-ji mai aduei amin-
te cum te cheami, intr-adeviir... Parc-ai

poreclesti ?  Stii  ¢i

fi de cind lumea, ca 0 mamit a tuturor
nillucilor — eroi, canalii, filozofi, cotcari,
profeti, cabotini...

NATHALIA : Bitrina mami a riutdtilor, ha,

ha, ha !

MAESTRUL : A celor bune si a celor ne-bu-
ne, deopotrivi, da! Ce se ficea lumea
fird tine ?

NATHALIA : Care lume ? Sandramaua voa-
stri de pinza si-de sipei ? Halal lume !
(Soarbe, scirbita, din cafea.)

MALESTRUL : Asta-i toati lumea, sii gtii!
NATHALIA :  Vorbesti aiurea! (Cade pe

ginduri.) Acu, parci mai zicea unul tot
asa, ca tine, unul. mai de demult.. (Re-
vine la problema.) $i, di din sala ?

MAESTRUL : De ce crezi cit vin aici, me-
reu, de-atit amar de vreme ?

NATHALIA : Umbld dupii scorneli, dupi
basme... Oamenii — neam curios : lauda
adevirul, da’ se dau in vint dupi min-
ciuni.

MAESTRUL (ride, se ridicd, circuld prin
odaie) : Adeviirul, vezi tu, nu se poate

spune totdeauna de-a dreptul ; poate si
faci mai mult riu decit bine ! Ja gindes-
te-te ce-ar iesi dacd, intr-o bunit diminea-
{d, ne-am trezi cii incepem si spunem
lucrurilor pe nume.

NATHALIA : Cum asa? Zi-i mai pe-nteles !
MAESTRUL : Dacii n-am mai putea, inte-

legi, adicii n-am mai fi in stare si spu-

nem  deeit  adeviirul 1 ce-am  visat peste
noapte, ce-am  ficut ieri sau  alalidieri,

pe cine inbim §i pe cine urim, ce-avem
de gind sit facem miine sau poimiine,
si asa mai departe. i, ce zici ?
NATHALIA : Doamne.. apirad !
MALSTRUL : Ei, vezi ?
NATHALIA : Nu prea vid : ce are a face?
Ce-ti veni cu adeviirul ista ?
MAESTRUL : De-aia ne inghesuim aici, in

lada cu minciuni adevirate, cum zici tu.

Aici vedem tot felul de istorii cu nepu-
linjii — basme, niscociri...
NATHALIA : Vii la vorba mea !
MAESTRUL :  Tati aici o regind care-§i
omoarit birbatul, ca sid triliascit fericitd

cu fratele mortului ;: iati-l1 pe slujitorul
cel mai eredineios, Tmpingindu-si stipinul
la pierzanie. ca si se cocoate in  locul
lui : iati-l pe tinirul de neam mare, ju:
rind credin{ii oricirei fete frumoase, alta
in fiece noapte ; iat-o pe fiica plind de
dragoste, ajunsit reginit $i gonindu-gi tatal
bitrin, bolnav. ea pe un ciine, pe dru-
muri...

NATHALIA (care a insopit ficcare exemplu
cu gesturi de incuviingare) : Da, au fost
asemenea ticilosii. pe vremuri. hei, parci
mi-aduc aminte cite ceva...

MAESTRUL :

Tatii. draga mea Nathalia, ve-

chituri, cum =zic¢i lu. care nu se pot
spune deeit in chip de poveste. aici, la
noi, pe scenii. Lumea vine. se uitd,
ride sau plinge, se¢ infurie sau se-nflica-
reazii, aplaudd, huiduie — mi rog, uneori
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e cam acelagi lucru apoi loll Irec
dincolo, pe scena mare, si ofteazid usu-
rali : bine ¢i nu-s decit basme ruginite !
NATHALIA : Niste copii firi noimi, din
seutece pinii-n racli ! (Soarbe din ceascé.)
Da’ si tu, firoscos mai esti ! Ta zi-i, ce-i
bali capul cu toate astea ? Ce-li pasi tie
ce se petrece dincolo de perelii de pinzi ?
MAESTRUL : Piesa mea se joacit neintrerupt,
si aici, §i dincolo, pretutindeni.
NATITALIA : Te-ai giisit tu, mai cu mo} !
Asculti-mit pe mine : nu te biga! IFi-i si
s¢ biliie ori si-nghefe pe scaune, [ri-
minti-le inimile ca pe-un aluat. dar tu
dimii rece, auzi ? Trebuie sit joci st miit
ne, §i poimiine, si c¢it o mai [i, scari de
searil. )

. MAESTRUL :

Stiu, ai dreptate, bhiitrino! Dar.

ficcare cu cruceca lui... Afurisiti mesecrie !
NATITALIA ¢ Nu te viliciiri : nu te prinde !

Nu te-a silit nimeni. li-ai ficut-o singur,
cu mina ta. (Se ridicd) ai, ei acusi
bate ciocanul in podele, si te ajul sii-{i
imbraci pelerina.

MAESTRUL : Vezi, ¢ acolo, in garderob.

NATLIALIA : Stiu, stiu, nu mit discili ! (Se
duce la garderob, bombdnind, scoate pe-
lerina, il ajuta s-o imbrace,)

MAESTRUL : De ce ziei c¢it mi-am  fiicul-o
cu mina mea ? Doar cunosti, ai fost
martori... ;

NATHALIA : Vezi bine, cc-mi lot  aduci
aminte ! Asa-i. da, n-ai avut  incolro !

(Maestrid se examineazd in- oglinda mare

o garderobulut :  bdtrine il  priveste cu
drag.) Of, ¢a mindru mai esli: cc pui
pe tine, p: i turnat! (Se asaza pe
marginea canapelei.) Cu mina 1a  (i-ai
ficut-o, asa-i... Mina aia. cu carc isei-
lesti tot felul de tidule, mina cu care-{i

striipungi

Ori

ne-
tot

incondeiezi chipul gi-i
trebnici, colo, in povesle...
cu ca stringi §i paralele, hai ?
MAESTRUL (pe ginduri) : Ce \i-a venit sit
pomenesti de tidule ? La ce le gindeai 2
NATHALIA © Apoi, la alea, cum le zice...
MAESTRUL (idem) : Si stii ¢i nu mai sem-

nez nimic.

pe

nu

NATHALIA (alarmatd) : Vai de mine, pire
cum asa ?  Atunci, dislia, pe ce-\l (i

leafa ?
MAESTRUL: A, contractul! (Ride,) Ti, asta-v
alteeva.
NATHALIA @ Zi-i cum vrei. Fird semnituri,
nu merge ! Bu aga am apucat.
MALESTRUL @ Cit despre  bani,
nu stiu, nu le (in socoteala...
NATHALTA @ Riiu faci ; doar muncesti pen-

cityl .or fi,

tra ei, nu-i furi ! Banii, vorba ceea, it
afli in drum i ol it numeri.
MAESTRUL : () sid (i-i las moglenire : n-am
pe alteineva.
NATHALIN ¢ lar bati cimpii ! Ce si fac

cu ¢ ei. zestre ?
MAESTRUL : Sii te-nduleesti, cit de eit ! Mat

ai de tras, nu ?

NATHALIA @ Da. piiecate amirite, am incd
multe de plitit... S-au adunat blestemele

atitor vinduri de eascd-gurii la panoramd!

(Réisuna distinet o sonerie musicald.)
Anzi 7 Acusi bate  ciocanul 3 ili vine

rindul !
MAESTRUL @ Da. peste citeva elipe. (Tace.

seapropie de bdtring) Buna, credin-

cioasa mea doieit ! Riimii cu bine !
NATHALIA : Riamin. Diiete : n-am incolro.

(Maestrul i netezeste  usor  parul all.)}

IEai, du-te. sd nn te dea lipsi !
(Maestrul se indreapta spre usd ; incd o
privire in oglinda si icse cu pas nesovditor,)

Tabloul Il

Spatele scenel. intors spre ramipi

Maestrul vine din dreapta spre stinga, inainteazi lent. cu opri
Macstrul vine d 1 t slinga,

zal invers.
s1ezilart

— de lapl. un circular

repetate. Sopleste din eind in eind. ca si cum ar exersa niste replici — viimine

pe ginduri, mai face un pas, se opresle.

2

MAESTRUL :  Drace! Si fi wuitat  ceva !
(Mediteasi profund, cu bdrbia in pumn,
chiar la mijlocul rampei, unde ar wveni
cusca sufleurului.) Nu, totul e previizut !

(Din nouw cifiva pasi. din nou oprire.)
I5i doi. mai ales! Sper sit vi placi,
domnilor ! 1la, ha. ha! (Merge rizind,

snre extrema stingd ; in  arlechinul opus
anar. [erindu-se evident. Directorul de sce-
na si Autorul. carc-i urmdrese cu incor-
dare [iccare miscare. Ajungind la limila
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cireularului.) A\ inlra. a nu intra.. Acum,
nu acuni.. Ei, lie! (Cu un gest hotdrit, di
pinza la o parte si trece in oculise, Diree-
torul de scend si Awtorul, dupd o scurl@
sttare. pasese rapid. dar tiptil, pe urma
lui, Cind au qjuns in crtrema  stingd, sc
iveste, din dreapta. Sufleural, gifiind. cu
wn dosar in mind.)

SUFLEURUL  (strigd indbusit) :
rector, dom’ direclor !

Dom’ di-
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(Directorul de scend si Autorul se opresc
sidera(i, se-ntore spre Sufleur,)

DIRECIORUI. DE SCENX: Esti nebun ? Ce
caufi aici ? Treci la locul dumitale! in
citeva clipe incepe spectacolul !

SUFLEURUL (se :indbuga) : Lueru’ dracului,

dom’ direclor, sintem ncnorocifi ! (Ii in-

tinde dosarul, cu o mind care tremurd
teribil.)

DIRECTORUL DE SCENA si AUTORUL:
Cum ? Ce ? Tar ai pierdut...

SUFLEURUL : Ce si mai pierd, picatele
mele ! Totu-i pe dos, aiurea, anapoda !

DIRECTORUL DE SCENX (cditre
Cred cii-i beat !
SUFLEURUL : M:icar
si dumneavoastrii !
arati,) Uile, aici:

Autor) :

dac-ag [i! Uitati-vi
(Deschide dosarul, le
incepe cum trebuie,

patru-cinei replici, p-ormd vine finalul...

p-ormii, sare, drept in actul doi, pe la

mijloe, iar o ia de-a-ndiritelea... uile,
aici un tablou din ultimul act — ce mai,
risul curcilor, nu se-ntelege nimic !

(Cei doi smulg dosarul din mina ,Sufleu-
rului, il rasfoiesc precipilat, cu miriieli st
erclamatii adecvate situatiei : se edifica : sc
witd stupefiati unul la altul.)

DIRECTORUL DE SCENA : Ne-am ars !
AUTORUL : Ne-a jucat !
DIRECTORUL DE SCENA i

Ah, ticilosul !

(intuneric. Circularul se deschide rapid. pe
decorul care, cum se va vedea pufin mai
tirziu, este cel instalat la inceputul actulut
trei, cu elemente din debutul piesel.)

AUTORCUL :

Tabloul 1V

Obscuritate. O usid se deschide undeva, in fundal. Cineva fluicrii sauw
fredoncazd o melodie banalizati — .Strdini in noapte®, ..Clovnul® lui Cha-
plin ecte. Se deschide cealaltii usd, dintre vestibul si salon. Mae~trul intri,
usa rimine intredeschisi ; lumind insuficientid pentru a clarifica stuagia din

interior.

MAESTRUL : Niciodati nu stii unde-i pui !
Papuci mnenorocifi, obiecte vulgare! Vi
jucafi cu mine de-a v-ali ascunselea...
(Pauszd. esitare ; scoale pelerina, o pune
pe statucta de lingd usa.) Te pomenesli
c¢i i-am lasat In baie! (Se repeta tot
jocul de la inceputul piesei, pind cind
reintrd din baie in salon $i rdsuceste co-
mutatorul.) Sigur. aici erali ! (Replica,
rostitd acum in plind scend, se adreseasd
[ie papucilor pe care-i tine in mindg, [ie
celor doi tipi aflai la extremitdjile meset
din  mijloc, cu capetele pravilite pe
brate.) Bunii seara, sir! Buni seara. my-
lord ! (Tédcere ; nimeni nu miscd, Macs-
trul se apropie de masd, studiasd situa-
tia, clatina capul, [als-ingrijoral.) Ce-i cn

voi, ce sce-ntimpli ? Nu stiti sit spuneti
micar bunii seara® ? Te pomenesti cit

ati rimas [fird text! (Le mai aruncd o
privire placidd, se intoarce. Isi scoate [u-
larul de matase albd, il pune peste pe-
lerind. ta un clopogel de pe placa semi-
newlui. il agitd :  din  arlechin-dreapta
apare I'ata cu gustdri.)

FATA CU GUSTARI : Ati sunat ?
MAESTRUL : Da, evident! Ce
de ce nu aduci gustirile ?
FATA CU GUSTARI (zimbet f[in): Am im-

presia c¢it domnii sint servili.

MAESTRUL : Da?. (Se apropie de masd. ii
priveste. dda din cap, aprobator, apoi.
catre Fata cu gustari) Da. cred ei ap
dreplate. Li, sit le {ie de bine !
(Fata cu  gustdri  simbeste

sc pelreee.

semnificatis.

Cortina coboard incet. In timp ce publicul
pare nedumerit — unii aplaudd, altiic mo:-
mdie intrigaji, cei mai mul{i protesteazd. in-
deosebi cind se aprinde lumina in sali — un
actor — eventual Leo — apare in [ale
cortinei,)

ACTORUL : Liniste, vd rugim, un moment

de atentie ! (Rumoare, risete etc.) Ono-
rali speclatori ! Din ecauza dispariiiei mis-
terioase  a textului, a Directorului de
scend §i a  Autorului, premiera din
aceasli seari se amind pentru o dati ce
sc va anunta ulterior. Biletele vindute
vimin valabile. Vi dorim, totusi, noapte
Dhuna !

CORTINA SE RIDICA — DEFINITIV
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SHAKESPEARE
IN R. P. UNGARA...

Teatrul .Petofi“ din Vesz
prem  (lealru care a c-
fectuat, la  sfirgitul anului
trecul, un turneu in tara
noastrit) a prezentat in pre-
mierd  Macbeth. Regia esle
semnati. de Gyorgy Pethes,
decorurile, de Miklos Feher.
iar  costumele, de Maria
Hruby. Aceeasi piesi a fost
prezentati in premierd, la
inceputul lunii februarie, pe
scena Teatrului ,Szigligeti”
din Szolnok, in regia lui
Tmre Csiszar.

Anuntati pentru luna mar-
tie, Totul e bine cind s«
termind cu bine va constituy
un eveniment pentru  Tea-
irul de Comedie din Buda-
pesta.

La rindul
,Madach®  din
continuii seria
cu [amlet,

siiu, Teatrul
Budapesta
spectacolelor

..SIIN R.F.G.

In. R. F. Germania, stagi-
unca a fost dominati de
Shakespeare. Astfel, la Ham-
burg. in  ecadrul Saptimini-
lor de teatru, precum si Ia
Miinchen i la  Frankfurt.
au fost prezentate noi mon-

tiri originale. Printre aces-
tea, Poveste de iarnd (la

Hamburg), in regia lui Peter
Zadek. speclacol care durea-
zi cinei ore, Visul unei nopji
de vard (la .Miinchner Kam-
merspiele).  in  regia  lui
Dicter Dorn. st un  Othello
modern (la ~Frankfurtee
Schauspielhaus®). in regia lui
Peter Palizsch. clev al lui
Brecht.

TEATRU IN LIMBA
ESPERANTO

La Gdansk a fost organi-
zalid prima intilnire interna-
fionala a tealrelor in limba
esperanto. cu participarea a
nouidi  teatre din Bulgaria,
Finlanda, Franja, Polonia si
Tugoslavia. Cele mai intere-
sante realiziiri le-au obtinut
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Théiatre spérantiste  Inter-
national din Paris, care gru-
peazit actori profesionisti din

numeroase tiri, si Teatrul
bulgar in limba esperanto,
care s§i-a ineceput aclivitalea

in 1957 si dispune, si el, de
o trupi de actori profésio-
nisti. Teatrul in limba espe-
ranto din  Varsovia a {ost
infiintat in urmid cu ciliva
ani, repertoriul siu  cuprin-
zind indeosebi piese de au-
tori contemporani. Intilnirea
de la Gdansk, incluzind si
un simpozion pe tema ,Lim-
bajul international al teatru-

Iui“, contribuie la lirgirea
schimburilor culturale inter-
nalionale.

CENTRU DRAMATIC
SPANIOL

Centrul mnational dramatic
spaniol are drept scop efec-
tuarea unor cercetdri asupra
artei scenice, precum §i per-
fectionarea  profesionald  a
oamenilor de teatru. Urmii-
toarele spectacole ale acestui

organism leatral: Noapte de
rdasboi in Museul Prado de
Rafael Alberti, Procesul de

Kafka (in versiunea lui Pe-

ter Weiss). Deschide ochii
de Ruiz Zorrtlla, Portretul
unei doamne cu cdfelul de

Luiza Riaza.

JEAN MARAIS
LA 66 DE ANI

Timp de opt ani. Jean
Marais nu a apiirut in nici
un film. Stabilit la Vallamis,
pe Coasta de Azur, a creat
obiecte de ceramicii, foarte
ciutate de amatori. Apoi, a
incepul sit scrie; a termi-
nat  volumul de memorii
LIstorin  vietii  mele®, 0
scris o serie de povesti pen-
tru copii, pe care le-a si
tlustrat. Pregiteste un dise,
pe care-l va realiza Impre-
unit cu Michéle Morgan. Ce-
lebrul interpret al lui Tristan
si al lui Ruy Blas, care a
implinit de curind 66 de ani,
apare acum intr-un specla-
col cu Regele Lear de Shalke-
speare, in care deline. hine-

infeles, rolul titular.

" sau.

»CAPITALA LUI
PIERROT*

Marcel Marceau a deschis
recent la Paris, in subsolul
Teatrului de la Porte Saint-
Martin, o scoali internatio-
naliit a ,sensibilititii“. Sint
admisi  la  acest Tnstitut
pentru  mimodrami  tineri

intre 18 si 30 de ani, pentru
un curs cu durata de trei ani.
Sint previzute studii de dans

clasic si modern, lupte, a-
crobalie, improvizatie. misti
— pe lingit disciplina e

bazii, expresia corporali, dis-
ciplinit  predati de Marceau,
Maximilien Decroux si Pa-
vel Rouba.

Cursul de
mental se

teatru experi-
integreazii unui
amplu  program  cultural,
care intentioneazd si faci
din Paris un centru interna-
tional al artei pantomimei
dupi cum se ex-
nrimd Marceau, ,eapilala lut
Pierrot®.

SPECTACOL JUBILIAIRY

De curind, Teatrul .Stu-
dio“ din  Varsovia a pre-
zentat al  250-lea spectacol
cu piesa Replica de Jozef
Szajna (premiera, la 8 oac-
tlombrie 1973), cunosculii si
spectatorilor roméni din tur-
necul efectuat de acest teatru
la Bucuresti, in 1977. Veni-

turile realizale eu = ocazia
spectacolului jubiliar au
fost destinate Centrului de

siiniitate a copilului din Po-
lonia.

AMINTIRI

Populara  actriti  Tolnay
Klari  (binecunoscuti cinefi-

lilor din tara noastri) publi-
cit, in revista Film-Szinhaz-
Muzsika®, un interesant se-
rial de amintiri, intitulat
JRisfoind albumul meu® ; in
memoriile  marii  actrile  de
teatru. opereti si lilm se o-
glindesle istoria miseiirii tea-
trale maghiare. din deceniul
al patrulea st pini in zilele
noaslre.
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RONCONI
SI STREHLER

In oriiselul Prato (provin-
cia Florenta, regiunea Tos-
cana), sub titlul ,teatro ¢
territorio“, se desfisoari un
experiment teatral al grupu-
lui intitulat ,,Laboratorio di
progettazione teatrale“, con-
dus de regizorul Luca Ron-
conl.

Grupul si-a propus reali-
zarca unor spectacole cu
Bacantele de TFuripide, pre-
cum i cu o trilogie compusit
din Viata e wvis de Calderon
de la Barca, Turnul de Hugo
von HHofmannstahl s§i Calde-

ron de Pier Paolo Pasolini.
Dupii doi ani de munci

intensii au avut loe, recent,
spectacole cu trei dintre pie-
sele incluse in  experiment
(Bacantele, Turnul si Calde-
ron) : ecle sc desfisoard pe
parcursul a cinci seri (Tur-
nul dureazi 12 ore, iar Cal-
deron, sase — in cite douil
seri succesive), in trei locuri
diferite. Seenografa cu care
lucreazi Ronconi, Gae Au-
lenti, este arhitecti, ea nu
«decoreazit”, c¢i construieste
spajii de joe : Turnul se des-
fiisoard inir-o hali de fabri-
cii, dezafectatii, deccorul re-
prezentind sala de bal din
Palatul de la Wiirzburg, un
spatiu de 27/18 m., placat
cu oglinzi, cu pereti albi in
stucaturi §i cu tavanul de-
corat in fresce dupit Tiepolo;
reprezentafia cu Calderon are
loc pe scena Teatrului ,,Me-
tastasio® «lin Prato, intr-un
decor inspirat din tabloul
lui  Velasquez, .Las Mani-
fins®. iar Bacantele ii poarti
pe spectatori intr-un periplu

prin  sillile  vechiului  Palat
al TInstitutului Magnolfi.
»FURTUNA*...
ECOLOGICA

La Teatrul Dramatic din
Stockholm a avut loc o actiu-
ne firi precedent in istoria
teatrului suedez: un spectacol

colectiv, desfiyurat in toate
spatiile teatrului si cu parti-
ciparca celor 78 de membri
ai lrupei, ca §i a personalu-
lui tehnie, spectacol intitulat
Furtuna., Nu, nu e vorba de
Shakespeare, ci de un dis-
curs scenic despre democra-
lie, despre ecologic si despre
utilizarea pasnici a energiei
nucleare.

TEATRU ANTIC
IN ITUGOSLAVIA

in oragele din sudul Tu-
goslaviei, Skoplje, Ohrid, He-
raklea, Bitola si Stobi, ar-
heologii si restauratorii sint

intens preocupaji de repune-

rea in circuitul wvalorilor a
unor teatrc antice recent
descoperite.

Se prevede ca pe aceste

scene in aer liber, vechi de
secole. sii aibii loc din nou
spectacole de teatru, concer-
tc si alte manifestiiri cultu-

rale. O atractie deosebitii re-

prezinti Teatrul antic din
Ohrid, pe scena ciiruia se va
organiza, in viitorul apro-
piat, un Festival de teatru

antic.

PARINTI SI COPII

La Paris si la Venclia se
turncazi filmul Mica ro-
man{d, Interpretul principal,
Sir Laurence Olivier, apare
alituri de fiul siu, Richard
Olivier, in virsti de sapte-
sprezece ani.

Fiica lui Jean-Pierre Au-
mont, Tina Aumont, care
a jucat in citeva filme rea-
lizate de Fellini si de Co-
mencini, s-a stabilit, de cu-
rind, la Paris, pentru a fi,
si din punct de vedere pro-
fesional, in preajma tatilui
situ.

SAGA
DESPRE CHICANO

La ccrerea Teatrului ,,Mark
Taper Forum®“ din Los An-
geles, Luis Valdez, creatorul,
conduciitorul §i teoreticianul
teatrului chicano — minori-
tate mexicani din S.U.A. —

~El  Teatro Campesino®, a
scris  §i regizat piesa Zoot
Suit, avind ca temi conflic-
tele rasiale si sociale din
anii 40, care au culminat
cu procesul intentat unor
membri  ai  grupului ,zoot

suit®  (imbriciiminte  prin
care tlinerii hispano-ameri-
cani, aga-numilii pachucos,

isi manifestau apartenenta la
o culturi si la o mentalitate
ce se abiitea de la normele
nord-americane). Piesa este
construiti in scene scurte,
care se¢ succed intr-un ritm
ametitor ; unitatea lor este
asigurati de un narator,
El Pachuco, comentator si,
totodatii, ,constiintid“. Un
rol important in realizarea
ritmului scenic il au muzica
(Dan_ Kuramoto) si coregra-
fia (Patricia Birch), bazate
pe jazz, pe swing s§i, In
general, pe dansurile din

Spectacolul se

anii. ’40.
bucurii de un imens succes.

JULES YERNE
DRAMATIZAT

Romanul lui Jules Verne,
Ocolul  pamintului in 80 de
zile, seris in 1872, a fost
pus in scend la .Deutsches
Schauspielhaus®  din Ham-
burg, de ciitre Jérome Sa-
vary. iIntr-un spectacol de
27 de tablouri, pe care cri-
ticul de specialitate de la
.Die Zeit® il giseste de-a
dreptul  pasionant. Pe seend
apar nave ce plulesc pe o
mare agitatii, elefan{i, ursi
polari, vaci sacre. dansatoa-
re de can-can de la .Moulin
Rouge®, scene din teatrul
Japonez, un rug pe care
erau arse viiduvele indiene,
campanii electorale america-
ne, tam-tam-uri africane, lo-
caluri de fumat opiu din
Extremul Orient.
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B PAUL CORNEL CHITIC

Trei scenografi
sovietici

O recentd cilitoric documentard ficutd in
U.R.S.S. mi-a oferit prilejul de a cunoaste
trei scenografi  sovietlici.  Din  ateliercle lor
m-am Intors cu un bogat aterial icono-
gralic : fotogralii din spectacole, in care se
id cel mai bine «lecorurile. In fata imagi-
nilor, te izbeste un anume aer de [amilic
al acestui nou decor cu altele, viizute cindva.
.0 inrudire de structurd a imaginarului si
nu identitili in solujie. Am cerut ficciiruia
dintre cei trei scenograli sii-mi povesleascii
spectacolul : nu cel al actorilor, ci acela al
decorului.

In disculii, dialogul prin translator modi-
fica postura : cerind explicafii si punind in-
trebini, adesea anticipam cecea ce avea sid-mi
spunit scenograful. $i urma inevitabila intre-
bare : amm vilzut cumva spectacolul .cu acel
decor ? Desigur, nu-l viizusem.

Asadar, decorurile celor trei oameni de
tealru sovietici aparlin unei tipologii univer-
sale a limbajului scenografic.

Tata «ecorul lui Ilmars Blumbergs la spec-
tacolul cu piesa Brand de Ibsen, montat la
Teatrul Academic de Arti din Riga. Pe o
scendt eentrald, similard celor de Ja Teatrul
LBulandra“ si de la Nationalul din Bucu-
resti. decorul este o platformi trapezoidali,
din lemn.

Sub platformii, la intersecjia iagona-
lelor  trapezului. se aflii un pinten de
metal, care ridied placa. astfel ineit trapezul
se reazemid doar pe o laturd pe orizontala
scenei. Benzi groase de cauciue, asezate de-
desubt, pe laturile lui, permit ca, la tre-
cerca actorului dintr-un punct in altul pe
aceastii suprafajii, sub greutatea lui, trapezul
si-si schimbe lent latura de conlact cu scena.
Un singur punct fix are platforma : cel de
deasupra pintenului. Personajele, in miscareca
lor, produc tangaj; orice traversare a po-
diumului Inseamnii, pinii la un punet, ascen-
siune, iar, apoi, inevitabil, coborire. ,Solul*
secenei nu e niciodatd sigur : mulfimea perso-
najelor, impriisticrea, gruparca s§i regruparca
lor clatind, inelini placa.

In descumpinirea aceasta perpetuii. desti-
nele, tratectoriile sint in cumpiind. Niei in-
cremenirea nu inseamni siguranti. In fabu-
latia sa imagistici, Ilmars Blumbergs introna
2 viziune regizorali : ¢l isi concepuse astfel
decorul, pentru ca Brand si ramind tot
spectacolul nemigcat, in imposibilitate de a
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face un pas dincolo de virful virtualei pira-
mide descrise de cele patru postbile inclindri
ale suprafeiei de joc; sit riimind nemiscat,
pint in final, cind, decizindu-se pentru o
atitudine, pasul ficut si insemne dezechili-
brarea, ciiderea pe pantd, pierderca suprema-
{lei lerarhice.

Este aproape imposibil si nu asociezi acest
decor cu cel al spectacolului de la Nationalul
nucurestcan cu Ndpasta. Intr-adeviir, este un
Jdecor topologic, un decor care comunici sen-
zorial speclatorubui  starea de dezechilibru
politic din drama ibseniand.

O alti strilueitd performantd a scenogra-
fici topologice este decorul realizat de Andris
[reibergs pentru Boris Godunov, la Teatrul
Vinerctului din Leningrad, pe acelasi tip de
seendi, numit de noi ,centrali“; pe un disc
acted, orizontal, alb, drama ecneazului rus
este vizualizald scenograflic printr-o mul{ime
de sfere negre.

Grimada piramidald, asezati in mijlocul
discului-scend, este, chiar si in simbolistica

cea mai  rudimentari, semn al avuliei, al
abundentei pind la sat, al limitei care nu
trebuie atinsii, al forlei adormite, carc nu
trebuic zginddritid, cici ameninti cu cotro-
pirea, prin simpla rostogolire peste orice cu-
rios scormonitor in [ragila lor orinduire.
Godunov, prinzind in ciusul palmei una
dintre sfere, este, conform traditionalelor re-

prezentiiri iconografice, imaginea autorilifii
imperiale.
Locul Dbilelor se schimbii permanent in

spectacol ; falsa migsecare browniand a acestor
puncte negre duce citre o altii pozilionare
de referintit. latd-l pe Godunov agezat : in
faja unei bariere ? Sau a unei iIngiruiri osti-
sesti  disciplinate, in front ? Godunov  sti-
pineste §i struneste turma de exceutanii
orbi ? Sau infrunti amare ginduri negre.
rostogolite  In  cuminlenia tiicerii  impuse ?

Ghiulea de bombardd, piatrda a lapidarii,
abrevialie a puterii cosmice, bilele negre
dezvolti o amfibolici ameninlitoare : aulori-
latea si recursul la ca, exercilare §i suspen-
dare, supremalie si supravictuire ; salvd im-
progcati de unul singur, contra atitor altora,
dar si driicescul arsenal al muljilor amenin-
|ati, care, in sfirsit, Indriiznese si-si rosto-
woleascil - pedeapsa, orizontal, edtre verticala
cneazului : o popicirie cu nenumirate bile
pentru o singurd doborire. $1 Godunov se va
pribusi, chirciti umbrd pe o tipsie cu multe
fructe negre ale picatelor.

Dintr-o incomodi obligatie de a econo-
misi spajiu, nc-am rezumat laa ,povesti“cele
douit decoruri. Dincolo de didactica imaginii,
cecea ce rimine, din picate, nesecsizat cste
.trucul” reprezentajional — transcenderea per-
ceptiei senzoriale in moralitate. ,,Divanul fer-
mecal“ — discul care, invirtindu-se, il zvirle
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pe cutezitorul ce ar incerca sit umble pe el,
pe saltelele asezate ®ircular — si ocheanul-ca-
leidoscop sint, poate, cele mai ingenue apa-
rate de actualizare a oriciirei povestiri, a ori-
sdirei fabuliiri arhaice.

iEste viditi analogia dintre divan si plat-
forma trapezoidali a lui Blumbergs, dintre
aleidoscop si vinzolirea (simetricd, in virtua-
litatea oglinzilor morale) a bilelor-ghiulea care
il macind pe encaz, din decorul lui Freibergs.

.Ceea cc caracterizeazit cele doui scenografii
este agresiunea cinetismului : dinamica perso-
najelor pe .platforma lui Brand® sau a uri-
agelor boabe de madtinii sumbre, riaspindite
si. .ordonate misterios, parci de mina unui
fanatic “bigot, pindeste, ameninti si infringe
verticala unui personaj principal.

Verticala — simbol al demmitiitii, al autori-
tiatii, al virilitdtii st al supremelor aspiratii
spre puritalea celesti — este intr-un singur
caz semnul disperatei neputinte. al definitivei
infringeri : eciiderca, care, in varianta ei 1po-
crit-protectoare  impoltriva zdrobirii. se nu-
meste scufundare, coborire in adine.

Sub acceasi zodie simbolicit se alla si sce-
nografia semmati de leningriideanul Mart Kita-
ev la piesa = Aventurile lui Bill Pilgrim (Aba-
torul nr. 5 sau cruciada copiilor) de Kurt
Voneguth, in spectacolul montat pe scena

Teatrului Academic al Armatei din Moscova.

Pe  verso,
evolutia
Tinerctului din Leningrad ; jos, Mart Kitaev : decor
la piesa .Aventurile lui Bill Pilgrim®, Teatrul Aca-
demie al Armatei din Moscova.

<« Ilmars Bluml)erg_s

Hmars Blumbergs : decor la ,Brand™ de Ibsen, Tea-
trul Academic de Arti .Rainis®, Riga.

momente din
Godunov*, Teatral

sus, Andris
decorului la

Freibergs :
..Boris

<« Andris Freibergs

Cutia scenei este capitonati cu benzi bure-
toase : cavitalea unui uriag intestin mistui-
tor, din perelii ciruia alirnii caccum-uri, co-
luri duodenale. devoratoare porti ciitre bezna.
[umina vine de sus. ca i cum. in ristur-
narea-i lacomi, gitlejul, al cirui alund este
seindura seenei, std etern deschis. inghifind
tol. ehiar si lunina.

Intrarea in seena-pintec se face pe sus. de
unde coboarid lent hirzobul unui dumicat,
alunceind perpendicular. Tenind. hirzobul se

[arimijeazii pared, deslicindu-si cele patru
laturi-grilay e sirmia. din care se desprind
sumedenie de obiecte — pradi sorbiti de-a-
ralma.

Deznidijduitoarea imagine a iadului-riizboi-
lagiir  de  torturii/exterminare este  va-
rianta digestivi a  Apocalipsului. dezlintuibil
oricind de citre om. O singurii imagine-
ctalon, desfiisuratd, insi. in variante de cos-
mar :  tiargi. scaune cu rolile pentru ologi,
pentru  paralitici, “ pentru  mutilati, pe care
sint asezale manecchine de trupuri umane. Ne-
slirsite fese de bandaj cuprind laolalty trupul
schilodit, zdrobit, rupt, sfiziat. ars, macerat,

supurind impreund cu suportul inert — fie
aceasla targi. scaun cu rolile ori stelay de

atele pentru infinitul numir de - fracturi. O
tintuire delinitivi. eternii. Infernul lui Dante
pare sit rimind o naivi alegoric pentru uzul
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sufletelor pioase ; cici nicicind nu a indriiznit

renascentistul si-si inchipuie cazna pentru
o colectivitate : un grup dec pringi-riniti, {i-
nu{i Tn picioare, ,bandajali“ impreuni, intr-o

sugrumiitoare fagi, care-i leagd fedeles, in
snop. Atrocitatea ramine, totugi, ,cistigul”
adus umanititii de ultimul riizboi mondial.

Este inutil si mai spunem care estc mesa-
jul, ,morala“ acestei scenografii. Trebuie fnsi
rostit eu glas tarc faptul ¢id cei trei sceno-
grafi sovietici ecitai ating maxima amplitu-
dine a semmnificajiei morale, evitind ilustra-
tia, simbolistica manicheisti, simplismul fa-
bulei — alternative care sint extrascenogra-
fice, exlirateatrale si antiartistice.

Nu ¢ vorba nmumai de o ingeniozitate [iri
margini. dovediti de acecste Irei scenografii
»poveslitc“. Cei trei scenografli pe care
am avut bucuria s#-1 cunosc: Tlmars
Blumbergs, Andris Freibergs si Mart Kitacv
au o gindire scenografici integratoare.
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Aceste trei decoruri, pe care le-am ales
pentru prezentare din seturile lor de creatii,
realizate de-a Inungul mai multor ani, pot fi
socotite scenografii totale : decoruri care se
edifici pe o fundamentali §i universalii re-

prezentarc simbolicit ; plurivalenta fiecdirui
cdificiu  scenografic demoustrcazd <ii sceno-

grafii gindese reprezentirile vizuale ca ma-
nifestare a spatiului. Ritmul, dimensiune a
timpului, conferi dominanta in ceea ce intre-
prinde actorul. Spatiul ajunge si fie un
wobiect ginditor, iar actorul estec retorica
acestei gindiri.

Dealtminteri, in R.S.S. Letonia (in special
in teatrele din Riga), se dezbate furtunos
chestiunea hegemoniei scenografiei asupra re-
gici. Iatdi, deci, cit teatrul evolueazi pe tra-
lectoria  sa  tocmai  gratie  conflictelor
in insusi faptul ecreatiei. TJar decorurile
.povestite” sint un c¢iglig universal al acestei
arle.
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Insiisi tema de care ne vom ocupa in cele
ce urmeazii — Gocethe si teatrul — ne ofera
din helsug aspecte interesante.

Se inlelege cii, in primul rind, ne intere-
seazii ipostaza Tui Gocthe ca autor dramatic.

0 primd observajie surprinziloare : poetul
a ciirui cea mal renumiti si monumentala
operii, Faust, este intitulati tragedie, poetul
care a diruit repertoriului viu al teatrului
german, precum §i literaturii universale, ca-
podopcre mnepieritoare ca Gdéts, Egmont, Ifi-
genia si Tasso, acest poct nu numai cit si-a
tigiiduit siesi  insusirile de dramaturg, in
acceplia curentdi a notiunii, dar a si gisit
multi critici competenji carc i-au Impdrlisi
punctul de vedere.

Fireste cii ceca ce ne intercseazi, in pri-
mul rind, ecste pirerea proprie a lui Gocethe
fn aceasti privin{i. (..) Nu sint niiscut
pentru a fi poct tragic, deoarcce am o fire
conciliantii ; din aceasti pricinii nu-mi poate
stirni interesul un caz exclusiv tragie, care
de fapt st de felul lui se cuvine sii fie ire-
conciliabil. Si, de altfel. in aceasti lume de
o extremi platitudine, ireconciliabilul mi se
pare a fi eu totul absurd.® (...) Trebuie... sii
regretim ¢t din imboldul firii sale neobis-
nuite... Goethe a atenuat ulterior conceptele
dramatice, juste la origine, le-a slibit efectul
sau le-a anihilat... Totusi, nenumiiratele zgn-
duiri tragice pc care mne-a fost dat si le
trdim asistind la reprezentarea picsclor
goetheene nu ne ingiiduie si  credem ¢ii
Gocthe ar fi dat cu desiivirsire gres in inde-
letnicirea de autor tragic. Treptat. sc inchea-
gi In minten noastri gindul ¢i in persouana
Iii Goethe si-a ficut aparitia un nou tip de
autor dramatic, care, pentru intiia dati. de-
piiseste cadrul dramei aristotelice, si anume
— creatorul conflictului lduntric. psihologic
al dramei vietii sufletesti. (..) In conceplia
lui, avantajul formei dramatice consti, mai
presus de orice, in faptul <¢ii ea permite
omului si-si desfiisoare in intregime viata
interioarii. Lupta dintre doud forte adverse,

martie 1957

>=<——ION'UU)O:IJ—HT_I:U

care cste un postulat al poeticii lui Aristotel,
lipsestc aproape cu desivirsire la Goethe.
Totusi. o atare lupli este indispensabili pen-
tru crearea iensiunii.. In dramele goethecne
nu gisim eroi care sd iasd biruitori sau si
cadid infrinti  luptind Tmpoteiva unor forte
exlerioare, ¢ numai ovameni slisiati de o
lupti liuntrici. Dar acesli eroi, aparent in-
activi, luptd pentru idealurile unei epoci noi.

pentru idealurile viitorului, asa cum lupta
QOrestec pentru omenie, impotriva prejudeci-
tilor intunecate, ecrude, ale unei epoci in

agonie — si ei-ramin fnvingitori, efici viito-
rul nu poate {i stivilit. Giélz nu moare in
lupti. ci este ripus de o boali obisnuita ;
dar figura lui e scdldati in lumina zorilor
unui veac mou, care-l va recunoaste intlreaga
senmmificatie. Tar .inactivul® Faust este sim-
bholul mairet al spiritului omenese, al cfirur
mars victorios nu poate fi oprit.

Este Goethe  autor dramatic ?  Intreagn
literaturit dramatiei a lamii, fiiri a-1 excepta
pe tragicii greci st pe Shakespeare, nu ne
poate ofert nict micar un rind ciiruia si-i
fic proprii paroxismul tensiunii, atmosfera
saturatii de groazi si lragismul zguduitor ale
scenel carcerei din Faust !

(...) Trebuie si rccunoastem ¢i teatrul ro-
manese s-a ariitat  destul de refractar fatia
de dramaturgul Goethe...

Alfred Margul Sperber, ..Goethe si teatrul®.
~Teatrul®, nr. 3/1957, p. 20.

telex-, teatrul““etelex-, teatrul““etelex-,, teatrul*

(Continuare din p. 33) (prompt, atent si compelent. texte cu premise mai  mult

. S = . credem noi!), cele bune se  decit  promitdtoare :  Iiclipsa
seclia maghmm repeta A cul )’ . : I I\I 5 | Psi
- o - aleg :  portofoliud,  cum se  de Mircea Marian, Investi-

o piidurea ? de Elteto Jozsef, . 5 . g F .
stce. e doldora, Cum condi-  gatia abia incepe de Horia

Micii cu lina de aur de
Bajor Andor si Punguia cu
doi Dbani de... cine credeli?
Regizor : Antal Pdl. Semne
bune are anul.. copiilor! @
La redactie continud sd so-
seascd texte. Toate sint citite

publicaim
sprezece

trelor aflate
piese  noi,

tiile obiective ne permit sa
doar
piese
rim din prisosul nostru tea-

originale,

Tecuccanu gi Cochilii de Eu-
gen Serbdnescu. Atit, deo-
camdatd, dar vd wmai pro-
mitem, @ Intre 1 si 4 mar-
tie a avut loc la Buzdu un

circa doua-
pe an, ofe-

cdutare de

unele (Continuare in p. Y06)
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SPECTACOLUL SPORTIV

# TEODOR MAZILU

Recorduri...

lac st din stupiditate un (el mdre|. se antreneasd, se zbat.
totala lor lips@ de umor, ‘.s'piralia spre  performante
e de neinfeles in lumea spmlulm. lume

Sint oameni care-si
se chinuie sa deronstreze
stupide, rivna de a te face de risul lun
a cclillibrului, a saudtiiii si a bunului-sim{. In artd te pofi [ace de ris [ard efort,
n-ai decit sa-{i protejesi tin:brul tdw propriv. In sport, insd. trebuie sd te zbafi,
sd le andrenczi. sa ai nu numai rude [oarte bine intenpionate, c¢i i muschii foart?
dezvoltapi,

O editura brianicd publicd un [el de antologie a recordurilor stupide, o anto-
logie pe care o improspiteaza din timp in timp, ca sd {ind cititorii la curent cu
tol ce ¢ nou in acest domeniu,

Ce sint asemenca recorduri. ce feluri mdrefe propun, ce bariere vor sa
depaseasea 2 Acesti campione ist propun teluri grandioase care le sint la indemina :
cite halbe e bere pot [t baute stind intr-un picior, cine stribate mai repede o
anume localitate. mergind pe bicicletd st citind presa in acelasi timp. cine poate
vorbt Jard intrerupere la telefon, zile si nopti intregi, cine poate sorbi cu poftd o
Jarfurie de supa colorind scarile de la cel pujin etajul zece, cine isi poale - ocdri
sotia legitimda simultan cu rr'puraren st intrefinerea automobilulut.,.

lela aceslor recordurt .slu/mle @ noa/’u.st!a .sr rlemonsllca-u ca st idiofit au
fantezie, st inca din belspg. Stupiditatea si-a gdsit si [mmele de organizare, necesare
marsului et triumfal : canpionate care se cles/'a.snmu in public, cont:nlule (Ie arbilri
obiectivi, care wegheasd ca idiotul si [ie idiol cu adevdrat si penalizeazi pe idiopit
impostori saw [drd rezisienfd [izicd. Armata compact@ a idiojilor priveste pe cei
mai puiin idioli diept nisic delineventi pe care arbitrii, aflapi dincolo de bine i
de rau, trebuie sd-t penaliseze, sa-i excludd din competijie. Ciudat e, insd, altceva :
acesti campioni ridicoli nu «or sd-si pund cununa de lauri cu mina lor, au nevoie
de martori, de spectatori, de arbitri si, culmea nebuniei, de obiectivitate, Ei {in
ca prostia lor si [ie omologald, sd fie apreciald onest st competent. Idiotul urdste
discreia, el vrea ca perforniangele lui sd se desvaluie in feja lumit intregi.

Un ziarist a incercat sd-si explice aceastd avalansa de campioni  zdrentuiti,

orgoiiosi, cersctori si nehuni. A adsil raspunsul, rdaspuns pe care noi, cu loali
modestia care, c¢ind ne caract erizeasd. cind nu ne caracteriseazd. il bdnuiam, fruu

sa sim{im nevoia unor insestigalii speciale, A gdasit raspunsul pe care noi il stiam
de mult : dorinfa de notorictate, speranta de a [i celebru, Ca si devindg cit de cit
celebri, n-au nict mamd. niee tald, sint gata sda-si devore pmpliul caracler... Dacd
pun stupiditate ajungi cclebru, meritd si [u stupid — isi spun ei. Dar cine mpuu
sa fie stupid nu gi-a indeplinit, oare, aprioric, isul ?

telex-, teatrul* otelex-, teatrul* e telex-, teatrul

(Conlinuare din p. 93)

Festival al dramaturgiet ori-

ginale, organizal de teatrele
populare. Dacd ne-ar [i invi-

tat, am [i [ost st noi acolo
stoam [i putut sa va spu-
nem mai multe despre ce si
cum a fost, Asa.. @ FAIMA
@ propune  un  concurs-
ghicitoare, Despre ce este
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vorba ? Cineva, dintr-un tea-
tru care a ])mti.c:.pnl cu un
spectacol la Sdptamina tea-
trului  scurt de la Oradea,
far@a s ia nici un premiu,
a afirmat cd juriul a Jost un
juriv incompetent, latd in-
trebarea noastrd : dacd spec-
tacolul teatrulut in discufie
lua un premiu, ce se in-

timpla ? Teatrul accepta pre-
miul, desi i-ar [i fost atri-
buit de un

juriu  incompe-
tent 2 Sau  refuza premuul,
din mai sus ardtatele mo-
tive ? Cei care wvor da rds-
punsul exact vor primi cile
doud Dbilete la  spectacolul

Aventurit in banal @

FAIMA
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REDACTIA SI  ADMI-
NISTRATIA

Str. Constantin Mille
nr. 5—7

Tel. 143588 i 14.35.58

Rares“ (Teatrul de Stat ,Valea Jiului“ din DPetro-
sani) ; ,Anotimpul sperantei“ (Teatrul de Nord din
Satu Mare — Secjia romini) ; ,,Cine se teme de cro-

codil ?“ (Teatrul ,Ion Creangi“) ; ,Zbor de sticle}i“:

(Teatrul Mic) ; ,Insemnirile unui necunoscut® (Tea-
trul Najional din Bucuresti) ; ,,Pluralul englezesc”
(Teatrul Mic) ; ,Cinema“ (Teatrul dc Comedie) ;
»Menajeria de sticli® (Teatrul National din Cluj-
Napoca) ; ,[Floriile unui geambas®, ,Interviu“,
»Noaptea pe aslalt’, ,Emigran{ii“, ,Fedra“ (Teatrul
Najional din Tirgu Mures) ; ,Pescarul si norocul®
(Teatrul ,,Tindirici“) — Semneazii: RADU ALBALA,
DUMITRU CIITRILA, MIHAI CRISAN, VALERIA
DUCEA, ANTOANETA C. IORDACHE, MIRA I0-
SIT¥, VIRGIL MUNTEANU, CONSTANTIN RADU-
MARIA, ILIE RUSU, VALENTIN TASCU, PAUL
TUTUNGIU

REPREZENTATIA NR.. (Semneazi: CRISTINA DUMI-

TRESCU si AL. COVACI)
TV

C.R.ML. : ,Vin clientii“ de Teodor Mazilu si ,Picnic pe
cimpul de lupti“ de TFernando Arrabal
I. N.: ,Rampa“, acum 50 de ani

MUZICA

LUMINITA VARTOT.OMEI : ,Poveste din cartierul de vest®
la Teatrul de Opecreti S o ML s OB B

ANUL INTERNATIONAL AL COPILULUI

SANDA DIACONESCU : Elogiu modestici

. p.
TEATRUL DE POEZIE
DORU MIELCESCU : Poezie populari . p-
TURNEE DI PESTE IOTARE
BOGDAN ULMU : Teatrul de Stat din Malmi (Suedia) p.
PREMIERA SE AMINA
farsii-reveric in trei acte
de DAN DESLIU
s . P
MERIDIANE . . _ .4 & .. . % . .& @ . D
PAUL CORNEIL CHITIC : Trei scenografi sovietici . . P.
*
RETROSPECTIVA ,,TEATRUL® (9)  p:
SPECTACOLUL SPORTIV
TEODOR MAZILU : Recorduri . P
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ALEXA VISARION (Premiul pentru
regic — Da sau Nu, Teatrul Giulesti) ;
PAUL BORTNOVSCHI (Premiul pentru
secenografic —  Generoasa  Fundaiie,
Teatrul National din Bucuresti) ; OVI-
DIU IULIU MOLDOVAN, COCA
BLOOS, VISKY ARPAD, SEBASTIAN
COMANICI (premii pentru interpretare)

| aureati
al
~ Festivalului
de teatru contemporan

Brasov, 1979
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