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Nobila misiune umanista,
revolufionard a arfei si culturii
noastre socialiste

,»Creatia literar-artistica trebuie si rea-
lizeze noi opere care sa oglindeasca uriasa
munca a poporului nostru. Avem nevoie
de noi romane, de noi piese de teatru, noi
poezii in care eroii principali sa fie mun-
citorii, taranii, intelectualii, cu preocupa-
rile lor, cu dorintele lor de progres, de
bunastare, cu hotarirea lor de a contribui
la faurirea socialismului si comunismului
in Romania“.

NICOLAE CEAUSESCU

Niciodata pina acum, cuvintele cronicarului n-au rasunat mai limpede si
mai demn, mai inalt si mai convingitor : ,,Biruit-au gindul !“ Acest adevar a fost
in mod magistral reafirmat in climatul de puternica efervescentid patriotica si
revolutionara in care, asemeni intregului nostru popor, si oamenii de culturad si
arta au adus, in spiritul unei impresionante si emotionante traditii sarbatoresti,
acum, la inceput de an, omagiul lor fierbinte tovarasului Nicolae Ceausescu,
tovarasei Elena Ceausescu, reinnoind angajamentul de constiintd de a-si consacra
talentul si energia creatoare infloririi multilaterale a tezaurului spiritual al natiunii
socialiste, onorind astfel mandatul de cinste si incredere ce li s-a incredintat in
uriasa ‘epopee revolutionara a patriei.

Intr-adevar, anii revolutiei si constructiei socialiste, dar, mai cu seamaj,
perioada inaugurati de Congresul al IX-lea al partidului, au pus cu maxima
claritate in evidenta faptul ca arta si literatura pot si trebuie si exprime in cel
mai inalt grad intreaga complexitate, dinamica procesului revolutionar de edifi-
care a noii orinduiri si de afirmare plenara a figurii sale centrale — omul,

Ceea ce tovarasul Nicolae Ceausescu a evidentiat pentru sfera larga si atot-
cuprinziatoare a vietii politice, economice si sociale din patria noastrd, in ceea ce
priveste semnificatiile istorice ale Congresului al IX-lea al partidului are c
verfecta si permanenti reverberatie, dobindeste sensuri cu totul aparte pentru
sfera artei si literaturii: ,Pe drept cuvint se poate afirma ca cel de-al IX-lea
Congres al partidului a deschis o noua epoca revolutionara in activitatea partidului,
in constructia socialistd in Roménia., S-a pus capat conservatorismului, sablonis-
mului si conceptiei «modelului unic» in constructia socialista.

A fost lichidatd atitudinea de ploconire fatd de tot ceea ce era strain si
s-au redat partidului si poporului increderea in fortele lor, in capacitatea lor de
gindire si actiune, sentimentul de demnitate patriotica, revolutionara.

in intreaga activitate am pornit de la faptul ca aplicarea legilor obiective
generale, a principiilor socialismului se realizeaza in mod diferit de la o tard
la alta, de la o etapa la alta de dezvoltare economico-sociala.*

Este, de acum, un fapt de domeniul evidentei acela ca, in perioada la care
se referea secretarul general al partidului nostru, teoria atit de falsa si de pagu-
bitoare a ,modelului unic* si-a facut simtild prezenta si si-a vadit efectele si in
cimpul artei si culturii.

Astfel, s-au nidscut si au fost vehiculate tot felul de pretinse tipologi
»pozitive* si ,negative”, s-au construit asa-zise conflicte care nu aveau nimic
comun cu dialectica intima a procesului revolutionar din patria noastra, nu
reflectau in nici un caz tumultul clocotitor al vielii omului zilelor noastre, al
societatii romdnesti in ansamblul ei. Desigur, nu este mai putin adevarat ca tot
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in aceasta perioada au aparut opere de referinta ale literaturii si artei noastre
noi si care s-au inscris la loc de cinste in patrimoniul nostru spiritual. Dar, trebuie
spus raspicat, acecasta nu s-a datorat in nici un caz vreunei pretins .., benefice
influente a ,,modelului unic* de arta si cultura socialista, ci tocmai capacitatii atitor
creatori reprezentativi pentru spiritul nou, revolutionar al societdtii noastre, de
a depasi si infirma, cu forta si curaj, tarele dogmatismului, tendintele atit de
daunatoare de ploconire in fata unor auto-decretate teze estetice.

Congresul al IX-lea al partidului a redat, din initiativa si decisiva contri-
butie a tovarasului Nicolae C(Ceausescu, o intelegere noua, materialist-dialectica si
istorica, asupra naturii si functiei artei si culturii socialiste, a deschis creatorilor
din toate genurile si din toate generatiile un cimp nou, practic nelimitat de mani-
festare, a repus in drepturi valoarea estetica, a corectat erori grave in ce priveste
functia educativa-formativa a operei de arta.

Doi sint, credem, factorii care au determinat aceasta adevarata revolutie:
re de o parte, restituirea sensului creator, constructiv fecund al dialecticii mate-
rialiste si istorice, intelegerea legitatilor procesului revolutionar, in intreaga lor
complexitate si extensiune si, pe de alta parte, o viziune cu adevarat patriotica
si stiintifica asupra rolului si locului traditiei noastre literar-artistice, a mos-
tenirii culturale in edificarea noii spiritualititi a poporului roman.

Noile generatii de creatori si-au insusit si promoveaza ca o nobila indato-
rire imperativul politic, moral si estetic al ,luptei cu inertia“, cu sablonul, cu
dogma, cu ponciful, ele au curajul de a experimenta,de a prelua tot ceea ce este
mai valoros in creatia cultural-artistica nationala si universala, clasica si con-
temporana, respingind in acelasi timp experimentul minor, de duzina, asa-zise
inovatii care nu aveau nimic comun cu fondul peren al spiritualitiatii noastre, cu
sensul si dimensiunile procesului de imbogatire si inflorire a actului creator.

Pe de alta parte, reluarea pe un plan nou, calitativ superior a dialogului
cu traditia se face tocmai din perspectiva unei intelegeri nuantate si aprofundate
a conceptului de valoare. Faptul ca azi ii avem in editii integrale, sau in curs de
a fi incheiate, in rafturile bibliotecii pe Eminescu si Caragiale, pe Creanga si
Sadoveanu, pe Yorga si Lovinescu, pe Cilinescu si Parvan, pe Ralea si Vianu
este un semn al fortei si superioritatii culturii socialiste, al capacitatii sale de
a se constitui ca un sistem deschis, permanent perfectibil, de o consecventa si un
dinamism care nu pot si nu trebuie decit sa fie plenar valorificate in activitatea
fiecarui factor si om de cultura.

Festivalul National ,.Cintarea Romaniei®, instituit din generoasa initiativa
a tovarasului Nicolae Ceausescu, este tocmai o dovadd ‘a superioritatii
constructiei culturale pe care am intemeiat-o si o promovam. Farl
a simplifica nicidecum lucrurile, putem spune ca astiazi poporul se prezinti ca
adevarat si unic fauritor de istorie, proprietar, producator si beneficiar deopotriva
al avutiei materiale si spirituale, Din aceasta atit de stralucitd perspectiva de a
intelege sensul si finalitatea creatiei cultural-artistice tovarasul Nicolae Ceausescu
arata: ,Ce minunate sint realizdrile constructorilor socialismului in toate dome-
niile! Din aceste preocupdri, in care sint si multe contradictii si in care sint
¢xprimate multe dorinte, trebuie sa se inspire scriitorii, creatorii patriei noastre.

vorul nesecat de inspiratie trebuie s&-1 constituie viata si munca poporului
nostru, Din acest izvor vesnic Vviu, nesecat sd se inspire adevaratii creatori si
artisti, care, prin intreaga lor activitate, trebuie si serveascd poporul, constructia
socialismului, viitorul sdu luminos, comunismul !“

Inflacirate si minunate cuvinte-chemare care, acum, in anul 45 al liber-
Latii noastre si al celui de al XIV-lea forum national al comunistilor romadni,
dobindesc valoarea exemplara a unui legamint solemn de gind si fapta al tuturor
celor pentru care corola de minuni a Romaniei epocii noastre, pretuirea si sporirea
ei, reprezinta cea mai aleasd indatorire de gind si fapta.

Serban CIONOF
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Sarcinile si indicatiile
date de
tovarasul

NICOLAE CEAUSESCU,

fundamente ale
activitatii slujitorilor
teatrului romanesc
de azi

Marturie
a
sutlului
novator
adus de
Congresul

al 1X:zlea

al partidutui

Stralucita Expunere din 28 noiembric
1988 a tovarasului Nicolae Ceausescu la
sedinta comuna '‘a Plenarei Comitetului
Central al Partidului Comunist Romaén,
a organismelor democratice 'si organiza-
tiilor de masa si obstesti'a oferit un nou
exemplu de analizd pe cit de profunda
pe atit de innoitoare a evolutiei poporu-
lui roman, a efortului de edificare a so-
cietatii socialiste. Secretarul general —
cel care inmanuncheazéi in personalitatea
sa . ipostaza teoreticianului novator si ace-
ea a practicianului curajos — a dat in
aceastd Expunere o adevirata sinteza a
multimilenarei istorii a poporului roman,
deschizind un nou orizont interpretarii
irecutului nostiru mai inaepartat sau mai
apropiat.

Tovarasul Nicolae Ceausescu s-a referit
cu principialitatea-i cunoscuta si la aspec-
tele negative din perioada ce a- urmat
marii cofituri de la 23 August 1944, Vor-
bind despre etapa constrictiei socialiste

de pina in 1965, secretarul general al parti-
dului a subliniat ca ,In acelasi timp au
fost comise si o serie de greseli, s-au ma-
nifestat o serie de' lipsuri serioase, din
pacate, s-au comis chiar si unele incalcari
ale legalitatii socialiste, care au daunat
dezvoltarii socialiste —a patriei . noastre.
Trebuie ‘subliniat faptul ca tecmai in a-
ceasta perioada s-au manifestat si puter-
nice conceptii straine, de fapt antisocia-
liste, de negare a fortei si capacitatii. po-
porului roman, a: clasei muncitoare, de
negare a insesi istoriei, a limbii si cul-
turii romane. A existat o puternica ingra-
dire a activitatii creatoare, a apairut con-
ceptia gresita dupa care nu eral necesara
o dezvoltare proprie a stiintei si teh-
nicii“ ',

In Titeratura noasira, ,obsedantul de-
ceniu® a fost evocat in repetate rinduri,
astfel ea unii critici au vorbit chiar de o
anumita saturatie. Dacd ca existd, faptul
st explica — asa credein noi — nu prin
multimea scrierilor consacrate acestei te-
me, ci prin repetarca aceleiasi scheme la
un nivel artistic deficitar. Daca aceste
multe scrieri s-ar fi ridicat la nivelul sce-
nariului lui Titus Popovici Puterea si
Adevarul sau al romanului lui Marin Pre-
da Cel mai iubit dintre paminteni nu s-ar
mai fi putut vorbi de satietate.

Oricit ar parea de surprinzator, pina
acum nu exista o cercetare istorica, vred-
nici de acest nume, asupra acestei prime
perioade de constructie a socialismului, la
care s-a referit secretarul general al par-
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tidului, Un inceput valoros in acecasta di-
rectie a fost facut cu ani in urma de Ion
Cristoiu (intelegem ca 1i va veni greu sa
accepte afirmatia noasira in paginile re-
vistei conduse de el), care a analizat fe-
nomenul literar in acea perioada. O pri-
ma problema este, desigur, aceea a sta-
bilirii limitelor cronologice : ,,obsedantul
deceniu, sintagma care a devenit un ade-
varat cliseu stilistic, cuprinde anii 1945—
1955 (dar atunci ramine in afara anul
1958, cu recrudescenta dogmatismului) sau
1948—1958 (dar atunci ,geneza®" din anii
1945—1948 se plaseaza in afara limitelor
cronologice si fenomenul dogngtismului
nu mai poate [i corect inteles) ? In reali-
tate dogmatismul nu s-a manifestat nu-
mai un deceniu ; actiunca sa nefasta s-a
facut simtitd pina la Congresul al ]X-lea
al Partidului Comunist Roméan, care l-a
eliminat definitiv din viata societatii ro-
manesii,

Anul 1965 a fost un moment de rascru-
ce in istoria noastra : a fost o redobindire
a identitatii nationale, prin inlaturarea
energica si_ireversibila a modelelor si
schemelor impuse din afara, prin afirma-
rea hotéaririi 'de a aplica legile obiective
ale edificarii socialismului in functie de
realitatile si traditiile nationale, prin ma-
nifestarca vointei de a fi noi insine sin-
aurii stapini ai soartei noastre.

Punind capat dogmatismului, Congresul
al 1X-Jea al Partiduiui Comunist Roman
a creat climatul necesar criticii deforma-
rilor — unele mergind pind la aberatie —
siopracticilor  generater de Laceastd  alie-
natda ' si alienantd -orientare. Una dintre
primele opere dramuatice axate pe aceasta
tema a fost piesa Eugeniei 'Busuioceanu,
Timp s$i adevar. In textul explicativ ce
precede bDiesa, . atttoaren  s¢  confeseaza :
Intr-o asemenea porioadd (a dogmatis-
mului — n.n.) in ecarc nedreptatea facea
“mare galdgie s-a comis si cu mine un
abuz. Si nu l-am putut uita cu cit in acea
perioada s-au comis abuzuri care au luat
forme de-a dreptul dramatice, tragice
chiar* =,

Cele trei acte ale piesci sint separate
de cite un deceniu o (1948—1938—196Y),
punctul: culminant al conflictului — ex-
cluderea din partid si arestarea eroului
pozitiv Victor Dumbrava — plasindu-se
in 1958. Anul nu este ales Intimplator :
a:fost In 1958 — simpla rasfoire a presei
este concludenta — o revenire a practi-
cilor de represiune in forme brutale, atit
de agreate de exponentii dogmatismului.

Imi ingadui aici sa adaug propria-mi
marturie : am asistat in acel an, la Insti-

-carierist,

tutul de Istorie (care pe atunci nu purta,
nu putea sa poarte numele fondatorului
sau, Nicolae Iorga), la o sedintd in care
o cercetlatoare a fost sanctionata pentru
ca publicase in revista ,Studii“ o nota
bibliografica despre o lucrare consacrata
rascoalei taranesti din 1907, in care sem-
nala si unele inadvertente ; i s-a reprosat
ca furnizase, in acest fel, ,,argumente" im-
perialistilor occidentali pentru a ne de-
nigra !

Acuzatia adusa in piesa lui Victor Dum-
brava, de a fi tradat interesele tarii, co-
laborind cu britanicul Wells, se inscrie
in aceeasi structurd de gindire; ea re-
prezintd doar o amplificare a culpabili-
tatii si, evident, consecintele sint mult
mai grave : ceea ce la Institutul de TIsto-
rie s-a incheiat cu un vot de blam, in
Timp si adevar se incheie cu o lunga de-
tentie.

Eugenia Busuioccanu este preocupata sa
demonteze mecanismul denuntului si al
represiunii, pentru a dezvalui mobilurile
meschine, sordide ale actiunilor pretins
,revolutionare*.

Fiindca unul din marile merite ale pie-
sei esie de a ,,demasca* (preluam un iler-
men de curenta folosire in perioada dog-
matismului) falsul revolutionarism, sub
care s-a deghizat un carierism de duzina.
Exista, desigur, in toate perioadele revo-
lutionare —  istoria o dovedeste cu nriso-
sintd —, manifestari de exaltare, judecate
mai tirziu ca deplasate sau chiar ridicole,
cdar- care, in viltoarea marilor rasturnari
de structuri 'si valori, apar perfeet legi-
time. Revolutia Franceza oferd nenumé-
rate exemple in accasta privinta.. O fetita
de 11 ani si jumatate este avestata .,pen-
tru ca supsese laptele aristocratic al ma-
mei sale“? " un locuitor din Pont-Audmer
declard ca a fost arestat pentru ca .a
privit cu indiferenta arborele libertatiit®
(un simbol revolutionar -— n.n.). Dogma-
tismul a mimat insd exaltarca revolutio-
nara.

Profesorul Constantin Dumitriu este un
care profitd .de ,vinatoarea. . de
vrajitoare*, dezlantuita de dogmatici in
1958, pentru a elimina. acoperindu-se cu
o' frazeologic' [ principiala“ s<i ' .revolutin-
nara“. un comunist de inalta valnare noli-
ticd si stiintificA — Viector Dumbrava, a-
cuzat de vini inventate, exclus din partid
si arestat.

O intriga de proportiile si de consecin-
tele celei uneltite de Dumitriu presupune
pentru desfasurare si, mai ales, ' reusita

-un context favorabil. Este. ceca ce piesil

Fugeniei Busuioceanu reconstituie cu ri-
goare.

Autoarea stie sa defineasca climatul pe-
rioadei prin situatii tipice : casatoria pro-
iectatd intre Mihai Rotaru:si Anca Cernat
se rupe in ajunul incheierii ei, pentru ca
nuimirea ca director-adjunct a celui din-
tii este primejduita de prezenta in dosa-
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rul Ancai a unui unchi — ,De fapt nici
nu stiu bine dacd mi-e unchi. Un fel de
var de-al tatii“ spune Anca —, un unchi
vinovat de o teribild ,,crima“. A avut un
cazan de tuica ! Esenta problemei este for-
mulata lapidar si precis de comunistul
Victor : ,,Nu i-ai intrebat, Mihai: ideile
reactionare sint ereditare 7 A face din
rudele apropiate sau departate factorul
decisiv in evaluarea unui om inseamna
.a deplasa atentia de la principal la sec-
cundar si a contesta forta educatiei revo-
lutionare, a influentei pe care ambianta
revolutionara o exercita asupra cuiva care,
prin originea sa sociala, nu apartine for-
telor innoitoare ale societatii. Raspunsul
la intrebarea lui Mihai nu poate fi decit
unul : ideile reactionare nu sint ereditare.

Dogmatismul a favorizat incercarile
nonvalorilor de a se substitui valorilor.
Un alt comunist, profesorul ILaurentiu
Sturzu, expliciteazi situatia: ,,Mediocri-

tatile, incapabilii, carieristii dau din coate.
Chiar si cei cde bund credinta traiesc cu
iluzia ca la noi poti ajunge orice... Daca
tot e democratie. ANCA : Asta nu e rau.

STURZU : Nu, sigur ca nu. Numai ca
unii pierd maésura. Si atunci ? /.../ Ia sa-ti
explic eu tie. Portarul incearca sa-i ia
locul administratorului, administratorul pe
al directorului... Contabilii viseaza sa a-
junga ministri de finante sau cel putin di-
rectori de banca. Pinad si croitoresele se
zbat sd ajunga profesoare de liceu... O
pensie la batrinete... nu strica. Cei avizi
de popularitate se straduiesc sda devina
spicheri la televiziune... iar cei care se
pricep si imbina cuvintele fara sens se
declara poeti de versuri albe*.

Intr-o astfel de lume, principiile de
eticA si echitate socialiste nu-si pot afla
implinirea : sub formele, mereu invocate,
ale vietii noi, socialiste, se ascunde con-
tinutul vechilor atitudini, exacerbate prin
strddania permanentd de a inlatura prin
orice mijloace pe concurentul indezirabil.
Cind Anca isi exprima dorinta de a par-
ticipa la sedinta in care se discuta ,cazul“
lui Victor, intre cei doi soti are loc acest
dialog, care se incheie cu o formulare
memorabild : ,,ANCA : Victor, crezi ca
mi-ar da voie sa particip la sedinta ? Nu-
mai eu te cunosc... VICTOR (incearca sa
o incurajeze) : Lasa, Anca... ANCA : Dar
nu-i drept. De ce o sotie n-are voie sa-si
apere sotul ? VICTOR (cu o ironie amara)
Sa-l1 reclame are voie. Sa-1 apere nu-i
principial*. In practica dogmaticilor,
mprincipialitatea“ este maciuca utilizata
pentru rapunerea adversarilor. De fiecare
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data cind se doreste eliminarea sau ani-
hilarea unui adversar, ,principialitatea“
dogmaticid descopera ,pacate“ inchipuite
ale celui vizat, in timp ce aceeasi ,prin-
cipialitate* trece lesne cu vederea ,pa-
cate* reale. Discutia dintre Sturzu si Vic-
tor In privinta promovarii lui Dumitriu
este, din acest punct de vedere, edifica-
toare : ,STURZU : Probabil, s-a aprinssus
pentru el un bec... VICTOR : ...Mare vol-
taj? STURZU : Altfel... VICTOR : Am in-
teles. Oare daca Iorga ar fi trait, pentru

el s-ar fi aprins vreun bec ? STURZU
(zimbeste ironic) : Stiu eu? Cu atitea
pacate.*

Timp si adevar nu si-a propus sa faca
procesul tuturor aspectelor dogmatismu-
lui ; acesta este rostul unei cercetari is-
torice, sociologice si politologice, ce wva
trebui intreprinsa. Reprezentata la semi-
centenarul fauririi = Partidului Comunist
Romén, piesa Eugeniei Busuioceanu este
marturia suflului  novator al , Epocii
Nicolae Ceausescu“, inaugurati de Con-
gresul al IX-lea al Partidului Comunist
Roméan. In atmosfera de deschidere fe-
cunda si innoitoare spre schimbul de opi-
nii, spre dialogul cu adevamat principial,
dogmatismul si-a vadit, in toata goliciu-
nea sa ideologica, incapacitatea de a sluji
— asa cum a pretins — marilor teluri ale
socialismului,

in Timp si adevir, Eugenia Busuiocea-
nu a pus dogmatismul pe banca acuzarii.
Sentinta istoriei s-a rostit, condamnindu-1
cu asprimea cuvenitd. Dar condamnarea
nu trebuie sa insemne uitare, Istoricii au
datoria sa continue, cu mijlocacele speci-
fice ale cunoasterii stiintifice, procesul dog-

matismului, intreprins — in spiritul do-
cumentelor de partid — de oamenii de
litere.

Florin CONSTANTINIU

1 Nicolae Ceausescu, Expunere la se-
dinta comunda a Plenarei Comitetului
Centra] al Partidului Comunist Roman,
a organismelor democratice si organi-
zatiilor de masa si obstesti, 28 noiem-
brie 1988, Bucuresti, Ed. Politicd, 1988,
p. 26,

3 Eugenia Busuioceanu, Timp si ade-
var. Cazul Enachescu, Bucuresti, Ed.
Eminescu, 1981, p. 6.

3 Jacques Castelnau, Le Comité de
Salut Public, 1793—1794, Paris, Hachet-
te, 1941, p. 135.

% Ibidem, p. 145.
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PERSONAJE EXEMPLARE, INTERPRETARI EXEMPLARE

Traian Stanescu, alaturi de Gabriela
Baciu

Traian Stanescu

interpretul rolului
Alexandru din piesa

»,uUn anotimp fara nume*

de Sorana Coroama-Stanca

— Confesiuni de creatie, zici ? Chiar
daca ma repet, in ciipa aceasta imi vine
in minte (de altfel n-o sa uit niciodata!)
vorba marelui actor care a fost Emil
Botta. Intrebat ,dacd meseria de actor
e o taina“, a raspuns: ,atunci taind sa
ramina“. Dar, rubrica dwmneavoastria mi
se pare extrem de interesantd nu numai
pentru noi, creatorii de pe scena, cit si
pentru spectatori si mai ales pentru citi-
torii revistei ,Teatrul®.

— Atunci sa-ncepem prin a discuta
cum s-a desfasurat lucrul la rolul docto-
rului Alexandru din piesa Soranei Co-
roama-Stanca,

— As vrea sa vorbesc in primul rind
despre colaborarea cu regizoarea Sanda
Manu, de care ma leagd mai multe reu-
site, printre care voi aminti doar Gaitele
de Al. Kiritescu (Mircea Aldea) la Te-
leviziune, iar la National, A treia teapa
de Marin Sorescu (Capitanul Papuc). Da-
toritd Sandei Manu am avut intotdeauna
mari impliniri profesionale, si sper ca
sub bagheta ei s mai am si altele.

Distributia alcatuita de regizoare, care
e si profesoara la I.A.-T.C.. a inclus un
numar de studenti care sa acopere rolu-

rile tinerilor. Acesti talentati studenti-
actori (unii au absolvit intre timp si joa-
ca acum in alte teatre!) au imprimat,
sub directa indrumare a Sandei Manu,
un plus de vitalitate repetitiilor, un su-
flu proaspat spectacolului.

— Intre Traian Stianescu si partenera
sa din «Un anotimp fara nume», Adela
Marculescu, a existal de-a lungul repeti-
tiilor o buna comunicare ? Asa se pare,
judecind dupa tensionata si dramatica
relatie pe care spectacolul o reflecta.

— Spre deosebire de alte personaje cu
o functie dramatica similara pe care
le-am jucat, doctorul Alexandru — fiind
scris intr-o modalitate originala, de o
autoare experimentata in materie de tea-
tralitate, anume de reputata regizoare
Sorana Coroama-Stanca — mi-a solicitat
mai multa subtilitate, un joc mai discret
in formda, dar intens ca traire. Fara in-
teligenta scenica a partenerei mele Adela
Marculescu, cu care ma completez admi-
rabil, si fara rigoarea profesionala a re-
gizoarei Sanda Manu, nu ar fi fost posi-
bil sa realizez astfel acest rol.

— Doctorul Alexandru, un personaj
care pune grave probleme de viata, pro-
bleme care pot fi ale oricdruia dintre cei
din sala sau de oriunde...

— Am pornit de la doua trasaturi e-
sentiale. Prin profesiunea pe care o exer-
citd, care presupune dragoste fata de oa-
meni, credintd cad omul poate sa faca
bine. cd este obligat sa faca bine, Ale-
xandru este un om al datoriei, al idea-
lului moral. Pe plan sentimental, insa, el
este gata sa sacrifice relatia cu femeia
iubita, pentru a fi consecvent cu meni-
rea sa profesionalda. Am conceput perso-
najul ca pe un idealist care are insa for-
ta sa-si asume o drama (boala) si sa o de-
paseascd, cu riscul de a sacrifica latura
afectiva a existentei sale.

— Ai resimtit natura oarecum secun-
dara a rolului, in raport cu partenera?

— Nu, dimpotriva. Doar daca te referi
la text, care e de mai mica intindere.
Altfel, personajul traieste foarte intens,
chiar in afara timpului material pe care
il petrece in scenda. Relatiile dintre mine
si celelalte personaje sint anroape per-
manente, prin comentariile dintre Paula
I, Paula II si Paula III, iar partenera mea
reuseste sa iIncarce de complexe semni-
ficatii scenele in doi.

Foarte interesantd mi se pare, de pnilda,
rezolvarea finalului, care nu este un
happv-end in sens traditional, spectatorii
avind posibilitatea sa-si imagineze ei in-
sisi un sfirsit, Este ceea cc numim un
final deschis.

Maria MARIN
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In studio, aldturi de Emil Hossu

Maria Ploae

interpreta rolului Anca
din spectacolul TV cu piesa

,Camera de garda"“

de Constantin Braescu

— {ata-va, deci, intr-o aparitie la Tea-
trul TV ...

— Da, dupia zece ani de absenta din
fata camereclor de luat, vederi. Imi era
foarte dor de atmosfera platourilor TV,
Cind, m-a solicitat regizoarea. Domnita
Munteaiiu, o veche i bundi cunostinta,
si mi-a explicat despre ce distributie e
vorba (n.n. — ¥ugenia DMaci, Ion Cara-
mitru, Emil IHossu), am simtit ca explo-
dez de bucurie.

— Rolul Anca, cei al linerei inginere
»care esle foarte implicatd in profesie®...

— Da, chiar de la intraréea in scena,
Anca se recomandd ca aceea ,care nu
poate fi recunoscuta drept cistigatoarea
unui concurs de frumusetie* — lucru cu
care fetita mea Ada n-a fost de aecord —
~dar pentru care profesia (munca pe san-
lier) este totul*;

— Asa il face pe tinarul prozator care-i
rezervase un capitol in cartea sa sa isi
aminteasca de ea, Si totusi ea nu e nu-
mai atit. E si o fiinta de o sensibilitate
deosebitd, sensibilitate ce o ,,arunca® in
situatia respectiva,

— Ea este, in varianta T & piesei,
.prietena cca mai bund a mamei copilu-
lui care suferd accidentul®. Mama fiind'
ranitd si ea, Anca se considerid datoare
sd vind cu copilul la spital, pentru a oh-
tine ca acesta sa fie operat de cel mai
bun chirurg. Intimplator, chirurgul nu e
altul decit adevaratul tatd al copilului.
Dar el nu stie. Si cu ocazia acestei intim-
plari tragice o va afla.

— Chirurgul, de altfel, o indragise si
pe Anca, sau cel pulin asa o lasase sa
creada in anii de stagiu. Iat-o deci pe
droind intrzo- situatie destul de dificila:
€a trebuie sa militeze pentru cauza prie-
tenei sale ca si cum ar fi vorba despre
ea, fara insa a-1 jace pe doctor sa inte-
ieaga asa ceva, ba dimpotriva, a-1 sili
sa-si recunoascad responsabilitatile,

— Poate ca tocinai asta a dat greutate
rolului, l-a facut sa-i creasca substanta
conflictuala, Intr-e bunda parte a piesei
Anca joaca o dubld stare: de acuzator si
de apardtor totodata. Nu-i poate ierta
doctorului toata ,.cochetaria® din tinerete,
dar vrea sa-1 faci sa actioneze cit mai
eficient si mai prompt in cazul copilului,
stiind cd In felul acesta isi va dovedi
inca o datd buna pregatire profesionala,

— La ,.implinirea* acestui rol de tinara
inginera in constructii, devotata profesiei,
dar in aceeasi masura atasatia de oamenii
din jurul ei, a contribuit intr-o masura
oarecare o alta experienta din activitatea
dumneavoastra Sscenica (sau filmica) ?

— Poate filmica mai degrabd cecit sce-
nica. De fapt, pe mine scena nu prea m-a
rasfatat. In film am fost insd o norocoa-
sa. Da, am gasit niste similitudini cu ro-
lul din Promisiuni, filmul Elisabetei Bos-
tan, Dar eel mai mult a contribuit, cred,
experienta imea de mama a trei copii!

Dana CRISTESCU
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FESTIVALUL

MATIOMAL .. CINTAREA ROMANIEI

Regizori

si actori
profesionisti
in sprijinul

amatorilor

Regizoru! Constantin Fugasin in dialog cu cei doi prota-
Zonisti ai spectacolului

e l/n succes al grupului teatral
,,Eveniment**

Grupul de teatru ,Eveniment“ al An-
samblului Artistic al U.T.C,. implineste 15
ani de activitate, incununati de premii
si distinctii in cadrul diverselor compe-
titii artistice nationale, Actorii se daru-
iesc cu pasiune unor intreprinderj artis-
tice dificile, presupunind o munca tenace.
Atentia cu care a fost selectat repertoriul
este la rindul ei o dovada a seriozititii
de care sint capabili tinerii realizatori ai
spectacolelor prezentate sub egida ansam-
blului. In urmdi cu citiva ani, am aplau-
dat cu insufletire o originala montare
dupa La Lilieci de Marin Sorescu, inti-
tulatd Rinduieli, in regia lui Constantin
Fugasin. Reprezentatia are ‘astazi un pal-
mares impresionant, . din care retinem
Premiul ‘,,Masca de aur“ la fes.ivalul bu-
curestean cu acelasj titlu, Marele Premiu
la Festivalul Umorului de la Vaslui, Pre-
miul pentru cel mai bun spectacol pentru
tineret la Festivalul Spectacolelor pen-
tru Tineret de la Piatra Neamt si acelasi
premiu la competitia de la Caracal, Pre-
miul ,Scinteii Tineretului“ la Gala Tina-
rului Actor de la Costinesti, precum si
mulle distinctii individuale.

In decembrie, grupul a prezentat in
premiera un nou litlu, piatra de incer-
care atit pentru regizori cit si pentru ac-
tori : musicalul [ntimplare din cartierul

Soho ‘dupi Opera de trei parale de Ber-
tolt Brecht. Spectacolul se remarca prin
originalitatea lecturii scenice, prin ritmul
alert, prin coeziunea miscirii grupurilor
si ansamblului, prin plasticitatea expre-
siei corporale a -actorilor si prin modali-
tatea de actualizare a operei brechtiene,

Am asis:at la o reprezentatie Brecht a
zilelor noastre, accesibila tinerilor, deo-
sebit de proaspitd si de atractiva. Regi-
zorul Constantin Fugasin explica astfel
ideea caldauzitoare : ,, Am vdzut doud spec-
tacole Brecht pe scena studioului studen-
tesc «Casandra» — primul realizat in ur-
md cu 14 ani, de Octavian Cotescu, cela-
lalt, regizat de Ifon Cojar si Gelu Colceau.
Ambele mi s-au pdrut adevdrate lectii
Brecht, dar care il tintuiau pe autor in-
ir-un anume moment al istoriei teatrului,
Tocmai aceste forme fixe de expresie, de-
venite academice prin reproducere, m-au
pus pe ginduri si m-au incitat sa caut alt
drum. Piesele sale se adreseazd cu pre-
cddere tinerilor, El le-a dat forme atrac-
tioase pentru contemporanii sdi. Dar ceea
ce era atunci noutate mult qustatd astdzi
nu mai are aceeasi prospelime Ssi putere
de seductie, astfel cda  revolutionarul
Brecht riscd sd apard ca un dogmatic de-
pdsit, tocmai din cauza respectului rigid
pe care il purtam formelor teatrale in-
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ventate cu citeva decenii in urmd, in cu
totul alt context istoric si teatral. Noi
n-am fdcut altceva decit sd aplicim piesei
propria metodd a autorului, fiind convinsi
cd Brecht continud sd fie contemporanul
nostru”,

Din reprezentatie ne-am dat seama ca
regizorul 1si cunoaste bine colectivul, In-
terpretii fiind neprofesionisti, se porneste
de la datele lor personale in construirea
tipologiei. Am remarcat omogenitatea tru-
pei, atenta racordare a fiecaruia la lumea
personajului sdu si la intregul spectacol.
Actualitatea montarii rezida in modalita-
tea de joc. care nuanteaza lectura; subli-
niind ideile, precum si In muzica si in
desenul coregrafic. Disculind in continua-
re despre felul in care Brecht a preluat
subiectul Operei calicilor de John Gay,
scrisa in secolul XVIII, prezentind-o ca
pe o piesi de actualitate, directorul de
scena spune : , Am aplicat acelasi trata-
ment Operei..., dar cum moi ii purtam
mai mult respect lui Brecht decit i-a pur-
tat el lui Gay, am pdstrat intact textul
devenit clasic. Mie chiar mi se pare cd
este un text de actualitate. [n aceeasi in-
tentie am schimbat insd muzica. In tim-
pul vietii lui Brecht, spectacolul s-a jucat
cu doud partituri diferite, deci au fost
doud wversiuni originale, Nu fiindcd nu
mi-ar fi pldcut muzica aceea cu care ne
obisnuisem tofi, am hotdrit <d innoim,
o datd cu celelalte mijloace de expresie,
si acest important element al artei sce-
nice, ci pentru cd, dupd opinia mea, nu
mai corespundea ideii ce voiam s-o pro-
movdm, Am fost ajutat de tindrul com-
pozitor Eugen Mihdescu, = conducdtorul
grupului Kripton,; muzica sa are rezo-
nante rock si este melodioasd, foarte
multe melodii avind date de slagar”.

Coregrafia este si ea un element inova-
tor in reprezentatie. Prima si cea mai im-
portantd grija a coregrafei Liliana Tudor
Iorgulescu a fost sa foloseascid in mod
adecvat talentul inca necultivat al tineri-
lor interpreti spre a crea o trupid omo-
geni si expresivd. ,,Cel mai dificil lucru

— subliniaza coregrafa — a fost construc-

tia pe mai multe planuri, fiecare bine
structurat., Am dorit sd realizez o lume
omogend, dar in acelasi timp bine dife-
rentiatd. O asemenea colaborare intre ac-
tori, regizor si coregraf, cel putin din
punctul meu de vedere, mi se pare feri-
citd ; de obicei, dansatorilor le lipseste
instruirea necesard unui bun joc de sce-
nd, iar actorilor, stiinta de a se misca
plastic, Lucrind impreund, cistigi si unii
st ceilalti.

Disponibilitatea membrilor grupului de
a-si perfectiona expresia corporald este
foarte mare, Ei si-au depdsit mult condi-
tia de neprofesionisti, Actorii au fost cei
care md incitau si uneori chiar tmi suge-
rau solutii, Bineinteles ci vdzusem citeva
propuneri Brecht, dintre care cea a lui

In imagini, momente din repetitii;
in pagina alalurati, scene din spec-
tacol
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Liviu Ciulei mi s-a pdarut cea mai inte-
resantd. Totusi, modalitatea in care am
incercat noi sa facem altceva mi s-a parut
deosebita si mai noud. Am urmdrit mai
multe directii ; sd sugerdm o anume cu-
loare a lumii respective — a aqresivitatii
si promiscuitatii, apoi sa schitam o tipo-
logic diferentiatd pentru ficcare personaj
si qrup de personaje, Am introdus ele-
mente de music-hall si am recurs la sim-
bol pentru a exprima esentialul, M-a in-
teresat intotdeauna music-hall-ul, in sen-
sul realizarii unui spectacol teatral total ;
important este felul cum expresia corpo-
ralg se inteqgreazd in acest tot, in aceastd
intimplare dramatica, si cum qestul se
topeste in replica sau invers, Coordonarea
componentelor cste decisivai. Am convin-
gerea ca dansul modern ofera o paleta
mult mai ampla decit cel clasic si se pre-
teazd mai bine, ca sistem de expresie,
spectacolului de teatru“.

[ntorcindu-ne catre interpreti, am re-
marca drept deosebit de realizate ac:ori-
ceste personajele Polly Peachum (Floren-
tina Turcas), J. J. Peachum (Nicolae Bo-
tezatu) si Mackie-Sis (Adrian Ciuca).

Florentina Turcas ar fi, dupa opinia
noastra, vedeta: lejeritatea miscarilor,
rostirea nuantata, sublinierea replicii prin-
tr-o gestica adecvata, expresia corporali
atent cizelata, vocea calda si bine pozata
in secventele cintate. umorul suav si gra-
vitatea dura sint folosite cu un simt sce-
nic care o apropie pe interpreta de nive-
lul actoruluj profesionist; si totusi, dupa
propria-i marturisire, este primul e¢i rol
de asemenea factura: ,Afai intii, Polly
este o fetitd naivd, apoi, treptat, se matu-
rizeaza si ajunge o femeic independentd
care conduce o banda de hoti, Mijloacele
difera de la etapa la etapd si trecerile
trebuie fdcute nuantat, M-a ajutat expe-
rienta mea anterioarda, pe scena Teatrului
Muncitoresc al I.C.T.B., unde am lucrat
ani la rind cu actorul Victor Moldovan,
Am visat indelung acest rol. Premiera a
fost pentru mine un eveniment aproape
nesperat.“

Nicolae Botezatu intruchipeazi un J, J.
Peachum in culori vii, de un pitoresc ire-
zistibil, Agil si surprinzator in siretenin
agresivi prin care-si caracterizeazi perso-
najul. el figureazi un ticilos plin de in-
ventivitate si neastimpar, ,,Initial aveam
indoieli — recunoaste interpretul — il sim-
team strdin si voiam sa renunt. Cu vre-
mea, am Inceput sda-i inteleq resorturile,
datorita indicatiilor reqgizorale si incu-
rajarilor din partea coleqului meu Adrian
Ciuca. Desi cu spectacolul sorescian am
luat multe premii, acesta este rolul care
mi-a adus cele mai mari satisfactii“. Nici
interpretul lui Mackie-Sis nu a fost de
la inceput sigur pe posibilitatile sale, desi
personajul este construit farid cusur. A-
drian Ciueca considera rolul ,,0 piatra de
incercare“. ,Sint un actor disciplinat $i
urmez cu strictete indicatiile regizorului.
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dar tin sd-mi aduc si cu contributia la
implinirea rolului. Desi am demarat qreu
cu acest Mackie-Sis, nu pot sd nu recu-
nosc ca este cel mai important 1ol al
meu”,

Un debut am notat in rolul Lucy, Lu-
minita Postivaru, gratioasa si [ragild, reu-
seste totusi sa fie o prezentd pregnanti.
Cua si colegii ei mai experimentati, a avut
nevoie de un timp de acomodare : ,,La in-
ceput m-am speriat, spune ca, pentru cd
datele personajului crau total diferite
de ale mele, Apoi am reusit sa aduc la
un numitor comun defectele si calitatile
noastre*, In triplu rol (Grasunul, Parin-
tele Kvndball si Cersetorul), Mircea Cris-
tescu compune, aproape fira cuvinte, trei
tipuri diferite, Explicatia reusitei ne-o o-
fera interpretul insusi: ,Fiind cam emo-
tiv, prefer rolurile in carc pot miza pe
expresia fetei, Acest mod de joc ma avan-
tajeaza, chiar daca este mai greu. Cind
merqg pe stradd, la serviciu, in tramoai,
oriunde md aflu observ oamenti, la retin
gesturile, ticurile, convins cd-mi vor tre-
bui cindva, in spectacole.“ Mezinul trupei,
George I[vascu, realizeaza si el un izbutit
rol de compozitie, Iatid ce ne spune:
,»Mi-am inceput activitatea in acest colec-
tiv prin '82, cind aveam 14 ani, intre timp
am efectuat stagiul militar, astfel incit in
ultima vreme am lipsit la o bund parte
din repetitii, De aceea nu am inca siqu-
ranta celorlalti si ma tot cenzurez, mi-e
teamd sd nu exadgerez, sd nu sarjez“. Nou
venita in colectiv, Carmen Papa, in rolul
Jeni Speluncd, viadeste personalitate si
intuitie scenica, ,.As fi dorit sd joc orice
partiturd in aceastd piesd. [n viziunea lui
Constantin Fuqasin, personajul a fost oa-
recum diminuat. Dar ceea ce a ramas imi
place si ma solicita“, spune ea,

Musicalu]l [ntimplare din cartierul Soho
ne ramine in memorie ca o versiune sce-
nica antrenanti, plinid de ritm si culoare.
lumea sordidéd care populeazi piesa fiind
prezentati publicului intr-o modalitate
teatrala rafinati, de catre un ansamblu
inchegat, cu o muzicd incintitoare, Un
spectacol pe care-l urmaresti fara respiro
si pe care-l aplauzi cu entuziasm. Meritul
pentru faptul ca existenta sa a devenit
publica apartine Teatrului .,lon Creanga“,
care si-a asumat cu generozitate misiunea
de amfitrion, FEste firesc ca atunci cind
se naste un fapt teatral autentic, el sa fie
sprijinit si incurajat, iar realizatorii, sti-
mulati. Spectacolul WBrecht al grupului
LEveniment“ este rodul unei reusite cola-
bordri intre amatorii si profesionistii din
spatiul scenei, Ramine de dorit ca el si-si
traiasca viata in contact cu publicul ti-
niar pentru care a fost conceput; pentru
munca pasionatia pe care au investit-o, te-
merarii realizatori au dreptul la @ senti-
mentul stenic al eficientei.

. Liana COJOCARU
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Secventa ,,Sala de
asteptare* cu
Carmen Ungurea-

nu, Joana Ha-
riuc, Daniel Ba-
date, Vlad 1Iva-

nov, Dana Tapa-
lagia, Duiu Ono-
frei

o Grupul de pantomima
., Facies*“— autoportret colectiv

Casa de' Culturi a Stiintei si Tehnicii
pentru Tineret din Botosani.' Se reneti,
se face fizicatie 1Intr-o sala spatioasa,
fard alte ornamente cdecit un afis inspi-
rat- reprezentind o masca de pe -care
.Grupul '«Facies»" vd invitd' la spectacolul
de ‘pantomimd Secvente. Regia: Dan
Puric“. Dupd o vreme, pe peretele din
fata ,scenei“ mai descoperi ceva: o hir-
tie modestd cu’' un desen stingaci repre-
zéntind un' eclovn. Dedesubt: ,,Sd nu ui-
tati cd sint mereu cu voi! DAN*

Scurt istoric

La reconstituirea caruia isi dau con-
cursul : Elena Hariuc — instructor cu
probleme de teatru la respectiva Casa...,
si grupul FACIES (,copiii®).

S-a pornit de la formatia de teatru a
Casei. Nu gaseau piese pentru tineret.
Compozitia nu le iesea. Le iese greu si
profesionistilor: Cu pantomima, totul a in-
ceput dintr-o joaca a Danei Tapalaga.
»Veterana“ ‘grupului (a absolvit Liceul
Economic 1n 1988 si acum este actrita
corp-ansamblu la Teatrul ,Mihai Emi-
nescu®) obtinea in 1986 locul II la faza
republicand a Festivalului National ,Cin-
tarea’ Romaniei“ cu un numir de panto-
mima duva episodul La cirese din Ion
Creangi. In acelasi an, se constituie ,gru-
pul“ — format din Dana Tapalaga si
Vladimir Ivanov (absolvent, in 1988, al
Liceului Pedagogic), care pregatesc Ge-
neza anotimpurilor, pe muzica iui Vi-
valdi. Sesit la Botosani cu Actorul, Mihai

cu  ei. Grupul se mareste. Vin :

Madilaimare 1i vede si-i  sfatuieste sa
mearga in Tabara de Pantomima de la
Sibiu. La 1intoarcere, . ,copiii® sint vazuti
de Dan Puric, care incepe lucrul -serics
Carmen
Ungureanu (absolventa a Liceului Peda-
gogic), Daniel Badale (absolvent, in 1988.
al Liceului Electrocontact), Duiu Onofrei
(elev in clasa a XlII-a, Liceul Industrial
Nr. 2), Mirel Vieru (absolvent al Liceu-
lui Industrial Nr. 2) si Iocana = Hariuc
(elevd 1n .clasa a IV-a, Scoala Generali
Nr. 7). Toata iarna (1987—1988) se fac
antrenamente cu Dan Puric, care alearga
intre ,pustii® lui, Teatrul ,Mihai Emi-
nescu“, turnee, filmami. Dan 1i obisnuieste
pe ,pusti* cu disciplina, cu ordinea exer-
citiilor (incdlzirea picioarelor, a bazinu-
lui, a toracelui, a umerilor, a gitului, a
capului si in cele din urmd a miinilor).
Spectacolul a flost rodat in judet, pe sce-
nele din Dorohoi, Darabani, Paltinis,
Saveni. ,Copiii“  participa la_ Festivalul
de Satira si Umor ,Marul de aur“ de la
Bistrita-Nasaud. Pentru spectacolul de la
.Casandra“ s-a vorbit curectorull.A.T.C.
prof. Ileana Berlogea. Au fost apoi in-
vitati de catre B.T.T. la Serbarile Marii
(august—septembrie 1988), iar intre 8—I11
septembrie la Gala Costinestiului, intrind
in spectacol cu Aura Urziceanu, Ion
Caramitru... Pentru 12 septembric, sint
programati la Teatrul Dramatic din Con-
stanta, pentru 10 octombrie, din nou la
»Casandra“ si in continuare la Gala Re-
citalurilor. de Pantomimi de la Piriul
Rece, unde obtin premiul de interpretare
pentru grup.
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Trei imagini din
secventa ,Mane-
chinul*

Fehnica lor consti in antrenamente
si in ascutirea spiritului de
observatie

»Copiii“ n-au prea urmat indicatiile teh-
nice din tabdra de la Sibiu.Au incercat
sd ajungd la gesturi firesti prin antre-
namente (fizicatie) si prin observarea
intensa a naturii. Se lucreazi mult. Dupa
antrenamentele  impuse“ pentru incalzirea
si obtinerea flexibilititii organismului, se
face improvizatie. Se combina fizicatia cu
joaca. Fieacare vine cu o tema : Copacul,
Firul de iarba, Copildria. Tineretea, Ba-
trinetea, Moartea. Se rezisti la tentatia
oricirui gest gratuit., Mersul este foarte
important. De aici se ajunge la zbor.
Pasul de pantonimi clasic este mult
utilizat la repetiti, dar pe scena il folo-
sesc mai putin. ,Copiii* trebuie sa fie
clari pentru publicul care vrea sa vada
subiectul, nu clovneria. Pentru verifi-
care se vizioneaza filme cu Marcel Mar-
ceau — cel vare in tinerete fusese anga-
jat de Jean-Louis Barrault pentru rolul
lui Arlequin, preferat fiind lui Maurice
Béjart. Dan Puric i1i asigura pe ,oopii*
ca el nu stie totul, ci ei pot descoperi
singuri multe lucruri. Cite secrete as-
cunde trupul omului! Ca si le descoperi,
aj grija sa nu pierzi nici un minut!
Pantomima si fie tot timpul cu tine! Sa
nu-ti scape : o frunzi cum se zbate, vintul
cum bate, omul cum maninca si cum se
comportd in wviata cotidiana... In orice

moment poti modela in interior un posi-
bil nmumar, Ca sa ajungi la firescul gestu-
Tui de a deschide usa, trebuie si deschizi
sute de usi, dar mai trebuie si-j observi
si pe ceilalti cum deschid...
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Pe Dan Puric l-au gasit ideal,
total

Dupa fiecare spectacol avea loc ,00-
locviul* cu Dan Puric, care isi notase
intr-un carnet tot ce n-a mers. Dan le
explica necesitatea de a se trece cu usu-
rintA de la gesturile mici, de finete, la
cele largi (,0 intindere de mind ca o
poezie”). I.a primele spectacole, Dan sta-
tea In fatd. era crispat, avea emotii. Mai
Ppe urma si-a permis si-i priveasci de
la distantid, de la ,lumini“. In sfirsit, i-a
Invatat sia aiba prezentd de spirit, s
se descurce — orice li s-ar inttmpla —
si fara el, s3 nu fie cabotini pe scend,
sa nu faci nici o concesie publiocului
kitsch, s3 nu joace gros. Gagul are fru-
musetea lui in naturalete, nu trebuie in-
grosat, pentru cd arta adevirati §i ajutd
pe oameni sd se odihneascid In naturalul
din ei, i descarcd de multitudinea ,in-
grosarilor® exterioare, ce denatureazia fi-
rea, omenescul. Dan face spornt, se pri-
cepe la arte plastice, la literaturid. Le da
lectii de cultura si de viata. ,Ne indemnac
sd invdtdm de la mnaturd cum sd trdim.
Se juca exact ca un copil cu noi. Nu
avea nici o armd. E grozav ca am avut
acest noroc, si Sstim ceea ce, poate, Dan
n-a stiut de la virsta noastrd, sa avem
ceea ce, poate, el n-a avut”, (DANA). Dan
le spune cad actorul nu poate urca pe
scend daca nu are o baza, o cultura,
.Ne-am fdcut o culturd prin el, Cu el
am descoperit niste zone ale wvietii pe
care le-am fi descoperit. poate, peste 10—
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15 ani, Este atit de modest ! (VLAD).
Pentru DANIEL intilnirea cu Dan a fost
cel mai fericit moment din wviata lui:
»Mai tirziu spuneam: Imi place, imi
place, imi place ! Si Dan mi-o tdia : Dacd
nu ti-ar pldcea n-ai face-o. Ne indemna
sd nu ne trddam copildria“. Contactul cu
Dan a fost atit de nou pentru ei! ,Fe-
riclve era ceea ce simteam. Exemplul
personal al lui Dan, suflctul lui, fiecare
cuvint, nimic 9n plus, loate acestea ma
convingeau. Este foarte deschis. Ne-a
atras intr-o zond de intimitate, de fami-
liaritate foarte mecesard pentru noi. L-am
gdsit ideal, total“. (DUIU). La Piriul
Rece s-a discutat, intre altele, cum se
deschide usa. IOANEI i-a placut ce-a zis
Dan (,depinde cine se afld dincolo de
usd“), Dan are vocatia sacrificiu-
lui. Cum scapa de la repetitii
vine cu wavionul, face un numair si iar
pleaca. ,Se poate spune cd rupe din el
pentru mnoi. Fdarda el, acest spectacol se
pierdea pe scena Casei de Culturda a Ti-
neretului“ (ELENA HARIUC). Dan i-a
invatat pe ,copii* ca trebuie eliminat ve-
detismul, ca ceea ce fac este firesc, este
o stare psihologicad, normala, curata.

Reactii

La Botosani, publicul era deja format
de Dan Puric prin numere de pantomima.
in cadrul multor spectacole, prin reci-
talul Jocul (regizat de Traian Aelenei),
prin spectacolul de pantomiméa si muzica
sustinut impreund cu violonistul Mathé
Gyo6zo din Orchestra Simfonici locala.
In alte localitdti din judet, oamenii erau

surprinsi, nu stiau ocum sa reactionege,
dar dupa cinci minute de liniste se aco-
modau, chipurile li se destindeau, le pla-
cea, rideau. La Darabani, public au fost
taranii. La iInceput, socati (,la uite, dom’
le, cum fumeazd pe scend '“), apoi au ris.
In tabara de la Dumbrava Sibiului s-au
imprietenit cu un turist scotian. Au vor-
bit despre teatru in engleza. I-au facut
citeva numere in aer liber, la lumina
unui foc. Scotianul a inteles tot, i-a pla-
cut, s-a amuzat. Copiii din fata blocului
Danei fac carate, joaca mimic Dentistul,
Sala de asteptare, Statuia, Manechinul,
Tentatia, Texas, Visul. Colegii loanei o
invidiaza (,Ce-as wrea si fiu in locul

tdu la pantomimd !“). La Focsani. un
anumit gen de public si-a exprimat sa-
tisfactia prin fluieraturi. Dar trupa n-a
disperat, a facut un numar de panto-
mima pe seama ,fluieraturilor“. La Cos-
tinesti, un student i-a oprit pe strada
ca sa le spuna: , Nu stiam cd pantomima
poate fi si asa“, Subsemnata l-a asemanat
pe Vlad Ivanov cu Jerry Lewis. La
Bucuresti i-au felicitat Stefan Tapalaga
(.trebuie sd continuati ceea ce ati in-
ceput“), Sanda Manu (,Sinteti niste copii
superbi, dar as vrea sd vd vdd si peste
zece ani in aceeasi formuld®), studenti
de la I.A.T.C. (Ne-ati ldsat pe ginduri®).
La Piriul Rece, unii tineau cu profesio-
nistii (Ion Tugearu), altii cu pantomima
in general : ,Nu sint diferente intre ama-
tori si profesionisti, pentru cd la noi
pantomima este la inceputuri, nu existd
o scoala puternicd, indreptdtitd sd ofere
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Secventa ,,Manichiuristele*

diplome® (Ion Cristoiu). Felicitati cu en-
tuziasin de Sergiu Anghel (,dar sda nu
ra@mineti la stadiul de entuziasti“), Adina
Cezar, Cristian Pepino, Mihai Malaimare,
Ion Salisteanu.

Cei din umbra

Sonorizatorul Ioan Corneschi are emotii,
ceea ce se simte cind umbla si la lumini.
Regizorul tehnic, Camelia Nistor, este
laureata la fazele republicane ale Festi-
valului ,Cintarea Romaniei“, ca recita-
toare. Ei ii apartine si prezentarea grafica
a afiselor. A fost ajutata ia regia tehnica
de Sergiu Ungureanu. De costume ras-
pund Victoria Zaicescu si Mihasla Alu-
poate. Directorul Casei..., Gheorghe Ena-
chescu, a sustinut materialiceste trupa.
Valerian Mares. directorul Ansamblului
Artistic al U.T.C., a contribuit la buna
prezentare a spectacolului la Bucuresti
si la Costinesti. Profesoara Viviana Bu-
hociu de la Scoala Generald Nr. 12 a
adus, prin bunavointa Bibliotecii Fran-
ceze, filmele cu Marcel Marceau.

Ei, ,,copiii‘

DANA : Unii au crezut ed am indrdznit
cam mult pentru niste amatori, Obsesia
mea este pregatirea penriu I.A.T.C. Ar
fi grozav sd intrdm toti si sd rdminem
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:cg:g_ea_si trupd si peste zece ani, aceiasg
copii ,superbi” si ,minunati, cum sintem
acum calificati.

VLAD : Pantomima este o obsesie. Alt-
ceva n-as putea face. Ma bucur cind
spectatorii se bucurd, dar nu-i las in
puce si-i intreb ce-as putea face ca sd-i
bucur si mai mult. Dan Puric si Elena
Hariuc ne-au invdtat nu doar pantomimg
comportamentald, ci si comportare...

DANIEL : Pina la sapte ani anm crescut
la tard, apoi mergeam in vacanta la
bunici. Acolo, jocul era mai putin cen-
zurat, ca si in pantontimd, unde totul e
liber, Am observat cu tristete cd eu cu
Dana am rdmas singurii copii din fostd
clasa « scolit generale, Am gadsit panto-
mima ca o formd ideald de a spune totul
despre mine. Nu sint orator.

DUIU": Indiferent dacd trupa va rd-
mine sau nu, am cistigat ceva de pret
pentru toatd viata : spirit de echipd, gust
pentru culiura, peniru autocunosstere.
autoperfectiune...

IOANA : Fac si pantomimad comperta-
mentald, dar o prefer pe cea poeticd :
pdasari, flori, muzicd... Am fdcut un desen
si un afis cu prietenii mei de la panto-
mimd, Desenul se cheamad : AM REUSIT,;
REAELY, B laAs

ELENA HARIUC : Este dificil sa for-
mezi un nucleu in pantomimad,
vin din diverse medii, Pentru

Copiii
inceput,

fiecare se simte cel mai important. Fie-

care trebuie educat sd nu loveascd in
ceilalti .si sa nu dea din coate ca sd s€
afirme doar el, A fost de luptat cu teri-
bilismul adolescentei, cu impresia fie-
caruia ca e mai grozav decit altul. Tre-
buiau infrinte tendintele egoiste de a
pdastra secretul unei reusite. Pind nu-
formezi ca oameni, nu poti obtine o
colectivitate. E greu de realizat starea
normald, senind, in grup, de crcat mecdiul
ideal. Dar am avut cu cine lucra si asta
este esential. ,,Copiii“ au talent si vointa
de a intra in scend. Trupa are farmec
pentru cd e tindrda si transmite specta-
torului bucuria vietii. As vrea sa md
ocup de o trupd de pantomimd cu, pio-
nieri. Bineinteles, tot cu ajutorul lul
Dan Puric.

Elena SFRANGEU
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PERMANENTA
MODERMNITATE
A CLASICILOR

Fminescu
St arta
actforului

Exista o bibliografie destul de intinsa
asupra raporturilor lui Eminescu cu tea-
trul, cu problemele lui generale si spe-
ciale. Comentatorii s-au oprit si asupra
cronicarului dramatic, lucru pe care l-am
mai intreprins cindva si noi. Voim acum
s¢a insistam iputin asupra modului in
care a inteles Eminescu sa faca cronica
teatrala si cum a inteles' el arta actoru-
lui de teatru. Demersul nostru se vrea,
pe de o parte, polemiec, iar pe de alta,
cautd sa-l1 propuna si aici pe genialul
poet drept model de urmat pentru cro-
nicarii teatrali de astazi.

M. Eminescu se propune ca exemplar
si in acest domeniu. G. Calinescu a spus
odata c& wun critic trebuie .sa rateze“
in c¢it mai multe zone ale domeniului
in care se manifestd. Emninescu a ,ratat“
ca actor si ca dramaturg, a trait teatrul
din cusca sufleorului si de la masa co-
pistului de voluri, a tradus, apoi, o lu-
crare clasica, la vremea aceea, despre
Arta reprezentirii dramatice a hegelia-
nului Heinrich Theodor Rotscher, cum a
iradus si piese de teatru pentru nevoile
trupei Pascaly sau pentru nevoile altora
(Histrion de Wilhelm Ierwitz, DBiploma-
tu! de FKugéne Scribe si Casimir Dela-
vigne, Minegmi dc Jean-Francois Reg-
nard), Cind a 1inceput sa scrir despre
ifeatru avea, asadar, o experienta directi
pe scindurile scenei, se :aruncase, seara
de seara, in .groapa cu lei* si detinea o
culturd . de speccialitate extrasa din cel
mai de’ seama studiu de estetica tea-
trald de pina la el. De aceea ii era usor
sa priveasca fenomenul ..din interior* si
si-1 judece cu mijloace de expresie spe-
cifice artei teatrale.

Cronicile lui teatrale oferi judecati si
despre textul dramatic, si despre direc-

tia de scena,

si 'despre ' costumatie ori
scenografie, dar atentia i se concentreaza

in principal asupra @ jocului actorilor.
Nimeni, de la Eminescu incoace, n-a
privit arta actorului de teatru cu atita
intelegere si in expresie  critica atit de
relevanta, de specifica, vadind nu nu-
mai cunoasterea ei intrinseca, ci si pon-
derea ei reala in cadrul spectacolului
teatral., Daca cronicarii teatrali de ‘azi
plaseaza aprecierile despre actori in fi-
nalul demersului lor critic, ca si cind
acestea ar putea sa si lipseaca, Eminescu
le-a acordat prioritate, venind cu jude-
catile despre jocul lor imediat dupa
acelea, initiale, dezpre textul dramatic.
Eminescu era convins ca teatrul se poate
face si fara directie de seenda, si' fara
scenografie, dar fara actori nu. Actorul
este factorul care de peste trei mii de
ani ilustreaza fara intrerupere teatrul, i}
mentine ca fenomen viu si sufera, seara
de seara, peniru cea mai mica neimpli-
nire a lui. Daca toti ceilalti factori ai
teatrului vin si pleaca sau pot sa mai
faca si altceva, actorul este singurul care
a ramas si ramine credincios teatrului.
incapabil sa mai faca 'altceva in viata
decit teatru. De aceea el este (trebuie
sa fie!) si cel mai necesar, dar si cel
mai important factor al teatrului; fie si
o simpla absenta, accidentala si ‘de mo-
ment. a lui, anuleaza actul. Apoi, daca
ceilalti factori ai teatrului se pot ,dis-
tanta“ de actul lor si il pot contempla
cu oarecare impartialitate, cu oarecare
detasare, actorul nu are aceastd sansa;

deoarece el se afla in permanenta .in
act“., Eminescu a . inteles foarte bine, in-
tiiul, aceastd conditie ingrata a actoru-
lui si i-a oferit sansa de a se contempla
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si el cit de cit in actul critic, de a se
»oglindi* si el intr-un text de cronica
teatrald, pentru a afla si el, de la un
om experimentat si cult, ce e bine si ce
e rau in actul sau, in ce sens ar trebui
sa-si perfectioneze mijloacele in numele
frumosului, progresului artistic etc. Un
asemenea demers critic este de doua ori
pozitiv : pentru actor si pentru cititorul
de revista. Primul va cduta mijloace mai
adecvate pentru implinirea actului sau
artistic, cel de al doilea se va instrui,
perfectionindu-si mijloacele de ,a privi“

teatrul, de a-l1 intelege si judeca mai
profund.
Eminescu ramine singurul -cronicar

teatral roman care a judecat arta acto-
rului prin ea insasi, prin mijloacele ei
de expresie si cu un limbaj critic de cea
mai pregnantd relevanti, de cea mai
pregnantd specificitate. Intre obiectivele
fundamentale ale artei interpretarii ca-
racterelor dramatice (si care figureaza
in programele de studiu ale institutelor
de specialitate) ar fi de amintit: vorbi-
rea scenica (voce, dictie, limba literard),
miscare scenicd, gesticd, mimica, joc
scenic s.a. Ei bine, nici un cronicar dra-
matic de astdzi nu face o cit de mica
referire la aceste laturi constitutive ale
actului interpretarii actoricesti. Doar
Eminescu a intreprins asemenea descin-
deri in adincuri, vadind o extraordinara
putere de interpretare a celei mai mici
grimase, a celui mai neobservabil gest,
in semnificatiile lor estetice si psiholo-
gice, ,deschizind“ actul in sine, luminin-
du-l. Pentru a exemplifica, voi lua tex-
tele eminesciene din antologia Scrieri de
critica teatrala, cu un studiu introductiv
si note de Ion V. Boeriu (Editura Dacia,
Cluj, 1972). Nu ma vor interesa nici ac-
torii despre al caror joc emite Eminescu
opiniile, nici speectacolele pe care le-a
comentat, ci problema in sine. Oprindu-se
foarte des asupra modului cum actorii
epocii cultivau limba roméana de la inal-
timea scenei, Eminescu nu numai ca a
facut observatii de semnificatie mai
larga, dar a vadit interes pentru una
din cele mai insemnate misiuni dintot-
deauna ale teatrului: infrumusetarea
limbii. El vorbea, astfel, despre raspun-
derea actorului de a vorbi o limba ro-
mana ,curatd gramatical“, de a uza de
accentele ,logic“ si .etic*, de a vorbi
shatural®, de ,necuviinta neologismelor
netrebuincioase* etc. El a respins la
actori acele ,maniere cam ciudate si stri-
catoare de limba“, a observat si criticat
faptul ca accentul logic, ,sufletul vor-
birii, se aseazd de catre actori adesea
fals“ a cerut actorului sa cunoasca ,to-
nul cel mai adinc si cel mai inalt al
vocii 'sale“, deoarece .in nuantele infi-
nite ale acestej scarj (dintre grav si inalt
— n.n.) se pot oglindi sute de caractere,
mij de simteminte -omenesti“. Constatind
cd ,a vorbi natural este incid un mister
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pentru preotii Thaliei roméane“, va res-
pinge vehement ,accentul frantuzesc*
din pronuntia unor actori, ,persecutarea,
ba chiar excluderca bietului &* etc.
Atunci cind a avut prilejul, a remarcat
»pronuntia fireasci si-mbarbatati a lim-
bei roménesti“, ,,tonul cu totul firesc,
niciodata afectat“, ,vorbirca atit de na-
turala si de spirituala, incit pare o im-
provizatiune momentana®“ ,tonul funda-
mental firesc“, tonurile cu care un acter
wscolora tranzitia dintr-un efect la altul“
sau cum la alt aclor, ,de la vehementa
pind la tonul cam ragusit al patimei as-
cunse, scara intreagd de tonuri a fest
observata cu maicstrie“. A remarcat apoi
,glasul puternic“ sau ,vocea simpatica*
a unor actori, modul cum unul ,isi sta-
pineste cu deplind siguranta glasul“, a
respins ,intonarile false* ori tonul ,in-
ginat si plingator* care ,trebuie inlatu-
rat prin studiu si deprindere.“ Dictiunea
este un capitol foarte important al vor-
birii scenice si la un actor ea se cade sa
fie exemplara. IIminescu a observat 1la
un actor ,dictiunea foarte naturala“, al-
tuia 1i recomanda , mai multid osteneala
in pronuntarea cuvintelor, caci greseste
adeseori“, iar altuia ii spunea ,sa-si as-
preasca pronuntia si sa vorbeasca din
piept, rostind fiecare cuvint bine despar-
tit de celelalte si cu oarecare energie“,
deoarece ,oricit de energic pronuntate
vor fi cuvintele, simtirea adevaratd va
patrunde prin ele“, pentru ca la alt ac-
tor sda observe cum versurile ,curg ca
izvorul limpede, incit nu o silaba, nu un
sunet, dar un hiat nu se pierde si ure~
chea ramine amagitd de placuta insirare
a sunetelor”,

Un adevar general, insusit si de Emi-
nescu, a fost si acela cd arta dramatica
»are exigente fizice, pentru ca instru-
mentul artistului e chiar fizicul lui*.
Este perfect adevarat: violonistul vine
cu vioara, planistul cu pianul, plasticia-
nul cu pensula sau dalta; actorul ? cu
corpul sau. De aici importanta pe care
o au in arta teatrului miscarea scenic3,
gesticulatia si mimica. Si aici observati-
ile lui Eminescu sint de o deosebita
pregnanta. El a observat la un actor
,miscari fizice destul de plastice si pre-
cum se vede studiate“, la altul, un ,joc
de scend foarte bogat si variat®, in
vreme ce la altul gasea ,maniere cau-
tate“ sau la altul ca ,nu se misca decit
foarte anevoie“. Convins ca ,miscdrile
pe scena stau in strinsd legatura“, poe-
tul observa cum un actor ,isi stapineste
miscarile“, cum altul are ,masura cuvi-
incioasd in vorba si gest® sau cum altul
,cu atita IiIngrijire se grimase, pind la
cele mai mici miscari ale gitului, a mii-
nilor chiar, totul era studiat in amanun-

Serafim DUICU

(Continuare la p. 21)

www.ziuaconstanta.ro



Dramaturgia lui
George Gordon Byron

La doua sute de ani de la nastere,
George Gordon Byron ramine pentru noi
nu numai prototipul poetului romantic,
ci si, in aceeasi masura, al eroului ro-
mantic, prin insusi modelul existential
pe care l-a lansat si care exprima idea-
iul uman al epocii, intruchipind Eul
activ, setea de fapte, capacitatea de a
demitiza, congruenta eu realul si ape-
tenta pentru real, deci prin capacitatea
sa de dezambiguizare a existentei. In-
fr-un anume sens, s-ar putea spune ci
Byron a ilustrat binecunoscutele cuvinte
ale lui Oscar Wilde: ,In operid mi-am
pus numai talentul, geniul mi l-am pus
in viata“. Influenta lui Byron s-a exerci-
tat la doud niveluri: la nivel comporta-
mental, asimilat cu aventura, riscul,
Byron devenind de fapt protagonistul
propriei existente percepute ca spectacol,
model usor identificabil in Childe Harold
sau Don Juan; iar la un nivel mai
profund, prin crearea arhetipului omului
de geniu neinteles si frustrat de catre
ambianta filistind, caracteristic dramatur-
giei sale, de care ne vom ocupa mai pe
larg. In mare, mostenirea sa literard se
imparte In opera scrisd fn tard si cea
din perioada autoexilirii, scrisa la Vene-
tia si Ravenna intre 1816—1824, in care
se configureaza eroul byronian meditativ,
insingurat, preocupat de problemele exis-
tentei. Aprofundarea tematicd a deter-
minat si modificari de poetica : influentat
de ottava rima si de stilul burlesc al
poemului italian de mare oralitate, ii (o-
loseste cu stralucire in poemul Beppo si
In unele parti din Don Juan, in timp ce
in piesele istorice se adapteaza modelului
clasic al celor trei unitati, care ii apare

mai adecvat gravitatii temelor tratate.
Exegeza byroniana subliniazd un anume
satanism — care de fapt i-a fost exage-
rat —, trasatura de erou damnat, magnetis-

mul malefic si erosul demonic. F'aré indo-
iala ca toate aceste trasaturi tipic romantice
existd in opera lui Byron, dar prin exa-
cerbare s-a produs o mutatie calitativa
in demersul hermeneutic. Tocmai purtea
marcata de aceste trasaturi, dramaturgia,
a fost si cel mai putin studiati, nebene-
ficiind pind in prezent de un studiu spe-
cial. In dramaturgia lui Byron se includ
poemul dramatic Maufred, misterul Cain
si piesele cousiderate istorice Marino
Faliero, Dogele Venetiei, Cei doi Foscari
si Sardanapalus, deci un numar mic de
piese, dar care pun problemele esentiale
ale poeticii si gnoseologiei byroniene. Din
marturisirile lui Byron desprz propria sa
dramaturgie, retinem doua: in primul
rind, el a declarat cd nu vrea sa scrie
nleatru pentru scend, pentru public®, ci
un .teatru pentru cititor, ceea ce tri-
mite la formularea lui Camil Petrescu
»teatru de citit*., Este vorba despre acel
gen de teatru in care accentul cade nu
pe dramatismul situatiilor, ci pe discursul
dramatic, pe metatext, si care, pentru a
fi pus in valoare, necesitd o formula re-
gizorald speciald., Ilustrativ in acest sens
este poermnul dramatic Manfred, in timpul
elaborarii cdruia Byron a facut cea de-a
doua marturisire, deciarind cd simtea
nevoia unui catharsis; aceasta sugereaza
o treaptda calitativd. in cea de-a doua
perioadd de creatie. prin nevoia umei
schimbari nu numai de registru poetic,
ci si de conceptie, Critica este de parerc
ca poemul dramatic Manfred este o opera
de esenia prometeici (ceea ce ni se pare
inexact), vorbind totodatd despre sata-
nismul si demonismul personajului Man-
fred (ceea ce ni se pare contradictoriu).
iar in final subliniazd caracterul faustic.
Eroul prometeic face parte din gaieria
eroilor numiti ,culturali¥, care au adus
oamenilor, furind de la spirite sau zei,
focul, uneltele de vinatoare, cele agricole

19

www.ziuaconstanta.ro



si alle obiecte , culturaie®, cu pretul sa-
crificiului propriei vieti. Eroul , cultural®
este martirui trufas si nesupus fatd de
zei, dar iubitor [ata de oameni. Or, niinic
mai  strain - de  tipologia nanlrediana!
Manfred este trufas si dispretuitor 1in
cgala masura fata de zei si de oameni,
iar egocentristiui sau congenital scurt-
circuiteaza altruismui total &l persenaju-
tui  prometeic. Dupa parerea noastrd,
Manfred este in sensul cel mai modern
o piesd asupra conditiei umane, un dis-
curs dramatic asupra vietii ca probiemai
de optiune, idee tinzind s3 demitizeze
personajul manfredian, care ne apare ,in-
carcat* de sualanism si demonism. Man-
fred si-a aies in ‘mod deliberat izolarea
de lume, intrucit el a veut sa isi trans-
greseze conditia paminteana, care ii dis-
place prin eterozenitatea ei: ,Din line-
rete inca /[ Spiritul meu s-a despartit de
oameni Si n-a privit cu ochii lor pa-
mintul / .. Noi juméatali de zei si e pa-
mint / Urcam sau ne-afuncam... . Amesie-
cati cum sintemn si sarmani...*'. Manfresi

caular izvoarele originare, nevazute eale
vietii, detasindu-se de ceea ce este pa-
miniean., dar nu poate atinge cerul, nu

poate deveni spirit, pentru ca s-a ndscut
Tnuritor. ol ramine agatat undeva intre
cer si Pamint, adincind pina la paroxism
inerentul conflict al naturii duale, spiri-
tuala/carnala, a om:lui. Astfel, este maici-
nat intre cele doud principii care se in-
tilnesc in el: teluricul si spiritul domi-
nator, deprins cu eternitalea ccsmosului.
Ajuns la conditia Jde .supraom“ dar nu de
divinitate, Manfred atinge climaxul crizei
sale existentiale. El isi clameaza despera-
rea cerind fortelor supranaturale sa ii sal-
veze de propriile sale impulsuri, cere..ui-
tarea de sine“. Dar atotputernicele forte
ale universului se dovedesc a fi lipsite
de putere in fata Universului interior, in
fata Sellfului uman. Nimeni nu il poale
elibera pe om de el insusi, daca a devenit
propriul sau prizonier. Conflictul uman
nu poate fi rezolvat din exterior. Viata
raminind pin3d la capat o pioblema de
optiune pentru  Manfred, el se hotaraste
sa moard, sfidind pina in clipa mortii
fortele oculte : ,,Suflarea mea se scurge
incet si totusi /. Eu va desfid... / Diavol
mincinos ! /..., N-am tirguit cu voi pule-
rea-mi din trecut ci-am dobindit-o / Prin
taria mintii / ..Ispitd nu mi-ai fost si
nu-mi poti fi / Nici pdgalit n-am fost si
nu-s nici prada / Ci fost-am propriul
meu calau / In laturi / Netrebnici de-
moni {“. Asadar, nu poate fi vorba de
nici un satanism sau demonism la Nan-

fred: In acelasi Iel. nu este un persona;j
faustic, deoarece nu a ,tirguit* cu de-
monii puterea Tui. Dupa pérerea noasira,

1 Byron, Poeme. Edit. Minerva, Bur,,
1983.

Manfred intruchipeazia ruptura dintre in
telect si valorile muorale, dilema fiind
deci de naturd ectica, vizind conditia
umana. Semnificatia ucestui personaj re-
zida in 1deeca ¢& intelectu) rupt de afect,
de sensibilitate si necenzurat de rigorile
morale este prin ¢i insusi un pacat. Byron
sugereaza ca omul de geniu, la care se
produce divortui intelectului de valorile
morale si in special de ¢ompasiunea
umand, comite Raul uu neaparat fiindca
doreste sa il comnili, ci din simplul motiv
cd poate sa il comila, pentru care numai
senzatia puterii este suficienta, idee va-
lida pentru toate timpurile. Trufia —
dupa cite se pare, picatul de moarte si
generator ai  tuturur celorlaite pacate
omenesti — este rdadacina Raului univer-
sal. Credem ca poemul dramatic Manfired
prezinta odiseea inteiectului capabil sa
transforme sufletui intr-un iad dacd intre
ele s-a proaus o rupturd. Cain acdinceste
dilema existentiaid din Manfred, abordind
tema pacatului originar, a pacatului fara

vina: ,Ce-i viata” Truda'!.Si de Cce-as
trudi ¥ Pentru ca tatdl meu . pierdut-a
Raiul ! Dar care-i vina mea?“ Critica

apreciaza ca vina lui Cain este ,pdcatul
de a se fi nascut®, inlrucit omul! se naste
vinovat, punind totul pe seama tezei cal-
viniste " a predestinarii, la care Byron
fusese sensibilizat din copilarie, prin edu-
catia primitd. TFornind de aici, Du Tos*
vorbeste ‘despre .nevoia de fatalitate la
Byron. Este imposibil de reconciliat, insa,
imaginea luptatorului pe baricadele li-
bertitii .din Grecia cu ,nevoia de. fatali-
tate*! In plus, Byron insusi se autoca-
racteriza in jurnalele inlime ca  fiind
w~Nascul pentru opozitie*, Solutia pe care
o0 sugereaza Iiyron prin chiar exemplul
vietii sale este neacceplarea destinului,
revolta chiar fara speranta reusilei, pos-
tulatd ca principiu existential. Credem
ca etica lui Byron ne duce i linie dreap-
ta la cei mmai reprezentativi exponenii ai
muzicii si literaturii moderne, peniru a-i
mentiona numai pe Beethoven si. pe
Camus, a carui morald, in Ciuma, este
revolta ca manifestare a superioritatii
conditiei umane, indiferent de sansi, in-
aiferent de reusitd sau nereugita. Asadar,
Cain este pedepsit pe nedrept, iar senti-
mentuwl frustrarii se maturizeaza in re-
volta: Pentru cl, singurul mod de a re-
stabili justitia este de a-l asasina pe fra-
tele ’'sau, .Abel, ca supus adulator al Dom-
nuiui, tiranul care ii pedepsise parintii,
alungindu-i, din Rai. Dar, prin crima sa,
desi motivatid ca justitiarda in propria sa
estimare, Cain devine el insusi un tiran
care isi impune vointa, Byron inchein-
du-si- demonstratia. devenitd astfrl ro-
tunda, acolo unde o lasase in Manfred :

2 Du Bos, Byron et le Besoin de la
Fatalité, Buchet/Chusiel, 1957.
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orgoliul este pacalui de moarte si radi-
cina Raului universal.

O reevaluare si a celor trei piese con-
siderate islorice, se impune, decoarece dis-
cursul dramatic nu se poarta pe leine
istorice, cu aiit mai putin politice, con-
flictul Insusi neliind de mnaturda istorica,
Astfel, nu ni se spune nimic despre opi-
niile polilice ale dogelui Marino Faliero,
despre motivatia actiunilor-sale.- Cititorul
nu afla nimic despre foricie zare actionau
in arena sociala a acelei Venetii a inde-

pavtatului an 1353. Conspiratia dogelui
Venetiei a existat cu adevarat, ca un
fapt istoric, dar nu acesta este reievat

cititorului, care nu afla daca grupui con-
spiratorilor avea ssu nu dreptate. Nici
dogele Marino Faliero, mnici céapdatenia
conspiraforilor, israei Bertuccio, nu ac-
tioneazi din ratiuni politlice, ci de ordin
personal, in urma unor aluzii ofensatoare
proferate de unii membri aj  Consiliului
celor “Zece cu privire la fidelitatea tine-
rei si nobilei sotii a dogelui Falievo.
Marino Faliero este un veteran condu-
cator de osti, care a aparat cetatca Ve-

netiei, ajungind astici doge. Dar el este
lipsit de prerogativele reale ale puterit
in fata patricienilor din Consiliul celor
Zece, a caror superiotilate este de naturd
ereditarda, prin descendenta  nobiliara,
conforin canoanelor medievale, Mindria
personala a dogelui Falicro, a fostului
sau ostas, Isvarl Bervluecio, si a tinarului
Foscari esle cenzurald si ranitd de iecar-
hia existenta in cadrul unui model social
operant la un moment dat. Lezati in
drepturile lor de oameni, cei trei se re-
volta, conspirind in vederea rasturnarii
puterii, asadar in centrul disculici este
conditia umand prezentata intr-o situatie-
limita, in cadrul unui context social con-
cret,

Dupi . cum se vede, dramaturgia byro-
miand, nestudiata inca, favorizeazda abor-
dari din diverse puncte ue vedere, iu
asleplarea deimersului critic sistematic,
peniru a, statua valoric locul ei in con-
textul literaturii universile,

Elena HARSAN

(Continuure, de la p. 18)

time*“. La un . actor observa o ,masca
foarte ingrijita“, la altul o . ,grimare
foarte caracteristica“, aceasla = izvorita
din ,cunoasterea fiecarei incretituri  a

fetei sale*, la altul retinea ,bogatia mi-
micei, usuninta miscarilor®, pentru ca la
altul sa remarce cum ,muschii fetei se
dispuneau fintr-un gest de o rece si ne-
indurata  viclenie®, iar , musculatura gurii
arata un usor tremur de nerabdare“. La
o actritd Eminescu .a observat ca ,are
o maniera de a gesticula. cu mina in
orice. imprejurare: anuine,, tine mina
apropiatd de pieptl, o departeaza si iar
0 apropie, repetind aceeasi miscare de
la actul’ intli pina la fine".

Preluind, prin Rotscher, o idee formu-
latd de Lessing (in Dramaturia de la
Hamburg) cum ca ,un actor e dator sa
gindeascd nu numai - cu  autorul, dar
adesea si in locul lui“, Eminescu observa
cu justete : ,Cite piese nu datoresc suc-
cesul lor nu wvalorii interne,- ci jocului
bine meditat al actorilor®. De aceea in
cronicile sale, teatrale 1ii va acorda  cea
mai mare atentie, pledind pentru un joc
w~neafectat“, remarcind la un actor , ne-
pretuitul merit de a fi invatat la scoala
adevarului“, la altii, faptul cd au jucat
shatural“, ,cu mult adevar si cu multd
simtire“- ori ,cu simtamint si naturvali-
tate“. In numele esteticii realiste, pe care
a proemovat-o cu consecventa in dome-
niul teatrului, Eminescu a respins natu-
ralismul. Culoarea pe care cineva o dadea
caracterelor i se pdrea ,prea vie, prea
batatoare la ochi, prea  copiata de pe

naturda®” si faptul iin sine il. vedea ' cu
defect, deoarece — scria el = ,nu tot
ce-i natural e si frumos®. In jocul unei
actrite poetul  observa ca .au vrut 'sa
deie relief (..), sa iasa din cadru afara
prin jocul sau de scend, au jucat deci
cu  atita barbara cruditate, mai ales  ca
oarba, cu grimarea de om mort, cu ochii
adinciti si vineti in ecap, incit nu inima,
stomahul ni s-a inlors la aceasta prive-
liste“. Si exclama : .Pentru Dumnezeu!
Nu tet ce e natural e si {rumos*. Iar
in alta parte sublinia: ,..nu eredem ca
reprezeniarea  cruda si realistd a ‘slabi-
ciunilor trupesti este menirea artei dra-
matice®. | In alte ocazii .a rrecomandat
.wstapinirea de sine“ a  actorului, deoa-
rece .legea “artistului trebuie sa fie sta-
pinirea asupra. pasiunilor ‘pe care 'le in-
fatiseaza“, optind pentru .identificarea"
actorului culrolul pe :care-l, interpretea-
za. A respins rutina, afectarea, ,manie-
rele stranii“, jocul ,glacial“ssi ,.exagera-
rile“ in joc ale unor actori;: bucurindu-se
cind putea sa conslate ci actorii ,au in-
cepul sa cunoasca c¢a veprezenteaza pe
scena roameni si nu papusi*. Poetul a
insistat si asupra altor aspecte legate de
arta actorului (memorizarea obligatorie
si temeinica a rolurilor, studiul atent al
acestora, machiajul, cultivarea deprinde-
rilor tehnice etc.) asupra carora nu ne
mai oprim noi acum. Sintem convinsi ca

am adus destule argumente .in. slujba
ideii ca I‘minescu a facut adevarata cro-
nica tealrala in  cultura romaineasca,
pxemplaf& in toale. incheieturile ei pen-
tru cronicarii teatrali de azi.
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TEATRUL ROMANESC DE AZI.
TENMDINTE, FENOMENE, PERSONALITATI

CREDO-ul

regizoral ()

convulsionat arta secolului douazeci

e si acela de autonomizare a tea-
trului sub raport estetic, profesional, insti-
tutional si de redimensionare a sa ca pon-
dere in aria culturii. Cristalizarea con-
stiintei de sine a artei scenice a avut si
in peisajul roménesc, ca un corolar, e-
manciparea spectacolului — cum i-a zis
Liviu Qiulei — si, o data cu aceasta, afir-
marea regizorului ca artist, factor de crea-
tie ou gindire proprie si capacitate de a
zamisli forme specifice. Publicul, care se
intereseaza, indeobste, cind e vorba de un
spectacol, sau de numele autorului, sau
de cele ale actorilor, a inceput, cam de
trei decenii, s& manifeste cel putin curio-
zitate si fatd de persoana regizorului.
Teatrul roméanesc a avut, in prima juma-
tate a secolului, citiva regizori remarca-
bili, de la Paul Gusty la Sica Alexan-
drescu si de la' Victor Ion Popa la Ion
Sava, acesta insemnat si ca teoretician.,
Dar nu e cazul a se idealiza perioada,
din acest punct de vedere. Cronicarul
Paul Prodan povesteste, in cronica la
Marsul nuptial de Bataille, cd in actul
patru mobilele erau atit de prost asezate
de catre regizor, incit Marioara Ventura,
continuind si dea replica, muta ea insasi
scaunele si masa pentru a lasa loc liber
catre usa din fund, pe unde trebuia sa
iasd inainte de a se omori.

Numeroase date furnizate de actori, is-
torici, cronicari, ca si de putinii regizori
adevarati, demonstreaza ca predomina
improvizatia si nu profesia in domeniu.
Nu e cazul sa idilizam nici situatia din
alte miscari teatrale. Existenta si princi-
piile lui Gordon Craig sau ale lui Anto-

nin Artaud nu au avut consecinte prac-

Printre procesele emblematice ce au
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tice extinse, tot astfel cum Appia sau Bra-
gaglia n-au produs revirimente pe in-
treaga suprafatd a culturii teatrale. Desi
Peter Brook, eminent practician si gindi-
%0r, e notoriu in lumea intreaga si pare
a putea lucra orice, oriunde si oricind
doreste, observatia sa ca ,,Nici in Franta,
nici in Anglia, nici in America n-am avut
impresia ca munca noastrd ar corespunde
unei necesitati... situatia noastra fiind in-
signifianta“ are o rezonanta cel putin pa-
radoxald, daca nu dramatica.

Nu putem descrie in culori bucolice nici
peisajul nostru, unde schimbarilor repezi
si adinci le urmeaza mai anevoie sedi-
mentarile ideatice. E fapt insa ca arta re-
giei a cunoscut o ecloziune exceptionala
in conditiile institutionalizarii intregii
miscari teatrale. Existenta unei scoli su-
perioare permanente de regizori, stabili-
tatea angajamentelor (pe viatd) ale aces-
tora, in trupe ele insele stabile, toate cu
repertoriu alternativ, sprijinul activ, fer-
vent, al celei mai bune parti a criticii si
adversitatea energumenicd a celei mai
retardatare si provincialiste parti a ei au
favorizat apanitia, in lant continuu, a unor
talente care s-au relevat si se releva in
numeroase prilejuri nationale si interna-
tionale. Cu exceptii — si sincope ale celor
ce nu sint exceptii — regizorii actuali va-
desc profesionalitate, formeaza trupe, ori
nuclee de echipe, recicleaza eficace actori
virstnici, descopera talente noi, lanseaza
scenografi inzestrati. Au o constiinta cri-
tica pronuntata, spirit civic, sint refractari
la formele rutiniere si la fetisuri artis-
ticoide, teatraliste, abordeazd de regula
literatura valoroasa, se simt responsabili
fatd de public. Dezbaterile ample despre

regie din presa culturald a deceniului
sase, Seminarul organizat/la Bucuresti,
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in 1970, de Institutul International de
Teatru, editiile succesive ale colocviului
regizorilor de la Birlad-Vaslui si alte im-
prejurari au reliefat constituirea unei scoli
romanesti de regie. Printre caracteristi-
cile acestei scoli: independenta de gin-
dire fatd de sistemele si metodologiile re-
gizorale preexistente, cu incercarea de a
le sintetiza intr-o conceptie unitara con-
temporand, cu sigiliul traditiei nationale
si cel al expresivitiitii moderne ; conside-
rarea operei scenice nu ca tributara vreu-
nui primat, ci ca o creatie autonoma, de
facturd esteticd originalda, in care toate
componentele concura la integralitate si
organicitate ; investirea regizorului cu a-
tributele de exeget al lucrarii literare,
coordonator al tuturor ideilor scenice in-
tr-o viziune unitara, factor decisiv in ver-
tebrarea ideologicd a spectacolului, in
orientarea sa novaloare si in constiluirea
stilului sau.

Din toate aceste unghiuri de vedere,
teatrul roméanesc insumeaza cele mai va-
loroase achizitii ale tcoriei regizorale mo-
derne. Tairov, de pilda, stipulase ca in
masura in care leatrul e o artd de sin-
teza, el necesitd un realizator al sintezei;
in masura in care teatrul e o artd colec-
tiva, el necesitd un coordonator ; in ma-
sura in care e o arta interpretativa, el
necesitd un exeget al textului, tipurilor,
climatului, ideii vectoriale. Iar Erwin Pis-
cator sublinia ca Iintreaga sa conceptie
despre lume o poate realiza numai cind
reuseste sd depaseasci decuparea izolata
a scenelor, caracterizarea pur individuala
a personajelor, jocul intimplator al des-
tinului, legind strins ‘actiunea scenica de
fortele active ale istoriei. Din aceleasi un-
ghiuri de vedere, sus-amintite, scoala ro-
maneasca de regie insumeaza si cele mai
eficiente rezultate ale anterioarelor ex-
periente romanesti in materie, subliniate
intr-un chip curajos si sesizant de promo-
torul Ton Sava : regizorul e autorul spec-
tacolului, «nu pot concepe decit un spec-
tacol complet ,digerat* de mine» ; regi-
zare inseamna ,suprapunerea pe text a
unei idei teatrale*; iar regizorii sint ,ar-
tisti care se supun unei metode capatind
%til }n arta lor si facind spectacole uni-
are“,

Abilitarea regizorului ca ginditor con-
semneaza trecerea sa de la stadiul de mes-
tesugar anonim la acela de artist cu sta-
tut propriu si modificA perspectiva asu-
pra sa si a exercitiului sau. Deopotriva,
contribuie la statuarea si a altor condi-
tionari ale demersului artistic in general.
De pilda: din faptul cd oamenii teatrului
au aceleasi conceptii despre lume, viata
si societate nu rezultd ca trebuie sa aiba
obligatoriu si aceleasi gusturi — sau un
singur gust ; plurisemia oricdrei piese au-
tentice face imposibile spectacole asema-
natoare bizuite pe aceeasi lucrare caci, cum

ne invata estetica moderna, aceeasi opera

de arta are capacitatea de a oferi o in-
formatie diferitd, in anumite limite, unor
consumatorni diferiti si traind in epoci di-
ferite precum si unor comentatori traind
in aceeasi epoca si chiar in aceeasi geo-
grafie ; nu existd un stil dramaturgic sau
actoricesc obligaloriu pentru spectacol, el
isi faureste propriul sau stil in raport cu
cerintele estetice ale fiecarei perioade is-
torice.

Principiile acesteat, si altele, pot fi in-
tilnite, in formulari diverse, in credo-ul
fiecarui regizor. Credo-ul sau, implicit
uneori Iin activitatea sa, explicitat citeo-
data, ne ajutad sa-i fixdm efigia acestui
atit de proteic fauritor de fictiuni. Iar
din unghi simptomatologic e un insemn
al creativitatii sale si un indiciu al ten-
siunii conceptuale a creatiilor sale. Cre-
do-ul este totodata stindardul sau de lup-
ta impotriva conceptiilor perimate si a
prejudecatilor frenatorii din cimpul artei
teatrale, ce rigidizeaza relatia normal fle-
xibila dintre aceasta arla si societate.

u ce incepe regia ? — ma intrebam,

in urma cu treizeci de ani, tragind

concluziile la o indelungata dezba-
tere profesionala desfasuratd, luni de zile,
in revista ,,Contemporanul®*., Cu alegerea
piesei — raspundeam, Acesta era insa un
raspuns practicist si oarecum empiric,
Azi as raspunde ca regia incepe cu pro-
clamarea unei finalitati programatice, ca-
reia i se subordoneaza toate demersurile
creatorului. Iata citeva din traiectele aces-
tei finalitati, declarate de Liviu Ciulei :
»Profesam un teatru politic, politic in
substanta, un teatru care nu este agita-
toric in suprafata sa, dar condenseaza in
esenta atitudini politice, pledeaza, prin-
tr-un intreg context de relatii nuantate si
diverse, declanseaza stiri de constiinta
active... urmarind determinarile caracte-
rologice, temperamentale, sociale, geogra-
fice, istorice ale personajelor... Fiecare
spectacol e o posibilitate de a comunica
o intreaga experienta istorico-politica acu-
mulatd de umanitate in secolul XX... Mo-
dalitatea estetici a montérilor as defini-o
ca un realism de sinteza. Ce inteleg prin
asta, stiut fiind ca teatrul este, prin insasi
conditia sa fundamentald, o arta de sin-
teza ? Ma refer anume la modul de rea-
lizare a imaginii artistice, care pentru
mine e o posibilitate de a comunica o
intreagd experienta istorico-politicid acu-
mulatd de umanitate in secolul XX. Per-
sonajele si actiunile de pe scend consti-

tuie o prisma care aduna in focarul ei
experiente, comportdri si concluzii dintr-o
intreagd epocd si o intreaga societate, deci
dintr-o realitate precisd, istorica, geogra-
fica, sociald, omeneasca“. Dupa parerea
mea, aceastid modalitate a fost stralucit
revelatd de Furtuna shakespeariana la
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Teatrul ,Bulandra* sau de Hamlet rea-
Iizat de Alexandru Tocilescu.

Tata si o altd declaratie de program, a
Tui Alexa Visarion : ,,Trasatura esentiala
a wregizorului de pretutmdem este aceea
de animator, de artist ce isi asuma con-
stient sarcina de a constitui o trupa ba-
zata pe un crez artistic, pe o modalitate
de comunicare si pe eficienta acestei co-
municari... Solutiile teatrale in sine, gre-
fate, intimpldtor pe opera dramatica, fie
stranii sau grotesti, normale sau supra-
dimefisionate, didactice sau ambigue, nu
au nici o valoare artistica reala daca nu
sint 'argumentul unei gindiri teatrale, unei
idei majore, necesare 'si valoroase“, Si
vorbind despre confratii sai tineri: ,,0O
viziune regizorala tinereasca implica in
primul' rind maturitate, curaj si finali-
tate, 'Si o opinie' despre' profesie a lui
Dinu Cernescu : ,,In activitatea mea... am
urmadrit... sd existe un gind conducéator
care sa lege intre ele spectacole diferite,
realizate de- mine in ani diferiti, in teatre
diferite. Am cautat... si nu ma repet in
procedee, ci numai in modul de gindire
asupra teatrului“. $i un examen de con-
stiintd al Catalinei Buzoianu : «Astazi
teatrul depaseste sfera artei. Astazi tea-
trul inseamnda in primul rind o atitudine.
A fi indiferent '(...), a face ,arta pura*
poate fi admirabil, dar si comod in ace-
lasi ‘timp. A fi mestesugar, a admite ceea
ce un teatru iti ofera la un moment dat,
fara ‘ca acea propunere sa atinga fibrele
cele mai intime ale unui creator, inseam-
nd functionarism», Insa:  ,.Intr-un fel
functionezi flancat de mari autori, capo-
dopere 'si zguduitoare revelatii morale ale
contemporaneitatii, pentru care iti asiguri
drept colaboratori cele mai prestigioase
nume ale unui moment teatral, intr-altul
atunci cind joci piesute oarecare, impuse
de conjuncturi si interese, pentru care
nici un om serios nu s-ar angaja“. ,,...Un
regizor creator este acela care si-a definit
intii rostul primordial...  Un asemenea
creator isi are limbajul sdu. sistemul sau
de comunicare cu lumea“. Si o marturie
a lui Dan Micu : ,,Atita vreme cit gene-
ratia mea va face doar spectacole, oricit
de importante si de tulburatoare, dar nu
se va naste o miscare teatrald bazata pe
concept, structura si forma, nu va ramine
mai nimic in urma ei. Teatrul unei gene-

ratii este o constiinta“.

De aici se vede bine cd regizorul roman
actual isi inscrie actul intr-o ampla con-
textualitate, demersul sau fiind problema-
tic si plurivalent. S-a facut astfel un pas
enorm de la reproducerea factologica a
piesei pe scend la creatia spectaculard
plasata pe orbitele preocuparilor ardente
ale contemporanilor. Evident ca hotari-
toare a fost aici dramaturgia convenit3,
dar ideile regizorale, ca si-cele actoricesti
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si scenografice, au largit considerabil bol-
ta ideatica a reprezentatiilor.

Ce se opune acestei orientari fecuncle
care a dus la atitea succese in. tara si
peste hotare ? Ideea, cu totul anacronica
azi, ca regizorul ,nu trebuie sa se, vada"
in spectacol, el trebuie ,sa  moara“, in
actor, in decor si chiar in lumina daca se
poate, montarea urmind sa se armonizeze
astfel absolut. E o cerin{d invechitd, dar
remstenta, careia 1i raspund, cu tragere de
inimd, nu putini. artizani, dind in serie
spectacole plate, adica fara nici. un relief
si mindrindu-se cu sucombarca lor,. in ele.
Indeobste, atare :,pe(,tacole sint. apolitice,
duploblomatlzate si deformatoare ale ope-
rei lifcrare, . care, apare .eri, turtita,| ovi
bombatd si vidatd de sensuri,

Contextualizarea, ca si explorarea sab-
textelor — a ceea ce e, dindaratul tes-
tei”, cum zicea Pascal — sint consubstan-
tiale artei regizorale. Artistul-regizor are,
ca toti creatorii, un ethos al siu ce-i pre-
zideaza desfasurarea. ideilor in actiune.
IJe asemeneca. un pathos propiiu, izvorit
din afirmare si negare in dialectica fi-
reascd a procesualitatilor seenice. Si, evi-
dent, un logos propriu, in sensul heracli-
tian, de gindire si discurs ordonat. Regi-
zorul e constructorul conventiei: specifice
el decide forma operei scenice, care soli-
citd o elaborare complexd, minuticasa si
ale carei particularitati sint determinate
atit de continutul dramaturgici, cit si de
continuturile, ca sa zic asa, ale altor crea-
tii ce intra in sinteza scenica. Continutul,
l{a rindul sau, nu e pe deplin evident de
la inceput, el e, identificat in actul crea-
tiei, nu e .echivalent cu subiectul, pe
care-l1 poate povesti oricine. Regizorului
ii revin sarcini din cele mai' complicate
si in aceasta privinta, caci el, impreuna
cu actorii, e chemat sa corporalizeze ab-
stractiile — de pilda in marile parabole
dramatice, cum sint Jocul vietii si al
mortii in desertul de cenusa de Lovines-
cu sau Evul mediu intimplator de Guga,
ori Vizita bairinei doamne de Diirren-
matt. El are a da osatura ideologica acolo
unde materia dramaturgica sta sub regi-
mul ambiguitatii. Tot el cauta — si e
obligat sa gaseascd — reverberarea ‘rea-
lului in generalitate, individualizarea gru-
purilor  indistinete. ' E1 stabileste — nu
singur, fireste, dar in prinecipal — coefi-
cientul de teatralitate al reprezeniatiei.
Desigur, considerind lucrurile in ansam-
blu, tot el e acela care poate extrage
spectacolul din actualitate prin schemati-
zarea viitorului, idealizarea dulceaga a
prezentului, academismul sterp al expre-
siei, prozaismul vietii afeective a perso-
najelor.

Valentiin SILVESTRU
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A bai‘éri de la

profesionalismul
cronicarului dramatic

Se folosi'ste adesea termenul de ,,pro-
fesionalism™ ca o virtute rara a unui spec-
tacol de teatru — de parea, pentru un
teatru profesionist, insusirea n-ar sta in
firea lucrurilor, n-ar constitui doar plat-
forma de pe care sd intre-n discutie va-
lentele estetice. ideatice ete. ale faptului
artistie. propus. Par dacd, din pdcate, in
viata curenta a .ilealrelor, cu hamalicul
lor cotidian, insusirea. se cere relevata ca
o victorie demnd de stima, in planul "cri-
ticii de ' specialitate, profesionalismul ar
{rebui sa fie o constanti, de 'la sine in-
teleasa, cu.atit mat mult cu cit publica-
tiile care o gazduiesc nu sint prea nume-
rgase, Mai ales tevista !, Tealrul®, singu-
riti organism de ' presd dedicat exclusiv
vietii- teatrale — evident si salutar inti-
nerita in ultimul timp,— fiind principalul
martor peste vremec al fenomenului spec-
tacular, trebuic =23 selecteze cu multa gri-
ja, dupé rigori ‘de ‘cea ‘'mai' inaltd 'cola.
chiar si pe semnatarii celor mai marunte
cronichete,

Sigur, lucrul nu-i deiloc simplu; cei
citiva redactori ai revistei, cu condei exer-
sat, nu pot acoeperi intregul teritoriu tea-
tral (si geografic) al tarii; colaboratorii
sint si ei greu de selectat. Solutiile prac-
tice, de tipul reciclarilor, instruirilo»
(eventual 'in cadrul sectiei de crities
ATM) nu sint nici ele prea lesne de
abordat, desi,: poate, stiinta si experienta
unor teoreticieni de teatru ar  trebui
folosite, in chip benefic, si .in formarea
unor noi generatii de cronicari,

S-a intimplat s&@ vad prin teatrele din
tara citeva spectacole de a cdaror existen-
ta aflasem din paginile revistei ,,Teatrul®,
din cronici semnate de tineri debutanti.
Formatia eminamente filologicid a lor asi-
gura o anume clasa scriiturii, dar, in con-
fruntarea cu vizionarea spectacolului, iz-
heste lipsa pregatirii. de speciatlitate, a
simtului teatral al cronicarului — senza-
tia de diletantism.

Trupa oradeana a moniat in stagiunea
trecutd Huhurezul de Giovanni. Maria
Cecchi — una din acele nenumarate pro-
ductii ale Renasterii, in buna masurd ui-

tate de istoria literard curentd (Mandra-
gera a ramas ca eialon al' momentului) —
texte a caror geneza estetica $i etica (re-
nuie cautatd in farsa medievala grotesca
(nu rareori vulgarad de-a dreptul) nascuta
in umbra si plictisul lungilor procesiuni
ale 'misterului medieval. Putinele texte
pastrate din acel noian de reprezenlatii
populare de piata si bilei, carc au inva-
dat apoi lumea meridionald, sint lipsite
de' virtuti literare, de constructii drama-
tice solide sau caractere complexe (din
ele s-a ndscut schema {ixa a mastilor din
commedia dell’arte: pe. care abia Goldoni.
avea s-o mat imbogiteasca .cu unele tente
sociale si psihologice) — aceste texte con-
stituind 'si azi doar un pretext peintru un
spectacol naiv, generator de bucurii sim-
ple, chiar, si in rindurile publicului: ele-
vat e azi. Regizorul (Sergiu Savin), si.
scenograful (Th. Ciupe) reprezentatiei o-
racdlene au ‘stiut foarte bine toate acestea,
izbutind un spectacol de certd cultura tea-
trala, folosind cu indsura si pricepere ar-
senalul epocii: decorui — o baraca de
bilci pictatd naiv, dar cu gust, cu imagini
bucolice, aduce in scena o trupi de zur-
bagii cam sarmani- care .incropesc" '/ in
vazul lumii povestioara plind de peripetii
hazlii a batrinului boefat petind o prea,
tindrd mireasa. Publicul se amuza cu ma-
sura si distanta ce 1-o confera cele trei
secole si mai bine de evolutie culturald,
actorii se exerseaza pe tipuri si situatii
inedite pentru ei si rezultatul e cit se poa-
te de benefic. Cronicaru!l (Mircea Mor:ariu)
insd se drata indignat de .arsenalul de
chiote si zgomote" produse de actori, ana-
lizeaza textul literar ca pe o ,replica in
prozd a Decameronului® (!), gasind come-
dia' prea ,simpld, condusa pe un drum
batatorit,' prolixd din punctul 'de vederr
al constructiei dramatice, cu. desfasurari
inegale* ctc. Decorul, ,fara ambitii®, are
pentru D-sa ,,0 inexplicabila tenta pasto-
rald®: iar| regia,care ;mu reuseste sa do-:
mine prolixitatea materialului literar*: (&)
i se pare, aici, 0... ,,indeletnicire oculta!*.

Iatd, asadar, cum ramine consemnat in

www.ziuaconstanta.ro



singura noastra revista de specialitate un
fapt de cultura teatrald petrecut cam sin-
gular undeva, la marginea tdrii, care n-a
avut sansa sa fie vazut de un cronicar
dramatic posedind informatia istoric-tea-
tralda necesard — adica de un profesionist,

Si mai flagrant mi se pare cazul Bur-
ghezului gentilom de la Cluj-Napoca. Sta-
tura de capodopera a piesei risipeste orice
dubiu asupra oportunitatii si actualitatii
ei; cu toate acestea, cronicarul din ,Tea-
trul“ (acelasi) ne pune la punct din capul
Jocului : ,,Sa fim drepti, e greu de crezut
ca spectatorul de azi mai poate fi teribil
de interesat si de amuzat de comicul subi-
ectului si al tipurilor piesei“ (!) — intele-
gind ingaduitor de ce spectacolul ,e prea
putin problematizat in sensul descoperi-
rii unor eventuale profunzimi ale textu-
lui“! Reprezentatia clujeana este, dupa
opinia mea, o izbindd certd a momentu-
lui teatral actual si o dovada de maturi-
tate artisticA a tinarului regizor Mihai
Maniutiu, Stapinit si condus cu mina si-
gura, textul lui Moliére apare in monta-
rea clujeand mustind de viata si de haz,
cu caracterele-i desfasurindu-se impetuos
(scena profesorilor, doar povestita scola-
reste de cronicar, e absolut antologica'!),
intr-un interior poleit ieftin dupa gustul
unui parvenit (dar, ca decor, de un rafinat
simt artistic) — o montare care poate sta
oricind alaturi de cea, mai veche, cu Tar-
tuffe pe scena Teatrului ,Bulandra“,

Sigur, se pot formula si citeva rezerve
(unele excese in jocul interpretului prin-
cipal, una-doua excrescente in spectacol
care puteau lipsi) — dar acest fapt artis-
tic ce umple pina la refuz marea sala a
Nationalului clujean stirnind dese hohote
de vis si furtuni de aplauze e departe de
a fi doar... ,,un spectacol nostim*, cum ne
informeaza chiar titlul cronicutei. Dar si
pentru a recepta o reprezentatie de ase-
menea calibru e nevoie de cultura si in-
formatie teatrala,

Din pacate, lacune asemanatoare apar
la unii cronicari si cind e vorba de teatru
contemporan. ,N-am inteles de ce Osborne

e un autor “urios!* — exclama cineva
intr-o discutie pe marginea spectacolului

iesean cu Epitaf pentru George Dillon —
tindra ziaristd nestiind, probabil, ca acel
wanger® din titlul piesei Priveste inapoi...
care a dat numele unei intregi miscari
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teatrale nu presupune neaparat o presta-
tie scenica plina de racnete si violente
fizice, ci specificd o atitudine contestatara
esentialmente csletica fatd de principiile
si poncifele teatrului burghez. In Epitaf...,
de pilda, idealurile burgheze de altadata
(prosperitate materialda, casa, nevastd, co-
pii) sint ,,demontatc” cu exact aceleasi
instrumente ale teatrului burghez si trans-
formate intr-un cosmar ucigiator de spirit
si fantezie, consumindu-se mocnit, scris-
nit, ca o moarte lenta. Decorul (Vasile
Rotaru) construia un spatiu strimtorat de
prea multe obiecte, fara usi si ferestre, in
care fiecare detaliu — culoarea cenusie a
peretilor, mobilele negre, verzuiul de li-
cheni al plusului canapelei rectangulare
ca de piatra, becurile-luminare din aplice,
scara ingustid ce cobora, luminatorul ei
ca un vitraliu de capela, ingerii de pe
acoperis — totul in aceasta casa ,,confor-
tabila“ imagina un mormint perfect! Paul
Cornel Chitic era de parere, intr-o con-
versatie doar, ca acest decor ar trebui
expus undeva ca atare, nu doar in schite,
ca o proba de virtuozitate plastica. Un
cronicar local insa l-a gasit a fi o sim-
pla ,casuta“ (ca si minunatul dispozitiv
conceput tot de Vasile Rotaru cam pe a-
ceeasi idee, dar cu totul altfel, pentru
Gaitele), altuia i s-a parut ,impersonal®,
pentru ca un profesor iesean sa consem-
neze momentul (in chiar paginile revistei
»Teatrul*) drept un spectacol ,rotund“ cu
o piesa ,subtirica“ (unii comentatori stra-
ini o gasesc chiar mai solida si complexa
decit Priveste inapoi..), desfasurindu-se
intr-un decor doar ,realist“, cu partituri
,fara probleme“, desi actorii care le-au
compus cu multa migala au realizat unele
performante profesionale. Drama creato-
rului sufocat de mediocritatea inconjura-
toare, conditia artistului care refuza bu-
nastarea de dragul afirmarii spirituale,
soarta jalnica a teatrului intr-o societate
falimentarda, chinuitd de obsesia banului
— toate acestea i-au scapat cu desdvirsire,

Se stie, experientele anilor '60 s-au asi-
milat, s-au topit in creuzetul unui ,,nou
clasicism“, cum nota, vizionar, inca Tudor
Vianu — imbogatind cmnsiderabil, cu mij-
loace de expresie insolite, arsenalul tea-
tral modern. Un regizor serios, mai tinar
sau mai putin tinar, isi propune acum,
in pragul deceniului noud, depasirea gra-
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nitelor stiute, sondind in adincime un text
dramatic, nu simpla violentare a lui prin
inovatii formale fara acoperire. Daca ma-
joritatea regizorilor intuiesc acest mers al
vremii, unii critici mai manifesta inca
predilectia juvenila (era sa scriu infantila)

pentru simbolul declarat, afisat cu osten-.

tatie, pentru metafora explicitd, si de
multe ori atributul de ,spectacol profe-
sionist, in care ponderea o are perfor-
manta actoriceasca“, tradeaza o secreta
unda de insatisfactie... (Ma intreb daca
nu cumva se naste un cerc vicios: unii
critici fiind mai putin sensibili la virtu-
tile de continut si subtilitate ale creatiilor
regizorale, apare ostentativ dorinta de a
le capta cu orice pret atentia; de aici —
pericolul exceselor, care pot deruta si re-
gizori cu experienta si talent, cum se In-
timpla in Uriasii muntilor sau Livada de
visini).

Dar exista si reversul medaliei: doua
piese romanesti arhicunoscute — Gaitele
5i Steaua fara nume — au fost infatisate
pe scena Nationalului iesean intr-o alta
cheie decit cea stiuta; singurii spectatori
(dupa stiinta mea) nu tocmai multumiti
de tentativa au fost cei doi cromicari
locali. In Steaua fiara nume, de pilda, in
scena calatoriei astrale din actul II, de
obicei recitata la fereastra sau in vreo ve-
randa, eroii pluteau la propriu (cite stra-
danii sa gasim citiva metri de cablu me-
talic rvezistent si invizibil !) intr-un abis
plin de stele si de acordurile mozartiene
din Kleine Nachtmusic... Aceasta solutie
scenica, aldturi de alte citeva (aparitia
Monei din aburul locomotivei, disparitia
ei in fumul automobilului lui Grig, sim-
fonia pentru corn englez scrisa de Udrea
raspund cu-adevarat in final, cind bietul
veleitar primeste banii necesari), isi pro-
punea sa sporeasca expresivitatea acestui
abil amestec de realitate si vis scris de

Sebastian, cantonat insd de decenii in
aceleasi forme spectaculare propuse de
autor ; or, tocmai acestea l-au nemultu-
mit pe cronicarul iesean, C. Paiu, care a
consemnat spectacolul in ,Romaéania lite-
rara“. Totul e bine, zice D-sa, pina cind
regia cocoata actorii ,,intr-un scrinciob
pascal“ (!), dizolvind poezia stelara a pie-
sei! Acesta va ramine, probabil, singurul
document scris despre montarea ieseana
— si iatd cum un eventual cercetator de
peste ani va fi informat, cu totul eronat,
cum ca in 1988 un regizor cel putin bizar
a montat la Iasi Steaua fara nume in-
tr-un... Ringspiel! (De notat ca autorul
cronicii e si cercetator la un institut de
lingvistica!)

H. Taine, mi se pare, stabilea ca ri-
goare etica a criticului obligatia lui de
a-si emite judecatile de valoare in acelasi
sistem de referinte in care a fost elabo-
rata si opera analizata; poate mai mult
decit literaturii, spectacolului — forma
de creatie perisabilda — 1ii foloseste din
plin acest deziderat.

In lipsa altor mijloace si cai de ,,per-
fectionare“ a colaboratorilor sai, poate ca
revista ,Teatrul* ar trebui sa consacre
o rubrica sesizarii si corectarii erorilor
si superficialitatii manifestate de unele
cronici — greselile de cultura si infor-
matie fiind si mai grave decit cele de
gramatica... Poate ca dreptul la replica
in termeni de civilitate si respect cole-
gial, acordat chiar creatorilor spectacole-
lor in discutie (fie doar si ca cei mai
..documentati“ cunoscatori ai problemei),
ar avea darul sa invite pe toti cei ce-si
exercitd simtul critic in reviste de presti-
giu la un plus de autoexigenta, de profe-
sionalism — de responsabilitate.

Nicoleta TOIA
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Bitalia celor trei Hamleti: Valeriu Valentineanu,,,

Manolescu

IDemetriade

FISE PENTRU
O ENCICLOPEDIE
A TEATRULUI
ROMANESC

Desi traditia istoriograflica a statornicit
i romanticul actor Mihail, Pascaly este
cel care l-a interpieiat iatiiul, la noi, pe
intristatul print al Danemarcei, la juma-
tatea {ui martic 1861, examentl putinelor
surse documentare nu ingaduie un cuvint
categoric. Curios, cei care semneaza dari
de seamda in ziarcle Roma@nul (15 martie)
si Proprietarul Roman (27 martie, 7 apri-
lic 1861) nu'comenteazd interpretarile ac-
foricesti., doar depling reaua punere in
scend. Totusi, o frazd retine atentia. In
acea zbuciumata stagiune, Teatrul Natio-
nal era, dupa obicei, concesionat unui ac-
tor de seama, Costache Dimitriade. Cum
temerarul administrator nu putea accperi
nici cheltuielile curente, e nevoit sa or-
ganizeze, in beneficiul siu, un spectacol

cu un text inca necunoscut publicului —
Hamle!, In adaptarca romancierului la
moda Al. Dumas,

Citim in ziarul Romanul: ,Multumim
d-lui. Dimitriade c¢a, pentru beneficiul
d-sale n-a ales una din acele operi ce
sunt menite a placea oarecum ochilor, si
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...George Calboreanu...

HAMLET

alasa inimile sd iasa din teatru tot asa
de -desarte de orice impresiune frumoasa
si morala precum intrasera*, Si, cum ala-
turi de' directorul-concesionar (tatal Aris-
tizzei Romanescu) se afla in trupa si Mi-
hail Pascaly. i s-a atribuit acestuia inter-
pretarea din 1861,  in baza afirmatiei lui
Hasdeu din 3 aprilie 1866, an cind. sigur,
Pascaly a interpretat rolul : ,,Hamlet nu
¢ ceva nou pentril scena romand. S-a mai
jucat, mi se pare, acum cinci ani*. (ziarul
Satyrul).

Cine deci isi disputd onoarea de a fi
aparut primul in rol ? Actorul in bene-
ficiul caruia s-a dat spectacolul in 1861,
Costache Dimitriacde, sau Nihail Pascaly,
mentionat documentar de Hasdeu peste
cinci ani, in 1866 ?

Trec aproape doua
Grigore Manolescu, in 1884, va impune
publicului celebrul personaj. Si el utili-
zeaza o versiune frantuzeasca. Cumnoscuse
interpretari  curopene — Mounct-Sully,
Salvini, Ernesto Rossi, virtuozi ai efecte-
Jor vocale, pe care nu i-a urmat. Perso-

decenii pina cind
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...si George Vraca

pe scena
romaneasca

najul lui era stapinit de ginduri contra-
dictorii, dar se vadea a i si melancolie:
sentimental si revoltat, Cind, in 1891, vie-
nezii I-au admirat in spectacolul primului
turneu romanesc peste hotare, i-au ase:

»at creatia sub reflectia lui Goethe: ,,Ham-
let este un suilet de columba asupra ca-
ruia apasda o greutate de Hercule*.
Pentru Constantin Nottara, la 18953,
Hamlet era framintat de o adinca drama,
suportatd lucid. Rostirea actorului, saca-
datd, muzicala, impresiona prin ample a-
colade sonore. Un fapt inedit : Nottara «
pus eroului sau barba si mustati, sugestia

primind-o din insusi textul shakespea-
rian,
Tot in 1893, la. Nationalul iesean, un

actor cultivat, cu timbru puternic, Staté
Dragomir, accentucaza caracterul simulant!
al chinuitului om, ,patrunzind perfeci
adevarul situatiilor®, cum isi amintesie
Aglae Pruteanu, ‘interpreta Ofeliei. Un
print ratdcit in hatisurile meditatiei pro-
pune, in 1909, actorul craiovean :\}l. Dem.
Dan, din jpdécate in conditii scenografice

Ll A
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mizere. In ambitioasa incercare de tra-
vesti din 1910, pe scena ieseana, Agatha
Barsescu, societara la Burgtheater din
Viena, esueaza. Ca si Sarah Bernhardt,
a gindit un Hamlet sentimental (apud I.
Massoff, idem supraj}.

Studiind rolul cu marele regizor Paul
Gusty, Tony Bulandra va ataca impetuos,
in 27 februarie 1912, rivnita partitura.
Tragedia, care nu se mai jucase din anul
1906, se reprezenta peniru a 69-a oard pe
scena Teatrului National., Actorul va re-
lua personajul in 1926, in compania Bu-
landra-Manolescu-Maximilian-Storin, apa-
rind alternativ cu Ion Manolescu, in regia
lui Soare Z. Soare.

In seara zilei de 20 decembrie 1912, cind
cortina Teatrului National din Bucuresti
se ridica pentru o noua tentativa actori-
ceascd, putini banuiau ca asistda la una
dintre cele mai Implinite trairi scenice
pe care le-a cunoscut personajul lui Shake-
speare, datorata lui Aristide Demetria-
de. Pina in 1929, oamenii de teatru nu
vor conteni sda-1 compare cu Mounet-
Sully, De Max, Moissi, apreciind inter-
pretarea romanului drept egald in pro-
funzime si originalitate. Un fizic fragil,
rascolit de focul adevarului, o privire con-
templativa dar in stare sa patrunda tra-
gica realitate si s-o supuna justitiarului
sau joc — astfel aparea Demetriade in
creatia rdmasa antologica.

Director al Teatrului National din Iasi,
poetul Mihail Codreanu va incuraja, in
1921, un actor-poet, pe Stefan Braborescu,
mai tirziu decanul scenei clujene, sd ros-
teasca sub reflectoare o traducere pe care
el, actor-poet, o realizase in rime pline,
sonore, Si Zaharia Barsan, poet (autorul
feeriei Trandafirii rosii) si actor cu voce
melodioasd, va aparea in rol, la tinarul
Teatru National din Cluj (1922). La Cra-
iova, inaintea lui Ion Manolescu, un actor
merituos, C. Marculescu, credea ca obtine
,dramatism prin strigate neintrerupte®,
cum remarcd, zimbind, un cronicar dra-
matic,

Dupa ce a studiat rolul timp de trei
ani, Ion Manolescu realizeazid pe scena
din Banie, in 1925, pentru prima data la
noi, un spectacol cu textul integral. (Abia
peste sase decenii, in 1985, la Teatrul ,,Bu-
landra“ se va derula, a doua oara, in-
treaga opera!) Marele actor marturisea
in cartea sa de aduceri-aminte : ,Inlatu-
rind tot ceea ce in interpretarile mai vechi
era romantism, declamatie si poza, m-am
strdduit sa-1 joc omeneste, sia-l1 redau asa
cum l-am inteles — un suflet ales, revol-
tat, framintat, chinuit“, Interpretul a tra-
dus plesa dupd versiunea franceza a lui
Georges Duval,

Montarea care prefateaza viziunile re-
gizorale moderne in teatrele romanesti
este semnata la Iasi, in 1937, de mereu
nelinistitul si innoitorul Ion Sava, Batri-
nii 1i vazusera pe Grigore Manolescu si
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pe Ernesto Rossi, dar nu le-a displacut
nici interpretarea lui Tudor Calin, intr-o
traducere revazuta de Mihail Sadoveanu.
Sava a imprimat spectacolului un ritm
cinematografic, ne asigura monograful
sau Petru Comarnescu, a indicat prota-
gonistului sa alterneze meditatia sobra si
interiorizatd cu sarcasmmul si cu ironmia.
Regizorul ,a conceput, ca personaje gro-

testi, pe rege, regina si pe Polonius,
masti ale perfidiei, slabiciunii, prostiei
preaplecate“,

La inceputul stagiunii 1941—1942, direc-
torul Teatrului National din Bucuresti,
Liviu Rebreanu, ii informa de la micro-
fonul Radiodifuziunii Roméne pe iubitorii
scenei : ,,Noi o sa incercam acum trei in-
terpreti, cu trei artisti de frunte, in Ham-
let : Calboreanu, Vraca si Valentineanu.
Imi place sa cred ca dintre ei se va alege
un nou Hamlet, care sa fie cel putin cit
a fost Demetriade sau Grigore Mano-
lescu“.

Nobila compelitie, cunoscuta sub nu-
mele ,,batdlia celor trei Hamleti“, a fost
deschisd de George Vraca. Interpretul i
s-a parut lui Arghezi ,sprinten, vioi si
totusi concentrat si substantial“. Ion Ma-
rin Sadoveanu aprecia si el din stal ,,0
gradare menajatd pentru marile partide
tari ale rolului...“. George Calborecanu,
urmind lui Vraca, a vazut in personaj
<un filosof creat mai mult de ciudatele
imprejurari“. Un .meditativ in singura-
tate si voit ciudat in relatiile cu cei de
la curte“, Interoretarea lui Valeriu Va-
lentineanu ,a lasat impresia unui om ob-
sedat pinad la pierzanie de propria lui ne-
liniste, Adincit de gindurile-i negre, mun-
cit de indoiala si uneori de o palida re-
semnare“ (Almanahul Teatrului Roma-
nesc, 1943), actorul a facut un vibrant
exercitiu de virtuozitate lirica, mai ales
ca a adaptat textul posibilitatilor sale
scenice, (Ne marturisea, la adinca senec-
tute, ca si1-a tradus rolul. Desigur, din
franceza. limba pe care feciorul de tarani
ardeleni o stapinea deplin.,) La Nationalul
din Cluj, in 1947, Ion Tilvan — apropiat
lui Aristide Demetriade si distribuit tot-
deauna cind maestrul pleca in turneu eu
desavirsita sa creatie, acum el insusi
stralucit mestesugar — si-a implinit, prin
Hamlet, un vis de arta,

Desi considerat temerar de catre unii
exegeti, gestul foarte tinarului Gheorghe
Cozorici (1958) trebuie inteles ca o fertila
ambitie a inceputului de drum. Scena
craioveand primise o stralucita promotie
de absolventi, dintre care Cozorici (Ham-
let), Silvia Popovici (Ofelia), Amza Pellea
(Horatiu) au concentrat in acel spectacol
energiile tineretii. Intr-o péatrunzatoare
marturie de creatie, dupa trei decenii de
la decisiva confruntare artistici. Gh. Co-
zorici spune: ,In pornirile lui Hamlet —
cel putin asa am gindit eu — sovaielnica
este atitudinea sa numai atunci cind pune
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Fory Etterle

Dan Nasta

Stefan lIordache
(in rolul Ofecliei, Anda Caropol)
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in balanta ce e bine si ce e rau, nu si
cind trece la fapta“.

Intr-un interviu luat pentru Almanahul
Gong, regretatul Fory Etterle ne martu-
risea referitor la Hamlet: .Cred ca nicio-
‘data si nimeni nu-i va putea acoperi toate
valentele. Aveam 47 de ani cind l-am
jucat si numai celebrul monolog m-a cos-
tat luni de munca". In rontarea Tealru-
lui Municipal bucurestean, -in 1960, inter-
pretul se remavca prin stiinta f{razarii,
prin firism,

Distins om de cultura, regizorul si ac-
torul Dan Nasta, interpretindu-l1 pe IHam-
let la Timisoara, in 1961, a ingemanat in
fiinta spicituala a eroului filozofia, poli-
tica si arta, amintindu-ne ca printul stu-
dia la Wittenberg, mareca academie a lu-
mii medievale. Si teatrul radiofenic a a-
daugat tonotecii sale piesa, in 5 mai 1963.
Unul dintre cei mai buni regizori ai tea-
trului pe unde, Mihai Zirra, i-a prilejuit
iui Constantin Codrescu o creatie memo-
rabila.

In spectacolul lui Dinu Cernescu de la

Teatrul ,Nottara®, 1974 — in relul titular,
Stefan lordache «— criticul Virgil Mun-
teanu aprecia originalitatea viziunii: ,E
intiia oara in istoria spectacolului hamie-
tian la noi cind piesa e privitda ca o tra-
gedie a luptei pentru pulere... E un sir
de crime, ca in tragediile rezgale. Dreptul
de a domni se dobindeste prin violenta,
siretenie, uneltiri si se pierde in acelasi
fel.* La Teatrul National din Tirgu Mu-
res, in 1983, actorul Cornel Popescu aduce
la rampa un personaj sarcastic. dar ardent
sufleteste, nobil si increzator in steaua
eterna a Adevarului.
* Despre cea mai recentd propunere re-
Zizorala, cea a lui Al. Tocilescu, de la
fincle lui noiembrie 1985, teatrologul Va-
lentin Silvestru scria: .,Universul trage-
diei shakespeareene e intoemit cu fantezie
regizorala, scenografica si actoriceasca si
cu un vadit control asupra miscarii, vor-
birii, relatiilor, comunicarii c¢u publicul,
pantomimei, cintului, alcatuirii grupuri-
lor, Ion <Caramitru Hamlet, sustine
acelasi critic, ,,a adus cel mai aproape dc
noi credinta umanista a acestui spirit mo-
dern*.

Martie 1861 — noiembrie 1985. Aproape
125 de ani de carierd seenicd a unui per-
sonaj exprimind o dimmensiune titanica in
literatura universala dau unei culturi na-
tionale certitudinea valorii. Mari actori,
sute de speclacole, nenumdrate exegeze
stau marturie cd geniala opera shakespea-
reanda are, in patria lui Eminescu si Ca-
ragiale, talmadcitori: literari si artisticii pe
masura,

Ionut NICULESCU

Calaforia
1

E bine stiut ca marea literatura are
forta de a propune o lume in stare si
coneureze, prin forta de convingere,
lumea realda. Personajele si intimplarile
cdin capodopere au devenit de-a lungul
timpului posibile elemente de Treferinta
ale vietii noastre cotidiene. Catavencu,
Trahanache, Zoe, Rica Venturiano, Pris-
tanda ne sint de familiaritatea unor co-
tegi de munca, ba chiar, s-ar putlea spune,
a unor neamuri. Expresiile caragialiene
au intrat in vocabularul cureni. Suridem
auzindu-le citate, chiar daca interlocuto-
rul nu pune ghilimelele. Un om politic
de talia lui Lenin apela, in marile sale
polemici, la eroii lui Gogol, Gribcedov.
iaimii  contemporane i se adauga astfel
lumile lui Balzae, Cervantes, Sadoveanu.
lar problemelor mapamondului de azi le
putem alatura ovicind si pe cele cu care
se confrunta conlescle si camatarii lui
Balzac sau oamenii nacdjiti, dar viteji ai
lui Sadoveanu. Lumile avansate de lite-
raturd sint insa legate prin firele isloriei
literare de autor si de epoca in care au
fost create. De acesa, exegeza, concen-
trindu-se asupra realitatii din opera, nu
uttd sd o explice si prin veferinte de
istorie literara. Mircea Iorgulescu, autorul
Eseului despre lumea lui Caragiale, se
pune . de-a curmezisul acestei traditii,
Printr-un gest de o radicala indrazneala,
el taie odgoanele care tineau legata de
autor si de epoca lumea lui Caragiale,
Aceasta isi dobindeste, in sfirsit, indepen-
denta mult visata. Ca orice proces de
cistigare a autonomiei, cel initiat si con-
dus de Mircea Iorgulescu isi are durata
si complicatiile sale. In ansamblul lui
pot {i detectate citeva procedee abil alese
de autor pentru ca recarea independentei
sa se desfasoare fara convulsii. Unul ar
fi, de exemplu, veducerea drastica a re-
feririlor la imensa cantitate de comen-
tarii consacrate pina acum lui Caragiale.
Maniera universitara e¢ refuzata progra-
malic. Acolo unde un altul, invoc¢indu-si
predecesorii, ar fi avut cosmaruri de
exactilate bibliograficd, Mircea Jorgulescu
afiseaza familiaritatea dezinvolta. Pentru
cl, spre deosebire de un academic inrait
in prezentari, Stefan Cazimir, Al. Paleo-
logu, Valentin Silvestru, Valeriu Cristea,
prestigiosi specialisti in caragialeologie,
sint pur simplu Cazimir, Paleologt,
Silvestru, Cristea, Lovitura ¢ dubla. Lu-
mea lui Caragiale iese din istoria litera-
turii pentru a intra in istorie. Statutul
de realitate independentd sporeste vizi-

Si
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criticului

bil. In acelasi timp, autorul soapda de o
capcana intinsd de opera satiricului,
mai tuturor comentatorilor. Inteligenta
critica, abordind uriasul numdir de exe-
geze dedicate marelui scriitm‘,priscé sa se
riitdceasca in complicatul labirint al aso-
cierilor si disocierilor de punctele ' de
vedere anterioare. Mircea lorgulescu, pu-
nindu-le intre paranteze husserliene, isi
protejeaza talentul de epuizarea in- apro-
barea sau respingerea ideilor altora. Un
alt mijloc de autonomizare a lumii lui
Caragiale il reprezintd identificarea ex-
perientei de lecturd cu experienta de
viata, Sau, mai precis, cu experienta de
_calatorie. Gesturile awtorului, marturisite
in prefata, sint de martor intr-o lume
strdind: ,...iIm lumea lui Caragiale am
pdtruns ca un cilator intr-un univers
complet striin. Ca un explorator sau ca
un naufragiat intr-o lume necunoscuta,
in multe, foarte multe privinie nevero-
simil3, stranie, totusi reald, existent3*”. El
strabate aceastd lume de-a lungul si de-a
latul, face cunostin{a cu lecuitorii ei cei
mai de seama, ia parte la principalele
evenimente si, asemenea unui Dinicu Go-
lescu exeget, intors acasa, purcede la re-
dactarea impresiilor : ,,Revenit la indelet-
ni¢irea mea, ca dintr-un vis ori ca din-

Garda oraseneasca in 1866

tr-o c3latorie pe alt tirim, am incercat
sa o descriu, si-i analizez anumite carac-
teristici, si-mi pun in ordine observatiile,
sa le interpretez.'* Ca in orice reportaj,
fie el si critic, accentul cade pe relatare.
Ratacind prin lumea lui Caragiale, Mir-
cea JTorgulescu noteaza minutios cele in-
tilnite in cale. Nu sint uitate nici senti-
mentele provocate de contactul cu perso-
najele si intimplarile mai semnificative :
»...in lumea lui Caragiale esti ispitit la
tot pasul s3 rizi in hohote, ride si ea,
dar la rddacina risului se afld spaima.
Rizi, rizi, rizi, si dintr-o datd, cu vorba
unui personaj de acolo, «te-apuci groaza,
nonger, groaza !...»_*

Garda
cetateneasca
romana
(litografie),
1866
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Mircea <Iorgulescu are vocatie de ideo-
log. O demonstreaza cit se poate de clar
cartile sale de pina acum. Fiecare dintre
ele reliefeaza, dincolo de diagnosticul
critic, apetenta pentru ideile generale.
Teritoriul de maxima implinire a ideo-
iogului e .lumea reala. Din anumite mo-
tive, Mircea Iorgulescu ramine exclusiv
in lumea. cattilor. De aici factura aparte
a criticii sale. Spre deosebire de alti
colegi, Mircea IJorgulescu se apropie de
opera comentata si din unghiuri de ve-
dere extraliterare. Continutul de idei, le-
gaturile cu lumea reala sint un excelent
prilej de a face plecind de la literatura.
soeiologie, politologie. O cronica semnata
de Mircea Iorgulescu nu e o simpla ex-
plorare esteticd--a unui text. Stirnite de
obiect, ideile sociale, morale, filosofice sar
in toale pdrtile, ca-3cinteile “din- vatra
fierariei lui Iocan. Autorii si cartile sint
alese si dupa avantajul de a oferi spatiu
de miscare libera_ vocatiei de ideolog.
Cautarea momentelor in care literatura
permite meditatia asipra realuhi  ex-
plica independenta acerdata de Mircea
Iorgulescu lumii lui .Caragiale. Vazuta ca
o.realitate de sine statatoare, ea da cri-
ticului iluzia Jumii g¢eale. E, pare-se,
punctul maxim de " gindire a - vietii
prin intermediul cartilor. - - S

< .
Ce "sesizeaza calatarul.- Mircea - lorgu-
lescu odata ajuns in lumea lui Caragiale?
Inainte “de toate, harmalaia, o galagie
creata de nesfirsita palavralieala a per-
sonajelor. Eseul 1lui "Mircea Iorgulescu,

intitulat pre-editorial Marea francaneala,
intreprinde o excelent
conversatiei in

radiografie a
lumea marelui satiric.
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Taifasul e o caracteristica a tuturor per-
sonajelor : ..Ocupatia cea mai raspindita
in lumea lui Caragiale e statul de vor-
ba‘*. Pentru a surprinde trancaneala, au-
torul apeleazid la o tehnologie analitica
de ultima ora. Statul de vorba e luat Si
dezbatut pina in cele mai mici amanun-
te. Autorul observa, de exemplu, ca vor-
bitul are mai totdeauna Iinfatisarea mo-
nologului exclusiv : . Termenul insusi de
conversatie, desi frecvent, este oarecum
impropriu_ fiindcd in lumea lui Caragiate
dialogului ji este mai totdeauna preferat
monologul, interlocutorul fiind redus de
obicei la conditia pasiva si subalterna de
ascultator, daca se poate admirativ fara
rezerve." Personajele, inww-o permanenta
crizd de auditoriu, tin sa-si spuna pare-
rea in chestiunile arzatoare ale zilei. Ele
afiseazd. sub semnul eternei vanitati
omenesti, siguranta absoluta : ,Competen-
ta lor este universala, se pricep la toate,
au solutii pentru orice, pe loc exprimate.*
Adaugata veseliei fara motiv, imensz
trancaneald creeaza impresia de perpetuu
carnaval. Lumea lui Caragiale pare a fi
teritoriul unei utopii pozitive : lipsa #o-
tala de zriji, libertate de a spune si_a
face orice, sarbatoare continua.

in conceptia criticului, aceastd imagine
leibniziand, ca cea- mai 'buna dintre
toate lumile posibile, e doar o aparenta.
Dincolo de libertatea de carmaval . sta
constringerea de societate politieneasca.
Trancaneala, veselia_ harmalaia tes valui
care ascunde sistemul totalitar. Ba, 'mai
muli, aceasta aparenta indeplineste . si
alte scopuri decit protejarea esentei. Ea
lasa personajelor iluzia libertatii, nece-
sara unui sistem interesat in suprimarea
subtila, fara scandal, a revoltei : ,,...tran-
caneala este spatiul libertatii lor (...) Vor-

bind ei uita de (ot si de toate (...)"
Vorbaria joaca rolul faiadei con-
cepute pentru a mistifica adeva-

rata realitate : .Carmavalul nu este dublul
Sectiei, este anexa ei: ce se vede. O vi-
trina vesela si colorata. Ce se insceneaza,

Intrarea
in Tirgul
Mosilor,
1904
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ce.se tolereazia si ce se doreste sa fie
vazut.* Din aceste motive carnavalul e
nu numai acceptat, ci si stimulat: ,,Sec-
tia este vital interesata in  perpetuarea
carnavalului $i in protectia mecanismelor
de mistificare.'* Deconspirarea esentei re-
prezinta unul din farmecele majore ale
eseului tiparit de Mircea Iorgulescu,
Faptele, neutre sau binevoitoare, sint in-
toarse pe toate fetele, cercetate in pro-
funzimile, dar mai ales in implicatiile
lor.putin banuite. Amanuntul cel mai ne-
insemnat. de la simpla interjectie pina
la indicatia din paranteze, poate constitui
oricind un fir in ciutarea adevarului, De
aceea, ipoteza de lucru a criticului e sus-
piciunea judecatorului de instructie. Din-
colo de ce spune si ce face personajul
trebuie presupus ceva ascuns si primej-
dios totodata. Cititorul, furat de demon-
stratie, impartaseste placeri de lectura

politista.

S-a reprosat cartii lui Mircea Iorgulescu
o anume fortare a textului. Mustrarea,
luind deseori forma nuantarii amicale, se
intemeiaza pe convingerea ca Mircea Ior-
gulescu descopera in lumea lui Caragiale
un sistem dictatorial. Imaginea e contes-
tata prin raportare nu la text, ci la Ro-
mania sfirsitului de secol noudasprezece.
Se sugereaza astfel, cind nu se afirma
transant, ca societatea acestei perioade nu
e nici pe departe structura totalitara care
ingradeste drepturile fundamentale ale
omului. Observatia e subreda din cel
putin doud puncte de vedere. In primul
rind, pentru ca opera lui Caragiale nu
poate fi redusa la simpla oglindire a Ro-
maniei unui anume timp istoric.
In al doilea rind, pentru ca ea nu tine
cont de ipoteza de .lucru a autorului:
punerea intre paranteze a legaturilor
lumii lui Caragiale cu momentul istoric
concret. Reprosul de fortare a textului e
discutabil insa si pentru ca se intemeiaza
pe o neintelegere a imaginii propuse de
Mircea Iorgulescu pentru lumea lui Ca-
ragiale, Aceasta e vazuta de autor nu ca
o lume totalitara, ci ca o lume care-si
ascunde esenta in spatele aparentei. E
drept, aparenta e aici democratia, iar
esenta, totalitarismul. E vorba insa de as-
pectul concret al unui fenomen general :
mistificarea " prin intermediul aparentei.
Contrar precizarilor din prefata, Mircea
Iorgulescu porneste in calatoria sa ori-
ginald cu o concluzie deja formata, nu
din cartile de‘'literatura, ci din tratatele
de istorie. Aparentele social-politice in-
sala, cind nu mistifica. Dincolo de orice
fapt real trebuie cautat adevarul din
adincuri. Prin aceasta, eseul lui Mircea
Iorgulescu apartine ideologiei. Ca si Vida
de Don Quijote ¥y Sancho de Miguel Una-
muno sau L’Idiot de Ja famille de Sartre,

Caricaturi din ,Adevarul®,
nr. 2388, 3 (_iecembrie 1895

opera comentata e folosita pentru a face
publica filosofia comentatorului. Dez-
valuind ce poate masca o aparenta,
Mircea Iorgulescu ambitioneaza o lectie
de luciditate politicA pentru cetateanul
simplu al lumii contemporane, cetatean
nu o data tras pe sfoara de aparentele
unor procese si evenimente politice. Sus-
piciunea fata de modul cum ni se infa-
tiseaza multe dintre intimplarile politice
ale lumii de azi e o indatorire a omului
de rind. Iata una dintre subtilele con-
cluzii ale eseului semnat de Mircea Ior-
gulescu. Dar nu numai atit. Alegerea
lumii lui Caragiale nu e deloc intimpla-
toare. Aparenta are aici infatissrea pa-
catului peste care se poate trece. Ramase
la suprafata acestei lumi, multe atitudini
s-au caracterizat prin lejeritate suriza-
toare. Trancaneala, mica ciupeala, pros-
tia au fost privite cu umor, tolerate pen-
tru ca n-ar putea face nimic rau. Mircea
Iorgulescu ne demonstreazd 1ins3d ca
aceste mici slabiciuni ascund gravitati
infricosatoare. Bunavointa fata de ele se
dovedeste primejdioasa. Ea amorteste ne-
cesara veghe a constiintes la intimplarile
din jurul nostru. Ea risca sa ne lase ne-
pregatiti pentru momentul cind dincolo
de aparenta se va dezvalui esenta care
ne va ingheta surisul. Mircea Iorgulescu,
un om de altfel cu mult umor, ne de-

‘monstreaza prin eseul sau ca in lumea

contemporana umorul, din care unii au
facut o trasatura a specificului roméanesc,
nu e totdeauna binevenit.

Ion CRISTOIU
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Dorina Lazdr

Ceva robust decis, frust, deschis, sigur
de sine vine spre tine din flinta ,civild"
a Dorinei Lazdr, interzicind, parcd, nuan-
tarile, subtilitatile, interpretdrile, ,lectu-
rile“ in altd cheic.

Ca sd treci dincolo de prima impresie
trebuie, este absolut necesar, sd-i intil-

nesti privirea albastrd, nelinistitd, la pin-
dd, rdnitd, parcd, de o lumind numaj de
ea simtitd, o privire traversata de gind,
intesatd de semne de intrebare, o privire
incapabild sa ascundd, sd se ascundd,
cum numai copiii au,

*  Daca apuci sd-i vezi si zimbetul — mic,
dezolat, dezarmat, un zimbet ce pare sd
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ceara iertare ca erisid — atunci senzatia
de robustete, de sigurantd isi pierde con-
turul. Realizezi, cu stupoare, cd la ea a-
parenta este chiar aparentd, adicd acel
ceva fdcut sd ascundd esenta, sd o ascumdd
sau poate sd o protejeze, Ca o coaja.

Dacd apuci sd@ o si cunosti — Si pe ea
cel mai bine o cunosti vazind-o jucind —
atunci afli cd, dincolo de coaja durd, pal-
pitd, dureros, un miez fragil, vulnerabil,
ce rdspunde, 'ca un seismograf sensibil, la
toate ,,provocdrile” vietii, se lasd incdrcat
de toate culorile si gusturile ei, Si abie
acolo, in micz, incep nuantele, subtilitd-
tile, interpretdrile, ,lecturile“ infinite ale
fiintei ei de artist.

La Dorina Lazdr aparenta este o COp-
cand in care nu o datd au cdzut — cind
nu s-au ldsat sd cadd — cei care i-au fo-
losit talentul pe scend, dar mai ales in
film_, Pentru cd aparenta o propune drept
interpretd ideald pentru personaje ideal
pozitive, iar aici evantaiul se deschide cu
zgircenie, fie spre imaginea femeilor ,bdr-
bate«, dirze, corecte, clare ca lumina zilei,
fie spre aceea, mai coloratd, e drept, a
suculentelor quralive nu prea istete, in
schimb pline de haz, Talentul o ajutd sd
le acopere pe toatd suprafata, oricit de
mare ar fi ea, sd le facd vii, imbatabile,
inconfundabile, oricit de neinsemnate ar

PORTRETE
SUBIECTIVE

Ji ele. Dar adevdrata Dorina Lazdr, actri-
ta completd, fiinta completd in paradoxala
ei alcdtuire de dirzenie si dulceatd, de
fortd si fragilitate, de zimbet si lacrimd,
iese la iveald numai atunci cind, prin forta
fericita a imprejurdrilor, o partiturd sau
alta o stirneste cinstit, pe datele ei inte-
rioare, ii oferd, adicd, sansa de a se folosi
cu totul, Atunci, un suflu apriq aruncd
in aer coaja aparentelor, atunci fructul
dulce isi aratd miezul amar cu aromd pu-
ternicd de adevdr, de trdire pind la ar-
dere, Suflul acela este respiratia ampld a
unui talent, vulcanic care isi cautd crate-
rul, impunge scoarta fiecdrui personaj alt-
fel si gdseste, fard gres, ,fisura“ prin care
il poate strapunge, prin care se poate in-
sinua in fiinta lui, fdcind-o a ei. Talentul,
da. Dar sd spui despre Dorina Lazdr cad
are talent este ca si cum ai spune despre
cer cd este albastru si despre iarbd cd este
verde...

Dorina Lazdr nu are talent,
talent.

Ea este

Eva SIRBU
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CIDEl LA RAMPA

Centralitatea operei

Tittul acesta s-ar putea sa apara pole-
mic, si, poate, intr-o unica directie, adica
in favoarea principiului de ,primat* sau
de ,prioritate a textului* si a ,poetului*
dramatic — o prioritate care, totuyi, asa
cum observa un ilustru cercetator, nu e
cronologica si istoricd, c¢i una ideal3,
menitda — In imaginatia unora — sa fe-
reasca si sa salveze textul,” opera, de
orice suflare otravitoare, ,poluanta“ de-o
dreptul, venita din directia regiei. Or,
dupa opinia mea, fara a lansa parado-
Xuri provocatoare, o opera se cuvine sa
fie aparatda — atunci cind se plaseiaza in
centrul faptului teatral, al faptului sce-
nic — in egald masura si de inertia .li-
terara* (intre ghilimele) sau de imobi-
lismul autorului insusi. Care autor, ca
sa se vada ,tradus“ in mizanscend, nu
numai ca nu face bine sa intoarca spa-
tele regizorului, ci dimpotriva, ar face
bine sa colaboreze si, mai ales, sa nu
se supere si nici sa nu’se sperie de lec-
tfura si dictiunea p€ care le ofera regia,
Caci, prin insasi punerea sa in scena,
orice text — de la cel mai ilustru la cel
mai modest, si in orice perioada istorica,
de la autoregia lui Eschil la autoregia
Iui Pirandello, sau a lui Everac, trecind
prin figura capocomicului si ajungind la
interpretarile marilor regizori-filologi —
nu ramine, nu poate sd ramina intact,
neatins, virginal. Cel mai cuminte si mai
inocent — cuminte si inocent In® privinta
creativitatii — caiet de regie este. ina-
inte de toate, un act de .dereglare“ ana-
litica, de ,distrugere“, dc ,lacerare* a
operei literare, fireste, urmat de o re-
creare a aceleiasi opere, peste carnea
careia, ca in basme, fat-frumosul regizor
toarna ,apa moarta“ si dupa aceea .apa
vie“ a imaginii teatrale. Cu rezultate
variabile, se intelege, in functie de gin-
direa, de sensibilitatea, de talentul .ar-
listului teatrului* cum este — sau ar
trebui sa fie — un regizor. E o realitate,
aceasta, pe care pina si cei mai inver-
sunati ,puristi“ sau .fixisti¥, cum se
mai spune, o consacra fara sa-si dea
seama atunci cind recunosc regiei, de
exemplu, ,dreptul alegerii celor mai po-
triviti actori“; ce inseamna potriviti?,
potriviti in raport cu ce si cu cine?
(Distribuirea Rodicdi Negrea in Zoe din
Scrisoarea pierdutia a stirnit nedumeriri,

poale : {inara actrita a Teatrului Mic e
departe de Elvira Godeanu sau de Ro-
dica Tapalaga, dar cine se considera
autorizat sa nege legitimitatea si credi-
bilitatea ,variantei* propuse de ea si de
regizor, cu sublinierea luptei disperate a
unei femei singure intr-o societate mas-
culinista, care a inventat Constituante si
batalii electorale si fata de care, ea, Zoe-
Negrea, ca sa folosesc termenii unui
Alberto Moravia, nu e o integrata, e
mai ,sdlbatica“ si mai imprevizibila,
mai poetica ?!) Sa continuam : ,s5€e con-
cede regiei ,Dei gratia“ si dreptul
de a descoperi ,subtextele* unor replici,
de a simplifica decorurile, de a se folosi
mai bine de jocul luminilor, ba chiar si
dreptul de a modifica ritmul, de a scanda
alti tempi (ma intreb din nou: altii, in
raport cu care ? pentru ca textul teatral
nu e, asa cum visa Adolphe Appia, o
partitura muzicala cu exacta indicare a
duratei). Totul, bineinteles, cu conditia,
in fond abstracta, antiistorica, de a nu
se ataca substanta originalului. Dar sint,
oare, bundoara asemenea ,subtexte* de
descoperit (?!), unice, monosemice, sau.
dimpotriva, ele sint polisense, oferind
un variat si mereu inedit registru de
nuante, tonuri si interpretari ? Evident
ca sint polisense — inclusiv in timp, in
procesul istoric — si, daca e asa, reve-
larea unui inteles pina acum scapat din
vedere (chiar si de critica literara, de
filologi). sau de-a dreptul nou, nu in-
seamna, totusi, atacarea a insesi substan-
tei originalului ? Ba, eu cred ca inseam-
na. Inseamna atacarea si deopotriva
adaugarea_de noi semnificatii paginii li-
terare, prin ,pagina“, prin imagin€a
scenica. ;

Astfel, marele drept si adevarata poli-
fete ale regiei in raport cu autorul si
cu publicul rezidd in operatia de recon-
struire in spectacol a poeziei dramatice,
careia se cuvine sa i se aproximeze cu
cit mai multa finete ,centralitatea“, ca-
racterul de ax etic si estetic al colabo-

rarii in teatru. Este o lucrare analoga
cu aceea a regizorului de film — cind e
vorba de ecranizari pare de-a dreptul
identicA —, alunci cind, acesta e pus in

fata unei anumite teme, a unui anumit
continut, a unei anumite .comenzi“. Imi
permil, de aceca, sa apelez — pentru
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claritatea si nobletea  demersului. — la
opinia unor cineasti, astazi celebri, fratii
Paolo si Vittorio Taviani: ,Noi am in-
teles datul cetatenesc obligatoriu (tema)
ca pe o provocare, ca pe o sfidare a fan-
leziei noastre. O data acceptata tema ini-
tialad (textul, In cazul nostru — n.n.),
cautam sa o reinventam, sa o silim sa
devind momentul provocator al starilor
si dispozitiilor noastre sufletesti, al mo-
tivelor noastre de cercetare culturala si
umana. Mai mult: insasi fixitatea, oca-
racterul obligatoriu al temei centrale
ne-au indemnat sa o investim cu toate
ipotezele noastre de fantezie si de.lim-
baj, legindu-le de discursul nostru per-
sonal ca autori“. Schimbind putinul de
schimbat, propunerea Tavianilor este,
cred, valabila si pentru regizorul de tea-
tru, mai precis pentru autorul de spec-
tacol. (Caci daca traim intr-o epoca in
care pina si vinurile pot fi , de autor“,
de ce nu ar putea sa fie si spectacolele
teatrale ? ! Evident, ca opere de arta a
spectacolului !) Directorul de scena, asa-
dar, isi pune vrind-nevrind pecetea sti-
listica, personala, asupra imaginilor gin-
dite si voite de el, incarcindu-le cu ele-
mente ale culturii, ale imaginatiei, ale
gindirii sale, facind si el, vrind-nevrind,
loc operei dramaturgului, un loc central,
se intelege. E un proces dialectic curent
si acceptat in mod pasnic,

Pe de altd parte, ar fi de precizat ca
toate aceste principii — fie cele care
sustin & outrance imposibila ,puritate®
si ,integritate* a substantei operei dra-
matice, fie cele care acordda o prea mare
libertate de lectura regizorului — se re-
fera la o situatie daca nu ideala, la una
.suprema“, pentru a apela la o expresie
a lui Rudolf Arnheim: ,...daca vrei sa
faci estetica, si cu folos, ea trebuie
exercitatd pe operele cele mai bune. Es-
tetica se refera numai la operele cele
mai izbutite, si cind vreau si fac estetica
il analizez pe Michelangelo, pe Chaplin
etc.,, fiindeA numai in operele supreme
se exprima principiile esteticii (...) Cind,
in schimb, ne ocupam, in calitate de cri-
tici, de operele non-exceptionale, ca sa
zicem asa, la ordinea ziiei, atunci con-
teaza faptul ca e vorba de opere parti-
ale, incomplet realizate. Asadar, una e
sa vorbesti de principii estéfice si sa ga-
sesti demonstratii pentru as#menea prin-
cipii. si alta e sa vorbesti despre lucruri
partiale. in legatura cu care se cuvine
sa discitti doar in mod partial. Am
ajuns, astfel, in dreptul intrebarii pate-
tic-romantice (sau numai ironic post-mo-
derniste) a lui Laurentiu Ulici: unde
ne sint dramaturgii ? Ne ofera, acestia.
operele cele mai frumoase — in sensul
sugerat de Arnheim — sau numai opere
partiale, nelimpezi, incomplet realizate ?
Fireste, aici se cade sa inaintdm cu pru-
denta si fara trufie, operind continue
diferentieri, judecind rezultatele finale,
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de la caz. la caz, caz-cu oaz (ca st in
cimpul regiei, daci mai e nevoie sa su-
bliniez!). Nu dispun de o informatie,
adica de lecturi suficiente, pentru a emite
nete judecati de valoare, diferentiate.
Totusi, -mi-as' permite si  observ ca per-
sista — si pe plan mondial — tendinta
unor regizori, dintre cei buni, cu o gin-
dire autonomad, si uneori chiar a unor
actori, de a-si elabora singuri texte de
spectacol. Cu exceptii pe care eu nu le
cunosc, la noi nu a aparut inca acel tip
de autor unic si total, ilustrat cu vehe-
menta, as zice, de un Tadeusz Kantor,
.artist al teatrului contemporan“, cu fai-
moasa sa ntrilogie a Mortii“, care —
punindu-si in scena propriile idei, pro-
priile emotii, propria sa viata — sa rea-
lizeze o opera in sensul cel mai larg
estetic al cuvintului. Tendinta aceasta nu
trebuie consideratd, de sus, ca o ambitie
literara mai mult ori mai putin desarta,
ci mai curind trebuie sa destepte intre-
bari, in zona literaturii dramatice: oare
oamenii de si din teatru nu isi manifesta
in felul acesta nemultuinirea fata de
ceea ce le ofera autorii propriu-zisi, scri-
itorii ? La noi, se stie, regizorii au ela-
borat citeva ,dramatizari“ sau, mai cu-
rind, ,scenarizari“, ale unor scrieri in
proza, de predilectie romane (de la Bul-
gakov la Sararu): ei nu au dramatizat,
cum se plingea — chiar si aici, la Bucu-
resti, acum citiva ani — un autor de
teatru strain — cartea abonatilor tele-
fonici! Nu numai ca nu au facut o ase-
menea operatie, dar sint ferm convins
ca, punindu-li-se la indemina opere de
valoare, iregizorii nu le-ar ocoli, nu le-ar
prefera Ersatz-urile, ,inlocuitorii“. Me-
ritd, cred, s ne gindim daca nu cumva
cei din teatre nu ocolesc, de fapt, ,ope-
rele partiale“, carora le-ar prefera desi-
gur chiar si .la piéce bien faite“ a lui
monsieur Francisque Sarcey (minus so-
fisticarile acestuia), cu o structura solida
si cu o anumita fluenta dialogica, atit de
bine minuite la noi, cindva, de un Awurel
Baranga.

In acelasi timp, ar fi greu sa se nege
o anumita predispozitie a autorilor de
piese de la noi pentru metaforism (in
sensul denuntat de Blaga, alaturi de ca-
tacreza). Dupa absolut modesta mea opi-
nie, ceea ce dramaturgia noastra — de
buna seama deloc lipsitd de valori — nu
a reusit, totusi, sa obtind cu suficienta
fortd expresiva std in legarea problema-
ticii actualitatii de marile, permanentele
teme umane. Ca sa-mi fac mai transpa-
rentd ideea, apelez din nou la un cineast,
dar, de data aceasta, la un cineast care
a fost si un excelent om de teatru. regi-
zor, actor si dramaturg: Rainer Werner
Fassbinder, in elogiul pe care acesta il
aduce maestrului sau: ,Filmul, obisnuia
sd spuna Sirk, este singe, lacrimi, ura,
moarte, iubire, Si a facut, Sirk, filme cu
singe, lacrimi, ura, moarte, iubire. Si tot
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Sirk obisnuia sa spuna ca nu se pot face
filme despre ceva, se pot face numai
filme (piese de teatru — n.n.) cu ceva,
cu oameni, cu lumina, cu flori, cu oglinzi,
cu singe, adica tocmai cu toate acele lu-
cruri nebunesti cu care filmele merita
sa fie facute. Si a mai spus Sirk ca filo-
zofia regizorului, inseamna lumina si ati-
tfudine, Si Douglas Sirk a facut filmele
cele mai gingase din cite cunosc, filme
ale unui ins care iubeste oamenii si
nu-i dispretuieste ca noi..“ Si daca ar
mai fi nevoie de confirmarea unui ase-
menea credo — din care se cuvine sa
retinem simburele de foc, miezul semni-
ficatiilor — o gasim intr-o relativ recenta
marturisire a lui Dario Fo, intrebat daca
prin , Laboratorio Arlecchino“, un fel de
spectacol-lectie dedicat commediei dell
arte, nu renuntd cumva la binecunoscu-
tul sau militantism politic: ,Fata de
scrierile mele din trecut, aici dimensiu-
nea «politica» a spectacolului apare mai
putin direct, deoarece in cazul acesta nu
sint luate de piept personaje si situatii
politice bine determinate, nu se vorbeste
de partide politice, ci se infruntd pro-
bleme fundamentale, de-a dreptul pri-
mordiale, ca frica, foamea, supravietui-
rea, puterea, cautarea placerii de a trai,
care sint, totusi, si ele, probleme net po-
litice...* Deci, aici, o alta lectie: pentru
a-si dobindi centralitatea, opera are ne-
voie si de primordialitate, de probleme
ontologice fundamentale, legate de o filo-
zofie a omului. Cu alte cuvinte, drama-
turgul este chemat si infrunte adversarul
— adica materia de viata, realitatea, ele-
mentele reprezentative ale momentului
istorico-social dat — acolo unde el, ad-
versarul], ¢ mai puternic, nu acolo unde
e mai slab...

Ne despart putini ani de pragul mile-
niului al treilea si aproape pretutindeni
scriitorii au constiinta ca se afla pe o

linie de hotar, intr-o zona de tranzitie,
si cu aceasta constiinta se intreaba cum
va arata, cum trebuie sa arate literatura,
poezia, romanul, drama, in asa-numita,
de catre sociologi, era postindustriala a
tehnologiei. Am citit de curind, in aceas-
ta privintd, recenzia la o carte editata
de TMarvard University Press si intitulata
Six memos for the next millenium (Sase
insemnari, pro-memoria, pentru viitorul
mileniu), Autorul este — mai precis, a
fost — Italo Calvino, care de fapt a apu-
cat sa pregateasca primele cinci ,me-
mos*, cea de-a sasea nu i-a mai fost dat
sa o scrie. Iata cele cinci ,,canoane*

considerate de autor nu etichete prezum-
tioase, ci ,cimpuri magnetice (note cu
precadere, ar fi spus Calinescu) — care
au constituit temele a tot atitea confe-
rinte de tinut de catre Calvino la uni-
versitatea americana ; ele vizeaza litera-
tura in ansamblu, cu o atentie speciala
acordata prozei, dar nu exclud teatrul,

dramaturgia: ,usurinta“ (sprinteneald,
agilitate) — ,rapiditate* — ,precizie* —
,vizualitate“ — , multiplicitate* (de sen-

suri, desigur, dar si o aspiratie spre tota-
litate). Le-am enumerat fara a avea aici
ragazul unei comentari critice, doar ca
motive de meditatie, fara indoiala fe-
cunda. Care ar fi fost sa fie, insa, cel
de-al saselea ,,memo“ al cunoscutului na-
rator italian ? ,Consistenta“, ,densitatea“
(doar notatd in proiect). Din crezul este-
tic, moral si civic al scriitorului se poate
deduce sensul acestei conditii: autorii au
a-si propune ,teluri nemdasurate, cu mult
dincolo de orice sperantd de realizare“.
AMa gindesc ca, pentru a obtine o fireas-
ca, organica centralitate a propriilor ope-
re in viata si spatiul teatrului, autorii
contemporani pot sa adopte cu folos, a-
daptind-o, o asemenea clatrviziune.

Florian POTRA
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Convorbirea cu domnul Arthur Bal-
lett, profesor de artd teatrald la Uni-
versitatea din Minnesota si consilier li-
terar la American Conservatory Theater
din San Francisco, s-a desfasurat in
continuarea intilnirii pe care omu! de
teatru american a avut-o cu o serie de
critici la redactia revistei ,,Teatrul*, in
luna .decembrie 1988. In cadrul discu-
tiilor purtate, domnul Ballett a evocat
pe larg activitatea sa la Guthrie Thea-
ter din Minneapolis — unul dintre cele
maj imporiante teatre din S.U.A, —,
unde a lucrat ca secretar literar vreme
de peste trei decenii, functionind, in
acelasi timp, ca profesor de teatru la
Universitatea din acest oras. Prima in-
trebare pe care i-am adresat-o domnu-
lui Ballett s-a referit la scopul vizitei
sale in Romania,

ROMAMIA
N CIRCUITUL
TEATRAL
INTERMATIONAL

Arthur
Ballett:

,,Cred ca
cei rnai
inferesanf{i
regizori
de feafru
se afld

in Furopa..”

www.ziuaconstanta.ro




— Am venit in Romania cu intentia de
a face cunoscuta oamenilor de specialitate
si, prin acestia, publicului, dramaturgia
americana actuala si, desigur, cu dorinta
de a afla cit mai multe lucruri despre
teatrul romanesc si in special despre dra-
maturgia romana. In ceea ce priveste li-
teratura dramatica americana de azi, pot
sa spun ca este foarte variata si intere-
santa, si cred ca e de datoria mea sa in-
cerc sa contribui la difuzarea ei si in
strdinatate.

— Care socotiti ca sint cei mai sem-
nificativi dramaturgi americani astazi ?

— Oh, sint destul de multi : Sam She-
pard, David Mamet, David Rabe au de-
venit deja nume foarte cunoscute. Sint
foarte jucati, si pe drept cuvint. Sam
Shepard este, dupa parerea mea, un mare
dramaturg. S3 stiti ca am eitit sute de
piese in viata mea, si'cred ca stiu ce spun,
Si mai sint si altii : August Wilson — un
dramaturg de culoare, preocupat in spe-
cial de problemele oamenilor de culoare
—, Lee Blessing, David Henry Hwang —
a carui piesa, M. Butterfly, a cistigat anul
acesta mai multe premii —, Lanford Wil-
son, Marsha Norman — o piesa de-a ei
se joaca si la dumneavoastra (e vorba de
Noapte buni, mami Ja Teatrul Foarte
Mic, n.n.) —, Maria Irene Fornes... As
mai putea numi si altii. Si am satisfac-
tia ca la descoperirea si lansarea citorva
dintre ei — Shepard de exemplu — am

contribuit eu insumi, pe cind eram Ia
Guthrie.

— De ce ati plecat de la Minneapo-
lis ?

— Am predat timp de 35 de ani la Uni-
versitate, am lucrat in teatru, locuiam a-
colo, dar... deodata, am simtit ca... in
germana e o expresie : ,genug ist genug*,
,»destul e destul“... pur si simplu ma satu-
rasem. E fcarte frig acolo ; si foarte cald.
Si apoi, cunosteam toate problemele, tre-
cusem prin toate, o data, de doua ori, de
trei ori... Si n-am mai vrut. Am 64 de
ani, si am hotarit ca imi trebuie ,,altceva“.
Asa ca m-am retras de la Universitate.
N-aveam de gind sa plec din Minneapolis,
dar, pe cind eram in Europa — am fost
un an in Danemarca, am tinut conferinte,
pe urma in Germania, pe urma prin ci-
teva tari din estul Europei —, am primit
o scrisoare de la teatrul din San Fran-
cisco, unde am multi prieteni: ,,In loc sa
te retragi pur si simplu, de ce sd nu te
retragi la San Francisco si sd@ ne dai o
mina de ajutor ?* Asa ca m-am retras
doar partial — m-am mutat acolo. E un

oras foarte frumos, si e ceva nou peniru
mine,

— Deci, munca dumneavoastrd nu e
aceeasi ca la Minneapolis.

— Nu. In primul rind, nu mai sint se-
cretar literar, sint ,,consilier literar“, asa
suna titlul meu. Asta inseamna ca ei ma
consulta, eu le dau sfaturi si, daca vor sa
ma asculte — bine, daca nu — iarasi bine.
Oricum, nu mai stau sa lucrez la fiecare
piesa, asa cum faceam inainte. Acum ma
ocup in special de scris, imi va apdrea o
carte la Cambridge University Press. Pen-
tru ca, pe cind eram la Minneapolis, in
afara de cursurile de la Universitate si
de munca in teatru, eram critic de tea-
tru si film la televiziune,

— Am citit de curind un studiu in
care se incerca o impirtire pe categorii
a criticilor de teatru din S.U.A.; se
vorbea despre criticii care scriu de
fapt pentru a face publicitate specta-
colelor respg,ctive, apoi despre criticii
wacademici®, care scriu pentru revistele
universitare de tiraj mic, si, in fine,
despre criticii ,,propriu-zisi*. Ce pa-
rere aveti despre aceastid clasificare ?

— Asa e, exista mai multe tipuri. Cred
ca in toate tarile e la fel. Exista un tip
de critic caruia ii place orice. De fapt,
acesta nu e critic, ci cronicar (reviewer).
Ii place orice, totul e minunat; in fond,
el face servicii de publicitate, in ziarele
de mare tiraj, pentru filme, pentru spec-
tacole si asa mai departe. E un fel de
impresar, caci tot ce spune el se requce
la ,,ar trebui sd va duceti sa vedeti asta“.
Exista apoi un tip de cronicar mult mai
serios. E un critic sau un cronicar — as
prefera termenul de ,,cronicar® — care
scrie pentru ziare serioase, ziare si reviste
mai mari sau mai mici, dar serioase. De
pilda, ,, Time Magazine* sau , Newsweek*
au astfel de cronicari. Pe ,critici“ eu fi
vad ca pe o categorie separata. Pentru
mine, ) criticul e o persoana preocupata
mai putin de productia imediata, de o
piesd anume, si mai mult de intreaga mis-
care, de intreaga istorie a unei forme de
arta. De pilda, pentru mine, un mare cri-
tic a fost Lessing, care, in Germania, a
transformat efectiv scena. Kenneth Tynan,
in Anglia, nu era interesat doar sa recen-
zeze 0 piesd., un spectacol, ci incerca sa
faca aprecieri globale asupra miscarii tea-
trale si, nu mai putin, sa orienteze tea-
trele catre dramaturgia importantd —
,,trebuie sa jucam piesele lui Pinter, sau
piesele lui Stoppard, si nu cutare piesuta
triviala® —, sa le orienteze in intreaga
istorie a dramaturgiei britanice... Vedeti,
nu vreau neaparat sa spun ca un tip de
critic e mai bun decit altul ; ei au, pur
si simplu, functii diferite. Cronicarul spu-
ne ,am vazut asta, e vorba despre asta
si asta, mi-a placut, nu mi-a placut, iata
de ce nu mi-a placut“, Criticul face, in
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parte, racelasi lucru, dar este preocupat
mai mult sa asigure tranzitia dinspre tre-
cut spre viitor. In America avem foarte
putini critici adevarati. Ma gindesc la
aceia care sint cititi, caci exista si critici
care scriu pentru reviste mici si destul de
obscure — nimeni nu-i citeste, nimeni n-a
auzit de ei, dar sint foarte ,,academici*.
As spune ca Robert Brustein, care scrie
mai ales pentru ,,New York Times*, dar
si pentru alte ziare, este un. critic adeva-
rat. Stanley Kaufman este, iarasi, un ast-
fel de critic. Mai sint si altii. Dar nu sint
multi.

— Am vazut, citind ziarele, ca in
S.U.A. clasicii sint destul de putin ju-
cati. La New York, de pilda, in vara,
exista un singur speclacol Shakespeare,
Macbeth... J

— Da, pe Broadway., Trebuie sa speci-
ficam acest lucru, pentru.ca e o mare di-
ferenta intre Broadway si restul teatrelor.

— Dar restul teatrelor ?

— As putea spune céa toate companiile
teatrale profesioniste din tara joaca un
spectacol Shakespeare pe an. Nu e foarte
mult, dar este totusi un Shakespeare,
Anul trecut, noi am jucat Regele Lear ;
anul acesta va fi, poate, Mult zgomot pen-
tru nimic, nu s-a stabilit inc&d, dar, ori-
cum, incercam sa facem un spectacol
Shakespeare pe an. Si apoi, in Statele
Unite exista cinci sau sase festivaluri im=-
portante de teatru care nu se ocupa decit
de Shakespeare. In Oregon, in sudul Cali-
forniei, la San Diego, la Chicago — toate
acestea nu joaca decit spectacole shake-
speariene. Shakespeare e un nume care
garanteaza intotdeauna un auditoriu foar-
te larg. Cred ca dumneavoastra va refe-
reati la faptul ca Shakespeare nu prea
are succes pe Broadway. Dar, chiar si la
New York, Joe Papp face trei sau patru
spectacole Shakespeare pe an ; la fel, alte
citeva trupe newyorkeze. In S.U.A., toate
trupele de teatru din colegii si universi-
tati joaca Shakespeare cel putin o data
la doi ani. Asa ca Shakespeare e foarte
jucat in America.

— Da, poate ci n-am dat exemplul
cel mai bun. Care e situatia clasicilor
francezi, sa zicem, a lui Cornecille, Ra-
cine, Moliére ?

—3 Da, asta e intr-adevar o mare pro-
blema. Corneille n-a fost niciodata jucat
in S.U.A., cel putin eu, unul. n-am auzit
de nici un spectacol Corneille, Racine...
Fedra si atit, dar foarte rar, poate o dati
la doudzeci de ani. Moliére e jucat une-
ori, dar fara prea mult succes. Abia la
Guthrie s-a jucat un Moliére — Mizantro-

pul — care a avut un succes absolut wlui-
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tor. Cred ca una dintre explicatii — din-
colo de regia foarte energica a lui Garland

Wright — este cd au avut o traducere
excelentda, in acelasi timp poebica si spi-
rituala — asta e foarte greu de realizat

in cazul lui Molicre, Dar, de reguld; in
miinile americanilor Moliére nu prea
functioneaza. Pirandello a avut mai mult

noroc, s-au facut citeva spectacole, mai
recent...

— A si fost ,anul Pirandelilo®,.,

— Da, exact, si toata lumea a jucat
Pirandello, ceea ce, de altfel, e foarte
bine. Exista si traduceri bune... Cehov
este jucat in mod constant ; nu intotdea-
una bine, dar foarte des... Dramaturgul
care ,,a mers bine“, si pe urma n-a mai
mers, dar poate ca va merge iarasi, este
Brecht, Eu am facut, acum vreo patruzeci
de ani, prin anii '50, citeva dintre primele
spectacole Brecht in America — Mutter
Courage si Teroarea si mizeriile celui
de-al treilea Reich, noi i-am dat alt titlu.

— Si au avut succes ?

— Da, au avut. Teatrul Guthrie a mai
montat, mai demult; Arturo Ui si Cercul
de creta caucazian ; si acestea‘® au avut
succes. Apoi, foarte ciudat, Brecht a iesit
din moda, in America. Nu stiu de ce, dar
asa s-a intimplat. Anul acesta am fost
invitat de un teatru sa pun din nou #in
scena Teroarea..., dar n-am mai avut e-
nergia s-o fac. E o piesa grea, stiti doar,
sint multe personaje, si am spus ,lmni
pare rau, dar nu pot“. Pe urma, teatrul
respectiv a hotarit s nu mai joace piesa.
Brecht este neglijat acum, dar sint con-
vins ca o sa reintre in atentie la un mo-
ment dat, .mai ales cu Arturo Ui, Cercul
de creta... si Mutter Courage. Ma gindesc
ce alti dramaturgi europeni mai sint ju-
cati... Jata, nu se vede mai nimic din
proaspata recoltd de dramaturgi germani.
Thomas Bernhardt a fost jucat la Guth-
rie, Livia (Ciulei, n.n.) l-a montat foarte
bine, dar n-a prea avut succes, publicul
nu l-a vrut. Handke a fost rareori repre-
zentat ; Diirrenmatt nu mai e jucat acum
aproape deloc... Da, stiu, piesele lui sint
jucate peste tot, dar la noi... Nu-mi dau
seama de ce, nu va pot explieca. Cred ca
in teatru «apar ,mode“ de moment. Iata,
de pilda, in clipa de fata, la Londra sint
trei spectacole profesioniste cu Furtuna'!
Sigur, e o piesda importanta, dar trei spec-
tacole !... Asta e, moda.

— Inteleg ca ati lucrat si ca regizor.

— Am montat, mai demult, cam o suta
de piese. Eram tindr, aveam multi ener-
gie si... am facut-o. Am montat o multime
de lucrari interesante. Am hotarit s ma
apuc de asta nu pentru cid nu avea cine
sa o faca, erau multi regizori foarte buni,
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dar nici unul nu era dispus sa puna in

scend  piese noi. Asa ca am decis s-o fac
:

eu,

— Dupa parerea dumneavoastra, care
sint cer mai interesanti regizori de tea-
tru astaz in...

— ...1n lume ?
o — Nu, in Statele Unite,

— Dupa pdrerea mea, cei mai intere-
santi sint in Europa! Nu, fara gluma,
cred ca, astdzi, maestrii scenei, in lume,
sint, indiscutabil, Strehler si Peter Stein.
Si Peter Brook, in Anglia, e minunat, desi
mie nu mi-a placut Mahabharata, mi s-a
parut ca a fost prea ingaduitor cu sine
insusi. Dintre regizorii americani... ei
bine, exista un numadar de regizori tineri
extrem de buni: Marshall Mason, care
monteaza mai ales piesele lui Lanford
Wilson, cea mai recenta e - Arde asta
(Burn This), o piesa excelenta. Apoi Lloyd
Richards, care de fapt a descoperit si a
lansat piesele lui August Wilson; e un
regizor de culoare, foarte bun mai ales
in acest gen de piese. Trebuie sa-i mai
numesc, apoi, pe Bill Woodward,- care lu-
creaza in mai multe teatre din tara, si
pe Mark Lamos, care lucreaza pe Coasta
de est. La Minneapolis, omul care a venit
dupa Liviu si care incepuse sa lucreze
inca de cind mai era si el acolo este Gar-
land Wright, un excelent regizor. Trebuie
sd recunosc ca am ramas surprins cind
m-am Intors acolo si am vazut ce facea,
erau lucruri de mina intii. Cred apoi ca
regizori ca Wark' Davidson, la Los Ange-
les, si Dan Sullivan, la Seattle, sint foar-
te buni. Cam acestia ar fi regizorii inte-
resanti, la ora actuald. Dupa cum vedeti,
cei mai multi dintre ei nu lucreaza la
New York. Sint si acolo oameni ca Gene
Saks, Mike Nicholls si altii, care, in tea-
trul comercial, sint foarte buni regizori.

— In Statele Unite a existat, acum
aproape doua decenii, o foarte puter-
nica miscare teatrala de avangarda, sa
zicem — Living Theatre, Bread and
Puppet... Care este situatia actuali a
acestor trupe ? Tn ce misurd mai con-
teaza ele in viata teatrala americana ?

— Ei bine, in ce priveste Living Thea-
tre.,. Julian Beck a murit, sotia lui con-
tinud sa facd teatru, dar... Living si-a in-
cheiat drumul. Era un teatru politic, un

leatru ,furios“, care acum a iesit din
,moda“. Mie imi placea cel mai mult El
Teatro Campesino din California, al lui
Luis Valdez. Multi dintre oamenii de a- |
colo au plecat in alte teatre, Luis Valdez
a facut un film care a avut succes... si
pe urma a mai semnat trei contracte pen-
tru film! Ceea ce.s-a intimplat cu aceste:
trupe este ca, la un moment dat, au avut
foarte mult succes si, avind succes, au
intrat in ,curentul principal“ al teatru-
lui, care le-a inghitit... Altele, dimpotri-
va, erau intr-atit in afara acestui curent
incit n-au mai avut public si, pur si sim-
plu, au disparut. N-as putea si va spun
unde sirt acum unii dintre acesti oameni...
Bread and Puppet continui, ca o opera-
tiune de mica anvergurd, dar nu mai
cunoscutd. La ora asta, daca ati intreba
o mie de americani, oricare mie de ame-
ricani, ce este Bread and Puppet, ati con-
stata cd nici macar unul nu stie despre
ce e vorba,

— Dar ce s-a intimplat cu o alta
.glorie'* teatrala mai veche a Americii,
Actor’s Studioval lui Lee Strasberg si
Elia Kazan ? A lasat vreo urma in sti-
lul de joc al actorilor americani ?

— Nu prea, si asta a fost o moda tre-
catoare. Acum- vreo treizeci de ani, noi
descopeream metoda lui Stanislavski si
eram foarte entuziasmati de noutate. Din
pacate, ea e valabila numai in cazul anu-
mitor piese, al pieselor lui Cehov, de pil-
da ; bineinteles, daca ai de gind sa-1 joci
pe Cehov in felul acesta. Dar e o metoda
care nu merge deloc la piesele clasice, la
Shakespeare, de exemplu. 'La ora actuala,
scolile de actorie combind, in predare,
mai multe metode, cea care pune accen-
tul pe ,,prezentare*, pe vizual, si cea care
uwrmareste studiul psihologic al persona-
jului. In orice caz., cred ca astazi actorii
joacd mai bine decit pe vremea cind as-
cultau orbeste de Strasberg! Asta e
foarte incurajator.

Convorbirea s-a incheiat, cam abrupt,
cu aceste cuvinte, domnul Ballett tre-
buind si plece, in mare grabi, Uitre
un alt ,,punct“ din programul scurtei
sale sederi la Bucuresti. Nu inainte de
a promite, cu multd amabilitate, un
alt ‘intervin pentru revista ,Teatrul®,
cu prima ocazie..,

Convorbire realizata de
Anca BUCURESCU
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CROMICA LITERATURIl DRAMATICE

/

DAN TARCHILA  Fgscinatia mitico-istorica

- TEATRU

10; MIRCEA VOIEVOD
’
fage MOARTEA LUL VLAD TEPES
ZIDARUE:
\CALATORIA FANTASTICA

Editura Eminescu ji tipareste lui Dan

Tarcnilda un volum de teatru aproape
antologic, continind o cunoscuta directie
in activitatea scriitorului, si anume cea
semnalizatd de fascinatia mitico-istorica.
Este vorba de doua piese din asa-numita
categorie istoricd (Io, Mircea Voievod si
Moartea lui Vlad Tepes), precum si de
alte douda. inspirate de mitul romanesc :
Zidarul (unsprezece variatiuni dramatice
pe tema legendei Mesterului Manole) si
Calatoria fantastica, subintitulata .,piesa
S.F. in trei acte,, care are la baza basmul
autohton Tinerete fara batrinete si viata
fira de moarte. In afard de aceasta din
urma, celelalte trei partituri sint bine-
cunoscute gle cititor, fiecare dintre ele
avind’ cite un ,curriculum vitae* destul
de personal, cea dintii mai ales datorind
mass-medici, un important coeficient de
panetratie.

Din 1566, cind are loc la Constanta
premiera ahsoluta a textului To, Mircea
Voievod, dramaturgia noastra istorica a
cunoscut o dezvoltare fara precedent, in
directia unci ofensive estetice sustinute
de noua gcneratie de dramaturgi in afir-
mare (Dumitru Radu Popescu, Marin So-

—

* Dan Tarehild, ,Teatru“, Editura
Eminecscu, 1989, seria Teatru comentat,
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intre

demersul pedagogic

sl retorism

(1)

rescu, Paul Anghei, Mircea Iadu Iaco-
ban), la care isi vor adauga {emerare
eforturi Horia Lovinescu, Valeriu Anania,
Paul Everac, Alexandru Sever. Fata de
stradaniile de innoire stilisticA pe care
scriitorii amintiti le confirma in opera lor,
intr-un efort de a da o dimensiune euro-
veand, si prin dramaturgie, literaturii ro-
mane, propunerile lui Dan Tarchila sur-
prind prin statutul de retardare, uneltele la
care apeleaza purtind patina vremii unor
capodopere bine datate cum sint Razvan
si Vidra de B. P. Hasdeu, Vlaicu Voda
de A. Davila si Apus de soare de Barbu
Stefanescu Delavrancea, Daca avem insa
in vedere natura pedagogica a literatlurii
in general si a teatrului in special, Io,
Mircea Voievod si Moartea lui Vlad Tepes
sint opere importante pentru orice reper-

_toriu angajat in rosturile inalte de inte-

meiere a simtirii si gindirii patriotice in
directia respectului pe care trebuie sa-I
aiba tinerele generatii fatd de sublimele
sacrificii ale antecesorilor nostri indepar-
tati, care au pastrat nealterate spiritul si
spatiul de vietuire ale roméanilor. Intr-ade-
var, Io, Mircea Voievod si Moartea lui Vlad

Tepes tin de specia evocarii, autorul merge
pe drumul croit de Insadsi naratiunea isto-
rica, n-o contrazice in datele ei esentiale,
pastrind in aceasta directic o elevata ti-
nutd didactica, ‘cu sanse mnemeotehnice
sigure, dat‘orate atit imaginilor incarcate
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cu patos, cit si — nu trebuie sa scidpam
din vedere acest aspect — dorintei
de reinstruire a cititorului. Construc-
tia acestor doua piese este pusa
in valoare de cite un prolog care conta-
bilizeaza reperele cele mmai importante
ale ,lectiei* ce urmeaza a fi dezvoltats,
epilogurilor revenindu-le sinteza morali-
zatoare. Subiectul expunerii este domni-
torul Tarii Romanesti, privit singular
dintr-o perspectiva contemporana, ' care
nu se constituie adica in modalitate sti-
listica pentru intreg edificiul dramaturgic,
celelalte personaje raminind medievale.
Se creeaza o antiteza lipsitd de organi-
citate intre personajul principal hiperbo-
lizat si anturajul sau. Devenit pose-
sor al unei viziuni moderne, umaniste, in
legatura cu conceptul de libertate si ne-
atirnare si_cu orizontul sperantei in ye-

latie cu etniile si chiar cu individul, dom-

nitorul roman rosteste replici improprii
pentru vremea sa, cind gindirea nu pulsa
in dialectica revolutionara. ,,Oamehii n-au
nevoie de aceeasi limba ca sa se inte-
leaga ci de aceleasi sperante“ spune, de
pilda, Mircea, intr-un deplin acord cu
cuceririle ideologice de azi si trecind
parcdi — nu cu un tavalug, desigur —
peste militantismul lui® Simion Stefan si
al diaconului Coresi, ce avea sa se mani-
feste, rezultat al unui proces de maturi-
zare sociala, aproape doua secole mai
tirziu. Vlad realizeazd un legamint cu
Matei, in maniera societatilor secrete din
vremea Revolutiei Franceze, rostind pe
rind, si unul si celalalt, formula , consa-
cratd“ : libertate sau moarte!, iar intr-o
discutie cu prelatul catolic al curtii pune
brusc o intrebare inspirata din expresia
»inchisoare a popoarclor®, atit de des in-
tilnita in literatura marxista : ,,Si despre
libertatea popoarelor, ce parere are bise-
rica 7 Asemenea anacronisme, care nu
sint doar citeva, dinamiteaza functia in-
formativ-istorica a textului, farda a in-
semna, ewn am mai spus, o incercare de
spargere a sabloanelor stilistice, perso-
najele din al doilea plan nefiind plama-
dite in cheia si spiritul viziunii contem-
porane. Exista, de altfel, in ambele texte,
un bogat fond de contradictii si replici
imposibile, pe care autorul, cu o negli-

editie la alta. Episcopul catolic Francisc
va exclama: ,Voi romanii sinteti o
cnigma  pentru  Sanctitatea sa Papa si
chiar pentru Dumnezeu' (s.n.), iar Musa
Celebi, venit in tabdara lui Mircea cu
spaima de moarte, intrucit era urmarit
de Mahomed, exalta pe neasteptate ideo-
logia celui de ‘care spera sa scape, infrun-
tindu-1 fara nici o noima pe Mircea, ‘din
partea caruia astepta salvarea propriei
lui vieti: ,Allah l-a trimis pe Mahomed
sa cucereasca lumea... Oastea lui Maho-
med e mare. Voi sinteti putini.. Maho-
med va va iInvinge..“ Prima venire a lui
Musa Celebi in Tara Romaéaneasca este
pusa la cale in mare tainda si adusa la
cunostintda iIntr-o adunare - speciala cu
demnitarii. Mircea 1i initiaza in acest
secret diplomatic : , Miine va trebui sa
primim impreuna, cu toate onorurile,
aici la curte pe Musa Celebi, fratele sul-
tanilor Soliman si Mahomed si al treilea
fiu al lui Baiazid raposatul“. Vestea ii
uimeste pe ,capitanii® voievodului, apar
proteste, Dar iata ca isi anunta intrarea
in consiliu episcopul Francisc, care 1isi
motiveaza astfel graba: ,Tot orasul vor-
beste despre un fapt caruia mintea mea
nu poate sid-i dea crezare. Unul din fiii
lui Baiazid va wveni...“ Vrea autorul sa
sugereze ca episcopul conducea o agentie
de informatii ? Cititorul este introdus in
~intimitatea* acestui personaj si cunoaste
cit de greu 1ii este lui Francisc sa pa-
trunda in misterele curtii, cum incearca
acest sef al conventului de la Arges sa-1
initieze pe Ioan, ‘varul lui Mircea, abil
pretendent neafisat la tron, in tehnica
,racolarilor®,

Absenta unui conflict autentic, atit in
Io, Mircea Voievod cit si in Moartea lui
Viad Tepes, are consecinte vadite in mis-
carea necesara unei constructii de gen,
lipsa cresterii dramatice jenind posibilele
cistiguri teatrale. Nimic nu pune cu ade-
varat in pericol domnia lui Mircea. Sin-
cgurul factor de adversitate, varul sau
Ioan, obladuit de pater Francisc, consti-
tuie o amenintare anemica, toate actiu-
nile celor doi fiind indeaproape contro-
late de domnitor, fapt de care cititorul
are cunostinta in permanenta. Mircea si
fiul sau, Mihail, partas la tron, il

Jenta nestudiata, le perpetueaza de la o - viziteazd pe Francisc in timp ce acesta-l
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avea in vizita pe loan. Ioan fuge si se
ascunde in clopotnitd (element romantic)
luind cu sine cheia bisericii, fapt care-i
prilejuieste lui Mihail — atoatestiutor, ca
si tatdl sau — o gluma ,ecleziastica" :
»Mihail : Voiam sa intreb pe Sfintia ta
daca biserica catolica n-ar trebui sa aiba
doud chei: una cu -care se deschide si
alta cu care se inchide. Francisc : Cheia
bisericii catolice este credinta cea adeva-,
ratd. Numai prin ea se poate intra in
biserica noastrd. Oricine poate gdsi cheia
in inima lui. Mihail: Si dacad n-o gaseste,
poate s-o ceara Sfintiei tale ? Francisc :
Bineinteles. Mihail : Pacat ca in clipa asta
n-o ai in buzunar.“ -

Cit priveste Moartea ilui Vlad Tepes,
conflictul este survolat de psihodramele
puse la cale de Draculea si adus intr-un
legendar plan al doilea de povestile ,cres-
zerii si descresterii* oamenilor sai de
taina Berivoi, Ursu si Utmes.

Bine articulat ne apare mecanismul
care presara cu amanunte istorice spatiul
celor doua partituri, nefiind vorba de un

exces, Aflam cd lui Vlad Tepes turcii ii
mai spuneau si Kaziclu, cel cu inima nea-
gra; ca regele Poloniei,\Vladislav, e un
vindtor pasionat si un credincios catolic
ou ritualuri ferme, tinindu-si cu regulari-
tate . posturile, si ca.in anul suirii lui
Mircea pe tron a avut loc o eclipsa de
soare, Portretele celor doi domnitori sint
in penitd retorica, Dan Tarchild incercind
sa restaureze gustul pentru poezia inalta.
Atit Mircea, cit si Vlad Tepes sint figuri
enorme, cu o acuta constiinta a viitoru-
lui, ca si cum ar fi plecat din chiar pre-
zentul nostru, sa faca fata trecubului nos-
tru medieval, Si unul si altul se afla in
* consubstantialitate cu. natura patriei, cu
marea si cu padurea, comportindu-se ca
entitati in relatie de egalitate cu stihi-
ile. Asteptindu-1 pe solul sau Vilcu, plecat
in afacerea Musa Celebi in Asia, Mircea
isi spune: ,Doar n-o fi avut nenorocul
sa-1 prinda vreo furtuna si sa piard cu
corabie cu tot. Nu poate sa-mi faca
marea una ca asta, mie“... Vlad Tepes
vede padurea purtind in sevele ei pro-
pria lui constiintda purificatoare: ,, Tepile
isi au inca din padure osinditii lor. Pu-
ietii stiu ca trebuie sa creasca inalti si
drepti.- Sadminta viseaza in timpul iernii
chipul osinditului. Teapa aia si-l1 asteapta
pe al ei. Trimite-i-1!“ Dar aceste pro-
cedee nu sint, bineinteles, decit calcuri
retarde dupa Eminescu (,Tot ce misca-n
tara asta, riul, ramul / Mi-e prieten nu-
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mai mie“), dupa cum calcuri sint o serie
de 'scene dupa alti autori, nelipsit fiind
Delavrancea. (Scena in care Visa, ,tai-
nica*“ amanta a lui Mircea, il viziteaza in
puterea noptii pe voievod nu se poate
smulge din contextul geometric asemana-
tor aflat, cum se stie, in Apus de soare.)
Dan Tarchila i-aricitit nespus de atent si
pe Shakespeare si pe Calderon de la Barca,
tezele acestuia din urma fiind intrebuin-
tate evident cu folos mai ales in kK Zidarul
si Calatoria fantastica, cum vom vedea
mai tirziu, dar si in Moartea lui Vlad
Tepes, cum remarca un comentator, citind
replica Babei: ,In fiecare somn trecem
printr-o vesnicie“, Scena dinspre finalul
acestei piese, in care Berivoi este silit sa
se tradeze ca ucigas, in sala de consiliu,
pentru ca Vlad aduce un calugar sa ofi-
cieze chiar acolo o slujba de inmormin-
tare pentru Ursu, despre care acest fost
scutier al lui Draculea spusese ca ar fi
fugit la turci, este clar distilatd din mo-
delul shakespearean al autodenuntarii
prin evocarea faptei, acea mise-en-abime
devenitda de mult emblematica in Hamlet,
Dupa cum tot din aceasta piesd a marelui
Will pare sa fie derivata scena nebuniei
Drusei, fecioara al carei tata fusese ucis
de Berevoi si de acolitul acestuia, Cocora.

Sigur ca intre cei doi domnitori, in al
caror destin dramatic Dan Tarchild re-
descopera adevarul istoric cunoscut ca
datoritd lor a fost pastratd fiinta noastra
statala, pregatindu-se, pe acest teren,
marile evenimente care au urmat in viata
poporului nostru, apar si hiatusuri, Vlad
Tepes are momente de exaltare in iubirea
lui pentru patrie, justificindu-se clar :
»Noi trebuie sa fim de o sutd de ori mai
fanatici decit ei, cind ne luptam pentru
libertate. Sint popoare de care nu te poti
apara cu argumente. Iatda parca aceeasi
replica, asezata in cheie poetica : ,Doam-
ne, Doamne, Doamne ! Ajuta-ma sa pir-
jolesc pamintul si cerul de deasupra de-i
cu putintd, numai sa-i opresc pe cotropi-
tori“. Tot el hraneste o atitudine cinica :
»Te ciugulesc ciorile, dar sint -ciorile
noastre. Si te maninca lupii, dar sint
lupii nostri.“ Mircea se releva in schimb
sub un cer interior limpede si calm. El
stie cd Tara este deasupra lui si a tutu-
ror, avind rabdarea si intelegerea unui
clarvazator. , Tie ti-e fricd pentru mine,
mie mi-e fricd pentru Tard“ 1i spune el
Marei, sotia sa, iar varului Ioan, divulgat
ca tradator, 1i strigd: ,Eu te-am iertat —
Tara, nu*,

Paul TUTUNGIU
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Un bine gindit, informat si atractiv
afis-program al Nationalului clujean ne
reaminteste ca piesa Antoniu si Cleo-
patra a fost scrisa probabil in 1606 sau
-1607, fiind mentionata in ,Thg Stationer’s
Registers* la 20 mai 1608 ; qg figureaza
ca a ll-a ,,tragedie“, intre [Othello si
Cymbeline, in canonul sh:f;kespeare'm
din 1623, si a putut fi consideraté, cu egala
indreptatire, in timp, ,dramd| istorica“
(Schlegel si Verplanck) sau ,trdgedie’ ro-
mantica sui-generis“ (Bladley) Snrsa prin-
c1pala de inspiratie a piesei, fdlosita une-
ori pina la calchiere de Shakespeare, o
constituie Viata lui Marc Antoniu din
Vietile paralele de Plutarh, dramaturgului
putindu-i fi la indemina traducerea lui
Thomas North, a carei prima editie da-
teaza din 1579. De notat ca subiectul ,,plu-
tea in aer“ la data scrierii piesei, caci fu-

ANTONIU SI CLEOPATRA de WIL-
LIAM SHAKESPEARE e TEATRUL
NATIONAL din CLUJ-NAPOCA e
Data premierei : 26 noiembrie 1988 e
In romaneste de TUDOR VIANU e
Regia : MIHAI MANIUTIU e Deco-
ruri : MIHAI MADESCU e Costume :
NADINA SCRIBA e Distributia: AN-
TON TAUF (Marc Antoniu); RADU
AMZULESCU (Octavian Cezar); OC-
TAVIAN LALUT (Lepidus); ION TU-
DORICA (Sextus Pompeius) ; GELU B,
' IVASCU (Domitius Enobarbus) ; PAUL
BASARAB (Eros) ; MARIUS BODOCHI
(Scarus, Dercetas); CALIN NEMES
(Filon) ; EUGEN NAGY (Dolabella);
VICTOR NICOLAE (Tireus); PETRE
BACIOIU (Menas); VIORICA MIS-
CHILEA (Mardian) ; MELANIA URSU
(Ghicitorul) ; GINA PATRICHI (Cleo-
patra); MARIA MUNTEANU (Octa-
via) ; MIRIAM CUIBUS (Charmina) ;
ILEANA NEGRU (Iras); ION MARI-
AN (Solul); VASILE MOLDOVAN,

PASCU POPA, OVIDIU JURGEA (Sol- ' ‘ il
dati), Gina Patrichi si Anton Tauf
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sese tradusa In engleza, de. Mary Her-
bert, si tragedia lui Garnier, Marc-Antoine,
existind chiar si Tragedia Cleopatret
(»The Tragedy of Cleopatra“, 1594) de Sa-
muel Daniel. Stilistica textului shake-
spearean va da mult de furca numerosilor
comentatori ai operei, mai ales datorita
sStructurilor gresite* ale unor versuri,
»Jjustificate* de altfel de R. H. Case, in-
grijitorul piesei in editia Arden din 1906,
care observa intre altele si ca ,elipsa si
expresia ambiguad aratd ca orice constrin-
gere impieteaza asupra ideilor si imagini-
lor ce se cer exprimate*.

Citita azi, in traducerea riguroasda, chiar
dacad nu si indestuldtor de fluenta a lui
Leon Levitchi — din cel de-al saptelea

volum al Operelor complete, pe care sey

invredniceste sa ni le ofere, printr-o stra-
danie demna de toata lauda, Editura , Uni-
vers“ —, piesa socheaza prin structura ei
sexeesiv¥ mozaicata, urmarirea oricit de
atentd a partilor (Iin succesiunea neintre-
ruptd, dar lipsitd de o ,cauzalitate* di-
rectd a decurgerii scenelor) permitind doar
cu greu si nwmai aproximativ intuirea
unei viziuni coerente asupra ansamblu-
hu. Pare ca dramaturgul si-ar fi ingaduit
capriciul de a fi dat textului siu structu-
rarea ambigua a unui puzzle sau chiar a
unui mozaic care, privit din unghiuri di-
ferite, poate fi ,citit* altfel, oferind ima-
gini ce se refuzau unghiurilor anterioare,
E de la sine inteles ca, mai cu seama in-
tr-un astfel de caz, transpunerea si trans-
figurarea scenica au imperioasa nevoie a
unui principiu ordonator. pe care nu-l
poate asigura decit alegerea unui anumit
unghi de vedere, propriu unei viziuni regi-
zorale integratoare.

Acesta si este meritul principal al spec-
tacolului clujean realizat de regizorul Mi-
hai Maniutiu cu o impresionanta forta de
orchestrare a intregului, capabild sa-i
dezvaluie coerenta launtrica, tocmai prin
relevarea irepresibilului tumult de pasio-
nalitate devastatoare, ce-si poate afla, in
sine, nu numai cauza, ci si finalitatea. E o
intelegere profunda si, am zice, simpate-
ticA a operei, ,decupajul“ regizoral — pe
cit de imaginativ, pe atit de riguros moti-
vat — preluind si reverberind o data cu
semnificatiile textului si bogatia sugestii-
lor lui conotative, ce se vor dispune si
ordona parca prin forta atractiei lor in-
tr-un adevarat cimp magnetic. Nu o sim-
pld tema cu variatiuni, ci o simfonie a
destinului (si predestinarii!) se cerea
transfigurata scenic intr-un limbaj mo-
dern, strain de orice afectare retorica si
poza romantica, dar capabil sa-si asume,
in schimb, diversitatea heteroclita a achi-
zitiilor culturale, topindu-le in retorta
alchimicd a sensibilitdtii contemporane.
Spectacolul lui Mihai Maniutiu propune
tocmai un asemenea limbaj scenic. despo-
varat de artificii retorice si solutii presta-
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bilite, cautindm-si cu incrincenata ardoare
propriul adevér si gasindu-si inconf}mda—
bilul sunet al autenticitatii in insasi a-
ceasta cautare, menitd sd nu se multu-
measca niciodata cu inselatoarea stralu-
cire a stratului de semnificatii la care to-
tusi a reusit s ajunga. Tensiunea cautirii
regizorale, convertitd in limbaj scenic,
ia chipul interpretarii actoricesti, obligate
sa-si respecte si sa-si onoreze cu exempla-
ritate statutul sdu creator. Fiecare parti-
turd actoriceasca devine importanta, fie-
care sunet si fiecare instrument care il
produce e necesar, fiecare scena, aparent.
fard legatura cu tema centrala, se va do-
vedi capabild sa o pund intr-o noua lu- -
mind, imbogatindu-i resorturile motivatio-
nale si reverberatiile semantice. In parci-
monioasa elaborare a expresivitatii planu-
_rilor, ca si in savanta orchestrare a aces-
tera, apta sa le faca a-si raspunde ca in-
tr-un discurs muzical polifonic, in insis-
tenta revenire a ceea ce am putea numi
laitmotivul pasiunii si al patimii devoera-
toare, ce nu se pot alimenta decit distru-
gindu-si propriile resurse, pina la ex-
tinctia cuplului, si ea necesard pentru
transmutarea lui intr-un regim de semni-
ficatii simbolice, in capacitatea de a su-
praveghea deopotriva si concomitent acu-
ratetea stilistied a detaliului si expresivi-
tatea functionarii lui in ansamblul din
care face parte, Mihai Maniutiu da dovada
exe@eptidnalului sdu talent regizoral ajuns
acum la o remarcabilid maturitate artis-
ticd. Nu trebuie sa trecem usor peste cul-
tura acestui spectacol, peste ceca ce regi-
zorul a reusit sa cunoascd Si sa apro-
fundeze privitor la psihologia vietii sociale
si la spiritualitatea antichitatii romane si
cgiptene, fulgurantele sale intuitii artistice
hranindu-se dintr-un studiu intins si te-
meinic. Dupd cum nu trebuie sa subesti-
mam meritele sale in revigorarea trupei,
catalizata atit prin gradul inalt de difi-
cultate al sarcinii artistice incredintate,
cit si prin prezenta in spectacol a unei
mari actrite a teatrului romanesc de azi
s1 dintotdeauna — Gina Patrichi.

Cu farmecul ei straniu, in care intra
deopotrivd exuberanta si patos, tandrete
disimulata si ardere fara conditionare,
Gina Patrichi intrupeaza o Cleopatra de
flacara, putind chiar sa uite uneori ca e
regina, dar neuitind nici un moment ca
e femeie si ca dragostea ei nu se poate
masura decit cu lipsa de masura a dra-
gostei lui Antoniu. Nimic nu e mult si
nimic nu e destul in aceastd dezlantuire
care-1 implica toata fiinta, adica orgoliul
si feminitatea, inteligenta si simturile, po-
vara de a se sti purtatoarea unui puternic
mesaj de spiritualitate traditionald si
abandonul firesc pe altarul dragostei im-
partasite, Eclatantd fara ostentatie, plind
de zburdalnicii juvenile, dar si de retrac-
tilitati calculate, sagace in urmadrirea sco-
pului si dezinteresata in clipa atingerii lui,
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Radu Amzulescu si Maria Munteanu

dornica sa fie ocrotitd ca sa poata ea
insasi ocroti, dispunind de stiinta provo-
carii si atitarii simturilor, ca si de arta
de a nu le domoli niciodata, victima a
propriilor strategii si biruitoare abia prin
moarte, Cleopatra Ginei Patrichi e com-
pusa cu o desavirsitd arta actoriceasca si
o impecabild tehnicd a dozarii efectului
scenic, situindu-se astfel printre creatiile
de virf din palmaresul actritei. Inevitabil,
scapa comentariului critic inefabilul gestu-
rilor neduse pina la capat, al privirilor
impadienjenite de lacrimi, din dragoste sau
urd, al tipatului inabusit, inedoritor sa-si
dezvaluie intreaga bucurie a regasirii si
nici intreaga suferintd a infringerii. Din
toate acestea, tesute cu har, cu un har care
e numai al ei, dupa cum numai a ei poate
fi rostirea muscatd, impdétimita, dureros
de bucuroasa sau, dimpotriva, nemarginit

de tristd abia ascunzindu-si tristetea, ac-
trita si-a creat un inconfundabil stil de
interpretare, rafinamentul executiei fiind
intotdeauna girat de autenticitatea si pro-
funzimea trairii. (Oare citi candidati la
examenul de admitere in Institutul de
teatru n-ar fi bucurosi sa-si.incerce san-
sele in anul in care ar sti ca ia clasi, pe
lingd atitia proiesori asociati de inalt
prestigiu, si o simpla actritd ca Gina Pa-
trichi ?)

Sarcina, deloc usoara, de a asigura in
spectacol contraponderea acestei! creatii
actoricesti i revine lui Anton Tauf, inter-
pretul lui Marc Antoniu, personaj istoric
care, la vremea lui, era unul dintre cei
trei si apoi dintre cei doi ,stilpi ai lumii®.
Parasindu-si toate victoriile obtinute pe
uscat (sub semn de ,pamint“) pentru a se
bate, cum vrea Cleopatra, pe mare, (sub
semn de .,apa“"), Antoniu se desparte de
sine si de apartenenta sa la o ordine ma-
teriald, moralda si astrald a lumii, trebuind
mai intli sa se piardda pe sine, pentru a
se putea regadsi prin si alaturi de Cleo-
patra, intr-o alta ordine (poate de ,foc*},
unde contingentul nu ajunge decit purifi-
cat, prin ,lamura* simbolurilor sale, Dupa
cum Cleopatra nu e o femeie oarecare, nici
Antoniu nu e un simplu aventurier, ci
o natura dintre cele mai puternice si mai
hdrazite de soartd, abia astfel, prin pra-
busirea acestei naturi generoase, a acestui
adevarat ,stilp al lumii“. devastatoarea
pasiune putind sugera propertiile-i catas-
trofale. Intr-o neasteptata revenire de for-
ma profesionald, pe deplin stapin pe mij-
loacele sale actoricesti, concentrat asu-
pra-si pina la a se identifica aproape cu
..caracterul* si psihologia personajului in-
terpretat, Anton Tauf realizeaza la rin-
du-i, in Antoniu, o veritabila creatie acto-
riceasca, neinhibatd, ci stimulatd de cre-
atia Ginei Patrichi. Pacatuind ' poate nu
atit prin prea marea-i siguranta de sine,
cit prin siguranta in dragostea Cleopatrei
si in steaua calauzitoare a nemdsuratei lor
pasiuni, Antoniu ramine pind la sfirsit o
natura proteica, solara, (funciarmente
opusa celei selenare a Cleopatrei), inter-
pretarea lui Anton Tauf ajungind, spre
meritul ei, la dezinvoltura structurala a
personajului si apoi la tragismul continut,
lipsit de afectare, al prabusirii lumii pe
care o reprezintd. Regizorul a lucrat mi-
nutios si staruitor cu ambii actori si crea-
tiile ler sint net diferite de cele realizate
pina acum de fiecare dintre ei. E, deci,
inca un merit al lui Mihai Maniutiu, acela
de a ni-1 revela de asta data pe Anton
Tauf ca pe unul dintre cei mai inzestrati
si mai importanti actori ai generatiei sale,
capabil sa sustind cu strdlucive si forta
roluri de o mare complexitate si anver-
gura, precum acest Antoniu, reprezentind
o culme a creatiilor sale actoricesti rea-

lizate la Nationalul clujean,
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Din numeroasa si omogena distributie
a spectacolului se cuvin remarcate, pentru
pregnanta lor scenica deosebitd, compo-
zitiile datorate Melaniei Ursu (Ghicitorul)
si Vioricai Mischilea (Mardian), portreti-
zarile — de fin desen psihologic — schi-
tate de Radu Amzulescu (Octavian Cezar)
si Gelu Bogdan Ivascu (Domitius Eno-
barbus), desfatatoarele aparitii — minutios
cizelate — datorate actritelor Miriam Cui-
bus (Charmina) si Ileana Negru (Iras). Se
retin si alte contururi, intre care cele
semnate de Maria Munteanu (Octavia),
lon: Marian ‘(Solul), Eugen Nagy (Dola-
bella) si Marius Bodochi (Scarus si Der-
cetas). chiar daca rostirea acestuia din
urma n-a scapat inca de o tenta retorica,
exterioara.

Adecvate, ‘avind' totusi un mai sarac
relief dramalic, sint si interpretarile lui
Octavian Lalut (Lepidus), Paul Basarab
(Eros), Calin Nemes (Filon), Victor Nicolae
(Tireus) si Petre Baeioiu (Menas). Nu ne
putem pronunta asupra interprelarii lui
Ion Tudorica, in Sextus Pompeius, pentru
ca 'datoritd unui nefericit concurs de im-
prejurari, in locul sau a intrat, in repre-
zéntatia vazutd de noi, insusi regizorul
Mihai Maniutiu, descurcindu-se satisfaca-
tor pentru fortuitul sau debut actoricesc.

Decorurile lui Mihai Madescu se ,reduc*
la 'un inclinat si insingerat plan scenic,
comportind apoi elemente de recuzita ca-
pabile sa sugereze schimbarile de mediu,
ambianta si atmosfera specifica, iar costu-
mele, create cu fantezie (desi probabil
foarte economicos) de Nadina Scriba, reu-
sesc sa fie de cele mai multe ori caracte-
rizante pentru puternica individualitate a
protagonistilor, cit si pentru grupurile
care-i inconjoara. O mentiune speciala se
cuvine muzicii, intens expresive, dato-
rate lui Iosif Hertea. Remarcabile sint si
compozitiile plastice ale miscarii scenice,
beneficiind de colaborarea lui Miriam
Raducanu.

Dirijind cu mina sigura, cu tact si cu
calm, dar si cu nervul necesar, una dintre
cele mai dificile partituri shakespeareene,
regizorul Mihai Maniutiu da o montare de
referinta a piesei Antoniu si Cleopatra,
ale carei numeroase secvente anlologice
meritda un comentariu detaliat. Creatiile
actoricesti semnate de Gina Patrichi si
Anton Tauf sint si ele demne sa figureze
in orice antologie a teatrului romanesc
contemporan. Iar spectacolul reprezinta o
data importanta in istoria Teatrului Na-
tional din Cluj-Napoca, fiind cel care re-
pune activitatea acestui teatru in zona de

prim interes a vietii noastre teatrale.

Victor PARHON
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Un spectacol

,,Vassa Jeleznova““ |

Perspectiva psihologica

,Am scris aproape douazeci de piese si
toate sint alcatuite, mai mult sau mai
putin, din scene fara prea multa coe-
ziune intre ele, a caror actiune nu are
un fir conducator ; personajele, de aseme-
nea, nu sint bine conturate, nu traiesc,
nu sint realizate* — declara Gorki in
1932, tocmai anul in care orasul sau
natal. Nijni-Novgorod, primea numele
scriitorului, omagiu de care nu a mai
avut parte nici un alt artist in timpul
vietii (ba chiar, nici postum). Cuvintele
acestea sa fie oare reflexul unei ipocrite
autocritici conjuncturale sau al unui
imens orgoliu, disimulat in falsd modes-
tie ? Ori, poate, al autenticei umilinte a
unuj autentic' creator, nemultumit, chiar
in culmea gloriei, de propria sa opera
dramatica ? Dincolo de raspunsul pe care
l-ar putea primi intrebarea, fapt este ca
aceasta opera a fost jucata, intr-o vreme,

VASSA JELEZNOVA de MAXIM
GORKI e TEATRUL NATIONAL din
BUCURESTI e Data premierei : 12 ia-
nuarie 1989 e Regia: ION COJAR e
Scenografia : DAN JITIANU e Tradu-
cerea : EMMA BENIUC e Distributia :
FLORINA CERCEL (Vassa Borisovna);
ION MARINESCU (Serghei Petrovici
Jeleznov) ; GEORGE CONSTANTIN
(Prohor Borisovici Hrapov) ; TAMARA
CRETULESCU (Natalia); MAGDA-
LENA CERNAT (Ludmila); OLGA
DELIA MATEESCU (Rasel); RODICA
MURESAN (Anna) ; GHEORGHE
CRISTESGU (Melnikov); ADRIAN
CIOBANU, student I.A.T.C. (Evgheni);
ALEXANDRU HASNAS (Gurie Krot-
kih) ; RUXANDRA ENESCU, studenta
I.A.T.C, (Liza) ; OANA IOACHIM, stu-
denti I.A.T.C. (Polia); VASILE FILI-
PESCU (Piaterkin).
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reprezentativ:

la Teatrul National

cel putin tot atit cit dramaturgia lui
Cehov. (Gorki este socotit, de altfel, de
unii cercetatori, drept un continuator te-
matic — ce-i drept, la altd ,temperatura“
ideologica — al lui Cehov, opinie din
plin discutabild.) Explicatia largii difu-
ziuni scenice de care s-au bucurat, pina
curind dupa mijlocul secolului, piesele
gorkiene trebuie cautatda, pentru epoca
despre care e vorba, in caracterul lor de
manifest politic si social, in virulenta cu
care erau denuntate viciile claselor domi-
nante. O drama, proclama Gorki, trebuie
»sd provoace emotii actuale, atit de nece-
sare in zilele noastre, cind cuvintul tre-
buie sa fie plin de ardoare, combativ, ca
sd mistuie rugina filistind de pe sufle-
tele noastre“. Exigentele momentului au
instaurat astfel imaginea militantului, a
.demascatorului“, in detrimentul celei a
artistului, lucru ce a facut ca piesele
sale (cu exceptia Azilului de noapte, ca-
podopera necontestatd ca atare decit de
autorul insusi, in acelasi articol din care
am citat pina acum) sa iasa din atentia
oamenilor de teatru, mai putin preocu-
pati, in deceniile urmatoare, ,sda mistuie
rugina filistina“. , Aceste spectacole —
seria in 1968 Gheorghi Tovstonogov, unul
dintre regizorii care au contribuit la re-
aducerea lui Gorki pe scena contempo-
rana — il puneau in valoare mai degraba
pe Gorki cetateanul decit pe Gorki psi-
hologul subtil“; asa s-a nascut ,legenda
despre absenta caracterului scenic al pie-
selor lui Gorki, legenda ce s-a extins
asupra intregii sale mosteniri dramatice“.
Legenda incd nu s-a spulberat cu totul
si, de aceea, hotarirea unui teatru de a
pune in scend un text gorkian, altul
decit Azilul..., implicd o doza de risc.

Riscul a fost asumat si, s-o spunem
din capul locului, admirabil depasit, de
Teatrul National din Bucuresti si de re-
gizorul Ion Cojar, cu Vassa Jeleznova.
Alegerea acestei piese este, la rindul ei,
destul de temerara ; scrisd in 1910, Vassa
Jeleznova a fost revazuta (substantial,
adica practic rescrisd) de Gorki in penul-
timul sau an de viata, 1935... Unele dintre

Florina Cercel;
tarii

prolagonista mon-

observatiile aspre pe care le aducea au-
torul propriilor lucrari nu sint deloc lip-
site de wvalabilitate in = privinta acestui
text; ,felia de viata“ e decupata cu o
anume bruschete, trama evolueaza con-
form nu atit logicii interne a evenimen-
telor (ceea ce, de altminteri, .ar fi un
indiciu de modernitate a scriiturii), cit
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necesitatii de a degaja ,teza“ : inevitabila
pieire careia 1i e sortitd- burghezia capi-
talistd exploatatoare (teza care nici macar
nu mai avea nevoie, in locul si momen-
tul respectiv, sa fie ilustratd printr-o
opera de arta..). Contrar spuselor lui
Gorki insi, in Vassa Jeleznova, ca si in
mai toate piesele sale, personajele sint
bine conturate si triiesc. Dramaturgul
are o uluitoare capacitate de a-si carac-
teriza eroii, incid de la primele replici,
complet si, mai ales, complex : nici unul
dintre personaje nu e definit, unilateral,
ca ,bun® sau ,rau“, S-ar putea spune ca
talentul artistului a intrecut cu mult in-
tentiile didactice ale moralistului; de-
parte de a fi simple scheme caractero-
logice, eroii lui Gorki sint oameni ,mai*
buni sau ,mai* rdi, chiar cele mai repro-
babile ori mai nobile dintre actiunile lor
avind motivatii la care esti obligat si te
gindesti indelung inainte de a-i condamna
sau absolvi definitiv. Acesta este si ma-
rele merit al spectacolului realizat de
Ion Cojar: faptul ca indeamna la reflec-
tie asupra problematicii piesei, fara sa
impuna verdicte pre-fabricate.

Textul e descifrat tocmai din perspec-
tiva datelor psihologice ale personajelor,
fiecare dintre ele fiind atent analizat si,
uneori, inspirat imbogitit. precum in
cazul Annei ori al lui Krotkih. Stilistic,
montarea se inscrie, pe urmele piesei,
intr-un realism modulat, cu discretie, de
inflexiuni expresioniste, ca, de pilda, in

: scena dintre Vassa si Jeleznov sau in
George Constantin, alaturi de Ro- aceea, excelent rezolvati, a mortii Vassei,

dica Muresan... moment mult mai pregnant, in spectacol,
decit finalul, care apare cam expediat.
__si de Tamara Cretulescu Ne amintesc, aceste scene si alte citeva

(cheful in absenta Vassei, confruntarea ea
cu RRasel) de o altd nolatie a lui Tov-
stonogov : ,Sub ris secriitorul descopera
adesea tragicul si sub tragic — risul.
Autorul alege rasturnari de situatie care
fac ca scenele de comedie, impinse pind
la grotesc, sd devina tragice“. Estompind

defectele piesei — structura compozitio-
nala fragila si tezismul —, regizorul a
pus in valecare calitatile ei — profunzi-
mea si subtilitatea studiului de caractere
si moravuri. Spatiul de joc ales — sala
Amfiteatru a Nationalului — inlesneste,

data fiind distanta mica dintre scena si
sala, captarea tuturor nuantelor jocului
actoricesc, in conducerea cdaruia indelun-
gata experientd pedagogici a lui Ion
Cojar are un cuvint decisiv.

Distributia a fost impecabil alcatuita
si dirijata; fiecare interpret se ,vede“ si
se ,aude“ — cu nesemnificative exceptii
— atit cit trebuie si cum trebuie pentru
a se obtine coralitatea indispensabild ori-
carui spectacol. In rolul titular, Florina

Cercel apare in cea mai buna evolutie
a sa pe scena Nationalului. Actrita com-
pune figura Vassei cu intelegere fatd de
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dramia intima a eroinei. I-ar fi fost usor
sd arate o fapturd tiranica si, in cele din
urma, odioasa; Florina Cercel a intre-
prins insd o lectura aprofundatda a parti-
turii, reusind astfel sa faca sa transpara.
in filigran, ‘istoria tragica a coruperii
unei fiinte, a tot ceea ce fusese, cindva,
sensibilitate si duiosie in acest suflet,
mort acum. Supraveghindu-si cu grija
miscarea, mimica si inflexiunile vocii,
actrita impune o creatie cel putin egala
cu aceea a ilustrelor sale predecesoare in
acest rol. Invitat in reprezentatie, George
Constantin este, in Prohor , Hrapov, asa
cum il stiam si lotusi altul. Aceleasi sint
puternica lui personalitate actoriceasca si
autoritatea cu care domind scena ; altele
sint frazarea si intonatia, jocul fizionomic
si desenul gesturilor, fapt cu atit mai
relevabil cu cit rolul sdu de acum sea-
mdnd in multe puncte cu acela din Li-
vada de visini. Aici, sub masca bonoma
si inofensiva de petirecaret incurabil,
George Constantin lasa, fara ostentatie,
sd se ghiceascd si, in final, sa izbuc-
neasca, rapacitatea si cruzimea negusto-
rului, Natalia, fiica cea mare a Jeleznov-
ilor, e infatisata de Tamara Cretulescu
intr-o compozitie net conturata, in care
identificarea si distantarea in raport cu
personajul au parte egalda. Foarte bine
conceputd. cu masura si fara alunecari
facile, este scena betiei Nataliei; o sur-
dima pusa strigatului disperat cu care
primeste moartea mamei (detaliu inexis-
tent in piesa si care, de altfel, inceto-
seaza profilul eroinei) n-ar dauna cu mni-
mic expresivitatii jocului. E o remarca
cde facut si in privinta interpretarii Mag-
dalenei Cernat (Ludmila, fiica mezina si
arieratd a Vassei), tinara actrita de talent
$i prea putin vazuta pina acum ; proiec-
tul teoretic al rolului este (ireprosabil,
dar concretizarea scenica sufera uneori
de excese. fard indoiald lesne de inlatu-
rat. Rasel, personajul cel mai dificil de
intruchipat, caci, din cauza numeroaselor
replici retorice, are un prea mic coefi-
cient de credibilitate, i-a revenit Olgai
Delia Mateescu ; actrita 1i confera, cu
distinctie si inteligenta, substanta umana
pe care textul i-o refuzase. Anna, con-
fidenta si spioana Vassei, capata, in vizi-
unea regizorala si prin jocul Rodicai Mu:
resan, o pondere sporitd fatd de cea din
piesda ; Anna devine un fel de eminenta
cenusie (chiar si la propriu, fiind imbra-
cata in gri), nu lipsitd de foarte lumesti
slabiciuni, pe care actrita le face sesiza-
bile extrem de convingator. Intr-un rol
de mica intindere, dar de mare impor-
tanta in ansamblul scrier?i (Serghei, sotul

Vassei), intrucit in functie de el se ex-
plicd multe dintre particularitatile, psi-
hice ale celorlalti eroi, Ion Marinescu
Joaca in forta; indiscutabil, aparitia sa
e de efect, dar o mai ferma autocenzura

Olga Delia Mateescu

nu ar fi de prisos. In roluri episodice
sau 1mai putin generoase, se dovedeste
omogena calitativ contributia actorilor
Alexandru Hasnas, Gheorghe Cristescu si
Vasile Filipescu, precum si.a studentilor
la I.AT.C. Ruxandra Enescu, Oana Joa-
chim si Adrian Ciobanu. In special demn&
de laude este dictiunea tuturor interpre-
tilor, aspect prea adesea neglijat de la
o vreme; ne bucurd sa constatam ca
actorii nu au uitat ca vorbele pe care le
rostesc rasund pe scena unui Teatru Na-
tional,

Un paragraf aparte i se cuvine sceno-
grafiei semnate de Dan Jitianu, Decorul.
in care predomina lemnul (sugerind
scusca de lemn¥“ despre care vorbeste
Gorlki), rezuma si detaliazi totodatda o in-
treagd mentalitate, vizualizind atit textud,
cit si subtextul piesei : pina si planta de
carton (care mnemultumeste la 1nceput)
isi are, aici, justificarea sa. Costumele

urmaresc definirea personajelor pe coor-
donatele simbolisticii cromatice; dincolo
de aceasta, au calitatea rara de a fi ele-
gante. Scenografia participa astfel la im-
plinirea imaginii unui spectacol adevarat,
a unuj spectacol de tinuta, la altitudinea
pe care o impune numele teatrului,

Alice GEORGESCU
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Jon Marinescu

Simbioza dintre
text st realizarea

scenicia

Exista autori dramatici — Ibsen, Cehov,
Gorki, Caragiale al nostru s.a. — care
obliga constiinta artisticd a lumii in mod
strict si fundamental.

Fata de acesti autori, bineinteles si
fata de opera lor, manifestarea de teatru
este tinuta sa judece exegetic, impunin-
du-si responsabilitati cardinale. Ma refer,
anume, la scrieri intrate in clasicitatea
genului dramatic. In ierarhiile culturii,
aceste scrieri reprezintd entitati. Ca atare,
tot ce intra in alcatuirea lor trebuie pas-
trat cu linia, cu rigoarea si cu integri-
tatea sa originalda. Ne dam seama de ce.
Aceste piese sint constructii sigure si du-
rabile, modele in materie ; au echilibru
si proportie ; denotd studiu si ajungere
ferma la adevaruri de viata; dovedesc
patrundere in straturi definitorii ale psi-
hologiei umane ; ne introduc in ambiante
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de epoci si societéti, cu chipul specific
al acestora si cu mentalitatea lor carac-
teristicda ; dau masuri constitutive in ce
priveste puterea de comunicare prin
forma dramatica si prin teatru; imbraca
toale aceste acte de cunoastere in ves-
minte de arta, conferindu-le astfel inca
o emblema de perenitate.

Socotesc, deci, cd aceste texte drama-
tice trebuiesc ferite de speculatii si ex-
perimente, indiferent din ce sorginte ar
porni si de ce motivari ar fi insotite.
Arta spectacolului, intr-adevéar, poate re-
vendica mult; nu insa si totul. Este in
drepturile si in datoria ei sa caute, sa
inoveze, sa propuna interpretari inedite,
sd practice mijloace noi de expresie. Este
liberd sd aduca aspecte ale fenomenului
teatral pe portative si in ritmuri de mo-
dernitate; sd descopere si alte modalitati
estetice, alaturindu-le celor in fiinta ori
eventual corectindu-le; sa puna si rela-
tiile teatrale sub unghiuri interdiscipli-
nare, in spiritul sintetizator al vremii.
Exista, i1nsa, o conditie: toate acesiea
trebuie sa se petreaca pe terenuri dispo-
nibile, acolo unde prospectiunea poate fi
semn activ de inaintare si cucerire, nu
si in domenii de patrimoniu, zdruncinind
acolo temeiuri si structuri.
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George Constantin

Dau curs acestor reflectii, sub impresia
unui spectacol la care am asistat recent:
Vassa Jeleznova de Maxim Gorki, la Tea-
trul National din Bucuresti. Vorbesc cu
starea de spirit a spectatorului din foto-
liul sdu de orchestrda. M-am simtit, cu
adevarat, sub o cupola de teatru natio-
nal, Am intuit, pe viu, citd corespondenta
si cita simbioza sint posibile intre textul
literar si realizarea scenica. Am consta-
tat, inregistrind pulsul si starea emotio-
nald din sald, ca interesul pentru forme
si valori clasice continua sa fie prezent
in sensibilitatea publicului contemporan.
Am inteles, de asemenea, cit de actuala
poate fi o piesa din repertoriul universal
al teatrului, si citd functiune edificatoare
poate inca dobindi, dar nu supunind-o la
convulsiuni cazuistice ori semanticiste, ci
dimpotriva 1lasind-o in sartul ei istoric ‘si
moral, cu sensul autentic pe care i l-a
gindit creatorul ei si cu chipul nepre-
facut al lumii si al epocii care i-au in-
spirat-o.

Acestea, toate, m-au multumit. Intre-
tineau in mine o stare de liniste fecun-
da, de incredere, de inca o imprietenire
cu ceea ce stim. sa facem in teatru si pen-
tru teatru. Resimt un sentiment de gra-
titudine fatd de toti care au conceput si

au contribuit la realizarea acestui spec-
tacol : regizor, actori, scenograf, asistenti
de regie, colaboratori tehnici s.a.

Este in firea si in aplecarile mele,
atunci cind e cazul sia vorbesc despre ce
am vazut la teatru, sa.incep cu actorii.
Profesorul de literatura din mine ii nu-
mara printre nedezmintitii . lui prieteni
si tovarasi de munca. Le multumesc, in
legatura cu spectacolul amintit, si tutu-
rora la un loc, si fiecaruia in parte.

Florina Cercel, in rolul Vassa, are preg-
nanta si autoritate. Duce la capdt, in
gradare si tensiune continud, un rol greu,
complex, cu asprimi tragice, nu lipsit
insd in datele lui profunde si de unde
ale unui fior omenesc. Ion Marinescu, in-
terpretul lui Serghei Petrovici Jeleznov,
da personajului sau trasaturi si intensitati
dostoievskiene. George Constantin, in ro-
lul lui Prohor Borisovici Hrapov — ames-
tec de viciu, cinism, amoralitate, umor
grotesc, citeodatd parca si de usoare re-
veniri. intr-o realitate mai umana —
atinge niveluri inalte de constiintd si de
profesionalitate actoriceasca. Tamara Cre-
tulescu, interpreta Nataliei, se inscrie cu
intuitie sigurda, convingatoare, pe regis-
trele psihologice ale rolului sau: atit ace-
lea trebuind s-o arate ca pe o fiinta in-
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raitd de mediul familial si de impreju-
rari, cit 'si acelea mai blinde, in care ti-
neretea si feminitatea ei isi cer ceva din
dreptul lor la viata. Aparent, numai, re-
lul Ludmilei fata natingd a Vassei
Jeleznova — ar fi un rol usor. In natin-
gia personajului nu e numai natingie,
iesire haoticd din realitate ; este si ceva
de bunitate naiva, ingenua pe care parca
natura omeneascd nu ar lasa-o sa se
piarda. Magdalena Cernat, in jocul sau,
ne-a ajutat s3 simtim aceasta. Rodica
Muresan, in rolul Anna, omul de ,incre-
dere* al Vassei, reda cu justete ceea ce
personajul sau toarce in sinea sa si ur-
mareste cu infernalitate. Rasel Moiseeva,
nora Vassei Jeleznova, detine in economia

piesei un rost-cheie. Reprezinta fnca o
poartd deschisa —, spre salvare sufle-
teasca, spre iesire din ceva atavic si

ceva de blestem — intr-o lume ce se pra-
buseste. Olga Delia Mateescu, titulara
acestui rol, ii stapineste intreaga clavia-
tura : cu linie, cu discretie, cu eleganta,
cu fintelegere subtild a situatiilor, de la
acelea facute din taceri incrincenate pina
la altele izbucnind in strigdte de revolta.
Gheorghe Cristescu (personajul Melnikov),
Alexandru Hasnas (personajul Gurie Krot-
kih) si Vasile Filipescu (personajul
Piaterkin) au in piesa doar aparitii epi-
sodice. Sint totusi aparitii interesante ca
lintregire de atmosfera, ca documente vii
de epoca si ca tipologic umana.

Regizorul — presupun ca si in calitatea
sa de profesor la Institut — a inclus in
distributie si trei studenti ai I.A.T.C.:
Ruxandra Enescu (rolul Liza), Oana
Joachim (rolul Polia), Adrian Ciobanu
(rolul Evgheni). Prezente placute ; debu-
turi promitatoare ; lectii bine fnvatate ;
si, cred, atitudine de respect si de recu-
nostinta fatd de ceea ce au _.de invatat
de la magistrul lor si de la colectivul
actoricesc al teatrului linga care apar.

Scenografia semnati de Dan Jitianu —
decor, costume, accesorii — spune ce tre-
buie si cum trebuie. Si, mai ales, este
perfect functionald ; face cu putintd ca
pe un podium de studio impresia de
largd miscare dramatici si se desfasoare
cu intreaga ei acuitate.

Ajung acum si la constructorul spec-
tacolului. Ion Cojar. Ii cer, acestui prie-
ten si coleg de invatamint, ca in sinea
sa sa se simtd fmpacat. Semneaza un
lucru pentru care cultura noastra actu-
ala de teatru ii poate ramine indatorata.
Recunosc in spectacolul sau multiplele
valente ale personalitatii sale: regizor,
profesor, - pedagog, artist, om de culturj,
pazitor al unei table de valori amenin-
tate citeodatda de vinturi agnostice.

Aduc, acestui recent spectacol al primei
noastre seene omagiul simplu dar adinc
ce se cuvine unuwi lucru serios, facut cu
pricepere si cu inima. .

Ion ZAMFIRESCU
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Claritatea viziunii

Vassa Jeleznova de Gorki, la Teatrul
National din Bucuresti, este unul din
ccle mai bune spectacole vazute de mine
in ultima vreme, nu numai pe ,prima
scena a tarii“, ci si pe alte scene din
tard. Meritul este, desigur, al iIntregului
colectiv de realizatori. care, se simte, au
lucrat in deplina unitate, cu o profunda
concentrare si cu intelegerea resorturilor
umane si sociale ale dramei lui Gorki,
creind o imagine de ansamblu a unei
lumi crepusculare, dar inca vitale, in care
fiecare personaj poartd iInsemnele 'unei
puternice individualitati, limpede dese-
nata si, totodata, ale clasei sau categoriei
sociale sau morale careia 1ii apartine,
avind o existentd scenicid vie, convinga-
toare, organica. Spectacol ,de actori“,
pentru ca fiecare, aproape fara excep;ig,
creeaza un portret veridic, ce nu se uita,
Vassa Jeleznova este, in acelasi timp, un
spectacol in care regizorul, ,murind in
fiecare actor“, traieste In fiecare clipa a
universului wmnan pe care l-a construit
cu talent, cu migald si perseverentd, cu
claritatea viziunii si stiinta concretizarii
scenice a intentiilor, atent la toate sen-
surile si implicatiile textului si dezvol-

tindu-le creator, in lumina ideii domi-
nante.
Meritele regizorului Ion Cojar incep,

de fapt, de la insasi alegerea piesei, ui-
tatd parca ani de zile si dovedindu-si
acum din plin viabilitatea si actualitatea,
prin adevarul uman si social pe care-!
comunica intr-o constructie dramatica
inchegata.

Ele, aceste merite, continua cu alcatui-
rea distributiei, si, in primul rind, cu
atribuirea rolului titular Florinei Cercel,
o actrita talentata, de mai multi ani can-
tonatd la roluri de comedie, si acelea
destul de rare, facindu-ne aproape sa
uitam ca, la Timisoara, inainte de a veni
la Nationalului bucurestean, se afirmase
in substantiale partituri dramatice, Cojar
a ,vazut-o* in Vassa si intuitia lui n-a
dat gres, actrita creind cu o gama larga
de mijloace un personaj autoritar si com-
plex, solid articulat, concentrind trasa-
turile unei clase si ale unei individuali-
tati distincte intr-o sinteza vie, organica,
in care energia si vointa apriga, orien-
tate spre un unic tel — averea ce in-
seamna putere — se lasa uneori inmu-
iate de o unda de umanitate, repede re-
primata. Aceeasi intuitie sigura l-a con-
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George Constantin, Magdalena Cernat $i Florina Cercel

dus pe Ion Cojar si in distribuirea celos-
falte roluri. i nu pot decit sa regret c#
spatiul imi permite doar sa mentiones
in treacat creatia antologica a lui George
Constantim in Prohor Borisovici Hrapov,
dar si mica bijuterie actloriceasca reali-
zatd de Ion Marinescu (de cind nu l-am
mai vazut intr-un rol nou pe scena
Nationalului ?), in scurta dar percutanta
aparitie a lui Serghei Petroviti Jeleznov,
figurd odioasa si jalnica, a carei grimasa
se retine. Mai putin inspirat a fost regi-
zorul, distribuind in rolul dificil al Lud-
milei pe Magdalena Cernat, actritd care
a depdsit demult virsta personajului si a
carei compozitie e meritorie prin efort si
desen exterior, dar prea putin cenvingi-
toare artistic, lipsindu-i candoarea si fio-
rul interior.

in al treilea rind, regizorul a fost in-
spirat cind a apelat la Dan Jitianu. pen-
tru scenografia spectacolului. Arhitectul-
scenograf a rezolvat excelent problema
scenei ingrate a sdlii Amfiteatru, con-
struind in fundal un coridor ingust, cu ne-
numarate usi, sugerind o atmosfera sufo-
cantd, de pinda permanentd, de suspici-
une si nesinceritate, un spatiu inchis in
care se circuld mult pe furis, usile des-
chizindu-se si inchizindu-se intr-o agita-
tie continua,

In aceastd structurad spatiald, ce lasa
liber platoul in semicerc al scenei, pen-
tru viata ,la lumina zilei* a familiei, si
cu aceasta excelentd echipa acloriceascy,
Ion Cojar a construit o suitd de actiumi
de inaltd tensiune si intensad teatralitate,
creind momente in afara textului, dar in
spiritul acestuia, — {incepind chiar cu
scena mutd ce deschide spectacolul si care
inttoduce publicul in atmosfera opri-
manta a casei Jeleznov: slujnica aduce
samovarul, caleind cu grija, cu ochit in
toate partile, apoi sterge repede praful
Laici fir s3 nu ramina“ si se retrage in
graba cu teama si usurare. Pe urma ei,
Anna .mina dreapta a stapinei“, da o
raitd prin camara si-si plimba degetele
pe mobile pentru a controla zelul sluj-
nicei (personajul Annei a capatat, de alt-
fel, un relief deosebit in spectacol, pro-
filul ei fiind imbogatit printr-o seama
de actiuni, gesturi si stari, ce-i divulga
viata duplicitara, rezolvate scenic de Ro-
dica Muresan cu bune mijloace profe-
sionale). Cind Vassa intra impreuna cu
Gurie Xrotkih (atent schitat de Alexan-

dru Hasnas) si-si descaltd obositd cismele
pline de noroi, rostind prima replici a
piesei — ,,Trei ruble si jumatate la mia
de puduri...”, publicul stie deja in ce fel
de mediu se afli.
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Asemenea actiuni, amanunte concrete,
sugestive si revelatoare pentru modul de
viata, caractercle si relatiile personaje-
lor, sint numeroase in spectacol, regizorul
indrumind totodata actorii spre o com-
portare cit mai fireased, evitind grandi-
locventa — chiar in scenele de infruntarc
politica directa, intre Vassa si Rasel (cu
multa sobrietate si noblete naturala in-
terpretatd de Olga Delia Mateescu), ri-
dicind uneori tensiunea dramatica pina
la un paroxism al violentei intr-o sa-
vanta alternare de ritmuri care nu oco-
leste accentele ecomice, momentiele de des-
tindere aparind la fel de firesc ca si cele
de dezlantuire. Arta stapinirii ansamblu-
lui se evidentiaza in fiecare moment al
spectacolului, doua scene fiind, cred, de-
osebit de relevante pentru teatralitatea
si adevarul lor : petrecerea pusa la cale
de Prohor in lipsa Vassei, in care veselia
se dezlantuie in cintec si dans, ca un fel
de descatusare a energiilor vitiale opri-
mate, si scena finala, in care corul fune-
bru, luminarea ipocriti si jalea simulata
nu pot acoperi colcaiala de patimi si cu-
piditate ce continua viata cladita pe min-
ciuna a clanului Hrapov-Jeleznov, peste
care replica Raselei, rostita cu calm si
siguranta, rasuna ca o condamnare fara
drept de apel: ,Al vostru! Oare ce-i al
vostru din toate acestea ?2*

Margarcta BARBUTA

Densitatea
semnificatiilor

Mclpomene si Thalia, ranite de infi-
delitatea pontifului, si lacrimate de aban-
don, parea ca se indepartasera de cercu-
rile si cerul sacru al Epidaurului roma-
nesc, slujit cu pagina credintd de Ion
Cojar. Divinul profesor se consacrase aca-
demiei artelor spectacolului, si marele
lui spirit tutelar veghea livezile de meri
roditori ale ueenicilor Intru devenirea
lor scenica, spre benefica ascensiune a
teatrului romanesc. Acumuldarile dobindite
in procesul sacerdotiului histrionic s-au
ivit, revarsindu-se, in fluviile unei creatii
regizorale de altitudine ecuropeana. Ion
Cojar, ctitorul spectacolului Vassa Jclez-
nova, ridica cultura spectaculara a
teatrului modern prin contemporaneitate
la altitudinile Teatrului National din ur-
bea-metropola. Valentele creative ale re-
giei sale pornesc de la dramaturgia lui
Gorki si prin contur caligrafiat in con-
ventia sugestiva a teatralitatii innoitoare.
Universul dramei lui Gorki se supune
unor transfigurari sc¢nice dublate de {in-
tinile psihologiei, de inspiratele conotatii

-

H8

;ptimpregnate de  stari

gratie carora remodelarea tipologiilor dra-
maturgice devine congruenta unei optiuni
estelice ce poartd amprenta si caratele
actualitatii. Spectacolul, lectie deschisa,
construieste prin harurile artistice ale lui
lon Cojar o lume ivitd din adincurile
impatimite ale continentului slav. Con-
creletea istorica a naratiunii intra in con-
junctie cu perenitatea patetica a univer-
sului uman. Imaginea muzeald a compa-
niei Jeleznov-Hrapov se converteste in
imagine procesuala, continua, autorul
spectacolului plasmuind idei artistice re-
velante. Revolutia apare la zenit si in
crepuscul, luminile incandescente ale mo-
mentelor istorice scapara la opaitul amur-
gului de provincie. Poncifele estetice ce-
deaza innoirilor In materie de arta spec-
taculara si spectacolul lui Ion Cojar se
cristalizeaza in idei si sentimente prime-
nitoare. Regizorul nu cade in capcanele
experimentului infantil si nici in desue-
tudinea conventionalismnului filologic.
Opera scenica se constituie ca o exegeza
in sfera dramaturgiei gorkiene, intreprin-
sa de cultura functionala si pluridiscipli-
nara a regizorului. Conclavul histrionic
de elita raspunde percutantelor idei in-
carcate de fantezia si originalitatea plas-
muirilor in relieful unor creatii scenice
expounentiale. Scenele spectacolului sint
psihologice dictate
de regie, spre declansari dramatice, fizio-
nomiile personajelor se construiesc prin
relatii autentice si modalitati expresive
de spontaneitaie elaborata. S-a urmarit
destinul fiecaruia pe iraiectoria biografiei
socio-morale, cultivindu-se detalii scenice
motivate in logica artistici a demersului
scenic. Imaginea Vassei Jeleznova in
creatia Florinei Cercel, temperamentul
vorace al eroinei, prind contururi cutre-
muratoare in memorabile scene, dupa
cum George Constantin in Hrapov aduce
candoarea deghizata si lasitatea serpui-
toare a erpului. In conceptia lui Ion
Cojar, personajul Rasel, interpretat ecla-
tant de Olga Delia Mateescu, intra in
conjunctie cu intreaga viziune moderna
a spectacolului. Simbolul cortinei, harta
a companiei Jeleznov-Hrapov, stigmati-
zeaza dezumanizarea si avaritia citadelei
pe ultima treapta a existentei morale.
Cortina si scenografia lui Dan Jitianu,
in ansamblul ei, rimeaza cu omogenitatea
conceptiei regizorale si cu optiunea artis-
tica a regizorului. Prin Vassa Jeleznova,
Teatrul National isi dovedeste rolul de
prima vioara in concertul artelor specta-
colului, azi. National si curopean, spec-
tacolul lui Ion Cojar se constituie drept

virf de lance al teatrului romanesc in
spiritvalitatea  contemporaneitatii, prin
modernitatea gestului cultural, dens in

semnificatii majore, ivite din preaplinul
actualitatii impresuratoare.

Ion TOBOSARU
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A construi

un stil

Optiunea Teatrului ,Nottara“ pentru
una dintre piesele reprezentative aparti-
nind teatrului chinez din prima juma-
tate a secolului este nu numai artistic
curajoasa, ci si semn al deschiderii: catre
arii culturale din \afara Europei. Ca nu
este vorba de o intimplare ne-o dove-
deste ‘chiar numele autorului, Cao Yu,
considerat cel mai important dramaturg
modern al Chinei, precum si textul ales,
Taifun (Furtuna), drama ce si-a impus
creatorul inca din tinerete (in 1933, oind
d fost scrisa picsa, Cao Yu avea doar
douazeci si trei de ani). Spectatorului si
cititorului de azi 1i par stranii nu atit
caracterele, relatiile sau problematica tex-
tului, cit mai degraba anumite formule de
expresie si reprezentare a lumii ce i se
infatiseaza ; din aceastd pricing, sarcina
colectivului teatral nu e deloc lesnicioasa.
Criteriile de firesc si verosimilitate cu
care operam, ca $i inventarul nostru de
simboluri, nu se potrivesc desavirsit ima-
ginii pe care o primim, insesi acceptiile
atribuite conceptului de realism fiind
diferite sau dezvaluind in cele din urma
modalitati  diferite de intelegere si traire.
In constructia dramatica, scriitorul
adapteaza de fap! structuri teairale vadit

Dana Dogaru alaturi de Dra-
gos Paslaru si de Emil Hossu

TAIFUN (FURTUNA) de CAO YU e
TEATRUL ,,NOTTARA"“ e Data premi-
erei: 13 decembrie 1988 ® Traducere
de MIRA si CONSTANTIN LUPEANU
e Regia: ALEXANDRU DABIJA e
Scenografia: SICA RUSESCU e Dis-
tributia: STEFAN RADOF (Zhou
Puyuan); DANA DOGARU (Zhou
Pony) ; EMIL HOSSU (Zhou Ping).
CRISTIAN SOFRON (Zhou Chong):
ION POPA (Lu Hui); RUXANDRA
SIRETEANU (Lu Shiping); DRAGOS
PASLARU (Lu Dahai); VICTORIA
COCIAS-SERBAN (Phoenix); VALE-

RIU PREDA (Umbra); ION PORSILA
{Servitorul).
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europene, bazate pe mimesis — social §i
“psihologic —, ins& adaptarea se produce
pe un teren dominat profund de o traditie
spectaculara ce ne este, vrind-nevrind,
complet straina. Cu toate acestea, e usor
sa ne imaginam efectul revolutionar p¥o-
dus de piesa, la timpul si in climatul
ei specific mult mai puternic decit efec-
tul de stranietate pe care il resimtim noi,
astazi.

Taifun aminteste intrucitva de Ibsen (in
constructie si problematicd), dar si de
Ostrovski (in conducerea firului epic),
insa, fireste, asemenea comparatii {in in
primul rind de capacitatea spectatorului
contemporan de a se raporta la modele
ce-i sint familiare. Esantionul uman pro-
pus de Cao Yu este familia burgheza, con-
fruntindu-se doua variante limpezi, cei
avuti s1 cei foarte saraci. Sint puse in
pagina dereglarile produse de catre struc-
tura socialda, inechitabila, in sufletele si
destinele furtunoase ale tuturor ewpoilor.
Atit in mod deliberat, cit si involuntar,
lumea descrisa isi transmite tarele peste
generatii, viciind puritatea, impingind-o la
autodistrugere. Capul familiei Zhou, tatal,
are o autoritate absoluta asupra muncito-
rilor de la mina sa, precum si asupra celor
cape traiesc alaturi de el. Seducerea unei
servitoare, in tinerete, genereaza un lant
de tragice coincidente, care sugereaza re-
petarea, in timp, a aceluiasi ciclu exis-
tential. Numai cd nu sint condamnati la
suferintd si moarte doar membrii familiei
»adverse“, dintre care tinara ‘Phoenix
este obligata — prin revelarea unui in-
cest — la sinucidere, ci blestemul se ras-
fringe si asupra propriei case, asupra so-
tiei si a ambilor fii.

Lucrul cel mai dificil pentru montare.

este gasirea tonului potrivit, capabil sa
obtina participarea spectatorului, emotio-
nindu-l. Regizorul Alexandru Dabija are

meritul incontestabil de a fi aflat un stil
omogen pentru intreaga reprezentatie, un
stil care sa evite pitorescul fara sa submi-
neze culoarea specifica, sa reveleze tra-
gicul stergind cu delicatete tusele de melo-
drama ; justetea si limpezimea demonstra-
tiei sint conservate fara ca naratiunea sa
alunece vreodata in didacticism. Calitatile
acestei montari, impresionante si sobre,
sint dintre cele majore, pentru ca tensi-
unea vine din profunzime si nu din
.efecte*. Exisla, cred, trei argumente care
ajutd la aceasta evidenta reusitd ; cadrul
scenografic, ideea aparitiei ,umbrei* si,
poate cel mai important, jocul actorilor.

Imaginea scenicd propusa de Sica Ru-
sescu are o frumusete neobisnuitd, Arhi-
tectura decorului, pe doud niveluri sepa-
rate de un plafon-grilaj, este expresiva si
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functionald. Cu madsura si rafinament,
atit obiectele scenice, cit si costumele su-
gereaza specificul traditional, dar si situa-
rea in timp a actiunii. Atentia asupra deta-
liului este maxima_ si tetusi nici un ele-
ment nu e inutil, nici o urma de incar-
care baroca nu se intrevede. O dominanta
coloristica de rosu brun, ca singele inche-
gat, da armonie intregului. Pictural si
totusi generos ca volum, spatiul creat de
Sica Rusescu mi se pare a fi, prin ele-
ganta si adecvare, o realizare remarcabila.

Neindoielnic, peniru actori Taifun este
o experienta extrem de fertila, marea lor
majoritate punind in lumina calitati mult
diferite de imaginea obisnuita a propriu-
lui talent, de altfel binecunoscut. Modali-
tatea general!a de abordare a personajelor
¢ caracterizata de o foarte puternica im-
plicare psihica, acest tip aparte de rea-
lism presupunind — din punctul de ve-
dere al regizorului — o interiorizare a
afectului, o stiintd a nuantei, care nece-
sitd o disciplind deloc comoda. Vorbirea e
fireasca si totusi retinuta, acutele nu ajung
niciodatd sa prinda amploare, indbusin-
du-se parca, din dorinta de a nu lasa loc
declarativului si vehementei. Dana Do-
garu (Zhou Pony, a doua sotie a tatalui)
se masoara cu un rol dificil pe care il
stapineste cu notabila forta, construind
dezabuzarea, senzualitatea, deruta, dure-
rea, bovarismul, cu o discretie atit de...
complexa, incit eroina pare a‘ evolua de
la combustionare la implozie. Gestica sa
e dozata milimetric, pauzele graiesc si se
supraincarca de traire, intre revolta si
acceptare pasiva, ca o efigie a hibrisului.
Stefan Radof e tdios ca o lama de brici,
puternic si inconstient, obligindu-si per-
sonaful sa se micsoreze treptat, pe masura
desfasurarii actiunii, catre o meschina
viermuire ; maiestria actorului se reve-
leaza atit in episoadele de confruntare cu
celelalte personaje (excelenta, scena spar-
gerii cestii de ceai, ca si cea a reintil-
nirii cu Shiping), cit si in monologul fur-
tunii. Foarte izbulitd este contorsionarea
personajului Ping_ fiul cel mare, in vizi-
unea lui Emil Hossu un leagan de: sla-
biciuni si violente, rupt intre setea de
curatenie si senzualitatea irepresibila, Ac-
torul dezvaluie o forta si un simt al nu-
antei cu totul speciale (indeosebi in comu-
nicarea cu cele doua partenere). Mijloace
oarecum mai exterioare (fara a distona
vadit fatd de ansamblu) pun in joc Cristi-
an Sofron (cu circumstanta unui rol destul
de liniar, de adolescent pur, rezolvat
corect, insa fara fior), si Ton Popa (Lu
Kui, slujitorul parazit si escroc al in-
dustriasului, tatal lui Phoenix, rol bogat,
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insd caricaturizat uneori
acter),

Cele mai dificile, pentru ca sint si de-
monstrative, sint personajele pozitive, iar
interpretii lor trec incercarea excelent,
In pofida aparentei simplitati a parti-
turii, Ruxandra Sireteanu (Lu Shiping)
conferd personajului mamei o splendida
demnitate, un calm de stinca neclintita
sub loviturile dezlantuite ale destinului si,
parcd fara nici un efort, cistigd in scena
finalda, a rugdciunii dezarmate, o coplesi-
toare vibratie tragica. In cariera actritei,
rolul reprezintd, cu siguranta, un virf.
Dragos Paslaru (Dahai, fiul lui Shiping si
al industriasului Zhou Puyuan) are de in-
truchipat constiinta proletard in plin pro-
ces de trezire, insd personajul capata un
plus de indirjire si de luciditate, o fra-
mintare lduntricd tumultuoasa, ce apartin,
fara indoiald, unui actor exceptional. Cu
o minutie care ii controleaza consgcvent
vitalitatea, Vietoria Cocias-Serban reu-
seste o adevarata creatie in Phoenix, ti-
nara slujitoare a familiei Zhou, de care
se iIndragostesc ambii frati. Fragila si
pasionatd, modesta si puternica, eroina are
in intruchiparea actritei si gratie si trans-
parenta. Miscarea scenica e deopotriva
elaborata si fireasca,.rostirea e rotunda si
plina, incarcata treptat ge o suferinta
sfisietoare, care nu se dilueaza insa In
patetism. Se adaugd, la toate acestea, o
exemplara colaborare cu partenerii (aten-
tia sa treaza surprinde orice
raspunde oricarei sugestii din scena),
concurind la impunerea autentice
personalitati actoricesti.

Farmecul montdrii este potentat si de
prezenta, unui personaj mut, costumat in
linia teatrului traditional chinez, ,Umbra*,
comentator si constiinta a dramei. Difi-
cila sarcina i-a revenit lui Valeriu Preda,
care reuseste, fara ostentatie, o perfor-
manta coregrafica a carei plasticitate im-
presioneaza. Taifun de Cao Yu, in vizi-
unea lui Alexandru Dabi,ii}, mi se pare un
spectacol care va ramine, atit in constiinta
spectatorilor, cit si in memoria interpre-
tilor sai, ca un moment de implinire ar-
tistica. El1 certifica, inca o data, cursul
ascendent al productiilor Teatrului .No-
{ttara* in aceastd stagiune.

prea gros de

reactie si

unei

Miruna RUNCAN

CRONICA
INTERPRETARI
ACTORICEST)

e

Stefan lordache
in
,,Asti-seard stau acasi‘

in politica repertoriala a Teatrului Mic,
punerea in valoare a remarcabilelor forte
actoricesti de care dispune (si pe care a
avut meritul de a le fi ,agonisit“, in
timp, mai totdeauna cu discernamint) prin
montarea unor spectacole gindite exact
din acest unghi, al-actorului, constituie o
preocupare statornica si, desigur, intru
totul laudabila.

Un astfel de recital l-a adus la rampa
recent pe Stefan Iordache, un actor caruia
prim-planul i se cuvine cu prisosinta, ba
chiar, ne ingaduim sa spunem, un actoz
care si dintr-un spectacol cu multi, foarte
multi interpreti ar avea forta sa faca un
sone man show* (leoretlic, desigur, pen- °
tru ca in practica mutarea centrelor de
greutate intr-o alcatuire scenica nu ar
constitui ‘un merit, ci dimpotriva). Perfect
indreptatita, de asemenea, iIn cazul lui
Stefan Tordache, ni s-a parut ideea unui
musical, pentru ca remarcabilul Richard
al Ill-lea nu ne-a facut sa uitam evolu-
tiile de incontestabil succes din Cele doua
orfeline, Buna seara, domnule Wilde! sau
Lady X,

Cu toate aceste premise mai mult decit
promitatecare, recitalul sdu Asta-seara stau
acasi a lasat, trebuie s-o spunem de la
inceput, o senzatie de neta dezamagire.
Am putea spune nedumerita dezamagire,
daca ne gindim cda, alaturi de Stefan Ior-
dache, pe afis figurau Nicu Alifantis, au-
torul muzicii, si Silviu Purcarete, semna-
tar al regiei, deci’ nume constituind o ga-
rantie nu doar de har dar si de profe-
sionalitate.

ASTA-SEARA STAU ACASA, o in-
timplare oarecum umoristica de TONI
GRECU ARHIRE si DORU ANTO-
NESI ¢ TEATRUL MIC e Data pre-
mierei : 27 decembrie 1988 @ Regia :
SILVIU PURCARETE e Muzica:
NICU ALIFANTIS e Miscarea sce-
nica: ROXANA COLCEAG e Costu-
mele: CARMEN-MIHAELA TRIFU e
Decoruri : NICOLAE ULARU o Inter-
pretarea: STEFAN IORDACHE,
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De ce, totusi, dezamégivea ?
In pcimul rind, nu Incape indoiala, da-

toritd inconsistentei lextului semnat de
Toni Grecu Arhire si Doru Antonesi, insi-
ruire de glumite nu lipsite de un anume
haz (unele), obosite prin repetare (multe
altele), toate insa de tip .rivas”, ceca ce
pentru: un spectacol de tealru de peste
doud ore se dovedeste a fi extrem de
putin, Poantlele nu reprezinta, asa cum
era firesc. accentele, punctele de agre-
mentare ale unei structuri narative conce-
pute in cheia umorului, ci se substituie
structurii  insesi. Nu ne indoim cé
textul a fost scris anume pentru acest
spectacol, dar absenta unei structuri dra-
matice, oricit de simple, este evideala.
Pe afis, textul e definit ca ,o intimplare
oarecum umoristica‘, si este, intr-aclevar,
oarecum umiorisiica, fara a [i insa, nici o
clipd, o intimplare ; or. acesta ni se pare
pacatul lui fundamental.

Tonul de gzlumi fara pretentii (desi acti-
vitatea anterioarid a regizorului il indrep-
tatea sa le formuleze) a fost preluat si
de montarea lui Silviu Purcarete, aglo-
merare de gaguri — unele'izbutite, altele

mai putin — desfasurindu-se pe orizon-
tala, fara cresteri, fara relaxari, fara
schimbdri de ritm ori intensitate, Peate
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acest lucru explica si scaderea interesului
in partea a doua a spectacolului. E vorba,
credem, nu de o calitate literara si sce-
nicd mai- modestd, ci pur si simplu de
faptul ca e a doua.

~ Despre muzica lui Nicu Alifantis nu
putem spune cd a fost lipsitd de calitati,
asa cum nu au fost fara valoare de suges-
tie decorurile lui Nicolae Ularu si, une-
ori, costumele semnate de Carmen-Miha-
ela Trifu. Au pacatuil insa, toate, prin do-
rinta de'a face prea mult, a comenta ex-
cesiv textul prin mijloacele proprii, a
atrage atentia mereu si cu orice pret.
Poate o instinctiva neincredere in textura
literara, senzatia, chiar nemarturisita, a
lipsei de miza.

Unei trupe de dansatoare prezente in-
tr-un spectacol de aceasta factura nu-i
cere nimeni performantele Annei Pavlova.
Ne asteptam, insd, a fi toate in acelasi
ritm (eventual al muzicii pe care tocmai
o ascultam), a-si coordona miscarile, ges-
turile, poate si mimica; ceea ce s-a rea-
lizat arareori.

Pare ciudat ca intr-o cronica a inter-
prelarii, si mai cu seama cind e vorba
despre ,un om — un spectacol¥, cum
spune afisul la Asta-seara stau acasa, sa
se discute despre text, regie, muzica etc.
si abia la urma despre ,,un om — un spec-
tacol*. Observatiile privind evolutia acto-
rului nu pot face insa abstractie de con-
text pentru ca, in acest caz, a fost de-
terminant pentru interpretare. Sigur ca
Stefan lordache a spus bine textul, a nu-
antat ideile, a subliniat hazul replicii, dar
textul, ideile, wveplicile nu l-au ajutat
foarte mult. Din spectacolele muzicale ci-
tate la 1nceputul crenicii retinusem ca
Stefan Tordache ‘se misca foarte bine, ca
stie sd cinte si sa danseze, disponibili-
tati ale actorului care in prezentul spec-
tacol au fost insa foarte putin puse in
valoare (in afara cintatului, e drept).
I'xista momente, in recital, cind recu-
nosti cu bucurie, cu admiratie, ce ar fi
trebuit, ce lesne ar fi putut sa fie un
~one man show* Stefan Iordache, dar, din
pacate, ramin puncte stralucitoare pe o
tesatura de teatd mina_ cwmn se spune. Ain
plecat. de la reprezentatie cu gindul cu
care venisem : ca actorului i se cuvine cu
prisosinta un rtecital, ca un musical i-ar
veni manusd, constituind, totodatd, o bine-
venita diversificare in repertoriul sau din
ultimii ani si ca asteptiin cu nerabdare,
cu anticipata satisfactie de spectator, a-
cest recital,

Si o ultima subliniere : Teatrul Mic nu
greseste in consecventa stradaniei de a
apropia de scena tinere condeie, de a spri-
jini debuturi, Este, totusi, necesara o exi-
gentd mai mare, cu atit mai mylt cu cit
culorile teatrului merita, efectiv, sa fie
aparate.

Cristina DUMITRESCU
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CRONICA VIZIUNIl REGIZORALE

Profunzimea
simplitatii

De la spectacolul cu Amurgul burghez,
Dan Alecsandrescu nu a mai realizat nici
o montare de o asemenea uimitoare pro-
funzime, atinsa prin simplitate si firesc,
Cele marturisite in Caietul de sala (,,sint
10 ani de cind ma gindesc in modul cel
mai serios la aceasta piesa*) par sa ex-

RATA SALBATICA de HENRIK
IBSEN e TEATRUL NATIONAL din
TIRGU MURES e Data premierei:
. 8 decembrie 1988 @ Regia : DAN ALEC-
SANDRESCU e Scenografia: TRAIAN
NITESCU e Distributia: ION SASA-
RAN (Werle); RADU DOBRE BASA-
RAB (Gregers Werle) ; CONSTANTIN
SASAREANU (Batrinul Ekdal); AU-
REL STEFANESCU (Hjalmar Ekdal);
MARINELA POPESCU (Gina Ekdal);
FLORENTINA MOCANU — studenta

anul III — (Hedvig) ;: DOINA PREDA
(Doamna Sorby) ;
(Relling).

ION FISCUTEANU

Florentina Mocanu, Aurel Stefanescu si Marinela Popescu

plice izbinda, dar, asa cum se intimpla
mai intotdeauna in astfel de fericite
cazuri, realizarea depaseste cu mult in-
tentiile declarate,

Inca de la primele replici, din primul
minut al spectacolului, se simte instau-
rindu-se in scena o alta atitudine fata de
lumea textului, un alt sens al conflictu-
lui oferit de capodopera ibseniana, o alta
tensiune decit cea stirnita de piesa la
lectura. Oricit de intimidati ne-am gasi
in fata prestigiului cistigat in lume de
Ibsen, este aproape imposibil sa nu per-
cepem inversunarea dramaturgului impo-
triva contemporanilor sdi; o inversunare
de care, dorind sa nu fie incriminat se
dezice, ,improprietarindu-si“ adversarul
cu simt moral, cu superioritate intelectu-
ala, cu metafizici. Inversunarea trebuie
sa ne fie inoculata si noua. Cu cit sint,
astfel, mai bogati cei de teapa lui Gregers
Werle, cu atit esuarea lor pe banca acu-
zarii, caderea lor in fata opiniei publice
sint mai vadite, devenind urgente, obliga—
torii, iminente. Asta a si urmadrit. Ibsen
este un acuzator public eare spera sa se
dizolve in anonimat, sa ia invizibila infa-
tisare a Destinului, prin faptul ca ordo-
neazia probele materiale ale vinovatiei
fara sa le insoteascid de vreo pledoarie,
dar cu asemenca subtilitate incit ver-
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dictul, dat
din regimul

chiar de noi, sa

necesitatii  in  spectrul
fatalitatii. Ardenta modernitate a
spectacolului in aceasta rezida: a-
vertizeazd ca pactizarea cu ,instanta®
Ibsen face din noi suspectii simpatizanti
ai starii de tembelism gregar, gloati de
sordide mulaje luate dupa chipul si firea
lui Hjalmar Ekdal. Ibsen afiseaza fata de
noi un caustic complex de superioritate :
resentimentele stirnite in noi trebuiau sa
sfirseasca in presentimentul disparitiei ce-
lor a caror crima a fost demascatd ; iar
presentimentul, o datd rostit, sd se pre-
schimbe in si si functioneze ca blestem.
Insd condamnarea lui Gregers, obf{inuta
de la noi de Ibsen, nu se sfirseste prin
executie. Clanul Werle ramine in viata
spre a indura vesnica penitentd a urii
noastre, Comutarea pedepsei cu moartea
e o tortura ce o vor avea de indurat pina

treaca

cind se wva intimpla — daci se
va intimpla vreodata — ca toti
spectatorii din sald sa fie o mul-

time de variante ale lui Gregers! Sa mori
de ris, nu alta! Asa e! Rata salbatica
e o comedie. TragicA — pentru noi. Ibsen
ride in sinea sa de toti, numai el e dea-

supra personajelor si a lumii, deci si
deasupra noastra, Ibsen ne con-
damnase, din premisa, la a fi niste

Ekdali induiosati de propria noastra soar-
td. Asadar{ pentru toti Ekdalii e inevita-
bild segregatia maniheistd a personajelor
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Constantin  Sdsdreanu si Radu

Dobre Basarab

in , pozitive* si , negative“! Celor buni
Ibsen pretinde si le fie trecut cu vederea
faptul ca nu sint constienti prin ce anume
sint ei -astfel. (Aceasta viclenie a autoru-
Jui e data in vileag in spectacol prin acea
altd intrupare a personajelor decit o im-
pune textul.) Cei rai sint bogati — motiv
pentru care-si pot ingadui luxul renuntarii
la tot ce au pentru a se travesti in sacer-
doti ai absolutului., Frisonant in specta-
colul lui Dan Alecsandrescu e ca Gregers
Werle nu pare sa fie o exceptie, un izolat,
un caz patologic de ahtiat, de obsedat si
fanatic al adevarului, al impecabilitdtii
fiintei umane, c¢i mai degraba unudl din
multii membri ai unui secret ordin mona-
hal ori ai unei obscure secte & absoluti-
zantilor ce s-au raspindit prin omenire
pentru a-{ supune pe ocameni unei bestiale
vivisectii morale. Radu Debre Basarab
creeazd in acest rol un sadic dedulcit la
supreme justificari. E detasat de orice i se
intimplAd Iwi; nu poate cddea in ridicol,
pentru ca el se coboard de bundavoie pina
la a fi ridicol ; accepta orice promiscuitate,
pentru cd el isi insoteste viitoarea vic-
timA& pind unde vrea aceasta sa ajunga.
Comainiunea cu victima e totala, desavir-
yitd. Se lasi cotropit de acelasi mucegai
ca si gazdele asasinabile, Actorul a facut
din acest Gregers un personaj care nicio-
data nu contrazice niciodatd nu i se opune
celuilalt decit atit cit sd-1 poatd imbrinci
exact in directia in care acela 1si repede
replica pentru a-1 lovi, Marele comerciant
Werle, tatal lui Gregers, este un preaferi-
cit: nu a fost atins de morbul fiulei sau
si nu-i poate fi nici victima. Dar va orbi.
Cecitatea care-1 va lovi peste putin timp
si care e pretul preafericirii lui nu e o
biatd maladie incurabild, ci o suprema pe-
deapsa pentru faptul ca el, batrinul, s-a
hotarit sa nu mai chinuiascad fiintele uma-
ne istovindu-le si, alegindu-si-o pe ultima
menajerda drept sotie, a ridicat-o pe una
din victimele sale la rangul celor Alesi.
Werle batrinul este, fata de fiul sau, un
primitiv : isi distrugea supusii fizic, ape-
lind la chingile legilor de fier ale econo-
micului. Gregers Werle le distruge, .fara
s& mintd, fara sa insele“, doar aplicindu-le
tratamentul dezvaluirii adevarului. E un
rafinat, e un pur, e un asasin perfect.
Batrinul Werle, in interpretarea lui Ion
Sasaran, stirneste o binemeritatid compa-
siune. El se face vinovat doar de faptul
ca nu se lasa acuzat de fiul siu, ca i-a
placut sa fie imbrobodit de menajera ca-
sei lui, insa fara riscul de a fi asemeni lui
Hjalmar Ekdal. Dar dacd menajera —
doamna Sorby — il iubeste cu adevarat ?

Si, din spectacol, s-ar parea cd da! Iata
de ce, in ochii lui Gregers, tatal sau este
de, doud ori vinovat fiind un Ales, dispre-
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tuieste cura de absolut si mai este si iu-
bit ! Asa prezentindu-l pe batrinul Werle,
spectacolul lui Dan Alecsandrescu il scoalte
din categoria ,negativilor* si sugereaza ca
ar putea fi asezat linga... Ibsen. Dupa
speclacol pare ca insusi autorul si-a do-
bindit ascendentul asupra lumii, trecind
printr-un purgatoriu asemeni batrinului.
Fxcelenta stratagema regizorala!
Acestia ar fi ,, negativii”, condamnatii lui
Ibsen. Care sa fie, atunci, pozitivii ? Gina
Ekdal, sotia lui Hjalmar? Care i-a fost
amanta batrinului Werle si de la care o
are pe Hedvig, cea amenintata, si ea, de
orbire ? Gina, care a (recut-o pe sarmana
fatad in contul lui Hjalmar, incornoratul
neincornorat, pentru ca n-a avut norocul
doamnei Sorby ? Marinela Popescu ne con-
vinge ca Gina isi ocroteste sotul — mun-
ceste in  locul lui, tine gospodaria, isi
creste fata — si se preface a crede in bii-
guita pretentie a sotului ei cum ca ar fi
un inventator-in devenire. Il iubeste ? Nu.
li este credincicasa doar, dar nu din de-
votament, ci din lipsa unei alte solutii.
Marinela Popescu desdvirseste portretul-
robot al inacririi fiintei umane inchise in
tarcul impersonalei modestii. Gina_ in in-
terpretarea acestei actrite extrem de ex-
presive, este personajul absolvit de inco-

moda datorie de a fi pozitiv: naprasnica .

ei dorintd de a-si ispasi pacatele tineretii
prin devotiune o absolvd de orice vina,
dar o si scuteste de sansa orvicarui merit
deosebit. Ea nu doreste deeil sa-si duca
zilele in asa fel incit sa poata uita tre-
cutul, Pozitiv nu poate fi nici Hjalmar'!
Excelentul actor care e Aurel Stefanescu
(niciodata n-a fost surprins in vreun rol
tare sa nu fi fost construit cu minutic
pina la cea mai subtila nuantd) reatizeaza
un Hjalmar narcozat de propriile sale
iluzii despre sine., Drapal in egoisme in-
fantile, un aiurit setos de minciuna pe
care o secreteaza cu voluptate, cu incin-
tare, cu imaginatie si permanent. -Tocmai
astfel infofolita — in fluturarile miinilor

sale, in simpatica si dezarmanta sa naivi-

tate, in {fragila sa silueta filiforma —
Jvede“ camilpetrescianul Gregers odioasa
idee de ,,necesara minciuna a vietii“ bin-
tuind umanitatea ; idee impotriva careia,
teoretic, ¢ de luptat. In ceca ce-l priveste
pe batrinul Ekdal, acesta nu e senil, ci
un fericit prin viclenie : e dublul batri-
nului Werle — isi degusta gloriola vietii
sale cind ochiul lumii nu it vede. In acest
rol Constantin Sasareanu e un braconier
al propriei sale iluzorii demnitati : alta
bucurie reala nu mai are in afara aceleia
de a-si purta — pe furate — hainele
corpului ofiteresc, din rindul caruia a
fost cindva exclus. Batrinul Ekdal e un
Lfost negativ. O relicva. Nu mai conteazi
pentru ceilalti decit cantitativ. £ o povara
de casat, Nicuta Hedvig (Florentina Mo-
canu, studenta in anul [JI la Institutul de
Teatru din Tirgu Mures) este un hibrid ;
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altoiul dintre doud regnuri adversare. Un
compromis social condamnat biologic sa
orbeasca galopant, intocmai ca tatal ei
adevaral, sa aspire tulbure catre otravi-
torul absolut, ca fratele sau vitreg, Gregers,
si sa stea ascuns printre oamenii care su-
combd in rarefiata atmosfera a abstrac-
tiilor etice. .Ibsen a fost obligat astfel sa
ne prevind: mezalianta dintre real si
ideal nu e posibila. In spectacol ea nu-si
gaseste locul nici printre haitasi, nici
printre haituiti. Ea nu are ce cauta pe
lume si in viatd, pentru ca e evident :
Hedvig este solutia teoretica si rezolvarea
practica gasita de orice cautare in aceasta
directie — Moartea., Ce poate fi pozitiv
intr-o sinucigasa prin accident ? N-a fost
accidentala moartea ei ? Atunci ce poate
fi pozitiv intr-o moarte care de fapt o
scuteste de sulerintele orbirii si ale exis-
tentei fara rost ?

Si atunci, dragd domnule Ibsen, unde
esti ? Si ce-ai de zis ? lata marea idee a
spectacolului : Tbsen nu putea fi decit
medicul. Medicul Relling. Care le stie pe
toate si nu poate face nimic, nu poate
schimba nimic, in ciuda faptului ca se
impotriveste fatalitatii din rasputeri, dar,
parcd si in gluma; presimtind ca nu va
izbuti nimic. In infatisarea si in conduita
acestui personaj s-a ascuns autorul 1in
montarea lui Dan Alecsandrescu. S-a
ascuns cu sau fara voia sa ; medicui apare
atunci cind trebuie, intervine si apoi se
retrage, minios parca pe neputinta sa,
Ton Fiscuteanu il inzestreaza pe acest Deus
Otiosus cu toate cabotinariile menite sa-1
scuze in propriii sai ochi si sa injghebeze
in fata noastra o explicatie plauzibila, ori
madcar acceplabilda: vrea sa treaca drept
betiv ordinar, dar nu pune in gurad nict
o picatura cde alcool ; drept desfrinatu?
multor nopti pierdule, iar nesomnul siu
e al vegherii si al pindei ; drept un uituc
lamentabil, cind de fapt e macinat de in-
cordare si neliniste ; drept un handicapat
fizic, dar, cind iese ori intra in scena, uita
care anuime picior si-1 prezentase pina
atunci ca fiind schilodit si teapan din
genunchi. Spectacolul dezvaluie adinca
tristete a celui care intinsese degetul ara-
tator spre un ins anume, spre o clasa so-
ciala anume, spre un timp istoric anume
si parca il convinge pe acel Ibsen sa-si
plimbe in toate directiile, fara tinta, sa-
geata bratului acuzator pina cind o fi-
xeaza simbolic spre rata silbatica ascunsa
si ucisd in pod pentru a zice: ea e de
vind, ea, setea de absolut care, iata, se
cufunda definitiv si se agata cu disperare
de fundul lacului atunci cind gindul o

ajunge si o atinge... Absolutul este o iluzie
salbatica... Si prima sa victima este Gre-
gers. Abia dupa aceea restul, ceilalti...

Paul Cornel CHITIC
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Sceni din ,,Antoniu si Cleopatra®,
In centru, Anton Tauf

In timp ce discursul critic scris presu-
pune o noua lecturda a textului artistic,
actul regizoral, finalizat in creatia numita
spectacol, este o rescwiere, de un anume
tip, a acestuia. $i nu spunem transcriere
in cod teatral specific, deocarece actul
transcrierii presupune doar stapinirea
mecanica a unui cod, iar nu inovatia
creatoare in interiorul lui. (Termenul de
regie este asadar inadecvat pentru
iranscrierile lipsite de inspiratie pe care

scena le suporta adesea.) Exegeza
literara explica, cea regizorala arata.
Prima e obligatda la univocizarea

sensurilor prin analiza metaforei textu-
ale. Cea de a dowua are privilegiul de a
reinchide in metaforid sensul descifrat.
restituind intr-o noua forma un continut
ambiguu, multiplu semnificant. Prin a-
ceasta, exegeza regizorald se dovedeste a
fi infinit mai complexa si mai nuantata,

Rescrierea unui text dramatic, regi-
zarea lui (fiindea in terminologia pro-
pusa cele doua acte vor fi sinonime) im-
plica o personalitate a directorului de sce-
na apta sa gasecasca in substanta textului

destinat reprezentarii materia prima pen-
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CRONICA
TINERE]
GEMERATI

Doi regizori
care confirmda

‘un orizont
de asteptare

tru exprimarea unor adevaruri artistice
proprii individualitatii sale creatoare. Asa
cum poetul se foloseste de cuvint, regizo-
rul se foloseste de text. In cazul scriitoru-
lui e vorba despre inventie, cici el nasco-
ceste in interiorul limbajului uzual graiul
poeziei. In cazul reeizorului e vorba despre
descoperire, cici el desteleneste sensuriie-
inchise de poet in cuvinte, iluminind in-
telegerii comune un drum al lecturii

Aflat, asadar, la granita dintre con-
templatie critica 4i creatie, actul regizoral
are o natura duald si, tocmai de aceea,
specifica, de sine statatoare, vadita mai
ales in cazul unor valoroase translari sce-
nice ale marii noezii dramatice. Artist si
exeget, regizorul face evidente, pe viu,
constante intertextuale, ridicind la su-
prafata sensuri subiacenie, greu desci-
frabile la lectura, transformind, dupa o
expresie croceand, ,orice poveste adeva-
ratd intr-o poveste despre prezent*.

Receptarea in si prin spectaco] a texte-
lor Mult zgomot pentru nimic (Teatrul
Municipal din Ploiesti, regia : Dragos Gal-
gotiu) si Antoniu si Cleopatra (Teatrwl
National din Cluj-Napoca, regia: Mihai
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Madniutiu) permite citirea lor de catre
spectator sub semnul unor interesante
analogii si opozitii. Descoperim in centrul
discursului shakespearian, la fel ca in
sonete, de o parte TIMPUIL. (,Devouring
time, blunt thou the lion's paws“; So-
netul XIX), de cealalta parte DRAGOS-
TEA (,Love is not love which alters when
it alteration finds*; Sonetul CXVI). Dar
in. vreme ce pentru Galgotiu tm-
pul este istorie (regizorul 1inscriind
actiunea piesei la data celei de-a patra
si ultime cruciade, deci la granita dintre
misticismul dogmatic al evului mediu si
dezliantuirea laica a umanismului renas-
centist), pentru DManiutiu timpul este
mitic, preistoric, exemplar. Si nu e intim-
plator ca peimul regizor tine sa delimi-
teze temporal cu precizie actiunile ce au
loc in cetatea Messinei o data cu sosirea
armatei printului de Aragon, transfor-
mind o comedie a idilelor intr-o parabola
despre civilizare, in timp ce al doilea
foloseste o tragedie, conceputd ca fresca
istorica, pentru a celebra legenda iubirii
eterne si atotputernice, care, sfidind viata
si moartea, sfideazd de fapt temporalita-
tea, contingentul.

Mult zgomot... se petrece in plina
lumingd, intr-o viermuiald a preaplinului
trairilor concrete. Vitalitatea ercilor e
hipertrofiata, agitatia lor e frenctici. Rea-
lul greoi, masiv, ,prezentul existentei,
mavilesc pe scend intr-un iures neistovit,
intr-o studiatd dezordine ce angajeaza
mereu personajele in trepidatia dantuita
a vietii, Evadind pentru scurtd vreme
din acest valmasag (ca spre pilda Bea-
trice in momentul in care intelege ca s-a
indragostit de Benedick), eroii au revela-
tia absolutului, a pacii eterne. Dar aceste
clipe sint fugare, mdasura lor stind In in-
tensitate, nu in duratia. O constiinta a
scurtimii vietii anuleaza orice pornire
contemplativa, Textul shakespearian e
rostit cu verva si indirjire, modulatiile
glasului nascindu-se din adincul trairii
imediate, din lacomia tematoare a consu-
marii totale a exisientei, din ,carpe-
diem“-ul wmedieval, Avrdoarea, cruzimea,
degringolada, grosolania naiva, tipic re-
nascentista coexista in dialogurvile si apar-
te-urile personajelor, in vevolta lui Be-
nedick fmpotriva casniciei si in candida
sa cedare in fata sclipitoarei Beatrice, In
intransigenta virild a lui Claudio si in
demnitatea virginala a Herei. Personajul
inventat, ,o doamna“, simbol al sacrului
ratacit in aceasta lume profana, e un
inger fara grai. Don John (devenit in vi-
ziunea Jui Galgotiu bastardul-demon)
pronunta sec, alb, Realul si abstractul se
intersecteaza fara a se contopi, alcatuind
tabloul unei lumi terestre, pestrite, cazute
din gradina edenica, decazute inainte de
I se civiliza, dar dornice de -civilizare.
Urmarind spectacolul, o analogie posibila
cu haosul primordial ordonat pe masura

Carmen Ciorcila si Raluca Zamfi-
rescu in ,,Mult zgomot pentru ni-

mic* b

ce forta socialului se impune prin consti-
tuirea familiei (jubirea e in acest caz un
ferment activ, ordonator) ia nastere in
mintea noastria. Elementul luciferic al
discordiei (Don John) e inlaturat pentru
ca exisienta pasnica, prospera, discipli-
nata, sa se nascd. Finalul spectacolului e
deschis, Frisonul colectiv al spaimei, im-
pietrind grupul de personaje avindu-l in
mijloc pe bastardul ucis, trece in sal3,
comunicat de chipurile imobilizate in ex-
presie. ,Carnavalul® s-a sfirsit. Incepe
vremea vietii onorabile, cuviincioase, le-
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gitime. Finalul ne include astfel in spec-
tacol si pe noi, spectatorii, cu prezentul
nostru, timpul spectacolwlui dilatindu-se
si inghitindu-ne devorator si lacom.

Reprezentatia lui Maniutiu debuteaza
in lumina crepusculard. Conotatia obscu-
ritatii deliberate a multor scene e fara
indoiala acelasi TIMP, devenit in acest
caz ,negura vremilor* din care povestea
se desprinde treptat. Pasionat de mitologii
(cartea sa Un zeu aproape mu-
ritor e o dovada in acest sens).
Maniutin da personajului dramatic dimen-
siuni cosmice. Fiecare erou evolueaza de
aceea in Antoniu si Cleopatra pe o tra-
iectorie proprie, fiind in acelasi timp ac-
tualizarea mitului si mitul insusi. Actiu-
nea se desfasoara, ca urmare, ritualic,
fiecare gest fiind exemplar, fiecare traire
fiind trairea initiala. Timpul preistoric e
vazut ca timp legendar, ca virsta a ma-
retiei si a simplitatii. Rostirea textului
e pronuntat retorica. O asprime glaciala,
celtica, lipsita de afectivitate molcoma
imbraca spusele. Fara acest tip de reto-
rism, pronuntia ar fi fost inadecvat in-
calzita, iar jocul nu si-ar fi putut con-
serva limpiditatea ‘abstractd. Implicarea
noastra, desi pur cerebrala, e bogat ras-
platita de subtilitatea gindului regizoral.
I.a un prim contact, forma stilistica aleasa
(simetrica, lapidara, riguroasa) pare de
sorginte clasica. Stilizarea nuantat extra-
vaganti a mijloacelor plastice, ca si re-
fuzul oricarei sugestii traditionale de ve-
rosimilitate dezvaluie insa o viziune de
substantialda modernitate.

Fresca istorica ampla este evitata prin-
ir-un foarte inspirat decupaj al textului,
prin inlaturarea unor scene si personaje
redundante ideii regizorale. Nu se face
cronica timpului istoric, ci se spune po-
vestea cu valoare pilduitoare a iubirii
dintre Marec Antoniu si regina Cleopatra.

Pe fundalul circular, negru, umbrele
eroilor proiecteaza din cind in cind de-
senul mutelor hieroglife. Scenele sint re-
zolvate cu oameni putini si e demn de
remarcat cum dimensiunea simbolica a
eroilor cistigd o amploare neobisnuita
prin plasarea lor in singuratate. Octavia-
nus apare adesea lipsit de suita si poate
cd tocmai de aceea devine mai pregnant
dramatica imnaginea celui condamnat de
soarta sa cistige puterea si, o data cu ea,
o definitiva solitudine.

Pe scindura inclinata a scenei Antoniu
isi ia adio pentru o vreme de la Cleo-
patra, luind-o in brate si ducind-o catre
fundal, in timp ce femeia ii rosteste min-
glietor, descintator, cuvinte care sa-1 in-
soteasca in drumul catre Roma. Cleo-
patra , pagina“ e lemnul sfint pe care
trupul si sufletul lui Antoniu se rastig-
nesc spre a se mintui de desertaciunea
puterii, intrind in vesnica legenda.

Finalul spectacolului (,Nor des, pre-
fa-te-n ploaie, ca sa spun ca pling si zeii“
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— e o replica in text) coboarad o cortin&
de ploaie ce desparte imaginea de pe
scena de noi, spectatorii. Doar vocea lui
Octavian mmai strabate perdeaua timpului-
apa, a diluviului secular ce incepe sa se-
reastearna. Daca, la inceput, datorita unui
val de crepuscul, figurile s-au distins trep-
tat, acum apa bruiaza luminos, difugz,
perceptia noastra, inchizind pleoapa ' mo—

"'mentului de revelatie. Mitul a fost reite-

rat si prin reiterarea lui auditoriul e ini-
tiat, participa la ciclurile universale.

Ambele reprezentatii extind, dupa cum
vedem, temporalitatea, invitind spectato-
rul la identificare. In Mult zgomot pentru
nimic marile teme (iubirea, moartea, ge-
lozia, tradarea...) sint puse in slujba unei
parabole sociale care se adreseaza direct
civilizatiei prezentului. In Antoniu si
Cleopatra marile teme se constituie dis-
tinect, monumental, ritualic, intr-o meta-
fora compozitda a universaliilor etern

‘‘umane.

Mult zgomot dezvaluie asadar prototipul
omului modern, obligat sa-si disciplineze
trairile pentru ca organismul civilizatiei
sa poatd functiona fara abateri. Antoniu
si Cleopatra dezvaluie, dimpotriva, arhe-
tipul omului, ca fiinta-culme a creatiei,
omul liber sa opteze, sfidind rigorile so-
cialului, demn de a rivaliza, in lipsa lui
totala de ingradire, cu zeii. Se contureaza
in ambele cazuri ideea limitelor ontolo-
gice ale conditiei umane. Nesabuitul, ma-
rele Antoniu, nesocotind aceste ingradiri,
moare. In timp ce civilizatul om modern,
temator sa se mai ia la harta cu Goliatul
social, supravietuieste larvar, uitindu-si
trufasa, inocenta, neinfricare.

Desigur ca s-ar putea dezvolta o mult
mai ampla matrice a comparatiilor pe
care viziunile regizorale aflate aici in
dialog le fac posibile. Ceea ce impresio-
meaza in ambele e capacitatea directori-
lor de scena de a restitui- textului con-
temporaneitatea. ,Auditoriul nu este o
«tabula rasa», ci o colectie de agitatii
foarte diferite. Muzica ofera anumite di-
simetrii la care el adera. Cind muzica a
captat totul in disimetriile ei, putin cite
putin, ea le inchide si conduce totul in
«liniste»* spune undeva Pius Servien.
Este si sentimentul cu care ne despartim
de cele doua spectacole a caror structura
simfonica elibereaza original si coerent

tensiunile textului shakespearian. Va-
dind profunzime teoretica si ' des-
chidere culturald deosebita, impreuna

cu abilitati mature in concretizarea idei-
lor, Dragos Galgotiu si Mihai Maniutiu
confirma un orizont de asteptare. Scoala
romineasca de regie isi asigura continui-
tatea prin asemenea creatori, capabili de
a imagina rnetafore teatrale sinonime cu
cele ale poeziei dramatice originare.

Corina SUTEU
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DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

Ion Istrati

1. Prozatar, dramaturg.

S-a nasaut la 19 ianuarie 1921 la Hu-
desti (Botosani).

Ziarist In timpul celui de-al doilea
rdazboi mondial, Ion Istrati duce o exis-
tenta scriitoriceasca legata de Moldova,
de Iasi, cu precadere.

Debut literar in 1950 cu povestirea
Bostanii. In acelasi an apare romanul
Griu infrdtit, una dintre pnimele atestiri
literare ale fenomenului ' cooperativizarii
agriculturii. A mai scris Trandafir de la
Moldova — 1952, roman, culegerile de
povestiri Macazul (1955), Cu dragd inima
(1959), La fintina cu gdleatd (1962), Tine-
rete fara tinerete (1959) si romanul Din
neagra tdranie (1957), opera sa oea mai
realizata artistic,

Debutul in dramaturgie are loc In 1961
cu comedia Milionarii, jucati pe scena
Nationalului din Bucuresti.

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-

TATE

1961, 2 mai — MILIONARII

Teatrul National L1. L. Caragiale*.
Regia: Lia Niculescu. Decorurile: Al
Bratisanu. Costumele : Mihai Toflan. Cu:
Dem  Radulescu, Constantin  Rautchi,
‘Matei Alexandru. N. Gr. Balanescu, Liviu

Craciun, Draga Olteanu, Elena Sereda,
Cosma Brasoveanu, lon Iliescu.
Piesa s-a mai jucat la Teatrul Natio-

nal din Cluj-Napoca si la cel din Craiova,

Jinclinat sd reflecte si in roman —
dupa cum se stie — influenta unei
anume viziuni metaforice, populare,
lon Jstrati s-a gadsit din acest punct
de vedere la largul sdu in comedia pe
care pe bund dreptatec a subintitulat-o
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de la

la

«pcpulara». De la coloratura de lim-
baj, pind la pitorescul situatiilor si
caracterelor, comedia raspunde inten-
tiilor autorului si nici nu poate fi ju-
decata decit ca atare. Meritul princi-
pal e ca reuseste, cum spune si auto-
rul, sa surprinda ca ~o schita de at-
mosferd» citeva <«instantanee» din
viata de azi a tdaranimii noastre co-
lectiviste. Lupta pentru consolidarea
gospoddriei colective, pentru apdrarea
bunului obstesc, pentru victoria ra-
porturilor socialiste dintre oamenit,
pentru victoria eticii noi, comuniste,
aceste probleme, precum si modul
deschis, popular, in care sint dezba-
tute, stirnesc interesul spectatorului,
i solicitd participarea. Sint, fdard in-
doiala, in piesd, nu putine situatii
conventionale, ca si unele personaje a
caror existentd este destul de firava.
Replicile comediei sint adeseori arti-
ficiale, nu indestul de autentice.*
(Dinu Sararu — ,Gazeta literara“, 11
mai 1961.)

Alte optnii: Virgil Munteanu — ,Con-
temporanul*, 19 mai 1961 . Jon Manitiu
— . Tribuna", 24 mai 1961 ; Valeria Ducea
— Teatrul“, 7/1961.

111. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE

@ Milionarii. Comedie in trei acte (cinci

tablouri). Revista ,Teatrul®, 6/1961

e Surpriza. Comedie intr-un act. ,Trmi-
buna“, 3 martic 1966

® Eramen de maturitate. Fragment.

.Cronica“, 26 septembrie 1970

® jn pofida misoghinilor. Poveste comi-
ca in 3 acte cu noua neveste in clasa
a X-a. ,Convorbiri literave*, 6/1970

® Luciditatea genului afectiv. Drama in
3 acte. ,Convorbiri literare*, 2/1971

® Una si una. Fragment de piesa. ,Cro-
nica“, 24 martie 1972

e Complerul feminin. Comedie in 3 acte
(fragment), .Convorbiri literare* 5/1972

® Visul de aur. Yragmente. ,Convorbiri
liverare“, 9/1973.

Adriana POPESCU
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Actiunile revistei ,, 1 eafrul‘

RADU BELIGAN — Ma-

rele Premiu,
treaga activitate

In persoana lui Radu Be-
omagiaza
deopotriva stralucita carie-
ra scenica a unuia dintre
cei mai originali comedieni
si pilduitearea sa
activilate de animator, con-

ligan, premiul

romani

pentru in-

sacrata colectivelor pe care
le-a condus si miscarii tea-
trale romanesti in ansam-
blul ei.

Lansat spectaculos in
viata teatrala bucuresteana
in urma cu cinci decenii,
tindrul actor cucerea prin
calitati exprimind mai pu-
tin o natura histrionica si
mai degraba armonjia laun-
trica a unei exceptionale
inzestrari de spirit: sensi-
bilitate, finete, o modali-
tate — s-0 numim muzi-
cala? — de a percepe si
transmite ideea comica. Ca-
pacitatea de a comunica
spontan si dezinvolt cu
spectatorul acorda interpre-
tarilor sale un farmec si o
prospetime ce nu trebuie
confundate cu improvizatia

— caci actorul practic3,
dimpotriva, un joc cere-
bral, elaborat cu minutie,

de un deosebit rafinament
al nuantei. Miscindu-se cu
o fericita libertate intelec-
tuala intre Caragiale si Go-
gol, Mihail Sebastian si

PAUL EVERAC — peniru
contributia la dramaturgia
contemporana de inspira-
tie istorica

In opera de scriitor a lui
Paul Bverac, dramaturgia
istoricA nu este o dimen-
siune anemica si intimpla-
toare, c¢i fructul unei cute-
zante creatoare in care jin-
dul dupa frumos si adevar
taie in piatra dura a tim-
pului armonii menite sa
dureze. De la Urme pe za-
pada si Tancu la Halmagiu
pina la capodopera una-
nim vecunoscuta Costandi-

70

nestii este un drum, deloc
lesnicios, pe care cititorul il
respecta, salutind reveren-
tios acele ,halte“ in spi-
noasa spirald a diacroniei
roméanesti : Solul — una
dintre acele magnetice pa-
gini inspirate din medieva-
litatea transilvana, in coe-
renta acvatica cu proaspa-
tul poliptic Convorbire la
Arad intre 7 magnifici
dimpreuna cu femeia iu-
bita.

Spiritul scriitorului de-
seneaza in aceste ,rada-
cini“ orgoliul si substanta

continuitatii unui neam.

 Premiile revistei ,,Teatrul
pe anul 1988

Cehov, Camil Petrescu si
Diirrenmatt, G. Ciprian si
Eugen Ionescu, Radu Be-
ligat este, in felul sau, $i
creatorul unui personaj
dramatic poate inca nu in-
deajuns definit de critica
spre a i se recunoaste o
stare civila in lumea per-
sonajelor in cautare de au-
tor, a carui discretd umbra
spectatorul receptiv o sim-
te insa, insotind multe din-
tre creatiile actorului.
Marilor raspunderi cuttu-
rale pe plan national 1li
s-a adaugat multi ani si
aceea de presedinte al Tn-
stitutului International de
Teatru; in tot acest evan-
tai de activitati, Artistul
Poporului Radu Beligan se
manifesta ca un artist plu-
rivalent, ghidat de princi-
pii limpezi, ca un subtil
cunoscalor al tuturor as-

pectelor artei teatrului si
ca un consecvent aparator
al criteriului de valoare in
cultura.
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OLGA TUDORACHE —
pentru rolul Mama din
spectacolul Noapte buna3,
mama de Marsha Norman
la Teatrul Foarte Mic

-Monsiru sacru* al tea-
irului romanesc, Olga Tu-
dorache isi redimensionea-
za rolul conform wvulcani-
cului ei temperament dra-
matic, inculcindu-i perso-
najului dezlantuiri de fiara
ranita, ce poate recurge
la orice subterfugiu pen-
tru a-si atinge scopul.
Trebuie sa fii Olga Tudo-
rache pentru ca sa poti
face pe scena orice grima-
sa si orice gest aluziv fara
sa-ti incarci personajul,

pentru ca sa-ti permiti ori-

cind o aparenta relaxare
sau chiar detasare de rol,
stiind ca exista in tine ati-
ta combustie si atita forta
incit totul se poate readuna
si concentra intr-o clipa,
pentru o nouz izbucnire,
care va fi cu atit mai bine
pusa in valoare de insela-
toarele clipe de acalmie
care au precedat-o.
Rolurile jucate in Noapte
buna, mama de Marsha
Norman (pe scena Teatru-
lui Foarte Mic) si in Sa
nu-ti faci pravalie cu scara

de Eugen Barbu (pe scena
Teatrului Giulesti)
scriu printre remarcabilele

se in-

creatii ale acestei mari ac-
trite, configureaza o tulbu-

ratoare galerie de persona-
je, demne de Capriciile u-
nui Goya.

MARGARETA POGONAT
— pentru sensibilitatea
interpretativa in rolurile
din teatru si film

Pe o distributie, numele
Margaretei Pogonat este in-
totdeauna o chezasie ; pen-
tru spectator si, nu ne in-
doim, pentru autorul piesei
si al spectacolului. Cheza-
sie de talent, dar si de se-
riozitate, de rigoare si ele-
ganta profesionala, cheza-
sia unui centru de stabili-
tate in miscarea, adesea
plind de neprevazut, a unei
creatii scenice. In repre-
zentatia numarul 1 sau nu-

STEFAN IORDACHE —
pentru complexitatea si
diversitatea stilistica a ro-
lurilor intepretate

Actor de performanta si
de ,cursa lunga“, situin-
du-si cu predilectie crea-
tiile la o altitudine idea-
tica la care putini pot sa
ajunga, descoperindu-le a-
proape de fiecare data ra-
cordul la actualitate si i-
mediatete, dar si deschide-
rea spre universalitatea di-
mensiunilor etern umane,
Stefan Iordache e un actor
reprezentativ al epocii sale,
ilustrind cu stralucire crea-
tivitatea scolii romanesti
de teatru, modernitatea ei
conceptuala. Pentru el, A

fi actor inseamna a-ti asu-

ma o conditie tragica in
deplina cunostinta de cau-
za"*. Cele mai importante
roluri .ale sale au devenit
memorabile tocmai prin
tensiunea acestei asurnari
obligate sa faca din profe-
siune o arta, o artd mar-
turisitoare pentru constiin-
ta actorului si implicarea
ei in viata cetatii. Pe sce-
na, pe marele ca si pe mi-
cul ecran, precizia si fine-
tea compozitiilor sale nu
exclud un soi de perpetua
incrincenare launtrica, sor-
tita sa biruiasca aparentele
in favoarea esentei, pentru
a ajunge, abia astfel, la

marul 300, personajul in-
credintat Margaretei Pogo-
nat isi pastreaza nealterate
nu numai datele funda-
mentale, ci si accentele,
sublinierile, reactiile spon-
tane (sau care dau senza-
tia spontaneitdtii). Pentru
actrita, numarul de premi-
ere ale unei stagiuni ar
trebui sa reflecte, poate,
numarul de reprezentatii.
Niciodata .,scirtiind a nou®,
niciodata ponosite de inde-
lunga purtare, personajele
sale inalta blazonul — nu
prea lesne de intilnit — al
temeiniciei, al durabiljtatii
artistice.

limanul de simplitate unde
poate fi intilnita arta ade-

varata.

www.ziuaconstanta.ro

Acfiunile reovistei ,, I eafrul“



Actiunile reoistei ,, 1 eatrul“

ALEXA
peniru regia spectacolului
Trei surori de Cehov, la taforice, in procesul lor de

VISARION

Teatrul
misoara

National din Ti-

De la Cartofi prajiti cu
orice de Arnold Wesker,
pe seena Institutului de
teatru, la Woyzeck de
Biichner, pe scena Teatru-
lui Giulesti, si, acum, la
Trei surori de Cehov, pe
scena ‘Teatrului National
din Timisoara, teatrul de
stare, admirabil practicat
si convingdtor teoretizat de
regizor, si-a inseris in pal-
mares numeroase reprezen-
tatii de referintd, realizate
atit in tara cit si peste ho-

tare. Cristalizarea concep-
tului nu exclude evolutia
lui organica, inlerioara,

dupa cum vizualizarile me-

EMILIA JIVANOV
peniru scenografia specta-
colului Trei surori de
Cehov la Teatrul National
din Timisoara

De o modestic invecinata
cu timiditatea, tacutda si
parcd stingheritd de inda-
torirea de a-si face simtita
prezenta, dar definitiv de-
dicatd Teatrului National
din Timisoara, aceasta im-
portantd scenografa si-a
edificat de-a lungul anilor
un stil artistic inconfunda-
bil : decorurile ei, de cum
se ridicd cortina ori se a-
prind reflectoarele, par a

se deschide asemeni unei
sint uimitoare,

flori ; sint

SRS

IL.X

incintatoare ;

ele insele

constituie un spectacol in
sine, un spectacol de ini-
tiere a publicului, astfel
incit prima replica rostita,
intiia aparitie a interprefu-
lui in scena sint totdeauna
premerse de mirajul deja
instalat prin imaginea sce-
nei. Scenografiile Emiliei
Jivanov nu tdinuiesc cele
ce se vor intimpla sub o-
chii nostri, nici nu fac pre-
vizibile hatisurile tramei,
ci, pur si simplu, se asaza
contemplativ si tandru im-
prejurul destinelor, ca un
martor intelept si senin, in-
gaduitor si rabdator, izbu-
tind astfel sa insufle spec-

agyfi
detasati de: ceea ce se in-
timpla, dar si ginditori la

tatorilor adinca dorinta de

E GHEORGiIIE — pen-

tru rolul Sile Gurau din
spectacolul Mobilda si du-
72

esentializare, tind sa focali-
zeze atentia asupra jocului
actoricesc, restituinedu-i pre-
rogativele tensiondrii ca-
tharctice a actului scenic.
Insistenta revenire creatoa-
re asupra universului ope-
rei cehoviene, aprofundin-
du-i si actualizindu-i sem-
nificatiile, marturiseste ca-
racterul obsesiv al opti-
unii repertoriale, ca stare
de care insusi regizorul nu
se poate elibera decit du-
cind-o, prin speclacol, la
perfectiune. Reprezentatia
Teatrului National din Ti-
misoara nu ajunge la ea,
dar .tinde s-o faca, indi-
cindu-ne importianta acelui
drum care trece prin noi

insine,

asemenea timpului :

sensul celor dezvaluite.

rere de Teodor Mazilu, la
Teatrul National din Cra-
iova

Aflat de citeva stagiuni
intr-o excelenta forma pro-
fesionalda, Ilie Gheorghe
ilustreaza tipul de actor
negrabit sa parvina, dar
staruitor in a-si intelege si
aprofunda mesenia, cu fe-
nacitatea celui care stie ca
are de parcurs un drum
lung si greu, descoperin-
du-se si cunoscindu-se pe
sine de la un rol la altul.
Si-a cultivat si mladiat, ca
putini altii, forta dramali-
ca, si-a extins registrul in-
terpretativ in zone care ar
fi putut parea altora inac-
cesibile, si-a definit un stil
de interpretare in care per-

sonajul e abordat ,,abrupt®,
devenind revelator prin so-
cul izbucnirilor sale tem-
peramentale, ca si prin ta-
cerile-i concentrate, dense,
adunate in sine, graituvare
penlru ceea ce, poale, per-
sonajul nu lasa sa se vada
dar lasad sa se simtd. Hari-
ton din Paznicul de la de-
pozitul de nisip de D. R.
Popescu, Stefan din Nu ne
nasiem toti la aceecasi vir-
sti de Tudor Popescu, Pa-
vel Stoian din Puterea si
adevarul de Titus Popovici,
tar mai de curind Sile Gu-
rau din Mobild si durere
de Teodor Mazilu dau ma-
sura soliditatii si fortei, in-
ventivitatii  si  fanteziei
creatoare ale unui mare
actor, numit Ilie Gheorghe,
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DAN ASTILEAN — pen-
tru rolul titular din spec-
tacolul Vasile Lucaciu de
Dan Tarchila, la Teatrul
Dramatic din Baia Mare

IL-am vazut pe Dan Asti-
lean in rolul tribunului re-

volutionar Vasile Lucaciu,
cu ocazia turneului trupei
baimarene, In primavara
anului trecut in Bucuresti.
Rostea replicile cu voce e-
gala, calma, linistindu-le
retorica, dindu-le pondere,
claritate si adevar sufle-

tesc. Gesturile sobre, de o
noblete firesc

continuta,

intregeau portretul perso-'
najului, acordindu-i o lu-
mina interioara, calda si
simpla, de conducaior de
obste si duhovnic. In scena
procesului se intorcea cé-
tre public, si atunci vocea
lui crestea capatind accen-
te puternice, ardente. Ho-
tarit, actorul stia sa-si do-
zeze bine efectele. Tribu-
nul revolutionar se revela
surprinzator si sublim din
fidptura omului conciliant si
blind, ridicindu-! la dimen-
siuni monumentale. Rezul-
tatul — ropote de aplauze.

ADRIANA
— pentru recitalul
rea maiastra — Maria

TRANDAFIR
Pasa-

Tanase la Teatrul Giulesti

Cutezator, pariul cu sine,
pe care l-a facut tindra ac-
tritd de la Giulesti, Adria-
na Trandafir, pentru a de-
pasi faza interpretarilor,
aparent lesnicioase, date
multor fetiscane vesele si
triste (aflate in fata prime-
lor experiente de viata) si
a trece pragul spre marile
si dificilele performante
interpretative, ce pretind
infatisarea destinelor im-
plinite, cu biografii cele-
bre, intrate in mit, in le-
genda. Adriana Trandafir
s-a intilnit cu Maria Tana-
Se pe acelasi drum pe care
au trecut toti impatimitii
care si-au deschis

aripi
spre zborul in absolut, spre

martiriul creatiei, spre ta-
rimurile unde idealul ii
»jupoaie pe cei alesi de
epiderma si-i lasi goi in
fata degetelor dureroase
ale vietii¥, asa cum s-a
spus despre marea pianista
Clara Haskil.

Adriana Trandafir, sta-
pind pe mijloacele de ex-
presie atit in arta actori-
ei cit si a cintului, s-a i-
dentificat cu eroina sa si
ne-a recreat — frumoasa si
mindra, cu genuina simpli-
tate, cu impresionanta sin-
ceritate a trairii — sufe-
rintele prefacute in bucurii

ale Mariei Tanase, arun-
cind in spatiu semne de
lumina din fascinantul u-
nivers al sunetelor.

MIHAI MANIUTIU —
pentru regia spectacolului
Antoniu si Cleopatra de
Shakespeare, la Teatrul
National din Cluj-Napoca

Fizionomie spirituala de
neindoielnic rafinament,
Mihai Maniutiu s-a situat
pina nu demult intre acei
valorosi tineri directori de
scenda a caror deplina afir-
mare se lasa asteptata. In-
ventivilatea mereu cenzu-
ratd de ratiune, stapinirea
sigura a conceptelor spec-
taculare si vocatia pentru
idee, ca ipostaza maxima

a gindului, confereau ade-
sea reprezentatiilor lui Mi-
hai Maniutiu o simetrie in-
ghetata, greoaie.O data cu

Antoniu si Cleopatra insa,
imaginea scenicd, evoluind.

pe aceleasi coordonate spe-

cifice, capata stralucire. Fi-
nalizate cu acuratete si e-
minent sustinute actorices-
te, propunerile regizorale
isi releva  pe de-a-ntregul
subtilitatea si eleganta..
Antoniu si Cleopatra este
un remarcabil spectacol de
formula clasica (limpede,
simplu, armonios) si de
semnificatie moderna (ra-
porturile intre personaje,
ca si complexitatea de sen-
suri ale textului fiind tea-
tral esentializate). - Mihai
Maniutiu ne restituie cer-
titudinea talentului, care,
in cazul sau, inseamna mai
ales fnalta conditie intelec-
tuala.
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CERASELA STAN ==
peniru rolul Paulina din

spectacolul Vasile Lucaciu
de Dan Tarchila, la Tea-
trul Dramatic din Baia
Mare

Pe Mama si Sotia plina
de grija pentru soarta fa-
miliei si a sotului sau, ce-si
alesese calea martiriului
pentru slujirea neamului,
le-a interpretat cu patetism
retinut Cerasela Stan. Ro-
lul, oarecum schematic, a

fost umplut cu substanta
sufleteasca de catre actri-
td. Suferinta surda, neli-
nisti ascunse, un aer de ti-
miditate, de cumintenie fe-
minina invéluie un carac-
ier dirz, hotarit. Cine spu-
nea ca pudoarea este un
vesmint al sufletului ? Sub
acest fel de vesmint isi as-
cunde eroina  Ceraselei

Stan iubirea sa insingurata
pentru barbatul alaturi de
care isi indura si ii indura
istoricul sau destin,

VIOREL PENISOARA-
STEGARU — pentru’ sce~
nografia spectacolului Mo~
bila si durere de Teodor
Mazilu, la Teatrul Natio-
nal din Craiova

Energicul si incisivul sce-
rograf al Teatrului Natio-

nal din Craiova este artis--

tul in conceptia caruia sa-
lasuiesc virtuti de regizor.
Volumul scenei, perimetrul
podelei constituie lacasul
tinor constructii bintuite de’
complicitati cu tramele
textului, constructii pe
care, vazindu-le inainte de
inceperea spectacolului, le
banuiesti misunind de per-
sonaje te intra si ies, si
ascunzind enigmatice ma-
sinarii. Imaginea scenica a

ALEXANDRU DABIJA —
pentru regia spectacolului
Taifun™ (Furtuna) de Cao nici ea intimplatoare. Abil

74

acestor creatii este nervoa-
sa,- zdruncinata, incitanta,
ostentativ semeata, socan-
{a, 1ot ce se afla la inde-
mina actorului are semni-
ficatie, are utilitate in ex-
primare, are nerv ; deco-
rurile acestui marcant om
de teatru se leapada de
frumusete, pentru a se in-
carca de agresivitatea in-
telesurilor. Persiflant ori
in¢rincenat, sarcastic ori
crispat, decorul lui Viorel
Penisoara-Stegaru tradeaza
ferme intentii regizorale in
viziunea sa scenografica :
decor si costum sint un
personaj, spatiul este per-
sonificare intocmai cum
personajul este obiectul

propriului sau destin.

Yu la Teatrul

Arareori gustul experi-
mentului a insemnat pen-
tru Alexandru Dabija ,,tra-
darea“ literei marelui text
clasic. Indrazneala sa crea-
toare s-a indreptat mai a-
les catre optiunea reperto-
riald surprinzatoare, catre

zonele dramaturgice mai
putin frecventate de catre
alti colegi de generatie.
Curiozitatea directorului de
scenda a fost intotdeauna
secondata, am spune, de o
vocatie pedagogicd, si de
una culturala. Alegerea
spre inscenare a piesei chi-
nezesti Taifun (Furtuna, in
original) de Cao Yu nu este

»Nottara* mascat si

tenace pus in
practica, orgoliul regizoru-
lui a fost de a lansa, o data
cu textul de facturd exo-
tica, o provocare a mijloa-
celor actoricesti ale inter-
pretilor. Victoria demersu-
lui sau constd in aceea c3,
implicati cu deplind cre-
dintd si ardere in joc, ac-
tori experimentati isi re-
considera uzate resurse
emotionale, revitalizind
surprinzator date funda-
mentale ale sensibilitatii
lor creatoare. Capabil sa

disciplineze conditia interi-
oarda a interpretilor, dotat
sa lucreze cu si pentru ac-
tor, Alexandru Dabijja e-
xewnplificad o psihologie re-
gizorala pe cit de rara, pe
atit de pretioasa.
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Paul Everac in dubla ipo-
“staza de autor si regizor

Dupa Tudor Popescu, Marin Sorescu si
Alexandru Sever (am citat in ovdinea ,,in-
trarii in scena“), un nou dramaturg con-
sacrat (de asta dati, asa cum spunea ci-
neva, unul ,dintre cei aflati in manualele
scolare*) s-a prezentat — cu opera sa —
in fata cenaclului de dramaturgie al re-
vistei Teatrul. Asadar,. dupa-amiaza zilei
de 12 decembrie 1988 a fost dedicata pre-
zentdrli, in ,,premierd absoluta“, a piesei
lui Paul Everac, L.La marginea lumii. Spec-
tacolul-lectura din foaierul Salii Majestic,
sustinut, ea de obicei, de un grup de ac-
tori ai Teatrului Giulesti (Angela Ioan,
Florin Zamfirescu, Vasile Ichim, Agatha
Nicolau, Virgil Andriescu, Adriana Tran-
dafir, Nicolai Ivanescu, Consiantin Cojo-
caru), a fost regizat de insusi autorul se-
rii, eare-a adus, dintru inceput, o ,,inova-
tie* interesanta pentru acest gen de spec-
tacole : ,intrarea“ si ,iesirea“ actorilor !
Sigur ca n-a putut fi vorba de intrari si
iesiri ,,ca la teatru“, dat fiind faptul ca
totul se petrecea nu pe o scena adevarata,
ci pe miste simple practicabile, care nu
aveau nimic de ascuns. Dar, asumindu-si
regia spectacolului, Paul Everac a imagi-

Amfitrioni, Elena
Deleanu si Nicolae
Munteanu, alaturi
de dramaturgul
Tudor Popescu,
un oaspete intot-
deauna binevenit

,La marginea lumii’

Cenaclul

de dramafurgie

¢

de Paul Everac

nat, fireste, si o scenografie: in plan se-
cund, lipite de perete, ca-ntr-o sala de
repelilii, scaunele pe care actorii isi as-
teptau intravea in joc; in prim-plan, patru
masute ,de cafea“, prevazute si ele cu
scaunele de rigoare, sugerau, in felul lor,
~partea vizibila“ a unei scene. Acest in-
genios sistem de ,,montare“ a spectacolu-
fui, care-a avut darul sa-i ,,scoata in fata“
doar pe actorii aflati, intr-un moment
sau altul, ,,in rol“, a constituit, dupa pa-
rerea noasira, un insemnat cistig artistic
de ansamblu, si ar trebui, poate, preluat
si In viitoarele noastre intilniri din ce-
naclu.

Dar, in afara de autor si regizor, Paul
Everac a fost si unul dintre actorii acestei
seri. Rolul, nescris dar admirabil inter-
pretat, acela de amfitrion, i-a permis o
comunicare directa si permanenta cu sala
— o0 sala densa, din toate punctele de ve-
dere, unde, alaturi de obisnuitii cenaclu-
lui, printre care ne face placere sa-i nu-
maram acum pe profesorii Ion Zamfi-
rescti, Romulus Vulecanescu, Horia Delea-
nu si altii, i-am remarcat, de asta data,
si pe Ecaterina Oproiu, Florian Potra, Tu-

{5
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dor Popescu, Alex. Stefanescu, Adrian
Dohotaru, losif Naghiu, Liliana Moldo-
van etc,

Vorbind, asadar, despre rolul de amfi-
trion al autorului, vom spune ca specta-
colul-lectura-dezbatere a fost inaugurat
prin chiar cuvintul sidu de inceput. Ase-
zat intr-unul din colturile ,,scenei“, la
una dintre masutele mai inainte pome-
nite, unde avea sa ramina, de altfel, ala-
turi de actori (printre altele, si ca ,,cititor
de paranteze“), pina la sfirsit, pentru a
se bucura, impreuna cu ei, de indelungile
si binemeritatele aplauze, Paul Everac s-a
simtit dator, inainte de toate, sda explice
ratiunile care l-au indemnat — ca ,autor
cu un anume palmares“ — sa-si prezinte,
in acest cenaclu, pe care-l socoteste un
excelent laborator de lucru si, mai mult
decit atit, o ,,prima si importantd instan-
ta“ in care piesa de teatru nou creata se
poate intilni, in conditii extrem de avan-
tajoase, cu primii ei spectatori, una din-
tre ultimele sale lucrari dramatice. Ara-
tind ca piesa poate constitui, la urma ur-
mei, doar un pretext pentru spectacolul
de idei pe care-l poate declansa in rindul
participantilor la dezbatere, Paul Everac
a inventariat, cu verva, umorul si preci-
zia-i recunoscute, aceste ratiuni, pe care
le vom rezuma astfel: este normal, este
,.barbateste“ sa te expui, din cind in cind,
chiar atunci cind ai capatat ,blindajul
unei anume notorietati“, in focul dispu-
tei nascute din ,,conlucrarea atitor minti
luminate®, ce-ti pot releva, dintr-o data,
sensuri nebanuite sau te pot ajuta, even-
tual, ,,sa descifrezi semantica propriei tale
piese“ ; a fost apoi placerea deosebita de
a colabora inci o data cu trupa giules-
teand, de care-l leaga vechi si memora-
pile ,intilniri“; si, in sfirsit. ca secreatar
a] sectiei de dramaturgie a Uniunii Scri-
itorilor, ca si al cercului de lectura al
acestei sectii, a socotit de datoria sa ca,
orintr-un exemplu personal, sa contri-

buic, in mod decisiv, la ,reunificarea
tuturor fortelor dramaturgice ale tarii*.
76

In asistenta, si alti dramaturgi: Ecaterina Oproiu, Iosif Naghiu, Sorana

Dezbalerile care-au urmat spectacolu-
lui-lecturd au confirmat, credem, daca nu
intru totul, atunci in cea mai mare parte,
»previziunile* autorului, mai putin pe a-
ceea referitoare la rolul, deoar de ,,pre-
text*, al piesei sale. S-ar putea spune, mai
degrab3, ciA — paralel cu spectacolul pro-
priu-zis — dezbaterile pe marginea piesei
lui Paul Everac s-au situat, adeseori, ele
insele la nivelul unui incitant spectacol
de fdei, inaltind, cum s-ar zice, cu mult
peste medie, ,stacheta“ discutiilor,

»Spargatorul de gheatda“ s-a numit, si
de data aceasta, Horia Deleanu, care a
marturisit cd piesa lui Paul Everac l-a
»interesat foarte tare“, remarcind ca per-
sonajul numit Batrinul (sau Babaicul)
,poartd o sarcind principald a sensului
piesei“ si considerind lacul, pe malul ca-
ruia se desfisoara trei sferturi din actiu-
ne, drept ,un colt mirific din Delta, o
zona de vraja si mister, care i-a inspirat
si pe alti cunoscuti autori dramatici“ (,,De
unde pind unde-ati mai scos si Delta
asta ?“ se va intreba mai tirziu, la sfirsi-
tul serii, autorul). Dintre celelalte perso-
naje, Horia Deleanu a remarcat-o in mod
deosebit pe Valeria (Leri), ,,0 fata in a-
parenta usuratica, dar torturata continuu
de marile intrebari ale existentei“ si preo-
cupatd, in acelasi timp, de a da un sens
vietii sale. ,,Delta ei este Liviu, inginerul
piscicol“, iar baia, sub clar de luna, re-
prezinta ,incercarea fetei de a se impreg-
na nu numai in apele lacului, ci si in me-
moria celui pe care-l iubeste®, a spus vor-
bitorul, atrdgind in continuare atentia a-
supra rolurilor ,consistente si generoase“
pe care le ofera piesa lui Paul Everac,
uneori, totusi, putin cam ,stufoasa“, mo-
tiv pentru care-ar mai trebui, pe alocuri,
Jravefiati“, mai cu seamda ,in tiradele
Batrinului, care sint totusi productiv dra-
matice“. Propunindu-si,sa fie , mai origi-
nal decit piesa“, Ion Nicolescu, omagiin-
du-1 pe autor pentru reusitele sale (,,Paul
Everac este inimitabil in a-si pune pro-
bleme si in a ne pune pe noi insine in
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situatia chinuitoare de a gasi singuri ras-
pumsurile“), s-a intrebat daca, in cazul de
fata, ,,avem de-a face cu' o piesa ecolo-
gistd sau filozofica“, problema raminind,
pentru el, deschisa. Mai important i s-a
parut, insa, ca cenaclul, care este ,,destul
de puternic*, sa stabileasca daca piesa in
discutie este ,,achizitorie, publicabila, in-
terpretabild“, el personal optind pentru
aceasta tripla sentintd, cu adaosul ca, lu-
indu-si ,loate riscurile de gindire si de
existenta", autorul a adunat aici ,,un bo-
gat material faptic“, de tip ,gorkian*,.
Bogdan Popescu si-a exprimat reala in-
cintare de a fi urmarit acest spectacol-
lectura, in care ,,am fost agresati, la mo-
dul placut si elevat de o problematica
pusa si sustinut cu multa forta“. ,Fabulo-
su]l Batrin nu-ti interzice sa visezi, ci sa
te lasi dus de vis — a spus vorbitorul.
Aceasta pozitie, de o luciditate extrema
si de o duritate de diamant, este insusi
miezul piesei“. Faptul ca-l1 simtim pe
Paul Everac in spatele fiecarui personaj
al sdu nu i se pare un defect, ci, dimpo-
triva, o virtute a acestui text, in care
»ironia amara, negativista, echilibreaza cu
finete momentele de lirism, de caldura
umana, si ele atit de necesare“. Florian
Potra a atras atentia asupra faptului ca
structura piesei lui Paul Everac ,,nu este
strict clasica“, ceea ce-i poate deruta pe
cei mai putin familiarizati cu unele orien-
tari mai noi ale teatrului modern, care
tind sa inlocuiasca ,,faimoasa lege a cau-
zalitatii“, cu ,,asa-zisa unda a probabili-
tatilor*. Marturisind ca, pe moment, ii
este destul de greu sa se descurce in a-
ceasta ,,padure de simboluri, metafore si
citate“, vorbitorul a remarcat seriozitatea
cu care autorul se informeaza asupra fie-
carui domeniu abordat, a fiecarei proble-
me puse in discutie, apelind adeseori
chiar la un limbaj tehnicist, ceea ce te
poate duce intr-adevar cu gindul la o
posibila ,drama ecologica, in care salvata
este natura, dar nu si oamenii“. ,.Sintem
aproape de o mare piesd — a mai spus
vorbitorul —, in orice caz, in preajma u-
nei piese cu ambitii foarte mari®. Vazind
in Paul Everac ,,unul dintre acei autori
care-si dau bucataria pe fata“, Florian
Potra a incheiat : ,Vrea sa ne demonstreze
aceastd piesd ca poezia nu mai poate sa
patrunda in viata ? Ca Sebastian a deve-
nit un cliseu desuet ? Ori, poate, ne pune
tuturor intrebarea : care va fi poezia anu-
lui 2000 ?“ Intervenind in discutie, Paul
Tutungiu, presedintele cenaclului, a tinut
sa sublinieze faptul ca piesa lui Paul
Everac incorporeaza, intr-adevar. multe
si mari ambitii, si Inainte de toate pe
aceea de ,sincronizare cu cele mai noi
drumuri care se deschid, la ora actualj,

in fata dramaturgiei europene“. As‘tfe_l_,,

dramaturgul ,ataca vechea estetiéé‘ a con-
flictului, deplasindu-1 in mod deliberat nu
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numai spre constiinta spectatorilor, dar
trimitindu-1 chiar in interiorul persona-
jului®, din aceasta ,operatie* rezultind
»forta unei fisiuni nucleare*. Vorbitorul a
subliniat, de asemenea, ,multitudinea, pro-
funzimea si diversitatea* temelor abor-
date, descifrind, totodata, ,cele trei pla-
nuri in care trebuie privite, judecate si in-
telese personajele lui Paul Everac, si a-
nume planul social, cel filozofic si cel sim-
bolic%, acesta din urma fiind. dupa pa-
rerea sa, ilustrat cu pregmanta de ,baia
nocturna si rituald* a Valeriei. Paul Tu-
tungiu a mai observat, in modul de con-
struire si dezvoltare a eroilor piesei, ,,var-
sarea unui tip de personaj in alt tip de
personaj (Batrinul in Valeria, Valeria in
inginerul Liviu ete.)*, fiind de parere ca
Paul Everac a supus atentiei cenaclului
»-NU numai o piesa de teatru izbutita, dar
si o experientd de creatie valoroasa“.
Aflat pentru prima oara printre mnoi, cri-
ticul literar Alex. Stefdnescu a re-
marcat nivelul ridicat al discutiilor, ce fac
din cenaclul revistei Teatrul ,o institutie
profesionistd, care meritd tot respectul®.
In ce priveste piesa lui Paul Everac, el a
gasit-o ,inaltd“ din punct de vedere inte-
lectual, dar ,nesatisfacatoare* si chiar
,precara“ pe plan artistic. Sensul ei fun-

“damental i s-a parut a fi , ideea de culpa-

bilitate a tuturor“. Vorbitorul i-a reprosat
autorului ca ,nu valorifica deloc speci-
ficul locului in care si-a plasat actiunea*
si ‘ca-i lipsesc, in general, ,situatiile dra-
matice“. In absenta lor, ,personajele spun
tot ce cred despre viata, la modul: vret
in sabii sd ne taiem sau in concepte s&
ne masuram ?“ Fara sa nege ca ,si discu-
tia de idei isi are dramatismul sau*,
Alex. Stefanescu a. fost de parere ca, in
cazul in care se opteaza pentru o ase-
menea modalitate artistica trebuie mers
cu tot curajul catre o anume ,radicali-
zare* a mijloacelor, pentru inlaturarea
vechilor clisee si,” in general, a tuturor
..situatiilor convenlionale* care, folosite
astfel, transforma piesa in cauza intr-o
.creatie hibrida“. Florian Nicolau a ara-
tat ca ,,problemele pe care le ridica piesa
lui Paul Everac sint de cea mai mare im-
portanta“, ca ,personajele sale nu sint
simple personaje, ci simboluri* si ca, la
modul ideal vorbind, ,dramaturgul poate
sa scrie teatru bun, folosind orice mij-
loace-i stau la-ndemina“. Apoi, dupa ce-a
remarcat ,tehnica contrapunctului*, utili-
zatd in alcatuirea acestei lucrari drama-
tice, in care, ,pe masura ce se dezvolta,
personajele devin tot mai complexe%, vor-
bitorul a incheiat astfel: ,De asta data,
Paul Everac n-a rezolvat tema aleasa prin-

tr-o simfonie, ci printr-un cvintet“! (Pre-
cizind ca piesa in discutie are totusi, opt
personaje, putem considera cele consem-
nate mai sus drept replica serii.) Dupa
propria-i marturisire, contaminat si el de
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apetitul teoretic al antevorbitorilor, Lau-
rentiu Ulici a adus in discutie nu numai
»cliseele creatiei*, dar si ,cliseele recep-
tarii“. Faptul ca ,la Everac se vorbeste
ca-n carti, ca-n eseuri* nu i se pare su-
parator, desi este si el de acord ca , nefi-
rescul si conventionalismul pot dauna
uneori textului®. Dupa parerea sa, cele
patru acte ale dramei lui Paul Everac
contin, de fapt, doua piese, prima — cea
buna — incheindu-se o data cu sfirsitul
celui de-al treilea act. In aceastd prima
si valoroasa piesd, ,se confrunta trei ipo-
staze ale frustrarii, foarte concrete, aproa-
pe clinice : epicureismul (reprezentat prin
petrecareti), pragmatismul (intruchipat de
inginerul piscicol) si idealismul (incarnat
in Valeria)*. Dar — a spus vorbitorul —
wtoate aceste personaje, frustrate prin
partialitate“, isi afla sinteza in Batrin,
~care a fost, pe rind  fiecare dintre ele,
esuind de fiecare data si sfirsind prin a
fi cinic, la modul filozofic“. Astfel, ,nemai-
crezind in nimic, el descurajeaza impos-
tura“. Cit despre apa, aceasta are un rost
purificator, , pentru ca aici se intimpla o
moarte — a Batrinului, ca si o renastere
— a Valeriei*. Dar, , daca primele trei
parti sint o balada si un recviem, ultima
parte se transformd intr-o idild oarecare*,
pentru ca ,primele trei parti nu ingaduie
nici o solutie, cu atit mai putin una idi-
lica“., Horia Garbea a subscris la acest
punct de vedere, dupad care piesa se in-
cheie cu cel de-al treilea act, pe cel de-al
‘patrulea definindu-1 drept ,,0 lipitura, izvo-
ritd poate din dorinta autorului de-a lega
la acest bogat tren eseislic si vageanele
unei realitati contemporane foarte con-
crete“. Puncte de vedere interesante au
fost emise si de Dragos Popa (,Piesa iese
in mod evident din linearitatea clasica.
In actul al patrulea, cind fata nu se mai
intreaba asupra rostului, ci intra in rost,
regasim, intr-o alta forma, tema de ince-
put*), Dragos Galgotiu (,Faptul ca pri-
mele trei parti se petrec la lumina lunii
iar cea de-a patra la lumina soarelui nu
poate fi intimplator. Este posibil ca acest
joc de lumini si umbre sa fi separat, pen-
tru unii, intregul“), Constantin Cojocaru

{,Actul al patrulea este necesar, pentru a
armari, in timp, drumul fetei“). Remar-

cind si el nivelul inalt al discutiilor, Ioh
Cristoiu a explicat acest fapt prin , greu-
tatea piesei* supuse dezbaterii, o piesa
care, dupa parerea sa, ,se va inscrie in
istoria teatrului nostru“. Pentru ca, a spus
Ion Cristoiu, ,aflam, aici, o evidenta in-
noire a modalitatilor de expresie drama-
turgica, o fecundd innoire a limbajului
teatral, o incercare de a trata altfel timpul
si spatiul prin plasarea actiunii la mar-
ginea lumii, de fapt la marginea unui lac,
ce devine el insusi unul dintre persona-
jele principale ale piesei. Marturisind
apoi ca ,unele licente, detectabile la lec-
tura, s-au dovedit a nu fi deloc supara-
toare pe scena“, dar ca, poate, ar mai tre-
buj ,umblat“, pe ici, pe colo (de pilda,
prin dialogul din actul al doilea), , pentru
ca piesa sa cistige mai mult ritm“, vorbi-
torul si-a manifestat convingerea ca o
viitoare punere in scena va- dovedi ade-
varata forta si profunzime a acestui va-
loros text dramatic,

In concluzie, presedintele cenaclului,
Paul Tutungiu, a apreciat ca deosebit de
interesanta aceasta ,intilnire de lucru“
cu unul dintre distinsii nostri dramaturgi,
aceastda noua actiune a revistei Teatrul,
menita sa contribuie ,la propdsirea dra-
maturgiei romanesti* aratind totodata cit
de necesara este prezenta calificata si ac-
tiva a membrilor cenaclului, ,pentru a
ridica la luming, si pe aceasta cale, roa-
dele unei culturi“.

In incheierea serii, amfitrionul a anali-
zat calm, cu luciditate si cu umor (e drept.
uneori cam amar), invatamintele, pentru
Domnia sa, ale acestei intilniri. Pentru a-i
rezuma spusele, ne-ar trebui, .poate, inca
mai multe pagini decit cele scrise pina
acum. Cine stie, poate cindva (in memo-
rii ?), o vom face. Deocamdata, pentru fi-
nalul acestei cronici, vom retine doar o
singura fraza, ce ni se pare semnifica-
tiva si pentru teatrul, si pentru personali-
tatea lui Paul Everac : ,,in momentul cind
se afirmi ceva, eu cer deschiderea; o ai
— bine; altfel, ne aflam in afara posi-

bilititii de dialog !*
De tinut minte !

Stefan DIMITRIU
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Actorii Al. Miha-
lescu si Ion Ian-
covescu, in anii
1922—1923, cind
conduceau, impre-
una cu Elvira Po-
pescu, Teatrul Mic.
Curind, acest trio
va reprezenta in
Franta Patima ro-
sie de Mihail Sor-
bul, prilej pentru
debutul parizian
al compatrioatei
noastre, harazita
unei cariere con-
tinentale — Elvira
Popescu.

MEMORIA ARHIVEI

Rubrica realizata de
Ionut NICULESCU

Intr-o sald de repetitii din
gloriosul National bucurestean
al stagiunii 1914—1915. Fata
in fata, parintele regiei ar-
tistice romanesti, Paul Gusty,
si vrednicul director George
Diamandy, dramaturg si om
politic. Unul dintre putinele
documente iconografice infa-
tisindu-1 pe Paul Gusty aflat
la apogeul carierei.

S

'f’f’/'_//,f"/ La piramide, in
; Egipt. 1910. Po-
zeaza, in insolitul
decor, Aristide
Demetriade (cen-
tru). Atitudinea
semeata a actoru-
lui, calauza in
vesminte albe, a-
sezata in fata su-
pusei ,corabii a
desertiului®, cama-
razii de drumectie,
maretia vestigiilor
sint amintiri scum-
pe dintr-un voiaj
de neuitat,
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Ne-am obisnuit sd apre-
ciem gradul de reusitda al
unei reprezentatii teatrale
in functie de armonizarea
componentelor ei intr-un
ansamblu, ce adaugd sem-
nificatiei operei dramatice
propria sa semnificatie,
scenicd, datoare sd repre-
zinte un act creator, de ac-
tualizare si valorizare a
virtualitatilor textului, prin
prisma si in perimetrul
unei sensibilitati contem-
porane, atente nu numai
la eclatanta mijloacelor de
expresie ale discursului,
ci si la substantialitatea
acestuia si la altitudinea
sa ideatica.

Dorim sda ne deconec-
tdm, dar risul in sine nu
ne mai multumeste, des-
prins de posibila lui re-
verberatie reflerivd si ele-
vatie spirituald. Vrem sd
ridem, dar vrem sd si gin-
dim la teatru. Vrem sd ne
emotiondm s§i acceptam sd
si plingem, dar vrem sd
simtim  totodatd propria
noastra indltare de spirit,
pentru care venim $§i cu
care vrem sd plecam de
ia teatru. Iatd de ce nu ne
mai satisfac pe deplin nici
comediile, nici dramoletele
sau melo&ramele zise bu-
levardiere, chiar dacd nu
le contestam dreptul Ila
existentd, ca specii ale li-
teraturii dramatice.

In clipa convertirii lor
¥ spectacol teatral exigen-
tele noastre nu se modi-
ficd si nu se pot diminua
automat, avind insa obli-
gatia onestitdtii morale a
adecvarii lor la obiect,
fard a cere sau a pretinde
genului respectiv sa fie
altceva decit e. Dar, si in
limitele genului dat, vom
dori sd descoperim un
gind de spectacol, o posi-
bila raportare concomiten-
td la actualitate si la etern
aman, o convingdtoare au-
tenticitate si organicitate a
actului scenic, o cuceritoa-

re modernitate a mijloace-
lor sale de expresie, care
sd nu-si refuze inventivita-
tea, fantezia creatoare si
verva de joc, manifestin-
du-se deopotrivd la nivelul
intregului si al performan-

telor acloricesti ce-i pot
da strdlucire,
Si tlotusi, de multe ori

ne e dat sa ne multumim
cu mult mai putin, sarcina
artistici & montdrii luin-

regia lui lon Lucian, la
Teatrul de Comedie, nu
reuseste sa fie decit rama
oarecarg (desiul de sdracd
de altfel, nu prin cantita-
tea, ci prin calitatea hazu-
lui ei), a unei astfel de
memorabile creatii actori-
cesti, datorate lui Georqge
Mihditd, in rolul domnului
Bouzin, Conturarea unui
tip timp, a unui idiot cu
veleitdti literare, putea sd

Compozitia
actorului

du-si-o regizori sau actori
cu experientd, care nu au
insd nimic de spus creator
in cazul dat, Reprezentati-
ile devin plicticoase, ilus-
trative, lipsite de ritm, in-
capabile sd ne comunice
si altceva decit stiam di-
nainte despre posibilitdtile
de joc ale actorilor dis-
tribuiti. Sint asa numitele
spectacole ,de serviciu“,
cdrora Mmai nou am con-
statat, cu surprindere, cd
li se mai spune si ,pentru
public“, spectacole in care
actorilor nu le ramine alt-
ceva de fdacut decit sa se

salveze, fiecare pe cont
propriu, Rareori o atare
salvare pe cont propriu

poate atinge cotele perfor-
mantei artistice,  spectato-
rii rdminind — dintr-un
intreg  spectacol — cu
amintirea  creatiei unui
actor, Cind lucrul acesta
totusi se-ntimpld, meritd
a fi consemnat.

Premiera pe tara a co-
medi.i Scaiul de Feydeau,
fn traducerea, adaptarea si

conducd — asa cum s-a
intimplat in cazul altor
interpreti — la binecunos-

cute grimase si sarje cari-
caturale, de efect wverificat.
Refuzind retetele existente
in domeniu, refuzind sd
Jacd uz de propriile-i efec-
te comice, verificate si ele,
in timp, la public, George
Mihdita alege calea spi-
noasd a creatiei actoricesti,
elaborind cu minutiozitate
de artizan, dar si cu o Si-
gurantd a tusei de artist
autentic, o compozitie ex-
trem de dificila, revendi-
cindu-se de la un stil co-
mic, cu o consecventi de
rimic tulburatd. Ea ni-l
reaminteste astfel. pe nein-
trecutul Malec (Buster
Keaton), placiditatea -chi-
pului actoricesc compor-
tind insd si o mirare
continud, refler al wunei
insurmontabile debusolari
in fata vietii, aq situatiilor
in care aceasta il pune,
parcd pentru a-i indirji
rezistenta la o hdituiald
neintreruptd, ce amenintd
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sa vinda din toate partile.

Pitorescul nefericitului
ajutor de notar devine per-
cutant Si intens semnifi-
cativ abia prin parcimonia
mijloacelor de expresie fo-
losite, ele fiind permanent
sub controlul actorului,
care le dramuieste cu zqir-
cenie si abilitate, dirijin-
du-ie in acelasi timp cu
inteligentd, pentru sugera-
rea unei bogate biografii
posibile a personajului, o
biografie ale cdrei trecute
evenimente nu fac decit
sd-i justifice si sd-i argu-
menteze acum spaima.
Domnul Bouzin nu e prin
aceasta maj putin imbecil
ca persoand particulard,
dar devine reprezentativ
§i ca tip social, conditia
margqginalizarii fiind aceea
care transpare pregnant
in jocul actorului, o datd
cu deruta si infricosarea
personajului, Insul ridicol
apartine unei clase sau
pdaturi sociale nu mai putin
ridicole in incercdrile ei
de a se apropia de morga
aristocratiei, mimindu-i
comportamentele si stilul
de viatda., Neputindu-se ri-
dica la ,subtilitatile“ artei
de consum, la care totusi
aspird, el nu vrea de fapt
altceva decit sd profite si
el — ca toti cei in mijlo-
cul carora nimereste — de
pe urma unei incurcaturi,
pe care crede cd o poate
exploata in folosul sau, Se

32

va intimpla exact invers si
totul se va intoarce impo-
triva sa,

Inspirat gindit sub ra-
portul caracterizdrii perso-
najului prin linia si cro-
matica sa, costumul dom-
nului Bouzin, creat de
Nina Brumusild, e purtat
de actor cu o stinghereald
$i o ,nepricepere® nu mai
putin caracterizante. FHai-
nele i sint prea largi, dar
dau senzatia ca il string
si il sufocd, palaria il stin-
jeneste si ea, ca si umbre-
la, cu care nu Stie ce sd
facd, poza degajatd cu care
incearcd sd-si mascheze
emotia si rigiditatea e si
ea nu mai putin deplasata
i ilarda. Cautd zadarnic
un punct de sprijin in
afara sa, citd vreme chiar
in el insusi totul pare a-i
fi potrivnic. E hartuit, e
hdituit, incercarea de a
lupta cu armele celorlalti
se soldeazd doar cu esecuri
care-l aruncd in deriziune
Si nu-si mai poate alunga
frica si spaima, o frica si
0 Spaima aproape ances-

trale, cdci nu-i mai ra-
mine, spre a Sse putea
salva, decit fuga, mereu

fuga, o fugd parcd si ea
»ancestrala“, de iepure ce
se stie dintotdeauna vinat.
Epuizarea fizicd, psihicd,
nervoasda, mereu Si iardsi
epuizarea, singura din care
e obligat sa-si ,regenereze“
resursele,

In neajutorarea-i funci-
ard ca si in prostia-i a-
proape nevinovatd, in pre-
tentiile si in prezumtiile
fastuos ridicole prin dis-
proportionalitate ca si in
aerul sdu aiurit, de picat
din lund, in aiureala gene-
rald a celorlalti, actorul
nu wild sd strecoare si un
qraunte de simpatie, 1in
compozilia acestui perso-
naj, cu atit mai surprin-
zdtor cu cit vom constata
ca devine singurul atasant.
Aparitiile sale ne stirnesc
de fiecare datda hohote de
ris, dar conditia-i de tap
ispasitor ne si ingindurea-
2da, caci se afld in ea sim-
burele de adevdr etern
omenesc al unei umanitati
ultragiate, platind pentru
qreselile altora. Se cuvine
sa recunoastem asadar, in
aceastd compozitie, in f3-
rescul si simplitatea ei, pu
numai perfectiunea tehni-
cd a executiei, de mare
virtuozitate, ci si subtili-
tatea intuitiei psihologice
$i rafinamentul malitiei, de
mare clasa actoriceaScad.

Un spectacol neimportant
in viata unui teatru poate
deveni astfel un spectacol
foarte important in viata
$i cariera unui actor. Cu
conditia ca actorul sad-si
asume, fie si de unul sin-
gur, ,starea de Trisc pe
cont propriu“ a oricdrei
creatii.

Victor PARHON
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Pasta literaturii dramatice

Alexandra Maria Anca
— Bucuresti : Sint indis-
cutabile semne de talent in
cele citeva partituri (nu de
lunga respiratie) pe care
ni le-ati trimis. Trasul pe
sfoara, Oare cum arata?
Fileen si Mary in Chanti
City sint texte cu multe
indrazneli dramaturgice, in
ciuda naivitatilor de care
te izbesti de la o pagina
la alta. In ultimul text
(din aceasta serie de teatru
scurt) interesant nu apare,
in° mod deosebit, ceea ce
exprima lungul monolog
existential al Eileenei, ci
sensul dramatic realizat si-
multan din dialogul ei mut
cu Mary, printr-un surprin-
zator joc al comunicarilor
nonverbale. Relevantid in
aceasta schita dramatica
este — asadar — ,mizan-
scena“ autorului, cu o des-
chidere larga spre un spa-
tiu modern, de evidenta
inspiratie orientald. Faptul
ca v-ati facut clasele pri-
mare la Delhi isi spune si
pe aceastd cale cuvintul.
Oricum, debutul dumnea-
voastra in Cenaclul revistei
,Teatrul® 1la virsta de
cincisprezece ani se anunta
ca buzduganul zmeului din
poveste. Este motivul pen-
tru care va invitam sa tre-
ceti curind pe la redactie,
in ziua rezervata discuti-
ilor cu colaboratorii (sim-
bata, intre orele 8—11).

Mircea Filip — Bucu-
resti: In bataia noptii
(confesiune tragicomica in
doud parti) este situati, din
punct de vedere temporal,
»in tineretea unei gene-
ratii, inainte de 1965, iar
spatial, intr-o ,structura
ingenioasa alcatuita din
platforme, scari si jaluzele
supradimensionate, in spa-
tiile careia se vor crea
«interioare» si «exterioare»

utilizind piese de mobilier

oarecare, obiecte cu perso-
nalitate si luminile", toate
aceste coordonate urmarind

destinul tinarului ziarist
Ogrezeanu, comentat de
personajul colectiv Corul,

alcatuit din batrini local-
nici, in astfel de termeni :
,Omul dind peste nevoie /
Multe face fara voie“ sau
»S0sesc Alesii, oamenii de
taind / ai sefului, chemati
anume /| postul primejduit
sd-i ocroteascia. /| Dar ini-
ma, prevestitoare pururi /
nedezmintitd, ori de cite
ori /| nenorociri se-apropie,
si-acum /| se-ntreaba-ngri-
jorati, cum va fi [ ple-
nara“, (Cu emotie, la ase-
zarea celor trei) ,Sosit e
ceasul !*

Ogrezeanu se va apara,
fireste, invocind autorita-
tea morala a presei, proble-
ma in care intervine si per-
sonajul colectiv : ,,Corifeul :
Ce-i Adevarul Presei ? Co-
rul: E-o emanatie-a cu-
noasterii umane, cu-ntelep:
ciune rostuit la-acea ras-
cruce /| a simtului comun
cu adevaruri | ale filozo-
fiei, artei si politicii“. In-
telegem deci ca, in secolul
nostru, corul antic a evo-
luat si el, in materie de
limbaj. Se pare insa ca nu
numai in replicile schim-
bate de Ogrezeanu cu in-
structorii (local si central)
au fost asimilate ideile unei
anume carti de speciali-
tate, cum aflam dintr-o
nota ce precede piesa ca
atare : ,,Autorul mentio-
neaza cu recunostinta car-
tea Comunicare si valoare
in presa de Victor Botez,
din ale carei pretioase idei
unele au trecut direct (s.n.)
in dialogurile personajelor
acestei piese“.

Este surprinzator cum
un autor cu largi experi-
entd in domeniul relatiei
dramaturgiei cu specta-

colul, cum sinteti dum-

neavoastra, poate ceda unui
reportaj intimist, pentru ca
acesta este haloul textului
in prima lui parte. Abia
in partea a doua, care este
de fapt o alta piesa de
teatru, intram intr-un teri-
toriu dramaturgic de buna
calitate : printr-o intim-
plare, Ogrezeanu ajunge si
el prizonierul unei arhive
uitate in subsolurile (din
care nu se mai poate iesi)
ale unui minister. Infrun-
tarea de aici, intre atit de
pitorestile personaje (Cazi-
mir, Ciupei, Doctorul, Stu-
dentul, Mardarasu, Practi-
canta si Nelly), este veri-
dica din punct de vedere
artistic si dovedeste cu
prisosintd dospirile bene-
fice ale unor lecturi din
Maxim Gorki si Kafka.
Duelul verbal capata in
aceasta parte a doua sem-
nele maiestriei. lesirea —
fantastica, desigur, pentru
conditiile mediului son-
dat — printr-un lift care
devine accesibil numai
dupa ce afli ,,secretul* unor
cifre, pornind de la anii
ebraici numarati de la fa-
cerea lumii, spre a afla
astfel in dosul caror dosare
se afla usa salvatoare, are
de asemenea valoare de
simbol. Toate personajele
afiate ,la fund" se sal-
veaza asadar in ultimele
secunde, pentru ca hardu-
ghia de cladire a ministe-
rului era deja evacuata.
urmind a fi aruncata in
aer, conform planului de
reconstructie al orasului.

Finalul este, ca sa folo-
sim o expresie consacrata,
luminos, pentru ca atit
prima parte cit si cea de-a
doua sint niste flash-back-
uri, Ogrezeanu — evident
repus in drepturi — initi-
indu-le in fata personajului
numit Demnitarul, care,

cum spune didascalia, ,1li
face un semn de simpatie
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cu mina, lurmina 1i des-
trama treptat imaginea
pina dispare“. Reaparitia
in final a Corului, cu trei
versuri cu valoare de si-
nopsis, pare parazitara,
intrucit el n-a Iinsotit in
permanenta diagrama dra-
maturgica. Cit priveste
structura de ,halima%“ a
acestei intreprinderi, nu
credem ca poate fi socotita
chiar inspirata,

1. Max, Suhaia — Ale-
xandria : Propunerea. dum-

neavoastra, de a semna
impreuna — adicd dum-
neavoasira impreuna cu

subsemnatul — un text la
care ati trudit numai dwumn-
neavoastra este bizara, in
ciuda faptului ca — asa
cum specificati — astfel
de lucruri ,s-au mai facut“
in toate culturile lumii.
Probabil. Ce pot sa va ras-
pund ? Nu ' sinteti  primul
care a lansat ideea de a
ma ,include* in ipostaza
de colaborator. V-au luat-o
altii inainte. Fireste, cu
aceleasi rezultate, V-ati

gindit probabil s ma ,co-
interesati“ si, in felul a-
cesta, s va vedeti publi-
cata piesa. Este o socoteala
gresitd. Pastrez scrisoarea
dumneavoastra, alaturi de
altele, care nu va apartin,
pentru ,ierbarul®* meu per-
ponal. Ma indeamna la ar-
Rivistica si textul dumnea-
voastra inspirat din agri-
cultura, altminteri nu rare-
ori ocrotit de talent. In-
cercati-va ,norocul“ si cu
teatrele populare. Cel din
orasul dumneavoastra are
chiar si renume. Un prim
inceput — materializarea
intr-un spectacol adica —
v-ar anula timiditatea si
v-ar consolida curajul de
a da marile batalii pe cont
propriu,

Vasile Mehetin — Cala-
rasi : Sint citeva didascalii
in Salonul cu vulpi care
certifica talentul dumnea-

84

voastra de prozator, mai
precis de povestitor. Chiar
personajele, avind me-
teahna evocarii, sint din
aceasta specie. Totul se pe-
trece in afara scenei, ca
si cum v-ar fi frica sa nu-!
deranjati pe spectator (ci-
titor) aducind evenimentele
in nemijlocita actualitate.
Va recomandam mai multe
lecturi de dramaturgie, Mai
ales ca, slava domnului,
editurile ne-au pus la dis-

pozitie, in ultimii ani, o
intreaga biblioteca.
Radu Plaru — Tirgo-

viste : In Chitul si femeia,
dumneavoastra reluati mi-

tul lui JTona, foarte aproape
de piesa cu acelasi nume
a lui Marin Sorescu. Nu
este un plagiat, dar repli-
cile imita structura sores-
ciana. Desigur la dumnea-
voastrd omul inghitit de
chit nu este un barbat ci,
cum arata clar si titlul, o
femeie. Aceasta schimbare
a unei calitati cu o alta ca-
litate ar fi putut duce la
demersuri dramatice inte-
resante, numai ca muza
dumneavoastra n-a ,func-
tionat“.

Mai trimiteti: Nicolae

Mavrodin — Curcani, ju-
detul Calarasi ; Constantin
Milea Sandu — Sofronea,
judetul Arad; Mihalcea

Viore!l Catalin — Bucu-~
resti; Anca Delia Coma-
neanu — Bucuresti ; Geor-
ge lordanescu — Galati;
Marin Radu Mocanu —
Bucuresti ; Anca Mainciu-
lescu — Bucuresti ; Nicola
Mariana Neti — Bucuresti ;
Marga Muscel — Bucu-
resti ; Rodica Tanasescu —
Palaci — Buzau; Nicu
Oituz — Cluj-Napoca.

Deocamdata, nu: Mircea
Lupu — Craiova ; Mariana
V. Ionescu — Arad ; Vasile
Singereanu —  Brasov ;

Tudor Anghelescu — Iasi ;
Florvicel Tudose — Caracal ;
Pavel Bratianu — Cala-
rasi ; Tiberiu Lazarescu —
Cluj-Napoca ; Simona Z
Radulescu — Sf, Gheor-
ghe ; Nae Aliman — Sibiu ;
Florian Magureanu — Rim-
nicu Sdrat; Nita Lupu-
lescu — Bacdu,; Viorica
Tui — Bucuresti ; Anasta-
sie Popescu — Bucuresti ;
Marin Monea — Constan-
ta ; Angelica Tanasescu —
Bucuresti : George Avasili-
chioaie — Suceava ; Bar-
bara Tendel — Sibiu; Mi-
ron G. Miron — Ploiesti ;
Cezar Ruicd — Turnu Se-
verin ; Virgil Blendea —
Bucuresti.

Paul TUTUNGIU

Portofoliul nostru

(pe care il tinem si la
dispozitia secretarilor
literari din teatre)

® Marin Sorescu — Va-
rul Shakespeare

® Alexandru Sever —
Jertia

® Ion Bucheru — Mesa-
gerul

® Paul Ioachim — Ani-
versarea

® Horia Garbea — Al
treilea as

® Paul Everac — La
marginea lumii
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Reflector

IN DOMENIUL TEATRULUI

DRAMATIC
PREMIUL SPECIAL: pentru arta
speclacolului — O SCRISOARE PIER-

DUTA de Ion Luca Caragiale la Teatrul
Mic din Bucuresti; pentru creatie sce-
nicai — GINA PATRICHI pentru rolul
Cleopatra din spectacolul Antoniu si
Cleopatra la Teatrul National din Cluj-
Napoca ; pentru remarcabila sa contri-
butie in domeniul criticii, teatrologiei si
istoriografiei teatrale romanesti — VA-
LENTIN SILVESTRU,

PREMIUL PENTRU CEL MAI BUN
SPECTACOL : TORQUATO TASSO de
Goethe la Teatrul National ,I. L. Cara-
giale* din Bucuresti; ANTONIU SI

CLEOPATRA de Shakespeare la Teatrul

National din Cluj-Napoca,

PREMIUL PENTRU REGIE: DAN
ALECSANDRESCU pentru spectacolele
Puterea si Adevarul de Titus Popovici la
Teatrul Tineretului din Piatra Neamt si

‘Conversatie in oglinda de George Genoiu

la Teatrul National din Tirgu Mures ;
DRAGOS GALGOTIU pentru spectacolul
Mult zgomot pentru nimic de Shakespeare
la Teatrul Municipal din Ploiesti ; MIR-
CEA MARIN pentru spectacolul Regele
Lear de Shakespeare la Teatrul Giulesti
din Bucuresti.

PREMIUL. PENTRU SCENOGRAFIE :
MIHAI MADESCU pentru decorurile

spectacolelor Uriasii muntilor de Piran-
dello la Teatrul ,Bulandra%, Antoniu si

‘Cleopatra de Shakespeare la Teatrul Na-

tional din Cluj-Napoca; SICA RUSESCU
pentru scenografia spectacolului Taifun
de Cao Yu la Teatrul ,,Nottara“,

PREMII PENTRU INTERPRETAREA
UNUI ROL FEMININ: LARISA STASE
MURESAN pentru rolul Masa din spec-
tacolul Trei surori la Teatrul National
din Timisoara; VIOLETA POPESCU
pentru rolul Anna Petrovna din specta-
colul Ivanov de Cehov la Teatrul Natio-
nal ,, Vasile Alecsandri* din Iasi.

PREMII PENTRU INTERPRETAREA
UNUI ROL MASCULIN: MARIAN
RALEA pentru rolurile Farfuridi din
spectacolul O scrisoare pierdutda la Tea-
trul Mic, Benedick din spectacolul Muilt
zgomot pentru nimic la Teatrul Muni-
cipal din Ploiesti si Ludovic-delfinul din
spectacolul Regele Ioan la Teatrul de
Comedie; VIOREL COMANICI pentru
rolul Berzea din spectacolul Intr-o di-
mineatd de Mihai Ispirescu la Teatrul
~Nottara*,

PREMIUL PENTRU CRITICA SI TEA-

TROLOGIE : FLORICA ICHIM — pen-

Premiile A.T.M. pe anul 1988

tru editarea studiilor lui Camil Petrescu
si pentru articolele si cronicile teatrale
publicate in ziarul ,Romania libera* ;
DINU KIVU — pentru cronicile teatrale
publicate in revista ,,Contemporanul.

DIPLOMA SPECIALA PENTRU VA-
LORIFICAREA CREATOARE A DRA-
MATURGIEI ORIGINALE : ION VARAN
pentru rolul Ilarie Sabau din spectacolul
Convorbire la Arad intre sapte magnifici
dimpreuna cu femeia iubitd la Teatrul
de Stat din Arad ; GABRIELA CUC pen-
tru rolul Femeia iubila din acelasi spec-
tacol.

DIPLOMA SPECIALA : ADRIAN TUCA
— pentru intreaga activitate artistica
consacrata valorificarii creatoare a dra-
maturgiei originale pe scena Teatrului
National , Vasile Alecsandri* din asi.

DIPLOMA SPECIALA PENTRU VA-
LORIFICAREA MODERNA A UNOR
SURSE TRADITIONALE ALE ARTEI
TEATRALE : MIHAI MALAIMARE pen-
tru spectacolul Clovnii la Teatrul Natio-
nal ,I. L. Caragiale“ din Bucuresti.

DIPLOMA PENTRU DEBUT IN RE-
GIE: TUDOR CHIRILA peniru spectaco-
lul Titanic Vals de Tudor Musatescu la
Teatrul National din Tirgu Mures

IN DOMENIUL TEATRULUI DE
PAPUSI SI MARIONETE

PREMIUL PENTRU SPECTACOL : Visul

unei nopti de vara de Shakespeare la
Teatrul , Tandarica* (regia Cristian Pe-
pino).

PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA
UNUI ROL FEMININ: IOANA STOICA
si FLORENTINA TANASE, artiste mi-
nuitoare, pentru rolurile din Steaua lui
Arlechino de Mona Chirila si Puck din
Visul unei nopti de vara de Shakespeare
la Teatrul ,,Tandarica“,

PREMIUL SPECIAL PENTRU INTER-
PRETAREA UNUI ROL MASCULIN:
VASILE HARITON, artist minuitor, pen-
tru intreaga activilate artistica desfasu-
rata pe scena Teatrului de Papusi din
Constanta.

PREMIUL PENTRU RECITAL: ADE-
LA MOLDOVAN si AURICA SPIRK, ar-
tiste minuitoare, pentru O razid de soare
de Al. T. Popescu la Teatrul de Mario-
nete din Arad.

PREMIUL PENTRU REGIE: DAN
FRATICIU pentru spectacolul Piticul

urias de Dan Handorcanu la Teatrul de
Papusi din Sibiu,
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Programe

Foaia-program a spectacolului Scaiul
la Teatrul de Comedie ne ofera, asa cum
e firesc, o seama de informatii: ale cui
sint traducerea si versiunea scenica, cine
e autorul regiei, cine joaca si cine sint
cabiniera-sefa, seful masinist s.a.m.d.
Mai aflam ca spectacolul reprezinta pre-
miera pe tara a piesei Scaiul si multe
alte lucruri frumoase si utile. O singura
omisiune : autorul piesei, E drept, daca
intoarcem foaia (in sensul propriu al
expresiei, de buna seama!) putem de-
duce din consideratiunile regizorului asu-
pra montarii unui text de Feydeau ca
textul apartine binecunoscutului drama-
turg ifrancez. Prenumele autorului si cite-
va date asupra operei sale le vom afla,
probabil, cu prilejul unei alte premiere
pe tara cu o piesa din creatia sa.

Un foarte frumos program-afis a reali-
zat Teatrul National Cluj-Napoca pentru
spectacolul Intr-un parc... pe o banca de
Aleksandr Ghelman. Din pacate, insa,
efortul nu a fost dus pina la capat, rea-
lizatorii poticnindu-se exact in niste
fleacuri, din punct de vedere al canti-
tatii de munca presupuse, deloc fleacuri,
totusi, ca efect asupra lectorului. Putem,
astfel, citi: , Actiunea v-a deveni (...)",
»snu v-a putea (...)*, , miine, s-au poate
poimiine, s-au poate mai tirziu (...)*, ,,vei
muncii (...)", ,,soferii. astea (...)* si nu mu-
mai atit, din pacate. Corectura in spalt
ar fi durat cel mult cinci minute...

Cristina DUMITRESCU

Spectacol=recital cu pdpusi

Pe afisul lui ,Tdnddricd“ a apdrut
un nou spectacol-recital, realizat si
interpretat de sotii Elena si Stefan
Sdndulescu, o suitd de numere in
care pantomima se insoteste cu arta
papusariet,

Cutreierind lumea cu masinuta
lor ,zburdtoare®, doi artisti minu-
nati, cu infdtisare de clovni si
»dame voalate“, intilnesc in drumul
lor, pe ape, pe uscat, pe acoperisuri,
in ogrdzi si in sdli de concert, iu-
birea in felurite ipostaze: in con-
flict si in armonie, aureolatd de
sentiment familial, amenintatd de
rduvoitori, totul pus in lumind de
o fantezie care incearcd sd imbine
umorul cu poezia,

In acest minispectacol combinat,
intitulat Vintura-lume, realizat cu
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mijloacele specifice cunoscute, nu
poti sd nu te lasi furat de farme-
cul pe care-l emand dansul umbre-
lelor albe, de ironia si hazul ro-
manjioasei idile pisicesti, acompa-
niatd de un languros tango,

Sotii Sdndulescu wvor putea con-
feri mai multd strdlucire efortului
lor artistic dacd vor exploata mai
eficient propriile lor propuneri, NMai
multd agilitate $i mai multd preci-
zie, mai multd ritmicilate ar putea
risipi umbra de monotonie ce se
asterne, uneori, peste frumusetea

tntregului,
Valeria DUCEA

Intrebarl in treacit

Multi -dintre marii nostri actori sint
reticenti cind 1li se solicitd un interviu.
Am crezut mult timp ca asta se explica
prin jucata modestie care, intre noi fie
vorba, std bine vedetelor. Excelenta ru-
brica Azi a ,Scinteii tineretului* gazdu-
jeste, numar de numar aproape, inter-
viuri cu actori. Citind citeva dintre ele,
am inteles de indatd ca motivul prudentei
vedetelor poate fi altul. Aceste interviuri
obligd pe interlocutori la un chin aproape
insuportabil : de a fi fundamentali in
citeva minute. Prinsa in timp ce iese pe
usd, vedeta se vede obligata sa raspunda
la intrebari de o viatd, Fericit c-a stat
de vorba cu o stea, autorul, de cele
mai multe ori debutant intr-ale meseriei,
isi realizeaza articolul atinindu-se cu
pixul dupa interlocutor. Un asemenea
interviu ia Sabin Badea, in numarul
din 3 februarie 1989, lui Marin Moraru.
Cunoscutul actor raspunde in numai o
jumatate de fila de manuscris la intre-
bari care, in mod obisnuit, fac obiectul
unui tratat. Iatd doua dintre ele: ,,Sti-
mate Marin Moraru, va bucurati de un
mare succes la public, la toate categori-
ile de spectatori si telespectatori. Care ar
fi explicatia ?*; ,Jocul dvs, se remarca
prin naturalete si spontaneitate, Il consi-
derati un rezultat al talentului nativ sau
al experientei actoricesti cistigate de-a
lungul anilor ?*

N-avem nimic impotriva interviului
fulger. Intrebarile lui sint insa altele
decit cele in care cred autorii unor ast-
fel de tentative. Ele trebuie sa vizeze,
de cele mai multe ori, o chestiune con-
cretd, legatd de un fapt precis, si nu
probleme fundamentale ale unei profesii.
Altfel, interlocutorii se vad constrinsi sa
raspunda la fel cum sint chestionati : in
treacat.

Ion SIRETEANU
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ANIVERSAREA TOVARASULUI
NICOLAE CEAUSESCU —
GENIAL ARHITECT

AL ROMANIEI MODERNE

Opera tovardsului
fundamentul teoretic si practic al cul-
turii si artei moastre socialiste, nr, 1,
Epoca Nicolae Ceausescu —— epocd de
inflorire a teatrului 1romdnesc (foto-
cronicd), nr. 1.

Permanentul omagiu al artei. Sem-
neaza : George Motoi, Silviu Stancu-
lescu, Mircea Radu Iacoban, Al. Dinca,
Ion Balan, Mihai Dinvale, nr. 1.
Piese care au putut f[i scrise si ju-
cate in climatul creat de Congresul al
IX-lea. Semneazi : I‘ugenia Busuio-
ceanu, Mircea Bradu, nr. 1.

MILCA (Mihai) — Inaltié cinstire, nr. 2.
VASILIU (Mihai) — Conducdtorului iu-
bit, omagiul slujitorilor teatrului, oma-
giul culturii. nr. 2.

ANIVERSAREA TOVARASEI
ELENA CEAUSESCU,

EMINENT OM POLITIC, SAVANT
DE PRESTIGIU MONDIAL

Semneazd : Elena Deleanu, Mihaela
Tonitza Iordache, Platon Pardau, Cristina
Deleanu, Lucia Nicoard, Cornelia Stanes-
CUISSTIIRARLE

DEZBATERI IDEOLOGICE

— Din Expunerea tovardsului NICOLAF
CEAUSESCU la consfdtuirea de lucru
cu activul si cadrele de bazd din do-
meniile muncii organizatorice de par-
tid si politico-ideologice, nr. 7.
Un document fundamental pentru arta
si cultura noastrd socialistd: Expunerea
tovardsului Nicolae Ceausescu cu pri-
vire la unele probleme ale conducerii
activitdtii economico-sociale, ale muncii
ideologice si politico-educative, precum
si ale situatiei internationale, nr. 5, 6.
BARBUTA (Margareta) I'mperativul
calitatii, nr. 6.
BERLOGEA (Ileana) — Nobila misiune
educativd a artei, ar. 5.

Nicolae Ceausescu, -

BESOIU (Ion) — Tealrul un fenomen viu
al vietii sociale, nr. 6.

COCEA (Dina) Sarcini noi, sporite,
pentru uniunile de creatie, nr. 3.
MILCA (Mihai) — Arta — sub semnul

valorii confirmante a practicii, nr. 5.

*

— Spre mnoi trepte de culturd si civili-
zatie. (Despre) Tezele pentru plenara
Comitetului Central al Partidului Co-
munist Roman, nr. 10.

O permanentd — idealul unitdtii na-
tionale, nr. 11.

Unitatea de nezdruncinat a natiunii

noastre in jurul Partidului Comunist
Romadn, al secretarului sau general,
., 12.

ANCHETE

— Amatorii vdzuti de actori si regizori
profesionisti (Festivalul National ,Cin-
tarea Romaniei* — minunat cadru de
valorificoare a talentelor din rindul
poporului). Anchetd realizata de Laura
Griinberg., Raspund : Monica Ghiuta,
Dinu Cernescu, Gilda Marinescu, Cor-
nel Vulpe, Catita Ispas, Valeria Sitaru,
NE. &7

Libertate si rigoare in traducerile des-
tinate scenei. Anchetd realizata de
Liana Cojocaru, Raspund: Andrei
Bantas, Nora Iuga, Leon D. Levitchi,
Irina Mavrodin, Valeriu Moisescu, Dan
Munteanu, Stefan Radof, nr. 8.

Lorul dramaturgiei in preocupdrile cri-
ticii si istoriei literare. Anchetd reali-
zatdh de Ion Vieru. Riaspund: Con-
stantin Ciopraga, G. Dimisianu, Al.
Pim, Ovid. 8. Crohmailniceanu, nr. 6 ;
Stefan. Cazimir, Al. Cdlinescu, Daniel
Dimitriu, Dan Grigorescu, Ion Vlad,
nr. 7 ; Valentin Lipatti, Dumitru Micu,

Liviu Leonte, Zaharia Singeorzan,
nr, 11,
— Santier dramaturgic. Raspund : Tu-

dor Popesou, Radu Iftimovici, nr. 2;
Radu F. Alexandru, Mihai Georgescu,
Corneliu Marcu, ar. 9.

Teatrul in cetate. Fatd in fatd : pro-
ducdtori si beneficiari, Ancheti reali-
zatd de Doina Téataru. Raspund : Ion
Brad, directorul Teatrului ,Nottara“
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Liviu Dumitru, secretarul comitetului
de partid si lon Moise, sccretar adj.
cu propaganda in Comitetul de partid
al Intreprinderii ,Electronica industni-
ala* — Bucuresti ; Elena Deleanu, di-
rectorul Teatrului Giulesti; Livia Pin-
tilie, directorul clubului si Leona Iancu
operator la Centrul de calcul din In-
treprinderea de confectii si tricotaje

Bucuresti ; Ion Besoiu, directoru] Tea-

trului ,Bulandra“; Mircea Ursache,
presedintele comisiej pentru activitatea
cultural-educativd a Consiliului Uni-
unii Asociatiilor Studentilor Comunisti
din Romania, nr. 1.

— Teatrul si educarea gustului public.
Ancheta realizata de Aurelia Boriga.
Raspund : Serban Cioculescu, Paul
Everac, Valeriu Moisescu, lon Zamfi-
rescu, George Balaita, Solomon Mar-

cus, nr. 2; Ovidiu Iuliu Moldovan,
Sergiu  Nicolaescu, Raluca lanegic,
Victor Bibicioiu, nr. 3; Alexandru

Balaci, Ton Besoiu, Dan Grigore. Dan
Micu, Traian Nitescu, nr. 4. Calitatea
imaginii scenice, argument esential al
spectacolului. (Fotografii de decoruri si
costume), nr. 5.

ATELIER

— Mic ghid 1.A.T.C. sau Cum se ajunge
de la talent la actorie —- suitd de con-
vorbiri realizate ‘de Constantin Fuga-
sind nk. 3,

BESOIU (Ion) — Convorbire realizati de
Constantin Fugasin, nr. 9.

COJAR (Ion) — Convorbire realizata de
Constantin Fugasin, nr. 6.

COROAMA STANCA (Sorana) — Con-
vorbire realizatd de Miruna Runcan,

nr. 11,

MOLDOVAN (Ovidiu Iuliu) — Convor-
bire realizatd de Constantin Fugasin,
nr, 4.

RADOF (Stefan) — Convorbire realizata
de Sanda Diaconescu, nr, 10,

CONFESIUNI DE CREATIE

BLEONT (Claudiu) — interpretul rolului
Torquato din ,Torquato Tasso“ de
J. W. Goethe la Teatrul National din
Bucuresti, Convorbire realizati de
Ioana Timpanaru, nr. 10.

CARAMITRU (Ion) — regizorul specta-
colului ,A treia teapa“ de Marin So-
rescu la Teatrul ,Bulandra“. Convor-
bire realizata de Paul Silvestru, nr. 9.

COJOCARU (Constantin), COLCEAG
(Gelu), SITARU (Valeria) — realiza-
torii spectacolului ,Regina balului“ de
Nicolae Mateescu la Teatrul Giulesti.
Convorbiri realizate de Ion Marcu,
N3] '
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EREMIA (Maria) — interpreta rolului Li-
zica din ,Mobild si durere“ de Teodor
Mazilu la Teatrul Dramatic din Galati.
Convorbire realizatd de Dana Cris-
tescu, nr. 4.

GHEORGHI (llie) — interpretul rolului
Sile din ,Mobila si durere“ de 1'codor
Mazilu la Teatrul National din Cra-
iova, Convorbire realizatd de Mihaela
Burda, nr. 8.

GONTA (Grigore) — regizorul spectaco-
lului ,Reqgele [oan“ de Shakespeare la
Teatrul de Comedie, Convorbire reali-
zata de Magdalena Boiangiu, nr. 8.

IEREMIA (Ioan) — regizorul spectacolu-
lui ,Dalbul pribeag“ de D. R. Popescu
la Teatrul National din Timisoara,
nr. -8,

IONESCU (Serban) — interpretul rolului
Colibas din ,Sfintul Mitica Blajinu, de
Aurel Baranga la Teatrul de Comedic.
Convorbire realizata de Valeria Ducea,
nr. 9.

MICU (Dan) — regizorul spectacolului ,O
noapte furtunoasa“ de I.L. Caragiale
la Teatrul ,Nottara“, Convorbire reali-
zatid de Paul Silvestru, nr. 5.

MIHAIL (Mihai) — interpretul rolului Sile
din ,Mobila si durere“ de Teodor
Mazilu la Teatrul Dramatic din Ga-

lati. Convorbire realizatd de Dana
_Cristescu, nr. 2;
PASLARU (Dragos) interpretul rolurilor

Aliosa din ,Karmazovii“ dupd Dosto-
ievski si Rica Venturiano din ,,O noapte
furtunoasa“ de I. L. Caragiale la
Teatrul ,Nottara“. Convorbire realizata
de Anca Bucurescu, nr. 4.

PINTEA (Adrian) — interpretul rolului
Bill din spectacolul TV ,Bill opti-
mistul® de Paul Everac, nr. 5.

STANESCU (Claudiu) — interpretul ro-
lului Gore din ,Mobild si durere' de
Teodor Mazilu la Teatrul Dramatic
din Galati, Convorbire realizatd de
Dana Cristescu, nr. 4,

REPORTAJE, PORTRETE,
MARTURII, MEMORII

— Un teatru studentesc — scoald a
vietii si meseriei de actor. Participa :
Catalin Naum, Simona Maicanescu,
Claudiu Bleont, Mihai Gruia Sandu.
Gheorghe Visu. Grupaj realizat de Co-
rina Suteu, nr. 1.

— Pantomima in patru scenarii posibile.
Participa Sergiu Anghel, Cristian Pe-
pino, Dan Puric (convorbire realizata
de Mihaela Burda), Corina Suteu,
Nt 23

ADAMESTEANU (Gabriela) — Gina Pa-
trichi, nr. 11,

BARLA (Graziela) — Reporter in viata
teatrald, nr. 4.

BERECHET (Mihai)) — O recomandd pe
Manuela Ciucur, nr. 2.

BUZESCU (Aura) — ,Viata mi-a suris
in alt fel...“, nriil.
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‘CERNESCU (Dinu) — il recomandda pe
Razvan Vasilescu, nr. 7.

CODRUT (Mariana) — Sergiu Tudose sau
teatrul la cea mai inalta tensiune, nr.
5. T'eofil Vilcu, nr. 9.

CRISTESCU (Dana) — Amatorii — pe
scenda si in viata (IFestivalul National
,Cintarea Romaniei — minunat cadru

de valorificare a talentelor din rindul
poporului), nr. 8.

DIACONESCU (Sanda) — Memoria sce-
nei — Marcel Gingulescu, nr. 3. Co-
lea Rdutu, nr. 7; Aura Buzescu,
yale ik

DUMITRESCU (Cristina) — Dan Condu-
rache — fascinatia si vocatia jocului,
Nz 8]

FLORIAN (Filip) — Teatrul Giulesti in
turneu la Cluj-Napoca, nr. 5.

GINGULESCU (Marcel) — ,,Traversind
secolul“, nr. 3.

LAZAR (loan) — Acasd si in deplasare la
Badlan cu cei mai tineri actori ai sec-
tiet romdne a Teatrului ~din Sfintu
Gheorghe, nr. 5.

MIHAILESCU (Cristian) — rlddugind via-
td anilor. (Despre un spectacol dedicat
Cellei Delavrancea), nr. 2.

RADULESCU (Ermil) — Galeria tipolo-
gica a lui Costache Babii, nr. 8.

RAUTU (Colea) — ,,Ca o wveche dragoste
care ddinuie, scena ma cheamada me-
RO TSN ST 7S

SUTEU (Corina) — Din memoriile Fonsiei
Dorsay, nr. 8.

STEFANESCU (Alex.) — Valeria Seciu,
10 ML

TATULICI (Mihai) — Reporter in viala
teatrala, Treptele pe care urcd un
spectacol ca sa ajungd pe scend.
(Despre premiera spectacolului Uriasii
muntilor de Luigi Pirandello la Tea-
trul ,Bulandra“), nr. : Mdrunte in-
timpldri la marginea unei livezi uriase,

(Despre ,Livada de visini* de A. P.
Cehov la Teatrul .Nottara“), nr. 4;
Reqele Toan de W. Shakespeare la

Teatrul de Comedie, nr. 5; Scrisoare
despre .O scrisoare pierdutd“ (la Tea-
trul Mic), nr. 6; Povestind frumos
la Teatrul ,lon Creanga“ (Despre Tu-
randot), nr. 8 Tcatrul in sali de sport,
parcuri si gradini de vard (Despre
.Ciinele gradinarului* la Teatrul ,Bu-
landra“), mr. 9; Va invitam sa mer-
geti la teatru: la Ploiesti!, nr. 10 ;
Teatrul National din Timisoara sau
povestea unui covor fermecat, nr. 11 ;
Umor, muzica si puting socioloyie la
wlhanase“;inrik2;

ARTICOLE, STUDII, ESEURI

ALIFANTIS (Nicu) — Afarea bhucurie de
a cinta intr-o sald de teatru, nr. 5.
ANGHEL (Valeriu) — Teaxtul dramatic

in scoald, nr. 12,

- DIMITRIU (Stefan)

BARBUTA (Margareta) — Un teatru, o
stagiune, Teatrul Municipal ,Maria
Filotti“ din Brdila, nr. 12,

BERCEANU (Patrel) — La ce virsta se
ajunge vedelda ?, nr. 4.

BIBICIOIU (Victor) — ,,...Partea frumoa-
sd a revolutiei“ (Tudor Popescu. Lun-
ga poveste cde dragoste), nr. 10.

BOIANGIU (Magdalena) — Pe marginea
unei cotitroverse : Actorul-regizor,
nr, 10,

BOUREANU (Radu) — Teatru — poezie
— teatru, nr. 1.

BREZIANU (Barbu) — Brancusi, Thalia
s¢ Terpsichora, nr. 4.

BUCIU (Dan) — Un reper fundamental,
ne.. 10,

BUDUCA (Ion) — Trei zile la Iasi, nr. 2.

CHITIC (Paul Cornel) — Constiinta profe-
sionala in prim-plan. (Gala Recitalu-
rilor Papusaresti editia a Il-a), nr. 12.

CIACHIR (Dan) — Counstatari, nr. 7.

COMAN (Mihai) — Teatru sau teatrali-
tate folclorica. nr. 11,
CONSTANTIN (Marin) — Gindind asu-

pra artei, asupra victii, nr, 3.
CONSTANTINIU (Florin) — Dramaturgia

de inspiratie istoricda — transfigurare
Si realitate, nr. 2 ,Costandi-
nestii' — artda si istorie, nr. 4; ,Sdp-

tamina patimilor® dupa doudzeci de
ani, nr. 6 ; 23 August 1944 : reflectarca
dramaturgica, nr. 8 : O viziune clasica
asupra lui Petru Rares (Petru Rares
de H. Lovinescu), nr. 10 ; Dominantele
unei atmosfere, nr. 12.

COROIU (Irina) — Stagiunea 1988 la ,,Ca-
sandra“. Sanse de afirmare oferite ta-
lentului, nr. 8.

COSOVEI (Traian) — Stare de teatru,
VN 4
CRISTESCU (Inan) — Structuri drama-

tice in ,,Didahiile“ lui Antim [vireanu,
nr. 7.

CRISTOIU: (Ion) — Elogiul culturii, nr. 9.

CRISAN (Mihai) — Regizorii si actorii
profesionisti in Ssprijinul amatorilor,
=1,

DIACONESCU (Sanda) — Ambitie si rea-
lizare, (Saptimina Teatrelor de Pa-
pusi), nr. 8.

DIACONU (Doina) — Opozitie, paralelism
scenic, contrapunct, ambiguitate in
,Acesti ingeri iristi“ de D. R. Popescu,
nr. 10,

— Tineretea si ves-
nicia muntelui (Muntele de D. R. Po-
pescu), nr, 9,

DINESCU (Mircea) — Un contrabas cu
trac si un actor fard, nr. 2.

DIMBOIANU (Anton) — Performantele
afisului, nr. 5,

DOBRESCU (Al.) — Marginalii la ,Pro-
meteu inlantuit“ nr, 7.

DRAGAN (Daniel) — Un fenomen cos-
G nnLd 2,

89

www.ziuaconstanta.ro



DUICU (Seralim) — Este cronica teatrald
oglinda fideld a interpretdrii actori-
cesti ?, nr. 9,

DUMITRESCU (Cristina) — Ml diestria de
a tdcea pe scend, nr. 1; Studioul, o
incercare de definitie (Spectacolele de
studio, Pitesti editia a III-a), nr. 6;
Cum stam cu comedia ? nr. 7 ; Un tea-
tru... o stagiune. Teatrul de Stat din

Sibiu 1988—1989, nr. 10; Ce ne spun

recitalurile, nr. 11.

FIRAN (Carmen) — Lumini
de masti, nr. 6.

FODOR (Zeno) — La Institutul de Teatru
din Tirgu Mures. Absolventi talentati,
pasionati si inteligenti, nr. 8.

GEORGESCU (Alice) — Un teatru... o
stagiune. Teatrul National ,Vasile
Alecsandri“ din lasi, 1987—1988, nr. 4.

GEORGESCU (Ruxandra Maria) — Gelu
Ruscanu si Nicolae Badlcescu, nr. 10,

GHELMEZ (Pelre) — Actorii nostri au
har (dialog realizat de Ioan Vieru),
nr. 12,

GHITULESCU (Mircea) — Pledoarie pen-
tru o critica a literaturii dramatice,
nr. 1; Marginalii la dramaturgia lui
Blaga, nr. 9.

GRIGORESCU (Dan) —
la microfon, nr. 4.

IACOBAN (Mircea Radu) — Cind per-
sonajul principal este democratia (Har-
dughia de M. R. lacoban), nr. 7.

IRAVA (Bogdan) — Un mesaj luminos
(nArheologia dragostei de lon Brad),
nr. 7. Puterea adevarului (,Puterea si
Adevdarul“ de Titus Popovici), nr. 8;
Libertutea sau drumui cdtre unire
(Horia Lovinescu. ,Patima {faca sfir-
sit"), nr. 12,

purtdtoare

Proba teatrului

KIVU (Dinu) — Alunecarea spre ris,
e 3.

LUCES®U (Mircea) — Actorul si sporti-
bl RS B

MARIN (Maria) — Nume noi pe afisele
unor spectacole longevive, nr. 6.

MINDRA (Vicu) — Redobindirea inteqgri-
tatii interioare g literaturi dramatice,
TITRe28

MODORCEA (Grid) — Iluzia ca sperantd
ibseniand, nr. 4.

NANCA (Paul) — Teatrul in muzica rock.
Gamele lui Jan Anderson, nr. 2.

NICULESCU (Ionut) — 1916—1918 : Tea-
tru intre arme, nir. 10 ; Primul turneu
oficial al Teatrului National in Tran-
silvania si Banat, nr. 11. Presa tea-
trald in vremea MMarii Uniri, nr. 12.

PARASCIIIVESCU (Constantin) — Un
teatru, o stagiune. Teatrul Dramatic
Bacovia din Bacdu, nr. 1.

PARHON (Victor) — Un capitol cu mai

multe semne de intrebare. Coerenta si
consecventa discursului scenic, mr. 11.

PELTZ (Tia) — Ginduri, nr. 12.

PINTEA (Adrian) — Insula lui Prospero,
e, G,

90

PLESU (Andrei) — Nota despre teatra-—
litatea vietii, nr. 6.

POPESCU (Marian) — O ,pictima“ tea-
trala uitatda : Tolstoi, nr. 11.

POPOVICI (Doru) — Simfonia teatrului
romdnesc contemporan, nr. 1.

RADU-MARIA (Constantin) — ,,Pacea“
de Aristofan, nr. 2; Despre critica $i
critici intr-o polemica ce nu si-ar fé
avut rostul, nr. 11.

RADUCANU (Miriam) — Adevdrul laun-
tric se descoperda in gest, nr. 9.

ROMAN JUC (Marina) — Ecranizare sau
teatru filmat ?, nr. 4.

RUNCAN (Miruna) — Text clasic si vi-
ziune regizorald in stagiunea actuald,
nr. 8 ; Structura dramatica la Teodor:
Mazilu, nr. 10.

SADOVEANU (Profirta) — O stare sufle--
teascd, pr. 7.

SALISTEANU (Ion) — Reactiile la apelut
secundei, nr. 4.

SELIAN (Sergiu) — O ,Furtund“ aparte
pe tarmul marii, nr. 9.

SILVESTRU (Valentin) — O secunda de
reverie, nv. 6.

SIMIONESCU (Mircea Horia) — Confe—
siunea unui spectator plin de prejude-
cdati, nr. 6.

SIN (Mihai) — Vorbe frumoase, ba chiar
adevdrate, nr. 7.

SORESCU (Constantin) — Misterul tran-
dafirilor galbeni sau ,,Un colt de lume
numai cu bucuriile ei Mmici“ (Despre
teatrul lui Tudor Alusatescu), nr. 4.

SORESCU {(Marin) — Monolog despre
Hamlet, nr. 3.

STANCA (George) — Gustul amar al u—
morului de larg consum, nr. 2.

SUTEU CORINA — Costinesti ’88. Inten-
tii finalizate partial, nr. 9.

TARCHILA (Dan) — Libertatea de a ne
aminti ca sintem romdni (o, Mircea
Voievod) de Dan Tarchild, nr. 7.

TEICU (Marius) — Muzicd vorbitd, nr. 10.

TINTEA (Julieta) — Rdstalmdcindu-i pe
clasici, nr. 8.

URICARIU (Doina) — Cuvintele sint res-
pirari, nr. 2.

VASILIU (Mihai) — Momentul rewvolutio-
nar 1848 in istorie si pe scend (I), nr.
6; (II) nr. 7; Teatrul in fata viitoru-
lui socialist, nr. 8; Teatrul Nostru,

nr. 10,
VICTOR (B. 1) — Omul, la indltimea
moralei comuniste (Cartea lui Iovita

de Paul Everac), nr. 7.

ZALIS (Henri) — Tudor Vianu, critic st
teoretician al teatrului, nr. 12,

ZARNESCU (Narcis) — AMihail Sebastian.
Feerie si cowncizie, nr. 11.

PIESE DE TEATRU

BOUREANU (Radu) — Casa umbrelor —
Dramda in patru acte (cinci tablouri),
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DUMITRESCU (Stefan) — Cit de frumoa-
sd treci prin lume, femeie! Piesia in
doua acte, nr. 9.

DIMITRIU (Stefan) — Cind ai s-o cunosti
pe Luiza. Piesa in trei parti, nr. 6.
IONASCU (Duwmitru Dem) — Mesterul.
Piesd inspiratia din romanul , Nemuri-
torul albastru“ de Radu Ciobanu, nr. 3.

NICOLESCU: (Ion) — Pe Varatec in sus.
Piesa in patru acte, sapte tablouri,
nr. 10,

VOIVOZEANU (Constantin) — Dincolo
de mnoi. Piesa in trei acte, nr. 8.

CRONICA LITERATURII
DRAMATICE
CRITICA CRITICII

TUTUNGIU (Paul) — Avatarurile unui
personaj numit de obicei Tudor (Tu-
dor Popescu. Milionarul sarac., Editu-
ra Eminescu, 1987), nr. 2; Stalii me-
teorologice in viata particulara (Con-
stantin Cublesan, Teme provinciale,
Editura Eminescu, 1987), nr. 3; Teca-
trul de campanic (George Genoiu, Doi
pentru un tango, Fditura Eminescu)
nr, 4; Viata secretd ua personajului si
permisul de portadevar (Viorel Savin,
Lucruri si fiinte, Cartea Romaneasci,
1988), nr. 5: Comedia de serviciu si
,mecanismul® ei de ceasornic (uncori)
desteptdator (Gyorgy Mcéhes, Dragii mei
copii, Editura Eminescu), nr. 6 ; 7Texte
autocefale si texte cu aureold de im-
prumut (I). (Dan Vaiteanu, Stan Pati-
tul al II-lea si De cinci ori Ionescu,
Editura Eminescu, col. Rampa, nr. 7 ;
(IT) (Dinu Grigorescu. Ciripit de pa-
siarele, Fluturi de noapte, Ed. Emines-
cu, col. Rampa), nr. 8 Linia de plu-
tire, cordonul ombilical si retardarea
stilistica, (I) (Victor Criiciun, Bobilna,
Procesul ,Pasirea Maiastra“, Poveste
de dragoste. Editura Fminescu, 1988),
nr. 9; (I) (Ion Bucheru. Frumosul co-
tidian, Tditura Eminescu), nr. 10 ; Dra-
maturgia feminind de azi (I). Viata
particulara a lucratorului din justitie
(Rodica Padina : ,.De joi pina dumi-
necia*, Cartea TRomadaneasca, 1987),
nr. 11: (II) Ioana d’Arc, intre legea
morala st scenariile pentru monstri
(BEcaterina Oproiu. Cerul instelat de-
asupra noastra, FEditura Eminescu,
1987), nr, 12,

*

CRISTESCU (Teoan) — Ton Cocora sau
draqostea pusd la incercare. Ton Co-
cora, Privitor ca la teatru, III. Cluj-
Napoca, Ed. Dacia, 1982,

MULLER (Cristina) — Imaginea si cuvin-
tul (Catialina Buzoianu. Novele teatra-
le. Bucuresti, Editura Merjdiane., 1987),
nr. 11.

CRONICA DRAMATICA

BARBUTA (Margareta) — Olga Tudora-
che in Mama din ,Noapte bund,
mamd“ de Marsha Norman, nr. 3;
Teatrul ca un joc de-a viata (Alo, cine
esti de Méhes Gyorgy), nr, 7; @ dra-
ma convertita in balada (Napasta de
I. L. Caragiale), nr. 8.

BARLA (Grazicla) — Un spectacol care
te trage de minecd (Savoy-Savoy, re-
vista In doua acte de Eugen Rotaru,
Cornel Patrichi si Bitu Falticineanu),
nr. 3; Mici jericiri cind le imparté la
doi (Cenusareasa de Ion Lwucian st
Virgil Puicea dupd Charles Perrault),
nr. 6 ; O idee care-si asteaptda impli-
nirea. (Stop ! in Top: Daniela!), nr. 11.

BERCEANU (Patrel) — Cind se da tot ce
se poate da. (lix de Aldo Nicolaj),.
w110y

BERLOGEA (lleana) — Un eseu regizoral

indraznet si inteligent (O scrisoare
pierdutd de I. L. Caragiale), nr. 7.

BIBICIOIU (Victor) — In spirit si in l-
tera (O scrisoare pierduti de I. L.
Caragiale), nr. 7.

BORIGA (Aurelia) — Asa nu! (Visul
unei nopti de vara de Shakespeare),
T 4

CALION (Ion) — Discutia ca text drama-
tic. (Ne nastem o singurd data de
Ion Ciurdaru), nr. 2.

CHIRILA (Dumitru) — Ewvocare istoricd
si sentimentala (Vasile Lucaciu de Dan
Tarchila), nr. 5; Argumente in balan-
ia (Excursia de Theodor Manescu),
nr. 9; Ultima dorinta a condamnatului
(T'rei surori de A. P. Cehov), nr. 12,

CHITIC (Paul! Cornel) — Cearta mimu-
lui cu spatiul, nr. 1:; Ocazia de a iesi
din narcisism (Uriasii muntilor de Pi-
randello), nr. 2. Fedra mai asteapta
(Fedra de Jean Racine), nr. 3; A cul
o fi livada? (Cronica scenografici la
lLivada de visini de A. P. Cehov), nr.
5 ; Tensiune bine temperatd (Biografia
unei femei de Radu Iftimovici), nr. 6 ;
Spatiu Shakespeare (Regele Toan si
Regele Lear), nr. 8 ; Spatiul si timpul
dramaturgiei de actualitate, nr. 19 ;
Decorul teatrului istoric, imaginard in-
fatisare a wunui alt viitor, nr. 11 ; Un
tarim al nevrozei (Trei surori de
A. P. Cehov), nr. 12.

COJOCARU (Liana) — Nefericita trens-
lare a unui spectacol submediocru
(Bietul meu Marat de Aleksei Arbu-
zov), nr. 4; Farmecul orchestratiei mo-
zartiene (Vara trecuti la Ciulimsk de
Al. Vampilov), nr. 5; O regie lipsita
de entuziasm (Revelion la baia de a-
buri de E. Braghinski si E, Reazanov).
nr. 9; Meritoriu ramine efortul tea-
trului (Profesor de admitere de Ma-
riana Braesou). nr. 11.

CONSTANTINESCU (Ion) — Un specta-
col tensionat si limpede (Mesterul de
Dumitru Dem Ionascu), nr. 9.
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COROIU (Irina) — O remarcabild coeziu-
ne de gind si stil. (Visul unei nopti
de - vara de Shakespeare), nr. 4; O
sarbdtoare a fantezici (Clovnii de Mi-
hai Malaimare), nr. 5; Un exercitiu
fard finalitate esteticdi (Urmasul de
Constantin Otlescu), Scoala tragediei
antice (Medeeca de Seneca), Cotidianul
ridicat la rang de gest (Nu sint tur-
nul Eiffel de Ecaterina Oproiu), nr. 7 ;
Intre teatru st film (Ultima cursa de
H. Lovinescu), nr. 9; Sub semnul o-
glinzii (Diogene ciineie de Dumitra
Solomon), nr, 11 ; Noud actori in cdu-
tarea unui rol (Profesor dr. Omul,
text la 1.A.T.C. dupa Camil Petrescu),
10 G (24

COSMA (Anton) — Incercarea de a de-
pdsi musatismul (Titanic Vals de Tu-
dor Musatescu), nr. 2.

CRISTESCU (loan) — O wveritabila ridi-
care de probleme (Regele Lear de W.
Shakespeare), nr. 8.

CRISTOIU (lon) — Ce-i spune Versinin
Masei (Trei surori de A. P. Cehov),
m; 12,

CRISAN (Mihai) — Reabilitarea prologu-
lut (Femeia indaratnica de W. Shake-
speare), nr. 11,

DIACONESCU (Romulus) — Doud roluri
si trei interpreti (Intr-un parc... pe o
banci de Aleksandr Ghelman), nr, 4;
In culisele wvirtutii (Mobild si durerc
de. T. Mazilu), nr. 6.

DUMITRESCU (Cristina) — Schimbatoa-
rele, mereu neschimbatele chipuri ale
lagitatii (Sapte martori de Peter Kar-
vas), nr. 2; Meritul si capcana fires-
cului (Discutie fard martori de Sofia
Prokofieva), nr. 4; Covartet neunitar
(Nervi pentru dragoste sau Un divort
neobisnuit de Kiril Topalov), nr. 9.

FIRAN (Carmen) — Distributie inspiratd
(Dansul mortii de August Strindberg).
nr. 7; Victor Rebengiuc in ,A treia
teapd“ de Marin Sorescu, nr. 8; Po-
veste lunga si plictisitoare (Noaptea
tacerii, noaptea singuratatii de Nico-
Jeta Toia si Andrei Bantas dupa Ro-
bert Anderson), nr. 12.

FODOR (Zeno) — Ostap Bender intr-un
salon de modd (Locuinta Zoicai de
Mihail Bulgakov), nr. 2; La hotarul
dintre realitate st vis (Scoica de lemn
de Fanus Neagu), nr. 3; Varietdti cu
papusi, nr. 3.

GALGOTIU (Dragos) — Paravane indi-
cate de autor (Trei surori de A. P. Ce-
hov), nr. 12,

GANEA (Mircea) — Cind comedia se ia
in serios. (Nobili de ocazie sau Mize-
rie si noblete de Eduardo Scarpetta),
T4 9t

GALATANU (Mihai) — O remarcabild
mobilizare de Jorte artistice (Femeia
indaratnica de Wailliam Shakespeare),
nr. 7.
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GEORGESCU (Alice) — Cita mobild, atita
durere (Mobild si durere de Teodor
Mazilu), nr. 3; [ntre parodie si tra-
gedie (Regele loan de William Shake-
speare), nr. 6.

GHELMEZ (Petre) — Puterea capodope-
rei (O scrisoare pierdutd de I. L. Ca-
ragiale), nr. 7.

GHITULESCU (Mircea) — Un suris de
complezentad (Noaptea incurcaturilor
de Oliver Goldsmith), nr. 4; O lectie
eptimista (Micul infern de Mircea Ste-
fanescu), nr. 8.

HINCU (Vasile) — Seductia partiturii ac-

toricesti (Artista, dramatizare de An-
drei Bantas dupd romanul Iulia de

W. Somerset Maugham), nr. 2.

ICHIM (Florica) — Caruselul disimulari-
lor (Locuinta Zoicdi de Mihail Bul-
gakov), nr. 3 ; Jocul de-a teatrul (Ho-
hote de ris de Tudor Popescu), nr. 6.

IONESCU (Miruna) — O distributie
(aproape) ideald (Stilpii societatii de
H. Ibsen), nr. 12,

IORDACHE (Antoaneta) — In jurul unui
fotoliu din proscenium (Trei surori de
A. P. Cehov), nr. 12.

KIVU (Dinu) — -Abaterile de la regula
(Sluga la doi stiapini de Goldoni, Ca-
satoria de N. V. Gogol), nr. 1; De-
rutd si consecventd (Omul cu mirtoaga
de G. Ciprian), nr, 4.

MIHALACHE POPA (Carmen) — O farsad
cam posacd. (Mireasa muta de Ben
Jonson), nr. G6; Cu detlusare despre
nevoia de tandrete (O femeie draguti
cu o floare si ferestre spre nord de
Ed. Radzinski), nr. 8.

MIRCEA (Emil) — Chiote si zgomote
(Vicleniile dragostei de Giovanni Ma-
ria Cecchi), nr. 5.

MODOLA (Doina) — A treia teapa de
Marin Sorescu, nr. 1, Cu mai putind
vervd (Nu ne nastem toti la aceeasi
virsti de Tudor Popescu), nr. 2 ; Con-
secintele crizei de adaptare (O noapfte
furtunoasd de 1. L. Caragiale si Ma-
cstrul cintaret de Franz Wedekind),
nr. 4.

MORARIU (Mircea Em.) — Un spectacol
nostim, {(Burghezul gentilom de Mo-
liére), nr. 5; Nicti mdcar un zimbet
(Ciudatul rol! al intimplarii de Ton
Baiesu), nr. 8 ; Sansa examenului mo-
ral (Conversatiec in oglindd sau Vic-
tima fericita de George Genoiu), nr. 11;
Cum sintem cind incepem sd nu ma
fim (Camera de alaturi de Paul
Everac), nr. 12,

OPREA (Stefan) — Protagonista domind
autoritar (O femeie cu bani de George
Bernard Shaw), nr. 9.

ORHEIANU (Vlad, Andrei) — Oscilatii de
stil si expresie (Moda casatoriilor de
W. S. Maugham). nr. 4; Reprezen-
tatie ritmatd cu final fericit (Casato-
rie prin concurs de Tudor Musatescu),
nr. 10.
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PAIU (Constantin) — Compendiu scenic
(Mielul turbat de A. Baranga), nr. 11.
{Descoperirea familiei de Ion Brad),
nr. 1. Sda ne facem totusi probleme

PALEOLOGU (Al.) — Scrisoarea gdsitd
la Teatrul Mic (O scrisoare pierduta
de I. L. Caragiale), nr. 7.

PARASCHIVESCU (Constantin) — fncer-
cuarea rabddrii (Drumul singuratatii de
Arthur Schnitzler), nr. 3; O probad de
adevar omenesc (Conversatie in oglinda
de George Genoiu), nr. 5; Riscuri
constient asumate (Piatra la rinichi de
Paul Everac), nr. 12.

PARHON (Victor) — Indecizii regizorale
$i fluctuatii actoricesti (Dormind pe
un sarpe de D. R. Popescu), nr. 1;
Un eseu pirandellian in cheie shake-
speareand (Uriasii muntilor de Luigi
Pirandello), O regie provizorie (Garga-
rita de Ion Biiiesu), nr. 2 ; lvanov —
un inceput de serie literarda (Ivanov
de A. P. Cehov), nr. 3; intre diafan
si grosier (Scene din viata unui ba-
daran de Dumitru Solomon), nr. 3;
Din punctul de vedere al lui Grisa (LLi-
vada de visini de A. P. Cehov), nr. 4

Creatii actoricesti in sdaptdmina tea-
trului scurt (Oradea. 1988), nr. 5;
Cumpdna sensurilor in dezechilibru

(Raceala de Marin Sorescu), nr. 6;
Dincolo de farmecul povestii (Turan-
dot de Carlo Gozzi), nr. 7 ; Primatul
teatralitatii (Mult zgomot pentru nimic
de W. Shakespeare), nr. 8; in adin-
cimea Scenei (Trei surori de A. P, Ce-
hov), nr. 9; Acuitatea dezbaterii i
limitele ei (Puterea si Adevarul de
Titus Popovici). nr. 10; Fiorul tragic
al satirei (Intr-o dimineatd de Mihai
Ispirescu), nr. 12.

POPESCU (Bogdan) — Indrdazneala de a
fi modern cu subtilitate. (Regele Lear
de W. Shakespeare), nr. 8.

PRACSIU (Teodor) — Priza actualitatii
(Dulcile-amare bucurii de Dina Cocea),

nr; Ve

PREDESCU (Dan) — Adriana Trandafir
in Maria Tdanase (Pasiarea Maiastra
Maria Tanase de George Sbircea),
nr. 12.

RADU-MARIA (Constantin) — In derivd
printre intentii bune (O noapte furtu-
noasa de I. L. Caragiale), nr. 4; Re-
citalul unui actor (Torquato Tasso de
J. W. Goethe), nr. 6 : Un spectacol in
reqistru fantastic (O scrisoare pier-
duta de I. L. Caragiale), nr. 7 ; Spec-
tacolul ca oficicre a mitului (Regel”
Lear de W. Shakespeare), nr. 8; De
la Tolstoi Ila Iacob Gordin (Sonata
Kreutzer de Tacob Gordin), nr. 9; Sub
semnul amatorismului (Domide contra-
ataca de Tudor Popescu), nr. 10.

RUNCAN (Miruna) — Trupd bine in-

chegata, interpretari inegale (Visul
mei nopti de vard de Shakespeare),
nr. 4; Dezbatere de la om la om
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(Sculptura in os de Paul Everac),
nr., 6 ; Spectacolul unei actrite (Noap-
tea marilor sperante de Tudor Po-
pescu), nr. 7 : Despre cum ramin cla-
sicii in biblioteca (Badaranii de Carlo
Goldoni), nr. 11 ; Veselul joc al con-
trariilor si optiunea obligatorie (Tu-
randot de Carlo Gozzi), nr. 12.

RUSU (Anca-Maria) — La exterioritatea
confruntdarii (Steaua [ard nume de
M. Sebastian), nr. 10; Criza univer-
sului domestic (Timp in doi de D. R.
Popescu), nr. 12.

RUSU (Cornel) — De la prima auditie la
premicra absolutd. (In labirint de Li-
ana Alecsandra), nr. 10.

SIDORA (Ralu) — O etapda de care te
desparti zimbind (Autograf de George
Arion), nr. 4.

SILVESTRU (Valentin) — Avweti-va ca
fratii... (Trei surori de A. P. Cehov),
LT T2,

SANDRU (Areta) — Un spectacol pregatit
cu minutiozitate (Ramine pe’ joi de
Eugenia Busuioceanu), nr. 2.

SUTEU (Corina) — Cronica tinerei gene-
ratii. Ana Ciontea, o actritd care as-
teaptd, nr. 1; Claudiu Bleont si for-
mele talentului, nr. 2, Un actor mo-
dern, Gheorghe Visu, nr. 4; Jocul
de-a teatrul antic (Fata din Andros
de Terentiu), nr. 5; Actori in cdutarea
identitatii, nr. 7, Riscurile populari-
tatii, nr. 10 ; Misterul cameristelor
(Cameristele de Jean Genet), nr. 11.

THEODORESCU (Razvan) — Un Cara-
giale mai putin cunoscut (O scrisoare
pierduta de I. L. Caragiale), nr. 7.

TINTEA (Julieta) — Schimbari la wve-
dere, (Pygmalion de G. B. Shaw),
nr. 1; Un extemporal trecut cu brio.

(Extemporal la... varietati). nr. 2;
Musical Alecsandri (Sinziana si Pe-
pelea), nr. 3, Rigoare fdrd altitudine

(Jocul vietii si al mortii in desertul
de cenusa de Horia Lovinescu), nr. 7.
UNGUREANU (Cornel) — Un final me-
morabil (Trei surori de A. P. Cehov),
pBold | 4
ZAMFIRESCU (Ion) — Respectul pentru

valorile clasice — conditic a moderni-
tatii (Regele Lear de W. Shakespeare),
nr, 8;

CRONICA SPECTACOLELOR
In Bucuresti

BULANDRA

— Uriasii muntilor (L. Pirandello), nr. 2 ;
A treia teapa (M. Sorescu), nr. 8.

COMEDIE
— Slugad la doi stdapini (Goldoni), nr. 1 ;

Regele Ioan (Shakespeare), nr. 6,
nr. 8.
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Extemporal @a... varietdati, nr. 2,; Tu-
randot (C. Gozzi), nr. 7; Stop! in top
Daniela ! nr. 11.

EVREIESC
Sonata Kreutzer (I. Gordin), nr. 9.
GIULESTI

Discutie fdarda martori (S. Prokofieva),
nr. 4; Regele Lear (W. Shakespeare),
nr. 8; Pasdrea madiastra (G. Sbircea),
NGy 12:

IAIT.C.

Visul unei nopti de vard (Shakespeare),
nr. 4; Urmasul (C. Ottescu), nledeea
(Seneca), Nu sint turnul Eiffel
(E. Oproiu), nr. 7; Profesor dr. Omu
(C. Petrescu), nr. 12,

MIC

O scrisoare pierdutd (I. L. Caragiale),
nr. 7; Cameristele (J. Genet), nr. 11.

FOARTE MIC

Noapte bund, mamad (M.
nr.=Jd:

Normann),

NATIONAL

Drumul singurdtdatii (A. Schnizler).

nr. 3; Autograf (G. Arion), nr. 4;
Clovnii (M. Madalaimare), nr. 5; Fata
din Andros (Terentiu), nr. 5; Tor-

quato Tasso (J. W. Goethe), nr. 6.
Baddaranii (C. Goldoni), nr. 11.

NOTTARA

Livada de visini (A. P. Cehov), nr. 4;
nr. 5; Dansul mortii (A. Strindberg),
nr. 7 ; Intr-o dimineatd (M. Ispirescu),
nr. 12,

OPERA ROMANA

In labirint (Liana Alecsandra), nr. 10.

CONSTANTIN TANASE
— Teatrul satiric-muzical —

Savoy-Savoy . (E. Rotaru, C. Patrichi,
B. Falticineanu), nr. 3.

TELEVIZIUNFE

Ultima cursa (1. Lovinescu), nr. 9,
Stilpii societdtii (H. I[bsen), nr, 12,

In teatrele din {ara
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ARAD

Scene din wviata unui bdddran (D. So-
lomon), nr. 3; Noaptea incurcaturilor
(O. Goldsmith), nr. 4.

BACAU

Conversatie in oflindd (G. Genoiu),

nr. 3; Noaptea marilor sperante
(T. Popescu), nr. 7.

BAIA MARF

Vasile Lucaciu (D. Tarchila), nr. 6;
Ciudatul Tol al intimpldrii (I. Baiesu),
nr. 8 ; Excursia (Th. Manescu), Un di-
vort mneobisnuit (K. Topalov), nr. 9.

BIRLAD
Casdtoria (N. V. Gogol), nr. 1; Ramine
pe joi (E. Busuioceanu), nr. 2 ; Piatrd
la rinichi (P. Everac) ; Dulcile, amare
bucurii (D. Cocea), nr. 12,
BOTOSANI
O femeie drdagutd cu o floare si fe-
restre spre nord (. Radzinski), nr. 8 ;
Profesor de admitere (M. Briescu),
nr, 11.

BRASOV

Sapte martori (P. Karvas), nr. 2 ; Lo-
cuinta Zoicdai (M. Bulgakov), nr. 9;

Sculpturd in os (P. Everac), nr. 6;
Domide contraataca (T. Popescu),
nr. 10.

BRAILA

O femeie cu bani (G. B. Shaw), nv. 9.
CLUJ-NAPOCA

— National —

Nu ne nastem toti la aceeasi virstd
(T. Popescu), nr. 2 ; Burghezul gentilom
(Moliére), nv. 5 ; Micul infern (M. Ste-
fanescu), nr. 8.

CONSTANTA
— Teatrul Dramatic —

Sinziana si (V. Alecsandni),

T e

Pepelea

CRAIOV A

A treia teapa (M. Sorescu), nr. 1; Ar-
tista (A. Bantas dupa Somerset Mau-
gham), nr. 2; Intr-un parc.. pe o
bancd (Al. Ghelman), nr. 4; Maebild
si durere (T. Mazilu), nr. 6; Noaptea
tacerti, noaptea singurdtdtii (N. Toia
si A. Bantas dupa R. Anderson), nr.12.

GALATI
Mobila si durere (T. Mazilu), nr. 3;
Femeia inddrdtnica (W. Shakespeare),

nr. 7; Turandot (C. Gozzi), nr. 12.

GIURGIU

O noapte furtunoasa (I. L. Caragiale),
nr. 4; Cenusdreasa (I. Lucian si
V. Puicea, dupd Ch. Perrault), nr. 6.

www.ziuaconstanta.ro



1ASI

— Descoperirea familiei (I. Brad), nr. 1;
Ivanov (A. P. Cchov), nr. 3; Steaua
fdrda nume (M. Sebastian), nr. 10;
Mielul turbar (A. Baranga), nr. 11;
Timp in doi (D. R. Popescu), nr. 12,

ORADEA

— sectia romdnd —

— Dormind pe un sarpe (D. R. Popescu),

nr. 1; Gargadrita (I. Baiesu), nr. 2;

O noapte furtunoasa (I. L. Caragiale),

Mesterul cintaret (Fr. Wedekind), nr.

4 ; Vicleniile dragostei (G. Maria

Cecchi), nr. 5; Hohote de ris (T. Po-

pescu), nr. 6; Camera de alaturi
(P. Everac), nr. 12,

— sectia maghiara —

— Alo, cine esti ? (Méhes gy.), nr. 7; Na-
pasta (I. L. Caragiale). nr. 8.

PETROSANI

— Moda cdsdtoriilor (W. S. Maugham),
nr. 4; Mesterul (D. Dem Ionascu),
nr. 9.

PIATRA NEAMT

— Mireasa mutd (B. Jonson), nr. 6 ; Pu-
terea si Adevdrul (T. Popovici), nr. 10.

PITESTI
— Revelion la baia de aburi (E. Bra-
ghinski si E. Reazanov), nr. 9.

PLOIESTI

— Omul cu mirtoaga (G. Ciprian), nr. 4 ;

Mult zgomot pentru nimic (W. Shake-
speare), nr, 8.

SFINTU GHEORGHE

— Bietul meu Marat (Al. Arbuzov). nr. 4.
Vara trecuta la Ciulimsk (Al. Vampi-
lov), nr. 5; Cadsdtoriec prin concurs
(T. Musatescu), nr. 10; Femeia {nda-
ratnica (W. Shakespeare), nr. 11 : De-
parte dragostea se ascunde (Sorana)
(T. Popescu), nr. 12,

SIBIU

— Pygmalion (G. B. Shaw), nr. 1; Jocul
vietii si al mortii in desertul de cenusd
(H. Lovinescu), nr. 7.

TIMISOARA
— Rdceala (M, Soresce), nr. 6; Trei su-
rori (A. P. Cechov), nr. 9.

TIRGU MURES

— National —

— Ne nastem o singura datda (I. Ciur-

daru), Titanic Vals (T. Musatescu),

nr. 2 ; Conversatie in oglindda sau Vic-
tima fericitd (G. Genoiu), nr. 11,

— sectia maghiarda —

— Locuinta Zoicdi (M. Bulgakow), nr. 2 ;

Fedra (J. Racine), nir. 3; Ex (Aldo Ni-

colaj), nr. 10 ; Diogene ciinele (D. So-
lomon), nr. 11.

— Institutul de teatru —
- — saclia romand —
— Scoica de lemn (F. Neagu), nr. 3. ,
— Teatrul de pdapusi —
— sectia maghiara —

— Varietdti cu pdpusi, nr. 3.
TURDA
— Nobili de ocazie (E. Scarpetta), nr. 0.

PREZENTE ROMANESTI
PESTE HOTARE

OASPETI DE PESTE HOTARE
TEATRUL PE TOT GLOBUL

— Congresul al X-lea al Asociatiei In-
ternationale a Criticilor de Tealru,
TR i,

BARBUTA (Margareta) —
nantd : Pacea.

Tema domi-

KIVU (Dinu) — Respiro la Weimar,
SILVESTRU (Valentin) — Ideile se misca
si ele,
*

— Prima intilnire mondiala a revistelor
de teatru, nr. 7.

CRISTOIU (Ion) — Conditia jurnalismu-
lui de specialitate.

*

BERLOGEA (Ileana) — Teatrul romdnesc
in lume, nr. 1.

GONTA (Grigore) — regizor la ,Euro-Stu-
dio“ din R.F.G. Convorbire realizata
de Aurelia Boriga, nr. 1.

VISARION (Alexa) — ,,Pe parcursul aces-
tei evperiente am incercat sd fiu eu
insumi in tot si in toate*. Convorbire
realizatd de Aurelia Boriga, mni. 9.

*

GIORGETTI (Mario Mattia) — ,Teatrul
trebuie sd fie un sistem de vase comu-
nicante“ (Interviu de Alice Georgescu),
nin. 128

IONESCU (Miruna) — Spectator la...
drid, nr. 3.

MITCHELL (Tony) — Sindromul succe-
sului. (Corespondenta specialda. Tradu-
cere Corina Suteu), nr. 6.

PAPP (Doina) — Spectator la Thédtre
du Soleil : ,Indiada“, nr. 6.

STEFANESCU (Alex.) — Spectator la...
Teatrul de drama si comedie ,Ta-
ganka“ din Moscova, nr. 6.

TRAUTH (Volker) — Teatrul in R.D.G.:
tinerii se inscriu la cuvint. (In roma-
neste de Carmen Banciu), nr. 4.

— Teatrul pe tot globul. Rubrica reali-
zata de Margareta Barbutia, Corina
Lupsa, Vlad Andrei Orheianu, nr. 2.

— Ce ¢ nou la.. Londra, Faris, New
York, .Johannesburg, nr. 1:; Beijing,
Tokio, New York, Berlinul Occidental,
Hamburg, Paris. Rubricd realizata de
Roxana Dascalu, nr. 2.

Ma-
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DRAMATURGI ROMANI

CONTEMPORANI

DELAALAZ

POPESCU (Adriana) — Romulus Guga
(LSRR G aAn e = 2 AT nr, 3 ;
Igor Grinevici, nr. 4; Mircea Radu

facovan, (1w N Sl fan & snbL-gi(IIL),
nr. 7; Radu Iftimovici, nr. 8; Du-
mitru Dem lonascu, nr. 9; Paul /oa-
chim, nr. 10; Nelu Ifonescu, nr. 11;
Tina Ionescu Demelrian, Petru Ispas,
T [y 1R

ACTIUNILE REVISTEI
»TEATRUL*

— Intilnirile revistei
lorii :

FIRAN (Carmen) — La Craiova, nr, 11.

HINCU (Vasile) — La L.T.C.B, nr. 3; La
Rimnicu Vilcea, nr. 6.

MATEI (Mihai) — La Galati, nr.' 4; La
Constanta, nr. 9; La Resita, nr. 12.

sTeatrul® cu citi-

TATARU * (Doina) — La Brdila, nr. 7.
— Cenaclul de dramaturgie :
DIMITRIU. (Stefan) — ,inventia secolu-

lui“ de Tudor Popescu, nr. 4 ; ,Vdrul
Shakespeare“ de Marin Sorescu; nr.
5:; .Cind ai s-o cunosti pe Luiza“ de
Stefan Dimitriu, nr. 6; ,Pe Vadaratec
in sus® de lon Nicolescu, nr. 7; ,Al
treilea martor de Sorin Holban, nr.
8 ; ,Jertfa* de. Alexandru Sever, nr. 11,
»Al treilea as“ de Horia Garbea, nr.
I3

— Cercul de critica si teorie teatrald :

VALERIU (Ion) — In dezbatere: Specta-
colul ,Regele Lear“ de Shakespeare la

Teatrul Giulesti, nr. 7,; Intilnire cu
Dostoievski, nr. 11; ,Acesti ingeri
tristis, de D' R Popesew, wmr, L12;
NOTE, VARIA
— Documente - ale teatrului romdnesc.

Toma Caragiu, nr. 3; Octavian Cotes-
G, ‘mmmwek Enh© <scrisoarey piekdita‘
40 de ani de la premierd, nr. 9; Amza
Pellea, nr. 10 ; George Vraca, nr. 11 ;
Radu Beligan, nr. 12,
— Imagini pentru o viitoare
teatrului romanesc, nr. 2.
— O ctitorie culturald a Epocii Nicolae
Ceausescu. Teatrul pentru Copii si Ti-
neret din Iasi, nr. 7.

— Primim’ la redaciie, nr. 2 ; nr. 3 ; nr.

Ta e W0 gy de g

— Promotia '88 a I.A.T.C. inaintea pri-
mului gong: (Fctoreportaj de Paul
Nancia si Radu Grindei), nr. 8.

— REFLECTOR : Confluenta artelor, To-
nusul necesar, Un cvasianonimat ne-
dorit. Sardacie cronicda a cronicii, De ce
»Viadicu Voda“ ?, Scend sau teren de

istoric a

96

sport ?, Sa ne recitim din cind in cind
clasicii;, Nimic nu se pierde... Semnea-
zd : Emanoil Engel, Petre Ionescu, Co-
rina Lupsa, Paul Nancd, George Stan-
ca, nr. 2 ; Seard de literaturd si mu-
zica elisabetand. Un turneu in dez-
batere. Premiile A.T.M. pe anul 1987,
Teatrul face muzica si graba e de mai
multe feluri, Comentariu critic sau re-
clama ? Semneazd: Petre Ionescu,
Paul Nanca si Victor Parhon, nr. 3;
Gramatica dupd Ileana Lucaciu, Gala
tinerilor actori Costinesti ’88, Seard
omagiald Nichita Stdnescu, Palmares :
Sdaptamina teatrului scurt, Oradea ’88,
Un disc eveniment, Semneaza : Laura
Griinberg, Ioan Cristescu, nr. 5; Pal-
mares ,Arta comediei“ Galati ’88. Co-
locviul revistei ,Tealrul“. Raportul
text-regie in spectacolul ,O scrisoare
pierduta“ la Teatrul Mic. Un turneu
relevant. Semneaza : Constantin Radu-
Marmia si Valeria Ducea, nr. 6; Un
moment emotionant : absolventa Pro-
motiei 1988 la I.A.T.C., Concursul de
creatie in domeniul dramaturgiei, Con-
curs, @ ,specie“ pe cale de disparitie,
Un Moliére curajos. Semneazd : Maria
Marin, Mircea Rares, Miruna Runcan,
nr. 7; De-ale ochiului, dar si de-ale
urechii, Inspiratii din Ilumea circului,
Cum se joaca ,un director in unele
teatre, O simplda nedumerire, Incd o
datda despre dubla distribuire, Un spec-
tacol publicistic, Semneazi : Paul Io-
nescu, Valentin Munteanu, C. D., Paul
Nanca, nr. 9; Moda vine, moda trece,
»0edip la Callatis“. Semneaza : G. D.
SV . By mwn 0.

— Un spectacol in imagini : ,Regele Lear
de Shakespeare la Teatrul Giulesti,
FLLT

-— Valoarea expresiei — Irina Petrescu,
nr. 2 ; Ovidiu Iuliu Moldovan, nr. 4 ;
Dana Dogaru, nr. 6 ;- Dorel Visan,

nr. 95 Mircea Albulescu, ' nr. 10 ;
Christian Maurer, Mircea ' Diaconu,
miitl2,

— Ziua Mondiala a Teatrului. Mesaj in-
ternational. (Peter Brook), nr. 3.
NATHAN (David) — ,Glenda .Jackson“
(Traducere si adaptare de Valeria Si-

taru), nr. 11.

O'NEILL (Eugene)
nastere, nr. 9.

NICULESCU (lonut) — Memoria Arhivei,
ni:t'2 s me. 20, aee6eacatr. 710,

PARHON (Victor) — Statutul belicos al
criticului. nr, 12.

PREVHRT (Jacques) — Poem pentru Jean
Gabin (In roméaneste de Dan Ciachir),
. . 3

TUTUNGIU (Paul) — Posta literaturii
dramatice, nr. 1; nr. 2; nr. 3; nr. 4.
NG =05 HEGEEkar .S Mn T A8 NE! 9 ;
RCe H 025 nes ] cinrs 125

VLADY (Marina) — ,Vladimwr sau Zbo-
rul intrerupt. In roméaneste de Maria
Dinescu, nr, 3.

— 100 de ani de la
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yFemeile troicne“ in interpretarea

unei_ trupe japoneze, regia Tadashi

Suzuki www.ziuaconstanta.ro
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