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Forta creatoare
a gindirii revolutionare

»Comunismul inseamna stiintd, culturi, un
inalt nivel de cunoastere a legilor dezvoltirii
sociale si ale naturii®
NICOLAE CEAUSESCU
- Din cuvintarea rostiti la Adunarea solemni
din 25 ianuarie 1983

ind politica uneste intr-un tot practica revolufionarda cu spiritualitatea
revolutionara, cind implinirile sint rezultatul adevarului, ceea ce, deait-
fel, este si normal, deoarece doar succesul intemeiat pe adevir se dove-
deste, fara exceptie, in cele din ° urma, un real succes, cind
asadar gindirea orienteazad practica si, in acelasi timp, se autoverifica
51 se autoredefineste la examenul la care aceasta o supune perpetuu, putem spune
<a sintem pe drumul cel bun in opera de apropiere a realului de ideal, de edi-
fiecare a neii orinduiri potrivit atit adevarurilor, legitatilor generale, cit si condi-
Hiilor concrete ale societadtii noastre, sintem pe drumul cel bun si in ceea ce pri-

veste posibila solufionare a gravelor probleme cu care se confruntd lumea
contemporana.

Acest drum a fost marcat, in anul 1982 si la inceputul anului 1983, de
evenimente memorabile, de veritabila ecloziune a cugetidrii revolutionare : plenara
«in iunie a Comitetului Central, Conferinta Nationald a partidului, actiuni poli-
tico-ideologice de anverguri nu numaj nationald ci avind si exceptionale ecouri
internationale, incununate, cu strdlucire, de momentele in care partidul, fara si-au
omagiat conducitorul mult onorat, cu prilejul implinirii a 50 de ani de glo-
rioasd, eroica luptd revolutionari si al aniversarii zilei sale de nastere. Omagiindu-1
pe tovarasul Nicolae Ceausescu, poporul roméan, nationalitifile conlocuitoare au
-omagiat insusi partidul din cadrul caruia secretarul general, presedintele Republicii,
s-a distins ca cel mai bun, cel mai valoros dintre comunistii din f{ara noastra,
unul dintre liderii cu cea mai recunoscutid autoritate politicd si morald pe plan
mondial, unul dintre cei mai de seam& militanti ai miscirii comuniste, muncito-
Testi, revolutionare internationale, ai luptei popoarelor pentru emancipare si drep-
tate socialda, pentru libertatea si egalitatea tuturor natiunilor. Miile de telegrame
trimise din intreaga tara conducatorului iubit si stimat au relevat, incid o data,
strinsa unitate @ intregului nostru popor, a tuturor cetatenilor patriei, in jurul partidu-
Tui, In jurul tovardsului Nicolae Ceausescu. Sarbatorirea a fost marcata in mod solemn
de Adunarea care a avut loc in Capitald si in cadrul careiaa fost transmis secre-
tarului general al partidului Mesajul Comitetului Central, al Consiliului de Stat
si al guvernului, prin care se dd o inaltd apreciere meritelor sale exceptionale in
Tupta Impotriva exploatirii burghezo-mosieresti, impotriva jugului fascist, pentru
Infaptuirea revolutiei de eliberare socialda si nationald, pentru consolidarea cuceri-
Tilor revolutionare, pentru edificarea cu succes a noii orinduiri socialiste, pe
pamintul Roméniei, ca si in dinamizarea luptei pentru pace a tuturor popoarelor.

In cadrul acestei Aduniri solemne, tovarisul Nicolae Ceausescu a rostit o
cuvintare deosebit de importanti, emofionantd si elocventd evocare atit a propriei
activitidti revolutionare, desfisurate pind in prezent, cit si a insdsi istoriei parti-
dului nostru, prilej de bogate invitaminte.

Referindu-se la manifestarile de dragoste, admiratie si profund respect care
i-au fost si 1i sint adresate de cétre intregul popor, tovardsul Nicolae Ceausescu
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a aratat ci le considera atit ca o expresie a increderii §i aprecierii activitatii
sale, ,cit si ca o expresie a increderii si ca o apreciere a politicii Partidului
Comunist Roman, conducatorul incercat al poporului nostru in lupta revolutionara
pe calea tiuririi societdtii socialiste multilateral dezvoltate si a comunismului
in Romaéania“.

In acest inceput de an am celebrat si 1mp11n1rea unei jumatati de secol de la
eroicele batalii revolutionare care s-au desfasurat in anii 1929—1933, cuprinzind
practic toate detasamentele clasei muncitoare, sub conducerea Pa-rtidului Comunist
Roméan, partid care a demonstrat si demonstreaza ca este trup din trupul si
suflet din sufletul natiunii. In acel an, 1933, in care misearea revolufionara
atinsese un moment de incandescenta, un tinar muncitor, care de-abia impli-
nise cincisprezece ani, intra cu vigoare in lupta clasei sale, a poporului sau.
Era firesc ca un tindr nascut din tdranimea muncitoare, el insusi muncitor, sa
inteleagd de atunci sensul istoriei si, apoi, vreme de cincizeci de ani, devenind
cel mai de seama ginditor si conducator revolutionar al poporului nostru, sa
marcheze, prin intreaga sa viatd, insasi istoria acestui popor.

»Am inceput activitatea revolutlonara in conditiile grele ale ilegalitatii
— spunea tovardsul Nicolae Ceaugsescu in cuvintarea rostitd la Adunarea solemna.
,~Am intrat in miscare in anii luptei impotriva fascismului — care se dezvolia
si in Romania —, impotriva ridzboiului. In toti acesti 50 de ani am fost participant
activ, impreund cu intregul partid, cu cadrele si militantii revolutionari — comu-
nisti si fird de partid — la cele mai importante lupte revolufionare si momente
din istoria patriei. Acum, la a 50-a aniversare de luptd revolutionara, am marea
satisfactie si fiu participant la realizarea nazuintelor poporului pentru o viatd
mai buni, liberd si fericitd, la remarcabilele realizari obtinute in dezvoltarea eco-
mnomica si sociald a patrlel la edificarea societatii socialiste multilateral dezvoltate
in. Romania“.

Toti camenii de artd si culturd sint puternic sensibilizati de locul deosebit
pe care l-a ocupat in aceastd cuvintare problematica raporturilor dintre socialism
si culturd, relevarea adevarului cd socialismul si cultura sint de nedespartit.

»Este necesar si intensificim activitatea cultural-artistici, de educare si for-

sée

‘mare a omului nou, inarmat cu o inalti constiintd revolutionara, patriotica, pe

baza conceptiei revolutionare despre lume si viati, a materialismului dialectic si
istoric, a socialismului stiintific. S3 nu uitdim nici un moment cid numai cu o
inaltd constiintd patriotica si revolutionarid, numai infelegind sensul evenimentelor
vom putea si actionim intotdeauna, cu intreaga raspundere si capacitate, in mod
constient, in solutionarea problemelor complexe care apar in dezvoltarea societatii,

‘numai asa vom putea sid servim, in orice imprejuriri, interesele poporului, cauza

socialismului, a bunastirii si fenclrn, a independentei patriei !

Nu pot si nu subliniez invatimintele pe care partidul nostru le-a tras —
faptul ci pentru a fi comunist, pentru a fi revolufionar nu este suficient si ai
un carnet rosu in buzunar. Trebufie si iti ridici continuu nivelul de cunostinte,
trebuie si actionezi, in orice imprejurare, ca revolutionar ; si actionezi in sensul
cerintelor obiective ale dezvoltirii.. Numai un asemenea comunist va putea si-si
indeplineascd, in toate imprejurarile, misiunea sa, in orice domeniu de activitate.
Aceasta am invitat-o in cei 50 de ani de activitate revolutionaria ! Aceasta este
cerinta fati detoti comunistii, aceasta este cerinta fa{i de intreaga noastrd natiune !*

Cuvintarea tovarasului Nicolae Ceausescu sintetizeaza si alte invatdminte
ale istoriei partidului si poporului nostru, ridicind astfel pe o treaptd superioara
concluziile istoricului Congres al IX-lea, imbogitite de-a lungul ultimilor 18 .ani
si prin alte exceptionale analize teoretice, care demonstreaza insdsi vitalitatea
marxismului creator, eliberat de dogmatism, de sabloane, de scheme teoretice pres-
tabilite, la dezvoltarea si Imbogatirea ciruia secretarul general al partidului nostru
o~ contribuit formulind teze si concepte cu adevarat revolutlonare schimbind in
bine nu numai cursul stiintei istoriei, politologiei, economiei  politice filosofiei,
dar si introducind in practicd rezultatele acestor analize novatoare. Modul in care
partidul nostru a solutionat, din initiativa tovarasului Nicolae Ceausescu, proble-
matica atit de complexd a raporturilor dintre socialism si democratie, ravorturi
esentiale atit pentru dezvoltarea socialismului cit si pentru cresterea  prestigiului
siu in intreaga lume. isi afla sorgintea in aceste idei :

»~Am intrat in miscarea revolutionard in anii prigoanei si ai teroarei bur-
ghezo-mosieresti. Am luptat in rindul partidului, impreuni cu multe organizafii
de masid si obstesti, pentru apararea libertitilor si drepturilor democratice ale
poporului nostru. Inci din acesti primi ani am inteles cid socialismul inseamni
nmanism, libertate, dreptate sociald, inseamni o.largd participare a poporului, a
maselor, la conducerea societitii ; inseamnd orinduirea cu forma cea mai inalta,
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supremd, de democratie, de participare a poporului la fiurirea constienta a pro-
priului sdu yiitor®, v ;

% Dupa - cum, rezolvarea marxist-leninisti a problemei nationale, pe temeliile
‘statului roman national unitar, este rezultatul renuntdrii la teze sau din pornire
eronate sau perimate, al adoptirii unor ‘coniceptii corespunzatoare realititilor
mationale, rolului in continua afirmare al natiunilor si al nationalitatilor conlo-
cuitoare, al convingerii ci numai colaborarea frateascd a poporului roman cu
nationalitatile conlocuitoare, pe baza deplinei lor egalitdti in drepturi, este de
natura sa asigure edificarea cu succes a societatii socialiste multilateral dezvoltate.

»Clasele stapinitoare, aparatul de stat burghezo-mosieresc, nu au ficut nicio-
dlatd deosebire intre revolutfionarii romani, maghiari, germani, sirbi, evrei sau de
alte nationalitdti. Toti, deopotrivi, au fost supusi aceleiasi prigoane, au infruntat
teroarea, temnitfele, inchisorile si lagirele si, in strinsi unitate, au tinut sus stea-
gul luptei revolutionare pentru lichidarea asupririi burghezo-mosieresti, pentru
infiptuirea revolutfiei nationale si sociale, antifasciste si antiimperialiste, pentru
faurirea socialismului in Romania“. Concluzia este conforma acestor adeviruri: P 1 B
prreund cu intregul partid, am actionat si voi'actiona in continuare, pentru a asigura in-
tregului nostru popor, tuturor cetitenilor, firi deosebire de nationalitate, deplina
egalitate in drepturi, participarea egali la intreaga activitate. Vom face totul ca fie-
«care cetilean sd se bucure de toate  drepturile, dar si aiba si toate  indatoririle pe
care trebuie si le aibd un constructor al socialismului si comunismului, un cetitean
«demn si liber al Republicii Socialiste Romania.“

Problematica economicad, perspectivele economiei romanesti, solutiile pentru
depasirea dificultatilor vremelnice cauzate, in principal, de efectele crizei econo-
mice mondiale, nu puteau si nu ocupe un loc deosebit in aceasti cuvintare. Condu-
catorul partidului nostru a subliniat necesitatea perfectiondrii continue a mecanis-
mului autoconducerii, autogestiunii, autofinantdrii, insemnéatatea definirii celor ce
muncesc prin calitatea lor esentiali, de proprietari, producatori si beneficiari.
Dealtfel, acest proces este in continui aprofundare, in acest sens revelatoare fiind
‘trecerea la aplicarea Legii privind constituirea de catre cei ce muncesc a partilor
sociale din ‘avufia economic#, precum si masurile privind retribuirea muncii,
anuntate de secretarul general al partidului la consfituirea de lucru de la C.C: al
P.CR. la care au participat cadrele din industria miniers.

In cuvintare, tovarisul Nicolae Ceausescu a reafirmat, de asemenea, cu
‘deosebitd vigoare, pozitiile principiale, bine cunoscute si unanim apreciate, ale
partidului nostru, ale Romaéniei socialiste. in problemele realizarii dezarmarii si
in primul rind a celei nucleare, eliberirii Europei si intregii lumi de cosmarul
pericolului unui nou rizboi, care ar fi absolut nimicitor, fari invinsi si fara
invingétori, al cirui singur rezultat, de neconceput si de neacceptat, ar fi dis-
trugerea intregii civilizatii, a vietii pe pimint ; iacest pericol obligi la intensificarea
eforturilor tuturor popoarelor, tuturor cercurilor realiste in lupta pentru asigurarea
pacii si realizarea unei noi ordini economice si politice, unei lumi mai bune si
mai drepte pe planeta noastra.

3 »Am intrat in miscarea revolutionari“ — arati tovardsul Nicolae Ceausescu —
.in anii ascensiunii fascismului, in anii pregitirilor de rizboi: deci de la inceput
am participat activ la lupta impotriva rizboiului si a fascismului. Din aceasts
experientd, din ceea ce a insemnat fascismul si cel de-al doilea rizboi mondial,
trebuie sd tragem toate invitimintele! Si facem totul pentru a nu se mai repeta,
in nici o tfard, dictatura fascisti, pentru a asigura libertitile democratice ale
popoarelor, dreptul lor la dezvoltarea liber:, independentd, asa cum o doresc, firdi
nici un amestec din afari !“.. ,Si facem totul si si unim puternica miscare de
pbace de pretutindeni intr-o uriasi forti care si opreasei cursa inarmadrilor, si
asigure pacea !

Nu putem si nu ne exprimiam intreaga admiratie pentru constanta, pentru
capacitatea de creatie si spiritul vizionar care definesc intreaga gindire si Intreaga
activitate revolutionarad a secretarului general al partidului nostru.

Consecventa cu care tovarisul Nicolae Ceausescu urméreste rea-
lizarea icealurilor ce l-au insufletit inci din fragedsi tinerete, Implinirea
pind la capat a concluziilor istoricului Congres al IX-lea, dezvoltate si imbogitite
de congresele si conferinfele nationale care au urmat, reprezintd o sansa unica
pentru inflorirea civilizatiei si culturii poporului roman.

39
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Conceptia Partidului Comunist Komén,
a presedintelui Nicolae Ceausescu,
privind rolul artei si culturii in
edificarea societatii socialiste
n

.

emnificativ este faptul ca, incd din
1965, tovarasul Nicolae Ceaugescu
s-a intilnit cu creatorii bunurilor
spirituale, declansind un proces
amplu de inlaturare a dogmelor,
care ani in sir zagizuisera energiile crea-
toare, a rutinei si inchistarii, care isi la-
sasera oamprenta nefastd pe o buna parte
a creafiei din pericada anterioara. Se
anunfa atunci o veritabila primavara a
creatiei, cind s-au pus, intr-adevar, se-
mintele unei recolte artistice unice, gran-
dioase prin diversitatea ei, o recolta ce
avea sa fie culeasd in acesti-ultimi ani.
Vechile concepte ale esteticii ad-hoc a
anilor 50 au fost examinate critic ; au
fost reconsiderate notiunile de realism,
umanism socialist, tipic, militantism ; au
fost repuse in drepturile lor principiile
aprecierii axiologice a operei de arta. Lite-
ratura si arta, aflate in fata unei epoci
moi, a unei realitati cu totul noi, revolu-
tionare trebuiau sa-si adecveze mijloacele
pentru a reusi sa o reflecte corespunzator
raporturilor specifice dintre artd si so-
cietate. !
Este de la sine inteles ca, asa cum
fiecare domeniu al vietii sociale cunoaste
un proces de neintreruptd dezvoltare dia-
lectici, tot astfel nici arta nu se poate
inchide in canoane si tipare stabilite odata
pentru totdeauna, nu se poate opri din
evolutia ei la un anumit stadiu. Fiind
puternic influentatd de dinamica dezvol-
tirii societitii, de progresele obtinute in
domeniile atit de vaste ale cunoasterii, de
evolutia gindirii si sensibilitafii omului,
arta se primeneste neincetat, aspirind
spré forme mereu mai diverse, mai ex-
presive, spre un continut tot mai bogat.
Ca urmare a orientarilor tovarasului
Nicolae Ceausescu, literatura si arta si-au

4
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afirmat mai deplin caracterul profund
realist, dinamizator. Artistii au infeles ca
au datoria si abordeze si sa infatiseze
realitatea in operele lor prin prisma prin-
cipiului dialectic al miscarii §i transfor-
marii societafii si omului. Situarea pe po-
zitii revolutionare in artd presupune ori-
entarea constientd de catre autor a operei
sale in directia unei contributii active la

transformarea innoitoare, progresistd a
societitii, a omului. Totodatd, cu pri-
lejul primului Congres al educatiei

politice si culturii socialiste, tovarasul
Nicolae Ceausescu a atras atenfia asu-
pra modului in care trebuie inteleas&
notiunea de realism. ,Avem mnevoie de o
literaturd si artd care sd redea cit mai
colorat si cit mai divers din punct de
vedere artistic realitatea contemporand,
viata constructorilor socialismului, suc-
cesele si bucuriile lor, greutafile si lipsu-
rile existente, mentalitatile inapoiate st
viciile condamnabile ale unor oameni.
Sintem revolutionari §i nu dorim opere
care sa infrumusefeze realitatea, sa pre-
zinte viata in culori trandafirii ; nu avem
nevoie de dulcegdrii artistice“. Afirmarea
raspicatd a unui asemenea punct de ve-
dere a permis consolidarea conceptiei po-
trivit cireia prezentarea idilica a vietii
este daunitoare pentru dezvoltarea spiri-
tului si a combativitatii revolutionare a
omului socialist ; dupa cum, la fel de
daunatoare s-ar dovedi o artd care sa
deformeze realitatile, prezentindu-le nu-
mai in negru, infatisind in culori cenu-
3ii viata si munca eroica a poporului.
Evitind aceste extreme nocive, litera-
tura si arta acestor ani s-au straduit sa
redea in mod veridic si obiectiv reali-
tatea, si fie patrunse de un puternic su-
flu mobilizator, militind cu pasiune pen-
tru perfectionarea societatii si a omului.
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Arta pe care o asteapta fauritorii bunu-
rilor materiale este cea care le transfi-
gureaza artistic nobilele sentimente, le
omagiaza diruirea si generozitatea, dar
care, in acelasi timp, biciuieste mentali-
tatile inapoiate, dezvaluie lipsurile §i gre-
selile, dind maselor o perspectivd insu-
fletitoare de munca si lupta.:

Decurge din aceasta o altd cerinta, for-
mulatd cu limpezime in documentele con-
greselor partidului, cu prilejul intilnirilor
tovarasului Nicolae Ceaugescu cu crea-
torii : cea referitoare la militantismul ar-
tei si literaturii noastre, o cerinf{a care,
practic, a luminat intreaga evolutie a spi-
ritualitatii noastre, de vreme ce, cu forta
sa vizionara atit de caracteristica, Mihai
Eminescu scria, in urma cu mai bine de
un secol : ,Credem cd nici o literaturd
puternicd, sandtoasd, capabild sd deter-
mine spiritul unui popor nu poate exista
decit determinatd ea insdsi, la rindul ei,
de spiritul acelui popor, intemeiatd adicd
pe baza largd a geniului national®. In-
tr-adevar, nu poate exista dorintd mai
nobila a unui artist decit aceea de a
fi exponentul spiritului poporului in
mijlocul caruia s-a nascut si, totodata, de
a milita prin munca sa creatoare pentru
innoirea revolutionara a spiritualitatii
contemporane, pentru formarea unui om
nou. Aceasta laturd a procesului de crea-
tie este potentata de faptul cd umanis-
mul spre care aspiram noi este un. uma-
nism nou, bazat pe conceptia materia-
list-dialecticd, care pune mai presus de
toate omul, colectivitatea, interesele ge-
nerale ale intregii natiuni. Creatorii de
culturd dau expresie acestui nou uma-
nism prin intermediul literaturii, al pic-
turii si sculpturii, al muzicii si teatrului,
al cinematografului, al celorlalte arte,
probind faptul ca sint alaturi de -clasa
muncitoare, clasa conducatoare a socie-
tatii, care faureste societatea cea mai
umana din istorie.

Desigur, documentele de partid subli-
niaza cu claritate faptul cid una dintre
conditiile sine qua non ale infloririi crea-
tiei artistice o constituie existenta unei
mari diversitati de stiluri si forme in
creatia literar-artistici, in conditiile in
care ideologia dominanta este conceptia
revolutionara despre lume si viata a cla-
sei muncitoare, clasi ale carei interese
coincid in mod obiectiv cu acelea ale in-
tregii societati. In acest context, se poate
vorbi de existenta celei mai largi liber-
tati de creatie, a celor mai largi posibi-
litati de exprimare a talentului si fan-
teziei.

Stimulind dezvoltarea nestinjenitd a
artei si literaturii, partidul a creat, asa-
dar, conditii optime pentru afirmarea de-
plind a libertatii de creatie, pentru ma-
nifestarea puternici a personalititii ar-
tistice. In conceptia partidului nostru, li-

bertatea de creatie este strins legati de
libertatea sociala, de libertatea : generald
a poporului, de democratia socialista.
Aceastd libertate nu este ruptd si nu
poate fi rupta de dezvoltarea societatii
noastre ; creatia, libertatea de creatie se
inscriu in climatul nou in care traieste
si munceste. intregul popor. Conexatid cu
obligatiile moral-politice ce decurg din
necesitalide asigurdrii progresului social
general, libertatea de creatie corespunde
intereselor mersului inainte al societéatii,
contribuind la dezvoltarea ei multilate-
rala.

Se intelege ca libertatea de creatie,
garantatd in societatea noastra, nu pre-
supune pasivitate fata de orientarea artei
si literaturii, ci o atitudine activa in pro-
movarea principiilor inaintate in creaftie,
criticarea unor tendinte gresite si stimu-
larea cu convingere si pasiune a operelor
de valoare certd, inspirate din realitatile
patriei, patrunse de idealurile nobile ale
umanismului socialist.

Esential este ca fiecare artist, in sti-
lul sdu propriu, pastrindu-si individua-
litatea artisticd, sd manifeste o inalti res-
ponsabilitate pentru continutul operei
sale, sa aspire ca aceasta si-si giseasca
drum larg spre mintea si inima poporului,
cu alte cuvinte, si raspundid unei nece-
sitati. - :

Este un adevar axiomatic cd arta, ca
oricare alta activitate sociald, trebuie sa
raspunda -unei asemenea necesitati (pe
care am Incercat sa o definim in cele
de mai sus); si numai in méasura in care
satisface aceasta necesitate, ea isi confirma
valoarea. Conceptia tovarasului Nicolae
Ceausescu asupra notfiunii de valoare in
artd accentueaza aceastd laturd, precizind
ca in artd valoarea este determinati atit
de gradul in care opera raspunde nece-
sitdtii istorico-sociale, necesitatilor spiri-
tuale ale omului, precum si de cantitatea
si calitatea muncii depuse pentru crearea
ei. ,Dacd o operd literard, un cintec, o
lucrare de artda plastici — afirma secre-
tarul general al partidului — este sdraca
in idei, lipsitd de puterea de a emotiona,
de a convinge, de a innobila spiritul,
utilitatea, valoarea ei pentru om, pentru
societate este redusa“.

Cugetarea roméaneasca a vazut dintot-
deauna in culturd un mijloc de a releva
continuitatea, adevarurile existenfei is-
torice a natiunii noastre, iar creato-
rii au militat pentru cristalizarea unei
culturi nationale cu un profil distinct,
original, prin care sa se inscrie in uni-
versalitate. In anii revolutiei si construc-
tiei socialiste, Partidul Comunist Romén
a dezvoltat cu responsabilitate patriotica

" aceasta idee si a promovat cu tarie spiri-

tul novator, creatia originala care sa
poarte amprenta realitdtilor romanesti, sa

constituie o oglinda a fizionomiei noas-
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tre moral-politice si spirituale. Aceasta
atitudine se intemeiazi pe convingerea
potrivit careia contributia unei natiuni la
progresul istoric se reflectd si in origi-
nalitatea creatiei culturale, in capacita-
tea de a produce opere reprezentative,
care sa-i releve cu pregnantd specifici-
tatea si sa intruneasca atributele valorice
necesare pentru a se inscrie in patrimo-
niul universal.

A crea durabil, a fauri o cultura in ra-
port cu exigentele si idealurile socialis-
mului, inseamna totodatd a da un rés-
puns, din perspectiva traditiilor roméanesti,
problemelor contemporane, inseamni a
dezvolta viata spiritualda pe o linie de
continuitate a culturii romé&nesti.

In acest context, trebuie relevat faptul
cd o datorie de onoare a culturii noas-
tre o constituie punerea in valoare a
marilor creatii literar-artistice ale Inain-
tasilor. In acesti ultimi ani, s-a actionat
cu consecventd, pe o bazd profund stiin-
tifica, pentru valorificarea si inscrierea
in patrimoniul cultural a tot ceea ce s-a
creat bun in trecut, in domeniul artei, al
literaturii, al conceptiilor filozofice ; de-
sigur, in unele cazuri, a fost necesar ca
acest fond sa fie exammat si critic, rele-
vindu-se ideile amendabile contmute de
unele dintre aceste opere, chiar dintre
cele mai valoroase.

$i nu putem omite indatorirea de su-
flet pe care o avem privind reliefarea,
studierea si aprofundarea m1nunate1
opere culturale faurite si transmise din
generatie in generatie de talentatul nos-
tru popor, arta populari riminind unul
dintre principalele izvoare de fantezie,
experienta de viati si profunzime a gin-
dirii, care 1i poate ajuta pe creatori si
faureasca o literatura si artd autentice,
purtind amprenta puternici a spec1f1cu1u1
national.

De51gur promovarea specificului naftio-
nal nu inseamni nicidecum o izolare a
culturii noastre fatid de alte culturi, ci,
dimpotrivd, o conditie a cristalizirii unei
culturi cu o personalitate distinctd, care
sd participe activ la schimbul mondial
de valori.

Exprimind interesele intregului popor,
partidul a faurit conditii de afirmare, de
stimulare activd a creativitatii in sfera
productiei materiale si spirituale, pe
baza totalei egalitdti in drepturi a tutu-
ror cetdfenilor patriei, firi deosebire de
nationalitate. Participarea neingridits,

in spiritul specificului propriu, la crea-

rea valorilor, la cresterea continui a pa-
trimoniului culturii noi, socialiste expri-
ma elocvent si in sfera culturii, a intre-
gii activitdti educafionale, politica parti-
dului, de intérire continui a fritiei in-
destructibile dintre' oamenii muncii ro-
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mani, maghiari,
tionalitati. :

Operele artistice ale acestora, indife-,
rent in ce limba sint scrise si pastrind
amprenta specificului national, se inspira
din aceleasi realitafi sociale, au drept su-
biect viata si munca unitd a tuturor ce-
lor ce muncesc, slujind prieteniei dintre
poporul roman si nationalitatile conlocui-
toare, muncii unite pentru inflorirea pa-
triei comune, imbogéitirii tezaurului spi-
ritual al Romaniei socialiste.

Istoria aratd ca marii oameni de cul-
turda, adevaratii artisti au exprimat in
operele lor realitatea vremii, au fost ala-
turi de popor, pe care l-au ajutat si insu-
fletit in lupta pentru o viatid mai buni,
pentru progres social. Cu atit mai mult,
creatorii de artd ai societdtii socialiste
s-au identificat cu aspiratiile celor ce
muncesc, slujind felul maret al fauririi
unei vieti tot mai fericite pentru Intre-
gul popor. Pentru a realiza acest generos
ideal, penfru a satisface cerintele spiri-
tuale ale oamenilor muncii, eliberati de
exploatare, scriitorul, artistul trebuie sa
trdiasca cu maximum de intensitate co-
mandamentele supreme ale societitii
noastre de azi, s inteleagd tendinfele ei
de dezvoltare, si se confunde cu dorin-
tele si vointa poporului in mijlocul ca-
ruia s-au ndscut si traiesc. Pentru a-si
dedica opera oamenilor, scriitorul trebuie
s stie ce doresc, la ce viseazi ei, care
le sint interesele si idealurile, el trebuie
sd patrundd adinc in constiinta maselor,
sd cunoascda marile mutatii pe care socia-
lismul le-a determinat in gindirea si sen-
sibilitatea lor. Numai astfel, poeziile, ro-
manele, piesele de teatru vor putea exer-
cita o puternicd influentid asupra mintii
si inimii omului de azi, vor putea deveni
purtitoare de mesaj ale celei mai inalte
etici — umanismul socialist.

Si din acest punct de vedere, cuvintele
tovaragului Nicolae Ceausescu sint edifi-
catoare, ele marcind permanenta unei
preocupari, consecventa wunui concept
fundamental, piatra unghiulari a intregii
teorii revolufionare a partidului nostru.
Le vom cita in incheiere, cu convinge-
rea ca aici se gaseste nucleul din
care reverbereaza toate celelalte laturi
ale strategiei politice a P.C.R.: ,Pind la
urmd, omul este forfa hotdritoare a tu-
turor transformdrilor revolutionare din
societate, din lume. Omului trebuie deci
sd-i acorddm toatd atenfia, transformdrii
lui, Trebuie sd asiguram crearea omului
de tip mou, revolutionar, combativ, ferm
care Ssd asigure faurirea mnoii orinduiri
sociale“.

germani si de alte na-

Radu CONSTANTINESCU
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COLOGCVIILE
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AR B,

leatrul si culfura feafrald

dupa Congresul al [X=lea
al D.CR.

(11)

DINA COCEA : Acele incercari ale re-
giei tinere de a aduce ceva nou in tea-
trul roménesc nu au avut o influentd si
.asupra creatiei dramatice ? Mi se pare ca
regia a avut o influentd foarte mare.

PAUL EVERAC : Fara indoiald. Dar,
in momentul de fati, aceste experiente
s-au asimilat §i nu au mai barat ideea
textului prin pretenfia ,,autonomisci®.
Vreau sd mai spun tot aici: efortul de
‘valorificare externd a textelor noastre e
sldbut. Nici revista ,Teatrul® nu este
inca profilatd si ca trambulind de export
pentru dramaturgia roméneasci, asa cum
sint unele reviste strdine. S& ne gindim
cd poate fsi va asuma si acest foarte

nobil oficiu.

NATALIA
STANCU

Afluxul publicului,
renasterea
receptivitatii
pentru teatru

NATALIA STANCU : Sint in - posesia
unei vesti Imbucuritoare : festivalul pe
care l-am propus acum patru ani, fes-
tivalul festivalurilor, a fost aprobat la
nivelul Consiliului Popular al Capitalei
si se va tine in luna septembrie a anu-
lui 1983.

Tema acestui colocviu imi hranise spe-
ranta cd voi putea urmari aici dezbate-
rea in actualitate a trei probleme : con-
ceptul roménesc de teatralitate, concep-
tul de viatd teatrald — aici, acum — si
conceptul de culturd teatrald. In ambi-
anta acestei Intilniri colocviale vad ca
s-a discutat mai mult despre dramatur-
gie. Poate cd aceasta este presiunea mo-
mentului. Ma simt obligatd sa mé& adip-
tez la situatie.

Fenomenul cel mai  spectaculos prin
care trece teatrul romanesc este cel al
afluxului extraordinar de public la tea-
tru, si in primul rind, poate, as spune, la
piesa roméaneascad. Constatarea a devenit
deja o banalitate. Nu si explicarea fe-
nomenului. Care e-te motivatia adinci,
profunda a acestui lucru ?

PAUL EVERAC : As vrea si va intreb
daca, dupa stiinta dumneavoastrd, care
poate nu este si a mea, acest aflux, pe
care noi il vedem cu ochii In Bucuresti,
este general, in toatd tara ? Ma indoiesc.

NATALIA STANCU : Am fost la Re-
sita la un colocviu de teatru, unde am
urmarit timp de trei zile cinci specta-
cole. Am asistat la un aflux extraordi-
nar de public, si In general, ca sociolog
impovizat al artei, am observat mai
mult decit atit: o reactie inteligenti a
publicului la continut, la idee, la speci-

ficul estetic, diferit, al fiecdrui spectacol.

Resitenii au dovedit a avea o capacitate
extraordinara, dacd nu de a decodifica
metaforele, cel putin- de a le aproxima
sensul, si de a intra in dialog inteligent
cu propunerile, cu atitudinile, cu mesa-
jul dramaturgilor, regizorilor, actorilor.
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La Arad, in schimb, mi s—é semnalat

.o stare de criza : nu s-a putut umple 2

sald la recitalul Dan Grigore — Ion Ca-
ramitru. Sint deci situatii diferite. Totusi,
dupa stirea mea, in multe, in majorita-
tea teatrelor din provincie se intimpla
ceea ce se intimpla la Bucuresti : se pro-
duce o amplificare, o diversificare a pu-
blicului care vine la teatru, o renastere
a receptivitatii pentru teatru si cresterea
interesului pentru piesa romaneasca.

PAUL EVERAC: Un criteriu mai
exact ar putea fi longevitatea piesei pe
respectiva scend. Daca a  crescut, sint
mulfumit.

NATALIA STANCU : Un fapt funda-
mental : statisticile, consideratiile socio-
logilor pun aceastd nouid relatie intre
public si teatru pe seama atitudinii, im-
plicarii, angajarii sociale si chiar politice
a teatrului. Un rol important joaci in a-
cest sens si piesa roméaneasca. Ceea ce as
vrea sa subliniez : piesa romaneasci de
azi, apreciatd de oameni, s-a definit
printr-o conjugare a eforturilor drama-
turgilor cu cele ale regizorilor. Sigur, si
inainte scriau numerosi dramaturgi de
prestigiu, si poate cid ei nu erau atit de
sprijinifi de regizori cit ar fi fost e cu-
viintd. Cred insi cd in ultimii ani inre-
gistrdm . un progres net al dramaturgiei
neastre, atit sub raportul valorii stetice
cit mai ales sub raportul implicirii in
actualitate. Chiar un salt. Acest salt a
facut ‘ca §i generatia regizorilor care au
in jur de patruzeci de ani si aibi o alta
deschidere, o altd receptivitate, o alta
disponibilitate creatoare spre piesa roma-
neascd. Nu este numai o chestiune de
bunévointd a regizorilor, este si un inte-
res generat, in mod firesc, de felul in
care piesa este conceputi, de miza ei,
crescutd  simtitor, de nivelul ei estetic
sporit.

PAUL EVERAC: Dupid péirerea mea,
translatia este de la o dramaturgie mo-
delatoare, in ideea unui model optimi-
zant, la o dramaturgie de critici sociald
leala, care este de naturi si maireascd
implicarea

NATALIA STANCU : Da. Dar nu au-
mai. A sporit si capacitatea dramaturgiei
de a implica omul intr-o meditatie cu
caracter mai pronuntat etic-filozofic, au
crescut virtutile dialogului, in opozitie cu
tezele apodictice. A crescut forta de 'n-
trospectie a dramaturgiei, capacitatea ei
de a investiga relatia dintre om si condi-
tiile social-istorice. Pind aici sintem de
acord. Nu cred insa ca e séndtos, normal, 54
vorbim de progres facind tabula rasa
din realizdrile, dupd mine importante s1
cu rol de ,trepte“, ale etapei precedente,
sa spunem ca& pinad atunc: ,ne-am facut
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mendrele® si cd dupd aceea ,,am intrat
pe un alt fagas“. Nu se poate spune ca
pind la un punct sintem aga si de la un
punct incolo altfel. Fiindcd nu e ade-
varat. Constiinfa se defineste in timp,
se cristalizeaza in etape. Ele nu pot fi
arse si ele nu pot exclude experimentele.
Mai obiectiv mi se pare, deci, sd vorbim
de etape in progresul de la simpla ilus-
trare a problematicii, la analizd i medi-
tatia asupra ei, de la ilustrare catre un
demers analitic si in acelasi timp sinte-
tic — realizat, demonstrat prin interme-
diul teatrului ; de un progres in semio-
tica teatrala.

PAUL EVERAC : Este exact acelasi lu-
cru. Pind la un moment dat eram intr-o
etapd mai putin favorabila dramaturgiei,
mai cu ,,mendre“ regizorale.

NATALIA STANCU : In legaturi cu
propulsarea dramaturgiei noastre s5i in
alte tari, se face inca prea putin pen-
tru ca aceastd dramaturgie sa fie cu-
noscutd peste hotare, dincolo de faptul
ca strategia lansarii ei trebuie sa fie
gindita . diferentiat, dupa criterii care,
fara sa faca rabat de la exigeniele ideo-
logice, sa fie totusi mai mobile.

Eu cred — de pildd — ca cea mai ac-
tuala piesd a lui Paul Everac, la noi, este
Cartea lui Iovitd. Nu cred ci ea este cea
mai bund pentru export. Cred ca cele mai
reprezentative piese pentru straini ale lui
Paul Everac, adica cu deschidere spre
universal, sint Ape i oglinzi, ori Urme
pe zdpadd, ori- piesele istorice.

Aici trebuie realizat un consens cu
privire la strategia intru export, si ay
zice mai ales propaganda cultural. 3

PAUL EVERAC : Intre foarte putin si
absolut nimic este o diferentd. Noi am
incercat. Am luat cinci piese romaéanesti,
le-am dat sa le traducd Uniunea Secri-
itorilor, prin t{raducatorii ei, le-am
pus 1In servieta lui Florian Potra,
iar Potra, in chip de comis-voiajor cul-
tural al nostru, a plecat in Italia si s-a
intors cu unele sanse. Am ficut un de-
mers in acelasi fel cu alte cinci piese
romanesti la Congiliul Culturii, in limba
spaniola. Acestia sint primii pasi.

PAUL CORNEL CHITIC : Insuficient.

PAUL EVERAC: Bineinteles. S-au
tradus si fragmente din zece autori ro-
mani in cvadrilingva ,Revistd romana“.
Fiind fragmente, sint irelevante.

NATALIA STANCU : Si trecem acum
din sfera realitdtii in cea, necesari, a
idealitdfii. S& schimb&m unghiul discutiei.
Desi am fdcut un progres in ceea ce pri-
veste gradul de implicare in actualitate
si intensitatea atitudinii, dimensiunii so-
ciale, politice a dramaturgiei romanesti,
cred totusi cd piesele romanesti nu au
suficientad deschidere spre universal. Nu
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intotdeauna existd o perfecta coincidenta
intre implicarea nationald a unei dra-
maturgii si interesul pe care-1 stirneste
in alte parti ale globului.

Sint piese care au un strat de condi-
fionare imediatd si de actualitate, dar
gint de mare audientd In :stridinatate ;
acestea sint foarte putine. Categoric alta
e audienta virtuald in férile socialiste,
gi alta, in cele ce apartin altor sisteme.
Cheia impactului este (iatd, ma gindesc
la Siberiade sau Cdlduza!) forta artei de
& exprima trairi in acelagi timp general
umane §i actuale.

THEODOR MANESCU: Nu sint de
acord cd o piesd cum este Cartea lui
Iovitd nu e si pentru export. Noi am rea-
lizat in tarile socialiste, In ultimii treizeci
gi cinci de ani, cel mai mare export de cul-
tura roméaneascd. Nu numai Parisul este
etalon. $ilumea a treia este un etalon. $i
opinia publicad progresista din Occident
este un etalon. Mass-media din Occident
nu sint intotdeauna pregatite si nici in-
teresate sd primeascd mesajul nostru.
Dar fcu tarile socialiste, cu  ta-
rile de optiune socialisti, cu opinia pu-
blicd progresistd din alte tari, cu acel
tip de mass-media care vrea sd intim-
pine cu seriozitate si o cultura ,mica“, sa
ne cunoascd, nu cooperam sufi.ient de
diversificat.

DINU SARARU : Noi nu ne-am intilnit
s8d facem un bilant festiv al realizirilor,
de care sintem constienti, ne-am Intilnit
aici ca oameni lucizi, beneficiind de dru-
mul deschis de Congresul al IX-lea
pentru a aborda cu mare raspundere si
curaj al raspunderii  perspectivele afir-
marii dramaturgiei romanesti in fara si
peste hotare, ca o expresie a unei plat-
forme ideologice, oferind toate sansele
pentru aceasta. Eu asa am inteles si asa
trebuie inteles. De aceea subliniez in-
tervenfia lui Paul Everac, subliniez in-
terventia Nataliei Stancu si ag releva
faptul cd ea a spus foarte bine si lucid
aici cd trebuie si privim dramaturgia
roméneascd din acest moment din per-
spectiva sansei ei de a interesa sub ra-
port filozofic lumea, sub raportul medi-
tatiei filozofice. Sa descifrim mecanis-
mul social §i filozofic al lumii socia-
liste cu asemenea mijloace incit si fie
interesant pentru toate meridianele, nu
numai pentru lumea socialistd, ci pentru
tofi. Experienta umani din socialism
este atit de originald, wumici fncit
nu poate sd nu trezeascd interesul decit
dacd noi nu sintem In stare -& aritim
cit de originalad si interesanti este.
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PAUL CORNEL CHITIC : Ar trebui s&
privim situatia literaturii dramatice alt-
fel decit a fdcut-o Paul Everac. Dinsul
nu priveste cu detasare realitatea litera-
turii dramatice — fiind dramaturg, nici
nu poate —, ci proiecteaza conceptia sa.
modul sdu de a scrie teatru, asupra dra-
maturgiei tuturor celorlalti. La rindul
meu, voi vorbi tot de pe pozitia celui ce
scrie teatru. Deci, si opinia mea va fi
»viciatd“ de acelasi inereht subiectivism.

Transanta opozitie dintre mine si
Paul Everac constd, dupid cum veti ob-
serva, in aceea cd eu consider literatura
dramaticd contemporand aflindu-se tot
la ,inceputuri®, adici tot in stadiul unei
copilarii  prelungite, in vreme ce Paul
Everac considerd dramaturgia de azi ma-
tura, coaptd, dar incd neinzestrati cu
abilitatea de a se face si exportabili.

Eu fac parte dintre dramaturgii afir-
mati §i in publicatii s§i pe scenid dupa
Congresul al IX-lea. Deci, si eu sint un
produs al, si sint contemporan cu acest
climat. Evolutia modului meu de a gindi
despre teatru se inscrie in evolutia modului
de a gindi despre sine al teatrului contem-
poran. Iata de ce voi privi critic situatia dra-
maturgiei noastre si voi spune ci in dra-
maturgia de azi s-au produs citeva sal-
turi spectaculoase, care mairesc insi doar
speranta de aparitie imediatd a unor
piese importante nu numai pentru mo-
mentul in care trdim, ci si pentru alte
momente si pentru alte perimetre geo-
spirituale. Voi incerca si enumair aceste
salturi, mai degrabid sd le sugerez.

A disparut acel tip de scrieri din to-
por, justificate, chipurile, ideologic, dar
nejustificate estetic, literatura care in-
fiera otova asa-zisi exponenti ai unor
obscure dusméinii si in care erau con-
damnate idei astdzi evaluate ca progre-
siste. Am descoperit In aceasti etapi-
salt cd istoria este un conglomerat de
nuante care apar-dispar conform unor
ritmicitdti sociale si istorice.

A disparut si suspiciunea din judecitile
asupra literaturii dramatice. Azi, astfel
de posibile tentative, prin care, cu vechi
mijloace, s-ar arunca (asupra unor scri-
itori, unor oameni de teatru, de culturi)
banuieli §i acuze veninoase, ar fi din por-
nire sinucigase.

Literatura dramatici a trecut de la
intelegerea apartenentei politice ca in-
ghefare a existentei in tiparul dogmei la
Intelegerea  acesteia ca participare la
dezvoltarea teoriei si practicii comuniste.
E un lucru foarte important. A gindi si
a scrie In virtutea dinamicii necesitifi-
lor pe care modul de gindire comunisti
le impune. Ceea ce sper si urmeze, ceea
ce sper sid putem constata cu totii, este
aparitia In dramaturgie a unei atitudini
prospective, vizionare.
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Cred ca aceia dintre noi care cunosc
indeaproape jurnalele de lueru ale lui
Brecht inteleg pe deplin ce vreau sa
spun atunci cind afirm ca, de pilda, el
sste un dramaturg depasit de propriile
sale intentionalitati. Cel ce va realiza
intr-o operda méicar una dintre viziunile
lui Brecht, evident, acela nu va mai fi
in nici un fel un brechtian; ci va fi un
scriitor absolut original, profund, si cau-
tat efectiv cu febrilitate oriunde. :

Stim cu totfii cit de marcafi sintem de
geniul lui Caragiale. Atunci cind un dra-
maturg roman nu caragializeaza, oricit
ar scrie altcumva, nu intra in nici un
fel In acomodamentele aprecierilor -cri-
tice.

Saltul ideologic de la dogma la gindi-
rea libera s-a facut simtit in structurile
comediografiei romanesti.

Despre vicii si anomalii, despre abe-
ratii si disonante, despre abateri si con-
tradictii aflate In societatea noastrd, ani
la rind s-au scris piese in care se ,ca-
ragializa® pe scheme de -constructie de
teatru bulevardier — de preferinta bu-
levard francez. Schema  artificialda —
protezd Imprumutatd si ajustata din ochi
ori dupa ureche — si personaje ecorsate
dupa o reteta sigura — Caragiale —, o
reteta, desigur, eficace, dar pentru disec-
tia altor anatomii sociale si politice. Dra-
maturgia ultimilor ani a parasit si acest
reflex conditionat.

Iatda opozitia mea fata de atitudinea
dramaturgului Paul Everac. Eu l-as in-
treba : de unde a invatat teatru ? Eu am
invatat teatru din spectacolele acelor re-
gizori care ,abundau in estetisme“ si erau
obligati sa construiascd arhitecturi din
friscd si nu din caramida (si, asta, pen-
tru cd nu se prea ficeau caramizi, si
frisca era totusi comestibila), tocmai
pentru ca dramaturgia romana nu prea
exista, iar acei regizori o doreau pre-
zentd pe scene.

Cit priveste dramaturgia din ultimii
7—8 ani, textele romanesti incep si fie
din ce in ce mai evident expresia modu-
lui propriu de a gindi despre sine al
societatii noastre.

Un alt salt major s-a petrecut intr-o
zond, am impresia, destul de ignoratd de
criticd : ideologia substantei dramatice.
Evit sd reamintesc complexele si contra-
dictoriile definitii ale acestui concept ;
ma voi rezuma la a-1 ilustra : si zicem
cad cineva care vrea si scrie o piesid ne
spune intr-o zi cu naduf: ,M-am situ-
rat de atita birocratie“. ,De exemplu ?¢,
il intrebi vrind si afli care este percep-
fia, si la ce nivel, a fenomenului. ,De
exemplu — iti raspunde —, ieri, intr-o
frizprie, a trebuit sa fac trei bonuri la
casa“.

Oric_e idee are un punct de iradiere si
o periferie a ei. Am impresia ci drama-
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turgia contemporana a renuntat la peri-
feria, la ,mahalaua ideilor“ despre soci-
etate. Dramaturgia ,mahalalei din idee“
a fost o literatura umilitd, dar si ipo-
critd, cu personaje si conflicte aluzive,
o literaturd care avea o singurd aspirafie
yantologabild®“ : aceea de a fi literatura
apocrifa.

In curs de disparitie este si literatura
ispitelor oftate : sa treci de la judecarea
unui magazioner-sef la judecarea unui
director general sau chiar ministru ad-
junct a fost citiva vreme o ,tentafie
majora“. !

Orice idee dintr-un: text dramatic este
o idee criticd, o judecatd critica evolu-
tiva. Orice idee, orice judecata critica
are, la rindul sdu, doua dimensiuni (sau
dous sensuri, sau doua atributii) : ea
poate opera impotriva a ceea ce incomo-
deazad persoana si apartenenta sociald a
celui ce scrie sau a celor in numele ca-
rora scrie. Sau poate opera impotriva a
ceea ce incomodeazid societatea si-evolu-
tia ei. In primul caz opera generatd are
o valoare testimoniald. In al doilea caz,
opera poate avea valoare exponentiala.

in acest ultim sens gindesc eu ca dra-
maturgia ultimilor ani incepe sa fie ex-
presia modului in care societatea noas-
tra gindeste despre sine.

Sigur, ramin sa pluteascd alte semne
de intrebare asupra dramaturgiei, asupra
perspectivelor ei.

In climatul politic de azi, care ne si
prilejuieste acest colocviu, aceste Intre-
bari nu numai cid pot fi puse, dar pot fi
si inzestrate cu alte rinduri de. intrebari
de care avem foarte mare nevoie.

Literatura dramatici de azi Imi pare
a avea inca un accentuat caracter pase-
ist : ceea ce vedem pe scend, de cele mai
multe ori, sint lucruri depasite istoric,
depéasite de istoria mare sau de istoria
micéa, istoria unei clipe, a unei luni sau
a unui an. Cu alte cuvinte, ca spectator
stau si privesc, ca in fata unei vitrine,
la péarintii si bunicii nostri, chiar daca,
printr-un paradox, bunicul la care ma
uit sint tot eu, si, inca, mai tindr; im-
presia de a privi la bunici pusi intr-o
vitrind se datoreste faptului ca proble-
mele enuntate pe scena sint rezolvate,
catalogate si depasite. In acest caz, ,iz-
binda“, prin rezolvare, asupra conflictu-
lui este cea a oricaruia dintre noi in ro-
lul lui Napoleon la Waterloo.

Care este oare sensul dramaturgiei so-
cialiste, ce ar trebui sa fie ea azi, cind
societatea noastra isi vadeste complexita-
tea angrenajului ei, cind societatea noas-
tra se adevereste a fi intr-o perpetua de-
venire, intr-o perpetuad cautare de sine ?
Cind fiecare pas pe care il face implica
si 0 responsabilitate mondiala ?

Intrebarea daci  dramaturgia noastra
este sau nu este exportabilda astazi mi se
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pare superflua, aproape inutila. Interesul
nostru de a fi jucati in Occident mi se
pare lipsit de importanta. Experienta
politicii noastre, in premierd mondiala,
intereseaza in primul rind statele care
traiesc aceeasi experientd si statele care
doresc constructia unei astfel de socie-
tati. Nu stiu de ce ar trebui sd prefer sa
fiu jucat in Italia sau in Franta !

DINU SARARU : Trebuie si admitem
ci sint foarte originale opiniile lui Paul
Cornel Chitic. Dar nu voi putea accepta
ideea cad noi sintem atit de interesafi de
literatura unui columbian si nu am fi
interesati ca literatura roméana sa fie la
fel de plind de interes pentru Columbia.
A crede cad nu ne intereseazi decit sa
fim jucati in tarile socialiste ar insemna
cd numai dramaturgii din aceste téri ar
trebui sa fie jucati la noi. Or, in zilele
noastre nu se poate construi un edificiu
cultural local : cultura este a lumii. Nu pu-
tem construi un edificiu spiritual izolat,
,naumai al nostru“. Nu vom putea si
raspundem  istoriei  decit ca integrati
intr-un flux de culturd mondiald. Ar fi
o mare eroare si ne aratdm foarte feri-
cifi cd noi, in lumea socialistd, ne cu-
noastem numai intre noi. Eu cred ci nu
se mai poate, astazi, si te satisfacd o
singura recunoastere, cu atit mai mult
cu cit marea literaturd, indiferent cind
a fost produsd, in orice secol, in orice
regim social, dacd a fost mare, a riamas
valabila si astazi. -

Trebuie si alimentdm ambitia catego-
ricd a culturii noastre de a fi recunoscuts,
de a fi integratd culturii mondiale. Nu
putem sd ne reducem ambitiile la enclave
de culturd provinciald, astizi, cind ne
unificd fie si numai telejurnalul si cea-
sul. Cultura noastri are nevoie de des-
chidere,- de recunoastere. Are nevoie de
aceastd recunoagtere si pentru a fi recu-
noscutd mai bine aici, in tara.

DINA COCEA

Teatrul trebuie si
patrundd Tn cartiere

DINA COCEA : Consider absolut nece-
sar ca teatrul romaéanesc, cultura romé-
neascd in general, s piatrunda in sferele

cele ‘mai largi iIn Europa, in sferele
cele mai largi mondiale. Dar nu trebuie
sa uitdam ca ar fi o mare necesitate sa
patrunda si in Balta Alba, si in Drumul
Taberei, si in cartierele indepartate ale
oraselor, unde cam greu se poate pa-
trunde cu teatrul, si existd o necesitate
stringentd ca teatrul roménesc sa fie
mai prezent.

S-au fdcut lucruri mari, ca efect al
Congresului al IX-lea, pe linia democra-
tizadrii culturii, dar, din acest punct de
vedere, este incd foarte mult de facut.
Este destul de trist cd marile noastre
spectacole — recunoscute oriunde ca
atare — sint totusi vizionate de un nu-
mar restrins de spectatori, si, aceasta,
datoritd posibilitatilor modeste ale sali-
lor, care au locuri putine. Ginditi-va ce
ar insemna dacd aceste mari cartiere ar
avea cite un teatru al lor. Sint mii, sute
de mii de oameni care nu pot efectiv si
cunoasca si sad se bucure de aceastd dez-
voltare a teatrului romaéanesc, decit in
mod foarte sporadic. Avem nevoie de o
deschidere si in Capitald, si in provincie.

DINU SARARU : O experienti perso-
nald : m-am ambitionat si deschidem o
sald de teatru la Uzinele ,23 August®,
unde sd ducem trupa Teatrului Mic. Sur-
priza a fost mare. Este acolo o lume care
nu a fost la teatru, care doreste si vini
la teatru, care imbraci pentru aceasta
haine de. sarbatoare ; 350.000 de oameni
care, practic, nu au acces la teatru. Ne
ducem la ei o datd pe saptimini, joia.
Este ingrozitor de putin. Bucurestiul, sub
raportul vietii teatrale, nu se deosebeste
de un oras de provincie. Sint in Capitald
sute de mii. de oameni care nu vin la
teatru. Altadatd, Bucurestiul se termina
unde se afld acum liceul ,,Mihai Viteazul®,
iar teatrele erau concentrate pe trei
strazi, cum sint si acum.

‘THEODOR MANESCU : Am si incep
prin a va spune ca sint ,jinamicul® para-
bolei. De ce sint ,jinamicul® parabolei ?
Nu voi raspunde imediat, dar in decursul
interventiei mele, voi Incerca si dau si
un raspuns.

NATALIA STANCU: A fi ,inamicul®
parabolei este un suprem dogmatism.

THEODOR MANESCU : Dinu S#raru
spunea, pe buna dreptate, cd nu sin-
tem adunati aici la o reuniune festiva,
ci la un bilant serios al epocii pe care
am ftraversat-o In ultimii saptesprezece
ani. In acest spirit, Paul Everac a intro-
dus primul accent, analizind nu in bloc
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intreaga epocd, ci incercind si.reusind
sa diferentieze citeva etape, din punctul
de vedere al domniei-sale.

Tot Dinu Sararu spunea — adeseori o
spune — ca terenul se cistigd metru cu

metru. Sint de aceeasi parere. A-mi pro-
‘pune si escaladez eu Himalaya sau si
'zbor spre luni este ca §i cum as vrea sa
fiu nemuritor. Deci, s& mergem metru cu
metru.

Céatre ce ne cheama Congresul al IX-lea,
partidul, tovarasul Nicolae Ceausescu,
inainte de orice ? Problema recunoagterii
prioritatilor noastre culturale este o pro-
blem3a reald, foarte serioasa. Ca nu trebuie
s3 mai inventam noi roata este de
asemenea © problema foarte serioasa reala.
Dar important este sa luptam impotriva
anacronismelor, nu numai sa cerem re-
cunoasterea valorilor noastre, ci sa pro-
‘ ducem noi valori, si spargem propriile
" noastre limite, si aceste valori sa fie re-
_cunoscute ca atare, inainte de oriunde
.altundeva, la noi acasi.

THEODOR
MANESCU

Important
este si
producem
noi valori

Tovardsul Everac a ajuns in situafia sa
se gindeascd mai mult la export, eu si
.Paul Cornel Chitic, sa fim. jucati si in
Balta Alb&, desi nu mi-ar displacea nici
mie sd fiu un autor exportat. Nu sint
ipocrit.

A produce noi prioritdfi inseamnd a
actiona in spiritul Congresului al IX-lea.
Dezviluind faptul cd si socialismului fi
sint proprii contradictiile, tovarasul
Nicolae Ceaugescu a adus un imens ser-
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viciu literaturii, in general, si dramatur-
giei, in special, chiar dacid nu s-a referif,
cind a verbit despre rolul contradictiilor,
in mod special, si la aceste domenii.

Pe de o parte, insd, stim cum este privita
uneori problematica aceasta a contradic-
tiilor. 11 auzi pe cite unul spunind : ,mai
avem si contradictii, tovarasi!“® Contra-
dictiile sint privite de citre unii ca si cum
ar fi o infirmitate a socialismului, o sla-
biciune, neintelegindu-se faptul ci si in so-
cialism contradictiile, lupta dintre nou si
vechi determind dezvoltarea sociald. Pe
de alta parte, contradictiile sint privite
numai la nivelul opozitiei de opinii, de
pareri. Este impontant si acest tip de
contradictii, deoarece este importanta si
o viziune corecta asupra diverselor cai
de dezvoltare a socialismului. Numai ca

adevarul este mai bogat. Contradictiile
sint  existentiale, contradictiile  sint
si iIntre interese opuse, sint opozitii

de interese intre indivizi,
puri de indivizi, intre categorii, gru-
puri sociale, intre conducédtori si con-
dusi, la diferite niveluri, intre adevar si
valoare, pe de o parte, si fals si nonva-
loare, pe de alta parte, si asa mai de-
parte. In masura in care, pe baza
climatului deschis de Congresul al
IX-lea, vom reusi sd scriem acea dra-
maturgie in care se manifestd lupta dim-
tre vechi si nou, nu lupta numai de opi-
nii, numai de pareri, ci lupta reald, exis-
tentiala, in acea masurd dramaturgia va
produce, cred, si acea experien{d gene-
ral-umand, etern-umana, care va interesa
toate meridianele, i in acea misuri se va
putea inscrie si in posteritate.

Momentul dramaturgiei de azi este: re-
almente bun in raport cu ceea ce s-a
produs in urmd cu citeva decenii, degi
comparatia intre caramidd si frigsca nu
std in picioare. $i in ,,obsedantul dece-
niu“ au fost produse, si friscd necomes-
tibila, dar si cardmizi utile. Trebuie sa
privim catre sfirsitul acestui mileniu si
sd avem in fatd nu disputele marunte :
sintem recunoscuti sau nu, sintem expor- °
tati sau nu etc. Trebuie si avem in fata
o singura problema : producem in fapt
noi prioritati ? Producem in fapt noi va-
lori ? Trebuie sa avem motive sia fim
mindri de noi nu numiai pentru trecutul
nostru, ci §i in viltor, pentru prezentul
nostru.

intre gru-
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PAUL EVERAC: Dar nu ne-ai spus
ce este cu parabola.

NATALIA STANCU : A fi ,inamicul®
parabolei nu inseamna a respinge a pri-
ori o specie literard ?

THEODOR MANESCU : Nu este vorba
despre asta. imi exprim o preferinta per-
sonala. Am preferinte personale, le ma-
nifest intr-un colocviu, le pot manifesta
si intr-un juriu, si in scrisul meu. De
ce sint ,,inamicul“ parabolei ? Pentru ca
parabola nu desluseste, nu pune degetul
pe rana, lasa o anume ambiguitate. Nu
ma refer la ambiguitatea estetica. Nu
pune degetul pe rand din punct de ve-
dere politic, pe ceea ce este anacronism
politic in societatea in care traim. Or,
intre o Dpiesi-parabold, pe de o
parte, si Miriiala sau Cartea lui Iovitd,
pe de alta parte, eu prefer
Cartea lui Iovitd, pentru cd acestea pun
degetul pe randa mai. eficient din punct
de vedere politic, pe ceea ce este anacro-
nic in societatea contemporand.

Ce condamni Chitic in Mirtiala lui,
nu ,,blestematul limbaj esopic® ? Aceasta
nu inseamni cd o piesi nu trebuie ,sa
urce® de la factologia marunti la medi-
tatie, la filozofie, la simbol, la parabola,
cu conditia si nu fie ambigud din punct
de vedere politic. S& numeascd raul pe
numele lui adevéarat.

DINU SARARU : Adevirul este urma-
torul : ci parabola a jucat in lumea so-
cialismului un rol asanator. Chiar §i ro-
manul Maestrul si Margareta paraboliza,
dar el nu a apirut decit dupd moartea
seriitorului. Parabola a facut mari ser-
vicii socialismului.

PAUL TUTUNGIU : Voi incepe cu si-
tuatia dramaturgiei, intrind astfel in
,conventia® discutiilor, univocd desigur,
asa cum s-au desfisurat ele pind acum,
mai mult despre dramaturgie decit des-
pre teatru in totalitate. Nu cred, mai
intfi de toate, ci in cea mai recentd perioada
s-au produs salturi spectaculoase. Teatrul §i
cultura teatrald de care beneficiem azi
in Romania sint rezultatul firesc al unui
climat de truda creatoare si stiin{a a
asteptirii. Pentru ci a asimila inseamna,
de fapt, a astepta. Ceea ce unora le pare
a fi aparitie spectaculoasid nu este decit

Miriiala $i-

PAUL
TUTUNGIU

lesirea din
starea de
inaparentd

manifestarea, in vazul tuturor, a operei
artistului, operd care, insa, ,astepta® si
apara cu mult inainte, se afla in stare
latentd.

Ce este oare aparitia asa-zis neastep-
tatd a lui Tudor Popescu in dramatur-
gie, decit iesirea din starea de inapa-
rentd a unui scriitor care, altminteri, a
fost prezent la masa lui de lucru vreme
de peste doua decenii, dar care a putut
(sau a vrut!) sa ,intre in discutie“ abia
in ultimii ani ? Cine ar fi previzut, in
urma cu doudzeci de ani, cind scria tot
teatru, ,demarajul“ si ,intrarea in lotul
de frunte® a dramaturgului Theodor
Mainescu, abia in ultimii cinci-sase ani?
Fenomenul este valabil si pentru actorie
(s& ne gindim numai la Mitica Popescu)
sau pentru regie (un exemplu la inde-
mind : Costin Marinescu). Este, asadar,
riscant si ne grabim, sa tragem linia
dedesubt si sd socotim cu voce prea
tare ,acestia sint cei mai buni drama-
turgi romani de azi“. Este prea devremeé
si ne inghetam in dictionare profilul,
citi vreme timpul de asteptare diferd de
la scriitor la scriitor, de la un artist la
altul. Dramaturgia lui Fanus Neagu nu-
mari azi, pentru marele public, numai
doud piese : Scoica de lemn, publicata de
revista ,,Luceafarul® (seria - Banulescu)
si pusd in scend la Teatrul , Nottara® de
Dan Nasta, precum si Echipa de zgomote,
pusa in scend de Alexa Visarion, la Tea~
trul Giulesti. Am aritat la timpul po-
trivit cad mizanscena lui Alexa Visarion a
scos din conul de umbrid intreaga opera
a lui Fanus Neagu, a readus-o in discu-
tie. Este deci riscant si afirmi cd Fanus
Neagu este mai important ca prozator
sau, dimpotrivd, ca dramaturg. Dupd cum
la fel de riscant este si crezi cd Mircea
Sandulescu (care a debutat in revista
noastri ca dramaturg) va ramine in is-
toria literaturii romAne numai prin ro-
manele sale, si nu in primul rind prin
piesele sale de teatru. Omul de arta s-a
vadit intotdeauna a fi o planetd fn con-
tinud miscare, dar nu pe niste orbite
fixe.

Am simtit nevoia si va reamintesc
aceste adeviruri, pentru a semnala po-
sibilitatea ca noi si ignoram acum, aici,
si alte valori pe care (poate!) nu le:cu-
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noas‘bem inca, dar care sinf conteniporane
cu noi, au aparut in intérvalul -de Ila
Congpesul al IX-lea al P.C.R. si pina
azi si au dreptul la existentd;.participind
cu toata seriozitatea la cultura noastui
teatrala.

Faptul c& dramaturgia editata si
jucata nu reprezinta inca in intre-
gime - dramaturgia romaéaneasca . de ' azi
nu trebuie sa ne puna pe ginduri,
nu trebuie sa ne mire ; avem de-a face
cu un proces foarte firesc, putem sa-i
spunem si dialectic, legat de momentul
precoce sau tirziu in care artistul are
norocul sa-si descopere drumul nemisti-
ficat al sinelui. Iata de ce am tinut sa-mi
exprim rezervele — si sper ca am facut-o
cu - politetea necesara — cu privire la
asa-numitele salturi spectaculoase ale
dramaturgiei de azi.

In legaturd cu paradoxul afirmairii va-
lorilor in dramaturgie, ar trebui, pe de
alta parte, sa nu uitam ca personajul
Salieri al lui Peter Shaffer are proprie-
tatea ubicuitatii, reusind deci sa apara
concomitent in tari diferite si sa tra-
iasca, avind o alta identitate, in fiecare
generatie umana. Or, daca este adevarat
ca fiecare generatie de artisti are nesansa
sa aiba cel putin un Salieri al ei, sint fara
doar si poate si printre noi talente nedrepta-
tite, deocamdata, de puterea malefica a
unor invidiosi. Astfel imi explic si de
ce azi, acum, aici, am simtit nevoia sa
ma intreb : de ce atita graba pentru unii
scriitori de a fi- recunoscuti ca valori si
in ctrainatate ?

Si, din moment ce tema Colocviului
nostru este atit de complexa, atit de
_vasta, ea implicindu-i nu in ultimul rind
si pe regizori, si pe actori, si pe sceno-
grafi, si pe maistrii de lumini, si pe cre-
atorii de sunet si, bineinteles, pe arhi-
tectii care au construit teatrele Nationale
din Bucuresti, din Craiova si din Tirgu
Mures (am uitat noi oare ca aceste su-
perbe edificii apartin tot anilor ce au
trecut de la Congresul al IX-lea incoace ?),
de ce se vorbeste oare atit de insistent
numai despre dramaturgie ? Poate el
singur, textul dramatic, sa raspunda in
numele teatrului si al cultunii teatrale
roméanesti ?

Nu spun ca este rau ca se vorbeste in
acest Colocviu atit de apéisat despre ex-
portul de literaturd dramatica. Aceasta
inseamnéa ca literatura dramaticid a ajuns
la congtiintfa de sine, ca vrea sa aiba o
perspectivd ‘mai ampla asupra sa. $i, ca
sd aibd o perspectivd asupra sa, eg tre-
buie sa fie prezenta si in alte medii decit
cel In care s-a plamadit. Nevoia de ex-
port a dramaturgiei isi gaseste deci o
deplina * justificare. Dar la fel de justi-
ficatd, dacad nu chiar mai mult, este ne-
voia de a exporta spectacolul. Trebule sa
ajungem; prin - consensul® fortelor care
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muncesc in domeniul culturii teatrale; s&
exportam spectacole, cu atit mai mult
cu cit avem sansa ca spectacolul de tea-
tru roménesc sa aiba un bun nume si
chiar un renume pe plan european.

Cred ca la schimbul de valori mondiale
trebuie sa participam in primul rind cu
spectacole, si in al doilea rind cu dra-
maturgie. De ce n-am reusi sa inscrieme
in stagiunea unui teatru din strainatate,
prin schimb, fireste, un spectacol roma-
nesc, facut nu numai de un regizor, ci si
de actori roméani ? Trebuie si propunem
asemenea forme de schimb. Ele exista
deja in practica altor institutii artistice.
Trupe de la Circul din Bucuresti evolu-
eazd frecvent, cite o stagiune, la Paris,
la Belgrad, la Berlin sau la Helsinki.

Gindirea regizorala romaéaneasci, cea
care s-a afirmat de la Congresul al IX-lea
si pind azi, este cu citiva pasi inaintea
gindirii dramaturgice. Cel putin asta e
opinia mea. Cu o explozie de talent si o
uimitoare capacitate de judecare prin
artd a lumii contemporane au venit, in
ultimele doua decenii, noi esaloane de
directori de scend romani, capabili si ne
reprezinte oricind, ca roade ale socialis-
mului romaéanesc, si in tard si peste ho-
tare : Alexandru Tocilescu, Ioan Ieremia,
Costin Marinescu, Mircea Cornisteanu,
Alexa Visarion, Victor Ioan Frunzi — ci-
tati de mine intr-o ordine absolut intim-
platoare — au virste diferite si modali—
tati de expresie de incontestabild origi-
nalitate. Sa nu uitdm ca, in anul in care
ne aflam, Alexandru Tlocﬂescu a scos la
iveala, ca un atlet care ridicd pe umerii
sai trei stinci, trei spectacole umicat si
unitare la Teafcrul »Bulandra“, ca stilul
Tocilescu este nu numai recognoscibil,
dar si antologabil prin calitatea imagi-
natiei si rigoarea constructlel spectacu-
lare. S& nu uitam ca Mircea Cornisteanu,
mergind pe firul durabil al traditiei va-
loroase, a facut din Richard al II-lea de
Shakespeare si O scrisoare pierdutd de

“Caragiale propriile sale dovezi de ‘talent

neobisnuit si fortd profesionald. Si nu
uitdm ca experientele lui Alexa Visarion
ne pun si in fata unui teoretician care
participd nu de azi la competitia valori—
lor mondiale...

Asadar, nu putem si comentim tea-
trul si cultura teatrald din RomaAniz
acestor ani férd a pune in prim plan si
spectacolul, fara a-1 avea in vedere si
atunci cind este vorba de prezenta tea-
trala romaneasca peste hotare.

DINU SARARU: Si eu cred ci artm
spectacolului de teatru este una dintre cele:
mai elocvente demonstrafii ale progresu-
lui rulturii noastre.

(continuare in numérul urmdtory
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FESTIVALUL
MATIONAL

LCINTAREA

ROMANIEI”

Botosani

Festlvalul restituirilor dramaturgice
(editia a V-a)

e fapt, un festival al generozitatii,

dar, probabil, si al nostalgiiler in-

carcate cu reproguri ramase fara
adresa.

Oricum, fiecare editie a acestuia tre-
buie si stea sub semnul unei intrebari :
cum se justifica reluarea unor texte ,ra-
tacite pe drum® ?

Raspunsul presupune actul critic al re-
evaluarii unor asemenea lucrdri drama-
tice, caci, altfel, nu este exclus ca relua-
rea unui text ,verificat la public“ acum
citeva decenii sa fie manifestarea unei
inraite neincrederi in dramaturgia intr-
adevar rezistenti la timp, iar festivalul
restituirilor sa ‘constituie ideala justifi-
care a prejudecatilor atit de condamnate
in celelalte festivaluri.

Deci, si operdm o distinctie extrem de
importanti din punct de vedere estetic :
nu pot trezi autentic interes decit piesele
ignorate de oamenii si de timpul in care
si pentru care au fost scrise (exemplu
concludent : Schimbarea la fatd de G. M.
Zamfirescu). Piese uitate pot fi pe
drept cuvint socotite doar productii ale
facdtorilor de piese (cum ii numea Val
Condurache, in comunicarea sa tinuta in
finalul festivalului), productii care au
rupt scaunele si au stors lacrimi, aplauze
si urale atitor generafii de, actualmente,
bunici. A pune in scena o piesa in spe-
ranta acelorasi succese la public, sub ori-
cind actuala justificare a incasarilor, este
de fapt un fenomen de Kitsch teatral,
caci, de cele mai multe ori, aceste texte
uitate sint si depasite de timp.

Asadar, acest festival este asezat sub
zodia actului justitiar de punere in drep-
tul la existenta fireascd a unor opere
dramatice pini acum lipsite de sansa si
frustrate de judecata . timpului.

Jatd, deci, motivele pentru care jude-
cafile critice trebuie sa fie severe ; intr-un
asttel de festival, spectacolul care pune,
in sfirgit, in circulatie un text pina acum
ignorat nu mai are scuza ,primei mon-
tari“ (perspectiva istoricd anuleaza drep-
tul la esec, pe care un regizor il poate
invoca in cazul unei piese contemporane) ;

iar spectacolul care se edificiA pe ceea
ce am numit un text ,uitat® (adica scos
din competitia valorilor) este de-a dreptul
condamnabil daca-si propune doar reedi-
tarea succesului de casa.

Dar, cu atit mai vrednic de a fi comen-
tat ne apare acest festival cu cit a lipsit
din competitie Teatrul ,Bulandra“ cu
spectacolul Occisio Gregorii..., spectacol
de referinta atit din punct de vedere al
actului restituirii textului cit si din cel
al interpretarii regizorale.

Asadar, participantele, concurente si
pretendente nestinjenite de prezenta tea-
trului ,Bulandra®, au fost : teatrul-gazda,
Teatrul de Stat din Turda, Teatrul , Viec-
tor Ion Popa® din Birlad, Teatrul de Stat
din Sibiu, Teatrul de Stat din Oradea,
Teatrul ,,A. Davila® din Pitesti.

Ierarhia valorica a trupelor a avut o
baza foarte larga: teatre de prestigiu
cum e cel din Oradea si teatre pentru
care premiul pentru optiune repertorialda
este socotit un triumf ametitor, cum e cel
din Turda ; teatre care-si potrivesc re-
pertoriul si dupa agenda festivalurilor,
din dorinta de a-sii face remarcatid acti-
vitatea artistica (Botosani, Birlad) si tea-
tre carora li se pare o grea povara parti-
ciparea la un festival (teatrul din Pitesti),
ignorind valoarea spectacolului care s-a
montat pe scena sa. Vom socoti ci teatrul
din Sibiu a avut motive de-a dreptul
obscure de participare cu un spectacol
care poate fi considerat jenant si la sediu.

Desigur, la un festival nu' se judeca
intreaga activitate (stagiune) a teatrelor,
ci spectacolele propuse de ele. $i tot atit
de sigur este si faptul ca judecatile cri-
tice nu pot fi mai ,blinde“ la Botosani
decit la Brasov, Piatra Neamf{, Birlad,
Timisoara sau Oradea. Un spectacol pre-
miat ori mentionat intr-un festival tre-
buie si fie competitiv cu realizarile de
prima marime propuse de oricare alt eve-
niment teatral de acelasi rang. Talia unui
atlet nu-i acorda nici avantaje, nici dis-
pensa in concurs.

Deci: cum se justificd reluarea unor
texte uitate ?

15
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1. Prin aceea ca textele sint o sursi de
viziuni regizorale ?

2. Pentru ci acele piese sint mostre de
judecata critici si formulare estetica a

judecatilor — proprii unor scriitori, oa-
meni de teatru — asupra epocii in care
au trait ?

Binevenitele si, de acum, traditionalele
dialoguri dintre oamenii de teatru invi-
tati si realizatorii spectacolelor au permis
relevarea multora dintre nuantele si ipos-
tazele problemei, pe care le-am formulat
pind acum.

Realizarea  Ancai  Ovanez-Dorosenco
(Titanic-Vals, Teatrul ,»Mihai Eminescu®-
Botosani) si aceea a lui Costin Marinescu
(Magti, Teatrul ,,A. Davila“ din Pitesti)
au situat doui texte romanesti, de Tudor
Musatescu si respectiv Ion Sava, la ran-
gul cuvenit dramaturgiei clasice.

Comentariile din colocvii pe marginea
acestor spectacole au aritat ca, prin ,,ras-
turnare“, personajul Gena — in locul
blindei si preabunei fete handicapate fi-
zic — devine o fiinta pasionala, care-si
inhibd pornirile, facind gesturi teribiliste
si astfel isi defuleazi instinctele. Anca
Ovanez-Dorosgcenco, deci, propune o no-
vatoare viziune asupra identitatii psiho-
logice a unora dintre personajele lui Mu-
satescu. Costin Marinescu, folosind mas-
tile ca semn al celei de-a doua naturi

Jean Valjean.
PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE

din Botosani.
A UNUI ROL FEMININ (ex aequo) :

Teatrul ,Victor Ion Popa“

nescu®“ din Botesani.

A UNUI ROL MASCULIN
Nu se acorda

umane (ipostaza de personaj), de-masci
apartenenta lui Sava la modul pirandel-
lian de intelegere a lumii si a chipului
ei vizibil in oglinda numiti teatru. Un
spectacol puternic, solid constituit pe:
toatd suprafafa intentionalitédtii sale este-
tice (indiscutabil, cel mai bun spectacol al'
festivalului).

Micul infern al regretatului Mircea Ste—
fanescu se arata a fi un text minor. El a
fost inclus in repertoriu, dupa cum de-
clara Matei Varodi, regizorul acestei piese
de la Birlad, ca un ,text de serviciu®,
text care aduce incasari. Doar virtutile
regizorale si expresivul decor au fiacut ca
acest spectacol, care nici nu restituie un
text ignorat si nici nu a fost ales de re-
gizor in virtutea unei viziuni scenice:
provocate de text, sa fie adus in festival.

Efortul de imaginare intreprins de Va-
rodi in primul act nu a mai putut fi
continuat in celelalte doua acte: sub-
stanta piesei era precari, reteta drama-
turgica l-a infrint pe regizor. Chiar si
in atare conditii, reprezentatia avea co-
erenta si spectaculozitate, permitind ac-
tritei Marina Banu o excelenti creatie.
In succesiunea realizirilor asteptate cu
real interes la festival a urmat Titanic-
Vals de la Sibiu, in regia lui Iulian Visa.
Spectacol dezolant, plat, ,academic* (im
sensul peiorativ al acestui cuvint), un

PREMIILE

PREMIUL PENTRU CEL MAI BUN SPECTACOL
Masti de Ian Sava, Tecatrnl ,A. Davila“ din Pitesti, regia Costin Marinescu..

PREMIUL PENTRU REGIE (ex aequo)

Costin Marinescu, pentru spectacolul Maisti de Ion Sava, Teatrul »A. Davila®
din Pitesti ; Anca Ovanez-Dorosenco, pentru spectacolul Titanic Vals de
Tudov Musatescu, Teatrul ,,Mihai Eminescu® din Botosani.

PREMIUL PENTRU OPTIUNE REPERTORIALA (ex aequo) :

Teatrul de Stat cin Oradea, pentru piesa Schimbarea la fata de G. M. Zam-
firescu ; Teatrul de Stat ain Turda, pentru piesa Generafia de sacrificiu de:

George Dorosenco, pentru spectacolul Titanic Vals, Teatrul ,,Mihai Eminescu*
PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE
Marina Banu, pentru rolul Soacra din Micul infern de Mircea Stefinescu,

din Birlad ; Silvia
Chiriachifa din Titanic Vals de Tudor Musatescu, Teatrul

Bradescu, pentru rolul

»Mihai Emi-

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE
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produs teatral ,,contra-Visa“ sau ,non-
Visa“, care i-a stupefiat pe oamenii de
teatru participanti la colocviu. In fata
nedumeririi celor aflafi la dezbateri, regi-
zorul a gasit de cuviintd sid refuze ras-
punsurile la intrebari si, deci, raspun-
derea pentru acest esec. (Ca atare, orice
presupunere §i orice comentariu despre
Titanicul de la Sibiu sint inutile. Doar o
intrebare isi gaseste locul : oare Visa se
afla intr-o crizi de creatie ?)

Spectacolul considerat caoemblema a
acestui festival a fost celal Teatrului din
Oradea, cu Schimbarea la fatd de G. M.
Zamfirescu. Regretabil, faptul ca regia a
realizat doar descifrarea corecti a tex-
tului. La acesta ma refeream vorbind
despre necesitatea acelei viziuni regizo-
rale pe care o impune perspectiva isto-
ricd. Transformarea guvernului de capi-
talisti intr-o gsleahtd de caricaturi
a. facut ca atitudinea protestatari a lui
G. M. Zamfirescu si pari a fi, mai mult
decit era necesar, rodul unei conceptii
naiv-mesianice. In felul acesta viciile fun-
Jamentale de structura si de manifestare
ale societatii burgheze romanesti au apéi-
rut a fi deloc nocive, ci doar ridicole, in
fata cidrora, eventual, suridem.

Invitat la festival ,hors-concours®, Tea-
trul pentru copii din Braila a prezentat o

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE
A UNUI ROL SECUNDAR (ex aequo) :

Stelian Preda, pentru rolul Stamatescu din Titanic Vals de Tudor Musatescu,
Botosani ;
Stamatescu din Titanic Vels de Tudor Musatescu, Teatrul de Stat din Sibiu.

Teatrul , Mihai Eminecscu® —-

PREMIUL PENTRU DEBUT

Iulia Boros, pentru rolul Miza din Titanic Vals de Tudor Musatescu, Tea-

trul ,,Mihai Eminescu“ din Botosani.
DIPLOMA REVISTEI

Teatrul ,,Victor Ion Popa“ din Birlad.

DIPLOMA COMITETULUI JUDETEAN DE CULTURA SI EDUCATIE SO-
CIALISTA — Botosani, aclerului Eugen Tugulea, pentru rolul Duduli din
spectacolul cu piesa Schimbarea la fatd de G. M. Zamfirescu, Teatrul de

Stat din Oradea.

DIPLOMA COMITETULUI JUDETEAN BOTOSANI AL U.T.C., actorului
Gheorghe Metzenrath, pentru rolurile Petre Dinu din Titanic Vals de Tudor
Musatescu si Ciobanul din Zamolxe d

nescu“ din  Botosani.

DIPLOMA REVISTEI ,CRONICA®, actritei Marinela P#&tru-Bugeac, pentru
rolul Gena din Titanic Vals, Teatrul ,Mihai Eminescu“ din Botosani.

DIPLOMA STUDIOULUI DE RADIO-TV IASI, A
peniru triplul rol din Masii, Teatrul ,,A. Davila“ din Pitesti. i

DIPLOMA ZIARULUI ,,CLOPGTUL“ — Botosani, actritei Geraldina Basarab,
pentru rolul Gena din Tilanic Vals, Teatrul de Stat din Sibiu.

~TEATRUL“, scenografei Adriana Petre Raicu, pen- :
tru scenografia spectacolului cu piesa Micul infern de Mircea Stefianescu, :

e Lucian Blaga, Teatrul ,Mihai Emi-

dramatizare dupa Tinerefe fdard bdtrinete:
si viata fdrd de moarte, in regia lui Vic-
tor Ioan Frunza. Spectacol emotionant,
asupra caruia voi reveni pe larg intr-o-
cronica. :

Ultimul spectacol din festival — Za--
molxe de Lucian Blaga — a fost prezen-
tat tot de teatrul-gazda ; acesta. a fost
considerat sau incd necopt sau superficial
si ,alituri“ de Blaga. Indiferent spre care:
dintre opinii inclind realizatorii spectaco--
lului, ramine cert faptul ca, prin aceasta:
modestd realizare, teatrul-gazda a fost
dezavantajat.

*

Excelenta organizare a festivalului, gra--
tie eforturilor organelor locale de partid
si de stat, std marturie pentru locul de-
frunte ce il ocupa dezvoltarea culturii
in acest judet. :

Prezenta publicului — seard de seard —-
atestd viabilitatea acestei manifestiri, a:
carei continuitate marcheaza sensul pro--
gresist si productiv al conceptului de tra--
ditie culturala.

Paul-Cornel CHITIC!

Nicolae Calugéarita, pentru rolul

actorului Dem. Niculescu,

www.ziuaconstanta.ro
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ION COJAR

INITIERE
ACTORULUI

()

u s-ar putea spune ca 2700 de ani

a fost un timp prea scurt pentru

elucidarea tuturor aspectelor unui

tip de activitate umana si ca tot

acest timp n-ar fi fost suficient
pentru cristalizarea unui cadru teoretic
care sa fixeze pentru totdeauna si pen-
tru toate instantele conditia actorului,
specificul, functiile si toate celelalte as-
pecte fundamentale si caracteristice ale
muncii lui. Dar, ar fi fost toate acestea
posibile si de dorit, ar fi corespuns ele
curgerii vremii ? Nu se pot ignora tenta-
tivele, nu se pot scadea meritele unor
cercetari si meditatii finalizate in lucrari
de o deosebita valoare teoretica si prac-
tica, dar absenta unanimitatii opiniilor
despre natura artei actorului parca ar
reclama ipoteza cd, in tot acest timp, ea
insdsi, aceastd artd, nu s-a putut decide
asupra propriului ei statut: daca este,
sau nu, o meserie ? Sau, daca este sau
nu, numai o meserie ?

*

Cuvintul ,actor“ provine din limba la-
tind si fnseamna ,cel ce actioneazi®.

In putine limbi din lume artistul de
teatru nu e numit actor. Traduse, echiva-
lentele adauga sensului fundamental (a-
cela de a actiona) intelesuri care deriva
din functiile pe care le indeplineste, prin
definitie, artistul de teatru. E semnifica-
tivd asocierea de cuvinte care definesc
in alte limbi nofiunea de actor. In limba
germand, ,der Schauspieler“ (,schau®,
de la ,schauen“ — a privi, ,der Spieler®

— Jjucatorul) = jucdtorul de privit. In
limba franceza, se utilizeazi, pe linga
sacteur, si varianta ,comédien“. Dupa

marele actor si pedagog de teatru Louis
Jouvet, ,acteur” este artistul cu persona-
litate, care creeazi personajul conform

18

propriului sau suflet, adica ,aduce toate
rolurile la el®, cum se spune in teatru,
iar ,comédien“ ar fi acel tip de artist
proteic, care isi eclipseaza propria perso-
nalitate, spre a pune in evidentd perso-
najul pe care-l1 joaca, pentru a-l infatisa
cit mai aproape de imaginea propusa de
autor. Nici in limbile slave artistul de
teatru nu e numai ,aktior“. In sirbo-
croatd, de pilda, el e ,glumac” (glumet),
»,cel care joaca“, iar cladirea in care se
joaca nu e ,teatr®, ci ,pozoriste* — ,loc
de privit cu atentie, ,kazaliste* — ,loc
de spunere“, ,de rostire“, sau, in slo-
vena, ,gledaliste® — ,loc de privit“. De-
osebit de instructive pentru intelegerea
mai nuantata a functiilor actorului in ca-
drul actului scenic mi se par asocierile
anumitor cuvinte din vocabularul tea-
tral japonez. Jocul de sceni se cheami
»gei“, iar ,no“ inseamné

creier, iscu-
sintd, talent, arta, desavirsire. ,,Geino“
inseamnd maiestrie, ,geika“ — artist,
»geikidan® — trupa de actori, ,dan® —
act, ,kidan“ — anecdota.

In apropierea dintre cuvintele ce ex-
primé& anumite stéri psihice si cele care
numesc unele obiecte ale teatrului, japo-
neza faciliteaza, in mai mare masura
decit alte limbi, sesizarea conditiilor in
care devine posibil, sau in care chiar se
naste actul dramatic savirsit de actor.
Astfel, se inlesneste recunocasterea tensiu-
nilor care il transformd pe omul obis-
nuit, ,ateatral“, in protagonistul unor
acte identice cu gestul dramatic, tragic
sau comic. Cu alte cuvinte, unele dintre
aceste notfiuni din limba japonezi ne
ajutd sd intelegem mai exact sensuri ne-
exprimate de cuvinte echivalente din alte
limbi si care sint, sau devin, chiar surse
ale actului dramatic, nuclee de tensiune,
germenii materiei dramatice, ce se insi-
nueazda, sub diverse forme, in datele fun-
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damentale ale existentei scenice a acto-

rului. Astfel : ,geka“ inseamna drama,
»gekijo“ — cladirea teatrului, teatru,
iar ,,gekido“ — minie, furie, indignare,
urgie ; ,gekido-shita“ — furios, minios,
turbat, ,gekiha“ — infringere, nimicire,
distrugere ; ,gekiretsu® — inversunare,
vehementd, violenta ; ,gekiretsuna“ —

vehement, drastic, navalnic, violent.

In limba de origine a teatrului euro-
pean, greaca veche, actorul era numit
Lipocrites, ceea ce explica intr-o masura
optica lui Aristotel asupra teatrului, po-
trivit careia acesta ar fi o ,imitafie a
vietii“.

Deci, joc, transpunere, gindire, rostire,
maiestrie, mestesug, arta, culoare, ipocri-
zie, minie, inversunare, furie, turbare,
severitate, vehementa, infringere, nimi-
cire, drama, violentd sint sensuri ce se
insinueaza in definirea notiunii de actor.

Functiile pe care actorul le are de in-
deplinit in cadrul actului scenic nu sint
niciodata aceleasi. Varietatea solicitarilor
impune nevoia de a raspunde unei mari
varietati de sarcini. I se pretind mereu
alte modalitati de a actiona, de a vorbi,
de a reactiona, alte modalitidti de a se
comporta, alte modalitati de ,a fi“ si
ya face“, de la rol la rol, de la piesa la
alta piesd, de la un spectacol la alt spec-
tacol, ceea ce inseamna, de fapt, cad i se
pretind mereu alte modalitati de a mun-
ci. Dar munca sa se infaptuieste asupra
propriei sale individualitéti. Actorul se
pune pe sine in foc, pina la retopire, se
lasa turnat in formele presupuse ale noi-
lor caractere, suportid sau isi aplici sin-
gur chinuitoarele lovituri ale unei forje
de indoieli si intrebiri la care nu exista
raspunsuri prestablhte si pe care tot
singur va trebui si le descopere prin ex-
perimentarea ,la cald“ a v1et11 prin pro-
priul sau suflet si trup; si chiar asa,
nimeni nu poate sti — uneori, nici chiar
el insusi — daca a aflat sau nu raspuns
la toate intrebarile care l-au chinuit, in-
trebéri care i-au rapit linistea, pofta de
mincare, odihna noptii, sinitatea. Nu e
deloc exagenat a spune ca idealul spre
care tinde fiecare repetitie este sia de-
vind o vivisectie pentru actor, un ,,hara-
kiri“ pentru a-si vedea cu ochn visce-
rele, pentru a le recunoaste, pipai si me-
mora, pentru a le diseca si re-racorda
dupd o ,schema“ proprie, ca si le poata
stapini §i manevra conform vointei sale.

Nu s-ar putea spune ci, ,jucind“, ac-
torul de azi fsi face doar meserla ca,
odatd insusite mestesugul sau tehmca jo-

cu1u1. acestea fi oferd, implicit, si
solut.lile concrete la problemele ce
se 1ivesc iIn munca de intruchipare

a rolurilor. Actoria sfirsitului de secol
XX este, dupd cum cred cid se va putea
vedea in continuare, doar intr-o anumitd

masurd (insemnatd, fard indoiald, dar nu
decisivd) o meserie.

Cum ar putea fi doar ,meserie“ o in-
deletnicire in care meseriasul ,face“ per—
sonaje din propriul sau trup ? O indelet-
nicire care.presupune transformarea pro--
priei fiinte intr-un instrument de ma--
sura, mai mult sau mai pufin sensibil,,
mai simplu sau mai sofisticat, Intr-un.
subiect de cercetare a structurii umane ?
Prin fiinta sa, actorul pune la incercare:
capacitatea omului de a suporta tensiuni,.
chiar torturi morale si fizice, degradarea:
sau Inaltarea, exploreazd comportamentul
uman marcat de patima puterii, a avutiei.
sau  prospecteaza comportamente de-
eroi si monstri, prototipuri de titani si
pigmei, in situatii-limita, ori festeaza
modele umane cu inalte idealuri si cali-
tati spirituale si morale, dintre care,
in cea mai recenta faza istorica, nu poate-:
lipsi prototipul ideal al ,jomului nou“.

Poate fi meserie trairea in criza ? Me--
seria si cel care o face adauga o expe-
rientd linga altd experienti si le repeté:
pind la mecanizare. Artizanul cautad li-
nistea. Atunci cind nu mai are nevoie s&:
incerce, atunci cind totul merge de la.
sine, mecanic, atunci si el a devenit me-
serias, stdpin pe toate ,secretele mese--
riei“.

Actorul, dimpotriva, cautid cu indarat--
nicie nelinistea, cu obstinatie, starile cri-
tice, momentele de crizd ale existentei..
Iar trairea acestor crize presupune ace-
easi cheltuire de sine, omeneste vorbind,.
acelasi pret, si pentru loviturile si In--
fringerile ,jucate®, ca si pentru cele tra--
ite In viata particulara. Omul din actor-
nu dispare pe scena. Stress-ul nu face-
rabat, dacd actorul nu-1 face. Doar pen-
tru cei ce recepteaza, pentru speetatori,
sjocul® actorului poate fi o imagine a:
vietii, o ,imitatie“ a ei ; nu si pentru ac-
torul implicat. Pentru el, ,jocul“ e chiar-
viata ; viata sa, din acel moment al du--
blei sale existente. Joc, in sens de joaca,.
e doar un pas, sau d01 cinci sau zece,
pe care-i face spre rol restul devin‘e~
adevar chinuitor. Talentu'l autentic jonca,
dar nu mimeazi, el se implicid, nu se-
preface ; el ,este“ Intotdeauna. Sau, in
acelasi timp, ,este“ si se preface ci nu
este, dar e mereu convingitor, indife--
rent dacd se aratd implicat sau detasat.
Talentul nu existd in afara credintei. Iar-
acolo unde existd credintd adevirata,.
jocul se transforma, prin puterea oi, in:
realitate, conventiile cad, se uitd, ca prin.
farmec, si rdmine numai un adevir de-
tip cu totul aparte, superior, care cerne,
asa cum cerne si viata, totul. Primul lu-
cru pe care-l cerne este meseria,
de arta, contrafacerea, de omul concret,,
viu si convingator, frivolitatea grimase-
lor, de simplitatea sobrietitii, falsul (fa--
cdtura, cum spunem noi), de autentic.
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Teatrul si jocul actorului n-ar folosi la
nimic, daci am uita ca in centru sta
omul. Si nu doar o imagine abstracta
despre om, despre om la modul ideal,
despre omul ,in general®, despre o ilu-
zie, c¢i omul viu, cel din fata noastra,
concret si individualizat, pe care-1 vedem
pe scend, pe care actorul nu il mimeaza,
nu il ,reprezintd“, ci care este chiar el
insusi, in carne si oase, si care, chiar
daca, ,pentru joc“, poarta hainele altei
epoci, 5i pe cap, tot ,pentru joc“, o pe-
ruca, nu inseamna ca, odata cu costumul
si peruca, si-a schimbat si trupul si ca-
pul, si odatdi cu ele, inima si creierul.
Cu sau fara peruca, simtirea si in-
teligenta actorului ramin aceleasi, iar
consecintele prezentei sale obiective, fi-
zice, nu pot fi eliminate din construc-
tiile teoretice ale oricarei estetici tea-
trale.

Mai e nevoie de precizat cd, dacd Omul
este obiectul artei noastre, aceasta pre-
supune preluarea, si in discutii si in fapt,
a intregului sens al notfiunii. Ne putem
rezuma la preluarea partiala, doar a la-
turii abstracte, a aspectelor literare, doar
a ideilor despre om ? Sau, odatd cu ele,
trebuie sa acceptam conditia materiald,
obiectualitatea prezentei . omului indivi-
dual ? Personajul, caracterele din specta-
colul teatral au incetat si fie abstractiu-
nile literare, ,oamenii-iluzie® din textul
piesei. Totul poate fi conventie si fic-
tiune in teatru, totul poate fi iluzoriu, in
afard de om. Omul viu, actorul (acum
nu ne referim la personaj) aduce in fata
.noastrd propria sa naturd materiald con-
creta, fizica, obiectivd, strict individuala.
Si chiar daca investitura, mandatul pen-
tru iesirea pe scend ii cere sid nu se arate
pe sine (si noi nu il recunoagtem cu
usurintd), ci sd ,reprezinte“ o altd per-
soana, un alt caracter, o altd structura,
chiar din altd specie, un animal, de pilda,
sau o pasire, sau o ardtare fantastica, o
fantoma, un spiridus, o inchipuire, el tot
cu propriul sdu trup, cu simfirea sa pro-
prie, cu inteligenta si disponibilitatile sale

‘pentru

psihice si fizice o va face. Cit din acest
,mandat® va putea fi indeplinit numai
cu tehnicd, cu mijloacele ,meseriei® sale,
cunoscute bine, bine intrefinute prin an-
trenament fizic, vocal si psihic, dar in-
totdeauna limitate, ca orice structura fi-
nita, si cit din acest ,mandat” va ramine
neindeplinit de actor dacd, prin utilizarea
mijloacelor pe care i le ofera ,meseria“,
nu se vor naste alte elemente, nebanuite
pind atunci, disponibilitdti pina atunci
necunoscute, -dar existente latent in re~
zervorul fara fund al naturii creatoare ?
De abia acestea sint elementele care au
calitatea de a genera solutii adevarate
rezolvarea problemelor pe care
i le pune in fatd actorului o sarcina ar-
tistica. Deci, el se va folosi de ,meserie®
pind la punctul in care, prin ea, va pu-
tea ajunge la acele resurse generatoare
de solutii, adecvate, imprevizibile pind
atunci si care, odatd ivite la lumina,
eclipseazi tot arsenalul de mijloace, inlo-
cuind ,meseria“ prin arta.

Dar acest salt de la o calitate la o alta
si noud calitate se poate produce sau nu...
Munca artistului depinde in destuld ma-
surd si de inefabil. Cert este cd depinde
in cea mai mare misurd de modul de a
gindi si aplica mijloacele pe care meseria
le pune la indemina actorului. Depinde
de indrumare i de :

1 — calitatea credintei (existd in lume
cirti despre actorie ale caror titluri se
leagi nemijlocit de credinta — de exem-
plu ,A juca inseamna a crede® —
,,Acting is believing® de Charles MacDaw) ;

9 — raportul cinstit dintre actor si sar-
cina sa ;

3 — infelegerea exactd a sarcinii, a te-
mei de lucru ;

4 — calitatea climatului de creafie;

5 — libertatea corporald si de gindire
a celor implicati (eliberarea de prejude-
cati si idei preconcepute) ;

6 — calitatea concentrarii.

Dar multi actori se opresc” la jumata-
tea drumului, crezind cd e suficient ca
arta actorului sa fie doar mestesug.
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ILEANA : Victoria ! Cum poti vorbi asa ?
(Incepe iar sd plingd.)

NITA : Te poftesc sd nu fii obraznica cu
noi... altfel...

MARIA (intervine prompt): Fii calm,
Nita, fii calm... Iarta-ne, Victorio, daca
am navalit asa peste voi.. dar, la ne-
voie, familia trebuie sa fie unitd, nu ?

VICTORIA : Familia cu ,F“ mare. Da.
Numai cid, pentru voi toti, familia in-
seamnd mama... si numai atunci cind
sinteti la strimtoare, iar cind greul a
trecut, dupa ce s-a dat peste cap ca
sa va scoatd din rahat...

ILEANA : Vai, Viky, cum vorbesti !

VICTORIA : Zi ca nu-i adevarat. Ei, ia
sa vedem, ce s-a mai Intimplat acum ?

NITA : Lulu! Trebuie ajutat si intre la
facultate, asta e !

ILEANA : $i numai Dorina ne poate
ajuta... Are atitea relatii.. Viky, nu te
uita asa la mine. E singurul nostru

il !

VICTORIA : Pe care l-afi crescut strimb !
De ce n-a avut nevoie mama si um-
ple dupa pile pentru noi ? Odrasla
voastra are nevoie de protectie speci-
ala ca sa intre la facultate ? Dar pe
Dumitru, pe Alexandru, pe mine, ne-a
impins cineva de la spate ? Nu !

NITA : Dumitru, da, e b#iat serios, a
ajuns inginer. Tu... de cind te stiu, de
micd, ai fost o tocilard, si sperim ca
ai sa fil un bun medic. Dar Alexandru...

MARIA : Lasa, Nita...

NITA : Ce ? Ce ,lasi Nita“ ? A fost re-
partizat la Oltenita, dar Dorina i-a
facut rost de negatie !

VICTORIA : Nu-i adevéirat !
Minti !

MARIA : Nu te potrivi, Victoria... Nita
a glumit! Si tu, Niti.. ispraveste!
(Victoria 1 priveste furioasd, apoi urcd
in fugd scara, iar in urma ei trinteste
0 usd de la etaj.) N-ai pic de tact.
Crezi cd asa o ajufi pe Ileana ? Stii
bine cit tine Victoria la maici-sa.. Ce
mai, o divinizeazi !

NITA : Bine, bine.. ai dreptate. Hai si
plecim. Mi-a taiat si pofta de mincare
discutia asta.

ILEANA : Viai, nu... vi rog, nu plecati.

NITA (intdritat) : Dar pe Mircea, odorul
Dorinei, de ce nu l-a laudat sori-sa ?

MARIA : Acum ce mai ai si cu baiatul
asta ?

NITA : Am... ci-i pletos !

MARIA: Si ce, daci poarta plete ?

NITA : Este! Toti astia, pletosii,
niste razvratiti, niste anarhisti !

ILEANA : Nu-i adevirat. $i Lulu are pi-
rul lung.. adici avea. La scoald si-1
prindea cu agrafe. Dar pentru admi-
tere a trebuit si se tundd, sdracul !
{(Incepe iar si plingd.) A fost o tragedie!

(Furioasd.)

sint

MARIA : Mircea are numai 18 ani. S3i
se bucure macar acum de libertate,
cd pe urma...

NITA : Pe urmai ? Ascultati-mi pe mine...
O sa-1 vedeti: la zid cu noi, ,imbui-
batii“ ! Da, da, asa mi-a strigat intr-o
zi... §i culmea, amenin{indu-ma cu
ghitara... Ce generafie! Bine ca Ma-
ria nu mi-a facut copii...

COANA VALERIA : N-ai fost tu in stare
sa-i faci !

(Surprinsi de interventia  bdtrinei, a
cdrei prezentd o uitaserd cu totii, se in-
torc spre ea, mestiind cum sd-si ascundd
stinghereala. Nitd e gata sd rdspundd
ceva, dar soneria de la intrare salveaza
situatia.) :

ILEANA : Asta-i Vasile, il stiu dupa cum
sund. Bine ca a catadicsit sa vina.
MARIA : Poate iti dia o veste buna. O

fi vorbit cu careva.

(Intr@ Vasile Cristache, teapdn, gata sd
opund o rezistentd dirzd atacului fami-
liei.)

ILEANA (agitatd) : Ei, ai vorbit ? Ti-a
promis ? I-ai spus ce ti-am spus ? Ce
fi-a zis ? Ai aflat cine-i in comisie ?
Da’ vorbeste, omule !

VASILE (teapdn) : Nu e momentul sinici
locul. Vezi cd am lasat in vestibul
un ghiveci de flori pentru Dorina.
Pune-1 unde crezi mai bine. (Ileana
iese furioasd in vestibul.) Sarut mina,

coand Valeria. Buna, Maria... Sa tra-
iesti, Nita !

NITA : Bine ci ai venit, frate. M in-
coltisera rau muierile. Ia zi.. ce mai

e nou pe la voi, la minister ? Aud ca
s-au facut ‘schimbéari in Directie.
VASILE : Da... Stamate... Girja... Vintila...

NITA : Dar tu ?

VASILE : Eu am ramas pe loc.

NITA : Si ati terminat ?

VASILE : Da. Acum se cauta dosarele
care s-au ratacit in timpul mutatului.

NITA : Bine cid n-ai tu probleme !

VASILE : Ba am, cad s-au infiintat trei
noi servicii, s-au schimbat placutele
de la usi, numerele de interior nu
mai corespund, si cind intru intr-un
birou s&-1 caut pe Ilie dau de un
Popescu proaspat adus din provincie,
care se uitd la mine ca vitelul la
poarta noud ; iar cind urc la patru,
la documentare, mi se spune ca ser-
viciul s-a mutat la subsol.

NITA : Ei, nu-i nimic, mai faci si tu pu-

’ tin sport.. mai dai burta jos. Vezi ca
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te-ai cam ingrasat si nu mai cores-
punzi cu..

MARIA : Ispriaveste, Nitd ! Nu-l1 mai ne-
caji pe Vasile, ca nici tu nu esti tras
prin inel. Mai ‘bine v-afi sfitui cum
sa-i vorrbeﬁti Dorinei. Biata Ileana s-a
topit de grija lui Lulu.

NITA : Ziu asa, Vasile, tatd esti tu?
Uite, noi, Maria si cu mine, desl nu
ne priveste direct, facem cauza co-
mund cu voi, cu Lulu.. trecem la
asalt si, daci reduta nu se lasd cu-
ceritd, o asediem pind se preda! Iar
tu faci pe principialul ? Esti chiar in
centrul frontului de luptd. Ce dracu’!
Un singur cuvint, ce spun eu, o soapta,
si totul e ca si facut !

VASILE : Nitd! Sintem nu numai rude,
dar si prieteni! Te sfatuiesc sa nu te
amesteci.

(Ileana, care a intrat pe ultima replicad,
izbucneste in plins.)

ILEANA : Vedefi... vedeti! Vrea sa ma
ucidd. Nu e numai un tatd denatu-
rat. E si criminal !

MARIA : Linisteste-te, Ileano.. poate
totusi situatia nu e atit de grava. O
fi invatat si Lulu ceva... si, cu putin
noroc...

NITA (ride cu poftd) : Bine zici: ca la
poker... o cacialma, doud, si gata ai si
umflat admiterea. Nu mi-a umflat gi
mie, pramatia, doi sutari, saptdmina
trecuta ?

VASILE (supdrat) : Uite cine-i de vina'!
Cine-1 stricd! Auzi, poker.. Nu ma
mird cid faci cauzd comund cu el
Acum descurcid-te tu.. salveazd-i, i
pe el si pe maica-sa !

MARIA : Ei, lasi, Vasile, n-o lua s§i tu
asa.. Joc de copii: un leu miza.

COANA VALERIA : Plus potul !

(Toti izbucnesc in ris. Moment de des-
tindere, intrerupt de intrarea lui Mircea,
care coboard din odaia lui, in halat si
papuci, ciufulit §i sommnoros.)

MIRCEA : 'neata...

NITA : Halal! La ora asta te scoli tu?
(Mircea ridicd din umeri mnepdsdtor,
trece printre ei sd-gi ia chitara din
vestibul.) Poate ne oferi un concert ?
(Mircea nu rdspunde si se intoarce in
camera lui.) Frumoasi crestere.. O fi
Lulu dobitoc la invataturia, dar cel
putin stie sd spuna ,sarut mina“ la
cucoane.

ILEANA : Si sd se barbiereasci de cum
se scoala. §
MARIA : Vrea si se faca artist...

ci are talent !

VASILE : La ce, la chitard ? Anul &sta
nu sint locuri decit la suflatori. Am
studiat problema.

pretinde
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ILEANA : N-am grija, pentru Mircea,
gasesti tu o rezolvare. Of, Doamne,
nu vine odata Dorina...

MARIA : Draga mea, nu te supéara, dar
eu trebuie si plec.. am zabovit destul.
Vi-1 las pe Niti, care o sa pledeze
cauza voastrda mai bine ca mine. (Isz
ia ramas bun de la coana Valeria si
pleacd, urmatd de Ileana.)

VASILE : Asculti, Nitd.. n-am vrut sa
vorbesc in fata nevestelor. Vino mai
aproape, si nu ne audad coana mare.
Se spune in m‘g cia ai avea necazuri..
E adeviarat ci l-au destituit pe Frincu P
Fii atent, cumnate, si& nu intri §i tu
la apa. Se spun cam multe pe soco-
teala ta.

NITA : Prostii !

VASILE : Sa stii cd eu n-amestec vorba
ca facaletul rnamahga Dar unora le
umbli gura moard, si e bine s-o stii.

NITA : Gura lumii, sloboda...

VASILE : Ce-o fi' sau n-o fi adevarat,
te priveste. Dar ce-oi pafi tu, ne pri-
veste si pe noi toti.

NITA : Asa ti-i vorba ? Asadar,
pizesc pielea nu pentru mine...
tru voi !

VASILE : De! Familie mare.. Cetateni
cu funectii, cu munci de partid, cu si-
tuatii de apéarat, cu copii de promo-
vat.. nu ne-ar sedea bine cu rude in
puscarie.

NITA : Taci !

(Se aude glasul Ilenei, din sufragerie :

,,O tii la cuptor 25 de minute... nu mai

mult“.)

ILEANA (intrd cu o tavd cu aperitive) :
V-am pregatit o gustare, ca de mincat,
slabe sperante...

VASILE : Buna idee! Chiar aveam ne-
voie de o tarie, nu-i aga, Nita ? (Nifd,
preocupat de altceva, aprobd distrat.}

COANA VALERIA : Tuica !

VASILE : Sigur, coand mare ! Bautura e
saminta de vorba. Iar matale nu ne
prea rasfeti cu vorbe bune. (O ser-
vegte cu un pdhdrel i ciocneste cu
ea.) Sa ne ftraiesti! Ei, ne spui si
noua acum ce ne sfatuiesti s facem
cu Lulu ?

COANA VALERIA : Catanad ! Catana sd-1
faceti !

ILEANA : Vai, ce oroare ! Coana Valeria,
cum pofi 84 spui asa ceva ? Vrei sa
mor ?

NITA : Sa stii cd nu i-ar strica!

[LEANA : Nita ! Ati jurat s& m& bagafi
in mormint ?

(Se aude uga de la intrare deschizin-
du-se, apoi, glasurile a doi timeri si ri-
setele lor.)

ALEXANDRU (de afard): Ti-am mai
spus, pe cine nu lasi sa mogra nu te
lasd sa traiesti.. (Deschide wugsay A,
voi erafi ? Dumitre, ia uite ce musa-
tiri avem. Trebkuie gd fie ceva grav,

sa-mi
pen-
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dacd au venit si unchiagii nostri.
(Intrd si Dumitru.)

DUMITRU : Buna ziua.

NITA (lui Dumitru) : Ce mai face ingi-
nerul nostru ?

VASILE : Am auzit ci te pregatesti pen-
tru doctorat, Dumitre. Bravo, baiete,
bravo !

(Dumitru se inclind politicos §i se duce
spre coana Valeria si Ileana, pentru a
le saruta mina.) .

NITA : Dar tu, Alexandre, cum te
descurci ? Adica, ce te mai = intreb,
doar 1iti citesc articolele in ,,Scinteia
tineretului® !

ALEXANDRU : Serios ? Chiar le citesti ?
(Ride cu poftd.)

NITA (ride si el): Ai o tfigard ? Pe-ale

mele le-am uitat acasa.

ALEXANDRU : Cu placere... poftim !

NITA : Snagov? Credeam ci ai Kent.
(Scoate ostentativ o tigarda din buzu-
nar.) Snagov am si eu.. Ce te hol-
bezi la mine ? Crezi cd la Comerful
exterior se fumeazda numai tigari
straine ?

ALEXANDRU : Asa credeam !

NITA (iritat) : Ia nu mai crede tu ati-
tea.. Aruncati, asa, vorbe in vint,
I'umea le prinde din zbor, si cine stie
unde mai ajung !

(Alexandru ii priveste atent.)

VASILE : De ajuns, ajung ele, de asta nu
te poti feri, Nitd! Ei, dar omul cu
eonstiinta curatd nu are de ce si se
teama...

ALEXANDRU : Chiar asa, unchiule!
Uite, ca sd& nu ma mai invinuiesti ci
vorbesc intr-aiurea, ce-ar fi si-mi
acorzi un interviu ? Aveam chiar in
plan o tema interesanti : ,Comercia-

lizarea produselor romanesti pe piata

internationald®.

VASILE (sdrind in ajutorul lui Nitd) :
Lasa-1, dragi.. Acum nu e timp de
vorbe. Fapte, Alexandre, fapte! In
voi e nadejdea, in voi, tineretul nos-
tru curajos, puternic...

ALEXANDRU (ironic) : Parci ziceai ci
nu e timp de vorbe,
vorbe goale, se intelege. Dar, fiindca
veni vorba, ia spune-mi, cum stim, cu
niste comisii... care pare-se ci n-ar fi ?

VASILE : Acum ma iei pe mine in focuri ?
Degeaba, baiete, lasi-te de astea si
vezi-{i mai bine de utecistii tai !

ALEXANDRU (izbucnind in ris) : Hai, da
mina, unchiule... si dumneata, unchiule
Nifd, nu mai sta imbufnat. Unde ai
vazut corb la corb si-si scoatid ochii !
(Se wuitd gsiret la cei doi, apoi ia un
pahar din bar si-l1 umple cu wvodcd.)
Hai, Dumitre, bei ceva ? Si ciocnim

unchiule... de -

pentru prosperitatea familiei noastre !
(Dumitru ii face semn cd nu bea. A
fost luat deoparte de Ileana, care i
explicd ,cazul“ cu Lulu. Dumitru ar
vrea sda-i scape, dar Ileana se tine
scai de el.) Noroc! (Alexandru cioc-
neste cu Nifd si cu Vasile, carora le-a
revenit buna dispozitie.)

NITA : Asa, bdiete, invata si fii smecher !
(Il bate protector pe umdr.) Dacid vrei
sa-ti faci loc in lume, bagi-te sub pie-
lea sefului tdu, scarpind-l unde-l mi-
ninca, zi-i o gluma3, doud... si fii atent,
nu te arata mai viu la minte decit el !
(Alexandru mdnincd si bea, privindu-gi
in tdcere unchii.)

VASILE : Ai o slujba buni, tin-te de ea.
Politica e treaba buna, dacid stii s-o
faci. (Dumitru a auzit ultimele cuvinte
$i intervine rapid.)

DUMITRU : Politica ? Adica...
tii, aranjamente, sforarii...
Alexandre ?

(Alexandru nu rdspunde.)

NITA : Tu, Dumitre, esti inginer, nu te
pricepi la politica. Frate-tiu stie ce
face ; doar merge pe urmele tatilui
vostru. Va face carieri, asa cum a
facut si Gheorghe Satmaru.. cu care
ne mindrim... care e farul luminos al
familiei noastre !

ALEXANDRU (pe ginduri): Parci poti
sti care-i calea cea buni, si cea de
care trebuie sia te feresti.. (Reamin-
tindu-si de dilema lui Oedip la rds-
crucea celor trei drumuri.) Trei ci-
rari... (Vasile si Nitd se uitd la el ne-
dumeriti.) Oedip... Sfinxul.

VASILE : Ce sfinx ?

ALEXANDRU (deodatd inveselit) : Vai,
unchiule ! Tocmai dumneata, un emi-
nent profesor... Sofocle !

NITA : Da, md Vasile.. Atita lucru stim
si noi... Oedip-ul lui Enescu ! (Alexan-
dru si Dumitru se pornesc pe ris.)
Terminati ! (Se aude usa de la intrare.)
A venit cineva. 3

COANA VALERIA : E Gheorghe ! (Lui
Alexandru.) Du-te, Alexandre, si spu-
ne-i Floricdi si dea la masa.

ALEXANDRU : N-o asteptim pe mama ?
E simbata, poate vine mai devreme.

COANA VALERIA : Fa ce ti-am spus,
béaiete.

combina-
Nu-i asa,

(Alexandru iese. Intrd Gheorghe Sdt-
maru — staturd impundtoare, cap leonin,
priveste intotdeauna peste capetele oa-
menilor. E distant, sigur pe el.)

DUMITRU : Buna ziua, tata.

GHEORGHE : Buna baiete. Siarut mina,
mama... Ce faci, Ileano ? (Intinde doud
degete lui Nita si lui Vasile) Cu ce
ocazie pe la noi ?

NITA : Si traiesti, George. Ia, cu sori-
mea... niste probleme...

]
St
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! VASILE : Baiatu’... Lulu.. stii §i dum-
neata... necazuri.. (Ileana, ca la co-
: mandd, se porneste pe plims.)

“GHEORGHE (indiferent) : Da, da, da...

¢ Bi, ce sa-i faci? (Sictit.) Nu mai
plinge, draga.. (Cdtre ceilalfi.) Ei,
asa-i cu femeile... unele rid din orice,
altele pling din nimic ! (Vasile si Nifd
fac haz ca de o glumd bund. Reintrd
Alexandru.)

ALEXANDRU : Buni ziua, tata. Sa stii
cd fi-am imprimat conferinta.
GHEORGHE (satisfdcut) : Da, bravo..
bine ai facut. Parca niciodatd n-am
fost mai in forma. Ce zici, pustiule,?

ALEXANDRU : Iti aduc banda s-o as-
culti. (Ured in camera lui.)

NITA : O -tuiculitd, George ? Face pofta
de mincare. :

GHEORGHE : Nu, dragd. Vin de la un
cocteil... O plictiseala.

VASILE : Am ascultat discursul sefului...
crezi ca...

GHEORGHE : Poate...

NITA : Crezi cd se voteaza ?

GHEORGHE : Sa vedem...

NITA : E nasol...

GHEORGHE : Sa asteptam...

VASILE : Crezi ca se amina ?
GHEORGHE : Cine stie ? (Se duce spre
coana Valeria.) Mama ! M-a sunat ?
COANA VALERIA : Sigur cd da. fiule..

te asteaptd ! (Ii sopteste ceva.)

NITA (cdtre Vasile, in soaptd) : Vulpoiul...
ai vazut cum face pe secretosul ?

GHEORGHE (deodata foarte wvesel): Ei,
pai, atunci, sd trecem la masa. Victo-
ria, Mircea sint acasa ?

DUMITRU : Da, ma duc sd-i chem. (Urcd
scare cu frepeziciune.)

GHEORGHE : Voi nu ramineti ?

NITA (prompt): Ba ne-ar face placere
sa-ti tinem  tovarasie. Hai, Vasile.
Coanid mare... dupd dumneata. Ileano...
ce faci, dragi, hai odata'!

(Ies cu totii in sufragerie. Imediat
sund telefonul. Mircea coboard alergind,
se repede sd ridice receptorul.)

MIRCEA : Alo! Da. (In soaptd.) Eu, da.
Ce face ? Aoleu! (Pierit.) Crezi ?

(Coboarda Victoria.)

VICTORIA : Vino repede la masia, Mir-
cea ! Stii cad tatei nu-i place sd intir-
ziem.

MIRCEA : Du-te, du-te, ca vin si eu..
(Victoria trece im sufragerie. La tele-
fon.) Nu pleca de-acolo... asteapta-ma.
Spune-i...

(Aruncd o privire rapidd spre sufrage-
rie ; in aceeasi clipd apare in capul scd-
rii Dumitru; se opreste mirat, vdzind
tulburarea lui Mircea, care a inchis brusc
telefonul.)

DUMITRU : Ce-i cu tine ?
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MIRCEA : Nimic ! (Iese in westibul, trin-
tind usa, apoi se aude usa de la in-
trare, care se inchide cu zgomot.)

DUMITRU : Alexandre ! :

ALEXANDRU (de sus): Vin! (Coboard,
fluierind, cu casetofonul in mind.)

DUMITRU : Mircea.. (semn spre usd) a
iesit ca o furtund. Nu era in apele
Jui. Ce-o fi cu el ? De citeva zile, par-
ca-i nauc...

ALEXANDRU : O fi amorezat.

DUMITRU : Crezi ?

ALEXANDRU : La virsta lui, ar fi nor-
mal, nu crezi ? Nu sintem toti miso-
gini ca tine.

DUMITRU : Termina ! Hai la masa...

ALEXANDRU : ..ca se supara patriar-
hul ! ?

(Ies amindoi rizind. Din sufragerie se
aud zgomote de farfurii, glume, risete,
apoi, in tdcerea genmerald $i respectuoasd,
glasul lui Gheorghe, imprimat pe
bandd : un fragment din conferinta r0S-
titd la Universitatea populard, sforditoare,
banald, intreruptd de aplauze anemice.
Din wvestibul, intrd fdarda zgomot, cu pasi
rari si obositi, Dorina; se opreste in
prag, ascultd resemnatd glasul sotului ei,
apoi se lasd greoi intr-um fotoliu. Dupd
o clipa se reculege, face un efort si se
indreaptd spre telefon, privind atent spre
sufragerie. Formeazd un numdr.)

DORINA : Alo! Tovarasa Silvia ? Te-am
sunat mai devreme. Stiu. Spune-mi,
ai aflat ceva ? (Ascultd, incordatd.)
Bine... atunci... astept sa suni. Multu-
mesc. Cu bine. (Se indreaptd incet
spre scard, urcd; cind a ajuns sus,
sund telefonul. Are o ezitare, apoi isi
continud drumul. Din sufragerie iese,
ca sda raspundd la telefon Dumitru.
Sus, Dorina s-a oprit sda asculte.)

DUMITRU : Alo! Da. Din partea cui?
Poftim ?

DORINA : Cine e ?

DUMITRU (incurcat): Ah! Erai  aici,
mama ?... Un spital... (Observa tulbu-

= rarea Dorinei, care coboard in grabd,
agitatd.) O greseald, probabil ! (Inchide
brusc telefonul.)

DORINA : De ce-ai inchis ? Pe cine cé-
uta ? (Suna telefonul. Dorina. ridicd
repede receptorul.) Da, familia Sit-
maru... da, s-a intrerupt. Cu Mircea ?
O clipa. Dumitre, cheamé&-1 pe Mircea.

DUMITRU : Nu e acasi.. a plecat.

DORINA (la. telefon) : Cred cid a plecat
spre dumneavoastra.. Cine sinteti ? O
prietend... Linistiti-vd. Se va rezolva.
La ce spital e ? Salonul ?... Da... Bine...
Buna ziua. (Inchide telefonul, pauzd
mare.)

DUMITRU : E ... ceva grav ?

(Din sufragerie se aud aplauze,
usa se deschide brusc; e Ileana.)

apoi
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ILEANA : Ce faci, Dumitre ? Ai adormit
la telefon ? Te cheama Gheorghe. (O
vede pe Dorina.) Dorina ! (Ii cade in
brate plingind.) Nu stii ce nenorocita
‘sint ! Te caut de o saptdminid. Dumi-
tre, te rog lasa-ne pufin... trebuie si-i
spun Dorinei...

DUMITRU : Mama e foarte
Las-0 s& manince mai intii ! ;

DORINA : Lasa Dumitre... du-te ! Tot nu
mi-e foame... Spune, Ileana, spune, te
ascult. (Dumitru se intoarce in sufra-
gerie.) Ei, hai, spune.. Ce s-a mai in-
timplat ?

ILEANA (plingind) : Lulu.. admiterea...
toti mi-au promis... dar mi-e frica...
daca nu intra ?! Cu cine n-am vor-
bit... Vasile nu stie, am dat si bani !
(Dorina mu reactioneazd, e cu gindul
in altd parte.) S& nu ma Intrebi cui
i-am dat, cd nu spun! Nu mai pot!
Dau in stinga, dau in dreapta... toata
ziua dau si iar dau... gunoierului, mi-
celarului, garajistului.. mecanicului,
ugierilor, portarilor... celui care vine
cu gazul si celui care vine cu araga-
zul... dau, dau, dau !... Dar tu nici nu
‘méa asculti !

DORINA : Ba da, te ascult! Si te aud
foarte bine. Te plingi ci dai bacsisuri...
De ce le dai ?

ILEANA : Of ! Dorino... Ce stii tu ? Tu
esti total ruptd de viatd, de realitati...
Te duce masina, te-aduce masina.
Acasa esti musafir. Toate le ai de-a
gata. N-ai obligatii, ca mine. O aten-
fie unuia.. o atenfie altuia... flori,
bomboane...

DORINA : Tigari... wisky... cravate.. mai
cite un material de rochie...

ILEANA : A, nu! Asa ceva nu dau. De
primit primesc! Dar de dat ¥ nus!
Adica...

DORINA : Adici, eu dau, tu dai, el da,
el dau! Iar acum dai si mitd! Cui,
Ileano ? Intregii comisii de exami-
nare ? O sid te coste cam scump, draga
mea !

ILEANA : Nu-ti bate joc de mine..

DORINA : Tu iti bati joc de tine... si de
noi! Chiar crezi ci totul e de vin-
zare ? Cu bani... sau mai rau, cu
santaj sentimental ? Nu, Ileano, nu
conta pe mine. V-am ajutat cit am
putut. $i cu mutarea lui Vasile la mi-
nister.. si cu casa.. ba si cu loc la
cimitir pentru  soacra-ta! Fratii lui
Vasile, verisorii lui Vasile, cumnatii lui
Vasile, tofi au vrut cite ceva. De ani
de zile, neamurile si prietenii neamu-
rilor cer, cer si iar cer ! Birbatul meu,
copiii mei nu mi-au dat atita bitaie
de cap cit mi-ai dat tu !

ILEANA (spdsitd) : Stiu... stiu, Dorina,
stiu... ne-ai ajutat intotdeauna... iti sin-
tem indatoratfi.. recunoscitori... Uite,
€ ultima oari cind te rog ceva. Nu ma

obosita...

lasa; te rog ca pe Dummnezeu.. ci si
la biserica am. fost sa dau acatist...
(Din sufragerie iese Alexandru, care a
auzit ultimele cuvinte ale Ilenei.)

ALEXANDRU : Ia mai lasé-1 in pace pe
Dumnezeu, matusd Ileana ! Crezi ca
n-are destule pe cap? Inundatiile,
cutremurele, razboaiele sfinte si cele
nesfinte, revolutiile si contrarevo-
lutiile, si& vegheze ca  bombele
atomice s& nu ne cada in cap si
ca planetele s& nu se incaiere cu son-
dele interspatiale.. si ne apere de hoti
si de excroci...

DORINA : Alexandre ! Termini cu pros-
tiile !

ALEXANDRU : Eu termin... dar si stii ca
e nevoie de tine in sufragerie. Se lasa
cu scandal. Patriarhul isi roade mus-

tata — semn rau —, unchiul Niti e
congestionat, oncle Vasile nu manincia
— e grav —, lar Victoria s-a pornit

sd predice despre rolul familiei in so-
cietate ! Zau, mamai, esti singurul om
cu cap in casa noastra.. asa ci du-te
repede in sufragerie, . altfel nu mai
apucdm desertul. Ah ! prea tirziu...

(Din sufragerie ies pe rind Gheorghe,
Nitd, Vasile si Dumitru.)

GHEORGHE (iritat si sententios) : Iti
repet, dragd cumnate : eu nu ma ames-
tec. Cel mai mare serviciu pe care-1
poti face unui om calomniat este de
a-i da posibilitatea sid-si justifice fe-
lul lui de viata !

NITA : Felul meu de viati ? Muncesc
din rasputeri ! N-am zi, n-am noapte.
Raspunderi si belele, cit par in cap:
contracte cu firme strdine care yor si
te jumuleascd, afaceristi verosi, striini
si de-ai nostri, de care trebuie si stii
sa te feresti, oscilatii valutare de eare
trebuie sa tii seama daci nu’ vrei si
faci puscarie, neincrederea unora, prea
marea incredere a altora, capcane pes-
te tot ! Dumneata ce stii 2! Planezi in
sfere inalte. Nimic nu te atinge, nimic
nu te murdareste, esti inatacabil ! Dar
noi, astia mai méarunteii, avem de-aface
cu tot felul de imbecili, de lenesi, de
incompetenti pe care ni-i bagi pe git,
indivizi ambitiosi s& parvina cu orice
pref... iar arma lor e calomnia !

(Alexandru, luindu-l in deridere, ince-
pe sd cinte celebra arie a calomniei din
»Bdrbierul din Sevilla®.)

VASILE : Alexandre! Nu e momentul
sa-ti hati joc de unchiul tdu. O acu-
zatie, chiar nedreapti si dovediti ca
atare, lasd intotdeauna o urma asupra
celui invinuit. E bine si nu privim
nepdsatori necazurile altora, mai ales
cind cel néapastuit este din neamul
tau !
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GHEORGHE (dupd o pauzd) : Cauza e rea,
dar ai aparat-o bine, Vasile, Iar tu,
Nitd, ascultd la mine : nu parerea pe
care o au alfii despre tine are impor-
tanta, ci parerea pe care o ai tu des-
pre tine. Ce-ai facut, ce n-ai facut,
doar tu o stii. (In glumd.) A cincea
dimensiune a omului este ceea ce
tiinuieste... Ei, si-acum sa trecem in
biroul meu si ne bem cafelele si sa
fumam pipa impacarii. (Ii invitd pe
Nitd si pe Vasile si se pregdteste sd-i
wrmeze. Dumitru a rdamas in urmd.)
Dumitre, tu nu vii ?

DUMITRU : Iarti-ma, tati, am sedinta
si abia am timp sd nu intirzii. (Urcd
la el in camerd.)

GHEORGHE : Alexandre, vezi tu de ca-
fele. (Intrd in birou si inchide usa,

dupd care Alexandru se duce in su-’

fragerie.)

ILEANA (scincind) : Toti pleacd, toti cu
ale lor.. Nitad cu ale lui.. Numai eu,
singura, cu durerea mea de mama. Si-
tuatia e grava, Dorino, si tu nu vrei
sa ma ajuti.

DORINA : Sint multe lucruri grave,
draga mea, dar nu destul de serioase
ca s ma ocup de ele.

ILEANA (izbucnind) : Nu destul de se-
rioase ? Care sint atunci pentru tine
serioase si grave ? Problemele inter-
nationale ? Ce se discutd la O.N.U.?
Apartheid-ul ?

DORINA (calma): Apartheid-ul, Ileano.

ILEANA (din ce in ce mai furioasa) :
Totuna e ! Ce ? Insamintarile ? Recol-
ta de porumb si floarea soarelui ? in-
trecerile socialiste ? Esti bolnava, bol-
.navi, Dorino, bolnava de functia pe
care o ai! Uitd-te cum arati, uscata
ca o iasca.. (Pe aceste ultime cuvinte
a intrat Victoria, venind din sufrage-
rie, §i care ascultd inmdrmuritd)..
principiald... insensibila... vanitoasa...
orgolioasa... Crezi cd noi nu vedem ca
vrei si urci, sa te catari tot mai sus ?

VICTORIA (izbucnind) : Sa-ti fie rusine !
Rusine ! Cum poti vorbi asa cu mama!
Ii datorati totul : slujba, casi..

DORINA : Victoria ! Nu-ti permit ! Te rog
sd nu te amesteci... Fiecare familie
isi are necazurile sale si fiecare le
stie pe ale lui !

VICTORIA (abia stapinindu-si lacrimile):
Da! Dar nu in fiecare familie neca-
zurile cad griamadi  pe capul unui
singur om. Nu mai suport sa te vad
exploatata si batjocorita de toate nea-
murile astea hamesite ! (Izbucneste in
plins. Din birou se aud glasuri vesele,
risete, se spun desigur bancuri.)

DORINA : Victoria, ce-i cu tine ? Hai, li-
nisteste-te. Trebuie sa-i iei pe oameni
asa cum sint, nu cum ai vrea tu sa
fie.
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_ ILEANA : Asta mai lipsea ! Cugetarea in-

teleaptd a celei mai marinimoase su-
rori ! Ah ! Mi-e sila ! Sila !

(Se deschide usa de la birou si apare
in prag Gheorghe.) ;

GHEORGHE : Ce-i, dragd, cu cafelele, au
dat in foc ? (Sesizeaza situafia incor-
datd.) Ah, ah! V&ad cd-i foc si pir-
jol pe-aici.. Alexandre! Unde a dis-
parut baiatul asta ? Victoria, ia du-te
si vezi! (Victoria trece in sufragerie.)
Hai, nu te mai necaji, Ileano. Nu tre-
buie sa disperi... sd-{i pierzi speranta...
Roata se tot invirteste si, tot invir-
tindu-se prost, sfirsesti prin a o ve-
dea invirtindu-se bine! A, in sfirsit,
cafelele ! (A intrat Florica cu cafelele,
pe care le duce in birou. Intrd la rin-
dul lui, ldsind usa deschisd. Dorina
pleacd in sufragerie, dupd o 'pfivire
glaciala cdatre Ileana.)

ILEANA : Lua-v-ar dracu’ pe toti, cu sfa-
turile voastre cu tot! (Isi ia geanta
si pleacd furioasd spre wvestibul. In
usd se loveste de Mircea, care a nava-
lit in casa chiuind, intr-o stare de
maximd surescitare. O ia in brate pe
Ileana, o invirteste prin casd strigind:
,Sint fericit ! Sint fericit !)

MIRCEA : Mamai ! (Urcd in goand scara,
sus se loveste de Dumitru, care se
pregdtea sd coboare. Il ia si pe el in
brate, i sare in circd ; in clipa aceea,
Dorina iese din. sufragerie, atrasa de
zgomot ; e urmatd de Victoria.) Mama!
(Coboard, zburind, scara, se repede la
ea, o ia in brate; din birou, atrasi
de zgomot si ei, ies, la rindul lor,
Gheorghe, Vasile si Nitd. Florica a ra-
mas in usd, cu gura cdscatd.) Tata !.
Tatd... Sint tatd ! Mama ! ..sint tatd!
(Moment de stupoare, spart de risul
strident al Ilenei §i de invectiva us-
turatoare a lui Gheorghe.)

GHEORGHE : Mucosule ! Iti bati joc de
noi ?

DORINA (cade intr-un fotoliu) : Asadar,
era adevarat ! Doamne, cu ce-am gre-
sit ?

ILEANA (cu rdutate): Parca trebuie sa
gresesti cu ceva ca sa te ajunga ne-
norocirea ? 1

MIRCEA (sincer.nedumerit) : Ce nenoro- .
cire, oameni buni ? ! N-ati auzit ? Am
un copil ! Sint fericit ! Un copil ! Un
baiat, mama.. frumos ca un zeu.. nu
l-am vazut inca, dar asa trebuie sa
fie.. Am alergat ca un nebun la spi-
tal.. nu m-au lasat sd intru, dar am
urlat : sint tata, nu infelegeti ? Por-
tarul, in cele din urma, a ris si m-a
lasat sa intru, sa-mi incerc norocul.
A avut si el noroc, nu-i vorba — i-am
trintit un sutar in palmi. Ce spu-
neam ? Ah, da. Am urcat la ea, la
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Ea.. mi-a zimbit si mi-a soptit e
baiat !“ Doamne, ce fericit sint! Dar,
de ce taceti ? Cind se naste un prunc,
trebuie si fie veselie.. mare veselie !
(Familie, roatd in jurul lui, se wuitd
inmdrmuritdé la el.) Ce va uitati asa
1a mine ? Nu spunefi nimic ? Haideti,
ocariti-ma ! Doar tata a dat tonul!
Mucosul ! Mucosul de op’spe ani, care
are neobrizarea sa fie tatd si sd se
mai si laude! Hai, vad rog, luati cu-
vintul, prea respectabilii mei unchi...
sint rusinea familiei, nu ? Pletosul are
pretentia s& injghebe o familie. Dar o
familie adeviratd, si stiti! Nu ca a
voastra !

VASILE si NITA (intr-un glas) : Ce obraz-
nicie ! Uite cine ne da lectii!

ILEANA : Aschia nu sare departe de
pom...

MIRCEA : Mama! Tu nu spui nimic ?

GHEORGHE (explodind) : Acum am eu
de spus ceva, nu maici-ta ! Te-ai gin-
dit la consecinte ? Cine e fata ?

MIRCEA : O fata...

GHEORGHE : Nu fi obraznic !

MIRCEA : O fati pe care o iubesc!

NITA : Si pe care vrei, desigur, s-o iei
de nevasta...

VASILE : Ce nevasta,
major !

ILEANA : Dar nici destul de dibaci sa
nu se lase pacalit de-o muieruscad si-
reata !

MIRCEA : S nu indrazniti sd-mi jigniti
sofia ! Ei, da ! Sofia mea !

GHEORGHE : Caraghiosule !

NITA : Invati mai intii legile. N-ai aflat
inci virsta legald la care te potfi in-
sura ?

MIRCEA : Ba da! Am aflat : la optspre-
zece ani ! Adica, peste doua luni... dar,
cu dispenss, se poate si mai inainte.

GHEORGHE : Nu maéa scoate din sarite,
béiete ! Te-am ascultat cu destula rab-
dare. Dar, pina aici ! Ce-ti inchipui tu,
ca am sa admit ca, in situafia mea,
sa ma faci de ris ?

MIRCEA (tipind) :  Situatia mea!“..
»Situatia noastrd® ! Numai asta aud in
casa asta de imbuibati !

GHEORGHE : lesi afara! Iesi, pina nu...

DORINA : Gheorghe ! Stipineste-te !

GHEORGHE (0 vede pe Florica, care a
inlemnit lingd usd): Si tu, ce cauti
aici ? Iesi afara !

frate, nici nu e

(Florica dispare cu repeziciune.)

ILEANA .(isteric): Vasile! Sa plecam !
N-ai auzit cum ne-a insultat méigarul
asta ?

NITA : Dou# perechi de palme, asta i-ar
trebui !

DORINA : Vi rog si nu va amestecati !
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JLEANA : Sigur ! Ce ne priveste ! Sa pri-
vim nepésitori nefericirea altora.. as—
ta-i deviza casei !

VICTORIA (tipind) : Terminati ! Nu mai
suport !

DUMITRU : Tata! Mama! Va rog..

(In larma generald se deschide usa de
la sufragerie $i apare Alexandru, in mina
cu o farfurie cu prdjiturd.)
ALEXANDRU (cu gura plind): Dar ce

se intimpld aici ? Ati Iinnebunit cu

totii ? (Strigd cdtre bunicd-sa, in su-—
fragerie.) Mamaie ! Vino repede in-—

coa’... Vino de restabileste ordinea im

familie... Au luat-o razna de tot!

(Intrd Coana Valeria.)

GHEORGHE : Mama ! Te rog sia nu te
amesteci. Dorino ! Trimite-1 pe fiu-tau
sd-si adune catrafusele... sa se duca la
ysotia“ lui! Sa facd foame, cu ea si
cu plodul ei, unde o sti! Sa plece...
daca ii este sild de noi! Auzi: ,im-
buibatii* !

ALEXANDRU (rizind) : Zau, ma, asa ai
spus ? Sa stii cd ai dreptate. Mi-ai
dat o idee grozava. Am sd scriu un
reportaj misto! ,Burghezul comunist
in halat si papuci“ sau ,dramele mi-—
cului-burghez“ !

DORINA : Alexandre! Ai
tu ?

ALEXANDRU : Iartid-ma, mama.. nu de
dumneata e vorba.

NITA : Frumoasd crestere le-ai dat co-
piilor, tovarase Satmaru !

ALEXANDRU : Dar, ia sa vedem.. in
fond, ce s-a intimplat atit de grav 7
Pustiul s-a Indragostit... a péacatuit...
e firese, la virsta lui, nu ? Pune-te
dummneata, tata, in locul lui.. si nu-l1
condamna !

GHEORGHE : Eu, biiete... sa nu...

ALEXANDRU : $tiu, tatd, dumneata nw
poti pacatui.. nici n-ar fi posibil, la
virsta dumitale ! (Incepe sd ridd, vd-
zind ca Gheorghe nu-i gustd defel afir—
matia.) Si, la urma urmei, sintefi cu
totii inconsecventi ! Nu s-a votat, nu
ati votat o lege care recomanda inmul-
tirea familiei ?

ILEANA : Dar care nu incurajeaza des-
friul minorilor !

MIRCEA : Faceti-o si tacd ! Sa taca!

ALEXANDRU : Potoleste-te, prisleo I
Ginditi-va : ce era sa faca bietul baiat,
odata ce faptul era consumat... si prun-
cul pe drum ? Sa fi venit la mama 7
La tata ? Ce sfat i-ati fi dat ?... Aud ?

innebunit si

(O pauzd, in care tofi se privesc jenafi.}

COANA VALERIA (cu autoritate): Do-
rino! Da un telefon la florarie! Co-
manda un buchet mare de trandafiri !
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'‘GHEORGHE : Cum ? Ce ?

‘COANA VALERIA : Mircea si se duca de
indata la spital.. si sa i-1 duca fetei...
mamei copilului ! Asa se cuvine.

GHEORGHE : Mama ! Cum poti?

COANA VALERIA : Pot, Gheorghe! $Si
tu poti... trebuie sd poti! Copiii se
jubese. S& nu va atingefi de ei. S& nu
va atingeti de dragoste ! E lucru sfint !

(Sund telefonul, fieca're'se desmeticeste
cu greu. Intr-un tirziu, Dorina ridicd re-
ceptorul.) ;

DORINA : Alo! Da, eu. Da, tovarasa Sil-
via... (Resemnatd.) Da, am aflat... trei
kilograme ? Cum ?... Cum o fata... dar
nu se poate ! Esti sigura ?!! Mama e
‘bine... Multumesc, da. (Lasd recepto-
rul ; vorbeste greu.) Care dintre voi...
mai astepta un copil ? Alexandru ? Du-
mitru ? Sau... 5

(Toti se witd unul la altul, apoi la
Gheorghe, care, sub privirea lor, tuseste
incruntat.)

DORINA (foarte fermd): Repet intreba-
rea : care dintre voi mai astepta un
copil ?

(Bruse, Alexandru $i Dumitru rdspund
‘in acelasi timp.)

DUMITRU si ALEXANDRU : Eu, mama!
(Moment de stupoare.)

TLEANA : Ei, asta-i culmea !

VASILE: Cum? Amindoi? Bravo,
biieti! Ce =zici de asta, Nifa?
Se poate ?

NITA : Ce mai-ntrebi pe mine ? Intrea-
ba-i pe ei!

MIRCEA : Ei, nu, ci asta-i misto! (Se
porneste pe ris.)

VICTORIA : Au innebunit.. au innebu-
nit cu tofii ! Mama, tatd, spuneti si
voi ceva...

‘GHEORGHE : Dumitre...
voi?

DORINA (intervine foarte repede): Nu
fi prost, dragul meu. Numai unul din-
tre ei, bineinteles... nu-i asa ? (Cal-
md.) Care dintre voi ? Tu, Alexandre?
Tu, Dumitre ? Nu raspundeti ?

COANA VALERIA (cu autoritate) : N-are
rost, Dorino? Or sd ne spunid ei..
Important este cd ne-a dat Dummnezeu
un baietel si o fetitd. Asta-i tot!

ILEANA : Auzi! Asta-i tot!

COANA VALERIA : $i sd@ ne traieasca !
Nu-i asa, Gheorghe ?

GHEORGHE : Da... sigur, mama !

Alexandre... §i

(Pauzd penibild.)
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DORINA : Dragii mei, e tirziu. Nu va
dau afard, dar — desi miine e dumi-
nici — toti avem treburi.. si, oricit
am dori sa sarbatorim acest... aceste
evenimente fericite pentru familia
noastrd.. € mai bine sid ne vedem,
acum, fiecare de ale noastre. Mircea,
ti-a spus bunica ce ai de. facut. Flo-
rariile mai sint deschise. Grabeste-te.
Dumitre, Alexandre, cred ca e cazul
sa-1 urmafti si voi.

DUMITRU : Mama, eu...

DORINA : Nu, Dumitre... si tu, Alexan-
dre... vorbim mfiine. E mai bine !
MIRCEA : Haideti, fratilor! Pai, daca-i
bal, bal si fie! Traiasca familia Sat-
maru ! Intregitd cu incd doud vlas-
tare ! Mergem sa devalizam toate flo-
rariile, si pe urméa va invit eu! Sa
ne cinstim cum se cuvine: cu sam-
panie ! (Dd tonul plecdrii, cintind cit
il tine gura, pe aria Marseiezei.). Hai-
deti copii, copii ai patriei! S& inmul-
tim al gloriei rod ! Taratata... tarata-
ta... (Iese rizind si cintind, urmat de

Alexandru si de Dumitru.)

NITA (acru): Dragd sora, dupd invita-
tia pe care ne-ai facut-o de a ne ve-
dea fiecare de treburile noastre, nu ne
ramine decit sa ne cardbanim, nu ?
Nu mai avem ce cauta aici! Desi nu
prea inteleg de ce era nevoie de atita
mistere !

VASILE: Lasa, Nita !

ILEANA : De ce ,lasa“ ? Ne priveste si
pe noi asemenea scandal !

GHEORGHE : Ileano! Nu te intrece cu
gluma...

ILEANA : Care glumd, cumnate ? Daca
Dorina e legatd la ochi, si stii ca pe
noi nu ne poti chiori! Au mintit bine
baietii, dar mutra pe care o faci ne
spune clar adevéarul !

DORINA : Ileana! Te rog sa pleci ime-
diat ! Nu-{i permit astfel de insi-
nuéri.. Si nu méa obliga sid dezleg eu
ochii cui stiu eu !

VASILE : Cum ? Ce ? Despre ce e vorba?

ILEANA : Lasa, Vasile.. E tirziu, n-ai
auzit ? ! Sa plecam !

VASILE : A, nu, dragd ! Dorina a lasat
sd se-nteleagd.. Sa spunid .acum tot
ce stie. Nu ma misc de aici pind nu
aflu adevarul !

NITA : Nu fi copil, Vasile. Adevirul e
un puf fara fund !

VASILE (enervat): Lasd proverbele,
Nitd ! Iti cunoastem ,cultura®.. nu o
impune si altora. Nu e momentul ! Sa
revenim la...

COANA VALERIA : Ba si nu revenim
deloc ! Povestile voastre, adevirurile
sau minciunile wvoastre, luati-le acasi
la voi. Certati-va acolo cit poftiti ! Si
tu, Vasile, vezi cd luna trecutd fi-am
imprumutat din pensia mea 2.000 de
lei.
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ILEANA (sare ca arsd): Cind ? Pentru
ce ?

VASILE : Nu te priveste !

COANA VALERIA : Mi se pare ca tre-
buia sd& mi-i inapoiezi miine. Ei bine,
miine te duci la ,Materna“...

VASILE : Eu ?... la ,Materna“ ?

COANA VALERIA : Da, da, la ,Mater-
na“... $i, cu banii pe care {i i-am im-
prumutat, cumperi tot ce se cuvine
unor noi nascuti.

VASILE : Dar bine, coana Valeria... eu...

COANA VALERIA : Te duci cu Ileana.
O sa te invete ea. Daca ar fi copilul
tau, n-ai avea grija de el ?

ILEANA : Copilul lui? Coana Valeria,
nu admit asemenea glume! Si tu, tu
nu spui nimic, Vasile !

VASILE : Ba sa-mi spui tu ce-a vrut sa
spund Dorina !

NITA : Ei, haideti odati acasi, nu ve-
deti cd onorabila noastra familie abia

asteaptd sd scape de noi ? Sa-si poatad '

in voie depadna adevarurile.. si min-
ciunile... fara martori ? La revedere,
surioara ! Ce sa-i faci ? Asa-i cu co-
piii... Te omori sd-i cresti, nu mai
dormi cind sint. bolnavi, te storc de
singe, de bani.. Vasile! Ileano! Nu
va mai holbati unul la altul. S& mer-
gem. (Ileana iese fdrd sd-si ia rdmas
bun.) Sarut mina, coan&d Valeria... Si
zi-1 asa, dragostea e lucru sfint ? Vei
fi stiind si dumneata ceva.. sau
Gheorghe ! $tii care e drama bétri-
nefii, cumnate ? Nu ca imbatrinesti,
ci cd ramii tindr! Ei, si auzim de
bine !

GHEORGHE : Stii care e drama mea,
cumnate ? C&a idiotii sint prea siguri
. de ei si oamenii de bun-sim{ sint
prea plini de indoieli. Du-te sanitos,

Nita, si.. s-auzim de bine! (Nitd ri-

dicd mepdsdator din wmeri §i iese spre

vestibul.) : ;
VASILE : Dorino, imi datorezi o explica-

fie..,
- DORINA : Esti sigur ? Eu as fi de parere

sa-i explici tu Ilenei pentru cine si
pentru ce ti-au trebuit cei 2.000 de lei
pe care i-ai imprumutat de la mama.

(Vasile face fete-fete.)

ILEANA (din vestibul) : Vii odata, Vasile?
DORINA : Unii copii se nasc, altii sint
lepadati inainte de a se naste.. Sa
nu-ti inchipui, Vasile, cd, dacad am con-
firmarea acestei nelegiuiri, te voi

apara ! Si-acum, du-te, te asteapta
Ileana.
(Vasile se inclind si iese, mai mult

mort decit viu. Se aude trintindu-se usa

de la intrare.)

COANA VALERIA (dupd un timp) : Vic—
toria ! Ai auzit destule pe ziua de azi,
si bune, si rele. Vino cu mine, si cu-
ratdm cartofi pentru prinzul de mii-
ne...

DORINA (zimbind trist) :
ma ? Acum ?

Cartofi, ma-

COANA VALERIA : Da, fata mea. Nimic

nu e mai important decit curatatul
cartofilor...

VICTORIA : Sancta simplicitas...

COANA VALERIA (n-a inteles): Zi-i
cum vrei, fetitio.. Ci vino odatar
(Se duc spre sufragerie. Coana Valeria
se opreste in wusd.) Sa va fac un ceai
de tei, copii ? ;

(Nu i se rdspunde. Pleacd tirgindu-st
papucii, in timp ce cortina se lasd incet.}

ACTUL al l-Hea

Cortina se ridicd pe acelasi decor. In sceni, Gheorghe si Dorina.
Au trecut citeva minute de la sfirsitul primului act. Dorina umbli
incoace si incolo, prin. camersi, apoi se asazi greoi intr-un foteliu.
Gheorghe a rimas neclintit, fumeazi nervos.

DORINA : De ce oare copiii mei, si toti
cei de fata, si-au indreptat privirile
spre tine, Gheorghe, cind am intre-
bat :  Care dintre voi mai asteapta un
copil ?* Tatil copilului, putea fi sau
Alexandru, sau Dumitru... Putea, sau
unul sau altul, si-mi rdspundi: ,Eu,
mama !¢ De ce s-au grabit AMINDOI
sa-§1 asume paternitatea acelei fetite ?
Mgtive de a ne tdinui venirea aces-
tui copil ar fi avut cite vrei.- Eu caut
motivul care i-a ficut si sara in api-
rarea ta... .

GHEORGHE : A mea ? De ce a mea ?

DORINA : A ta, Gheorghe, pentru ci de
tine este vorba. Dealtfel, asupra tia
s-au oprit toate privirile.. Si de ce
am tresarit si eu la gindul ca tatil
acestui copil ai putea fi tu ? Nu e ri-
dicol ? Tu, omul integru, corect pink
la pedanterie... tu, care condamni atit:
de aspru, in public, bietele sldbiciunf
omenesti... sa fii tu suspectat de mine,
de copii, de familie, de a fi comis o
fapta atit de gravi.. ma rog, intr-un
fel, destul de gravi, pentru un om la
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-virsta ta.. la situatia ta.. Nu e ridi-
«col ? (Gheorghe nu rdaspunde. Fumeazd
‘in continuare. Se duce la bar, igsi
toarnd un pahar de wisky, din obignu-
intd i oferd si ei wnul.) Nu spui ni-
mic ? (Il urmdreste incordatd.) Stii ca
pot sd fiu si.. indulgenta.

(Gheorghe, convins cd mu va putea
«evita o discufie penibild, se hotdrdste sd
atace.)

‘GHEORGHE : Indulgenta ? Indulgenta,
in dragoste, nu este decit o forma
politicoasa a indiferentei. Dar, si 'nu
vorbim de dragoste.. si vorbim de
cdsnicie, de aceasti institutie atit de
necesard societatii, si totodati atit de
hulitd, de compromisi, in zilele noas-
tre-.:

DORINA : $1 totusl
propria ei cenusa !

GHEORGHE : E adevéarat. Tinerii de azi
iubesc, fac dragoste, fac copii si, in
ultimi instan{a, acceptid chiar casa-
toria, dar nu si rigorile céasniciei ! Ge-
neratla noastra se gindea mai intli la
casnicie, la regulile ei.. si mai apoi la
dragoste la copii. Dar ca sd revenim
la casnicia noastri... la ceea ce ai cre-
zut tu cd este aceastd césnicie, la ceea
ce am acceptat eu sa fie, si-ti
spun atunci nu ceea ce ar trebui
sd-ti spun, fn mod convential si
ipocrit, ci ce este ea in realitate.

DORINA (incercind sd evite o explicatie
definitivd) : Crezi cd e necesar ? Multi
oameni trdiesc in minciuna, in accep-
tarea comodd a conditiei de sot sau
de sotie, chiar daci aceasta e golita
de continutul ei: de sentimentul dra-
gostei, care trebuie sa stea la baza
unei uniuni conjugale...

GHEORGHE : Tu vorbesti asa, draga
mea ? Tu, care la cursurile de stiinte
sociale si politice, unde tii prelegeri
despre ,Modul de viatd si calitatea
vietii“, vorbesti despre ,.cresterea glo-
bald a calitatii vietii, in cadrul careia,
in afard de cresterea economics, un
rol important il are organizarea pro-
priei vieti, stilul acesteia, calitatea
modului de viatda al oamenilor, in so-
cietate si familie...“ Vezi, Dorino, cum
una vorbim si alta gindim ?

reinviind mereu din

DORINA : Si, cum una gindim si altfel
traim ! Ah, cit eram de curati pe
vremea cind, tineri comunigti fiind,-

luptam impotriva spiritului burghez,
a tot ceea ce ne era odios : minciuna,
ipocrizia, arivismul, egoismul... visam
atunci sid cladim o nouia orinduire...
GHEORGHE : Am si cladit-o!
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DORINA : Da... in care mai didinuie bi-
trini cu vechi apucdturi, S nu-{i in-
chipui, Gheorghe, c& sint geloasi,
meschind, orgolioasa... Stiu c&, desi
ti-am facut patru copii, i-am facut
in fugi... intre doua sedinte, intre doué
deplasari... stiu ca si tie fi-o fi fost
greu sa suporti ,succesele® mele po-
litice — barbat esti — plecirile mele
in zori §i venirile mele uneori noaptea
tirziu, decoratiile mele — pentru care
arareori m-ai felicitat —, faptul ca
mi-am neglijat caminul si ci in schimb
fi-am impus familia mea... familia cu
»E“ mare.. stiu tot ce poate fi justi-
ficare pentru tine...

GHEORGHE : Dar nu e vorba de justi-
ficare, Dorino ! (Hotdrit.) Ascultid-ma!
Eu...

DORINA (tresare speriatd de ceea ce va
urma) : Nu! Nu vreau sia te ascult!
Incercind sdi glumeascd.) In zilele noas-
tre nimeni nu mai ascultd pe nimeni.
N-avem timp... Sint obositd, Gheor-
ghe... foarte obositi! Imi pierd vre-
mea sid demasc uneltirile unora, fara-
delegile altora, sa-i salvez pe unii, sa
acopar rusinea unei fete, a unei fa-
milii, prostia vreunui tindr, si dau
sfaturi care nici nu sint sigurd ci vor
fi urmate.. apoi invad{ si iar invat,
pentru ca mereu trebuie si invaf —
alte legi, alte directive, si raspund
fatd de sefi, dar si celor care isi in-
chipuie ca ei stiu totul.. si, peste
toate, si aplanez conflictele din fa-
milie, s md fac cid nu vad intrigile
cumnatilor, necinstea fratilor, imora-
litatea si a unora si a altora.. Iar
acum, sa dezleg si sarade : cine este
tatdl unei fetite care la ora 16 a fost
inregistrati SATMARU ! Si, asta, la o
ord dupa ce a fost inregistrat un baiiat,
tot SATMARU ! Recunoaste ci poti sa
innebunesti !

GHEORGHE : Dorina ! Linisteste-te. Nu
sint eu tatal acestui copil. M& crezi ?

DORINA (se uitd lung la el) : Te cred..
Vreau sa te cred. Oh, Doamne... Ar fi
trebuit sd imbéatrinim in acelasi timp,
Gheorghe !

GHEORGHE : De ce ? Arafi inca d&stul
de bine, draga mea.

(Dorina incaseazd destul de greu com-
plimentul ; ar vrea sd replice, dar sund
telefonul. Se ridicd cu greu si se duce
sd rdspundd.)

DORINA : Alo, da. Buni ziua, tovarise
Neacsu... nu, nu face nimic. Zi scurti
pentru unii, nu pentru mine, Spuneti,
Vva rog.. da.. am intocmit materialui,
il aveti luni la prima ori pe biroul
dvs. O duminica placuta... mulfumesc..,
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cu bine! (Lasd receptorul si se uitd
dung in oglinde din perete; aprinde
lumina.) Nu, Gheorghe, ar#t chiar
foarte prost. Priveste-mad si prives-
te-te! Pari cu 25 de ani mai tinir...
tindr ca atunci cind am n#scut-o pe
Victoria si ai venit la spital si-mi
aduci clasicul buchet de trandafiri,
pe care, la nagterea lui Mircea, sapte
ani mai tirziu, ai uitat si mi-1 mai
aduci. Da, da, priveste-mi. Eu nu-mi
ascund ridurile dupd farduri.. eu
nu-mi vopsesc parul si le spun femei-
lor — la Clubul ,Femina“, de pildi —
<d stiu sa Imbéitrinesc frumos. (Cu
ironie amard.) Ce caraghioslic! Si nu
le spun cd am un barbat inci frumos,
care isi cdneste pirul pe ascuns, un
barbat care, desi a fost sdrbatorit de
curind, cind a implinit 60 de ani, uit#
in buzunarele pijamalei biletele de
amor de la... Pufi !

GHEORGHE : Ah! Bravo! Foarte fru-
mos ! Te felicit! (Sund telefonul, ri-
dicd furios receptorul.) Da! Eu.. O,
vd rog sa ma scuzati, tovarase Sta-
nila! Nu, nici o supdrare, spuneti,
vd rog.. VA ascult. Miine ? Miine e
«duminicd... A, nu, nici o importanta...
La ora zece ? Desigur. Voi fi la dum-
neavoastrd. Am onoarea. (Dorina il
priveste intems.) Ce te uiti asa la
mine ? Nu era cine iti inchipui tu !
Asadar, imi cercetezi buzunarele... Urit
obicei !

DORINA : Un foarte prudent obicei...
care ne fereste, si pe tine si pe mine,
de birfelile spalitoresei ! Iarta-ma, te
rog.. am coborit nepermis de jos ni-
velul acestei discutii.

GHEORGHE : E de inteles... esti ner-
voasa...
DORINA : Nervoasd ? Nu, Gheorghe.

Sint coplesitd. Nu de ceea ce a ajuns
cdsnicia noastrd, ci de faptul ca
dincolo de fatada onorabils pe care o
ardtdm lumii copiii nostri au putut sa
descopere, fisurile ei adinci si sa
se preteze — din dorinta de a salva
aparentele — la un joc atit de stu-
pid, de gopilidresc! Asta mi doare !
O comedie proastd, cu un fals erou
de vodevil !
GHEORGHE (lovit) : Méigulitoare compa-
ratie.. In sfirsit, si& nu transformam
0 Intimplare, desigur nefericita, in
melodrami. Ti-am mai spus : nu am
de ce si ma justific in fata ta. M3a
crezi sau nu, nu mi intereseazi. Dar
fata de copii, sintem datori s pistram
° aparentele unei cisnicii fericite.
DORINA : Minciung si iar minciun4..;
peste tot, numai minciuni !
GH'E:ORGHE: S& nu exagerim. Daci am
célcat regulile casniciei, daci am gre-
$it — cum se spune — fatd de tine,
n-am ficut altceva decit ceea ce fac
Mmajoritatea birbatilor !
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DORINA : Esti cinic, Gheorghe. Nu ti-as
dori sa te judece baietii mei. Ei nu
fac paradid de morals, ca tine, o au
in adincul sufletului.

GHEORGHE : Frumoasi morals !
copii unor fete nestiutoare...

DORINA : Copii pe care au corectitudi-
nea sd-i recunoasci.. Au curajul fap-
telor lor, biietii mei !

GHEORGHE : Cu asemenea conceptii des-
pre morald, nu m-ar mira ca miine-
poimiine si te lauzi ci si Victoria as-
teaptd un copil... din flori!

Fac

» DORINA : Si, dupi tine, ce-ar trebui si

fac ? S-o sfituiesc sa-1 lepede ?

GHEORGHE : Dorina ! Nu-ti .dai seama
ce vorbesti ? Ai innebunit ?

DORINA : De ce ? Pentru ci le cer co-
piilor mei si fie cinstiti ? E firesc si
iubesti cind esti tinir, nu ?

GHEORGHE : Tin#r.. Tinir.. La orice
virstd poti s& iubesti si si fii iubit!

DORINA : E rindul meu si te intreb : ai
innebunit ? Vino-ti in fire, Gheorghe !
Dacd nu pentru mine, pentru ei, pen-
tru copiii nostri! Ca si mai poata
crede in tine. ‘

GHEORGHE : Nu am de dat socoteald
niménui ! Si cu atit mai putin copiilor
mei !

DORINA : Nici constiintei tale ?... Nu
raspunzi. Ai dreptate. Trebuie mai in-
tli sd ai constiinta... (Pauzd.) Ei bine,
cred cd pentru azi ne-am spus tot ce
aveam de spus! Mi se pare ci ai o
sedintd... de noapte, nu ? Du-te, si nu
intirzii.

GHEORGHE : Dorino... eu...

DORINA : Lasd, Gheorghe. Du-te! Cuy
fetele acelea.. cu mamele... cu baiatul
si cu fetita.. rezolv eu totul. Nu-ti
face griji.

GHEORGHE : Atunci... eu pot —sad plec.
Al tu grija.. de toate. Pe miine.

(Iese, destul de abdtut. Se aude usa de
la intrare inchizindu-se incet. Dorina as-
cultd incordatd, apoi, pdsind rar, stinge
lumina, urcd treptele si dispare in ca-
mera ei. O clipd mai tirziu sund telefo-
nul, de mai multe ori. Intrd repede Vic-
toria si ridicd receptorul.)

VICTORIA : Alo! Da, eu. Pentru ci
n-am putut. O si-ti explic... Ce-ti
trece prin cap ? Probleme de familie...

DORINA (de sus): Cine a sunat ?

VICTORIA : Nimeni.. Era greseala. (In
soaptd.) La ora asta ? Nu, nu pot.
Miine ? Nu stii ci miine sint la munci
patriotica ? (S€¢ aude un zgomot la
etaj.) Nu mai pot vorbi... (Inchide re-
pede.) Ai nevoie de ceva, ‘mama ?

DORINA : Ceaiul de tei...

VICTORIA : Ti-1 aduc eu.
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(Iese in ‘sufragerie ; imediat se aude
soneria de la intrare, de mai multe ori,
prelung. Dorina coboard in grabad scara
si se duce sd deschidd. Din wvestibul se
aude vocea ei, miratd.)

DORINA : Tu ? intra.. Intra, Mariocaro !
(Intré Marioara Oprisan, sora lui
Gheorghe.) Gheorghe nu e acasa...

MARIOARA :° $tiu. Altfel, nu m-ai fi
poftit s& intru... si nici eu n-as fi in-
trat. L-am vazut cind a plecat !

DORINA : Ai venit... sa-mi ceri ceva ?

MARIOARA (sarcastic) : Nu te speria,
dragé... Stii bine ca sint ultimul om
care v-ar mai cere ceva:

DORINA : Esti nedreapta. Cel putin, cu
mine.

MARIOARA : Poate.. Nu, n-am venit
sa-ti cer ; am venit sa-ti aduc... (scoate
din geantd un teanc de bani) datoria.

DORINA : Ce datorie, Marioaro ? Nu stiu
nimic.

MARIOARA : Evident, ce sa stii tu! To-
varasa este sau ,in conferintd“, sau
,»in deplasare“, sau ,pe teren“.. si,
dacd reuseste cineva, printr-o minune,
sa intre in audienta la tine, nu apuca
sa te informeze sau sa-si spunad pasul,
pentru ca telefonul suna, suna intruna,
fie din provincie, fie din alt minister,
si vorbesti, vorbesti, explicind cu lux
de amanunte cum trebuie rezolvata
cutare problema, cum ai rezolvat tu
cutérica problema... si, asta pina vine
secretara si te anunta cd mai asteapta
pentru audienta inca zece tovarasi.
Parca asa s-a intimplat ultima oara
cind am fost la tine, nu? Asa-i cu
unele marimi: cind le vorbesti, te
asculta distrate si par sa fie intotdea-
una pe altd planetd... sau nu te as-
cultd deloc. (A intrat Victoria cu cea-
iul §i a auzit o parte din filipica Ma-
rioarei.) 4

VICTORIA : Buna ziua,
oara. Va deranjez ? g

DORINA : Nu, draga mea, ramii.. chiar
te rog. Unde e mama ?

VICTORIA : La bucatarie. S-o chem ?

MARIOARA : Nu. Inutil. Intotdeauna i-a
tinut partea lui Gheorghe impotriva
mea... Nu tin s-o vad. Te-ai facut fru-
moasa, Victoria. Am auzit ci esti in
anul cinci la medicina. Te felicit si...
te invidiez. Eu n-am apucat s-o ter-
min.

matusa Mari-

VICTORIA : Pentru ca te-ai maritat si
nu ti-ai mai vazut de facultate.

DORINA : Victoria ! Te rog... Asta nu te

- priveste. Spune, Marioara... Incepusesi
sa vorbesti despre o datorie... Poti
vorbi fatda de Victoria. Ce-i cu banii
astia ?
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MARIOARA : Acum doi ani i-am cerut
lui Gheorghe cinci mii de lei. Eram:
intr-o mare nevoie.

DORINA : A, atunci cind ai facut excursia
aceea la Viena...

MARIOARA : Ei, da! $i, de-atunci, nu
trece zi ca Gheorghe sa nu-mi tele-
foneze si sd nu-mi cearda banii inapoi !
Nu te mira, Victorio, asta e frate-meu...
Generozitate... moralitate... ‘toate, nu-
mai de parada ! E tatal tdu, Viky, si
n-ar trebui sa vorbesc asa.. dar azi
a intrecut méasura. A descins la Agen-
tie, si In fata colegelor mele, mi-a
dat un ultimatum : pinad azi la prinz
si-i aduc banii, pentru ca are urgenta
nevoie de ei si nu mai poate astepta.
Revoltate, fetele s-au cotizat si mi-au
imprumutat banii ! Ia-i.

DORINA : Dar, nu.. nu, Marioaro! Asa
ceva nu se poate. Nu-i pot primi...
MARIOARA : Trebuie! Nu pot sa risc

s& ma mai faci Gheorghe de ris la

birou...
DORINA : Marioaro! Du-te si du banii
acestia Inapoi colegelor . tale. Cu

Gheorghe rezolv eu !

MARIOARA : Victoria, esti martora ca
am venit sa-i platesc datoria tatélui
tau... ca am adus banii...

VICTORIA : Nu e nevoie de nici un mar-
tor. Mama nu minte niciodata si tata
stie asta.

(Marioara baga repede banii la loc in
geantd ; o pauzd.)

DORINA : Ce face sotul tau ? Mi s-a spus
ca ar fi nemultumit de noua lui
slujba.

MARIOARA : $i ce dacd e nemultumit 7

DORINA : Marioaro, ti-am mai
cind ai nevoie...

MARIOARA : De bani ? Nu de bani ame
avut nevoie cind am venit la tine.
DORINA : Stiu. Ai venit sd-mi ceri si-I
dau afara pe seful sofului-tidu. M-am
interesat : erau numai calomnii la
adresa lui si a altora.. Tu nu stii sa.

te aperi decit lovind in altii!

MARIOARA : Decit si ma loveasca altii
pe mine, mai bine sa lovesc eu, mai
bine sa plinga ei !

VICTORIA : Cu o asemenea morala, du
e de mirare ca nu mai faci parte din:
familia noastra. '

MARIOARA : (batjocoritor) : O auzi, Do-
rina ? Familia voastra ! Sfinta familie,
nu ? Are haz, pustoaica! Morala fa-

spus :
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“miliei voastre! Noroc de tine : cir-
pesti si tot cirpesti la morala fami-
Jliei... Dar, degeaba ! Ai fost tu stilpul
‘casei, dar acum ai ajuns si-i fii prop-
‘tea! Mai invatd si tu din intelepciu-
‘nea poporului... Cu neamurile s3 mi-
ninci, sa bei, daraveri si n-ai cu ei!
Si, fiinded veni vorba de neamuri : se
‘spune in tirg cd Gheorghe... Sint pro-
babil foarte indiscretd daci te in-
treb... :

DORINA : Nu e indiscret si ma intrebi,
dar.. ar fi indigcret si-{i raspund !

‘MARIOARA : Bifie, bine.. cum vrei!
Acestea fiind zise, te las cu bine,
dragd  cumnatd ! Iti multumese si..,
nu-ti spun pe curind. Pa, Viky !

DORINA : Victoria.. inchide usa dupi
matusa ta si spune-i politicos la re-
vedere. (Victoria o conduce pe matusa
ei, in timp ce Dorina cade obositd pe
un fotoliu.) Doamne, ce zi !

(Din sufragerie vine coana Valeria.)

COANA VALERIA ; Ce-a
oara la noi ?

DORINA : Parci nu stii, mama, nu erai
dupa usa ?

VICTORIA (care a reintrat) :  Bunico,
zau nu te inteleg... E doar fata dumi-
tale.

COANA VALERIA : O népirci... Eu nu
am decit un singur copil : Gheorghe !
Sid te viad acum, Dorino, cum ai sa
te descurci cu banii pe care n-ai vrut
sa-1 primesti.

VICTORIA : Nu inteleg de ce nu-ti cere
tata dumitale bani, daci are nevoie..

COANA VALERIA : Multe nu Iintelegi
tu, fatucid. Nu-mi cere pentru ca stie
ca lui nu i-as imprumuta nici o suti
de lei.

DORINA : Apoi, Dumnezeu si te mai in-
teleagd, mama.

COANA VALERIA : Nu e nevoie si ma
inteleagi el, e de-ajuns si ma inteleg
U pe mine ! Si-acum, noapte buni !
Totu-i pregtit pentru miine : tava cu

ciutat Mari-

gustarile de dimineats, 1la frigider...
laptele...
DORINA : Multumese, mamai. Noapte

buni. (Coana Valeria urcd la ea in
camerd.) Victorio... nu te duce. Mai
stai cu mine. Am avut o zi grea, si
ma tem ‘cid nu s-a terminat.

VICTORIA : Ce-or fi facind baietii ? De
ei esti ingrijoratd, nu-i asa, mama ?
Si cine-or mai fi si fetele astea, care
se lasd atit de usor ademenite... si nu
se gindesc la consecinte ? !

DORINA : Nu sint numai ele vinovate.

VICTORIA : De Mircea nu m# mir, e
un aiurit. Dar de Alexandru ! si e si
utecist ! Sa-i fie rusine !

DORINA (2imbind) : Dar de ce esti atit
dq sigurd ci Alexandru e tatil feti-
1el ? Ar putea fi Dumitru !

VICTORIA (ride cu poftd) : Dumitru ?
Vai, mamé, cum poti crede... Domnul
Saint-Just si fi corupt o fecioard ?
Exclus !

DORINA : Adevirat... Bietul Dumitru,
numai aer de Donjuan nu are. Spune,
Viky, de ce, de cite ori suni telefo-
nul si raspunzi tu.. e greseals ?

VICTORIA (luatdi prin surprindere) :
Eu ?.. Cind ? Nu...

DORINA : Hai, Viky.. am auzit atitea
azi.. una mai mult, ce conteazi. Cine
e baiatul ?

VICTORIA : Mam4, sper ci nu crezi..,

DORINA : A, nu.. nu te banuiesc de
nimic rdau. Dar nu-mi plac misterele.
Macar tu si-mi spui adevarul. 11 iu-
besti ? Vrei s te mariti cu el ?

VICTORIA : Prea multe intrebari, mamsi...
si prea grave. Poate ci-I iubesc, poate
cd nu.. nu stiu. Ceea ce stiu precis e
cd-mi iubesc prea mult viitoarea pro-
fesie ca sd ma pot gindi si la casato-
rie, la copii... Nu conta pe mine,
mamd, sa-ti fac nepoti !

DORINA : Cu doi nepoti deodats... si bu-
nicd, peste - noapte... nici nu cer mai
mult... pentru moment ! (Pauzd.)

VICTORIA : Mami, méitusa Marioara a
fost intotdeauna asa de rea ?

DORINA: E un om nenorocit.. sortita
sd fie nefericiti, oricind si pentru
orice... care vede nori pe cer si cind
€ senin, care nu se bucuri niciodati
de clipa de fatd, pentru ci nu vede
decit ceea ce poate fi riu in clipa ur-
méitoare. Asemenea oameni nu pot fi
fericiti si sint rdi pentru ci sint nefe-
riciti... .

VICTORIA : Iar tu ii ierti pentru.ci sint
nefericiti si nu-i dusménesti pentru
rautatea lor.. (O sdrutd spontan.) Te
iubesc, mama4... dar nu te aprob !

DORINA : Nici eu... pe mine !

VICTORIA : Si, pentru ci sintem la ora
confesiunilor.., nu te superi daca-ti pun
0 Iintrebare ? Ca femeie.. adica, vi-
itoare femeie : de ce-1 ierti pe tata ?
De ce-i treci cu vederea... escapadele ?
Din orgoliu ?

DORINA : Poate... Ai tot dreptul si m3a
judeci. Teoretic, imi cunosc vina. Stii
de ce pleacd un birbat de acasi, la
altd femeie ? Pentru ci femeia lui nu
e acasd ! E la slujbi... la sedinta... la
cumpdrituri... si, cind vine acasd, ori
lucreazd ping tirziu noaptea la ra-
poarte, diri de seamy, situatii, ori e
atit de obositd, 1incit nici nu mai

. schimbd doud vorbe cu barbatul ei..

VICTORIA : Daci inteleg bine, tot fe-
meia e vinovatai...

DORINA : Lucrurile sint putin mai com-
plicate decit le crezi tu. Voi, tinerii,
simplificati totul.. dar de asta o sa
te convingi tu mai tirziu, cind viata
te va invata ci, pentru a-{i atinge
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scopul, sau doar ca sa supravietuiesti,
trebuie sa mai treci cu vederea unele
lucruri... sa ocolesti stincile din cale...

VICTORIA : Sa te faci frate cu dracul...

DORINA : A, nu, asta nu! Nu ma infe-
lege gresit. Asta sa n-o faci niciodata.
Iar prietesug sa nu-f{i faci decit cu
oameni cinstiti !

VICTORIA : Dar cu rudele necinstite, ce
te faci, mama ? JIarta-ma ca ating
un subiect dureros pentru tine...

DORINA : Ai dreptate sa-mi pui intre-

" barea asta. De la un timp, mi-o pun
si eu. Nu pentru cad n-as sti ce ras-
puns sa-mi dau.. ci pentru ca incep
sa cred ca am si eu o mare vina.
Prea i-am ajutat, prea le-am netezit
drumul... Mi se parea ca, dacd am o
situatie mai buna, sint datoare fata de
ei sa intervin... sd solicit... uneori chiar
sa abuzez de relatiile mele... Si uite
ce-am realizat ! Fratele meu e ames-
tecat in niste afaceri dubioase... Va-
sile a facut si el prostii, care pot avea
comsecinte grave. Ileana e usuratica
si nu stiu cit de .departe a mers cu
flirturile ei...

VICTORIA : Stiu eu, mama... Toata lumea
stie... e de notorietate publica, cum se
spune. Numai unchiul Vasile nu stie.

DORINA : Si eu.. dupa cite vad! Ma
ingrozesc gindindu-ma cite mi se mai
ascund, probabil, la slujba, acasa, de
catre ai mei... Uite, acum, cu Mircea
si Alexandru... sau Dumitru! Ce-am
stiut eu despre viata lor, despre exis-
tenta acestor fete ? Despre faptul ca
asteptau un copil ? Ma si mir ca ba-
ietii mei nu s-au ‘finsurat farad stirea
mea... a noastra !

VICTORIA : Ei, asta ar fi fost prea de
tot !

DORINA : Dar ca miine o sa ne trezim
in casa cu doua carucioare de copii,
asta ti se pare nimic ?

VICTORIA : Poate cia or sa vrea parin-
tii fetelor sa aiba grija de copii...
DORINA : Parintii fetelor ! Adevarat!...
Cuscrii, adica ! Doamne... la aceastd a
doua fata a problemei nici nu m-am
gindit ! Ce complicatii ! Desigur, or sa
vina, or sa facd scandal.. Copiii mei

i-au dezonorat !

VICTORIA : Vai, mama... dar ei stiu de
mult ! Daca Dbaietii au putut sa as-
cunda... ele n-aveau cum !

DORINA : Ai dreptate... M-am prostit de
tot ! Sa stii ca au tacut ca sa ne san-
tajeze...

VICTORIA : Poate ca fetele nici
spus cine e tatal...

DORINA : Tu asa ai fi facut ?

VICTORIA : Te rog, mama ! Nu ma con-
funda cu aceste...

DORINA : Opreste-te, Viky ! De azi ina-
inte, vrem — nu vrem, ele sint nuro-
rile mele si cumnatele tale! (Amin-

n-au

doud nu se pot abtine sd izbucneascd
intr-un ris mervos.) A, nu! totul e
demential ! Cine o mai spune ca viata
e plicticoasa... Viky ! Nu mai pot... ma
duc sa ma culec. Mi-e de-ajuns pe
ziua de azi. Noaptea e sfetnic bun...
Da-mi ceaiul de tei.. Adica, nu! Stii
ce? Ia da-mi tu un coniac! Mi se
pare ca de asta am nevoie acum, nu
de ceai de tei! Hai, bea si tu! Sa ne
facem curaj.. pentru ce ne mai  as-
teapta ! (Victoria ia din bar doud
pahare, sticla de coniac si toarnd doud
pahare pline.) Noroc! E prima oara
cind cred ca am sia ma imbat !
VICTORIA : Mama ! Esti grozava! Cea
mai grozava dintre mame ! Te ador!
(Ciocnesc, beau si, aproape imediat,
sub efectul coniacului, incep sa ridd
farda a se putea opri.)
DORINA (rizind) : Cum il botezam ?
VICTORIA (rizind) : Cum o botezam ?
DORINA : Ovidiu... Eremia... Nicolae...
Alexandru... A, nu! Dumitru! Nici
Dumitru... Gheorghe ! Nu !
VICTORIA : Micsunica... Margareta... Vi-
oleta...
DORINA : Miron...
lina...

Mioara... Calin... Ca-

(Se aude deschizindu-se usa de la in-
trare, apoi glasurile baietilor.)

VICTORIA : Au venit baietii !

DORINA : Ssst! (In soaptd.) Stinge lu-
mina... repede ! (Victoria stinge lu—
mina ; amindoud stau  cuibdrite in
intuneric, rizind pe infundate.)

ALEXANDRU (din wvestibul) : Sst ! Nu fa-
ceti zgomot !

MIRCEA (din vestibul) : Nu ne vede de-
cit luna, alba noptilor stapina.. (Intra
cu o sticla de sampanie in brate, pe
care o leagand ca pe un prunc.) O!!
Astarteo ! Zeita a fertilitatii ! Slavita
fii, pentru saminta ce-a incoltit... pen-
tru acest prunc ce s-a nascut.. Sa
traiasca ! (Bijbiie pe intuneric  spre
bar.) Unde sint cupele ? Cupele care
sa primeasca divinul nectar al dra-
gostei ? (Scoate din bar cupele de
sampanie.) Sa bem si sid Inchinam
pentru acesti noi cetateni ai patriei !

ALEXANDRU : Mircea! (Intrda repede.)
Potoleste-te | O sa trezesti toatid casa !

(In aceeasi clipd sare cu zgomot dopul
sticlei de sampanie. Dumitru, care a in-
trat uwltimul, nu-si poate retine un tipdt
de spaima ; dupd care toti trei tac chitic.)

DORINA (aprinzind Ilumina): Bauuu !

MIRCEA : Mamaéa ! Ce noroc cid nu te-ai
culcat ! Hai, bea cu noi! Baieti! O
cupd.. o cupa plind pentru mama !

DORINA : Si pentru  Victoria.. Amin-
doua v-am asteptat cu nerabdare. Ati
fost ? I-ati vazut ? Cum sint ?
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MIRCEA (euforic): Am fost.. l-am va-
zut ! Poti fi mindra, mamé ! Baiatul
meu iti seamana leit... Nu-i asa, baieti ?

DORINA (emctionatd) : M& bucur.. ma
bucur mult. $i... fetita ?

ALEXANDRU : Fetita ? E leit tata.. (Se
opregte brusc.) Leit taica-sau... Adica...

DORINA : Ia uitati-vd cum s-a fisticit...
Haide, nu te prosti, Alexandre. Fetita
iti seamana, intr-adevar ?

ALEXANDRU (izbucnind intr-un ris ner-
vos) : Cui ? Mie ? Nu !

DORINA : Asadar, continuati  jocul ?
Bine ! (Tinteste cu degetul mai intii
pe Alexandru, apoi pe Dumitru §i iar
pe Alexandru.) Ala, bala, portocala...
Spune tu, Alexandre, cine e tatal fe-
titei ?

DUMITRU (repede) : Cine sa fie, mama...
Eu !

VICTORIA : Tu ? (Dumitru da stingherit
din cap.) Nu se poate!

MIRCEA : De ce nu ? Ce, nu-i in stare ?
Credeai ca inginerii nu fac copii... din
flori ?

DORINA : Mircea ! Astea nu sint glume
de bun-gust !

VICTORIA (explodind) : Nu pot si cred !
Numai tu l-ai innebunit, Mircea... cu
chitarele... cu romantele... cu versurile
tale...

MIRCEA : Ei, nu, ci avea
mine ca sd...

VICTORIA : Ispraveste ! Nu mai face pe
clovnul ! Tu nu-{i dai seama de situ-
atie ? De incurcidturile pe care le-ati
creat ? De tine, nu mi mir.. dar de
Dumitru !

DORINA : Stai! Stai, Victoria.. Si nu
exagerdm. Dumitre ! Sa-ti traiasci!
Sa ne traiasca...

DUMITRU : Eu... eu, stii... nu...

DORINA : Lasa, Dumitre... Miine. Avem
timp. Acum, si ciocnim... si bem...
Bine ati ficut cid ati luat. sampanie.
M-afi facut bunici ! De asta si vi fie
rusine.. credeam ci mai sint tin#ri...
cu tot parul meu alb! Dar m-ati fa-
cut fericitd.. mi-ati ficut cel mai fru-
mos dar : un nepot $i o nepoati... pen-
tru ziua mea de nastere ! (Exclamatii
de uimire.) Ei, da ! Ati uitat! Azi, am
implinit 50 de ani...

MIRCEA : Mami ! Iarti-ne ! Unde ne-a
fost capul ? :

VICTORIA : Am uitat.. Cum a fost cu
putintd ? La mul{i ani, mami! (O

nevoie de

sdrutd.)
ALI%X§NDRU: Ce mai, sintem niste na-
tarai.. Mircea ! Sampanie ! (Mircea

toarnd_ sampanie si cintd in gura mare :
»Multi ani traiasci ! Multi ani tra-
iasca !¢)
DUMITRU : Mami... si ne traiesti! (Ii
sarutd mina.) - :
DORINA (potolind larma): Mircea ! Mai
incet... bunica doarme. (Se face liniste.)

Hai Victoria, sa-i lasam pe baieti sa
mai petreacd si ei in voie... E inci de-
vreme. Dar fara zgomot, copii...

VICTORIA : Dar eu...

DORINA : Hai, fetito! Poate mai au si
ei de vorbit.. de.. ca intre barbati.
Noi am fi de prisos. Petrecere buna,
copii !

TOTI : Noapte buna, mama...

(Dorina urcd, urmatda de Victoria. Pa-
uzd, pind se aud usile inchizindu-se in
urma lor.)

ALEXANDRU (il apucd brusc de piept
pe Dumitru) : Acum, si spui tot ! Tot
ce stii !

DUMITRU (smucindu-se) :
pace ! Ce te-a apucat ?
ALEXANDRU : A, nu! Si nu-ti inchipui
ca scapi.. Inteleg si continui si-i joci
mamei farsa asta sinistrd! Dar nu

mie... Nu noua !

MIRCEA (care a urmdrit nduc scena):
Dar, Alexandre.. Nu inteleg !

DUMITRU (scos din fire) : Nu e nimic
de inteles ! E nebun !

ALEXANDRU : Nu tipa.. si spune cin-
stit adevarul !

DUMITRU Ce adevar ?

ALEXANDRU : Ce adevar ? Bine ! Atunci,
ascultd ! Cind am intrat toti trei in
spital, tu ai ramas in urma. Mi s-a
parut ciudat. M-am preficut ci-1 in-
tovardsesc pe Mircea si, la primul
colt, am disparut. Este, Mircea ?

MIRCEA : Da. Nu. Nu stiu.. Eram prea
emotionat... n-am bagat de seama3.

ALEXANDRU : Nu-i nimic. Ei bine, am
asteptat... am asteptat si apari. Vi-
zind cad tot nu vii, mi s-a confirmat
ceea ce incepusem si binuiesc. Atunci,
stii ce-am facut ? M-am interesat eu
de mama copilului. M-am dus eu si
vad fetita. Auzi, Mircea ? Asa-zisul
tatd n-a avut curiozitatea si-1 vada
pe asa-zisul sdu copil, nici pe mama
acestuia. Nu! Domnul s-a intors la
masind, a aruncat buchetul de flori
dupd un gard — sint detectiv iscusit,
nu, Mircea ? — si ne-a asteptat li-
nigtit s ne intoarcem. In masing, spre
casd, ne-a povestit cu lux de ami-
nunte cid fetita 1i seamind leit, ca
mama ei e bine.. Ce mai, o minciuna
gogonata... nerusinati !

MIRCEA : Dar nu vid ce interes ar avea
Dumitru s& ne minti. Daci nu e el
tatal copilului, atunci...

ALEXANDRU : Atunci nu poate fi decit...
tata ! Alt Satmaru nu existi. Asculta,
Bumitre, e clar cid nu tu esti tatal
acelei fetite. Taci ? Riu faci. Cit timp
crezi cd poti continua farsa asta ? Si
nu crezi cd esti dator si ne spui ma-
car noua adevarul ?

Lasa-ma-n
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DUMITRU (se aruncd intr-un fotoliu

. si-si ascunde capul in miini) : Lasd-ma !
Lasati-ma ! Nu stiu nimic !

ALEXANDRU : Dumitre ! Sintem oameni
in toatd firea. Trezeste-te ! Amindoi
am avut aceeasi reactie atunci cind
mama ne-a intrebat care dintre noi
mai astepta un copil! Amindoi, de
spaimi, de teama pentru tata.. pentru
mama, ne-am acuzat prosteste.. amin-
doi! Vezi bine, asadar, ca si eu, ca
si tine, m-am gindit la tata. Acum
sint sigur : el e !

MIRCEA : Babacu’? Mai, ce chestie...
Pii atunci e aiurealda mare. E nasu-
lie, mai fratilor.. Ce-i de facut?

ALEXANDRU : Si vedem.. -Ma&i Dumi-
tre, nataraule, ajuta-ne!

DUMITRU (Desperat) : E prea tirziu.
N-am cum ! Trebuie s3 spun mai de-
parte ca eu sint !

MIRCEA : Ce, esti nebun ? .

DUMITRU : Voi nu intelegeti ca adeva-
rul ar omori-o pe mama ?

ALEXANDRU : Te inseli! Pe mama ar
omori-o minciuna. Nu e destul ca tata
a mintit-o tot timpul ? Vrei ca, acum,
si fim npoi complicii lui?! Ar fi
odios !

DUMITRU :. Stiu, stiu.. Cum a putut?
Nu s-a gindit la mama, la noi, la si-
tuatia lui... Bietul de el, in ce incurca-
tura a intrat!

MIRCEA : Ia nu-l mai caina! De mama
mi-e mil3, da! Dar de el mi-e sila!

DUMITRU : Nu stiu.. nu mai stiu.

MIRCEA : Cum a putut ? Credeam ca
tata meritd tot respectul nostru.. a
muncit din greu ca si ajunga la si-
tuatia lui de azi.. Si acum..'

DUMITRU : Poate e vorba de o ratacire
de moment...

ALEXANDRU : Nu fi fariseu, Dumitre !
Stii tot atit de bine ca si mine ca tata
de mult a luat-o razna. Ei, bineinteles,
cu perdea... Patriarhul stia s& se aco-
pere, si nu se trideze.. Apoi, predici
despre etica si echitate...

MIRCEA : Despre morald... morala comu-
nisti... ma rog, tot tacimul !

ALEXANDRU : Morala comunista ! Fru-
mos a mai pus-o in practica !

MIRCEA : P3i, de la vorbd pind la
fapti.. e cale lungd! Ei, acum i
s-a-nfundat !

DUMITRU : Alexandre! Mircea! Nu se
poate... nu se poate sa-1 dam in vi-
leag !

MIRCEA : Ma ! De nu mi-ai fi frate mai
mare, si stii ci te-as pocni pentru vor-
bele astea! Cum adicd? Sa lasim
murdiria asta si se intindd ca o pe-
cingine ?

ALEXANDRU : Mircea are dreptate. $i
m3 mir de tine, Dumitre ! El, incd un
copil, judeci mai s3mndtos decit tine.

MIRCEA : Ia, stii! Sa nu ma faci copil...
Uiti ca sint si eu tatd ? Drace! Ce
inghesuiala de tati! Un meleu ca la
rughby !

ALEXANDRU : Si o incurcatura din care
nu stiu, zadu, cum vom iesi! De un
Jucru insd sint sigur : n-avem drep-
tul si ne pretam nici o clipd mai
mult la asemenea mistificare ! Trebuie
si tiiem in carne vie!

DUMITRU : Si eu ? Eu... ce fac eu? (Se
aude deschizindu-se usa de la intrare.)

ALEXANDRU : El e.. Ei bine, o sa-1 pri-
mim cum se. cuvine ! (Intrd Gheorghe,
preocupat.) Ai venit devreme asta-
seard, tata !

GHEORGHE (surprins de tonul agresiv) :
Va deranjez ? V-am intrerupt petre-
cerea ?

MIRCEA : Deloc! Ne miram numai..! De
obicei, vii dupd miezul noptii.

GHEORGHE (iritat) : Si trebuie sa va dau
voua socoteald? V-ati cam obrazni-
cit !

ALEXANDRU : Domol, tati.. nu te
enerva... inainte de a auzi ce vrem
sa-ti spunem !

GHEORGHE (ironic) : Oho!
vad... un complot !

ALEXANDRU : Nu! Doar o anchetd so-
ciali despre adevar si minciuna !

GHEORGHE (hohotind dispretuitor) : Asa!
Si ai pretenfia si stii ce este adeva-
rul ?

Dupa cite

ALEXANDRU : Da! O problemid de mo-
ralitate publica !

GHEORGHE : Si nu te temi ca sint ade-
varuri primejdioase, de care nu e bine
sa te atingi ? Fii cu biagare de seama,
biiete ! Pasiunea penfru adevar cu
orice pret seaméana a viciu.

ALEXANDRU : Tati! Esti total incon-
stient ? Nu intelegi ca, din respect
pentru dumneata, am avut, si eu si
Dumitru, o clipi de raticire ?! Cred
ci nu vrei si continudm aceastid farsa!

GHEORGHE : O fars3i, spui ? Daca e asa,
atunci e o farsi care va obliga!

MIRCEA (revoltat) : Ba nu-i obligd de-
loc!

GHEORGHE : Asta n-o pot hotari decit
ei, Dumitru si Alexandru. Si-au asu-
mat un rol, si-1 duci mai departe!

ALEXANDRU : Si si mintim in conti-
nuare.. Nu te temi cid sint si minciuni
primejdioase, de care e bine si te fe-
resti ? Gindeste-te bine !

GHEORGHE (dupd o pauzd, incordat):
Ce-avefi de gind ? Sid-i spunefi ma-
mei adevarul ? N-ati avea nimic de
cistigat !

DUMITRU :- De cistigat? Doamne, ce
prost am fost! Aici nu e vorba de
cistig, tata ! Ci de de ceea ce am pier-
dut !
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MIRCEA : Am crezut in tine, tati.. Si
ne-ai inselat !

ALEXANDRU : Si daca ne-ai inselat cu
privire la viata ta, inseamni c& ne-ai
inselat si cu privire la convingerile
tale... la principiile... la conceptiile
tale despre viata !

MIRCEA (cu lacrimi in glas) : Si daci in
propriul tau tatd nu potfi crede.. In-
seamna ca nu mai poti crede in nimic!

ALEXANDRU : Asta nu, Mircea! Cre-
dinta noastrd in adevar, in cinste, nu
se poate schimba peste noapte, pen-
tru ca ‘am descoperit cd tatdl nostru
este un om necinstit !

GHEORGHE (scos din fire) : Alexandre !
Destul ! Cine va da dreptul sia va
amestecati in viata mea ? Cine vi cre-
deti, de va permiteti sa& dati certifi-
cate de buna purtare ? Cu ce drept
va ingaduiti sa puneti intrebari ? S-au
inversat rolurile ? Parintii sint aceia
care au dreptul si puna intrebari co-
piilor !

ALEXANDRU : Nu atunci cind copiii sint
la virsta cind au dreptul sé-si judece
parintii... cind au temei s-o faci!

DUMITRU : Ai putea sa negi,
avem asemenea temei ?

MIRCEA : Hai, spune, tata !

GHEORGHE : Ei bine, pentru cd m-afti
provocat, sa vorbim atunci ca intre
barbati ! V& inchipuiti cd sinteti atot-

- stiutori, si, de fapt habar n-aveti de
nimic. Abia v-ati mijit ochii in lume
si va si erijati in judecatori! Ce stiti
voi despre viatd ? Sinteti tineri si nu
va imaginati .cd vine o virsti cind
nimic nu mai are importants, in afara
dorintei de a-ti trdi viata din plin, cu
toate bucuriile ei, ingdduite si neinga-
duite, cind se trezeste in tine patima
unei dragoste tirzii si cind nimic nu
te poate opri.. nici Indatoririle so-
ciale, nici cele familiale ! Atunci, viata
te ming inainte...

ALEXANDRU : Si calci in picioare orice
sentiment... orice sim{ al demnit&tii!
Fara rusine !

GHEORGHE : Vorbe mari! Daci viata
nu te-a invatat sa fii Ingaduitor fata
de tine insuti, atunci, viata nu merita
sd fie traitd ! Si, in societatea noas-
trd orice om are dreptul de a trii..
i de a trai bine !

ALEXANDRU : Opreste-te, tati ! Mi-e si
rusine sia te ascult.. Nu-ti dai seama
ca ti-a trecut timpul, batrine ? !

GHEORGHE : N-am murit inci !

ALEXANDRU : Degeaba vrei si recupe-
rezi iluzia primiverii.. Prea tirziu !
Pofte ? Patimi ? Ele exista, desigur...
Si vor ddinui, atita timp cit oamenii
nu-si vor infrina animalul din ei...

tata, ca.
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MIRCEA : Infrinarea e semn de civiliza-
tie... parca asa spuneai la cursurile
dumitale, nu ?

ALEXANDRU : Mai grava e ingelaciu-
nea.. duplicitatea. Dumneata, tata,
ti-ai confectionat o masca, dar nu atit
de perfecta incit sa arati cu adevarat
ceea ce vrei sa pari. Grav e faptul
ca ti-am descoperit a doua fata !

GHEORGHE : Virtutea si pacatul sint
cele doua fete ale omului ! Impacéi-te
cu gindul asta, fiule !

ALEXANDRU (in sild) : Daca asta e tot
ce ne poti invata, pacat de dumnea-
ta... si de noi! Bine ai spus ca rolu-
rile s-au inversat... Nu este oare odios
ca noi, copiii tai, sa fim nevoifi sa
te judecam si sa te condammnam ?

GHEORGHE : Sinteti niste natardi. Cre-
deam c& poate exista un acord tacit
intre noi... o camaraderie barbateasca...

MIRCEA (in hohote de furie si plins) :
Faceti-1 sa tacd ! E prea mult ! Nu ve-
deti cum murdareste totul ?

DUMITRU : Tata! Cum de nu ti-e ru-
sine ?

MIRCEA : Nu mai pot! Nu mai pot!
(Fuge spre scard. O sonerie puternicd
st continud il opreste.)

ALEXANDRU : Cine poate fi, la ora
asta ?
GHEORGHE (autoritar) : Mircea ! Du-te

si deschide ! (Subjugat de glasul au-
toritar al tatdlui, Mircea coboard ca
un somnambul si se duce sd deschidd.
De afard se aude wvocea Ilenei.)

ILEANA : Sper cda nu v-ati culcat inca...
e abia 11! (Intrd, urmatd de Maria,
amindoud foarte agitate.) Unde e Do-
rina ? Daca doarme, treziti-o !

GHEORGHE : Ce s-a mai intimplat ?

ILEANA : S-a intimplat ce trebuia sa se
intimple. Desteptul de frate-meu...

ALEXANDRU : A fost arestat ?

MARIA : Nu. Dar cred ca s-a speriat.
A primit un telefon, pe la sapte, si a
plecat ca un nebun.. Acum o juma-
tate de ora m-a sunat si mi-a spus
sa nu-l astept, cd nu vine in noaptea
asta acasa.

GHEORGHE : Ei, s-o fi dus si el la vreo
femeie !

ILEANA : Nu toti barbatii isi petrec nop-
tile la femei! Nitd e om serios, nu-i
arde de asa ceva !

MARIA : As fi fericitd sa fie numai asta.
Nu ! E ceva mai grav !

(Atrasd de zgomot, apare, in capul scdrii,

Dorina.)

ILEANA : Ah! Dorina! Vino repede'!
Nité...

DORINA (in halat, coboard grabitd): Ce-i
cu el ?

ALEXANDRU : N-o mai speria degeaba.
Nu s-a intimplat nimic.

DORINA : Lasa, Alexa.ndre' Spune Ma-
rie ! Ce-i cu Nlta ?
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MARIA : Nu stiu nimic precis. Eu n-am
vrut sa vin.. sa va deranjez.. dar
Ileana era la mine §i m-a convins.

ILEANA : Ce mai ! Trebuie sa intervii de
urgenta ! Sa nu fie prea tirziu.. Totul
depinde de un oarecare Minculescu !

GHEORGHE : Un oarecare ? Oho! Nici
mai mult nici mai putin decit procu-
rorul-sef al...

DORINA : Minculescu ? In cazul asta, e
ceva grav !

ILEANA : Pai eu ce-fi spun ? Sigur ca
e grav, Altfel nu picam in miez de
noapte la tine, dupa ce m-ai dat afara
la prinz! Dar eu sar sa-mi ajut nea-
murile. Ce-a fost, a fost! Acum tre-
buie sa ne unim si sa salvam fami-
lia! Si pe Vasile l-am trimis la fra-
te-sau. El trebuie sa fi aflat ceva..
Dorino ! Pentru Lulu n-ai vrut s& in-
tervii, desi ti-e nepot... Sper ca pentru
fratele nostru o sa treci peste sacro-
sanctele tale principii !

MARIA : Nita e nevinovat! Sint sigura
de asta.

ALEXANDRU : Daca e nevinovat, de ce
sa se ascunda ?

MARIA : Dar n-am spus ca se ascunde...
Poate ca alearga de la unul la altul,
sa afle...

ALEXANDRU : Sau sa-si asigure unele
complicitati...

DORINA : Draga Maria, imi pare rau, dar
nu-{i pot fi de nici un folos. Daca
Nita stia ca poate fi implicat intr-un
scandal si daca se stia nevinovat, tre-
buia sa se ducid la secfie si sd spuna
tot adevarul. Dacd venea la timp la
mine, acesta e sfatul pe care i l-as fi
dat.

GHEORGHE : Un sfat pe care sigur nu
l-ar fi urmat.

ILEANA : Sfaturi! Sfaturi ! Numai asta
stiti s& dafi...

DORINA : Abia acum citeva zile am
aflat cd se fac cercetdri. Se pare ci
e vorba de niste contracte dezavanta-
joase pentru statul nostru...

ILEANA : Si de ce nu l-ai prevenit pe
Nitd inainte ca scandalul si ia pro-
portii ?

DORINA : Pentru cad n-am stiut ci fra-
tele meu ar putea fi implicat in acest
scandal. E clar ?

GHEORGHE : Se pare, totusi, cd in ceea
ce-1 priveste pe Nifd, =zvonurile sint
pure calomnii. Asa mi-a afirmat chiar
el, azi la prinz.

ILEANA : Calomnii sau nu, Dorina tre-
buie sa intervini !

DORINA : Dacd e nevinovat, nu e.ne-
voie, iar dacd e vinovat, n-am dreptul
s-o fac !

ILEANA : Baga de seamd, soria-meo :
dacd azi cade el, miine o cidea altul,
si curind ti-o veni si tie rindul!
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ALEXANDRU : N-o amesteca pe mama
in potlogariile voastre !

GHEORGHE : Si nu ne pierdem cumpa-
tul si si nu ne alarmdm inutil. Imi
pare riu ci, in situatia mea, nu pot
face nimic, dar sint sigur cd Dorina...
Nu e nimeni mai intelept ca ea. Avetfi
incredere. Gaseste ea intotdeauna so-
lutia pentru toti si pentru toate...
Si-acum, mie va rog sa-mi ingaduiti
sid ma retrag.. E tirziu si am avut o
zi grea. Noapte bund! (Intr-o tdcere
generald, urcd tacticos scdréile.)

ALEXANDRU : Tatda! Nu crezi
prea grabit ?

cd esti

(Gheorghe, fdrda sd rdspundd, isi con-
tinud linistit drumul.)

ILEANA : M-ar fi si mirat ca patriar-
hul sa-si iasa dintr-ale lui!

DORINA : Ce-i cu tine, Alexandre ? Afi
avut vreo discutie cu tata ?

ALEXANDRU : Nu, mama... i

ILEANA : Dorino ! De asta i{i arde acum?
Ce facem cu Nita ? ! Mario, mai tele-
foneaza acasa, poate s-o fi intors intre
timp... (Maria ofteaza si formeazd nu-
mdarul.) Nu raspunde ? (Soneria de la
intrare. Se duce sd deschidd.) Vasile !
Bine cd ai venit §i tu! Ce-ai aflat ?
Unde e ?

(Intra Vasile, cu o expresie jalnicd.)

MARIA : Spune ! Spune, Vasile... Ce este?

ILEANA : Dar spune odata, frate, e
grav ?

VASILE (dupd o ezitare): Nita nu are
nici o sansa.. Doar daca se intervine
foarte sus !

ILEANA : Cit de sus ?

DORINA : Ileana! Nu-ti
de rusine ?

ILEANA : Iar tu nu-ti dai seama ci ris-
cam sa pierdem totul ? Situatie...
bani... si reputatie ? O si ne arate
toatd lumea cu degetul. Da, da ! Si pe
tine... si pe noi.. toatd familia !

VASILE : De ce pe noi ? Nu vad de ce
as plati eu pentru prostiile cumnatului
meu ! Eu, unul, nu-1 mai cunosc! (De
sus apare Victoria.) Iar tu, Ileano...
frate, frate.. dar te poftesc sia-ti vezi
de treaba. Uite, nici Dorina nu se
omoara sa-1 scoata din nevoie pe fra-
te-sdu... asa ca stai si tu deoparte!
((illi]rl1e-$i ingradeste gura isi pazeste fun-

1

crapa obrazul

ILEANA : Asa! Si umblu cu capu-intre
urechi ! Nu, draga! Eu, pentru fra-
tele meu, mi duc pini la Dumezeu !
Singurda daca ramin pe baricade, si
tot nu ma predau! (Alexandru, Du-
mitru, Mircea, cdrora li s-a aldturat
si Victoria, privesc retrasi scena ,de
familie“.) $i voi, voi ce stati si nu
interveniti ? Va e frici ? Bravo, Do-
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rino! Ai niste copii demni de tine...
niste lagi! Cine tace merge in pace,
nu ? (Tot mai furioasd.) Poate tu,
Alexandre, ne rezervi si o pagini in
»Scinteia tineretului“ despre turpitudi-
nea — aga se spune, nu ? — noii bur-
ghezii ! ;

DORINA : Ileana, te rog si te linistesti !

ILEANA (continud tot mai isteric): Si
tu, Dumitre, cap patrat de inginer, n-ai
nici o parere ? Sau tu, Mircea... tu,
care, din gluma — din gluma, nu ? —
i-ai facut un plod umei biete copile...
nu spui nimic ? Te lasi rece drama fa-
miliei tale ? A, si tu, Victoria, porum-
bitd neprihamita ! Ai aparut si tu ? Ia
sa vedem ce spune odrasla Dorinei
(plingind deodatd zgomotos) despre
nenorocirea care s-a abatut pe capul
nostru !

MARIA : Lasa, Ileano.. Fiecare pasare
pe limba ei piere, n-ai si Iindrepti tu
lumea. $i dacd singele.. apa se face,
nu tu o s poti sd-1 faci sa fie...

MIRCEA (sare ca ars): Ce, tanti ? Otra-
vit ? Otravit ca al vostru ? Esti medic,
matusd Maria! Cum i zice singelui
dluia in care celulele se inmultesc
cuprinse de nebunie ? in care prolife-
reaza prostia.. egoismul feroce...

DORINA : Mircea ! Termini !

ILEANA (tipind) : Lasati-1! Lésati-1!
Sé-si verse veninul, ticilosul !

MARIA : Sa stim si noi cine ne sint
rudele !

VASILE : Potoliti-vd ! Ati innebunit ?
(Sonerie prelungd la usa de la intrare.
Toti tac deodatd, incremeniti. Vasile
se dezmeticeste primul si se duce sd
deschidd.) Nitd! Mai, frate, unde um-
bli, de ne bagi in sperieti ?

MARIA (cade zdrobiti pe un fotoliu) :
Of ! Ajutd-ma, Doamne !

NITA (se vede cd e putin bdut): Salut !
Ce, v-ati speriat ? Si-ati alergat la
sora-mea dupd ajutor ? N-am eu ne-
voie de ea.. Nu s-a niscut incd &l
din neamul meu care si fie mai des-
tept ca mine !

ILEANA : Lasi comentariile s5i spune-ne
mai bine ce-ai ficut! Vezi bine ca
stdm ca pe jiratic !

VASILE : L-ai vazut pe Ionagcu... asa-i ?

NITA : As! Nu-mi bat eu capul cu im-
pardtiile... desi cu el n-as avea trea-
ba.. Cine unge bine, merge bine !

VASILE : Ba eu iti spun una si buni :
mnimic nu dobindesti daci te are la
mind cel pe care-1 ghiftuiesti !

NITA : Ia mai las-o si tu cu proverbele,
cd nu tine! Fii pe pace, cumnate...
€u cu ai mici am treabid. Aia de tre-
murd de frici si nu-i ia wvalul si pe
ei...

ILEANA : Bravo! Si traiesti, frate-meu,
ca istet mai esti !
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MARIA : O fi.. dar pe mine m-a imbol-
navit !

VASILE : Ia, ia stati! S-o luidm meto-
dic... Primo : ai asigurari ci nu vei fi
implicat ? Secondo : daca vei fi totusi
implicat, ai asigurari ci scapi de pro-
ces ? Tertio : dacd nu scapi de proces,
ai asigurdri ca te achitd ? (Mircea iz-
bucneste in hohote de ris.)

NITA : Ce rizi, méagarule ? Vezi si nu te
cirpesc !

ILEANA : Se crede la teatru.. mdascéari-
ciul !

MIRCEA : Spectator la o piesi proasti !
La o piesd mizerabild... Cu personaje
dezgustatoare !

ILEANA : Dorino! 11 auzi?
ascultd... cum ne terfeleste !

DORINA : Destul ! V-am ascultat destul !
Cum indrazniti, in casa mea, fatd de
copiii mei, sd va purtati ca ultimii
borfasi ? !

ALEXANDRU : Mama, nu tu trebuie sia
le spui ceea ce gindim noi tofi despre
ei. Asta-i dreptul meu, al lui Dumitru,
ial lui Mircea si al Victoriei !

NITA : Ia te uitd ! Ati prins si voi glas ?
De profitat, stiti si profitati, si vi
imbuibati...

DORINA : Niti ! Nu-{i permit!

ALEXANDRU : Lasd, mamai.. In sfirsit,
in noaptea asta o si facem si noi lu-
mind. Tata s-a retras grabit.. dar nu
de el e vorba acum, o si-i vini si lui
rindul, mai tirziu. Acum e vorba de
ceva mai grav, e vorba de cinstea fa-
milei noastre ! $i, vrei — nu vrei, un-
chiule Nita, te somez si3-mi rispunzi
la citeva intrebari.

ILEANA : Ce obréaznicie !

MARIA : S& plecim, Nits!
asemenea jignire !

VASILE : Ba si-1 ascultim ! Din vorbi
in vorba iese adevirul. Si-i didm cu-
vintul !

ILEANA : De ce si diam cuvintul unui
nebun ? Ne pierdem timpul !

DUMITRU : Noaptea e lungi si avem
timp. Dealtfel, o singuri vorbi i e
de ajuns celui ce vrea si te asculte...
si sd te inteleaga.

NITA : Bine, Dumitre.. hai atunci s&
vorbim degeaba. Dar b#gati-vd bine
in cap cd mi-e total indiferent ce gin-
diti voi despre mine !

DORINA : $tiu. Niciodatd n-ai tfinut
seama de pdrerea meéa despre tine.
Acum, uite unde ai ajuns !

ALEXANDRU : Mama ! Te rog... Uite ce-i,
unchiule : de la omul cinstit e destul
un cuvint. (Rdspicat.) Ce vini ai, in
toatd povestea asta ? Dacd e vorba si
patimim cu totii — cum spune mi-
tusa Ileana — e drept si stim si de
ce!

NITA (conciliant) : Bine, biiete, treacd
de la mine.. desi nu voud trebuie si

Asculta...

Nu suport
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va dau socoteald. Socoteald, poate ca
o si dau.. dar, si fim intelesi, nu
pentru necinste ! Situatia e mai com-
plicata decit credeti voi. Asa este!
S-au constatat deficien{e la ministerul
nostru. Vinovatii ? Unii, incompetenti,
altii, gurd-casci... Ce vreti ? Un cadru
specializat nu se formeaza peste noap-

te. Comertul international e treabd
grea. Concurenta e mare.. noi sintem
mici...

MIRCEA : Care ,noi“ ?

NITA : Nu mi intrerupe.. Ce spuneam ?
Da! Produsele noastre nu sint com-
petitive...

DUMITRU : De ce ?

NITA : Tocmai tu mi intrebi? Ca in-
giner, ia spune-mi cum raspunzi de
slabul nivel tehnic al unor utilaje pe
care le produceti ? Am avut destule
necazuri cu ntreprinderea voastra la
ultimele livrari !

DUMITRU : Pentru ca afi facut contracte
fara si va documentati in privinta
posibilititilor noastre si fard sd urma-
riti procesul nostru de productie !

NITA : Ma rog.. Am gresit, si unii si
altii... unii mai mult, altii mai putin...

ALEXANDRU : Asta o vor stabili orga-
nele de cercetare. Noi vrem sa stim
care e vina dumitale !

NITA : Eu? Eu n-am nici o vina!

DUMITRU : Cum o s-o dovedesti ?

NITA : Cu martori !

MIRCEA : Martori drepti, sau falsi ?

VASILE : Ma! Eu te iau de urechi !

ALEXANDRU : Bine! Si admitem cid fi
se recunoaste nevinovifia! In ochii
nostri, ins, tot vinovat pofi fi..

NITA : Cum ? De ce ?

ALEXANDRU : Pentru c#, dacd esti in-
vinovitit pe nedrept, poti fi si dezvi-
novitit pe nedrept ! E logic, nu ?

ILEANA : Ia nu ne mai zapaci cu teo-
riile tale ! Nita ! 11 lasi sa-si batd joc
de tine ? Maria ! Ia-1 acasd si sa is-
pravim odati cu circul asta!

ALEXANDRU : Curat circ! E frumoasa
povestea pe care ne-ai spus-o, unchiule,
si... induiositoare. Dar e o poveste
mincinoasa.

NITA (rinjind) : Dovedeste-o !

ALEXANDRU : Hai, unchiule, mai stim
si noi cite ceva.. Si cd nu e vorba
numai de incompetenta... cel putin, in
ceéea ce te priveste ! Esti convins ca-ti
poti téinui faptele ? Nu, nu esti con-
vins. De aceea alergi, haituit, sa-{i
gasesti alibiuri... complicitafi...

NITA : Inexact! Vreau numai si se stie
ca arm actionat cinstit! Cu buna cre-
dinta !

ALEXANDRU : Da, da! Actiuni aparent
inofensive... inocente... in spatele ca-
rora se ascund motive josnice! Da,
tovarise Marin ! Asta-i adevirul !
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VASILE : Alexandre! Nu-fi dai seama
cd pasiunea ta pentru adevar este-atit
de fanatici incit esti gata sa distrugi
totul ? ! Legaturile de familie...

MIRCEA : Ce familie, unchiule ? Un tata
desfrinat...

DUMITRU : Mircea !

MIRCEA : Lasa-ma! Da! $i voi.. voi
toti ! Féatarnici, demagogi, cersetori de
favoruri, spertari! Pina si aerul pe
care il respirati e saturat de ipocri-
zie §i minciuna ! Nici unul dintre voi
nu intrd in casa asta fara un gind
ascuns, de inselaciune! Pind si risul
vostru- e un rictus scirbos !

DORINA : Mircea! Cum poti... Alexan-
dre ! Dumitre ! Opriti-1 !
VICTORIA : Lasa-l, mama! Lasa-l1 sa

spuna ceea ce de mult gindim cu totii!
Nu vezi ca ne urasc de moarte ? Asta
e sfinta noastra familie !

VASILE (impdciuitor): O familie, care,
ca toate familiile, trebuie sa se su-
porte... si se ajute... s se apere... sa-si
salveze onorabilitatea...

ALEXANDRU : Si sa joace comedia vir-
tutii... a respectabilitatii.. Hai sa ri-
dem, atunci! S& ridem in hohote ! Sa
ridem ca& in epoca noastra mai dai-
nuie asemenea excrescente monstru-
oase de prostie si vulgaritate! Un
kitsch ! Asta e familia noastri. Pri-
veste-i, Mircea, tu, cel mai tinar re-
prezentant al acestei onorabile fami-
lii... Ce jalnici sint! $i ce uriti ! Per-
sonaje grotesti de roman foileton !

MIRCEA : Caricaturi ale respectabilitatii!

MARIA : Dorino ! Nu intervii ? Inseamni
cd esti de parerea lor.

NITA : Propria mea sord !

ILEANA : Sa stii ci daci nu-i pui la
punct pe huliganii tai, eu, una, nu-ti
mai pun piciorul in casi !

VASILE : Potoliti-va! Ati innebunit ?
Ce rost are si ne dusménim ? Dracul
nu-i chiar asa de negru! Fiti siguri
ca toate se vor aranja. Hai sa uitam
toate cite ni le-am spus in noaptea
asta si sa ne despartim in pace buna !
In care familie nu se arunci vorbe
de ocara, azi, ca, miine, toati lumea
sd se impace ? ! Stiti ce ? Hai si bem
un pahar si sa ciocnim de sanitate
si de intelegere intre noi.. doar sin-
tem neamuri bune.. o sfintd familie
unitd la bine si la rdu! Uite, ne-am
ciondanit si nici n-am bigat de seamai
cd s-a luminat de ziua...

DORINA : Da, Vasile... S-a luminat... S-a
luminat mult in sufletul meu, si in
mintea mea, in noaptea asta! (Cu su-
bitd repulsie.) V-am vazut in adeva-
rata voastrd infatisare, de omwuleti ri-
dicoli, maruntei, prostidnaci cu ifose si
gurd mare, hrapareti si  hotomani !
Asta e familia mea... Si, zi-i, vrei si
bem paharul fmpdécérii ? Nu, Vasile!
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‘Asa ceva nu se poate.. nu se cuvine...
S-au despartit apele familiei noastre,
si nimic nu le va mai uni!

(La etaj apare coana Valeria.)

COANA VALERIA: Buna dimineata !
(A auzit desigur cearta din timpul
noptii.) Ati facut cam multd galagie
in noaptea asta, copii! Afti chefuit ?
Sau ce? Ati fi putut si maéa poftiti
si pe mine la sindrofie.. Ei, dar bine
ca sintem cu totii laolalta. E dumi-

_nica.. o duminica linigtita, dupa cite
vad, fard telefoane, fird probleme...
Ia sd luam noi gustarea de dimineata
impreuna. (Coboard incet.) Dorino !
Repede, cafelele... Victoria ! Vezi daca
toanta de Florica a pus laptele, un-
tul si piinea pe masa.. si spune-i sa
mai puna incid patru tacimuri.. (Vic-
toria ezitd, apoi se indreaptd spre su-
fragerie, dar se opreste in usd.) De ce
stati asa de intepeniti ? (Se asazd in
fotoliul ei.) Da.. e cam frig in dimi-
neata asta.. Nitd, ia da-mi tu papu-
cii aia frumosi, pe care mi i-ai adus
ieri... vezi ca sint colea, lingd masuta...
(Nitd se repede, ia papucii $i, in ge-
nunchi, se apleacd sd i-i pund in pi-
cioare.)

NITA : Asa, bravo, coani Valeria ! Uite,
iti vin de minune ! Nu-i aga, Mario ?
Ei, ce zici, Ileano, are gust frate-tiu ?
Vasile, ajutd-ma, pune tu in prizi...

Maria, Ileana si Vasile se agitd in ju-
rul coanei Valeria, fiecare cu exclamatii
de admiratie. La etaj isi face aparifia
Gheorghe. E in halat.)

GHEORGHE : Buni dimineata, dragi to-
varasi ! Ce zi splendidi, nu-i asa ? Am
privit pe fereastrd.. nici un nor pe
cer! Si, in sfirsit, o duminicd in care
putem cu totii si fim Iimpreuni.. ca
0 adevaratd familie !

__ (Alexandru, Dumitru, Victoria si Mircea
il privesc lung.)

COANA_ VALERIA :
fiule...

Bun& dimineata,

(Gheorghe coboard lent, foarte stdpin
pe el, ca de obicei.)

GHEORGHE : Sirut mina, mami...

COANA VALERIA : Si trecem in sufra-
gerie, dragii mei. Nimic mai sinitos
decit o gustare buni, dupd o noapte
de.... chef | Niti, Vasile, haideti.. (Cei
doi se intrec in a-i oferi bratul.)

GHEQRGHE (se aldturd lor si trec cu
totii in sufragerie. In usd, Gheorghe
se intoarce) : Vii, Dorina ?

(Dorina, memiscatd mnu-i rdspunde.
Gheorghe asteaptd o clipd, apoi intrd la
rindul lui in sufragerie. Dupd o -clipd,
Dorina se duce la fereastrd si o deschide
larg.)

DORINA : Asa ! Sa intre lumina. Cit mai
multd lumina.

DUMITRU : Mama... trebuie sa-f{i spun...

DORINA : Nu, Dumitre, nu e nevoie...
Stiu ce vrei sa-mi spui.

ALEXANDRU : Ai auzit ce-am vorbit cu
tata ?

DORINA (zimbind trist) : Ce-ati vorbit ?
Nu... Ce i-ai spus, da! Sint mindra
de tine, Alexandre.. De voi toti, co-
piii mei. Ei, da! A fost o operatie
grea... dar necesara !

DUMITRU : O sa ne poti ierta, mama ?

DORINA : Pentru ca m-ati mintit... atit
de prost, nu va iert. Dar pentru ca
mi-ati deschis ochii, pentru asta va
multumesc. (Incercind sd ridd.) Viata
e un haos de intimplari... unele cara-
ghioase, altele sordide.. de care ori-
cum trebuie sa rizi.. pentrucanumai
risul ne ajutd sa contracaram uritul
din jurul nostru...

MIRCEA (prinzind curaj): Da, mama !
Sa ridem pe seama railor si prosti-
lor... nu ?

ALEXANDRU (indirjit) : Risul nu poto-
leste minia! In noaptea asta am in-
teles care-mi este drumul. Stiu incotro
sa ma indrept (Se intinde, fericit.)
Ma simt puternic !

DUMITRU : Ce fericit esti... Eu... of, tare
mi-e teama sd nu fiu un om ca multi
altii... un mediocru...

DORINA (privindu-i,
Dar tu, Victoria ? ~

VICTORIA : Eu ? Eu vreau doar si in-
vat... am atitea de invatat In meseria
mea...

DORINA : Mircea, tu nu spui
Unde-ti sint gindurile ?

MIRCEA (ca trezit din wvis): Intre mii
de stele.. eu cat steaua mea. Poet!
Poet vreau si fiu...'Si In versul meu
sd strig adevarul! (Dorina bate din
palme, incintatd. Ceilalfi aplauda si ei.
Usa de la sufragerie se deschide in-
cet. Apar, curioase s§i speriate, cape-
tele familiei. Mircea le vede primul si,
intinzind un deget scuzator, strigd.) :
Afarda! Afard cu wvoi! Uritilor! Pri-
viti-i cum au incremenit de spaima !
Hai! Afara! (Brusc, intr-o mare in-
ghesuiald $i repeziciune, ,familia“ se
retrage, inchizind cu zgomot usa.)

ALEXANDRU : Mama, noi i-am judecat!
Acum, sa-i judece ceilalti... tofi cei-
lalti oameni... dacd sint vinovati sau
nu! (Pe aceste ultime cuvinte, cade
rapid CORTINA.)

putin  amuzatd) :

nimic ?
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Ami organizasem  Ti-
guros programul pen-
tru intreaga 2zi. Pind

spre ora trei, muncd in-
dirjitd in redactie ! ordine
in  manuscrise ; lectura
atentd a piesei primite prin
colegul mevesti-mi de la
cumnata lui din  Vatra
Dornei ; telefoane la  cel
putin cinci teatre din fard,
cu intrebarea unicd si esen-
tiald : ce e mou la avizie-
" rul dummeavoastra ? ; con-
vorbire cu Mira despre de-
plasarea iminentd la Re-
sita, la care sint nevoit sd
renunt in favoarea lui Ti-
tel, si despre deplasarea la
Ploiesti, la care Titel se
vede silit de imprejurari
neprielnice s renunte in
favoarea mea ; intrevedere
cu redactorul-gsef adjunct
pe tema concediului  de
trei zile, constituit din re-
cuperdri ; demers pe lingd
Nuti in scopul obtinerii
unui dreptunghi de culoare
albastrd, sub forma de
avans ; in jurul orei trei,
o masd frugald, un sand-
vis, doud, o cafea.. in or-
dine, vizitarea expozitiei de
scenografie a marelui Ap-
pia, meapdrat; pe urmd,
presupunind cd la expozi-
tie nu voi intirzia mai mult
de o ord, doud ore bune
prin librdrii, pe un itine-
rariu dibaci alcdtuit care
s@é ma ducd, in jurul orei
sapte, sapte seara, se in-
telege, la teatru, ca sd re-
cuperez o restantd, de care
nu md simt vinovat, mi-a
lipsit elanul. Zi grea!
Asadar, in stinga, ma-
nuscrisele, in dreapta, pie-
sa. Telefonul, la mijloc.
Colegii mei lucreazd sirgu-
incios. Unul transcrie ste-
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Semnal

Intilnire de gradul trei

VIRGIL MUNTEANU

nograma unui interviu. Al-
tul ma priveste tintd, fdra
sd md wvadd : in capul lui
se mnaste o cronicd. Al
treilea lucreazd pe spal-
turi.

La muncd !

Dar, cu ce sda incep ?

Suna telefonul. Ce sem-
nal ciudat emite azi! Nu
sund ca de obicei. Un
clinchet scurt, doud mai
lungi, ca un semmn, ca O
chemare.. Unde, cind am
mai auzit semnalul dsta ?
Telefonul nu era pentru
mine.

Intind mina spre tean-
cul de manuscrise. Si, de-
odatd, vad indlfindu-se, de
la tigara uitatd in scru-
mierd, un norisor albastrui
de fum, care capdtd, ciu-

dat, forma unui cilindru
tremurdtor...
Totul nu tine decit o

clipd. Cilindrul tremurdtor
se destramd... ‘
Deschid piesa. Pe prima
pagind, autoarea descrie
decorul : ,,...prin fereastra
din fund se deslugesc co-
surile de fum ale fabricii,
ca niste cilindri uriasi...”
Nu se poate ! Imi inalf pri-
virea. Colegul meu din
dreapta a terminat cu
spalturile §i priveste in gol,
fluierind : un fluierat
scurt, doud mai lungi.. ca
o chemare...
Brusc, usa se deschide si
apare Mira. Dau sa
abordez problema deplasd-
rii. Dar Mira tuseste ca
o iadd. Tuse scurtd, o tuse
lungd, iar o tuse lungd...
ce se intimpla ? Nu infe-
leg mimic. Nu pot sd mdad
concentrez. Nu pot sd scot
nici un sunet articulat. Md

simt ravdsit. Cine ma
cheamad ? Si, de ce ?

Ma duc la redactorul-sef
adjunct. Ii spun despre cele
trei zile de concediu.
Nu-mi rdaspunde. Ma pri-
veste scurt si Se apleacd
iar asupra colii de hirtie.
Deseneazd congtiincios : un
rind de cilindri, dedesubt
un gir de semmne : un punct,
doud linii, un punct, doud
linii... s, iar, cilindri...

Nu mai pot, md napus-
tesc afard din redactie, ma
amestec in mulfime si md
ciocnesc de o tindrd, care
poartda cu greutate un co-
vor facut sul.. ca un ci-
lindru. Mda opresc nduc §i-i
privesc pe cei din jur : ei
trec mepasatori, fiecare cd-
tre treburile lui.

Ei nu wvdd nimic? Nu
aud nimic ? Brusc, ma ra-
sucesc §i o iau in directia
opusd. Dau sd traversez.
O autocisterna opreste la
citiva pasi de mine, scris-
nind din frine ; un scrisnet
scurt, doud scrisnete lungi...
si, pe urma, fluierul mili-
tianului ; un fluier scurt,
doud fluiere lungi... Ciu-
dat. Nu mi-e fricd... Nu-mi
pasd.. Merg fdard tintd. Md
opresc la o wvitrind. Fru-
mos stivuite, vaze de cris-
tal, suple, ca niste cilin-
dri.. Md desprind de vi-
trind si fac cale-ntoarsd.
Vag, razbate - o melodie
simpld, ca o vrajd.. o notd
scurtd, doud mote lungi, iar
0 motd scurtd.. wvine de
acolo, din bar. Intru. Nu e
nimeni. Sau, aproape mni-
meni. Singura masd ocu-
patd are doud pahare ca
doi mici cilindri. Cineva
imi face semn si ride : he...
heee... heeee.. La masd e
Toca.
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CRONIGH
DRAMATICH

Luna februarie a stat sub semnul unui travaliu asiduu. Roadele — numeroase

ridicari de cortind ,in premierd®,

proiecte de repertoriu definitivate, actiuni de

culturd teatrald menite sd intensifice, sub raport cantitativ, dar si calitativ, anga-

jarvea teatrelor in wviata obsteascd. Asadar, premiere !
romaneascd, Primavara eroului de Emil Poenaru,
nificativ, premierd consacratd wunui moment din

a conducdatorului

partidului

nostru; a doua

premierd,

La Brasov, o piesd
gest repertorial sem-
tineretea  rewvolutionard

Seratda neprevizuta

de Harold Pinter. La Bacdu, o moud wversiune scemicd a dramei istorice Capul
de Mihnea Gheorghiu, contributie de seamd la educareq patrioticd a publicului,

$i un debut, modest ca literaturd, interesant ca temd
Politica de Theodor Mdnescu, cu Constantin Codrescu
sani, un spectacol Strindberg (Domnigoara Julie), la

lui Dumitru Dem Ionagcu Priméavari in noiembrie. La
si 0 optiune ineditd din literatura portughezd, Povesti
Avila. La Satu Mare, Copiii soarelui de Gorki si lansarea in premierd romdaneascd

a dramaturgului contemporan Peter Hacks, cu
prezentat Anna Christie de O
Morgana. de D. Solomon si
Baia Mare, scend care si-a sd
tiv bine ales, din dramatur

(Moartea sarpelui). La Brdila,
in rolul principal ; la Petro-
Studio, si piesa de debut a
Pitesti, clasicul Titanic-Vals
rile lui Hakim de Norberto

piesa Amfitrion. Teatrul din Galati a
‘Neill si a efectuat un turneu in Capitald (cu Fatai
Tarul Ivan isi schimbi meseria de Bulgakov). La
rbatorit trei decenii de, existentd, un afis reprezenta-
gia originald clasicd si actuald si din clasicii universali

(Vlaicu-Voda, Valsul de la miezul noptii si Leonce si Lena). La Sfintu Gheorghe,
noua montare, premiera absolutd a piesei lui Siité Andrds Viata, moartea si invierea
lui Gedeon cel minunat §i Sinucigasul de scriitorul sovietic N. Erdman. Interesante

ni s-au pdrut si rezultatele ob

le Tirgu Mures,

Caragiale®,

afisul s-a imbo
de Romulus Guga (sectia magh

tinute in aceastd perioadd de unele Teatre Nationale :
gdtit cu o premierd pe tard, Amurgul burghez
iard) ; la Craiova, traditionale gazdd a nwZilelor
s-a prezentat montarea Al matale, C
teatrald a corespondentei dramaturgului ;
dramaturgia moastrd interbelicd (..Escu) si

aragiale, originald wvalorificare
la Cluj-Napoca, o moud inscenare din
0 premierd pe tard (Simbaita, duminica,

luni de Eduardo de Filippo):; la Timisoara, piesa lui D. R. Popescu, Ca frunza
dudului... se afld in faza finisdrii.

telex-, teatrul*“etelex-, teatrul“etelex-, teatrul*

Ion 'Bdiesu si Dumitru
Solomon adund laolaltd (si
impart in mod egal) o
sutd de ani. La multi ani,
Gutd, la muli ani, Dolfi !
@ Lo Teatrul Bacovia din
Baciu a avut loc premiera
piesei Capul de Mihnea
Gheorghiu. In rolul prin-
cipal joacd alternativ Ion
Marinescu, de la Teatrul
National din Bucuresti, si
Liviu Manoliu, talentat ac-
tor bdcduan. Cu acest pri-
lej, ATM. a organizat o

www.ziuaconstanta.ro

dezbatere pe tema ,Tea-
trul istoric, azi“. @ ,,Con-
temporanul® a consacrat
doua dintre paginile numada-
rului din 7 ianuarie 1983
unei interesante dezbateri
despre prima parte a sta-
giunii teatrale, la care au
participat Margareta Bdr-
butd, Marian Popescu  si
Valentin Silvestru. @
Aflam cd George Bdnicd,
actor al Teatrului Giulesti,
va pune in scend o dra-

matizare -proprie dupd ro-
manul  Ilenei Vulpescu
Arta conversatiei. Un dra-
maturg imi spunea cd de
aci incolo va scrie numai
romane, pe care i le va da
lui George Bdnicd sd i le
dramatizeze. @ La sectia
romand a Teatrului de
Nord din Satu  Mare a
avut loc premiera piesei
Amfitrion de Peter Hacks,
in regia tinerei Szabo Ag-

nes. @ :
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CLASICII NOSTRI

TEATRUL ,MIHAI EMINESCU“

DIN BOTOSANI

IRMOLKE

de Lucian Blaga

Data 9 decembrie
1982.

Regia :
DUSANU. Scenografia :
DOROSENCO.

Distributia : STELIAN PREDA
(Zamolxe) ; ION BULEANDRA
(Magul) ; DORU BUZEA (Vrajito-
rul) ; MIHAI PAUNESCU (Ciopli-
torul grec) ; RUXANDRA PETRU
(Zemora) ; GHEORGHE METZEN-
RATH (Ciobanul) ; ION LIGI
(Ghebosul) ; GHEORGHE HAUCA
(Mosneagul) ; CONSTANTIN GHI-
NITA (Omul de pe rug); VALE-
RIAN RACILA (Tinirul); SUZA-
NA MACOVEI, AIDA MARINESCU,
FLORITA RUSU, NARCISA VOR-
NICU, VIOLETA AFRASINEI, GA-
BRIELA MIHAESCU (Bacantele) ;
STEFAN PANA (Ostasul striin) ;
TEODOR BRADESCU (Ostasul de
straji) ; CONSTANTIN RACILA,
CONSTANTIN ADAM, ION GRO-
SULEAC (Ostagii).

premierei :

EUGEN TRAIAN BOR-
GEORGE

Situat In atmosfera de legenda care in-
conjoara vechile wreligii pagine, poemul
dramatic al lui Blaga este si o parabola
despre destinul unui ,purtator de idee“,
profetul dac Zamolxe. Inlocuirea unor
eresuri sumbre cu panteismul senin pro-
povaduit de Zamolxe, aceasta ,mutatie®
ideologica, declanseaza conflictul — pe de
o parte, intre profet si multimea nepre-
gatita sa-i asimileze Invatatura, pe de
alta,” intre profet si propria sa proiectie
mitica. ,,Cind nu mai e nici o putere sa
infringa invatatura unui nou profet, un
singur lucru e mai tare ca profetul : sta-
tuia lui“ — spune Blaga. In jurul aces-
tei idei tulburatoare se dezvolta poemul.
Descoperim aici, cum spuneam, si o drama
a purtatorului de idee, a creatorului
transformat in mit si revoltindu-se im-
potriva mitului care ia locul omului viu.
Zamolxe nu se Iinscrie in descendenta
teatrului poetic al lui Paul Claudel — de
autoritate in epocd —, ci mai degraba in
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traditia marilor poeme dramatice .ale ro-.
mantismului.

In spectacolul sdu, regizorul a evitat:
parabola filozofica, cultivind o 'fidelitate.
stilistica fata de opera literara. A pas-
trat lirismul ce infrumuseteaza persona-.
jele si innobileaza actiunea, dar, in ace-
lasi timp, a accentuat aura mitica, obtu-
rind astfel receptarea unui conflict de
idei. Regizorul s-a aratat consecvent, pe.
tot parcursul spectacolului, cu propria-i
propunere, deloc lipsitda de interes cul-
tural, si anume aceea de a sugera o ana-.
logie intre poemul blagian si tragedia an-.
ticd. In acest scop, a imprimat uneori
personajelor de grup atitudini de cor-
antic si a propus actorilor o rostire.
sugerind scandarea in ritm hexame-.
tric a versurilor ; dar, prin exces, aceasta,
a impins spectacolul in monotonie. Nu.
lipsit de momente expresive (nalucirile.
profetice ale lui Zamolxe), spectacolul are.
destule scene conventionale (aparifia ba-
cantelor, dansurile sacre etc.). Decorul
amplu, desfasurat pe verticala, fara aglo-.
merari inutile de detalii, neglijeazi insa,
in pornirea spre sintezad, unele elemente.
indispensabile intelegerii corecte a idei-
lor piesei. Lipseste, de pild&d, acel soclu,
gol care isi asteaptd statuia (a lui Za-
molxe — printre ceilalti sase zei tradi-
tionali ai dacilor), imagine menita si sub-.
linieze mortificarea invataturii vii, uma-.
niste a lui Zamolxe. Confuzi din ps=nct:
de vedere scenografic si regizoral este.
scena finala, in care profetul isi distruge.
propria statuie pentru a-si- salva invai-.
tura, dar esté ucis tocmai cu sfirimatu-
rile acestei statui; scena ar- trebui stu-
diata si refacuta, clarificindu-ni-se toate.
semnificatiile sale.

In rolul titular, Stelian Preda intuieste.
distinctia si hieratismul versului blagian,
dar, blocat intr-o unicd ipostazi, pare, in.
momentele eroice ale personajului, lipsit:
de energie si mobilitate. O prezen{i so-
lemnd asigura Ion Buleandra in rolul Ma-.
gului, dar fara latura. maleficd necesari..
Ciobanul 1lui Gheorghe Metzenrath ra-.
‘mine o aparitie de fundal; la fel, Ze-
'mora, care nu are consistenta poetic-sen-.
zuald a personajului. In- rest, interpretii:
au demonstrat o aliniere docild la o idee-
regizorala al cidrei merit este, repetim,
aspiratia de identificare stilistici cu tex-
tul literar, dorinta ‘de. restituire scenici;
a unei atmosfere.

Mircea GHITULESCU;
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PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL BACOVIA DIN BACAU

MOARTEA SARPELUI

de Elena si Nicolae Rosu

Data
1982.
{ Regia si
| ULMU.
i Distributia : DOINA IACOB
(Ioana) ; CONSTANTIN CONSTAN-
TIN (Vasile); DESPINA PRISA-
CARU (Gherghina) ; LIVIU MA-
NOLIU (Tase) ; FIRUTA VADANA
(Adina) ; MIHAI DRAGOI (Nelu,
Vicele) ; GHEORGHE GHEOR-
GHIU (Tipirig) ; VIOREL BAL-
TAG (Marin) ; ROMEO BARBOSU-
SAVA (Gheorghe) ; LAURA MICU,
CAMELIA TINO (Rafila); OR-
TANSA CODREANU (Dada); VA-
LENTIN TIGAU (Sidteanul, Seful
de post).

‘premierei : 16 decembrie

scenografia : BOGDAN

Cu toate ca citim destul de frecvent
in presa fel de fel de relatari despre
intimplari ce par sid {ind de domeniul
absurdului, petrecute la noi, dar mai ales
aiurea, intimpliri ai céror ,eroi“ (sau,
mai degraba, victime) sint adeptii cuta-
rei sau cutarei secte religioase (de regula,
cu titulaturi cit mai insolite), reactia in
fata lor este, cel mai adesea, de stupoare,
structura noastrd de oameni normali fa-
cindu-ne parci incapabili sd le asociem
cu realitatea. Si totusi, aceste cazuri ab-
surde existd, ba, uneori, existd chiar in
imediata noastrid apropiere.

.Intiiul merit al debutantilor Elena si
Nicolae Rosu este tocmai de a ne fi atras
a{entia cd, da, incredibilul e totusi ade-
varat. Prin aceasta, ei au patruns in-
fr-una dintre ultimele ,zone albe“ ale
preocupdrilor dramaturgiei noastre con-
temporane (daci nu mi insel, doar Siitd
Andrds mai are o piesd, intr-un ‘act, cu
0 tematicd analogi, jucatd de teatrele de
amatori) ; pionieratul lor meritd deci si
fle.notat. Alegind una dintre céiile cele
mai eficiente — piesa cvasidocumentars,
apropiatd de reportaj, pornitd de la un
fapt real —, ei au ficut-o in beneficiul
adevarului, mai convingitor decit orice
fantezie scriitoriceasci.

www.ziuaconstanta.ro

Doina Iacob si Firuta Vddana

Destinul tragic al Ioanei — fépturd
candidi, crescutd intr-o credintd pe care
n-o intelege si .care-i contrazice impul-
surile vitale —, ca si disolutia morala
care marcheazid ireparabil viata familiei
ei sint denuntate explicit de catre autori
ca fiind rezultatul logic, firesc (daca
poate fi intrebuintat cuvintul ,firesc* in
acest context!), al duplicidtii care carac-
terizeazi ,noua religie“ : pe de o parte,
propovaduirea fanaticaA a unor precepte
lipsite de orice continut, despre infailibi-
litatea doctrinei, pe de alta parte, utili-
zarea premeditatd a respectivei doctrine
in scopuri mercantile, dacd nu chiar anti-
statale.

Fanatismul — sub orice forma si ori-
cind — a fost si este pernicios. Dar
aceastd forma ,modernad“ de fanatism
pare mai cinicd, mai potrivnicd bunu-
lui-simt elementar decit oricare alta.
Moartea sarpelui descrie simplu, direct,
intr-o succesiune de scene cosmaresti,
acest fenomen de neinfeles, dar — vai! —
dovedit, fara drept de apel, de anchetele
judiciare.

Formula stilisticA practicatd de autori
are insa si dezavantajele, ,capcanele® ei.
Cea mai importanta, mai greu de evitat
— nici Elena si Nicolae Rosu nu i-au
scapat — este linearitatea constructiei,
care urmareste mai mult consecutia fap-
telor decit determinéarile profunde ale re-
latiilor umane. Aceastd deficientd (ca si
un anume tezism al replicilor, sau alte
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stingicii caracteristice, in general, debu-
turilor) a fost abil estompata, in specta-
colul bacauan, de regia lui Bogdan Ulmu,
care a incereat (si a reusit, in buna parte)
sd dinamizeze actiunea, sa-i dea un plus
de dramatism (scenic, caci existential ga-
sim cu prisosintd in text). Regizorul a
inceput prin a situa social mediul care
face posibila aparitia unor astfel de ca-
zuri, plasindu-1 in coordonatele Kitsch-
ului si ale semidoctismului, conditio-
nare necesarid pentru intelegerea intregu-
lui proces de deruta si devastare psihica
pe care-l1 traiesc personajele. A mizat,
apoi, pe capacitatea interpretilor de a
implini veridic unele contururi mai sche-
matice, indrumindu-i spre un joc realist

si colorat. Doina Iacob (Ioana) — cu
avantajul celei mai consistente parti-
turi — a dat nota predominant tragica

a spectacolului, infiltrind insa si citeva

accente, mai nesemnificative, de melodra—
ma. Firuta Vadana (Adina) este punctul
forte al distributiei, intr-o compozifie:
plind de viatd si personalitate. In alte
registre, dar la fel de viabile, personajele
create de Laura Micu (Rafila) si Ortansa.
Codreanu (Dada). Constantin.Constantin
(Vasile) si Despina Prisacaru (Gherghi-
na) puncteazid cu sobrietate datele de
caracter ale unor parinti neevoluati, cu.
atitudini echivoce. Liviu Manoliu (Tase)
acceptd sa Imprumute atributele talen-
tului sdu unui rol sumar, de ,umbra“
dublatd de voce, lucru rar intilnit la ac-
torii constienti de propria lor notorietate..
Ceilalti interpreti, in roluri cu totul epi-
sodice, intregesc cu devofiune si corec—
titudine mesajul acestui spectacol, care-
vorbeste parca despre ,o altd  lume®.

Dinu KIVU'

PIESA ROMANEASCA [N

NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

RETETA FERICIRII

de Mircea Stefdnescu

Piesa lui. Mircea Stefanescu Reteta fe-
ricirii (titlul exact : Daniela sau reteta
fericirii) a fost destul de putin jucata, si
meritul Teatrului National din Craiova,
de a realiza un al doilea spectacol, dupa
acela din 1947, este cu atit mai demn de
luat in seamada. Astazi, comedia intereseaza
nu atit prin intriga (bine construitad, insa,

Data premierei: 30 noiembrie
1982.

Regia : VALENTINA BALOGH.
Scenografia : V. PENISOARA-STE-

GARU.

Distributia : GEORGETA LU-
CHIAN, MIRELA CIOABA (Da-
nieia) ; VALERIU DOGARU (A-
drian) ; ILIE GHEORGHE, ION

COLAN (Gica) ;
(Boier Aldea) ;

VASILE COSMA
VIORICA POPES-

CU-MIHAIL (Mimicel) ; MIRCEA
HADIRCA (Dumitru) ; ANGHEL
POPESCU (Giuvete) ; NICOLETA

OANCEA-CIUCULESCU (Mairiuca).
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purtind marca unui excelent ,meserias“
al scenei), cit mai ales prin finetea ob-
servarii unor moravuri, a wunor tipuri,.
prin tabloul unei epoci, pe care il creio-
neaza din linii precise, amuzat-ironice..
L2Lumea buna“ a micilor si marilor mo-
sieri de acum citeva decenii, cu ifose si
naivitati, cu incercari de emancipare mo--
dernista si sanatoase obiceiuri rurale este
surprinsa cu simf{ al umorului, cu o luci-
ditate nu lipsita de jovialda toleranta.

Nearatindu-se preocupata de a figura.
scenic aceasta lume, regia spectacolului
(Valentina Balogh) se dovedeste, dimpo-—
triva, sedusa de ,desfisurarea evenimen--
telor“, de naratiunea bine inchegatd, dar-
nu prea semnificativa. Faptele sint urma-
rite cu grija, explicate cu oarecare pe-
danterie, autenticitatea caracterelor re--
zultd doar implicit, mai ales datorita
unora dintre actori. Persistd asupra spec-
tacolului un aer vetust, o lipsa de vlaga,
de nerv, un fel de zburd&lnicie conven-
tionald, de copii care trebuie si se joace
in fata parintilor.

Retinem totusi citeva portrete scenice
Iy}eritom'ii. Perfect stapin pe rol, mereu
ain $a‘:, Vasile Cosma contureaza cu sa--
vuroasa acuitate a observatiei pe boierul.
scapatat, silit la multi abilitate pentru
a-si putea pastra modul de viata, singu-
rul pe care il cunoaste. O creatie foarte
el;aboraté (poate prea elaborati) semneazi
I}le Gheprghe; este evident studiul atent
$1 cu pricepere al rolului, dar aglomera-
rea dAet'a_lii-lor (fiecare dintre ele, justifi--
.cat).mcarcé uneori contururile persona-
Julmu. Nu eronatd, dar destul de mono-
cordq, interpretarea datorati Georgetbei.
Luchian ; o abordare mai destinsd, mai.

www.ziuaconstanta.ro



putin crispatd a partiturii ar fi pus in
valoare certe calitdfi actoricesti, pe care
le intuim doar. Valeriu Dogaru are o
evolutie expresivd, colorati de un umor
discret, de o anume — bineveniti — dis-
tantare ironica ; de reprosat doar o usoara
monotonie. Rezolvat cu elegants, cu simf

al umorului, dar, din nou, destul de uni-
lateral, personajul interpretat de Viorica
Popescu-Mihail: Contributii oportune rea-
lizeazd Mircea Hadircd, Anghel Popescu,
Nicoleta Oancea-Ciuculescu.

Cristina DUMITRESCU

IN PREMIERA PE TARA

TEATRUL GIULESTI

AMADEUS
de Peter Shalfer

Data 6 decembrie
1982.

Regia : DINU CERNESCU. Orga-
nizarea spatiului scenic: DINU
CERNESCU. Mobilier si ecostume :
DANIELA CODARCEA. Versiunea
romaneasca : BEATRICE STAICU.

Distributia : ° RADU BELIGAN
(Antonio Salieri) ; RAZVAN VASI-
LESCU (Wolfgang Amadeus Mo-
zart) ; IRINA MAZANITIS (Con-
stanze Weber) ; PAUL IOCACHIM
(Joseph al II-lea) ; MIRCEA CRU-
CEANU (Baronul van Swieten) ;
ION VILCU (Contele Orsini-Rosen-
berg) ; SERGIU DEMETRIAD (Con-
tele Kilian von Strack) ; JORJ
VOICU, MIHAIL STAN (Venti-
celli I si II).

premierei :

Aceastd noud piesi a unui dramaturg
britanic destul de cunoscut si pe la noi
(prin Vindtoarea regald a soarelui si Co-
medie pe intuneric) i-a adus autorului,
pe lingd multe si résunitoare premii, si
0 notorietate mondiald. Peste tot unde
s-a jucat, la Londra sau la New York,
la Paris sau la Varsovia, Amadeus a fost
primitd ca un eveniment (cultural, dar
mai ales monden), peste tot faima perso-
nalitatilor artistice distribuite (indeobste
mari vedete) s-a asociat celebritatii per-
sonajelor, care, la rindul lor, au stirnito
neobisnuitd  curiozitate, prin elementele
de ,senzational® din biografia lor.. Ama-
deus este Wolfgang Chrysostomus Mozart,
dgr adevaratul erou al piesei este Anto-
nio Salieri, compozitorul Curtii imperiale,

Jorj Voicu, Radu Beligan si Mihail

Stan (sus) ; Paul Ioachim si Raz-
van Vasilescu (jos)

www.ziua

a cédrui spovedanie din ,cel din urmai ceas
al vietii sale“ constituie materialul dra-
matic, captivant, al piesei lui Shaffer.
Piesad care corespunde intru totul gustu-
lui pronuntat contemporan pentru demis-
tificarea biografiilor ilustre, pentru rein-
terpretarea vietilor clasicilor din noi per-
spective si cu un aparat critic sofisticat
(vezi filmele lui Ken Russell dedicate
unor celebri compozitori). Demitizarea,
cercetarea documentelor, dezgroparea ar-
hivelor in cautarea probelor ce pot si
autentifice accidentele biografice si si
legalizeze noile imagini — statuile in
bronz, impenetrabile, rimin apanajul al-




tor vremi, apuse — au generat in ulti-
‘mele decenii o intreagd literatura bio-
grafica, tomuri intregi de memorii, la al-
catuirea carora colaboreaza intens mar-
tori intimplatori ai evenimentelor, perso-
nal menajer si auxiliar. Contemporanii
nostri, blazati parca de receptarea nemij-
locitd a operei de arta — produsele ge-
niului fiind azi la indemina tuturor —,
scormonesc cu aviditate in cosurile cu
hirtii, in cosurile de rufe, cotrobdie prin
ungherele existentei, se inghesuie sa pri-
veascd prin gaura cheii, lacomi sa afle
si altceva decit ceea ce opera singura
exprimi. ,Nimic mai opus caracterului
operei lui Perugino, de pilda, decit psi-
hologia lui Perugino“ — sintetizeaza la-
pidar Eugenio d'Ors, infirmind critica
psihologica. In cazul lui Mozart, la fel,
am spune, dupd ce vedem piesa lui Pe-
ter Shaffer. O piesd in primul rind ,bine
facuta®, raspunzind unui spectru larg de
gusturi si formatii ; o piesd ce contine
suficiente momeli pentru a atrage un pu-
blic setos de ,scandal®, dar vadind si
capacitalea de a evita capcanele anecdo-
ticii, pentru a se ridica la nivelul unei
nuantate investigatii pe rasbatuta tema
a Artei; o piesa scrisd dupa canoanele
dramei epice, dar folosind efectul de dis-
tantare pentru a lumina melodrama ; o
piesd construitd riguros ca o teoremd, o
demonstratie - strinsd a raporturilor din-
tre mediocritate si geniu, sugerindu-ne
in concluzii ci puterile noastre de a per-
cepe misterul Creatiei sint limitate. Au-
toarea  excelentei versiuni romanesti,
Beatrice Staicu, a gasit' echivalente su-
gestive pentru a evidentia subtilele nu-
ante ce definesc si diferentiazd persona-
jele si mediile din care provin, realizind
un rafinat contrapunct intre comentariul
modern si stilul epocii.

Asa cum s-a vazut si in reprezentatia
Teatrului Giulesti, piesa Amadeus oferd
exegezei scenice mai multe niveluri de
interpretare : cheia sociologicdi nu o ex-
clude pe cea psihanalitica, . infelegerea
profana a artei solicitd, complementar,
respectul sacralitdtii ei; un inefabil al
Geniului pulseazid salutar, compensind de-
pendenta artistului de circumstantele si
instantele timpului. Spectacolul construit
de Dinu Cernescu pune in valoare, in
mod subtil, dialectica acestui joc cu re-
guli adesea neinfelese de participanti si
legi dictate de Posteritate. Cintarul
Timpului e reparator, finalul simfoniei
Jupiter, uvertura la Don Juan, nemuri-
toarele acorduri mozartiene acopera chi-
cotelile sau suspinele fapturii care le-a
dat nastere. Portretizindu-l, complex, pe
Salieri, autorul tine seama de atitudinile
predecesorilor sai fatd de ,problema® :
. prima expunere a ,cazului aparfine lui
Puskin. In mica bijuterie poeticd Mozart
si Salieri, scrisd in 1830, la cinci ani dupa
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moartea italianului, acesta se intreaba :
,Dreptatea unde-i dacd darul sacru/Ge-
niul fard moarte, nu-i trimis/Ca o ras-
platd a dragostei fierbinti,/A studiului, a
zelului, a rugii ? / Ci-ncununeazi-o frunte
de nebun,/Un cap de pierde-vara ? Mo-
zart, Mozart !“ In Amadeus, provocarea
pe care Salieri o arunca Cerului, de sor-

‘ginte romantica, se suprapune necuprin-

sei admiratii  goetheene a geniului lui
Mozart, ,,miracol ce nu poate fi explicat®,
pentru a trece in drama existentiala a

insului deposedat de insasi rafiunea
existentei sale: puterea de a zamisli
Arta.

Luciditate si neputinta topite josnic,
dar omeneste, in invidie, iata culorile de
baza ale portretului pe care ni-1 pic-
teazi Radu Beligan. In interpretarea
lui, acest Salieri, asezat la raspintia a douad
veacuri trecute si incercind sa dea un sens
evenimentelor traite sau declangate de
el, e innobilat prin fervoarea intelectuala
a cunoasterii. Artist in deplinadtatea con-
sacrarii sociale si in totala decaddere mo-
rald, Salieri e infatisat in toatd maretia
mediocritatii sale. Tipologia duplicitarului
de duzina e fixatd cu usurinta, masca la
indemind cu care interpretul se joaca ;
cind si-o scoate, personajul capatd o co-
virsitoare prestantd, impunind drama
unei aspiratii vane si certitudinea despe-
ratd a unui pariu imposibil.

Ascendentul relativ al civilizatului Sa-
lieri asupra salbaticului Mozart, in ime-
diat, si absoluta lui nulitate, in perspec-
tive timpului — aceasta clara diagrama
a Valorii devine coordonata montarii
realizate de Dinu Cernescu, reprezenta-
tie ce retine esenta piesei, decantindu-i
ideile.

Daca generatorul de idei al spectaco-
lului este personajul Salieri, producéato-
rul emotiilor si purtatorul ,,tezei“ (con-
trastul dintre Om si Opera) este, fireste,
Mozart. Genialitatea personajului o ex-
primd muzica (constituitd intr-un indis-
pensabil si abil argument dramatic), iar
Jfaptura® lui excentrici o compune cu
foarte mult talent, in spiritul si inten-
tiile piesei, tindrul Razvan Vasilescu. In
interpretarea sa sint atenuate cu tact
regizoral si buna intuifie violentele de
limbaj si atitudinile socante, pentru a se
da friu liber vioiciunii, neastimparului,
izbucnirilor unui ,tindr furios® avant la
lettre, ale carui purtari, fie ele sfidator
cabotine sau cu inocenta naturale, poarta,
cu juvenild gratie, peceted unei desivir-
site libertdti interioare. O altd reusitd
este interpretarea Constanzei Weber. In
rolul prostutei, incintatoarei si capricioa-
sei fetiscane, alt exemplar natural, orb
l'a s:crélucirea soarelui, Irina Mazanitis
joacd in wvibrato, sugerind cu discretie,
prin viclenii de Suzand, alinturi de Che-
rubin, puteri de Regina a Noptii si sua-
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vitafi de Pamina, un rol de muza mozar-
tiana, si prin aceasta inefabilul” unei
anume feminitati. ‘ ;

Montarea lui Dinu Cernescu e austera,
sobrd, benefic lipsita de artificii scenice,
dar totodata frustratd de absenta unui
cadru scenografic adecvat, cu putere de
relevare a epocii; la acest capitol se in-
scrie deficitar si compunerea Curtii im-
periale (crochiurile caricaturale sint cu
desdvirsire lipsite de stil) ; in buna ma-
surd, si siluetele celor doi Venticelli va-
desc nesigurantd in surprinderea tipolo-
giilor, si chiar unele neavenite stridente
in gest.

Amadeus pe afisul de la Giulesti re-
prezinta un remarcabil act cultural, sin-
cronizat cu scenele lumii. Intristdtoarea
intirziere care adesea face sa nu mai
receptam capitole insemnate din teatrul
universal (exemple la Indemind, Sartre,
Beckett) este acum  recuperatd prin
aceastd premierd pe tarda, produsad rela-
tiv curind dupd nasterea ei in Ilume.
Peter Shaffer nu reprezinta, deocamdata,
un capitol insemnat al dramaturgiei con-
temporane, dar piesa sa Amadeus ramine
un esantion al preocupdarilor intelectua-
lilor din deceniul nostru, ingrijorati ca
Geniul si creativitatea Artistului bat in
retragere in fata invaziei Mediocritatii,
care dispune, nu rareori, de tehnologii
superior organizate.

Mira IOSIF

TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

PORTRETELE

de Julic Mauricio

Piesa dramaturgului argentinian ‘Julio
Mauricio Portretele descompune o ima-
gine-semn a acestui secol, care anuleaza
parcd diferentele dintre spatiile geogra-
fice. Aldturarea si apoi ciocnirea dintre
pozitia conservatoare si cea activa. fata
de starea de lucruri existentd se particu-
lngegzé in conflictul dintre generafii —
aicl, in piesd, doua fete batrine, voit
claustrate intre peretii apartamentului, si
studentul revolutionar care le obligd, prin
intimplarea aparitiei sale, intli la cola-
borare, i in cele din urmi — pe una

Data premierei: 11 octombrie,
1981. ?
Regia : DAN ALECSANDRESCU.
Scenografia : ANNA TAMAS KE-
LEMEN. Traducerea : DAN MUN-
TEANTU.

Distributia : IOGLANDA DAIN
(Beatriz) ; GINA CAZAN (Maria
Luiza) ; ICN RATIU (Victor).

dintre ele — la delatiune. Delatiune care

provoaca moartea tinarului chiar aici in.

apartament, sub wochii ingroziti ai celor
doua surori, confruntate astfel cu rezul-
tatele practice ale incercarii de a trai
ghicind reactiile posibile ale idolilor din

portrete si de a nu tine seama de reac--
tiile firesti ale fiintelor In carne si oase..

Portretele sint ale. parintilor, acel gen

de parinti care dau copiilor lor senzatia .
ca ei stiu si pot totul. parinti care nu.

observa ca odraslele lor cresc, se matu-
rizeaza, imbatrinesc, parinti
fara a lasa drept mostenire altceva de-
cit nevoia de supunere si citeva obice-
iuri care oricind pot deveni manii.

In scenografia compusi de Anna Tamaés:

Kelemen, aceste portrete indistincte  si
confuze
mai inalt decorul alcatuit din mobile ma-

sive, salon cu fotolii si sofale — spatiu.

care Imor-

supravegheaza din punctul cel.

al tihnei in care, de fapt, nimeni nu-gi:

gaseste odihna.
Beatriz (Iolanda Dain), sora cea mare,

este o fanaticda a devotiunii. Devotiunea:

infeleasd ca o repetare a gesturilor fa--

cute, a vorbelor rostite, devotiune care-

implicd un refuz absolut a tot ceea ce-
este, dar nu seamand cu ceea ce a fost..
Paradoxul. este cd Beatriz este un tem--

perament autoritar si cd atrofia perso-

nalitdtii se manifestd in forme dure, in.

tonuri  peremptorii, ¥h mimarea
inexistente  certitudini. @ Cealalta sora,
Maria-Luiza (Gina Cazan), este o ado-

lescentd batring, care-si acceptd cu can-

unor -

doare feminitatea ratati. Mai permeabila-

la solicitarile vietii, reflexele =i de adap-
tare par adevarate revolutii in ochii su-

rorii mai mari. Descrierea in actiune a.
acestor doud fiin{e fiustrate este izbinda.

principala a autorului, partea cea mai

dramaticd a piesei sale. Relatiile dintre-

aceste femei care se iubesc si se detestd,
se admird si se disprefuiesc, sint psiho-
logic interesante, general umanul se par-

ticularizeazd in sfera acelui posibil care-

justificd bizarul. Iolanda Dain di pres-
tanta fricii, dar frica este un sentiment
incoerent si actrita deseneazi cu exacti-
tate drama si ridicolul acestei autoritati
gdunoase, care nu-si poate regisi echi-

librul decit atunci cind se pune sub pro--
tectia unei autoritdti reale : politia. Zbu--
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ciumul personajului este permanent mo-
tivat, exploziile nervoase au subtext si
explicatie, tradarea se compune din
tandrete neimplinita si gingasie ratata.
Gina Cazan construieste cu o unda de
ironie imaginea femeii sortite supunerii :
€ mai isteatd decit vrea sa para, mai lu-
cidd decit o cred ceilalfi, e evident bucu-
roasd ca moartea parintilor a scapat-o
de tirania din casid. Cu sora cea mare
se poate descurca mai usor. $i totusi,
nu, pentru ci le uneste frica, stapinul
fara portret al existentei lor.-

Tinarul care precipita drama, Victor
(Ion Ritiu), este si in text si in specta-
col o prezenta conventionala, fapt care
simplifica semnificatiile ideologice ale
textului si altereazi echilibrul artistic al
spectacolului, condus cu profesionalism,
acuratete si exacta supunere la obiect de
regizorul Dan Alecsandrescu.

Magdalena BOIANGIU

TEATRUL TINERETULUI. DIN
PIATRA NEAMT

IiT, MOARTE, 71T

de Saulius gahﬁnis

Trupa acestui teatru, miraculos de me-
reu-tindra (spiritul ei nu cunoaste im-
bétrinirea ; regresul temporar este o in-
toarcere in adolescenta dinaintea pirgu-
lui), a trait o experient{d unanim recu-
noscutd de actori ca fiind aducatoare de
beneficii in instrumentarul lor artistic si
stenica.

Aceasta s-a datorat montarii, in pre-
miera pe tara, a unei piese lituaniene,
in regia, scenografia si coloana sonora
a unor artisti conationali cu autorul.
Piesa este o suitd de flash-back-uri, din
scena a doua pina in penultima, o re-
memorare prilejuita personajului princi-
pal, Andrius Satas, de privirea propriului
chip in oglinda unei frizerii in care in-
trase sa se tunda. De ce se contempla
si de ce se tunde tindrul Andrius ? Pen-
tru ca s-a hotarit sa plece in lume, adica
spre Viladivostok. Dar de ce pleaca ? Ce
l-a impins s& se disloce atit de radical ?
11 izgonesc amintirile, de fapt, istoria
familiei sale de lituanieni, aflatd intr-un
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premierei : 4 decembrie
1982.
Regia : IRENA BUCIENE. Sceno-
grafia: VIRGINIA IDZELYTE-

DAUTARTIENE. Muzica: MIN-
DAUGAS URBAITIS. Traducerea :
CALIN FLORIAN.

Distributia : PAUL ' CHIRIBUTA

(Andrius Satas) ; CORNELIU DAN
BORCIA (Antanas Satas); TA-
TIANA IONESI (Elite Satané) ;

CONSTANTIN GHENESCU (Buni-
cul) ; ANA CIONTEA (Lucina Ka-
minski) ; FLORIN MACELARU
(Misonok) ; CORNEL NICOARA
(Kaminski) ; CARMEN PETRESCU
(Irena MeSkute) ; COCA BLOOS
(Directoarea liceului) ; VIORICA
HODEL (Vaca) ; ION MUSCA (Sta-
pinul vacii) ; LIVIU TIMUS (Kau-
Sila, Circarul) ; EUGEN CRISTIAN
MOTRIUC (Wachsmiiller) ; GHE-
ORGHE DANILA (Finkelstein) ;
GHEORGHE BIRAU (Rimavicius) ;
DAN COVRIG (Notarul) ; PAUL
CHIRILA (Omul cu hamul);
MIRELA BUSIUOC (Vinzitoarea) ;
DAN COVRIG, PAUL CHIRILA,
EUGEN CRISTIAN MOTRIUC,
GHEORGHE BIRAU, ROMEO
TUDOR, RADU DOBINDA (Cole-
gii lui Andrius) ; MIRELA BUSU-
I0C, GEORGETA CACEVSCHI
(Circul si corul) ; STEFAN MUSCA
(Copilul).

inrait conflict de orgolii cu familia de
polonezi Kaminski. In fond, lucrurile sint
ceva mai complicate, la mijloc nu sint
doar orgolii, ci si sechele ale problemei
nationalitafilor conlocuitoare din vechea
Lituanie. Conflictul din piesa fisi are obir-
sia intr-o intimplare petrecutd inainte de
cel de-al doilea rézboi mondial, cind fa-
milia lui Andrius Satas i-a vindut o vaca
polonezului Kaminski ; dar vaca a murit
a doua zi dupa intocmirea actului de
vinzare-cumpéarare. Rezolvarea acestei si-
tuatii devine scopul ,de o viata“ al baia-
tului, care stringe bani ca si cumpere o
vacd §i s-o daruiascad polonezului, spre
a sfirpi, in felul #sta, dusmainia. Citre
sfirsitul piesei isi atinge telul, dar polo-
nezul, ,de cremene®, impusca vaca. Dealt-
minteri, Vaca — in text si spectacol —
este si personaj ce-si exprimd cu voce
omeneasca nedumeririle.

Intre fata lui Kaminski si Andrius, ve-
chea rica de familie se transforma cu
timpul in dragoste ; copiii ,romeojulie-
tizeazid“ pe maidane si in timpul aniler
de scoald, pe fondul unor intimplari pline
gle tilcul nostalgiei : tatdl lui Andrius se
indrégosteste de o tindrid profesoari a
baiatului, bunicul moare, parintii lui An-
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drius se despart, ca mai tirziu sa se
impace.

Elevul Andrius, care, printre absente
si boacine de licean, are si tentative
dramaturgice (insaileazd un spectacol
evocind eroismul unui ostas rosu care
captureazd un submarin fascist strecurat
pind in inima tarii, pe firul apei unui
piriias), dezamagit de faptul cad nici ,re-
trocedarea“ vacii nu stinge animozitatile,
desperat ca nu-si poate implini dorinta
de a se casatori cu fata iupitd, din pri-
cina deosebirilor de apartenentd religioasa,
alege solutia fugii pe un santier al tine-
retului, cit mai departe de casa. Acesta
este, pe scurt, textul. Ordinea evenimen-
telor evocate nu este cronologica, ci sen-
timentala. s

Cheia viziunii regizorale este personajul
Vaca : privirea blinda si graitoare a do-
mesticului animal face ca acesta sa fie me-
tamorfozat, de sensibilitatea adolescentu-
lui, in prezentd umana. Licenta literara a
dat si solutia- spectacolului — suprarealism
liric, ca la Chagall : cind moare, bunicul
se ridica in albastrul cerului, si revine
pe aceeasi cale, intr-alt moment al amin-
tirilor adolescentului ; in timpul rememo-
rarii, Andrius se Impiedica fizic si sen-
timental de prezenta copilandrului care
a fost pe vremea cind se desfisurau in-
timplarile ; relatiile sentimentale dintre
tatdl Dbaiatului si tinara profesoara,
capturarea cu entuziasm a submarinului
in apele pirfiasului, conflictul national-

familial, lozincile si concertele de vioara
ale artistilor amatori s.a.m.d. toate sint
privite cu zimbetul blajin-ironic cuvenit
lucrurilor cazute in desuetudine. Nimic
din ce a fost nu e considerat grav si

direparabil, ci ca si cum s-ar fi petrecut

doar ‘pentru a isca induiosari si reprosuri
de indragostiti.

Sa ne imaginadm cad pe aceastd onirica
incursiune prin copildrie si adolescenta se
grefeaza o interpretare actoriceasci une-
ori stanislavskiana (situatiile sint intens
traite), alteori conventional-clasicd (unele
personaje au aparté-uri cu fatala public,
chiar la rampa, timp in care partenerii
inceteaza a mai face vreun gest care poate
distrage atentia). Iata paradoxul acestui
spectacol semnat de Irena Buciené. Cerin-
tele regizoarei constituie un paradox fatd
de vocatia trupei de a juca in ritmul gin-
dului urmarit si desconspirind tot timpul
conventiile. Experienta din acest spectacol
i-a intrigat si i-a provocat pe actori, care,
in ciuda friielor care ii obligd la pas mol-
com, izbutesc o suita de momente de
teatru bun. Spuneam ca experienta a fost
stenica : le-a certificat incd o datid talen-
tul si forta de exprimare si le-a intarit
convingerea ca vocatia de a face teatru
intr-un mod atit de original ca al lor
razbate prin orice viziune regizorali.

In acest sens, spectacolul este mai mult
decit notabil — este convingitor.

Paul-Cornel CHITIC

ALTE PREMIERE

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

TROILUS §I CRESIDA

de Shakespeare

,»Ce fatarnicie stingace ! Ce pehlivinie !
Ce ticdlosie! S$i toate astea din pricina
unei tirfe si a unui Incornorat! Nastrus-
nic temei pentru dihonie, pizmi si var-
sare de singe !“ — cuvintele, apartinind
personajului Thersit, alcatuiesc motto-ul
in spiritul ciruia regizorul Mircea Ma-
rin si-a gindit montarea cu Troilus si
Cresida, creafie shakespeareani atit de

spp::adic prezentd pe scenele noastre.
_Cac1 ce alta e rédzboiul — razboiul tro-
ian, printre cit de multe ! — decit o si-

n'isfcré farsd pusd la cale de cei puter-
nici, care isi ascund meschin-teluricele
motive belicoase sub masca unor superb-

inaltatoare idealuri, in numele carora vin
sa lupte si s@a moarad ceilalti, cei mici ?
Acestei intrebari ii raspunde, cu rigoare
si claritate, ideologice si estetice deopo-
triva, spectacolul brasovean, exemplar
din cel pufin doud puncte de vedere. In
primul rind, regizorul extrage mai toate
argumentele demonstratiei, sale din tex-
tul lui Shakespeare, reducind la strictul
necesar (necesar limpezirii sensurilor pie-
sei pentru un spectator de azi) ,inter-
ventiile“, ,adaosurile” si ,actualizarile® ;
in al doilea rind, colaborarea cu sceno-
graful Mihai Madescu a functionat im-
pecabil, rezultatul fiind o rar intilnita
(de mine, cel putin) omogenitate plastica
a imaginii scenice.

Este vizibila aici existenta unei con-
ceptii de ansamblu, integratoare, in care
fiecarui gind regizoral ii corespunde un
element vizual, locul de joe fiind ex-
ploatat in totalitate. Prosceniul este re-
zervat taberei grecesti asediatoare, con-
glomerat, de un cenusiu mortifiant, de
instincte si patimi primare, din care se
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Data 20 noiembrie
1982.

Regia : MIRCEA MARIN. Sceno-
grafia : MIHAI MADESCU. Tradu-
cerea : LEON LEVITKI.

Distributia : VICTOR IONESCU
(Priam) ; ION JUGUREANU (Hec-
tor) ; RADU NEGOESCU (Troilus) ;
GABRIEL SANDULESCU (Paris) ;
GEORGE FERRA (Eneas); FLA-
VIUS CONSTANTINESCU (Cal-
chas) ; VIRGINIA ITTA MARCU
(Pandarus) ; VICTORIA COCIAS
SERBAN (Casandra) ; LUMINITA
BLANARU (Cresida) ; C. VOINEA-
DELAST (Agamemnon); SAVU
RAHOVEANU (Menelau) ; DAN
SANDULESCU (Ahile) ; DAN DO-
BRE (Aiax) ; COSTACHE BABII
(Ulise) ; E. MIHAILA BRASOVEA-
NU (Nestor); ANDREI RALEA
(Diomede) ; MIHAI BALAS JU-
JUCA (Patrocle) ; MIRCEA AN-
DREESCU (Thersit) ; GETA GRA-
PA (Elena) ; GHEORGHE BRATU,
VASILE MQCISE, GEORGE BRA-

premierei :

DEAN, TEODOR CHEBAC (Sol-
dati).
detaseazd s§i iIn care  recad, pe rind,
»eroii“ : mindrul = Agamemnon, sovaiel-

nica fantosd a ,regelui regilor®, viclea-
nul Ulise, a carui vestimentatie — palton
cu guler de vulpe rosie, melon si mono-
clu —_ sugereaza iezuitismul po-
litic al carui simbol a devenit,  ingelatul
Menelau, cantitate neinsemnati — in iu-
resul general al urii — de gelozie con-
vertitd cu timpul in timpi indirjire, ba-

Negoescu,

Radu

Gabriel Sandu-
lescu, Luminita
Blinaru, Andrei
Ralea si George
Ferra
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trinul Nestor, senil si logoreic, laudaro-
sul Aiax, de o cruzime stupid-infantila,
viteazul Ahile, performer al macelurilor,
aparitie simiescd, in costum de boxer,
credinciosul Patrocle, ridicold ,catea a
lui Ahile“. O punte suspendatd este zona
in care evolueazia aparatorii Troiei —
demnul rege Priam, ratfionalul Hector,
intirziat- (!) cavaler romantic, dirzul
Eneas, flusturaticul Paris —, imbracafi
in vesminte de un alb angelic, cu mi-
neci lungi ce le acopera miinile, semn:
al refuzului contingentelor brutale. (Di-
ferentierea netd, prin amplasare in spa-
tiu, costum si stil de joc, a celor doua:
tabere, departe de a fi simplist maniheista,
are o dublda valoare: una, de amara
constatare filozoficdi — victoria in lupta:
nu e hotaritd de nobletea  scopurilor ;
alta, de tentanta ipoteza istoristd —
Shakespeare, contemporan cu razboaiele
anglo-spaniole, a putut, desigur, sesiza.
contrastul dintre compatriofii sai, cu pu-
tin premergatori pozitivismului capitalist,
si inamicii traind in plin feudalism bin-
tuit de silueta chinuitd a lui Don Qui-
jote...) Pretextuala poveste de dragoste a.
lui Troilus si a Cresidei se desfasoara pe:
suprafata ingustd si instabild a unei plase
elastice, o suprafatd ce da pasilor celor

doi — o Cresida copilaroasa, dar deloc
inocenta, si un Troilus ingenuu si pate-
tic — moliciunea gratioasa a unei mis-

cari au ralenti, In sfirsgit, amorul funest
dintre Paris si Elena se consuma intr-un.

alcov-baldachin — vitrina de diorama,
loja de teatru si cutie de papusi de
bilci — care domina scena din inalfimi,

invaluit intr-o lumind dulce si din care
vocile rasuna distorsionate, parcd vatu-
ite. Legatura dintre aceste planuri, spa-
tiale si, totodatd, metaforice, este asigu-
ratd de cei trei rezoneri, singurele per-
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sonaje ce pot circula nestinjenite intre
niveluri : sibila Casandra, masca tragica
ai carei ochi orbi, insingerati, sint sin-
gurii care vad viitorul, zadarnic preves-
tit, mijlocitorul Pandarus, eunuc obez si
lasciv, si ostasul de rind Thersit, lasul
rostitor al unor curajoase adevaruri,
strigate vajnic din hruba sa, plasata in
subsolul scenei. :

Spectacolul are ca dominantd stilistica
parodia, cu accente grotesti si de slap-
stick (bastonade), contrapunctate de apa-
ritiile sfisietoare ale Casandrei si de ace-
lea, cu functie de leit-motiv acuzator (de
un retorism, insd, prea straveziu), a doi
combatanti, un aheu si un troian, in-
clestati pe viata si pe moarte. Semnifi-
cafia sa profunda, ca si originalitatea vi-
ziunii regizorale, devin pe deplin sensi-
bile in imaginea finald, imagine emble-
maticd, de mare fortd expresiva: in
acordurile muzicii orffiene (,,Carmina
Burana“), grecii si troienii se uecid unii
pe ceilalti sub zimbetul placid al ,,pri-
cinii razboiului troian“, frumoasa Elena,
descinsa triumfal in mijlocul lor; o
Elena trupesd, drapati Intr-un désha-
billé de nailon liliachiu, stringind gales
la piept un buchet de flori din plasti:...

Un alt merit esentfial al regiei este
acela de a fi stiut sa alcatuiascd si sa
facd sa functioneze, aproape mereu la
unison, o foarte bund echipi actori-
ceascd ; acesteia as avea sa-i reprosez
doar (repros vizind, dealtfel, o stare ge-
nerala si deloc linistitoare, pe scenele
noastre) dictiunea si frazarea, inadmisibil
defectuoase.  Altminteri, toti interpretii
au incercat — si, cei mai multi au reu-
sit — sa contureze cit mai pregnant per-
sonajele incredintate. Geta Grapa im-
primd Elenei surisul caligrafic si incre-
menit in obtuzitate al unei papusi de por-
telan. Victoria Cocias Serban incarci per-
sonajul Casandrei cu fiorul tragic al vi-
zionarului condamnat si predice adeva-
rul in pustiu. O notabilda performanti
realizeaza, in travesti, Virginia Itta Marcu
(Pandarus), aparifie grotescda, modulin-
du-si glasul cind in falset isteric, cind
in tonuri joase, senzuale. Luminita Bla-
naru (Cresida) schiteazi silueta frema-
tatoare a femeii-copil, superficiald si ne-
statornicd. Mircea Andreescu propune un
Tbersit cinic si petulant, profesind du-
bioasa temeritate a celui care spune lu-
crurilor pe nume atunci cind nimeni nu-1
aude. Ulise al lui Costache Babii e im-
prev{zibil $i periculos ca o cobrd, emi-
nenta cenusie disimulatd abil in bon wi-
veur. D_ar} Sandulescu (Ahile) reliefeazi
Cu precizie ingustimea de spirit a riz-
b.omlc.ului de meserie, Maciste primitiv
§1 naiv, incapabil de alt sentiment decit
»gelozia profesionald® fati de rivalul siu,
Hector, creionat concis de Ion Jugureanu
(posesor al unei voci frumos timbrate,

dar, mai ales, al unei bune dictiuni).
Radu Negoescu — intrucitva coplesit de
rol — este un Troilus inflécarat si sen-
sibil, Dan Dobre — un Aiax brutal si
galagios, Gabriel Sandulescu — un Paris
efeminat si pretios, Flavius Constantinescu
— un Calchas jalnic tradator. Mihai
Balas Jujuca persifleaza subtil si inteli-
gent ,blindetea“ 1lui Patrocle. E. Mi-
haila Brasoveanu — caricaturizindu-1
savuros pe batrinul Nestor, C. Voi-
nea-Delast -— cu un comic masiv,
dar bine strunit, Andrei Ralea — evi-
dentiind atent- datele rolului, George
Ferra — un Eneas dur si implacabil,
Victor Ionescu — ponderat, refinut, si
Savu Rahoveanu — un marunt si obe-
dient Menelau, intregesc o trupa omo-
gena, jucind cu pasiune si convingere.

Alice GEORGESCU

TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

— Sectia maghiara

MIZERIE CU IFOSE
de Csiky Gergely

Reprezentarea acestei piese la sectia
maghiard a Teatrului National din Tirgu
Mures, la un secol de la premiera ei
absolutd, este un act de restituire a unui
text pe nedrept uitat. Scriitor format la
scoala realismului, Csiky Gergely infafi-
seazd, in opera sa, societatea epocii. Atit
ca prozator, cit si, mai ales, ca dramaturg,
el isi manifestd simpatia pentru cei umili
si oropsiti, descriind totodata procesul de
transformare a societatii la mijlocul vea-
cului 19, deciderea nobilimii si a autocra-
tiei administrative, concomitent cu ridica-
rea marii burghezii, a oamenilor de afa-
ceri lipsiti de scrupule. Dintre cele cinci-
sprezece piese de teatru scrise de Csiky,
au ramas in repertoriul curent Parazifii
(Ingyenélok — titlul initial, Proletarii),
Baloane de sdpun (Buborékok), Omul de
fier (A vasember).

In Mizerie cu ifose, Csiky reia tema
inadaptabilitatii unor categorii sociale la
realitatea in schimbare ; personajele sale
sint inalti functionari care, desi saracesc,
se incapédtineaza sa pastreze aparentele
vechii vieti de huzur, ajungind sd inoate
in datorii, precum si mosieri care-si chel-
tuiesc arenzile cu ani inainte — in con-
trast cu cei care, ,intelegind vremurile®,
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Data premierei : 22 octombrie 1982.

Regia : HUNYADI ANDRAS.
Decoruri si costume : KEMENY
ARPAD. La pian: SZACSVAY
LILI. :

Distribufia : TOTH TAMAS (Bal-
nai Gusztiv) ; LORINCZ ERIKA
(Bella) ; TAMAS FERENC (Sodro
Antal) ; LORINCZY ICA (Zsofi) ;
BALINT MARTA (Eszter) ; GYAR-
MATI ISTVAN (Csoma Bilint) ;
HUNYADI LASZLO (Madi Simon);
BOER FERENC (Popradi Endre) ;
GYORFFY ANDRAS (Tarczali
Jeno) ; SZEKELY M. EVA (Zeger-
nyei Parthenia); MENDE GABY
(Zegernyei Zenobia) ; BILUSKA
ANNAMARIA (Mézesné) ; KARP
GYORGY (Murok Marton) ; ZON-
GOR ISTVAN (Chelnerul) ; BEDO
FERENC (Executorul) ; BODO ZOL-
TAN (Expert in comisia de eva-
luare) ; SZEKELY TUNDE, TAMAS
ANDREA, FERENCZI TUNDE,
MARKODI EMESE, NOVAK IL-
DIKO (Fiicele lui Csoma Balint).

se imbogatesc rapid prin speculatii la
bursa, prin afaceri veroase. O foarte com-
plicatd poveste de iubire, a cadrei eroina,
frumoasa Eszter, isi leagd viata de un om
linigtit, dar nu prea instarit, refuzindu-1
pe bogatul Popradi, aduce in scend o
lume in culori tari, dar §i cu note de
umor frust : au loc conflicte violente, sal-
batice razbunari, acte de caritate, asistam
la crize de demnitate si la gesturi eroice,
se perinda tineri gata sa dueleze pentru
onoarea femeii pe care o admira si ba-
trine cu suflet de copil, distrate, uituce,
emanind un farmec naiv ete.

Regizorul Hunyadi Andras, dovedind
respect pentru opera (uneori, chiar prea
mult : eliminarea  unor pasaje n-ar fi
insemnat o pagubd pentru spectacol), des-
cifreaza corect sensurile si reuseste sa
pastreze cursivitatea actiunii, printre me-
andrele unui text destul de stufos; el e
ajutat de un decor adecvat si nu lipsit
de grandoare, dominat de contrastul alb-
negru, in care siluetele interpretilor se
decupeaza cu precizie si eleganta (sceno-
grafia, Kemény Arpéad).

Din numeroasa distributie remarcam pe
Balint Marta (Eszter), pentru inteligenta
imbinare dintre gingasie si vigoare, pe
Tamaéas Ferenc (Sodro Antal), pentru non-
salanta cu care personajul sau infrunti
decaderea morala si fizicd, pe Mende
Gaby (Parthenia), pentru accentele sati-
rice, pe Gyarmati Istvin (Csoma Bélint),
pentru sinceritatea si umorul frust. Toth
Tamas (Balnai) reuseste sa redea dem-
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nitatea omului cinstit, muncitor i drept ;
Hunyadi Léaszlé (Madi Simon) are verva
si temperament, iar Lorincz Erika (Bella)
este o prezenta luminoasa si discretd. Ac-
tor inzestrat, Boér Ferenc (Popradi) ain-
tuit exact personajul, dar l-a infatisat
cam monocord. Contributii utile in spec-

tacol : Lorinczi Ica, Gyorffy Andras,
Székely Eva, Biluska Amnnamiaria, Karp
Gyorgy.

Mihai CRISAN

TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

iNTRE PATRU OCHI
de Aleksandr Ghelman

Cu spectacolul Intre patru ochi de
A. Ghelman, in regia Nicoletei Toia si
cu aportul actorilor Sandu si Aurora
Simionicd, Teatrul National din Timi-
soara si-a inaugurat o nouad salda, de
aproape 360 de locuri, spatiu care per-
mite teatrului nu numai o mai puternica
implicare in viata culturala a orasului,
dar inca 1i fortifici existenta de insti-
tutie de rang national. Sintem bucurosi
sa consemnam aici, in paginile revistei

Aurora Simionica si Sandu Simionica
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Data premierei: 25 octombrie
1982. :

Regia : NICOLETA TOIA. Sce-
nografia : GEORGE PETRE. Versi-
unea romaneasca : TUDOR STERI-
ADE.

Distributia : SANDU SIMIONICA
(Andrei Golubev) ; AURORA SI-

MIONICA (Natasa).

noastre, existenta acestei noi sili de tea-
tru pe harta. teatrala a tarii, fapt care
atestd grija si pretuirea pe care forurile
de partid si de stat din Timisoara o

acorda artei teatrale, eficace forma
de educatie moral-politichi a mase-
lor. Existenta acestei noi siali vine 3a

incunune si activitatea laborioasia a unui
colectiv artistic valoros, condus cu com-
petenta si daruire de animatorul de
teatru, Lucia Nicoard. Intr-o prefata
a afisului-program, directoarea teatru-
lui fixeaza, dealtfel, si rosturile aces-
tei sali, ale carei ‘spectacolg le
vede ca avind finalitati politice si este-
tice nmovatoare. In acest sens, nici ca se
putea*un inceput de repertoriu al salii,
mai adecvat programului politic si este-
tic astfel preconizat, decit numita piesa
a lui Aleksandr Ghelman, text acut ac-
tual, profund psihologic, ardent politic
si moral, elaborat cu artd de un fin cu-
noseator al sufletului omului contempo-

ran, capabil sa discearni modurile de
alienare existente si in societatea so-
cialista.

Piesa Intre patru ochi se joaca si la
Nationalul bucurestean, si atit la text
cit si la acest spectacol am avut prilejul

sia ne referim in alt umar al revistei (nr.
12/1983). Nu intentionam sa procedam aici
la o comparatie intre spectacole; se im-
pune, totusi, @Gonstatarea cd, pe cit de
puternicd si profunda este in spectacolul
bucurestean citirea regizorala, pe atit de
timida si pastrata doar la primele stra-
turi psihologice este cea realizata de Ni-
coleta Toia la cel din Timisoara. Nu vom
contesta spectacolului acuratetea, nici ca-
litatea interpretarii. Actorii Sandu si
Aurora Simionica sint indeajuns de ex-
perimentati pentru a exprima cu finete
semnificatii de profunzime, dar nu e
mai putin adevarat ca tonusul rostirii lor
e oarecum scazut, fata de gravitatea ade-
varurilor vehiculate de piesa, fata de
sfisietoarea drama a pierderii de sine a
personajelor. Andrei Golubev e inzestrat
de Sandu Simionica cu un egoism prea
linistit, prea deferent fati de sotia sa,
as spune ca e indiferent cu deferenta.
Natasa Golubeva, in interpretarea Auro-
rei Simionicd, are o demnitate a sufe-
rintei care o scoate de sub blamul exis-
tent in text, al infidelitatii conjugale. So-
tii Golubev, in interpretarea acestor soti
actori, sint prea manierati, pentru ca
drama lor sa nu-si piarda din intensitate,
prea intelectuali, pentru ca drama sa
nu-si piarda din vitalitate, prea atenti,
chiar pinditori unul cu celalalt — vezi
scena ceaiului —, pentru ca drama sia nu
se piardi ea Insasi intr-o simpld stare
de provizorat. De aceea, si finalul spec-
tacolului timisorean insinueazi o reluare
a vietii lor in doi. Dar, poate ca drama
familiei Golubevilor consti si in acest
provizorat.

Constantin RADU-MARIA

CARNET DE STUDENT

INSTITUTUL DE TEATRU
»SZENTGYORGYI ISTVAN*“
DIN TIRGU MURES

—- Sectia maghiara

= iN CAUTAREA
SENSULUI PIERDUT

de lon Biiesu

Primii ciutatori ai sensului pierdut care
apar pe scena incdrcata de birouri imense,
cu sertare uriase, facute parca pentru a
cuprinde si a ascunde lumea (decor, Papp
Tudith), reprezinti doui forme de alterare

a conditiei umane ,normale® : Fecioara
(Rekita Rozalia) nu infelege metaforele
si ia toate lucrurile la propriu, Boxerul
(Ander Zoltan) este o victima a exem-
plelor. Ei intrerup ritualurile comice, care
amintesc .de procedeele filmului mut, ale
Sefei de cabinet (Molnar Julia) si ale
Omului de serviciu (Korosi Csaba), sta-
bilind aproape instantaneu comunicarea
lipsita de pudoare care se instaleaza in
salile de asteptare ale medicilor cu repu-
tatie. Sosirea Spionului (Marosi Peter),
care-1 card in spate pe Infirm (Salat
Lehel), transforma pasnicul dialog despre
starea individului intr-o dezbatere frene-
ticid despre -starea lumii. Modalitatea de
interpretare se schimba din nou, ,ingro-
zitoarea criza de sensuri“ depdaseste con-
ditia precara a personajelor, impulsurile
comice care au provocat nevoia unor ras-
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punsuri se convertesc in evidenta tragica
a absenfei acestora.

Profesorul Gergely Geza, care semneazi
regia spectacolului, izbuteste sa ofere o
sinteza de pedagogie teatrald prin adop-
tarea motivata si organica, pe articula-
tiile textului, a unor stiluri ‘diferite de
joc ; studentii isi etaleazi nu doar capa-
citatea de a juca un rol, de a se supune
unei anumite formule, ei isi exerseaza
intregul potential de exprimare, de ex-
presivitate. Parodia, ironia, grotescul, tra-
gicul se intemeiazia pe o lectura care
considera ,comedia intr-o parte a lui
Ion Baiiesu drept o parte a unei piese
care nu e intotdeauna comica.

Lupta pentru cucerirea accesului la
,Aldesus“, luptd care incepe prin com-
pletarea unor aberante formulare si con-
tinua prin delimitarea taberelor care aleg
ca munitie cuvintele, este jucata cu acea
convingere care da semnificatie irealului,
coerentd, absurdului. Revelatia inexisten-
tei lui ,,Aldesus“ anuleaza si rudimentele
de individualitate ale solicitantilor, ale

luptatorilor, ale celor care asteapta, spera
" sau vor si dobindeasci un sens de la o
autoritate existenta in afara lor.

Perfect stapini pe ,,sensurile“ evolutiei
lor scenice, toti interpretii participa la
succesul acestui spectacol ; ,,partea leului®
ii revine lui Ander Zoltan, care izbuteste
sia impund, dincolo de rigoarea desenului,
flacara unui temperament. Rekita Rozalia
joaca duios prostia si ironic, candoarea,
stiind si ramina in relatie cu desfisura-
rea actiunii in lungile minute in care nu
are nimic de spus. Salat Lehel interio-
rizeaza infirmitatea personajului, trans-
lind-o" din planul fizic in cel psihic cu
sigure efecte comice, iar Marosi Peter
construieste pregnant insignifianta delato-
rului de profesie, lipsit de vocatie. Mol-
nar Julia si Korosi Csaba respecta legile
functionarii cuplului ; personaje comple-
mentare, ei alcatuiesc semnele de punc-
tuatie ale discursului scenic..

— Sectia romana

= MOBILA SI DURERE
de Teodor Mazilu

Expresie a unui anume mod de a privi
viata, dramaturgia lui Teodor Mazilu nu

poate fi tratatda printr-o simpld reconver-

tire a datelor realitatii in procedee sce-
nice, fara primejdia de a fragmenta piesa
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in scheciuri, fara a ingusta perspectiva
asupra raului, patosul implicit al negarii.
De aceasta dificultate s-a izbit (alaturi si
impreuna cu regizori de prestigiu si de
succes) actorul Mihai Gingulescu, in cali-
tatea sa de profesor al clasei de actorie
si de regizor al spectacolului Mobilad si
durere. In absenta unei conceptii care sa
integreze organic evolufia personajelor in
raport cu viata pe care neantul lor spi-
ritual o neagi, reprezentatia aduna mo-
mente de mare haz cu scene rezolvate
incert, satira vulgaritatii, cu vulgaritatea
insasi, tensiunea competitiei intru ticalo-
sie, cu moleseala replicilor lansate fara
gind si fara adresa.

Utila si necesara scoala pentru ucenicii
artei actoricesti, dramaturgia lui Mazilu
i-a stimulat si pe studentii din Tirgu
Mures in descoperirea resurselor si apti-
tudinilor lor de a exista in relatii sce-
nice determinate de dialectica ideilor si
nu de succesiunea intimplarilor. Sorin
Dinculescu ' realizeaza farmecul timp al

lui Sile, beatitudinea provizoriilor sale
satisfactii ; mai putin, profunzimea si
permanenta capacitate de reinnoire a

formelor de ticdlosie, din pricina unei
anume stereotipii o mijloacelor de expre-
sie.. Mai stdpin pe tehnica ambiguitatii,
Daniel Vuleu (Gore) alterneazi cu bune
efecte imaginea subalternului servil cu
aceea a carieristului fard scrupule, suge-
rind un posibil amestec de umilints si tru-
fie. Dar si acest interpret nu este egal cu
sine, dorinta de a dovedi virtuozitate e pre-
matura si inadecvati in context. O com-
pozitie nostimi izbuteste Monica Ristea-
Horga (Melania) — feminitate decompen-
sata, mirlanie lustruitd, stupiditate activa
si agresivd. Din picate, cuplul ,rafina-
tilor* Paul si Lizica nu oferi o imagine
concludenta despre posibilitatile reale ale
studentilor Petrisor Stan si Oana Timus ;
Tudorel Popescu il interpreteazi pe Ure-
chiatu ca pe un raisonneur — manipu-
lator obosit al abjectiei — ipoteza verosi-
mila, dar fiarad urmari in contexul con-
ceptiei regizorale .

Momentele izbutite ale spectacolului,
dar si decalajele din interpretare, dife-
renfele de tensiune in evolutia aceluiasi
interpret ilustreazs probabil faza in care
se afld azi programul de antrenamente
initiat in vederea sprintului final,

Magdalena BOIANGIU
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E lipsit de prudenta sa fii ursitoarea unei vedete.
Intii si intii, pentru cid nu e sigur ca-i promiti nu-
mai fericire. In al doilea rind, vedetele nu se nasc
— ele sint — si doar gazetarii curiosi si istoricii
pedanti mai cerceteaza cind si cum s-a produs de-
butul, ce s-a intimplat la inceput in existenta ar-
tistica a persoanei care acum poate justifica inclu-
derea unei piese in repertoriu sau poate determina
un scriitor sd spund in vreun interviu: ,am scris
rolul cutare, gindindu-ma la cutare®. Apoi doar so-
ciologii studiaza de ce publicul admira, sau apre-
ciaza, de ce tinerii si batrinii, frumoasele si uritele,
fericitii si desperatii doresc sa se identifice cu ima-
ginea unor personalitdti din lumea, spectacolului.

Nu stim deci cind si cum se naste o vedeta, dar
putem avea oarecari certitudini in legatura cu viito-
rul unui actor, cind primele confruntiri cu publi-
cul se produc sub semnul succesului, al unui succes
care persistd in memorie si care te face si astepti
cu bucurie reintilnirea. Cu bucurie si curiozitate.

Cu aceastd memorie a sentimentelor o vom intim-
pina pe Ana Ciontea — absolventi a promotiei ’82
a LAT.C. O fiintd mica si fragila, toatd numai ochi,
cu parul rosu — visul fabricantilor de sampoane.
O fiintd mica si fragild, care devine cineva pe scin-
fi;urile scenei — o persoand cu o extraordinard fortd
interioard, la care sinceritatea nu exclude misterul,
candoarea nu anuleazi intelepciunea, umorul este
expresia unei superioritiati implicite.
yFata care presara anotimpurile peste intimplarile
taranilor din spectacolul Niste tdrani de la Teatrul
Mic, Wendla din Desteptarea primdverii, Jo din
Gy,stul mierit, Ahile in Troilus si Cresida — perso-
DBJelevpe care le-a jucat Ana Ciontea in stagiunea
trecutd i-au oferit posibilitatea de a-si etala coerent
$1 In acelasi timp divers personalitatea. Pe scena,
Ana Cfmntea este adevaratia — adevirul ei este com-
pbus din sensibilitate si exactitate, din patosul con-
tr(_)lat al tréirii, din organicitatea asumérii existen-
tei Scenice. Datele realitatii i se supun si o slujesc
cu bundvointa, firi zgomot, pentru a nu-i acoperl
bataile inimii, care se aud distinct.

Magdalena BOIANGIU

ANA
CIONTEA
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CozidostoP

e a fost ,afacerea Caion“ se stie

indeobste si nu vom face decit o

scurta recapitulare a faptelor. La
30 noiembrie si 10 decembrie 1901, in
douad numere succesive ale Revistei lite-
rare, aflatd sub conducerea lui Th. M.
Stoenescu, publicistul C. A. Ionescu lansa
impotriva lui Caragiale acuzatia de pla-
giat, transcriind pe doud coloane o serie
de replici din Ndpasta si dintr-o drama
intitulatda Nenorocul a wunui autor ma-
ghiar, Kemény Istvan, aparutd la Brasov
in 1848 in traducerea lui Alexandru Bog-
dan. Atit drama Nenorocul, cit si autorul
ei, inclusiv — fireste — traducatorul ro-
man, erau pe de-a-ntregul produsul fan-
teziei lui Caion. Chemat de Caragiale in
fata justitiei, impreund cu directorul Re-
vistei literare, calomniatorul avea si re-
cunoasca singur inexistenta lui Kemény
Istvan, indicind de asta data, ca sursd a
Ndpastei, drama Puterea intunericului
.de Lev Tolstoi si solicitind aminarea pro-
cesului pentru a putea prezenta Curtii- o
traducere legalizatd a textului francez
(singurul accesibil, pe atunci, cititorilor
romani).

La a doua infatisare, in absenta — sub
motiv' de boalda — lui Caion, Th. Stoe-
nescu a depus in fata Curtii cele doui
file fabricate de Caion cu scopul de a-l
induce in eroare, ambele tiparite cu litere
chirilice — una reprezentind foaia de ti-
4lu a dramei Nenorocul de Kemény Ist-
van, cealaltd, o foaie de la mijlocul cartii.
In aceeasi sedinta a rostit Delavrancea
o stralucitd pledoarie, in care se de-
monstra fird echivoc totala netemeinicie
a aserfiunilor lui Caion — atit a celor
legate de imaginarul Kemény Istvan, cit
si a celor referitoare la pretinsa simili-
tudine dintre Ndpasta si Puterea intune-
ricului. Condamnat in lipsa la trei luni
inchisoare corectionala, 500 lei amenda
penald si 10.000 lei daune interese, Caion
va obtine in apel un neasteptat verdict
de achitare. Caragiale se va declara satis-
facut de  sentinta  juratilor, fintrucit
— dupa spusele lui — nu urmarise alt-
ceva decit sa se dovedeasca, in fata in-
stantei, 'inconsistenta acuzatiei de plagiat.
Generoasa atitudine a scriitorului nu ne
impiedicd sa privim achitarea lui Caijon
ca pe o veritabila pata pentru  justitia
acelor vremuri. In 1972, la saptezeci de
ani dupa evenimentele evocate mai sus,
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STEFAN
CAZIMIR

Baudelaire
S

AFACEREA  CAION

Muzeul literaturii romane a intreprins
revizuirea procesului, stabilind inca o data
vinevatia Jui Caion si formulind un ver-
dict de condamnare.

Care a fost, ne intrebam acum, mobilul
actiunii lui Caion ? Era la mijloc resen-
timentul sau impotriva lui Caragiale, care
ii persiflase, in Moftul roman (1901, nr. 6),
o incercare de poem. in proza, intr-un
articol intitulat Un frizer-poet si o damd
care trebuie sd se scarpine-n cap... Tex-
tul incepea cu un elogiu ironic la adresa
indeletnicirilor artistice ‘ale frizerilor,
dintre care ,unii cinta cu flautul ori cu
ghitara ; alfii zugravesc sau compun ta-
blouri, in fel de fel de nuante, cu firele
de par maturate din pravalie ; altii sculp-
teazd in miez de pine ori in sapun-ra-
chiu ; altii fac versuri care de care mai
nepieptenate, si altii scriu poeme in proza,
care de care mai despletite“. In categoria
ultimad era agezat si ,d. C. A. Ionescu,
un lirico-decadento-simbolisto-mistico-ca-
pilaro-secesionist“, care trimisese revis-
tei lui Caragiale, cu rugamintea de a-1
publica, un poem in prozi inchinat pa-
rului ijubitei sale. Sa desprindem citeva
suvite... pardon ! citeva versete din poe-
mul lui Caion :

.91 e o intreagid lume, o lume plind
de lumind, o lume plind de soare, in pi-
rul ei bronzat.

Farmecul dulce al apusului de soare,
aurul aprins al amurgului de zi si poe-
zia suava a danganului ce plinge trist
peste holdele aurite, poezia astrald a unei
lumi divine se afla cuprinsi in péarul ei
inflacarat, nimb sacru, nimb sfint si dra-
gialas.
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CazcidostoP

Si in profunzimea inflacaratului ei par,
in bronzul divin si matasos, mi se pierde
sufletul meu, rataceste mintea mea ame-
tita de mireasma parului ei superb.

Si superbul nimb de foc, superbul par,
cuprinde ceva din poezia aspri a lumi-
lor slave, din poezia unui neam ce moare,
cuprinde farmecul lui, al natiilor ce se
sting pe slabe coarde de ghitard.«

In incheierea articolului, Caragiale co-
menteaza acid : ,Toate bune, turbatul
meu friseur-raseur ! dar, de atita lume
in capul dumneaei, tare trebuie si se
scarpine iubita dumitale, citd vreme ii
scrii d-ta asa minuni! De ce nu-i dai
mai bine si nitica alifie calmanta, pe
linga atita iritanta proza ?¢ *.

Tloate bune, vom zice la rindul nostru,
dar ceea ce nu stia Caragiale (cici, alt-
minteri, n-ar fi intirziat s-o spuni) este
ca Incercarea lui Caion reprezenta o sim-
pla pastisa stingace dupa un noem in
proza al lui Baudelaire, Un hémispheére
dans une chevelure. Iatd, pentru edifi-
care, prima jumatate a acestuia :

,Lasd-ma sa respir indelung mireasma
parului tdu, sd-mi cufund in el fata,
ca un om finsetat in apa izvorului, si
sa-1 flutur cu mina ca pe o batistd parfu-
mata, scuturind amintirile in aer.

Dacd ai putea sti tot ce vad! tot ce
simt ! tot ce aud in parul tiu! Sufletul
meu se lasd purtat de parfum, ca sufle-
tul altor oameni de muzici.

Parul tau cuprinde un vis intreg, plin
de pinze si de catarge; cuprinde miri
intinse, ai ciror musoni ma poarta spre
tarimuri fermecate, unde cerul e mai al-
bastru si mai adinc, unde vazduhul e
imbélsamat de fructe, de frunze si de
pielea omeneasca.

In oceanul parului tau intrezidresc un
port furnicind de cintiri melancolice, de
Oameni vigurosi din toate neamurile si
de cordbii de toate formele, decupin-
du-si arhitecturile fine si complicate pe
un cer imens unde se desfati caldura
eterna.“

.Aléturarea textului baudelairian de
fl‘rava pastisd a lui Caion vorbeste de la
sine vdespre resursele poetice ale celui-din
urma si despre onestitatea lui literars.
Acuzatia de plagiat impotriva lui Cara-
glalg Venea, asadar, din partea unui cvasi-
D}aglator. Curat vorba romaneascd : ,,Cine
zice, ala e !¢
i

ey Caragiale, Opere, 3, E.P.L.,
1962, p. 398

de
William

Saroyan

Stridia si perla nu e o scriere impor-
tanta a lui W. Saroyan, dar poarti pe-
cetea stilului acestui remarcabil poet al
vietii ; aceeasi specifici surdinizare a su-
ferintei umane, aceeasi atenti decelare
a zonelor de puritate, de vis si de spe-
ranta, despre care autorul e incredintat
cd le giaseste chiar si la omul ce atinge
ultimele trepte ale mizeriei materiale si
despre care se simte chemat si ne incre-
dinteze si pe noi, cu simplitate, in tona-
litatile soaptei si In culoarea afectivd a
unei blinde meditatii.

Aceastd simplitate, aceasti soapta,
aceastd blindete, acest aer meditativ le
intilnim si in interpretarea lui Stefan
Radoff in rolul unui frizer sirac dintr-o
mica localitate, cu oameni la fel de si-
raci cum pot fi multe risipite pe tarmu-
rile Pacificului. $i incd, sa amintim ci
aceste expresii ale interpretirii actorului
le regdsim si la nivelul intregului spec-
tacol, regizat cu subtila patrundere a
lumii seriitorului american de citre Ti-
motei Ursu. Ideile piesei se desprind din
relatari ale faptelor, mijloc $pecific pro-
zei. Un barbat, aflam, chinuit de sara-
cie, isi pardseste familia. Fiul siu mai
mare doreste sd cistige niste bani, pen-
tru ca astfel sa-si aducd inapoi tatal.
Credinta fiului ca In stridia gisita pe
plaja se afla o perld va fi intiritd de
frizer si contestati de tinira si frumoasa
profesoard venitid din San Francisco si
aplice in umila asezare o pedagogie
mai legatd de realitate. Sint doui con-
ceptii de viata care se infrunti aici, fara
argumente solide dintr-o parte sau alta,
dar indeajuns de vii prin incarcitura lor
emotionald ; una rece, urmind practica
adevarului cu orice pref, cealaltd, indrep-
tatind iluzia si visul, ca forte reale de
intretinere a sperantelor omului.

$Si infelegem cd piesa ilustreaza si in-
clinatia autorului catre o etici a sperantei,
de vreme ce scriitorul, in fata ciruia se
desfagoara disputa, cumpiri stridia pen-
tru a o arunca, nedeschisi, in mare. Am
amintit acest gest din final nu numai
pentru semnificatia sa morald, ci, mai
ales, pentru noua viziune pe care o ci-
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pitdm, prin el, asupra piesei. Céci per-
sonajele care s-au perindat — realist —
prin mica frizerie se redimensioneaza
acum, retrospectiv, in purtdtoarele unei
umanititi simbolice. Frizerul exprima
demnitatea omului simplu. Profesoara e
purtiatoarea unei conceptii de viata prag-
matice, specifici unei bune parti a in-
telectualitatii americane. Fiul poartd in
sine promisiunea unei vieti mai bune.
Tatil, care se intoarce pina la urmd in
sinul familiei, simbolizeaza o lume in
deruta, dar capabilda inca de recuperare
morald. Scriitorul simbolizeaza, la rindu-i
intelegerea si iubirea pe care omul su-
perior trebuie si le nutreasca pentru
semenii sdi. Au interpretat, cu adinca
intelegere pentru rolurile lor, Tricy
Abramovici (Profesoara), Stefan Sileanu
(Tatdl), Dan Purec (Fiul) si Nicolae
Iliescu (Scriitorul), care a realizat cu so-
brietate si finete un personaj ce parti-
cipd mai mult prin taceri decit prin
cuvinte la aceastad revelatoare poveste
despre puterea omului de a spera.

Constantin RADU-MARIA

Rizlere

@® Drami psihologicd bine inchegat,
de adincime a introspectiei, Cu cartile
pe fata, difuzata recent in premiera ra-
diofonica (traducere : Odette Margari-
tescu Lungu si Alexandru D. Lungu), ne
ofera  posibilitatea intilnirii cu opera
unui dramaturg contemporan spaniol
pretuit de spectatorii romani, dar inca
insuficient cunoscut : Antonio Buero
Vallejo. Schita a istoriei unei familii,
piesa figureaza de fapt istoria  unor
esecuri in care vinovatiile se impletesc
dureros, in care ispasirile dureazi o
viata, entuziasmele sint retezate brutal
de neputintd sau neintelegere, in care
sperantele, dorinta de inaltare sufle-
teasca sint sau strimb croite, sau gresit
conduse, astfel incit poartd in ele pro-
pria distrugere. Un text ,de camera“ cu
rezonante mai largi insa, drama ,.de in-
terior“ la prima vedere, dar cu legaturi
puternice in lumea din afara celor patru

pereti.

66

O montare sobrd, gravd, cu accente
bine alese si exact distribuite, evi-
tind cu finete melodrama (regizor : Sil-
viu Jicman), a pus in evidentd contribu-
tii actoricesti de remarcabila tinuta :
Gina Patrichi, Victor Rebengiuc, Gheor-
ghe Cozorici, Florin Célinescu.

@® Pasdirea isi cautd cuibul de Hris-
tache Popescu se inscrie, tematic, intre
piesele de actualitate, chiar de pronun-
tatd actualitate, ideea pe care o propune
fiilnd aceea — atit de importantd azi
pentru viata noastra — a reintoarcerii
la sat a oamenilor satului. $i totusi e
greu, e inexact sd spunem despre textul
lui  Hristache Popescu ca e actual,
aceastd calitate rezumindu-se, din pacate,
la enuntarea temei. Traducerea bunelor
intentii in opera dramaticd suferd de o
suparatoare  neindeminare, de schema-
tism, de staruitoare lipsa de adevar al
vietii si adevar artistic. ,,Bunii“ si ,raii“
(urgent convertiti si acestia la calea cea
dreaptd, ori macar la acceptarea ei) sint
la fel de artificiali, la fel de rigid con-
struiti, de neconvingatori. Pentru insu-
fletirea acestor prezente inconsistente,
regizorul Dan Puican a fost bine inspi-
rat apelind la o echipd actoriceasca de
calitate, capabila sa valorifice orice ,su-
net just®, fiecare inflexiune de autenti-
citate. Cu precizarea ca misiunea lor a
fost mai mult dificila decit victorioasa,
vom nota, dintre interpreti, pe Mircea
Albulescu, Florin Zamfirescu, Dana Do-
garu, Margareta Pogonat, Mihai Mereuta,
Virgil Ogasanu s.a.

® Dupi o bunid montare radiofonica
a piesei Lungul drum al zilei cadtre
noapte, am avut prilejul de a asculta un
alt text important al lui Eugene O’Neill
— Anna Christie (traducere — Elena
Galaction, adaptare radiofonica — Leo-
nard Efremov). Regia a apartinut si de
aceastd datd lui Cristian Munteanu, de-
finindu-se prin rigoarea lecturii, prin
preocuparea permanenta de fidelitate
fata de timbrul specific al operei drama-
tice. Au suparat, totusi, o anume tentatie
a exteriorizarii, unele inflexiuni retorice.
Bine slujita actoriceste, montarea a pro-
pus o distributie omogena, din care au
facut parte: Violeta Andrei (o Anna
Christie de tensionati incirciturid emo-
tionald), Costel Constantin (autor al unui
personaj definit cu reald forti a expre-
siei), Ton Marinescu (prezentd pregnantd,
armonizind semnificativ trasituri contra-
dictorii), Dorina Lazar (interpreta unui
rol de mai micad intindere, rezolvat insd
cu mult adevir omenesc) s.a.

Cristina DUMITRESCU
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VITORUL ROL

VICTORIA COCIAS-
SERBAN

Victoria Cocias-Serban, eleva a unor
reputati profesori, artisti $i pedagogi —
Beate Fredanov, Sanda Manu $i Ion
Caramitru —, a fost apreciatd inca din
Institut pentru rezolvarea originald a
unor roluri importante : Didina Mazu
(D’ale carnavalulwi de 1. L. Caragiale) si
Clementina (Prostii sub clar de Tund de
Teodor Mazilu). Chiar de la debut, la
Teatrul ,Mihai Eminescu“ din Botogani
(1980), in Tulia din Demiurgul de V. Voi-
culescu, i s-au recunoscut talentul wvigu-
ros si siguranta scenica, decernindu-i-se
premiul pentru cea mai buna interpre-
tare a unui rol feminin, la Festivalul
,Toamna teatrala botosaneand“ (editia
din 1980).

Din anul 1981, Victoria Cocias-Serban
face parte din colectivul Teatrului Dra-

asimilat, experiente structural diferite,
cu personajele Iskra din Turnul de fil-
des de Viktor Rozov, Elizabeth din Cine
sint eu? de Edward Albee (premiul
pentru cea mai buna interpretare a unui
rol feminin la Festivalul de teatru con-
temporan, edifia a V-a, Brasov 1982) si
Casandra din Troilus si Cresida de
Shakespeare. Impresioneaza, la aceasta
foarte tin#ra actritd, temperamentul ex-
ploziv, forta de caracterizare psihologica,
instinctul teatral, rigoarea profesionald
cu care-si construieste personajele, o
anume sensibilitate moderna fin disimu-
lata.

in prezent, pregiteste rolul Ninei Za-
recinaia din Pescarusul de A. P. Cehov.
Regia : Eugen Mercus ; scenografia :
Doina Antemir.

JE mult prea devreme ca si vorbesc
despre intentiile mele in fata acestui rol
atit de dificil. Sintem abia la Iinceput,
incd mu s-au incheiat lecturile la masai.
Oricum, distribuirea in acest rol a fost
si pentru mine o surpriza. E o incercare
grea, de adaptare a ritmului meu psihic
si spiritual la ritmul psihic §i spiritual
al eroinei, cele doua ritmuri fiind, cred
eu, destul de diferite, dacd mu opuse. Ar
fi chiar mai corect s& vorbesc despre
adecvare si nu despre adaptare. Continui
sé cred ci «a intra in pielea personaju-
lui» este o chestiune nu atit de Insusire
a unei problematici sau trairi, de citre
actor, cit de adecvare constructivd a ce-
lor doud tipuri de temperament. Este si
motivul pentru care sint tentatd sa re-
zolv prima perioadi, aceea de evolutie
contemplativ-conflictuala a Ninei Zare-
cinaia, in cheie ironicd. Pentru a marca
apoi amploarea si adincimea combustiei
sale interioare, in final.

Oricum, procesul cunoasterii eroinei
este abia la inceput, si € mai poate
aduce multe surprize... Stiti ce maéarturisea
Pugkin despre eroina sa Tatiana din
Evgheni Omeghin ? : «Inchipuiti-vad ce
festd mi-a jucat Tatiana! S-a maritat.
Niciodata nu m-as fi asteptat la asa ceva

matic din Brasov ;

in doua stagiuni, a

din partea ei»“.

telex-, teatrul“etelex-, teatrul“e telex-, teatrul*

Holul Sdlii mvici @
Teatrului National gazdu-
ieste © foarte imteresantd
expozitie fotodocumentard
consacratd marelui sceno-
graf elvetian Adolphe Ap-
pia. @ A luat fiintd un
mou teatru muncitoresc, in
cadrul Combinatului de
fire si fibre sintetice din
Sdvinesti. Actorii amatori,
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indrumati de Cormel Ni-
coard de la Teatrul Tine-
retului din Piatra Neamt,
au prezentat publicului
spectacolul cu piesa Sfin-
tul Mitica Blajinul de Au-
rel Baranga. @ La BEditura
sDacia“ @ aparut volumul
,Opera literarda a Tui De-
lavrancea” de Constantin
Cublesan. @ La Teatrul
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pentru copii §i tineret din
Iasi @ w@vut loc premiere
piesei Comedie cu raz-
boinici de Ton Hurjui, in
regia lui Constantin Breh-
nescu. @ Cine a citit in-
terviul Tui Mircea Diaconi
din revista Flacara®
(7 dam. 1983) a rdamas mne-
placut surprins de wehe-
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VITORUL ROL
LUCIAN IANCU

,In Institut am avut bucuria si fiu
elevul marelui actor Jules Cazaban. Lui,
spiritului sau, cred ca-i datorez perma-
nenta mea poftd de joc*. Lucian Iancu
si-a inceput activitatea in 1964, la Tea-
trul ,,Mihai Eminescu“ din Botosani, unde
talentul sdu e pus la Incercare intr-un
rol dificil — Cyrano de Bergerac din
piesa lui Edmond Rostand. Dupi numai
un an, se transfera la Teatrul Dramatic

din Constanta — ,unde am avut si am
mereu sentimentul cd sint acasi“. Intre
timp, Teatrul Tineretului din Piatra
Neam{ 1i ofera roluri in Noaptea

incurcdaturilor de O. Goldsmith si in
Omul cel bun din Siciuan de B. Brecht,

iar Teatrul Mic, in Diavolul s$i bunul
Dumnezeu de J. P. Sartre.
Lucian Iancu e distribuit destul de

mult si divers, de la roluri episodice la
roluri de anvergurd (Falstaff — Neves-
tele vesele din Windsor de Shakespeare ;
Peticarul — Nebuna din Chaillot de Gi-
raudoux ; Polymestor — Hecuba de Eu-
ripide ; Tanke — Tache, Ianke si Cadir de
V. 1. Popa si altele). Obtine premii de
interpretare : pentru un rol episodic in
Cercul pdtrat de V. Kataev la Festivalul
de comedie de la Galati (1978) si pentru
rolul Tatdlui din Jocul wvietii si al mor-
it in desertul de cenusi de Horia Lo-
vinescu, in cadrul Festivalului national
,Cintarea Romaéniei“, editia a IIT-a. A
fost interpret si regizor al piesei Rdzbu-
naree de Alexander Fredro; a jucat si
in spectacole de operets, tot la Constanta,
§1 a aparut in numeroase filme. Stapin
pe sine, practicind un joc modern, nu-
antat, cind interiorizat, cind impetuos,
sarcastic, Lucian Iancu are acces la un
repertoriu variat. Creatiile sale sint colo-
rate de o bogati fantezie, pline de vervs,
Pitoresti si comunicative.

in curind
este Cirivis din Capul de rdtoi, comedia
lui G. Ciprian, care, in lectura tinidru-

,Rolul pe care-l voi juca

lui regizor Dominic Dembinski, devine
o meditatie asupra rosturilor si a condi-
tiei creatorului. «Banda» celor patru «ma-
gicieni si maestri» al cirei sef este Ci-
rivis nu mai apare doar ca o adunatura
de cheflii filozofi, ci devine un personaj
colectiv care se zbate intre tentatia co-
municarii prin arti si sleirea ce urmeazi
adeseori acestui efort. Iar taierea pomu-
lui In care s-au cuibdrit simbolic cei pa-
tru «ratoi» nu mai este doar expresia
brutald a represiunii. Faptul ci doboara
ei insisi «sediul social» al ideii, deveniti
curent, institutionalizatd, exprimi o reac-
tie de apdrare a universului intim al ar-
tistului. Pastrindu-se in litera textului,
Dembinski nu face altceva decit si mute
«stilpii logicii» si sd largeascid <«bolta in-
telesurilor» — dupd cum spune in piesd
Cirivis — pe masura boltii fruntii lui si,
desigur, a spectatorului contemporan.
Mi-am suflecat cu plidcere minecile spre
a-1 ajuta in aceasta intreprindere, gata
mereu — ca $i personajul meu — s-o iau
de la capat“.

Maria MARIN

te/ex-,,z‘eairul'“ez‘e/ex-,,fem‘ru/“®fe/ex-,, teatrul

menta cu care-i pune la
punct wvalorosul actor al
Teatrului ,Bulandra“ pe
mai tinerii sdi colegi nou-
angajati. Ce ai cu tinere-

cind e soare si cind ploud
de Mavriana Ioan. @ In li-
brdrii, o noud carte des-
pre Caragiale. Este vorba
de volumul -, Despre Ca-

Balogh si scenografia lui
Viorel Penisoard-Stegaru,
piesa Fotografii mairite de
Mihai Dutescu. @ O noud
piesd romdneascd la Tea-

tul, I?iaCfme ? @ Teatrul ragiale de Maria Vodd trul Dramatic din Brasov :
de pdpusi _din Brasov a Cdapusan, apdrutla Editura Primivara eroului de Emil
brezentat micilor spectatori sDacia“. @ La Teatrul Poenaru, in regia lui Eugen

0 piesd cu un titly frumos :

Un joc frumos sau dous, joacd

National din Craiova se
in regia Valentinei

Mercus si scenografia Tati-
anei Manolescu-Uleu. @
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Mitica
Popescu

w1 alte cuvinte,

sint un noroceos ..*

— Stimate Miticd Popescu, v-a$
ruga Sd-mi acordati un interviu
pentru revista ,,Teatrul” !

— Nu prea sint obisnuit cu interviu-
rile, cu declaratiile.. Au inceput sa-mi
fie solicitate cam tirziu...

— Incercati totusi sd wvd schitati
biografia artisticd. Perioada insti-
tutului, experienta de la Piatra
Neamf...

— Am fost studentul Iui Constantin
Moruzan, avindu-l ca asistent pe Mihai
Meceutd. In institut am jucat foarte
multe roluri de compozitie, pentru mine
ere. 0 placere sia fac personaje cit mai
diferite. Imi amintese, la ,Casandra® am
jucat in Drumul de fier, in Passacaglia
(tatal)... Examenul de stat mi l-am dat
cu Mihail din Vassa Jeleznova de Gorki.
In aceeasi perioadd a anilor de scoald
am avut ocazia sa joc si la Teatrul de
Coinedie si am reusit sa invat foarte
mult, pentru ca teatrul avea pe vremea
aceea o trupa minunata : Ciubotarasu,
Beligan, Gardescu, Nineta Gusti, mai ti-
nerii Dinica, Moraru, Albulescu... La Pia-
tra Neamt am avut sansa sa-mi incep ca-
riera intr-o trupa foarte buna, condusa
de un animator talentat. Ion Coman stia
sd asigure mobilitatea echipei, si creeze
un spirit de emulatie generala. Ti se da-
dea de la inceput o sarcind foarte impor-
tantd — reuseai sau nu, ramineai sau erai
eliminat. Era extraordinar! Lucram
foarte mult, in teatru nu era decit un
singur regizor angajat permanent, in
schimb erau invitati cei ce doreau si co-
laboreze cu noi, cei ce aveau un proiect
si vrotau sa-l1 realizeze. Reusita era ca si
asiguratd, pentru cid exista ca bazd de
pornire un gind al regizorului. Eram o
echipa tinara, dispusa la orice fel de ex-

In rolul diavolului Koroviev, din
.Maestrul si Margareta®“, dupa Mi-
hail Bulgakov, la Teatrul Mic
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periente. Aveam cu totii o extraordinara
disponibilitate de joc... De asemenea, tru-
pa era mereu refmprospatati, un actor
statea acolo maximum trei ani, dupa care
mulfi veneau in Bucuresti. De aceea, se
vorbea ca de o ,trambulina“ a talentelor
si in glumd se spunea cd este ,un tea-
tru bucurestean cu sediul la Piatra
Neamt“... Critica era foarte atentd cu noi,
exista o colaborare adevarata, cronicarii
erau consultati permanent; exista chiar
obiceiul ca, periodic, un autobuz sa aduca
din Bucuresti gazetari. Vedeau spectaco-
lele noastre si le discutau impreuna cu
noi. Pentru ca era firesc ca nu toate cele
sapte spectacole ale unei stagiuni sa se
ridice la aceeasi valoare. In 1969 s-a or-
ganizat la Piatra Neamt primul festival
de teatru pentru tineret...

— La care ati obtinut premiul de
interpretare pentru Vang din Omul
cel bun din Siciuan...

— A fost de fapt prima manifestare de
acest gen, asa cd putem spune ca la
Piatra Neamt ,s-a inventat“ festivalul de
teatru in provincie !... Spiritul de echipa
functiona perfect, nu existau vedete, tru-
pa insasi era vedeta, jucam toti, prin ro-
tatie, si atunci, in asteptarea rolurilor
mari, fiecare facea orice cu plécere si nici
o creatie nu raminea anonima. Pentru
ceilalti, doar marile roluri conteazi, eu
n-am vazut — si vorbesc din experien-
ta — ca un rol mic sa fie analizat cum
se cuvine ; se spune, eventual, ca actorul
.S-a achitat in bune conditiuni¥, si atit.
Desi munca, solicitarea, rdspunderea la
un astfel de rol sint foarte mari, daca
ai 5—6 replici nu-ti poti permite si gre-
sesti nici una, pe cind la un rol de citeva
zeci, sute... Oricit de bun ar fi Groparul,
tot despre Hamlet se va vorbi !

— La Piatra Neamt, in doar sase
ani, ati jucat extrem de multe ro-
luri, dintre care cel putin doud sint
creatii de referintd, Woyzeck si
Peer Gynt. Ati colaborat cu regi-
zori foarte talentati, ati avut parte-
neri exceptionali...

— Experienta de la Piatra Neamt a in-
semnat o scoala pentru mine. Acolo am
aflat ci spectacolul e un tot si fiecare
compa;’timent trebuie sa fie servit cu
aceeasi ardere, totul trebuie si functio-
neze perfect, ca intr-un angrenaj in .care
fiecare rotita e importantd. Am invatat
lucpul acesta de la mari regizori, si fmi
amintesc totdeauna cu nostalgie de peri-
oada lucrului la Woyzeck, cind ni se crea
pf)s1b_11itatea de a improviza, eram lasati
sa ajungem singuri la adevarul persona-
Jelor, si lucrul acesta ne convenea de mi-
nune. Am invatat atunci si cum si ne
brivim colegii, daci vi mai amintiti,

In rolul sacagiului Vang din ,,Omul
cel bun din Siciuan“ de Brecht, la
Teatrul Tineretului din Piatra
Neam}

In Peer Gynt, alituri de Adria
Pamfil-Almajan, pe scena Teatrului
Tineretului din Piatra Neamt
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in ,Emigrantii® de Slavomir Mro-
7zek, alaturi de Stefan Iordache, pe
scena Teatrului Mic

eroii, cind nu aveau replicd, stateau pe
niste banchete si priveau la ceea ce se
intimpla in scena.

— Din 1973, prin transfer, ati de-
venit actor al Teatrului Mic. Ce in-
seamnd pentru dumneavoastrd a-
cesti zece ani ?

— S-ar putea sa fiu subiectiv, dar nu
cred sa gresesc cind afirm ca sintem una
dintre cele mai bune trupe din tara si
din Europa. Care alt teatru isi permite
sa aiba intr-o reprezentatie atitia actori
buni ? Aici mi-am intarit parerea ca fara
animator un teatru nu poate sa stralu-
ceascd, iar la Teatrul Mic existd un
foarte talentat director, un mare anima-
tor, care a stiut sd consolideze o trupd cu
actori talentati si cu mari regizori.. Nu
de la inceput am facut roluri importante
aici, am pornit prin a inlocui.. Cind tea-
trul a capatat alt profil, odatd cu stabi-
lirea programului repertorial — ' care,
iatd, dupid sase ani, continuad si fie res-
pectat — am avut ocazia sa ma intilnesc
cu roluri extrem de interesante. Jucasem
si inainte (in Rata sdlbaticd, in Stilpii
societdtii), dar au urmat Emigrantii, Sa

~0

imbrdcdm pe cei goi, Pluralul englezesc,
Nebuna din Chaillot, Nu sint Turnul
Eiffel, Maestrul si Margareta, Evul mediu
intimpldtor, Niste farani.

— Pe scena Teatrului Mic v-ati
reintilnit cu vechi colegi — Carmen
Galin, Ioana Pavelescu...

— Da, cu citiva dintre actualii mei par-
teneri am jucat si la Piatra Neamt 3i am
avut bucuria sa-i intilnesc si aici. Este un
merit al teatrului nostru cia a primit si
primeste in continuare si tinere talente :
Dan Condurache, Dinu Manolache, Rodica
Negrea, Gheorghe Visu. Teatru de calitate
nu se poate face decit cu actori foarte
buni, si reala satisfactie o afli alaturi de
parteneri talentafi...

— Sinteti un mare actor, care
exceleaza prin naturalete si firesc.
Cum explicati aceastd extraordi-
nard capacitate a unei personalitdti
puternice de a se modela in alte
fiinte, fundamental deosebite intre
ele? Cum convietuiesc visdtorul
Peer si causticul Koroviev ? Cum se
impacd luciditatea tragicdi a lui
Woyzeck cu singele rece al capo-
ralului Ioachim ? Sau abulia lui
Ion, cu disimularea lui Ndaitd Lu-
cean ?

— De cite ori mi se pune aceasti in-
trebare, imi aduc aminte de un mare
actor sovietic, Cerkasov (sigur, pastrind
proportiile), care a raspuns printr-o pri-
vire... spre plafon! Deci, nu-i ,vina®
mea ! Muncesc foarte mult la un rol pini
ajung la firesc. Nu ma gindesc numai la
biografia personajului, in cadrul pagini-
lor de text, ci §i la ceea ce a existat ina-
inte si la ceea ce se va petrece dupai..
Caut sa aflu §i sd spun cit mai mult
despre acel om care e personajul, farid
artificii ! Spuneam altd datd ci un rol e
ca o compozifie de scoala, trebuie sa aiba
introducere, cuprins si incheiere, si fie
un tot rotund, nu o aparitie intimpla-
toare. Firescul se dobindeste prin munc4,
de la mult trebuie si ajungi la foarte
putin, un minimum de gesturi pentru un
maximum de adevar. Aceasti limpezire
vine pe parcurs, in drumul pe care-l stra-
bati pind la premierd ai tot timpul si te
gindesti si sd-ti compui personajul. De
aceea, multi. actori indrigesc mai mult
munca in teatru, pentru ca aici depinzi
in primul rind de tine:; in cinema poti
colabora cu regizorul, dar pe timpul fil-
maérilor el e seful si stipinul.

— Afi putea sd incercati sd vd
aytlodefini,ti stilul de joc ? Disponi-
bilitatea remarcabild de a trece din
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dramd in tragedie, apoi la musical
$t iar in dramd...

— Sint un actor de compozitie si-mi
place sd merg eu spre text, si nu si-1
trag la mine ; dealtfel, e esential sa te
integrezi in viziunea de ansamblu a spec-
tacolului. M-am inteles bine cu regizorii,
am avut incredere In ei si pot spune ca
am invatat foarte multe de 1la foarte
mulfi. Sint maleabil, mi-a plicut si joc
cit mai mult, acceptind ceea ce mi s-a
oferit. Asta nu inseamni c¢i nu mi-am
pastrat personalitatea artistics.

— In ce mdsurd un actor de va-
loare wumanim recunoscutd poate
sd-si ,hotdrascd soarta“ artisticd ?

— E pueril ce va spun, dar a cere un
rol pe care ti-l1 doresti inseamni si nu
mai poti visa la el! Eu nu ma vad in-
fr-un personaj decit dupad ce am fost
distribuit. La lectura unei piese poate
sa-mi placa un personaj, dar ca realizare
artisticd, nu ca virtuald ipostazi a mea.
Numai cind eram tindr de tot ma gin-
deam, amuzat, la personajul 1lui Camil
Petrescu, Mitici Popescu.. Am fost pus
in situatia de a-mi exprima dorinta, am
fost intrebat ce as vrea si joc. Nu din
modestie n-am cerut nimiec, ci pur
si simplu nu stiu si aleg. Daca
mi se oferd ceva, eu imcerc, caut si
inteleg datele personajului si. s4 mi-1
apropii. In aceasti institutie nu cred sa
fi refuzat vreodati un rol. Ceea ce nu
s-ar putea spune si despre cinematogra-
fie, unde am fost pus in situatia de a nu
accepta unele oferte, pentru ci sint oa-
meni care te bagd intr-un sablon si nu
te vad decit in acelasi tip de roluri. Si
mie imi place — nu stiu daci reusesc
totdeauna — sa fac ceva nou, de aceea
nici aprecierile nu le iau in consideratie
decit in misura in care se referi la ce
a adus nou un rol fati de altul.

— Fiindcd a venit vorba de film,
cum  vd priviti  propriile perfor-
mante ? Cum tratati aceastd PpOSi-
bilitate pe care v-o dd filmul ? Dar
in teatru, ce inseamnd pentru dum-
neavoastra o reprezentatie oare-
care, cea cu numdrul X, de exem-
plu ?

— E putin ciudat si te vezi evoluind
Pe ecran — eu nici in oglinda nu prea
ma uit. Intervine un soi de enervare,
pentru ci esti mai totdeauna nemultumit
de rol si ai vrea s#i-1 faci altfel, sa
schimbi cite ceva, si nu se mai poate.
Probabil pentru ci mie mi-a pliacut foarte
mult_ matematica, iubesc si exactitatea.
Consider ci un spectator obisnuit, care
NU a asistat la. premiers, trebuie si vadi
acelasi spectacol, chiar daci este a 87-a
reprezentatie. Sigur, poti fi in forma mai
buni sau mai proastd, dar cred ci n-am

i

In rolul Ludovico Nota

din ,,S3a
imbricdm pe cei g0i“ de Pirandello,

la Teatrul Mic. Partenerd, Valeria

Seciu

creat ,surprize si n-am ,colaborat® cu
autorul, incercind totdeauna si respect
viziunea stabilitd dupa indelungata peri-
oada de repetitii.

— Vorbiti-mi, vd rog, despre re-
latia cu partenerii de scend, in
viata !

— Mi-e greu si joc farid un partener
foarte bun sau bun, nu-mi place, nu ca
nu m-as descurca, dar te simti bine doar
atunci cind poti comunica cu cel de ali-
turi, ca si in viatd, cind vrei si crezi ca
nu vorbesti de unul singur. Nu cred ci
niste oameni care nu-si dau »,buna ziua“
in viata de toate zilele pot sa realizeze
0 comunicare optimad pe sceni; la ne-
voie, incerci, mi s-a intimplat si mie, dar
rezultatul nu e cel dorit.

Dupd cum am avut sansi in meserie
— eu consider cd sansa e lucrul cel mai
important, pe lingi talent — asa am avut
sansa si in viatd ! Am intilnit un om mi-
nunat ! Poldi, Leopoldina Béalanutd, e nu
numai o actritd admirabild — am avut
ocazia sd jucdm aldturi —, dar siun par-
tener de viatd extraordinar. Si nu pot
8a& nu recunosc ci de multe ori, in me-
serie chiar, mi-a fost de un real ajutor,
fiind un fel de ,omul de colt“, cum se
spune in box; s-a dovedit intotdeauna
cd ea a avut dreptate. Pentru ci mai bine
se vede din afard, si, cind ai alituri un
om de buni-credintd, te poate ajuta sa
rezolvi ceea ce tu singur nu reusesti...
Cu alte cuvinte, sint un norocos !...

Irina COROIU
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CARTEA DE TEATRU

VALENTIN SILVESTRU:

,Antologia piesei

romanesti intr-un” act”

Pufinatatea comentariilor care au in-
timpinat, din - 1979 pina az, ,,Antologia
piesei roménesti intr-un act® (alcatuita si
romentata de Valentin Silvestru si publi-
catd de Editura .Dacia®) nu l-a impiadi-
cat totusi pe autor sa-si desdvirssasca
jdeea : cu al patrulea volum, care aduce
materia pina la contemporani, antologia
s-a ispravit, si o privire definitiva este
~u putintd mai ales acum. Nu e vorba,
Valentin Silvestru, intr-o prefata (atasata
la intiiul tom), a explicat cit se poate de
clar semnificatia acestei initiative, metoda
pe care a imbratisat-o, a dat, intr-un cu-
vint, toate elementele pe care critica li-
terara ar fi trebuit si le aiba in vedere
daca s-ar fi invrednicit si examineze mai
spornic o astfel de lucrare, pe care Nn-o0
intilnim la tot pasul. Foiletonistica lite-
rari s-a oprit insd doar in trecere la
aceastd antologie, preocupatd, cum e, de
altfel de chestiuni, adesea conjuncturale
si fara cine stie ce viitor; e probabil ca
datoria de a o comenta ar fi trebuit re-
partizatd criticii asa-zis ,teatrale“. Fiind
insi vorba de o antologie literard, conti-
nind texte In majoritate mai putin cu-
noscute, interventia criticului si a istori-
cului literar mi se pare de ©o trebuinta
indiscutabila. Distributia ,sociala® a do-
meniilor — intr-un moment cind facto-
rul larg cultural (si aici, restitutiv) tre-
buie retinut in judecata de valoare — e,
precum se vede, nascitoare de confuzii :
literatura abandoneazi o asemenea anto-
logie exclusiv teatrului, teatrul o ane-
xeazd din obligatie si, in acest chip ne-
fericit, apar contributiile aproape igno-
rate, al caror ecou e mult mai redus de-
cit ar merita.

Cine studiazi cu atentie »~Antologia
piesei romanesti intr-un act® nu poate
si nu observe insd ca avem a face cu
o admirabild productie, atingitoare mai
cu seama de istoria literaturii. Multi au
vazut in piesa intr-un act o simpla ebosa,
o schiti de citeva pagini, analizabilda nu-
mai in masura in care piesa scurtd poate
genera O piesd propriu-zisd, in mai multe
acte. In materie de literatura, prejudecata
cantitativului este insd fara temei ; ches-
tiunea fiind a examina, dupd criteriul va-

T4

lorii, tot ceea ce, lung sau scurt, are o
generalitate, viziune, constructie organica.
Un sonet este, sub raport estetie, la fel
de valoros ca un poem in mai multe cin-
turi si nu rezultda de nicaieri ca lirica
hugoliana ar elimina, din principiu, pe
sonetistul Hérédia. Valoarea e totul, adica
densitatea, stréind de materia, multa sau
putina, care e un criteriu ingineresc.

Cu aceste masuri a operat si Valentin
Silvestru, adiugind si o idee, de felul .re-
vizuirilor unor anacronisme : literatura
romani e plina de remarcabile piese
scurte, insesizabile, e adevarat, in lipsa
unei culegeri revelatoare, a probelor ire-
vocabile, cum s-ar zice. Aceste probe se
afli acum in antologia lui, si imaginea
finala este cu adevarat impunatoars.
.Piese scurte“ sint, asadar, Conu Leonida
fatd cu reactiunea de I. L. Caragiale,
Saptdmina luminatd de Mihail Saulescu,
Act venetian de Camil Petrescu, Ivanca
de Lucian Blaga, Existd mervi de Marin
Sorescu, productii absolut iesite din co-
mun, unele chiar de altitudinea capodo-
perei. Nu cred ca s-ar gisi cineva sa
conteste Conu Leonida fatd cu reactiunea
sau Act venetian. Antologia lui Valen-
tin Silvestru avertizeazi insa ca, pe linga
acestea, cunoscute si apretuite, a cres-
cut o intreagi populatie de ,piese scurte,
unele pe deplin stimabile, alcatuind un
adevarat fenomen care trebuie avut in
vedere necontenit, ciici, de la intiile in-
cerciri romanesti de a face teatru origi-
nal si pind azi, ,teatrul scurt® nu s-a
stins si nici nu sint semne cd ar intra
in eclipsa.

intiia productie de acest fel, antologata
de Valentin Silvestru, este un ,im-
promptu® de Costache Caragiale, O repe-
titie moldoveneascd sau noi si iar noi, da-
tind de la 1844, continind o materie real3,
verificabila istoriceste, o simpaticd ,im-
provizatie* (cum observa V. Silvestru) cu,
nu o datd, trasituri curat ,moderne”.
Nici M. Kogalniceanu (autor al unei pre-
lucrari, Doud femei impotriva unui bdr-
bat) sau Costache Negruzzi (cu remavca-
bila Muzi de la Burdujeni, localizatd
si ea) nu fAceau abstractie de teatrul
scurt, chiar dacd porneau de la drama-
turgia straind, in general frantuzeascad,
fmbricati in vestminte moldovenesti. Cu
asemenea localizdri, care totusi, cred eu,
nu confirmi sincronismul, se iveste o tra-
ditie, intaritd cu Hasdeu, Alecsandri, Sla-
vici §i Vulcan, mai apoi cu Iacob Ne-
gruzzi, Eminescu si D. C. Ollanescu-As-
canio.

Din teatrul hasdeian, Valentin Silves-
trg a cules o tragedie, ca si ignorata,
Raposatul postelnic, ,netiparita in vo-
}um“ si ca atare nereprezentati, plina de
interes mai cu seama din pricina unei
prefete, relativ lungi, unde B. P. Hasdeu
face teoria shakespeareanismului in tea-
trul istoric si reflecteazi asupra rapor-
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tului dintre national si universal. Simt:il
estetic calculat al lui Hasdeu era, se vade
bine, foarte acut, din moment ce dra-
maturgul introducea in teatru si elemente
etnografice : ,Pentru ca opul meu si
oglindeascd in totul timpul si localitatea
in chestiune, am presarat ici-colo cite o
aluzie la obiceele mnationale de atunci. (...)
Unele din aceste obicee s-au pastrat pini
acum oareunde prin sate. Cunostinta lor
mi-a fost de mare folos in ocaziunea de
fata si in privinta etnografici, si -hiar
in interesul curat dramatic: pe ele se
bazeazd o scend, din care intreaga tra-
gedie cigtigd, precum veti vedea, o mai
deplind plasticitate*. Cu reproducerea
acestei prefete, Valentin Silvestru face,
iata, si o remarcabild restituire de ,gin-
dire teatrald“ roméneasca.

Alte ,piese scurte“ sint vodeviluri (Ar-
vinte si Pepelea de Alecsandri), coms-
dioare, cu insemnatate ,dutabild“ (Soare
cu ploaie de Iosif Vulcan, Polipul un-
chiului de Ioan Slavici, Nu te juca cu
dracul de Iacob Negruzzi, Dupd rdzboi
de Ollanescu-Ascanio), drame, precum
Emmi-amor pierdut, viatd pierdutd de
Eminescu, retinute de istoricul literar
spre a prezenta mai consistent tabloul
epocii ori din pricina autorilor, notorii
citeodatd cu alte productii literare, une-
ori si in teatru (Alecsandri, Slavici, Emi-
nescu).

Sigur este cd la inceputul secolului al
XX-lea teatrul scurt romanesc se bizuia
pe o tradifie nu fard consistents, si de
acum inainte era cu putintd si se lu-
creze nu numai cu simpla temeritate a
unor pionieri. Dealtfel, Valentin Silves-
tru culege teatrul de dupi 1900 in nu
mai pufin de trei volume, -cuprinzind
Gemenii de Al Macedonski, Sapte giste
potcovite de Claudia Millian, Inspectorul
broastelor de Victor Eftimiu, Sdracul popd
de Mihail Sorbul, Joc primejdios de Lu-
cretia Petrescu, Maica cea tindrd de
E. Isac, Romeo si Julieta la Mizil de
G. Ranetti, Sdptimina Iluminati de
M. Séulescu, Moliére se rdzbund de Ni-
colae Iorga, Cuminecdtura de G. M.
Z_amﬁrescu (vol. II), piese de Eugen Lo-
vinescu (o parodie de ,scoalid“), Ion Mi-

D. D. Pétrdscanu, Blaga (cu Ivanca), Ca-
mil Petrescu (Act wenetian, desigur),
V. 1. Popa, Gib I. Mihaescu, Anton Hol-
ban, Arghezi (volumul III), Ion Sava,
G. Calinescu (Rdzbunarea lui Voltaire),
Aurel Baranga, Lucia Demetrius, Mihail
Davidoglu, Horia Lovinescu, D. R. Po-
pescu, Teodor Mazilu, Paul Everac, Ma-
rin Sorescu, Ion Béiiesu, Radu Cosasu,
D. Solomon, Leonida Teodorescu (volu-
mul IV). Precum se observa, antologato-
rului nu i se pot face, sub nici o forma.
obiectii de sumar : cam tot ceea ce era,
esteticeste, valoros a intrat aci, si in plus
e de laudat ochiul atent al criticului, me-
reu vigilent in a nu lasa pe dinafara
nimic din ceea ce il putea servi, indife-
rent dacd dramaturgul are sau nu un
Lnume“. Desigur ca s-ar mai fi putut in-
troduce in antologie inca 10—15 nizse,
fara ca valoarea globald sa se afle in su-
ferinta ; Valentin Silvestru a si observat
aceasta in prefata la intfiul volum, ceea
ce denota cad avea in vedere initial o an-
tologie mai intinsa. Asa cum este, ea are
insa tot ce 1i trebuie pentru a cuprinde
fenomenul in intregimea lui, si cine se
va incumeta de azi inainte sa examineze,
sub forma wunor contributii jurnalistics
ori de exegezda teatrala propriu-zisa,
soarta piesei scurte roméanesti, va trepui
sa porneasca, fara discutie, de aici. »An-
tologia“ lui Valentin Silvestru are inca
si alte merite, care nu trebuie trecute cu
vederea, din moment ce 0 asemenea ope-
ratiune de reconstituire activd avea drept
scop si de a recomanda lumii teatrale ro-
manecsti texte apte de o reprezentare
contemporana. Din cite se stie (si anto-
logatorul insusi a semnalat aceasta intr-o
nota la ultimul volum), unele dintre aceste
piese, uitate sau citeodata dezgropate de
critic In vederea unei mai drepte apre-
cieri, au si trecut din cartg pe scena,
sporind ca atare un repertorlu.nu de tot
divers, mai cu seama in ce priveste tea-
trul roméanesc mai vechi. Ce si-ar pute:?
dori mai mult un autor de antologii si
un critic care, asa cum face Valentir}
Silvestru, se ocupi de restituirea integrald
a istoriei dramaturgiei romaéanesti ?

nulescu, Al

Cazaban, M. Sadoveanu,

Artur SILVESTRI

telex-, teatrul*“etelex-, teatru “etelex-, teatrul*

Cevom wvedea la Teatrul
Foarte Mic? Vom wvedea
Prinde-m& de mins, Rovini !
de Aziz Nesin i Eaa desco-
perit marea la cincizeci de
ani de Denise Chalem,
ambele in regia lui Dragos
Galgotiuv. @ La Teatrul
National se joacd incd

un spectacol cu Intre pa-
tru ochi, in regia lui Dan
Necsulea, cu Ilinca Tomo-
roveanu i Traian Stdnescu.
@ Piesa Aniversarea de
Harold Pinter se joacd
la Teatrul Draematic din
Bragov sub titlul Serat3
neprevazutd, in regia lui
Mircea Marin si scenogra-

fia Doinei Antemir. ,Ro-
mdnia liberd“ din 18 ia-
nuarie 1983 me invitd, prin
rubrica ,Semmnal®, sd wve-
dem spectacolul cu piesa
Secetd nepreviazuti. Ce
mi-e seratd, ce mi-e se-
cetd...

FAIMA
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La seminarul de literaturd romaéana de
la universitatea bucuresteana, profesorul

Mihail Dragomirescu indica studentilor,
la inceputul veacului, doi scriitori con-
temporani aproape necunoscuti, dar va-
dind un talent deosebit. Unul, Liviu Re-
breanu, era autor de povestiri inspirate
din viata Ardealului; celalalt, botosa-
neanul Mihail Sorbul, dramaturg cu un
acut simf{ de observatie morala. Cei doi
— in curind cumnati — lucrau, in acesti
ani de ucenicie, sub ,controlul estetic®
al profesorului, desavirsind, fiecare po-
trivit aptitudinilor sale, etapa initierii in
tehnica scrisului.

Autorul Patimei rosii (1916) cautda deo-
camdata momente de dramatism din is-
toria nationald, convertibile in replica.
Epoca literara era strabatutd de preocu-
parea pentru istorism, drumul in teatru
se deschidea dramaturgilor mai ales prin
piesa de evocare. Sdracul popd ! si Praz-
nicul calicilor sint doud repezi incursiuni
in vremurile lui Mihai Viteazul si Vlad
Tepes.

Letopisefi (1914) anuntd tumultuos un
dramaturg deplin.

Ultimul an de domnie al lui Ioan Vod&
Armanul (= Armeanul, numit de Hasdeu
»cel Cumplit sau, asa cum s-a impus
azi constiintei publice, la propunerea lui
C. C. Giurescu, ,cel Viteaz“) este infati-
sat — potrivit canoanelor dramaturgice
ale timpului — ,in cinci acte si un pro-

* ,Letopiseti“ de Mihail Sorbul (eroul
este numit in piesd Ion Vodd Arma-
nul ; adoptdm in titlul articolului nu-
mele acceptat de istoriografia contem-
porand).

76

PERSONAJUL ISTORIC

intre

document

S1

fictiune

I0AN-VODA
CEL VITEAZ*

log“. Trebuie mentionat procedeul versi—.
ficarii, abandonat ulterior in creafia lui

Sorbul. E. Lovinescu nu aprecia limba
dramei, acuzind-o de artificiozitate ;

G. Calinescu citea greu ,versificatia trud-
nici“, cu ,lncercari laudabile de arhai-
zare®.

Ioan Voda descinde, ca personaj lite-
rar, din drama lui Davila. Desigur, epo-
cile inspiratoare au un numitor comun —
conflictul dintre domn si boieri. Fiul ne-
legitim al lui Stefanita (Viforul), deci
nepot al lui Stefan cel Mare, se pare,
dintr-o mama armeanca (,Armanul®), are o
domnie scurta, intre 1572—1574. Traditia
populara, impresionatd de martirajul vo-
ievodului, i-a pastrat memoria, desi le-
topisetul lui Grigore Ureche nareaza fara
culoare o domnie in realitate plind de
eroism.

Atunci, ce surse deschide M. Sorbul
pentru a intruchipa ,un curat iubitor de
tard cu atitudini de martir®, cum zice
Cialinescu ? Realizarea. acelui grandios
»personaj colectiv®, boierii, cu ranguri si
rosturi minutios precizate, sugereazi, de
asemenea, lecturi din opere de autoritate.

Dacd pentru trecutele secvente ale se-
rialului nostru dispuneam de suficiente
marturii de creatie, emanind, in marea
lor majoritate, de la autorii insisi, situa-
tia se schimba in ce priveste dramaturgii
formati in preajma primului r#zboi mon-
dial. Noua generatie de dramaturgi folo-
seste cu dezinvolturd izvorul istoric, il
ysoarbe“ in text fard si lase impresia
unei atente documentiri. E interesant
deci de constatat cd autorii de drama
istorica din preajma lui 1916 si de dupa
aceea nu mai au, ca predecesorii lor,
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Lwvoluptati documentariste* ; Hasdeu nici
nu concepea si publice Rdzvan si Vidra
fara ,dosar istoric* in apendice ; Alec-
sandri exulta de admiratie, oral si in
scris, pe marginea lecturilor de letopi-
sete si asterne, dupd Despot-Vodd, in-
tinse pagini memorialistice ; Eminescu
aproape ca rescrie istoria moldava pentru
veacurile din care-si trage seva teatru-
Tui.

In schimb, Victor Eftimiu, cum am vé-
zut. scrie Ringala preocupat de ,tehnica“
si de ,caractere“, indiferent fatid de con-
turarea frescei de epoca. M. Sorbul, desi
fidel documentului, n-a vorbit niciodata
despre Imprejurarile scrierii Letopiseti-
lor. La fel, ceilalti autori de care ne vom
ocupa.

O explicatie, credem, existd. Excesul
documentar, marturiile si precizarile pri-
vind sursele au fost reflexul in drama-
turgie al extraordinarului avint pe care-1
luase istoriografia nationald din a doua
jumatate a veacului trecut. In fata unui
material faptic urias, comentat nu o datia
cu geniu (Hasdeu, Xenopol, Kogilnicea-
nu), dramaturgii — si nu numai ei —
intra pe un tarim stiintific fabulos, care
aprinde imaginatia, si simt nevoia sa
consemneze pentru posteritate acest fapt.
Ei sint pionierii. Cei care vor veni — si
M. Sorbul, dramaturg de teatru istoric,
este printre ei — au deja, datorita scolii
si climatului cultural, constiinta unui tre-
cut-maref. Ei nu mai triiesc socul con-
factului cu un material inedit, ci au fost
educati in baza a tot ceea ce fusese cind-
va revelatia documentului. De aici, si
migcarea lor dezinvolti printre hrisoave,
dorinta de a inova, chiar interpretarea
liberd a pergamentelor. Se intrd, deci,
intr-o epoci de detagsare fati de docu-
mente, proprie culturilor mature.

Asa stind lucrurile, nu ne miri ci Mi-
hail Sorbul, fird o pregitire speciala,
reconstituie desdvirsit, sub raportul docu-
mentului, vremea lui Ioan Vodi Vitea-
zul, doar din cartea lui B. P. Hasdeu,
on Vodd cel Cumplit® (1572—1574),
Buc,, 1894. E singura sursi istorici ampla
pe care se putea bizui ; desigur, letopi-
setul lui Grigore Ureche i-a stat la inde-
mind. In cartea lui Hasdeu, Ioan Vodi
apare cu nimb legendar. Actele lui au
uimit crestinatatea. M. Sorbul retine pa-
tosul eroic al dommitorului si constru-
leste un personaj chinuit de intrebiri,
mistuit de indoiala in credinta boierilor.
E. Lovinescu si G. Cilinescu aveau drep-
tate indicind ca model Vlaicu-Vodd. Si
In Letopisefi sint ilustrate ,chinurile unui
domn roman®, insi amplificate tragic. In
1574, Petru Schiopul fagaduieste la Stam-
bul haraciul dublu, daci i se di scaunul
Moldovei. Ioan Voda, din tara, refuza
plata indoitd si cheami cazacii Zaporo-

jeni in sprijin contra Portii. Isi infringe
rivalul la Jilistea, arde Braila si urci in
tinuturile dintre Prut si Nistru, distru-
gind garnizoanele turcesti. Stambulul re-
pede oaste, tdtarii ataca de la rasarit,
muntenii trec si ei in Moldova. Pirca-
labul Ieremia, trimis la Dun#re cu gro-
sul ostirii, isi trddeaza domnul, asediat
la Cahul. Viteazul se preda singur
— dupa repetatele juraminte, pe Coran si
Evanghelie, ale asediatorilor, ci va fi
crutat ! —, dar este hacuit cu iataganul
si sfisiat apoi intre douid camile.

M. Sorbul, preluind aceste date privind
evenimentele anului 1574, construieste
atent o acfiune arborescentd, motivul pu-
terii revenind obsedant. Domnul apare sin-
gur, constient de drama sa, ca pastor de no-
rod. Boierii pindesc, comploteaza, vor
maériri, sint repede cistigati de idei ma-
rete, pe care le parasesc insd deindati ce
intrezaresc posibilitatea unor favoruri din
partea dusmanilor lui Vodia. E drama
acestui cernit veac al 16-lea, de care vor-
bea N. Iorga. Ideea lui Hasdeu, cid bo-
ierii din anturajul domnului nu sint indi-
vidualitati, au doar mentalitatea clanului
(simtirea patrioticd si nationald fiind ex-
clusd), explicd si mobilul conflictului.

Ioan Voda, insingurat dar aprig, nu
are, potrivit viziunii dramaturgului, altd
cale de urmat decit aceea a martiraju-
lui ; prin contrast cu viermuiala de in-
terese ale boierilor, jertfa lui Ioan Vodi,
tratatd literar in tonalitate sobra, fara
ostentatie metaforica, imprimia piesei ca-
racterul de ,drama eroica®.

Paralel cu M. Sorbul, dar cu o consec-
ventd nici azi luatd in seami indeajuns,
N. Iorga scrie teatru istoric intr-o ma-
niera, credem, singulard in dramaturgia
lumii — oferindu-si singur mii de iz-
voare, surse directe sau comentarii ; dra-
maturgul si istoricul, sdlasluind In aceeasi
geniald faptura, nu vor intra insi in con-
flict.

Ionut NICULESCU

Repere : ,Letopiseti“, editie ingrijitd
si prefafatd de Florin Tornea, E.p.la.,
1963.

G. Calinescu, ,lstoria literaturii ro-
mdne..“, ed. a II-a, Minerva, 1982.

E. Lovinescu, ,Istoria literaturii ro-
mdne contemporane®, 1900—1937, So-
cec, 1937.

C. C. Giurescu, ,Istoria romdnilor®,
vol. II, partea intii, Fundatii, 1937.

Al. Ciordnescu, ,Teatrul romdnesc in
versuri“, Casa scoalelor, 1943.

B. P. Hasdeu, ,Ioan Vodd cel Cum-~
plit®, editie ingrijita §i prefafatd de
I. C. Chitimia, Craiova, f.a.
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DUMITRU RADU POPESCU

@il (1)

ind si ajungem la aceasti piesd scrisd probabil de Juro Motomasa,

sé zébovim citeva clipe asupra teatrului né si s-o consultdm pe

Stanca Cionca, prefatatoarea si traducdtoarea acestei selectii din ,jocu-

rile maimutaresti® japoneze. Deci, ar fi vorba de un teatru laic, jucat

de actori profesionisti, nu de bonzi, incd pe la inceputurile secolului
cincisprezece, cind Zeami scrie saisprezece piese, si mai scrie printre altele si
Scrierea despre tramnsmiterea florii, menitd si fie un fel de indreptar spectacolo-
gic, un caiet de regie. Ca si In Hamlet, gdsim si la Zeami sfaturi date actorilor
(,Ci misca-te cu masura si joaca potolit: asa vei stirni interesul privitorilor« ;
,Intli devii una cu persomajul, apoi li imiti gesturile“ etc.). Stanca Cionca rezuméa
excelent structura arhetipala a acestor piese-parabole ale cautarii si dobindirii cu-
noasterii : ,Waki, omul fara insusiri, porneste la un drum lung, al carui tel e
precis : un templu, un cring cu pini, un golf, cimpul unei batalii sau altele. Ajuns
la tinta calatoriei, intilneste «un om de prin partea locului», Shite, pe care-l1 isco-
deste despre cele intimplate aici in vremuri trecute. Din lamuririle preastiutoare
ale omului, Waki isi da seama ca are de-a face cu o intrupare, sub forméa ome-
neascd, a duhului, zeului sau demonului de care se leagd legenda locului. Shite se:
retrage, iar Waki se pregateste sa petreaca o noapte in cimp sau intr-un adapost
umil, asteptind Visul. Aici incepe partea a doua a piesei, care este epifanie : duhul
se aratd in iInfatisarea sa adevarata, facind sd reinvie mitul sau legenda intr-un
dans pe care corul il insoteste cu comentariul siu. Aratarea, atunci cind nu e o
zeitate, se vadeste a fi o ndluca raticitoare, chinuitda de patima care o mai leaga
de cele pamintesti, jinduind dupad izbavire, dupa adevar“, Daci lisam la o parte
— sau nu lasdm ! — faptul ca una dintre dogmele budhismului e cea a reincar-
narii fiintelor, pe una dintre cele Sase Cai (a iadului, a demonilor, a dobitoacelor,
a duhurilor, a oamenilor, a cerului), lasdm la o parte si chinurile ce-1 cuprind
pe batrinul Hamlet, revenit pe pamint, neputind sd-si doarma somnul de veci,
lasdm la o parte si atitea aparitii din de dincolo de lume din teatrul medieval
european si conchidem spunind cd nu doar dogmele circula si se aseamana, ci si.
cum e si firesc, motivele literare (de ce nu ?). Circuld sau se aseam#ni., E si nor-
mal sa fie asa, daca sintem de acord ca adevarurile, nu doar se aseamand, ci chiar
sint acelasi lucru, indiferent pre ce meridian si in ce secol s-ar petrece.. Usor,
usor, adicd, noi tragem de paturd ca sa dezvelim Arhetipurile! Dar ca si nu ne
trezim cd ddm cu nuca in perete, sirind din Japonia in Anglia, s-o ludm cu
tingan ! In fond, nimeni nu ne poate obliga si nu credem in presupunerile noastre.
Chiar fincilor nu li se imputd pasiunea in credinta cu care intri in jocurile lor.
Dar cum noi nu mai sintem nici prea juni (vai! ce pécat!), o si ne tragi cineva
de perciuni prea tare pentru incercarea de a incropi din despletite si ras-rispin-
dite prin istorii si geografii fragmente de intimplari si adeviruri o imagine a
umanului ?.. Oricum, Th. Manescu ne va incuraja aria plurali a demersurilor
noastre neambitioase si.. ludice (pina la un punct). Dar hai la treabi pina nu
napirlesc de tot notiunile si adevarurile. Sa nu-1 uitdm, intii, pe Hamlet, cel aflat
in descintecul regelui Claudius, ce vrea sd-i adoarmi firea s§i si-i cro'ias’,cé o altad
fire, plind de promisiuni de maérire (in grad regal!) si de iluzii oficiale. Neferi-
citul print danez doar in Acteri — deci in Artd! — isi mai afli un sprijin in
greaua §i nesdbuita sa intreprindere de a circumscrie adevirul mortii tatdlui siuw
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(al Mortii si al Vietii, in ultimad instantd). S-a batut destuld si grea moneda (si
intru totul motivatd monedd) pe Puterea Prieteniei : intr-adevar, prin Horatio,
singurul om care std de la inceputul si pina la sfirsitul piesei alaturi de printul
Daniei, se ridicd un grozav Imn de slava Prieteniei, incit, cu o oarecare obrazni-
cie, am putea spune ca Hamlet este o piesa despre maretia prieteniei. Fiindca nu
acelasi luceru il putem spune despre dragoste.. Ofelia acceptd (in numele iubirii)
sa-1 spioneze (bine, sa-1 traga de limba!) pe feciorul Gertrudei, si chiar daca va
innebuni mai tirziu (tot in numele dragostei !), nebunia ei are o aura (desigur) de
maretfie (ca orice pierdere a echilibrurilor) — si, prin inutilitatea ei, va deveni si
ea un sprijin in luarea unor (in sfirsit!) hotariri de cétre nehotaritul prin{. Deci :
Prietenie, Dragoste, Popor (soldatii sint si ei poporul, soldatii care fac de paza
la castel cind apare Duhul batrinului rege ucis, duhul adevarului ucis), dar prea
putin a intrat in Ecuatia Hamlet rolul Artei. S-a vorbit, e drept, despre indrepta-
rul... catre actori etc, si mai putin, credem noi, despre Puterea Artei in circum-
scrierea adevarurilor cautate de Prin{. S& notdm insa, acum, citeva dintre ,sfatu-
rile“ date actorilor de catre Hamlet : ,Fifi cit mai stapiniti. Chiar si in noianul,
in furtuna — ca sa zic asa —, in virtejul pasiunii, trebuie sa pastrati o masura
care sa-i mai potoieascd putfin salbaticia.. Dar nici molatici sa nu fiti. Bunul-simf
sa va fie calauza. Potriviti fapta cu vorba, si vorba cu fapta. Luati seama sa nu
depasiti cuviinta si cumpatul firii; fiindca tot ce intrece masura se abate de la
telurile teatrului, a carui menire inca din capul locului este sa infatiseze un fel
de oglinda a firii, sa arate virtutii chipul ei adevarat, trufiei, icoana sa si fiecarui
veac, fiecarei epoci, tiparul si pecetea lor“. Va sa zica, telul teatrului (adica al
Artei, nu?) este sa fie o oglindd a firii si sa arate virtufii chipul ei adevarat.
Dar Hamlet, prietenul actorilor, este si el un actor, si sfaturile pe care le da prie-
tenilor sdi si le dd si domniei-sale. In furtuna pasiunii si nu-si piardd misura !
Dar nici molatic s& nu fie. Bunul-sim{ sd-i fie c@lauza in greaua intreprindere la
care s-a inhamat. Dupd cum se observa, catehismul acesta are ceva din rigoarea
implacabila a unei forte supreme, a unei meniri supreme. Lui Hamlet parca {i
este dat sa ducd la implinire o vointa implacabild.. El, cel acuzat de lipsa de
vointd, singur isi da Legile. Si cine are legi, parcd Incepe sa aibd si insemnele
destinului. Sa fie Hamlet in putreda Danie printul harazit de destin, sd fie el chiar
destinul acelei epoci, tiparul si pecetea acelui veac ? S-ar putea. In primul rind
fiindcd Hamlet, cind apare in scend, cind deci incepe desteptarea sa, este deja
un Orfan. Studentul cam pehlivan de prin Germania, petrecaret, are acum alt
destin : pind cind traia regele Hamlet, el nu avea nici o responsabilitate. Acum e
orfan, acum e pus in fata nodului gordian : trebuie si dezlege lumina de intu-
neric, trebuie sd dezlege apele, izvoarele, si restabileasci locurile sacre si sa faca
timpul sa-si reia mersul. Fiindcd odatd cu moartea regelui Hamlet, in Dania,
timpul s-a oprit. Continud doar inconstientul sa-si umble pasul, si cele pline de
intunericul instinctelor apucaturi ale lui Claudius... continud doar si curga vinuri
la petreceri, putregaiul sa-si arate splendorile in acest timp inghetat. Aceasta co-
cind a Danemarcei, putreda, echivaleazia cu un sfirsit de lume (nu doar de veac).
E necesara o noud creatie, un nou inceput de lume. Printr-o jertfd, probabil. Dar
nu aceasta e principalul, ci cd astfel nu se mai poate trdi.. Cine e sortit sa des-
chida veacurile unei lumi noi ? Purul, virginalul. Copilul, orfanul, cel investit cu
semnele si insemnele zeilor, ale destinului, Oedip era orfan (chiar el isi omorise
tatal), cind isi incepe stralucita si intunecata misie de a dezlega tainele sfinxu-
lui si a scépa cetatea Tebei de ciuma si de moarte, spre a o infunda mai tirziu
in miasmele care-1 vor duce sé-si ia singur lumina ochilor sdi, Lumina... Cioba-
nasul din Miorita e orfan si el.. Horus, fiul lui Isis si al lui Osiris, ramine si el
orfan... Moise cum stitea cu starea civila ? El, intemeietorul unui vis si ziditorul
unei tari in care el niciodati nu va ajunge ?.. E plinid lumea si sint pline veacu-
rvile de orfani. Iati ce scria Mircea Eliade in Comentarii la legenda Mesterului
Manole : ,Copilul Mesterului, prin simplul fapt c& devine orfan in urma jertfirii
mamei, e omologat zeilor si eroilor «copii-orfani» (Dionysos, Hermes, Kullervo etc.)“.
Si, la sfirsitul acestei fraze, Eliade ne trimite la Jung si Kerény. Eliade spune mai
departe ci in lumea mitului (si acesti orfani investiti repetd drama miticd a erou-
lui, de pretutindeni si din toate timpurile) importantd este clipa (intotdeauna ace-
easi) a Inceputurilor, pe care orfanul o retraieste. ,El e singur, e unic: prin el,
sau contemporan lui, iau nastere lumile“. ,Aparitia unui asemenea copil coincide
cu un moment primordial : crearea Cosmosului, crearea unei lumi noi“. Fiind
vorba de adeviruri etern valabile, mitice, ele sint deci valabile si pentru copilul-
orfan din legenda Mesterului Manole, dar sint valabile, firesc, continudm noi, si
pentru orfanul din , Miorifa® si pentru orfanul print danez Hamlet. Dacd ,balada
Mesterului Manole este ea ins#si un produs folcloric de tip cosmogonic, deoarece
jertfa zidirii este o imitafie omeneasci a actului primordial al creatiei lumilor<,
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‘cum scrie Eliade, intreprinderea printului danez de a curma nebunia si incestul si
putreziciunea Haosului (danez, de!) si a crea un univers nou (o Danie noua, de!),
chiar' prin jertfa zidirii in sine a mortii prin cucutd, nu o putem numi o tragedie
de tip cosmogonic ? Danemarca este o lume otravitd, o lume de cucuta, a cucutei, a
beznei care ,actioneaza“ asupra beznei din simturi, intunericului din oameni : cu-
cuta nu inviaza, nu da puteri, nu aprinde ,flacara® Ratiunii, nu e Lumind. Cucuta
secera si trece in neantul ei totul : rege, regina, regat.. vinovafi si mevinovati,
victime si calai. Danemarca este construitd pe cucuti, este cuprinsid in haosul cu-
cutei, e o Cucutarie ! Nu mai e o Cetate. Hamlet batrinul moare cu aceasta licoare
bolnava turnatda in ureche (ca in veci s& nu mai audd fosniturile cearceafurilor
de sub framintarile sotiei sale si ale fratelui (regal!) Claudius), Claudius chiar
moare inainte de a-1 ucide taisul sabiei, moare de otrava de pe taisul sabiei. Ger—
truda moare inghitind din pahar otrava destinata fiului sidu ca si tacda ! E formi-
dabil acest ins inca destul de contestat (3i ca biografie) : Shakespeare ! Cum pier
personajele lui in Hamlet! In ce punct al trupului lor ii izbeste necrutdtoarea.
moarte ? Regina bea cupa cu bautura plina de tainele cucutei: gura ei si moard
prima, gura care-l sarutase pe Claudius, gura care prin acest siarut a ruinat Dania
si a facut sa infloreascd nebunia si faradelegile nebunilor. Ultimele cuvinte ale:
acestei guri: ,Cu voia ta, stapine, vreau si beau“. Cu voia lui Claudius. De ce cu
voia lui ? Incd 11 mai iubea ? Desigur, voia si-si crute fiul : ea bind otrava, si n-o
bea Hamlet. Dar era o naiva : tavalugul pornise, moartea (si a regatului) nu mai
putea fi opritd.. Gura ei ticdloasa simte, va si zica, prima otrava fatald, ea care
simfise prima otrava dragastoasi a incestului. Laertes cade ranit de sabia pe care
el insusi acceptase s-o moaie in venin. Claudius moare strapuns de unealta trada-
toare... Pieptul lui e strapuns, probabil e atinsa si inima sa neagria.. Dar nu e de
ajuns. El va bea si din cupa in care era depus inelul cu venin. ,Bea din veninul
asta“ ii zice Hamlet si Claudius moare poate a doua oard, in gurad simfind pentru
ultima oara esenta vietii sale, Cucuta! Hamlet moare, cuprins tot de otravi :
»Puternicul venin imi stinge mintea..“ Lor, le-a stins simturile hé&ituite de pla-
ceri, lui ii stinge Mintea... Mai zice insd, profetizind o noud lume, un nou destin
al tarii sale, ce va fi condusa de norvegul tinar, Fortinbras : ,Dar pot si spun
ca Fortinbras e-alesul, / El are glasul meu ce moare-acum®. Fortinbras va duce
mai departe cuvintele sale deci, crezul sdau. Restul e tacere, ca in orice tragedie.

Cardin (Franta).“ Celelalte
costume ale spectacolului
(superbe, dealtfel) poartE
semndature wunui scenograf
sovietic.

Primim la redactie :

Stimate fovardse redactor sef,

Tin sd mulfumesc redac-
tiei revistei ,Teatrul® pen-
tru amabilitatea de a ma
fi invitat, aldturi de alti
citiva oameni de teatru, la
masa rotundad avind ca
tema ,Teatrul sovietic”.

Neavind timpul mnecesar
pentru a mai trece pe la
redactie spre a vedea, dupd
cum am fost invitat, mate-
rialul rezultat dupd tran-
scrierea stemogramei, am
constatat in materialul apd-
rut in revista ,,Teatrul®
nr. 11/1982, citeva inexac-
titati. Le mentionez pentru
cd ele produc informatii
eronate despre unele dintre
spectacolele vazute de mine
in U.R.S.S. si despre rea-
lizatorii lor.

La pagina 26, coloana din
stinga jos, scrie ca am vd-
zut un spectacol mediocru
la Teatrul ,Taganka®, cu
o dramatizare a unui roman
al i Iuri Trifonov, dar
nu se mai aminteste, asa
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cum spusesem, cd nu este
vorba despre Casa de pe
malul riului, ci de o alta,
dupd un alt roman al ace-
luiasi autor. Asta este re-
alitatea, la teatrul Ilui
Liubimov se joacd doud
dramatizdri dupd doud ro-
mane ale aceluiasi autor.
Din nefericire pentru mine,
in seara in care am fost
sd vad Casa de pe malul
riului, despre care auzisem
multe lucruri bune, spec-
tacolul a fost inlocuit in
ultimul moment cu celdlalt,
despre care am afirmat cd
este mediocru.

La pagina 27, coloana
din stinga, aliniatul al doi-
lea, scrie ,,costumele (spec-
tacolului de balet Pesca-
rusul) concepute tot de
Plisetkaia, purtau semnda-
tura lui Pierre Cardin®. In
fapt, spusesem cd pe ca-
ietul-program al spectaco-
lului  scrie : ,,Costumele
Maiei Plisetkaia — Pierre

La pagina 29, coloana
din stinga, ultimul aliniat,
scrie cd la Teatrul Drama-
tic Rus ,K. S. Stanislav-
ski“ am wvdzut doud spec-
tacole ,..un fel de Pa-
mint destelenit... si Regele
Toan de Shakespeare.*
Aceste spectacole sint ale
Teatrului soundukian®
(Teatrul National armean).
Regia Regelui Ioan nu este
semnatd de A. S. Grigo-
rian, cum scrie la pagina
29, coloana din  dreapta,
penultimul aliniat, ci de
primul regizor al Teatru-
i ,,Sundukian.“

Cu menfiunea cd publi-
carea acestor rectificdri o
consider mecesard spre a
face tot ce me std in pU-
tintd  pentru a da infor-
matii cit mai exacte citi-
torilor revistei dummnea-
voastrd, vd mulfumesc pen—
tru spatiul acordat.

MIRCEA CORNISTEANU
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VALENTIN
SILVESTRU

lA4-Tdos

o)

1946

Conservatorul muncitoresc e ingramdadit in niste oddi cam necdjite ;-
par, ori sint, igrasioase. Marin Iorda isi scuturd pletele-i frumoase si-mi ex—
plicd anume ce inseamnd ,Sectia de tehnicd teatrald“ pe care o conduce..
,Cdci teatrul, domnul meu, este o tehnicd, de la asta trebuie sd pornim“..
Ma conduce, amabil, intr-o altd sald, unde o doammnd micd, ironicd, fru—
moasd $i gatitd, se chinuieste in exercitii de dictie cu citiva speriati. ,,Dum--
neaei e profesoara moastrd de artd dramaticd, Lucia Demetrius®.

1960

Md plimb cu Jules Cazaban pe Calea Victoriei, intr-o zi de primd--
vard tulbure, cu miresme de viorea si gunoi ars. Soarele e livid. Bucurestenit.
umbld agale, in pardesie grele. Ne opreste un ins scund, lat, cu gambetd st
fular alb. Ridicd bratele, plin de efuziune :

— O, cucoane ! Ce bine-mi pare cd te vdd ! Dar ce md bucur! Dar ce
fericit sint ! Ce mai faci ? Dar ce mai faci ?

Cazaban il conspecteazd circumspect :

— Bund, dragule. Fac citiva pasi cu tindrul critic. Md duc spre teatru.

— Pot sd vd insotesc putin ?

— Te rog...

Omul povesteste, volubil, cd Fory Etterle cintd prea mult la chitard..
cd actrita T. ,s-a incurcat cu un ofiter*, cd actorul I. a vrut sd se sinucid@
din cauza unei coafeze, ,dar nu i-a reusit®...

Jules md stringe de brat si-mi sufld in ureche : ,,Tu-l cunosti pe dsta ?“

Fac semn cd nu.

Personajul e limbut mevoie mare. Trece in registrul interogativ :

Si coana Lucica ce mai face ? Cd deh, are o virstd...

q

1S
(141
g
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70,

40 @ E bine.
S Teap Si Beate ? E fericitd ?
s e Mde...

Dar Septilici ? Mai picteazd ? De ce-o fi pictind el oare ?
L-ai sfdtui sd se lase ?

— Sigur — izbucneste — cind ai o meserie de aur, nu-ti mai trebuie
si una de argint. Vezi, de aia nu-i infeleg eu pe actori. Uite si la dsta, la-
Cazaban...

— Care Cazaban ? — intrebam amindoi odatd.

— Jules ! Nu-l stiti ? L-am cunoscut la cumnatu-meu. Ei bine, dom’le,.
ce crezi ca face cind are un ceas liber ? Fuge sd dea cu undita la pesti..
Dar e posibil ?

— Si ce-ar trebui sd intreprindd ? — vreau eu sd aflu. '

— Sd stea, sd studieze.. Am auzit cd n-are mnici liceul terminat.

BRI
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— As! — zice Cazaban — e total analfabet. De-abia stie sd se
iscdaleascd.

— Apoi vezi ?

Cum am coborit si sintem in dreptul berdriei ,2Gambrinus®, omul isi
ia ramas bun, ceremonios, fiindcd o apucd pe Brezoiani.

— Sd stii cd mi-a pdrut bine — zice — cd te-am intilnit. Te pup si la
mai mare. St dumitale — se intoarce spre mine — iti urez sa fii ca maestrul.

— Mersi — zic.

Si pleacad.
Cazaban se inchirceste de ris. Se reazdimd de peretele restaurantului.
— Nu mad cunostea ! — hohoteste. Nu md cunostea... Sintem chit !

1962

Cel de-al patrulea Concurs republican al tinerilor artisti din teatrele
dramatice (bienal). Privesc, fermecat, ndvala de talente proaspete. Cum st cui
se vor acorda premiile ? Cine wva trebui nedreptdtit ?... Dar asta nu-i grija
mea : deocamdatd e grija tovardsului Dumitru Popescu, wvice-presedintele
Comitetului pentru Culturd si Artd, conducdtorul juriului. Criticii nu sint
parte in acest conclav, stau deoparte, privesc, noteazd, isi fac propriile lor
clasamente.

Prostii sub clar de lunad de la ,Bulandra®, premiul I, regizorul Lucian
Pintilie, premiul I, Octavian Cotescu (Gogu), premiul I, Rodica Tapalagd
(Ortansa), premiul I. Mazilu tace ingindurat, aplaudd, suride vag.

Leopoldina Bdalanutd, premiul I pentru Jana Mincu din De n-ar fi
iubirile... de Dorel Dorian (Teatrul de tineret si copii). Silvia Popovici, pre-
miul I pentru Grusa Vahnadze din Cercul de creti caucazian de Brecht

(National). ;
Se mai evidenfiazd Dinu Cernescu, cu Mielul turbat in formulad expe-
rimentald (,Ai vdzut ce tindr aratd mielutul meu ?“ — md intimpind, bucu-

108, Baranga, in hol. ,Dumitale insd nu-ti placeau deloc experimentele..
»BEi, uite cd dsta-mi place®), Ion Simionescu, cu Chirita in Iasi (Brasov —
oameni si manechine), Lucian Pintilie (si) cu O singura viatd de Ionel
Hristea (,,Bulandra®), Dan Alecsandrescu, cu Antigona si ceilalti de Peter
Karva$ (Arad).

Plac, cu deosebire, Silviu Stdanculescu, tindrul si spiritualul actor sibian
Ion Besoiu, Sinka Kdroly de la Tirgu Mures, Dem. Rdadulescu si Constantin
Rautchi din Bucuresti, Stela Popescu-Puican si Ion Siminie de la Brasov,
Melania Ursu si Bucur Stan, clujeni, gadldteanca Gina Patrichi, Ileana Plos-
caru din Constanta, Corneliu Revent din Botosani, o tindrd de o frumusete
aparte, Ligia Moga, clujeancd. E apreciat de toatd lumea, ca o revelatie,
George Constantin.

1980

Sd-l recitim mereu pe Caragiale — mai ales la momente grele: ,,Cu
toatd mihnirea legitimd care trebuie sd md cuprinzd cind acel ce ar trebui
sa m-ajute md impiedicd sd-mi fac datoria, tot imi mai rdmine ceva spre
mingiiere : un zimbet®.

1981

82

Doamna Danielle Darieux, celebra actriti francezi de film, isi ldsd
moale mina-i find ca sd i-o sdrut, md privi lung cu ochii ei inegalabili, usor
inrourati, isi indreptd,. delicat, trandafirul negru din decolteul rochiei mov
si spuse : ,Asadar, sinteti un compatriot de-al Marthei Bibesco 2% Am incu-
viintat, desigur, dar acum saisprezece ani, cind a avut loc intilnirea, m-as
fi angajat anevoie intr-o conversafie despre urmasa Brincovenilor, stiam
putine despre ea, $i-apoi eu tot incercam sd-i smulg un interviu gazetdresc
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vedetei franceze, nu suveniruri. Dar, in prea putinul timp pe care mi l-a=
acordat, ea a wvorbit mai mult despre ~Drincipesa“ si despre fascinatia pe
care o exercita asupra celor ce-o cunosteau, nu mi-a ingdduit s notez nimic-
$t a dispdrut brusc, la un moment dat, cu o elegantd filfiire de woal.

Acum, cind em citit Jurnalul curajoasei, neobisnuitei romdnce, tiparit:
st prefatat de Cristian Popisteanu si N. Minei, am infeles ceva mai mult si
mai adinc, cred, decit stiam, despre extravagantele ei de aviatoare si despre-
sentimentul pe care i l-a inspirat lui Marcel Proust. Martha Bibescu a fost:
un spirit clarvdzdator si un adversar al totalitarismului, un om politic remar--
cabil, as zice o fire inndscutd de diplomat. Jurnalul e un memorial al vietii.
romanesti si internationale, intr-o perioadd de maximd crispare, restituin—
du-ne evenimente si figuri istorice intr-o evocare de culori vii, in linii si-
gure. Chiar cititorul care a trdit acei ani descoperd, surprins, date pe care nu
le stia (si nu le-ar fi putut cunooste nici din alte surse livresti), cdci autoa-—
rea a motat conversatiile sale cu regi, sefi de guverne, ambasadori,
minigtri, precum si reflectii de o mare acuitate asupra unor elemente docu--
mentare gle acelei eruptii de ciumd bubonicd politicd ce a fost miscarea-
legionard, si pe care a urit-o cu toatd fiinta ei.

O carte cu adevdrat remarcabild. Poate st un imbold cdtre continuarea:.
tipdaririi de literaturd memorialisticd despre realitdtile istorice nationale si
mondiale in perceptie romdneascd semnificativd.

1982

»Teatrul” publicd, in sfirsit, o cronicd a cronicii dramatice. PotrivitE
inifiativd. E o posibilitate de a controla excesele de superlative ale confra-
tilor, de a amenda minusurile de probitate (doveditey, concesiile suspecte,.
impostura, de a releva talentul, diagnosticele judicioase, uriginalitatea jude-
catilor.

O posibilitate care, insd, nu se fructifici. Cel ce scrie prima editie
enuntd un program difuz, in care obsesia principald pare sd fie me-crutarea
»mongtrilor sacri“. Declaratiile de indrdzneald au totdeauna un miros de
mosc. Indrdzneala ori e organicd, fiind a unei congstiinfe ce-si asumd riscul
prin forta lucrurilor, ori mu e decit o emanatie locald, dupd oportunitdti.
A doua editie e dezamdgitoare. Se fac »culegeri de perle“ care — contro-
late — se dovedesc a... nu fi. Se falsificd texte pentru bdscdlizdri. E o vind—
toare de cuwmnte. Credeam cd va fi o pledoarie corectd, severd, pentru criterii.
ferme, valoare, idei, atitudine. Deocamdatd nu e.

Citesc, de asemenea, rezumatul (probabil) al unei conferinte de presd
finutd la Teatrul National din Bucuresti. Md surprinde cu deosebire o afir—
matie a admirabilului artist $i om de culturd care e Radu Beligan. Rezultd.-
ca eu, desi ,prieten al teatrului nostru®, am »facut praf“ la Oradea specta-
colul cu Idolul si Ion Anapoda, pe care publicul il agreeazd ,memaiponyenit®..

De unde multipla surprizd ? N-am infeles niciodatd cd prietenia pen-
tru un teatru sau vreunul dintre slujitorii sdi ar insemna abandonul spiri-
tului critic. In acest sems am citit, dealtfel, o pagind de scdpdrdtoare inteli-
gentd si malifie semnatd de Radu Beligan intr-o carte a sa — ce-i drept, mat.
veche. Apoi: prestigiosul om de teatru e, desigur, victima unei mistificdri.
Despre spectacolul Idolul si Ion Anapoda eu nu m-am pronuntat public
niciodatd — mici in sesiunea omagiald consacratd lui G. M. Zamfirescu, ce a
avut loc i incinta orddeand, $i mnici in scris. Atunci, cind §i unde l-am
facut ,,praf“ ? W
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DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

de ADRIANA POPESCU

I

Dramaturg, poet, romancier, publicist.
Néscut 1la 18 martie 1921, in comuna
Glavile, judetul Vilcea.

Scoala elementard in satul natal (1928—
1933) ; Seminarul teologic central din
Bucuresti (1933—1941) ; cursuri de dife-
renta si bacalaureatul la liceele ,,Dimitrie
Cantemir“ si ,Mihai Viteazul“ din Bucu-
regti (1942—1943) ; studii superioare de
teologie la Bucuresti, Cluj si Sibiu
(1941—1948) ; studii incomplete de medi-
cind si muzicd, Cluj (1945—1946).

Colaborari la revistele , Vremea“ (1937),
»Dacia rediviva“ (1941—1942), ,,Convor-
biri literare“ (1942), ,Gazeta literari“
(1967), ,,Tribuna“ (1972—1973), ,Amfitea-
tru®, , Ateneu“, ,Albina“, Luceafirul®
(1980), ,Telegraful roman“ (Sibiu), ,Ma-
gazin istoric* (1980) etc.

Intre 1965—1976, este cleric la Detroit
(S.U.A.) si cilatoreste in numeroase tiri
din patru continente.

Director al Institutului biblic din Bucu-
resti (1976—1982).

Debut in literaturd : cu poezia Pdmint
si cer in revista ,,Ortodoxia® (Bucuresti),
nr. 5/13 octombrie 1935.

Debut in dramaturgie : la 26 noiembrie
1938, cu scenariul radiofonic in versuri
Jocul fulgilor (nepublicat). Aceeasi piesd
este adaptatd pentru sceni de Eugenia
Brebenaru si reprezentati in spectacol
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de la

la

festiv la Opera Romand, iIn februarie

1939.

1I. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
TATE

1967, 3 octombrie — MIORITA, poem
dramatic in cinci acte.
Teatrul , Barbu Delavrancea® din Bucu-

resti ; regia si scenografia : Marietta Sa-
dova, Zoe Anghel-Stanca ; muzica : Tibe-
riu Olah. Cu: Alexandru Repan, Sandu
Réadulescu, Adrian Petrache, Constantin
Raschitor, Mihai Stan, Angela Macri, Vic-
toria Dinu, Dorina Lazar si alfii.

Spectacolul este preluat si prezentat de
Televiziunea Romé&na in ianuarie 1969.
Miorita a mai fost jucatd la Teatrul
»A. Davila® din Pitesti, in-stagiunea
1969—1970.

»Miorita nu-i un poem de la o zi la
alta si de la o saptimini la alta.

Inca destul de tinir, autorul ei se inveci-
neste cu clasicul adevarat. Cit priveste
repertoriul, teatrul romanesc a cistigat,
cu Miorita, la intilnirea  ciobanilor cu
universitarii, opera de valoare literari
ce-i lipsea“. (Tudor Arghezi — ,Predos-
lovie“ la poemul dramatic Miorifa, Bucu-
resti, EPL, 1966).

1969, 30 martie — MESTERUL MANOLE,
cinci acte in versuri.

Teatrul ,,A. Davila“ din Pitesti ; regia :
Marietta Sadova ; costume : Maria Bort-
novschi ; muzica : Alexandru Hrisanide
(in interpretarea corului »Madrigal“). Cu:
Vladimir Jurdscu, Dem. Niculescu, Vis-
trian Roman, Ileana Focsa, Stefan Moi-

sescu si alfii. ;

Piesa a mai fost jucati in stagiunea
1968—1969 la Studioul de teatru al
I.A.T.C., de catre promotia clasei Ion Ol-
teanu. ?

»Mesterul Manole de Valeriu Anania,
amplu poem dramatic (cinci acte in ver-
suri), fard a fi printre acele lucrsri pen-
tru care mitul reprezinti punctul de ple-
care al unei eventuale demitiziri sau
reinterpretari contemporane, realizeazi o
vibrantd transpunere scenici a sensurilor.
sale originare, actiunea imaginats, trama
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ei conflictuala si bogafia  personajelor
care-o anima fiind chemate sa transforme
in emotionant fapt de teatru legenda
creatiei si a sacrificiului“. (Victor Par-
hon — ,,Contemporanul®, 11 aprilie 1969).

1973, 17 noiembrie — STEAUA ZIMBRU-
LUI, cinci acte in versuri.
Teatrul Dramatic din Baia Mare ; regia :

Marius Popescu ; scenografia: Mircea
Matcaboji ; costume: Edith Schranz
Kunovitz. Cu: Virgil Fatu, Vasile Con-

stantinescu, Cazimir Tanase, Vasile Pri-
siacaru, Eugen Ungureanu, Teofil Turtu-
ricad, Ion Séasaran, Cornel Mititelu, Juli-
eta Szony, Olga Sirbul, Ion Uta, Mircea
Graur, Ben Dumitrescu, Dan Antoci,
Stefan Petrica, Vasile Gradinaru, Paul
Antoniu, Aurel Mazilu, Gheorghe Laza-
rovici, Mircea Zimon, Radu Dumitriu,
Dana Ilie, Doru Mititelu, Bogdan Sasaran.

Aceeasi piesd a fost reprezentatd la Te-
leviziune in 11 noiembrie 1975, in' regia
lui Petre Sava Béaleanu.

,,Citit sau doar auzit (adica citit de alt-
cineva), poemul dialogat va fi oferind
destule satisfactii, indeosebi datorita bo-
gatiei, culorii si frumusetii limbii In care
e scris, inspiratelor cadente si curgeri ale
versurilor, datoritd, in genere, tinutei
sale literare“. (Aurel Badescu — ,,Contem-
poranul®, 25 lanuarie 1974).

III. LUCRARI = DRAMATICE
CATE

PUBLI-

Miorita (poem dramatic in cinci acte) —
Bucuresti, EPL, 1966 (cu o ,Predoslovie®
de Tudor Arghezi).

Mesterul Manole (cinci acte in versuri) —
Bucuresti, EPL, 1968.

Du-te wvreme, vino vreme! (poem dra-
matic) — Bucuresti, Ed. Tineretului, 1969.
Pdhdrelul cu mectar (fantezie dramatica
in versuri) — Bucuresti, Ed. ,,Jon Creanga“,
1969.

Steaua zimbrului (cinci acte In ver-
suri) — Bucuresti, Ed. , Eminescu®, 1971.
Poeme cu mdsti — teatru, edifie defini-

tiva (de autor) — Bucuresti, Ed. ,,Cartea
Roméaneasca“, 1972. Cuprinde: Du-te
vreme, vino vreme !, Miorifa, Steaua zim-
brului si Mesterul Manole.

Greul pdmintului (o pentalogie a mitu-
lui romaénesc), seria ,Teatru comentat®,
2 volume, Bucuresti, Ed. ,Eminescu®, 1982.
Volumul I: Miorita, Mesterul Manole,
Steaua zimbrului. Volumul II: Du-te
vreme, vino vreme! si Greul pdmintu-
lui — mit vahah in devenire.

IV. OPINII CRITICE (selectiv)

In volum :
Marian Popa — Dictionar de literaturd
romdnd contemporand — Bucuresti, Ed.

»Albatros“, 1971 si 1977 ; N. Carandino —
Autori, piese, spectacole — Bucuresti, Ed.
,Cartea Romaneasca®, 1973, p. 73—177 :
»Acest text (Mioritfa — n.n.) reaminteste
paginile cele mai izbutite ale lui Lucian
Blaga si are ceva din parfumul liric al
dramelor tardnesti ale lui Garcia Lorca.
Nu aruncam la intimplare atitea nume
mari. Dupa umila noastra parere, Vale-
riu Anania aduce in poezia noastra dra-
maticd o notd absolut personald, in ma-
sura in care el redeschide un drum fi-
resc izvoarelor populare dintotdeauna“ ;
Dinu Sdraru — Al treilea gong — Bucu-
resti, Ed. ,Eminescu®, 1973, p. 144—145 :
,--am convingerea ca poemul dramatic
al lui Valeriu Anania (Miorifa — n.n.)
afirma, emotionant, punctul de pornire al
tragediei de ecouri antice in literatura
romana®; Florea Firan — De la Macedonski
la Arghezi, Craiova, Ed. ,,Scrisul roménesc®
1975 ; Ion Zamfirescu — Drama istoricd
universald $i mationald — Bucuresti, Ed.
,Eminescu“, 1976, p. 292 ; Virgil Brada-
teanu — Viziune $i univers in noua dra-
maturgie romdneascd — Bucuresti, Ed.
,Cartea Romaéaneasca“, 1977, p. 278—281 :
,Pasul facut de Anania de la legenda la
istorie da consistentd eroilor ; cu vibra-
tie pentru cosmic, ei sint legati de rea-
litati in relatie cu care se definesc ca
oameni de omenie sau lipsiti de ea“ ;

Gh. Ciompec — Motivul creatiei in lite-
ratura romdnd — Bucuresti, Ed. ,Mi-
nerva““, 1979, p. 232—233 ; Mircea Man-
cas — Trecut si prezent in teatrul romd-
nesc — Bucuresti, Ed. ,,Eminescu“, 1979,
p. 196 ; Zoe Dumitrescu-Busulenga, Du-
mitru Micu, Ion Zamfirescu, Al. Paleologu,
Valeriu Rapeanu — Greul pdmintului —
2 vol. ed. cit. — Comentarii prefatatoare

ale pieselor incluse in cele doua volume.

in periodice :

Ion Negoitescu — Miorita, , Luceafarul®,
23 julie 1966 ; Mihai Bujenifa — Miorita,
,Contemporanul®, 6 octombrie 1967 ;
Cristina  Tacoi — Miorifa, ,Familia“,

10 octombrie 1967 ; Valentin Silvestru —
Miorita, ,Contemporanul®, 29 decembrie
1967 ; Valeria DPucea — Miorita, ,Tea-
trul®, 1/1968 ; N. Barbu — Miorita, ,,Cro-
nica®, 20 ianuarie 1968 ; Victor Parhon —

Mesterul Manole, ,Contemporanul®,
11 aprilie 1969 ; Al. Piru —
Valeriu Anania: Poeme cu masti,
Geneze, ,Ramuri®, octombrie 1972 ;
D. Micu — Teatru poetic, ,Romaénia lite-
rard®, 7 decembrie 1972 ; Stelian Vasi-
lescu — Steaua zimbrului, ,Roméania
literars“, 13 decembrie 1973 ; Aurel Ba-
descu — Steaua zimbrului®, ,Contempo-
ranul®, 25 ianuarie 1974.
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PAUL
ANGHEL

15

Publicist-reporter, prozator, dramaturg,

poet.

Nascut la 18 august 1931 in comuna Ra-
catau, judetul Bacau. Absolvent al Sco-
lii de literaturda , Mihai Eminescu“ din
Bucuresti, dupa terminarea careia lu-
creaza in cinematografie. Redactor la di-
verse publicatii literare si neliterare :
,ocinteia®, | Romania libera“, ,,Contem-
poranul, ,Gazeta literara“, ,Ramuri“ etc.
Redactor-sef al ,, Tribunei Roméniei“ in-
tre 1972 si 1974.

Debut in literaturd : in 1947 in ,,Romaéania
libera“, cu versuri.

Debut in dramaturgie : in 1962 cu Sapte
ingi intr-o cdrufd, dramatizarea propriei
sale povestiri cu acelasi titlu.

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
TATE

1962, 4 noiembrie — SAPTE INSI INTR-O
CARUTA

Teatrul regional ,B. S$t. Delavrancea“
din Bucuresti. Regia : Dinu Cernescu. Cu :
Silviu Stanculescu, Mihai Palddescu, Con-
stantin Raschitor, Eugen Petrescu, Petre
Dragoman, Romulus Barbulescu, Do-
rina Lazar, Amngela Macri, Jorj Voicu,
Marius Gh. Marinescu, Mihai Pruteanu,
Stelian Cremenciuc, Dominic Stanca, Vir-
ginia Stingaciu, Aurel Tunsoiu, Dumitru
Dunea, Traian Parus, Niki Radulescu,
Ion Marinescu, Maria Burbea, Dorel Li-
vianu, Lucretia Racovitd, Eugenia Arde-
leanu, Fifi Georgescu, Anda Caropol.
.- 0 meditatie mobilizatoare asupra nou-
lui din viata Béardganului“. (Mira Iosif,
,,Teatrul® nr. 12/1962).

1969, 22 august — VITEAZUL, basorelief
dramatic pe sapte fundaluri.

Teatrul ,,Bulandra“ din Bucuresti.
Regia: Valeriu Moisescu si Petre
Popescu; decor si costume: arh.

Vladimir Popov ; asistent de scenografie :
Diana Ioan. Cu: Victor Rebengiuc, Petre
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Gheorghiu, Fory Etterle, Nicolae Lu-
chian-Botez, Ion Caramitru, Aurel Cio-
ranu, Mihaela Juvara, Dorin Dron.
Piesa distinsa cu Premiul Uniunii Scri-
torilor in 1969.

Viteazul s-a mai jucat in stagiunile ul-
terioare la Teatrul de Stat din Arad, la
Teatrul de Nord din Satu Mare, Teatrul
National din Craiova si Teatrul Natio-
nal din Tirgu Mures.

»Viteazul se dezvoltd ca o dezbatere pe
tema, primordiala la Paul Anghel, &
semnificatiilor existentei noastre istorice,
a intelesurilor de desprins din destine
umane ca acela al lui Mihai sau de su-
gestia purtatorilor de rogojini aprinse, de
victorii stralucite cucerite in singuratatea
unei existente statale ignorate si de
infringeri in raport cu care a fost intot-
deauna mai puternicd vitalitatea roma-
neascd. (..) Viteazul se desprinde ca o
meditatie dramaticd, interesanti In cea
mai mare parte la lecturi, adinci pe
alocuri, cu o substantid care pretinde re-
venirea.“ (Virgil Bradateanu — ,,Viziune
si univers in noua dramaturgie roma-
neasca“, Buc., Ed. ,Cartea Roméaneasca“,
1977, p. 271—275).

1969, 4 octombrie — SAPTAMINA PATI-
MILOR (Coroana de foc), ipotezi drama-
ticd de veac eroic moldav.

Teatrul National din Cluj. Scenografia :
Mircea  Matcaboji ; costume : Edith
Schranz-Kunovitz. Cu : Gheorghe Radu,
Marin D. Aurelian, George Mottoi, Ghe-
orghe Jurca, Ionel Banu, Gheorghe Ghe-
rasim, (Qctavian Cosmuta, Gheorghe
Cosma, Olimpia Arghir, Teodora Maza-
nitis, Eugen Nagy,  Viorel Comanici,
Gheorghe M. Nutescu, Octavian Lalut,
Dorel Visan, Ion Tudorici, Ion Marian,
Milutd Laptes, Totu Coloman si altii.
Premiera bucuresteani a acestei piese a
avut loc la 10 martie 1971 la Teatrul
National, in regia lui George Teodorescu,
scenografia lui Ion Popescu-Udriste si cu
Gheorghe Cozorici in rolul lui Stefan cel
Mare. Acest spectacol a fost premiat la
Concursul national de creafie si interpre-
tare din anul 1971, in cadrul Festivalului
»Zilele dramaturgiei originale®,

e cituilté, Sdptdmina patimilor e o fru-
moasa pagind de literaturd, tulburitoare
pmnua{nplitudinea sugestiilor, ridicatd pe
scena, isi descopers contradictia launtrics,
cu tot ce confine aceasta pentru specta-r
col ca primejdie, dar si ca generos teren
de innoire“ (Ileana Popovici — »Leatrul ¢
pr.'10/1969). - €ste un poem dramatic de
idei. (..) In drama lui Paul Anghel sursa
dlregté a emotiei este ideea, ideile au o
fortz?. emotionald de aceeasi naturi cu
Zentlmfnte‘le“].?’ (Radu Popescu — ,Cronici
ramatice®, Buc., Ed. ,Emi ¢
e s nescu“, 1974,
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1II. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE

Saptdmina patimilor, ipoteza dramatica

de veac eroic moldav — ,Teatrul®“ nr.
1/1968.

Viteazul, basorelief dramatic pe sapte
fundaluri — ,Romania literara“, 20 fe-
bruarie 1969.

Teatru — seria ,Teatrul roménesc con-

temporan®, Buc., Ed. ,,JEminescu®, 1972,
cuprinde : Sdptamina patimilor si Vitea-
zul. Volum distins cu Premiul Academiei
Romane pe 1972.

Regele desculf, ipotezd de ev geto-dacic.

Un om vinturd griul (fragment) — ,,Ro-
mAania literara®, 15 aprilie 1976.
Sdptamina patimilor — in ,O antologie

a dramaturgiei roméanesti 1944—1977¢,
Buc., Ed. ,Eminescu®, 1978, vol. II, pag.
565—645.

1V. OPINII CRITICE (selectiv)
In volum :
Valentin Silvestru — ,Cazul dramatur-
gului Paul Anghel in ,Spectacole in cer-
neald“, Buc., Ed. JMeridiane“, 1972, pasg.
91—103 : ,La prima vedere, pe dramaturg
pare a-1 pasiona nu curgerea istorica, nu
naratia «despre», ci clipa de exceptie, ja-
lonul exceptional al seriei intimpléarilor,
faptul extraordinar care reverbereaza
pind departe, pind la noi si dincolo de
noi, un inteles patriotic si moral-civic. (...).
Paul Anghel propune un concept dra-
matic interesant si anume lupta cu timpul,
luptd pe care eroul o porneste cu o con-
stiintd deliberat tragica, de om de idei
si in acelasi timp de vizionar®.
Radu Popescu — ,Sdptaming patimilor”
in Cronici dramatice®, op. cit.; Ion
Zamfirescu — , Drama istorica® in ,Tea-
trul romdnesc contemporan 1944—1974%,
Buc.,, Ed. ,Meridiane“, 1975, p. 82—84 ;
Jon Cocora — ,Privitor ca la teatru“ (1),
Cluj-Napoca, Ed. ,,Dacia“, 1975, D. 170—172 5
Ton Zamfirescu — ,Drama istoricd uni-
versald si mationald®, Buc., Ed. ,Emi-
nescu®, 1976, p. 281—284; Virgil Brddd-
teanu — ,Viziune si univers in noua dra-
maturgie romdaneascd®, op. cit.; Vale-
riu Rapeanu — ,O antologie a dramatur-
giei romdnesti 1944—1975¢. Buc., Ed.
,,Eminescu®, 1978, vol. II, p. 558—563 :
... aparitia celor doud piese s-a legat de
epoca in care citiva dramaturgi (.) au
incercat o nouid intelegere a rosturilor
dramaturgiei istorice si a modalitatilor
de evaluare a trecutului. La Paul Anghel
intilnim o privire lucidd care destrama

aura romantica, hiperbolizarea trasaturi-
lor eroice si cautd o explicatie mai com-
plexa a fiintei umane vazuta in momen-
tele de culme, restriste, panicd si chiar
slibiciune. Nu o demistificare, ci chiar
tentativa unei restituiri mai nuantate, in
care se interfereaza planul eroic cu cel
uman.

In periodice :

Dinu Sdraru — Sapte insi intr-o cd-
rutd, ,,Scinteia tineretului®, 13 noiembrie
1962 ; Calin Caliman — ,,Contemporanul®,
30 noiembrie 1962 ; Radu Popescu —

,Magazinul“, 1 decembrie 1962 ; Vicu
Mindra — ,Gazeta literard“, 6 decem-
brie 1962 ; Mihai Bujenité — Viteazul,
,Roméania libera®, 28 august 1969 ;
P.  Pantazi-Mdgureanu — ,Teatrul®,
nr. 9/1969 ; B. Elin — ,Teatrul®, nr.
10/1969 ; Ion Manifiu — LSdaptamina pi-
timilor® la Teatrul National din Cluj-

Napoca, ,Roménia libera®, 24 octombrie
1969 ; Mihai Bujenitd — ,Romaénia libera“,
16 octombrie 1969 ; D. Chirila — ,Fami-
lia®, nr. 10/1969 ; M. Borcild — ,,Tribuna®,
6 noiembrie 1969 ; Constantin Cublesan
— ,Munca“, 8 noiembrie 1969 ; Ileana
Popovici — ,Teatrul®, nr. 10/1969 ; N. Ca-
randino — ,,Saptamina culturala a Ca-
pitalei“, 19 martie 1971 ; George Teodo-
rescu — ,Saptdmina patimilor® la Tea-
trul National din Bucuresti — ,,Informa-
tia Bucurestiului“, 8 martie 1971 ; Mircea
Grigorescu — ,Teatrul®, nr. 5/1971 ; Radu
Popescu — ,Romania libera“, 17 martie
1971 ; G. Bdjenaru — Steagul rosu®,
96 martie 1971 ; Al. Cornescu — ,Maga-
zinul“, 27 martie 1971; O. Nica —
,Munca“, 8 aprilie 1971 ; G. Macovescu —

.Scinteia tineretului®, 8 aprilie 1971 ;
Ilie Purcaru — ,Arges*, nr. 4/1971 ; Na-
talia Stancu — ,Scinteia“, 16 mai 1971 ;
Mira Iosif — ,Teatrul”, nr. 10/1971 3

0. Constantinescu — ,Viata Romaéaneasca”,
nr. 8/1971 ; Ion Cocora — ,Tribuna“,
925 noiembrie 1971 ; Nicolae Balotda —
.Scinteia¥, 13 ianuarie 1973 ; Tonut Nicu-
lescu — ,Teatru® de Paul Anghel —
 Teatrul, nr. 1/1973; Dr. Michael-Titus
__ Monument istoric la frontiera dintre
trecut si posteritate, ,Romaénia literara*,
februarie 1976 : ,..autorul ne duce la
frontiera fluidi, necunoscutd pind acum,
pentru ca sa intilnim trecutul si poste-
ritatea fati in fatd, si uneori ameste-
cate. in afara timpului, sau dincolo de
evenimentul specific istoric. Este o ten-
nicid dramatici foarte greu de minuit si
surprinzitor de bine stapinitda de autor®.
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ind, in 1936, noul guvern Léon Blum l-a numit administrator al Come-

diei Franceze pe onorabilul dramaturg Claude Bourdet, s-a produs o

adevaratd revolutie in venerabila, dar si prafuita de rutinid casd a lui

Moliére. Odati instalat, cu depline puteri, in noua-i functie, Bourdet

n-a ramas mult pe ginduri si (imboldit probabil si de primul ministru,
scriitor si fost cronicar dramatic) i-a angajat in calitate de regizori permanenti ai
teatrului sau pe cei mai ilustri si mai indrdznefi inovatori, din acel moment, ai
punerii in scend. Cei patru corifei (de foarte multi proslaviti, dar si cu intole-
rantd osinditi de altii) se numeau Jacques Copeau, Charles Dullin, Louis Jouvet,
Gaston Baty.

Am avut atunci neasemuita fericire si asist la numeroase dintre specta-
colele montate sub directivele celor patru ,monstri sacri ; cu minunate amintiri
m-am ales. $i nu numai atit: am vizut si auzit la teatrele lor particulare ce erau
in stare a face Jouvet, Baty $i Dullin. (Copeau nu mai era la data aceea conduci-
torul efectiv al salii Vieux Colombier.) Iar dacd spun ,am auzit“, e pentru ca
regizorii nu se maérgineau a organiza spatiul scenic si a bate mésura desfasurarii
actiunii, ci controlau clipa. de clipa dictiunea actorilor : l-am putut observa pe
Baty obligind-o pe Marguerite Jamois, vedeta ansamblului sau, sa repete (si el
impreund cu ea) de vreo zece ori o propozitie ce nu i se parea indeajuns de clar
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provincial si pitoresc datorat citorva binci si arbori, purtind astizi numele de
Place Charles Dullin (unde, in treacit fie spus, isi are domiciliul parizian celebrul
nostru compatriot Mircea Eliade) ; al doilea, tocmai la celilalt capat al Parisului,
in populara si forfotitoarea rue de la Gaité. |

Dullin, destul de mic de stat, nitel bondoc, voinic, nervos, era un dascal
sever si un ,producidtor® pe cit de pedant pe atit de strasnic. Cu elevii (unii,
actori) era de o asprime egald cu a unui belfer fatd de scolarii nedisciplinati. Si
atent la toate ! Nu lui i-ar fi scipat un amanunt oarecare ; dupd repetifia propriu-
zisd, urma intotdeauna lucrul alituri de masinisti, electricieni, costumieri 5i spe-
cialistii eclerajului (fie-mi iertat barbarismul).

In perioada cit am frecventat cursurile de la teatrul Atelier se pregatea
premiera piesei Pdmintul e rotund de Armand Salacrou. Repetitiile aveau loc
zilnic, erau lungi, extenuante ; Dullin insa isi védea cerbicia, si toti — autorul
actorii, figurantii, accesoristii, personalul tehnic — executau intocmai or‘dinelet
N-ar fi indraznit vreunul, cred, si cirteasci ori sd cricneascd. Réizbit de foame,
cdtre seard, un tinir elev-actor s-a repezit o datd si infulece pe nerasuflate ur;.
sandvis la un bistro din apropiere. La reintrarea in sald, putine secunde dupa ce
ii venise rindul a pronunta citeva cuvinte, n-a fost intimpinat cu mai multa indul-
gentd decit recrutul care ar fi iesit din front la inspectia unui majur nestiutor
de gluma.

Piesa lui Salacrou — imi este si astdzi vie in minte — a prilejuit un spee-
tacol de toatd frumusetea. Se petrece la Florenta pe vremea lui Savonarola (inter-
pretat de Dullin) si a descoperirii Americii. Dovedirea faptului ci pimintul o
rotund este una dintre temele de predilectie in conversatiile personajelor si de
acest surprinzator adevar spectatorii afld mai intii datoritd dialoguluj dinicre doi
Indrégostiti. Amestecul acesta incongruent dintre geografie, cosmografie si amor
dintre etern si actualitate, dintre poezie, fanatism si real da celor ce se petrec pé
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scend o savoare speciald, o autenticitate (oarecum proustiand) de mare farmec.
Salacrou, mereu prezent, isi marturisea si el ncrederea in Dullin ; in repetate
rinduri, la sugestia regizorului-actor, accepta cite o micd modificare a textului
din motive eufonice : isi scotea tacticos pipa din gurd si-si manifesta incuviinta-
rea monosilabic.

Tot la Dullin s-au jucat, in acea perioadid premergitoare celui de-al doilea
razboi mondial, douad adaptdri ale unor opere in prozi dintre cele mai tulbura-
toare : Foamea de Knut Hamsun (cu J.-L. Barrault) si Procesul de Kafka. Dullin
era un viguros, un dur, o fire calitd ca otelul (fusese si soldat in 1914—18), cu-
noscdtor al durerii si al fetei neamabile a vietii ; nu fara simtul poeziei, dar cu
predilectie atras de partea ne-dulceagd, ne-romantioasa a trairii, de cea strdina
de iluzii si rasfat. De unde si simpatia purtatd lui Aristofan. De unde si priceperea
care i-a ingdduit a face din Foamea si Procesul doua performante ale angoasei si
suferintei, totul in tuse de cosmar sumbru, din belsug stropite cu améiriciune,
regia preluind rolul acelui ,isop® din care 1i place uneori destinului a-si face
unealta menitd a batjocori pe cei inciputi sub puterea lui cind trec prin zodii
nefaste si vrajmase.

Baty, in schimb (doar autocrat al regiei, nu si actor), era elegant, seniorial,
distant si oleacd afectat. Isi diriguia comediantii (cum avea mereu grija si-i nu-
meascd) numai cu gesturi onctuoase si sugestii amicale, evitind orice putea si
para a fi dispozitii autoritare. Sub méanusi de catifea se ascundeau pumni de
otel. Era un rafinat, un subtil, un om din veacul al XVIII-lea, un indragostit de
améanunte, cochetarie si dresuri (in sens foarte larg). Drept care si o trainica (si
tainica) preferintad pentru decoruri, costume, toalete, dichisuri. Ii pldcea si-si ulu-
iascad spectatorii cu armonii cromatice, vesminte somptuoase, straluciri, nuante si
prisosuri de gratie. Mai mult, poate, decit tof{i contemporanii sai a inteles si faca
din regizor un coautor sau cel putin un colaborator necesar si independent al
dramaturgului, pe care-l socotea mai degraba vrednic doar de numele de textier
ori libretist. Se ferea, din acest motiv, de piese prea aureolate de prestigiu (si de
aceea prea pufin ductile in miinile sale) si dddea masura imensului si somptuosu-
lui sau talent mai cu seamda in opere secundare : mereu prilej de a-si manifesta
credinta in suzeranitatea regiei asupra literaturii. Nemaifiind stavilit de popu-
laritatea si imuabilitatea unui text sacrosanct, putea prelua conducerea si privi
pe ,literator“ ca pe un auxiliar.

G. M. Zamfirescu lupta
zadarnic cu greutatile fi-

decit

o melodrama de

~Rampa“,
acum

50 de ani

februarie
1933

La trei decenii de tea-
tru, Tony Bulandra reia un
rol de la.. 1900 — Mar-
chizul de Priola. La tea-
trul de pe Splai, intreaga
suflare actoriceascid oma-
giazad ,un print al teatru-
lui“. Impértise cu Leonard,
cu prietenul Ténase, laurii
popularitatii. @ In librarii,
Patul lui Procust, roman
pe care Camil Petrescu il
prezintd , Rampei“ drept...
o capodoperda. Timpul i-a
dat  dreptate. @ Moare
John Galsworthy, roman-
cierul londonez cunoscut in
toatd lumea mai ales prin
ciclul ,Forsyte Saga“. @
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nanciare ale Companiei
,, Treisprezece plus unu
(cu sediul in sala de azi,

1983, a Teatrului Foarte
Mic). In trupid, Mimi
Enaceanu, Nineta Gusti,
Niculescu-Cadet, Ion Da-

mian. Viatd scurtd, pen-
tru un teatru intrat, totusi,
in istorie.. @ Nicusor
Constantinescu si  Nicu
Vladoianu privesc Alham-
bra-n  carnaval. ,Marea
montare“ — in ciuda eter-
nului rival, Nea Costica !
— capata stralucire prin
Marilena Bodescu, C. To-
neanu, V. Vasilache, Vir-
ginia Popescu, G. Groner.
@ ,Care-ti este idealul ?¢
— 11 intreaba I. Massoff
pe distinsul dirijor al Ope-
rei Romaéane, Gogu Geor-
gescu. ,,S4 pot munci pina
la sfirsitul vietii, pe care
o doresc foarte lunga..“
Marele George Georgescu
a avut parte de ce si-a
dorit ! @ Ce putem vedea
oare la Teatrul Ventura,

Bernstein, Veninul ? George
Vraca este partenerul unei
actrite in afirmare, Dida
Solomon. @ Monoclul lui
Ion Marin Sadoveanu se
rasfatd in caricatura tipa-
ritd numéar de numar. Car-
turarul continua, la Tea-
trul National, conferintele
despre curentele teatrale.
(Cu emotie ni-1 amintim,
prin anii ’60, vorbind ne-
obosit, tot pe prima scena
a tarii, noilor generafii.)
@ La Opera Romana se
cintd Wagner. @ ,,In aripa
stinga a palatului Eforiei“,
Puiu Iancovescu deschide
teatrul ce-i poartd numele.
Si, ca sa facd ,praf*
concurenta, angajeaza, in
reprezentatie, pe.. Agatha
Birsescu. Tragediana de
faima europeana accepta,
amuzata, sa pardseasci vre-
melnic  Iasii batrinetilor,
pentru ,,primul rol de co-
medie din cariera mea“.
O lovitura a la Iacovescu !

I. N.
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ION CRISTOIU

PESIBILA [STCERIE
A LTFERAIUIRI
BDRAMNNTICIE

() Criza repertoriului, criza teatrului

ntuziasmul fata de aparitia noului

public in salile de teatru e egalat

in amploare de nemulfumirea fati

de repertoriu. Generala in intreaga

presd, aceastd nemultumire isi are
insa cauze diferite, in functie de unghiul
de vedere din care este judecat reper-
toriul, de exigentele fatd de acesta.
Existd astfel, fnainte de toate, fati de
repertoriul stagiunii 1946—1947, o nemul-
fumire avindu-si resorturile in exigentele
de bun-gust, de bun-simt. Din aceasti
perspectivd, numerosi comentatori sesi-
zeazd excesiva prezentd a pieselor bule-
vardiere, multe dintre ele depéasind in-
grijorator limitele decentei. Semnificativ
din acest punct de vedere este un bilant
al anului 1946 realizat de Simion Alte-
rescu in ,Rampa“ din 19 ianuarie 1947,
sub titlul ,Insemnéari incomplete pe ri-
bojul unui an de teatru“. Aritind ci in
1946 s-au jucat, numai pe scenele bucu-
restene, peste 140 de premiere, cam trei
pe sdptdmind, autorul avertizeazi impo-
triva unui posibil entuziasm fati de o
asemenea situatie. Caci — aratd el —
din nefericire, imensa majoritate a aces-
tor piese sint simple improvizatii bule-
vardiere, nemeritind incadrarea lor in
rindul pieselor de teatru. Decaderea re-
pertoriului prin masiva prezenti a tea-
trului ieftin cu accente indecente face
obiectul comentariului ,Teatre multe,
teatru putin“, semnat de Marin Sirbu-
lescu in ,Rampa“ din 1 ianuarie 1947 :
,Luminile rampei nu mai atrag decit
glezne §i coapse, reflectoarele nu imbracd
in reverberatii electrice decit femei bine
$i comici suspecti. Spectatorii sunt cum-
parati pentru a «rasplati» cu aplauze pa-
rodii thalice, talente dubioase si drama-
tizari clapduge. Repertorii alcdtuite cu
tirigia si scafa, wvedete consacrate de
scumpe ceremonialuri orizontale, repre-
zentatii fabricate peste mnoapte — iatd
doar citeva date concrete indrituind re-
gretabila concluzie a insuficientei tea-
trale calitative.
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Atentatele la bunul-gust aveau sa spo-
reascd in stagiunea de vara 1947, cind
organismele de control instituite prin
Legea Teatrelor nu-si spusesera cuvintul
inca. Intr-un viguros pamflet, ,Teatrul
de vara“ (,Rampa“, 17 august 1947), Za-
haria Stancu scria : ,Odatd cu deschide-
rea sdlilor si gradinilor de vard, un val
de mediocritate, de vulgaritate — ca sa
nu folosim termenul potrivit, pe care hir-
tia nu l-ar puteea rabda — s-a abdtut
peste Capitald. Inainte de a me hotdri sd
scriem aceste ginduri, mai mult de o sip-
tamind, am wvizitat seard de seard tea-
trele de vard. Deseori me-a rosit obrazul
de rusine si, mdrturisim, de indignare.
Am wvdzut muncd $i talent risipite din
belsug pentru a sluji texte mneghioabe
originale, prelucrate saw insusite fard mici
un scrupul, din autori strdini. Repetdm :
pentru a sluji texte meghioabe.“ Doua
dintre spectacolele stagiunii de vara,
Dragoste, = pacoste  (Gradina ,,Vox“) si
Nase, mnase, mndrdvase (Gridina PRSE T
voy“), sint atacate de intreliga.
presd, care cere scoaterea lor imediata
de pe afis. Sub titlul ,Scandalul zilei®.
»Rampa“ din 17 august 1947 declari ci
reprezentatia Nase, nase, ndrdvase : ,de ne
scena «Savoyului», care speculeazd tri-
vialul de cea mai proastd calitate, nu tre-
buie ldsatd sd mai compromitd notiunea
de teatru®. Problema e atit de grava in-
cit face subiectul unei analize, ,Cu voie
sau... fard voie ?“, in acelasi numér. Pre-
cizind cd ar fi nefireasci pretentia de
a nu se aduce pe scend si unele pro-
bleme erotice, autorul aratj : wExistda o
manierd de a spune lucrurile, chiar cele
mai shocking, fard a Jjigni bunul-simt, si
exista alta, prea de oaie, ca si aibd vreo
contingentd cu frumosul $i, deci, cu arta”.
Printre modalitatile de a spune prin de-
likcatete, prin sugestie, doar, e amintit
cintecul popular : ,Auzeam chiar deundzi
la radio un cintec de la tard : «Hai min-
druto | Sai pirleazw’ | Sd witdm putin ne-
cazu’». Toti ascultatorii, cred, si-au dat
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seama de cum intelegea solicitatorul cam-
pagniard sda-si wite mecazul, invitindu-gi
mindruta sd sard pirleazu’ §i apoi por-
tita... dar nu cred sd se fi gdsit vreunul
care sa se fi indignat de intentiile atit
de cavaleresc exprimate de berbantul

rural.
Nu ipocrizie trebuie: ci nu trebuie
mitocdnie®. Cum tinta atacurilor pre-

sei era si Directia Generald a Tea-
trelor, suspectatd de bundvointa fatd de
astfel de spectacole, ,Rampa“ din 24 au-
gust 1947 publici Comunicatul Directiei
Generale a Teatrelor, de interzicere, in-
cepind cu 21 august, a celor doud spec-
tacole, care contraveneau dispozitiunilor
articolului 208 din Legea Teatrelor.

*

Un alt criteriu din perspectiva caruia
e judecat repertoriul se referd la nece-
sitatea promovarii creatiel roménesti ori-
ginale si traditionale. Din acest punct de
vedere, comentariile sesizeazd Ingrijoré-
toarea pondere a traducerilor si adapta-
rilor din teatrul strdin. Comentind credi-
tul de 20 miliarde lei (la valoarea de
atunci a leului), acordat de Banca Na-
tionald Asociatiei Teatrelor Particulare,
nota ,Datoria teatrelor particulare“ din
JRevista literard“ (13 iulie 1947) pledeaza
pentru Incurajarea farad rezerve a teatru-
lui autohton : ,Statul trebuie sd intervind
mai energic in organizarea spectacolelor
si sd mu lase ca teatrele particulare sd
facd din asta un negot (..) Trebuie pds-
trat un just echilibru intre productia
teatrald strdind $i cea romdneascd, pen-
tru cd si aceasta din wurmd are dreptul
la viatd“. Repertoriul strain cu tenta bu-
levardiera este tinta unei severe cam-
panii duse de ,Fapta“. In 9 iulie 1947, e
subliniatd rezerva teatrelor momentului
fatd de tinerii dramaturgi. In 12 iulie
1947, se remarca faptul cd directorii nos-
tri de teatre particulare au o adevéarata
aversiune fata de piesele romanesti, mai
ales fatd de piesele incepitorilor. In 19
iulie 1947, se cere hotarit interventia Di-
rectiei Generale a Teatrelor impotriva
spectacolelor de revista de cartier, ,ade-
varate atentate la limba romand, la mo-
rald si la bunul-sim{“.

Existad insa si nemultumiri fatd de si-
tuatia repertoriului din perspectiva exi-
gentelor noului public. Unele dintre ele
tin de asemenea de bunul-gust si .bu-
nul-simt. Conform articolului ,Reperto-
riul“, semnat de Zaharia Stancu in ,Ram-
pa“ din 27 iulie 1947, numeroasele ca-
deri isi au cauza in respingerea de catre
noul public a genului usor: ,Directorii
teatrelor noastre au stdaruit in bund mada-
surd in vechea eroare cd publicului ii
plac spectacolele usoare $i wusuratice si
deci au fost programate o serie de ase-
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menea spectacole. Mai intelept decit s-ar
fi putut crede, publicul le-a ocolit si s-au
inregistrat numeroase cdderi de piese”.
Aceeasi necunoastere a gusturilor noului
public e remarcata de Lucia Demetrius
in ,Rampa“ din 4 mai 1947 : ,A domnit
multd vreme pdrerea cd publicului poate
sd-i placd ceva care nu-i place, de pildd,
presei, $i pdrerea asta, fie cd directorii
de teatru o aveau sau nu in cugetul lor,
o afisau si o trimbitau ca pe o scuzd $i
o explicatie pentru repertoriile lor“. Ra-
portate la aparitia noului public, specta-
colele bulevardiere devin o primejdie.
Asa cum aratd Marin Sirbulescu in
,Teatre multe, teatru pufin“ (,Rampa‘,
1 ianuarie 1947), accesul la teatru al
unor largi categorii sociale impune ca
,Diesele sd fie alese cu grijda, spectaco-
lele sd fie organizate cu gust, iar creierul
si focul sacru sa primeze in locul gambe-
lor si al sutienelor. Firesti prin rapor-
tare la noul public al teatrelor, aceste
exigente sint insotite de altele, presupuse
din anumite trasaturi ale noului specta-
tor. In acest context, nemulfumirea fata
de repertoriul momentului isi are cauza
si in credinta cd aparitia noului specta-
tor aduce cu sine necesitatea unor trans-
formari radicale nu numai in alegerea
repertoriului, dar si in dramaturgia ro-
maneascd. Articolul ,In loc de cronica
dramatici“, semmnat de Victor Iliu in
Scinteia® din 14 decembrie 1944, sus-
tine cd pe fundalul marilor prefaceri is-
torice trebuie si se schimbe ceva si in
cultura, in teatru : ,Forfele adinci §i co-
plesitoare ale istoriei au deplasat si mo-
dificat bazele lumii intregi, schimbindu-ne
si pe noi, punindu-ne in fata unor probleme
si @ unor fapte moi. De aceea trebuie sd in-
telegem cd niciodatd nu vom regdsi punctul
de unde am plecat, nici in noi, nici mai ales
in afara moastrd. Si mnici nu trebuie sd
cidem in greseala de a-1 ciuta®. In acest
sens, teatrul problematizant trebuie sa
ia locul teatrului facil, anacronic in con-
ditiile democratizarii artei spectacolului :
JAvem actori, dramaturgi, regizori, de-
coratori. Avem teatru si un public dori-
tor de spectacole. Ceea ce lipseste — se
pare — e fintelegerea rolului istoric al
artei teatrului ca participant la construi-
rea unei lumi care se naste cu adevdrat
din cenusa unor asezari trecute“. Cri-
tica repertoriului in temeiul exigentelor
noului public ridicd imediat problema
exactei sesizdri a acestor exigente. In-
tr-adevar, noul public, muncitoresc, res-
pingea teatrul bulevardier, cu tenta in-
decentd. Insemna aceasta cd noul public
respingea comedia plind de verva, stra-
lucitoare, spectacolul menit nu numai sa
educe, dar sa si distreze ? Situindu-se in
perspectiva gusturilor si exigentelor nou-
lui public, unii comentatori presupun
necesitatea lichidarii distractiei prin tea-
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tru, acesta urmind si devini esential-
mente pedagogic. Comentind o piesa pusa
in scend la Teatrul »Colorado“, ,Scinteia*
din 16 decembrie 1944 ia drept premisa
faptul ca ,in fata problemelor care ni se
pun va trebui sa renuntdm la destule lu-
cruri seducdtoare si gratioase pentru a
ne insusi preocupdri mai legate de mne-
voile colective®. In consecintd, caracteri-
zind piesa drept plind de verva si stra-
lucire, autorul o acuzi ci la- ea ,specta-
torul mu are mimic mai bun de fdcut de-
cit, abandonind orice instinct de apdrare
st orice spirit de criticd, sid se lase tirit
de valul de jovialitate si de bund dispo-
zitie si sd ridd fdard rezerve si fdra gin-
duri“. Alaturi de caracterul ieftin, bule-
vardier, repertoriul e criticat $i pentru ca
se afla sub semnul improvizatiei. Sub
genericul ,In ajunul deschiderii stagiunii“,
~Rampa“ din 17 august 1947 publicd an-
cheta cu titlul : ,O problemd care «nu
intereseazd» : repertoriul teatrelor parti-
culare“. In ajun de stagiune, marea ma-
joritate a teatrelor bucurestene n-aveau
clar repertoriul. , Teatrul nostru“  (Dina
Cocea) declard ci nu stie cu ce piesi
va incepe stagiunea. Directorul Teatrului
,,Colorado¥, Grigore Vasiliu-Birlic, o
spune franc : ,Repertoriul ? Ce e dala re-
pertoriu ? Repertoriul se alcdtuieste de
la o zi la alta. Asta e !“. Aceeasi situatie
la  Maria Filotti¢ (director, Maria Filotti).

La alte teatre: Teatrul Mic (director,
Eugenia Zaharia), Teatrul ,» Victoria®
(George Vraca), ,Atlantic“ (N. Stroe),

directorii sint inci in concediu.

*

Explicatiile date acestei situatii a re-
pertoriului stabilesc o importants respon-
sabilitate pentru teatrele particulare. Ca
si alte publicatii, »~Rampa“ vede in difi-
cila situatie a repertoriului efectul inte-
reselor comerciale, teatrul fiind in 1947,
pare-se, o afacere rentabild. Intr-un con-
troversat articol din 19 ianuarie 1947,
»Béabeste“, Ion Sava remareca : »Racila
teatrului romdnesc constd in aceea ca
brinzarii fac spectacole $i regizorii brinzd.

Aceasta  se  intimpld din motivul cd
0 gresitd politicd $i o nepriceputd con-
ducere teatrald lasd teatrele in mina
brinzarilor, iar regizorilor nu le  rd-

mine decit sd mulgd wvacile“. Un alt
animator, Ion Iancovescu, e la fel de
drastic intr-un interviu acordat ,Ram-

pei“ din 28 ianuarie 1947. Raspunzind
intrebarii daci existi o crizi a reperto-
riului, el se explici astfel : »Existd, fi-
reste, de wvreme ce actualii directori de
teatru m-au citit si nu citesc nimic din
vastul repertoriu al teatrului mondial.
Toatd  stiinta . teatraliceascd a acestor
domni se rezumd la reluarea vechilor
succese, la farse demodate, la adaptari
st dramatizdri pe care (eu) le socot un
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simplu furt de creier, Comentind pro-
iectul noii Legi a Teatrelor, Alexandru
Kiritescu sesizeazd ci Bucurestiul anului
1947 are mai multe teatre decit Parisul :
»Numai cd aceastd activitate, la noi, este
dezordonatd, ldsatd in majoritatea cazu-
rilor la bunul-plac $i ignoranta anumitor
intreprinzdtori de spectacole, la ambitia
bufond a citorva vedete si la aprige acte
de cistig cu orice pret a tuturor impre-
una“ (,Noua Lege a teatrelor, o reforms
urgenta“, ,Rampa“, 16 martie 1947). in
numarul din 8 junie 1947 al »Rampei, in
cadrul unui interviu, Tudor Musatescu
declara : , Teatrele noastre de astazi, cu
2—3 exceptii, sint conduse de persoane
ambigue, care m-au mici o legaturda cu
ceea ce trebuie sd fie o conducere in
teatru. De aceea, deruta in repertoriu,
anapodeala in distributie $i transforma-
rea majoritdtii scemelor noastre in afa-
ceri pentru realizarea visurilor perso-
nale®. Intr-un efort de generalizare, Au-
rel Ion Maican, in »Eapta vdint 14 fig-
nuarie 1947, pune criza repertoriului si
a teatrului romanesec in general pe seama
mecanismului  comercial impus de tea-
trele particulare : ,,Dezvoltarea anarhica
a teatrului romdnesc particular, pentru
cd de el este vorba in aceastd mult dis-
cutatd criza. O anarhie care incepe cu
alcdtuirea gresitd a repertoriilor si in-
existenta ansamblurilor, continuindu-se
apoi cu lipsa unei legi de organizare si
imixtiunea tuturor «nechematilor> in tre-
buri «artistice»*,

*

Addugate situatiei repertoriului, alte
probleme acute configureazi o crizi a
teatrului romanesc. Una dintre ele e pusi
in evidentd de un articol din ,,Rampa*
(5 ianuarie 1947), intitulat »Batjocura cu
turneele“. Sint semnalate : slaba calitate
a actorilor din turnee, degradarea tex-
telor, afisele care induc  publicul in
eroare. Se cere, evident, curmarea aces-
tei situatii : .. cerem sg se curme cu
un ceas mai devreme scandalul cu repre-
zentatiile de batjocurd pe care le dau
cele mai multe dintre formatiile teatrale
care pornesc cu gindul sg jecmaneascd
provincia®. O alty problema ridicati tot
de ,Rampa“: stocarea pieselor. In nu-
mérul din 12 ianuarie 1947, sub titlul
,»Blocajul de biese“, e semnalat obiceiul
unor directori de teatre particulare de
a aduna cit mai multe Diese firi si le
joace.

Un fenomen remarcat de Marin Sirbu-
lescu in ,Teatre multe, teatru putin® il con-
stituie extraordinara proliferare a teatre-
lor : ,Se joacd la orice org din zi, se joacd
de oricine si de oriunde, in subsoluri, in ba-
Turi amenajate Dripit si in discutabile
sali de cartier“. Urmarea directi a aces-
tei proliferdri din motive strict comer-
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ciale : degradarea repertoriului, teatru la
intimplare, si, mai ales, risipirea forte-
lor actoricesti. E ceea ce constata Simion
Alterescu in ,Insemniri incomplete pe
rabojul unui an de teatru“, ,Rampa®“,
19 ianuarie 1947 : ,Inmultirea teatrelor
a avut ca prim efect rdspindirea actori-
lor. De wunde acestia formau citeva an-
sambluri omogene, antrenati de goana
dupd comercial a moilor chemati si mai
ales nechemati in a conduce intreprinde-
rile teatrale, actorii s-au raspindit in
teatre care de cele mai multe ori le-au
dat o intrebuintare ce nu corespundea
nici capacitdtii lor artistice si mici unei
presupuse morale profesioniste care ar
fi trebuit sd-i impiedice sa decadd“. Con-
secventa efortului de lucida radiografiere
a situatiei teatrului romaéanesc, ,Rampa‘“
va analiza problema invatamintului ar-
tistic. Polemizind cu increderea desavir-
sita in talentul care nu are nevoie de
culturd, editorialul ,,Despre ce calificare
e vorba ?¥¢, din 2 martie 1947, afirma o
conceptie moderna asupra muncii acto-
ricesti : ,,Pesemne, dreptate au acei care
sustin ca arta este un fel de meserie, de
profesiuune de soi deosebit. Ca orice me-
serie insd, ea trebuie invdtatd, dind ast-
fel artistului posibilitatea unei depline
desfdasurdari in masura talentului sdu. Cdci
necunoasterea regulilor celor mai simple,
dar si fundamentale, poate handicapa un
talent cit de mare, uneori un geniu“.
Raportata la o asemenea exigenta, situ-
atia actorilor roméani nu e dintre cele
mai entuziasmante : ,,Cine nu stie cd ni-
velul de culturd generald a wunora din
oamenii nostri de artd e extrem de scd-
zut ? In multe cazuri avem actori care
preferd sa invete rolul dupd ureche pen-
tru cd agilitatea lor in materie de citit
(e foarte dureros) lasd@ de dorit“. De
aici concluzia : ,Datoria oamenilor de
artd e de a-si ldrgi cunostintele, de a
lucre mult pentru a trece peste obiceiul
interpretdrii  megindite, putin studiate®.
Ca urmare, revista organizeazi o ampla
dezbatere in jurul situatiei invatadmintu-
lui artistic. Prima observatie surprinde
prin caracteru-i drastic — situatia e de-
zastruoasd : ,,Nu existd in lumea mnoastrd
artistici om bine informat si de bund-
credintd care sd nu fie convins si si nu
declare categoric cd asa-zisele noastre
«conservatoare» si «academii» de mu-
zicd, de artd dramaticd si belearte sunt
— in conditiile in care functioneazd azi —
niste scoli nu numai mneroditoare, dar
direct ddundtoare wvietii artistice romd-
nesti“ (,Rampa“, 20 aprilie 1947). Prin-
tre cauzele acestei situatii, grave defec-
fiuni la examenul de admitere : ,,In con-
servator, ca $i in unele teatre particu-
lare, a rdmas incd prejudecata cd actor
poate fi numai tindrul spdtos, cu pdr on-
dulat, cu haine bine cdlcate, sau fata
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foarte bine imbrdcatd, foarte bine far-
datd, cu tremolo in glas sau cu ifose de
pisica rdsfdatatda“ (Lucia Demetrius, ,,Avem
o scoala de teatru ?¥, ,Rampa“, 20 apri-
lie 1947).

Se vorbeste, deci, tot mai insistent, de
o crizd a teatrului romanesc, mai ales
in conditiile unei situatii materiale cri-
tice. Gravele probleme economice ale pe-
rioadei 1944—1947 nu pot si nu afecteze
si teatrul. In tableta semnificativ intitu-
lata ,,Ziua cartii.. noaptea teatrului¢
(,Fapta®, 10 mai 1947), Camil Petrescu
se refera si la teatru : ,Situatia e amard
de tot, cdci salariile nu mai ajung, sint
muritori de foame aproape toti, si buni
st rai, decorurile costd averi intregi, iar
incasdrile sint nule..“ ,Rampa“ semna-
leaza eroismul actorilor de la Nationalul
bucurestean, obligati si repete pe o scen&
neincalzitd. Dramatismul diferd, pare-se.
de la o piesd la alta. Potrivit parerii lui
Ioan Massoff, in , Adevarat eroism®
(,Rampa“, 12 ianuarie 1947), mari com-
plicatii apar la piesele a céaror actiune
se desfdsoard vara sau, si mai riu, in
antichitatea mediteraneand : ,Mai sunt
piese a cdror actiune se petrece in Olimp,
unde traditia ne spune cd era primdvard
continud $i deci respectivii interpreti tre-
buie sd apard in costume transparente.
citeodatd cu pulpele goale®.

Situatia e atit de dramaticid incit in-
susi N. Moraru, Iintr-un editorial al
.Rampei“, ,Eroii muncii“ (16 februarie
1947), tine sa elogieze eroismul actorilor,
sa-i situeze, prin biruinta asupra diferi-
telor dificultati (frig, boald, siricie), ali-
turi de eroii muncii, in incadrarea in
noua batédlie pentru reconstruirea tarii.
In numérul din 8 iunie 1947 al ,Rampei“_
in cadrul unui interviu, Tudor Musatescu
enumerd, printre cauzele crizei teatrale,
si situatia materiald a spectatorului : ,,Cu
burta goald in sald, nici replicile mele
n-au haz pe scend“. La rindu-i, inflatia
afecteaza aspiratia cétre teatru. Iatd, de
exemplu, dintr-un anunt al , Rampei®
din 11 mai 1947, noile preturi la teatru -
National ,,Sf. Sava® — Fotoliu 1: 40.000"
lei, Stal III: 2.000 lei; ,Comedia“ —
Loje : 592.000 lei, Fotoliu : 142500, Bal-
con III: 12.500. Evident, stabilizarea
monetard a dus la o reducere g
preturilor, nu prea mare totusi. Astfel,
potrivit ,Rampei“ din 21 septembrie 1947,
preturile la ,Teatrul nostru“ sint: 280
lei — rezervate, 60 lei — fotoliu I,
25 lei — fotoliu III ; la , Maria Filotti® -
100 lei — fotoliu, 20 lei — balcon III.

Situatia repertoriului, deficientele din
invdtamintul artistic, activitatea de cele
mai multe ori improvizati din unele in-
stitutii, toate adunate in concluzia crizei
teatrului roménesc impuneau  solutif
grabnice.

(va urma)
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Motto : ,Mi-am asumat
‘astfel singurul curaj de
‘care am fost capabil :
-acela de a nu fi indi-
ferent«,

Octavian Paler

Sintem printre aceia
care se bucurd sincer ori
de cite ori dramaturgii,
actorii, marii  nostri ac-
tori, ca si regizorii $i sce-

nografii, din generatiile
mature sau tinere, izbu-
tesc  creatii importante,

demne sd trezeascd apre-
cieri entuziaste din partea
criticii. Nu credem insd cd
dctuala risipd de epitete
st superlative, aplicata, sd
zicem, cu aceeasi genero-
Zitate silui X si lui Jean
Paul Sartre, poate fi de
‘naturd sa probeze seriozi-
tatea si discerndmintul ac-
tului eritic, care are nevoie,
inainte de toate, de jude-
«<dti de wvaloare.

® Despre ,prima piesd
@romdneascd S.F.“ — Des-
partire la marele zbor, de
George Anania si Romulus
Barbulescu, ne relateazd
cu dezinvolturd aeriand, in
.Scinteia tineretului® din
2 octombrie 1982, Angela
Popescu : ,,... Din sufletul
piesei a wvenit cdtre noi,
cei din sald, o invitatie la
zbor inalt, aspiratie la care
subscriem, simtind in el
idealul tineretului nostru
bun, muncitor, harnic sg
Anvefe ceea ce este demn
de urmat pentru viitor.
-84 fii romanul care s
conducd navetq spatialg
intr-o galaxie anume $i sd
pastrezi in fiinta ta «ro-

manismul», transplantind
«acolo departe o altd viatd
romaneascd — iatd gindul

‘€U care me despdartim la
‘marele zbor al colectivu-
lui realizator.“ Ei, asa da,
n-avem judecdti de valoare
despre piesd, dar putem
duce , romdanismul® pe alte
‘Planete !

@ Despre acelasi spec-
‘tacol se pronuntd $i Daniel
Cocoru (!1?!) in »Flacdra*,
nr. 3, din 21 ianuarie 1983,
la rubrica intitulatd —
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desigur, nu intimpldtor | —
cap limpede. Pur i sim-
plu nu stim ce si citim
mai intii. ,,Prin Despartire
la marele zbor, Teatrul
«Ion Vasilescus» marcheazd
0 dubla performantd : o
premierd cu un text inedit,
jucat pentru intiia oara,
$i un prim spectacol sti-
intifico-fantastic romdnesc.
Neobisnuita intilnire cu

T i

CRONICA
CRONICEE
TEATRALE

Judecati de
valoare

|

universul stiintifico-fantas-
tic nu gdseste publicul
nostru nepregitit. Din con-
tra, existd o «educatier st
chiar o traditie* (222111
Ar fi fost si pdeat ca lu-
crurile sd se opreascd aici :
»Cunoscind si pe dinduntru
resursele reale ale Thaliei,
Bdrbulescu $i Anania i-au
solicitat la maximum pe
actori cerindu-le si supli-
neascd prin cuvint, prin
interpretare, spectaculosul
hipnotic® (sm.) Nu te
apuca tristetea ? !, cum
zice, tot printr-o purd co-
incidentd, Horia Pdtrascu,
in continuarea aceleiagsi
rubrici, intitulate cap lim-
pede ? ! ?

@ Judecdti de waloare
se pot formula si despre
regizori, evident cu obliga-
tia de a fi in acord cu
normele gramaticale §i sti-
listice in wvigoare. Ceeq ce,
din pdcate, nu se intimpld
in cromica teatrald »Un
spectacol colorat si cu-
minte®, semnatd de Adrian
Dohotaru in , Flacdra® din
3 decembrie 1982, ,»Cris-
tian Munteanu e un bun

creator de atmosferd, meg-
tesugar migdlos in munca
cu interpretii, caligraf al
mizei in scend® (s.n.) Dacd,
la urma urmei, cacofonia
priveste mai mult  stilul
dommiei-sale, folosirea
gresitd a acordului grama-
tical priveste limba romd-
nd si, dupd cum lesne se
boate observa, afecteazd
sensul frazei citate. Poti fi,
intr-adevdr, un caligraf,
dar al mizanscenei sau al
punerii in scend, insd, in
limba romand, nu poti nici-
odatd caligrafia miza in
scend, nu poti fi caligraf
al mizei in scend !

@ Sub titluri si subti-
tluri care implicd ele n-
sele judecdti de valoare —
»Forta iradiantd a atitudi-
nii inaintate® gi »Un spec-
tacol-dezbatere despre pro-
bleme ale actualitatii eti-
ce“ — Viorel Stirbu, ,,asi-
gurind“ rubrica de ,,CT0-
nica teatrald® a scinteii®
din 18 mnoiembrie 1982, me
surprinde prin concentrata
aplicativitate a comenta-
riului sau critic, despre jo-
cul actorilor birlddeni, in
spectacolul Manechine fars
cap de I. D. Serban. Atra-
gem atentia moului mnostru
coleg ca simpla punere in
parantezd a numelui fiecd-
Tui actor din distributie,
dupd personajul interpretat,
nu  epuizeazd totusi posi-
bilitdtile Jjudecdtii de wva-
loare, oricit de ,»concen-
tratd“ s-ar dori ea. Cit des-
bre procedeul ingiruirii ac-
torilor, el ni se pare opus
oricarei judecdti de wva-
loare.

@ Scriind despre specta-
colul Arma secreti ga lui
Arhimede de Dumitru So-
lomon, la Teatrul de Co-
medie, Irina Coroiu (in
wLuceafdrul®  din 27 no-
iembrie 1982) ne pune din
now in derutd »2icind“, des-
pre Constantin Bdltaretu,
cd ,isi implicd toatd fiinta
in mimarea wunui joc cind
pe fatd, cind pe ascuns.. «

MYOSOTIS
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Fiindcd e finalt cit turnul
hotilor din Constanfa i se
spune Lambé.

De fapt il cheama llarion
Ciobanu, noi il strigdm Clari-
ce, iar el vdruieste pdmintul
cu apd de mare verde. Atita
stie sa facd. Si mai stie s3
joace rugby, sa piloteze ca-
mioane pe buzd de prdpas-
tie (a lucrat la Canalul Dung-
re-Marea Neagra si a fost
coleg de firnGcop cu Jean
Constantin la Bumbesti-Live-
zeni), apoi stie al dracuiui
sG bea si sd iubeascd oame-
nii. Nu sgtie, in schimb, s&
fie actor de teatru (ii iese
capul prin plafon, darim3 ar-
lechinul, habar n-are cind se
intrd in scend dinspre Gradi-
nd sau dinspre Curfea rega-
la, fiindcd n-a fost la Tria-
non), si mai ales nu stie nici
cit negru sub unghie sa fie
om rdau si meschin, dovada
ca e prieten cu ciinii, hamalii
si toatd lumea portului, des-
pre care a scris o carie da-
rimatd de dragoste. lar intr-o
vreme veche — nu aceea a
aurarilor de pe Rin — cind
insusi Isus Christos fusese im-
pins infr-un colf de rai re-
begit, ca s3 vinda icoane cu
chipui diavolului, Lamba, ex-
matricuiat din Institutul de ar-
td dramaticd, ajunsese agent
fiscal, punea sechestru fictiv
pe cdpdafini de varza si visa
subsidii faraonice pentru ta-
ranii jupuili de cote. A vrut
sd fie marinar, dar toate co-
rabiile pluteau pierdute. A-
tunci i-a intilnit, unul dupa
altul, pe Titus Popovici, Mir-
cea Muresan, Sergiu Nico-
laescu si cu ei a patruns in
Carpatii iluziei, in preeria
capcanelor de carton viy,
mult mai viu decit carnea
vie, in trecatorile de unde
nu mai e posibild nici o in-
toarcere, Taur coljuros, cu su-

PRIETENE
RCTORN

flet genuin, bea viltori de
suferinia subfire in pdsuni de
laptele nebuniior, seamé&na
brindusi- in boare de aguri-
da, umple abisul clipei cu
mun}i de rabdare — si merge
si merge mereu spre o in-
tilnire cu vintul si spicele,
spre bradul din zare, sub ce-
tina cdruia ne asteaptd co-
rabia cu care-am vrut sd cu-
cerim toate lumile. Cinel-cinel
curge povestea neindurdtoc-
rei, sfintei iubiri, iar in pra-
guri de opal adulmeca lupul.
Clarice nu fgce film, trdieste
filmul ca pe un gest al ma-
rii  intfimpldri.  Mi-a  zis
odatd : ,,m&, Lambd, tu si
cu mine sintem doi ageamii
geniali, noi nu facem arta,
noi nu vrem altceva decit
sd fie oamenii putin mai ve-
seli si mai buni. Ce, aia din
«Luceafdrul» e cronica spor-
tiva ¢ L.." Si ceva-ceva e ade-
varat pe-aici, — mai pufin
chestia cu geniul. El aduna
in miscdri, iar eu in cuvinte
bobul misterios din suflet,
care, unindu-se cu beatitudi-
nea si nazdrirea unei zvic-
niri de secundd, creeazi sta-
rea de hipnozd numitd prie-
tenie — o taind dezlegatd de
orice piedicd si in afara

hotarelor negre, cocosul din
zori daruit celor patru puncte

cardinale si poposind numai
pe stilpii cei- mai frumosi,
legati intre ei cu batai de
aripi si care sint ai credinjer
in viafd, ai iubirii de pdmin-
tul rotindu-se sub un luceafar
plin cu porumbei silbatici,
ai dorului amestecat cu iarba
sl ninsoarea, ai cintecului ne-
domolit, mereu ucis si necon-
tenit  fnviind.  Clarice fisi
trdieste viafa cuminte, bine-
infeles, dupda ce si-a sfirtecat
tinerefile ca un apucat, sk
prietenia ca pe o binecuvin-
tare a viefii si o intimitate
de idei. Daca a pleca in-
seamnd @ muri un pic, @
avea prieteni inseamnd «
coase cu singe macar una
din rupturile pamintului, fi-
indcd — e-he | — ce corbi in-
volfi pot fi uneori oamenii.
Singuri pind in moarfe sinf
numai sclavii, pe cind cer
puernici. cei ce fuibura fu-
mea, cuprinsi chiar intr-o
mare  singurdtate, apartin
toatd viata altora. Cuprinde-
te in alfii si cit mai pufin
in tine, aceasta e fintina ce
trebuie sapatd. Clarice e cu-
legatorul de fructe care-si
rastoarnd sacul in jgheabul
de sub izvor. Numai fructut
impodobit de ape meritd s&
urce in podul palmei unui om
spre a-si desdvirsi miresmele.
Pentru orice fruct, podul pal-
mei e un sin gurguiat de
femeie pe jumdtate fata.
Tntr-o epocd req, asa cum e
noastrd, cind oscilafia si echi-
vocul ameninfd lumea, prie-
tenia e margaritarul alb din
brazda necalcatd de bolna-
vii de riie care transmit le-
prd. Pe Clarice si pe mine
ne uneste o iargd melanco-
lie. Tmpreund iubim strania,
dulcea tdcere dintre doi prie-
teni cdlatorind spre  Mare
sau spre munfii inimii. Dar
cind ne cofropeste soapta:
ce-o0 iscd o pald de vint in
stufuri, acea soapta p= ling&
care toate zgomotele pdmin-
tului sint searbede alocufiu--
ni, atunci ne lasam adinc in
seile de lemn si bem cu caii
nostri valuri de vin porfiriu.
S& ving, zicem, sd vind
Timpul nechemat. Cineva e
de prisos pe-aici.

Fanus NEAGU
Dorimund, 5 ianuarie 198%
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O chestiune oare preocupd toatd lumea noastrd teatrald si care face
obiectul atitor dezbateri st in plenuri organizate dar si in foarte eficien-
tele — nu o datd — culise o constituie prezenta Teatrului romanesc in
straindtate sau, mai exact, visul prezentei acestui Teatru in strainitate.

Nu mai e, pentru nimeni, nevoie de argumente suplimentare care
Sd ateste cd pina si la noi in tard se recunoaste ca avem un Teatru de
certd valoare internationald, unul dintre cele mai bune din lume. Si
totusi, nu strainitatea se cere convinsi de aceastd realitate exceptionald,
capabild s demonstreze vitalitatea culturii in socialism. Dar, sigur, acesta
e un subiect care va mai trebui reluat. Deocamdati si ne marginim sd
constatam, cu tristete, citd emergie provinciald se cheltuieste in lumea
de talie internationald a slujitorilor Teatrului nostru atunci cind e vorba
sa se deschidd o portitd inspiratoare a sperantei cd vom iesi, totusi,
»in lume®. Complexul acesta — fiindcd este un autentic complex —
da mnastere la rindul lui la situatii adesea comice, evident involuntar
comice, cind pe lingd cite un impresar oarecare, venit cu cele mai bune
antentii, se desfdsoard o adevdratd strategie caragialescd a cuceririi sufra-
giilor de cdtre oameni care altfel sint consacrati in constiinta opiniei
publice ca mari personalititi ale regiei, scenografiei, actoriei ete. Odatd,
o astfel de mobild intentie de a iesi in lume a condus la invitarea pe
‘0 scend mai mult decit istoricd a wnui nimeni parizian care si-a fdacut
@aici un numdr penibil, pentru ca apoi, ,in lume®, exact in ,lumea“ spre
<€are se nazuia, el sd fie inghitit de neant.

Mici combinatii paguboase au pus citeodatd scene prestigioase in
condifiile celui mai sirac teatru, si actori care aici, in tard, ar fi refuzat
Sala Palatului, ,acolo“ aqu jucat fericiti in camere improvizate ca sili de
spectacol pe la al nu stiu citelea etaj. Nu asa trebuie sd iesim noi in
dume, nu cu orice pref, nu cu orice spectacol, nu cu orice gaj, nu cu orice
fimpresar, nu pe orice sceni si nu in orice context. Nu astfel se fac
servicii Teatrului romdnesc si prestigiului pe care si l-a cistigat.

Aici, insd, intervine si nevoia claritatii politicii care se face sau
care ar trebui sd se facd atunci cind e vorba de imperioasa §i patriotica
obligatie de a favoriza prezenta scenei romanesti in cele mai prestigioase
confruntdri internationale.

O asemenea claritate ar impune judecata competents si obiectiva
in selectarea si propunerea spectacolelor, in impunerea piesei
Tomanesti in spectacole reprezentative, asigurarea unor conditii care si
dea slujitorilor Teatrului romdénesc aflati ,in lume® sentimentul cd,
ntr-adevdr, sint mesagerii unei culturi socialiste.

Iat@ un subiect de discutie pentru lumea noastri teatrald, care,
prima, va trebui sd-si apere conditia demnitatii si congtiinta propriei
valori.

Dinu SARARU
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