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s1
nafiunea

Intre teatrul romdnesc si natiunea romdnd existd, consolidatd
in timp, o nedezmintitd comuniune. Istoria ne invatd cd teatrul cult
romdnesc s-a ndscut la flacdira marilor elanuri revolutionare ale
pasoptistilor, fiind o expresie a vointei de afirmare a poporului ca
natiune. Zorii statului romdn national §i independent au coincis i
cu inceputurile teatrului national.

Dobindirea constiintei nationale a insemnat si acel militantism
fierbinte, definit in vointa cdrturarilor Vdcdresti, Gheorghe Asachi,
Eliade Rddulescu de a cultiva o limbd literard romdneascd prin
teatru.

Cind Iancu Vdcdrescu scria, aidoma unui edict, ,,o-am dat tea-
tru, vi-l pdziti“, rostea de fapt adevdrul, verificat astdzi, cd teatrul
ramine unul dintre stilpii cei mai puternici ai natiunii, fiind o voce
«a ei, fideld, glas vestitor al idealurilor etice, estetice si sociale, paz-
nic al spiritualitdtii nationale.

A scrie in limba romdnd si a urca pe scend personaje care vin,
nu numai in numele unor idei, ci in numele vietii in primul rind,
sd proclame adevdrurile §i permanenta unui popor, inseamnd a vVi-
bra la unison cu natiunea, a fi inimd in inima natiunii.

Nu este o intimplare (intimpldrile sint atit de rare in istorie !)
cd mari ctitori ai natiunii romdne au fost si ctitori ai teatrului
romdnesc. Alecsandri si Kogdlniceanu au devenit simboluri
ale culturii romdnesti, pdastrindu-si nealteratd identitatea de revolu-
tionari, care au visat si au infdptuit afirmarea in lume a statului in-
dependent Romdnia.

,Ldcasul de muze®“ pe care Iancu Vdcdrescu ne indemna sd-l
pdzim, adicd sd-l ocrotim ca pe o tribund a aspiratiilor nationale,
si-a desdvirgit fiinta de la deceniu la deceniu, devenind acel tem-
plu al liberei cugetdri, in care lupta intre bine §i rdu, intre frumos
si urit, intre adevdr si minciund, era — de atitea ori — reflexul
esentializat al adevdrului din stradd.

Momentul Caragiale — care este un moment universal al tea-
trului romdnesc — a insemnat si un decisiv efort de identificare in
expresie dramaturgicd a spiritualitdtii noastre in perpetud devenire.
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Legat indisolubil de viata natiunii, teatrul nostru a cunoscut mean-
dre, culmi gi depresiuni, in functie de zilele insorite sau intunecate
ale poporului roman.

Cultivind limba si ideile unui neam care a dat culturii univer-
sale acea bijuterie spirituald care este Miorita, teatrul romdnesc
si-a asumat, cu o exemplard mindrie, datoria de a pdsi aldturi de
popor, ddaruindu-se poporului.

Dramaturgia inspiratd din crezul revolutionar al maselor
populare a gdsit intotdeauna porti larg deschise pe scenele Natio-
nalelor din Iagi si Bucuresti, ale tuturor institutiilor teatrale din
tard. Marea Unire din 1918 a dus, dupd numai un an, si la infiinta-
rea Teatrului National din Cluj.

Si nu numai atit : exprimind sufletul natiunii, teatrul a daf
acestei natiuni mari actori, daruiti cu harul de a infdatisa, in stralu-
cirea lor nestirbitd, frumusetile de cuget si simtire ale locuitorilor
de un singur grai, de dincoace §i de dincolo de Carpati. Teatrul ro-
mdnesc este acela care i-a indemnat pe cei mai de seamd scriitori
romdni sd abordeze teritoriul dramaturgiei, $i, totodatd, teme ale
istoriei romdnesti.

Rdscrucea de dupd cel de-al doilea razboi mondial, cind popo-
rul nostru a ales drumul socialismului gi comunismului, a insemnat
si pentru teatru, si pentru insufletitorii lui, un energic act de
optiune.

Astazi, traditia glorioasd a primelor teatre nationale este con-
tinuatd si amplificatd la Bucuresti si Iasi, la Cluj-Napoca si Craio-
va, la Tirgu Mures si Timisoara, de fapt in toate localitdtile in care
urcd pe scend actorii limbii romdne, profesionisti si amatori, cdci
tot teatrul vorbit in aceastd limbd aspird sd fie, si chiar este, un
singur teatru — acela al natiunii romdne, in mersul ei spre comu-
nism. Alaturi de acesta, teatrele nationalitatilor conlocuitoare, pro-
movind propria lor culturd, se aldturd marii familii spirituale a
Romaniei socialiste.

Oamenii de teatru rdspund, astfel, prin fapte de artd cu profund
efect educativ, grijii statornice pe care partidul comunistilor si statul
socialist le-au acordat si le acordd imbundtdtirii continue a condi-
tiilor lor de muncad si de creatie. O dovadd elocventd a acestei aten-
tii este si alocarea unor importante fonduri pentru construirea Na-
tionalelor din Bucuresti, Craiova, Tirgu Mures, pentru refacerea
acelora din lasi si Timisoara, pentru reamenajarea, in unele cazuri
potrivit arhitecturii initiale, a teatrelor din Pitesti, Brdila, 'Brasov,
Botogsani, Birlad, Piatra Neamt si a multor altora. Ramine in istorie,
strins legat si de aceste realizari, numele tovardsului NICOLAE
CEAUSESCU, care, prin faptd si gind, este, cu adevdrat, ctitorul
culturii romdnesti moderne.

Teatrul romdnesc se afld, spre gloria lui, contopit cu sufletul
natiunii, reprezentind un adevdrat izvor de idei §i sentimente revo-
lutionare, pentru noul timp, al celor care au ridicat munca la rang
de noblete.

"Tll'
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HENRI
WALD

Ipostazele

xistd o deosebire considerabila nu
numai intre dialogul din viata si
cel din artd, dar si intre dialogul
din literatura, din teatru si din film.
Scriindu-si faimoasele sale dialoguri, Pla-
ton face trecerea de la intelepciunea o-
ralda a lui Socrate la filozofia scrisd a
Jui Aristotel. Filozofia si stiinta incep,
.cu adevarat, abia din clipa in care scrie-
rea alfabetici a permis conceptelor si se
diferentieze de metaforele in care si prin
care s-au format. Cultura orald nu in-
gaduie gindirii si atingd extrema gene-
ralitate a categoriilor filozofice. Numai
literele, prin caracterul lor arbitrar, con-
ventional, nemimetic, menite si dainuie
atit in absenta scriitorilor, cit si in ab-
senfa cititorilor, pot sa elibereze gindirea
din strinsoarea prezentului si  realului,
stimulindu-i capacitatea de abstractizare
si de generalizare pina la faurirea prin-
cipiilor filozofice. Prin transcriere, pier-
derea vitalitatii si inventivitatii dialogu-
lui oral este compensatd de inaltarea gin-
dirii pe trepte superioare de conceptuali-
zare. Eliberat de sub impactul momentu-
lui, dialogul scris poate fi lucrat cu gri-
ja, pentru a spune cit mai mult posibil.
Pe de alta parte, pentru a le feri de us-
care, ideile trebuie mereu repuse in dez-
.batere, evident, de la nivelul la care a
izbutit sa le suie scrierea alfabetica.
Vorbirea deplind este convorbire. Co-
municarea unuia, catre ceilalti, este mai
mult discurs decit vorbire. Prin vorbire,
oamenii comunicid unii cu altii. Mai pre-
sus de toate, vorbirea este dialog, convor-
bire, in care interlocutorii isi pot schim-
ba oricind locurile : ascultatorul devenind
vorbitor, si vorbitorul, ascultitor. Prin
insdsi esenta lui, dialogul este democra-
tic ; numai monologul poate fi autocra-
tic. ,,Insd pentru a dialoga trebuie sa se
.accepte celalalt ca persoand, in acelasi
fimp asemanatoare ca om si deosebitd ca
individ. Nu existd dialog in identitate,
nu existd dialog in dispreful rasist sau
paternalist® !, Numai fiintele capabile de

! Paul Chauchard, Le cerveau hu-
main organe du langage, in ,Le lan-
gage“, Paris, Seuil, 1966, p. 335.

IDED LE RAGRPA

dialogului

dialog sint in stare sa faca istorie si sa
ajunga la cel mai valoros produs al isto-
riei ;: individualitatea, personalitatea, ge-
niul. Dincoace de vorbire, in natura, co-
municarea e doar propagare, dincolo de
vorbire, in culturd, comunicarea poate
ajunge arta.

Animalele nu raspund la semnalele
emise de unul dintr-ai lor, ci reactio-
neazd doar, apropiindu-se sau indepar-
tindu-se. Ele nu pot nici sa confirme,
nici sd infirme, si nici si intrebe. Necu-
vintdtoarele nu dialogheaza. Cu atit mai
putin, pot ele sa inoveze. Prin semnale,
animalele se adapteazd la mediu, dar
nu-l pot transforma. Fiind senzoriale, ne-
mijlocite si nearticulate, semnalele sint
anistorice si nu ingdduie inventia. Proba-
bil cd acum 50.000 de ani ciinii latrau
la fel ca azi, deoarece niciodatd n-au
izbutit sa treaca de la ,ham, ham® la
-mah, mah“ sau ,amh, amh“... Fiind ne-
articulate, semnalele nu pot fi nici de-
zarticulate, nici altfel articulate, ca su-
netele vorbirii. In natura, informatia se
propagd nemijlocit, de la cauza .la e-
fect ; numai vorbirea poate transforma
cauzele in mijloace, si efectele, in scopuri.
Numai asa comunicarea poate deveni
dialog, antropoidul poate ajunge om, a-
daptarea se poate impleti cu munca, si
natura poate fi completatd cu cultura.
Granita dintre animalitate si umanitate
este marcatd de dialog. Nici animalele
dresate sa foloseasca limbajul surdo-mu-
tilor nu simt nevoia sa ,converseze“ in-
tre ele. Cimpanzeul, de pilda, raspunde
dresorului, dar ,se aratd mult mai putin
inzestrat in folosirea spontana a limba-
jului invatat pentru a comunica cu con-
generii care au invatat si ei acelasi lim-
baj“ 2. Teoreticieni grabiti sa estompeze
distinctia dintre om si celelalte fiinte ne-
glijeaza contributia decisivd a dresorului.
Oamenii n-au avut dresor. Au fost ne-
voiti sa-si inventeze singuri limbajul.
+Altfel spus, ceea ce e natural si spontan
la om, nu apare spontan la animal, si

2 Jacques Mehler, La perception du
langage chez le nourisson, in ,La re-
cherche“, avril 1978, p. 325.
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ceea ce poate fi invatat nu este decit un
substitut sirdcit al limbajului“ 3,

Dind oamenilor posibilitatea de a ne-
ga, intreba si afirma o altd parere, dialo-
gul sporeste distanta dintre subiect si
obiect, dintre abstract si concret, dintre
prezentd si absentd, si ingaduie, astfel,
vorbirii s devind din ce in ce mai me-
diatd, mai intelectuald, mai creatoare de
idei noi. Prin dialog, oamenii trec de la
-hoi si restul“, la ,eu, tu, el“. Fara dia-
log, fara tensiunea rodnicad dintre intre-
bari si raspunsuri, vorbirea n-ar fi a-
juns la ,dubla articulatie® — sintagmele
in moneme si monemele in foneme — si,
prin urmare, nici la productivitatea in-
telectualda a comutatiei. Formarea noilor
idei nu e posibilda fara putinta vorbitori-
lor de a combina fonemele in nenuma-
rate feluri. Cu 28 de foneme pot fi pro-
duse nenumarate idei. Forta care dina-
mizeaza dezvoltarea vorbirii si a gindi-
rii este dialogul. Monologul este secund,
este un dialog aminat. ,Orice enuntare
monolog, chiar dacad este vorba de o in-
scriptie pe un monument, constituie un
element inalienabil al comunicarii ver-
bale. Orice enuntare, chiar sub forma
scrisda, incremenitd, este un raspuns la
ceva si este construitd ca atare. Ea nu
este decit o verigd in lantul actelor de
vorbire“ 4. Cei care ne ascultd sau ne
citesc nu tac, ci vorbesc fara sa rosteas-
ca. Altfel, nu ne-ar pricepe. ,Intelege-
rea este o forma de dialog; ea este fata
de enuntare ceea ce replica este fatd de
replicd intr-un dialog. A pricepe inseam-
nd a opune vorbirii locutorului o con-
travorbire 5,

Dar, in vreme ce dialogul in viata este
euristic, cel din artd este expresiv. Arta
nu este insasi viata, ci expresia unei a-
numite atitudini fatd de ea. In viata,
dialogul este tatonant, in artd, el este
concentrat, condensat, conturat. Dialogul
cotidian este accidental, cel artistic este
esentializat. Prin transfigurare artistic4,
semnificantul prim al dialogului spontan
devine semnificantul secund al dialogu-
lui artistic. In viatd, dialogul exprima
parerile interlocutorilor, in artid, el ex-
prima conceptia desprelume a autorilor.
Dialogul obisnuit stirneste emotii empiri-
ce, cel artistic provoaca emotii estetice.
De aceea, spectatorii avizati nu sint ten-
tati sd intre in vorba, ca in cazul dialo-
gurilor curente. Orice opera de arta este
un semnificant secund care expriméa dez-
voltat conotatiile unor semnificatii ver-
bale ale caror denotatii apartin limba-
jului. Denotatia unei imagini apartine cu-
vintelor care ne spun despre ce e vorba.
Imaginea este expresia desfasuratd a

3 Ibid.

% Mikhail Bakhtine. LLe marxisme et
la philosophie du langage, Paris, Ed.
de Minuit, 1977, p. 105.

5 Ibid., p. 146.

dialogul

conotatiei, prin transfigurarea reprezenta-
rilor de la temelia semnificatiilor ver-
bale. ,Dacd operele de artd semnifica
ceva, au un anumit sens, nu este pentru
ca sint un soi de prelungire a gesticula-
tiei corporale, ci numai pentru ca sint
deja traduse in limbaj verbal® 6,

Spectacolul, ca imagine in miscare, re-
zultd din prelucrarea reprezentarilor e-
motionante pe care vorbirea le-a trans—
format in denotatia si conotatia semnifi-
catiilor verbale. La om, orice expresie
non-verbald este de fapt paraverbald,.
deoarece exprimd, in dimensiunile spa-
tiului, unidimensionalitatea temporala &
vorbirii.

In teatru si in film, dialogul, prin ros-
tire, mimicd si gesturi, exprimad in mai
multe dimensiuni conotatia unidimensio—
nalizatd in semnificatiile verbale inscri-
se in textul dramatic si in scenariul ci-
nematografic. In artele spectacolului, dia-
logul se si vede. Spectatorii il urmaéresc:
in liniste — nu in tadcere —, mai mult
cu ochii decit cu urechile. In timp ce in.
viatd dialogul este orizontal, se desfdsoa-
ra intre locutori, dialogul de pe scena
si de pe ecran este oarecum vertical, vine
de sus in jos, deoarece se adreseaza spec-
tatorilor din sald. In teatru si in film,
dialogul din viata, spontan si deschis, de-
vine organizat si incheiat; primul este
irepetabil, celdlalt este iterativ.

Existd insd o deosebire esentiala intre
dialogul teatral si cel cinematografic :
primul isi subordoneaza spectacolul, al
doilea se subordoneaza imaginilor in mig-
care. Dialogul de pe scenid e centripet,
fiindca spectacolul este menit si-i spo-
reasca expresivitatea ; dialogul de pe e-
cran este centrifug, deoarece ceea ce se
vede se poate dispensa.cu totul de el.
In film, expresivitatea dialogului se afla
mai mult in mimica si gesturi decit irr
calitatile sonore si intelectuale ale rosti-
rii. Cu cit o dramé& este mai aproape de
esenta teatrului, cu atit este ea mai putin
ecranizabild. N-ar iesi un film chiar ci-
nematografic din Ordinatorul lui Paul
Everac, din Fereastra lui Iosif Naghiu,
sau din Mansarda lui Radu F. Alexandru.
Si nici din Mobild si durere de Teodor
Mazilu... Dialogul cinematografic este,
sau cel putin trebuie sa fie, mai mult fo-
togenic decit fomogenic. De aceea, uneori,
se vede un actor, dar se aude altul, desi
divortul dintre mimica si sunetele rosti-
rii este totdeauna suparator.

Contrastul dintre dialogul teatral si cel
filmic rezidda in deosebirea dintre semi-
oza unuia si a celuilalt. In teatru, dia-
logul aduce absentul — trecutul, viito-
rul, o altd lume — in prezent ; in film,
transportd prezentul in absent.

6 Inhui Park, Merleau-Ponty et
la phénoménologie du sens, in , Revue
de métaphysique et de morale“, nr. 3,
1979, p. 365.
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Cu cit patrunzi mai adinc in absent, dia-
logul slabeste, se rareste, se stinge. In
,iranscendent* nu se poate intra decit
invaluit in ,taceri rituale“. Mobilitatea
camerei si libertatea montajului permit
filmului sa fie, pentru treji, ceea ce este
visul pentru adormiti : calatorie intr-un
trecut regretat, intr-un viitor sperat sau
intr-o altd lume, mai doritad. Intr-un cu-
vint, o compensatie. Oamenii au nevoie,
pentru echilibrul lor sufletesc, nu numai
de gindire, ci si de visare. Dar in vis
nu se prea vorbeste. Nici in visare. Nu-
mai filmele teatrale contin dialoguri mai
intinse. Dialogul teatral indeamna la lu-
ciditate critica fatad de aceastd lume, cel
filmic. participa la fascinatia pe care o
exercitd asupra noastrda o cltd lume. Un
film despre prezent nu poate fi decit ori
critic, si atunci e teatral, ori apologetic,
i atunci prezintd un viitor dorit drept
prezent trait. In teatru, dialogul asigura
echilibrul dintre gindire si simtire, in
film, stimuleaza simfirea si visarea. Sa
nu se uite ca, spre deosebire de teatru,
filmul poate fi si mut. Filmul tinde spre
o sinteza intre plastica §i muzica. Prin
lJipsa volumului si miscarea imaginilor,
filmul este o arta spatiotemporala, sono-
rda, dar nu neaparat vorbitoare, desi de-
pinde de vorbire. Un film este cu. atit
mai cinematografic, cu cit se vorbeste mai
putin in el. Dar chiar cind dialogul este
necesar, trebuie sa se vorbeasca firesc, ti-
nindu-se insd seama ca ,firescul“ lumii
din trecut, din viitor, sau din altad parte,
pe care ne-o infatiseaza filmul nu este
neaparat firescul nostru. Este o modali-
tate a comicului dramatic de a pune in
gura unui personaj istoric cuvinte frec-
vente in zilele noastre. Deosebit de supa-
ratoare sint momentele in care actorii
converseaza, in film, in stilul scriptic al
discursului, si nu in stilul oral al con-
vorbirii. Prea adesea, in filmele roma-
nesti, dialogul seamina mai mult cu niste
texte rostite alternativ deecit cu o con-
vorbire spontana. La prima vedere, fil-
mul pare sa fie, fatd de teatru, ceea ce
scrierea este fatd de vorbire : o transcrip-
tie conservatoare. Parerea a fost intre-
tinutd o vreme de filmarile reprezentati-
ilor teatrale. Este adevarat ca filmul
poate sa stea in filmotecd atit in ab-
senta realizatorilor cit si in absenta spec-
tatorilor, asa cum scrierile pot fi pastrate
in biblioteci, atit In absenta scriitorilor
cit si in absenta cititorilor, in vreme ce
teatrul cere neaparat atit prezenta acto-
rilor, cit si prezenta spectatorilor, asa
cum vorbirea cere atit prezenta vorbito-
rilor, cit si prezenta ascultatorilor. Insa
filmul este altceva decit teatru filmat.
Daca .teatralizarea“ cuprinde o prezen-
tare, cit mai vie si mai impresionanta,
a cuvintului, gestului si mimicii, prezen-
tare facuta chiar de actor, prin efortul
vointei sale, care modificd vocea, gestul

si mimica lui obisnuite, in schimb in ci-
nematograf, acelasi proces de amplificare
a reliefului si expresivitatii poate fi re-
alizat de aparatul mobil, cu ajutorul
prim-planului, al raccourci-ului, al lumi-
nii, al microfonului apropiat si departat.
Asadar, ,cinematografizarea“ este legata
mai ales de cunoasterea montajului si de
folosirea priceputd a principiilor lui“?
La cinematograf, ,spectatorul nu vede
decit ce-i arata regizorul ; nu-i rdmine
nici loc, nici timp pentru chibzuire, in-
doiald sau critica“ 8. In opozitie cu tea-
trul, filmul, prin rostul lui, este acapara-
tor, absorbant, mirific. Menirea filmului
este mai mult si farmece decit si instru-
iascd. Oamenii se duc la cinema mai
mult si simtd decit si gindeasca. Insa
cineastul trebuie sa mediteze mult, pen-
tru ca filmul sid poatd emotiona specta-
torii.

Din aceastda pricina, filmul se deose-
beste esential nu numai de scrierea alfa-
betica, ci si de cea iconografici. Nu nu-
mai cd cineastul n-are la dispozitie doar
28 de litere, ca scriitorul, dar fotogra-
mele sint cu totul altceva decit picto-
gramele. Fotogramele sint libere de ori-
ce fel de constringere. Nu existd o gra-
maticad a filmarii corecte, asa cum exista
o gramatici a scrierii corecte. Intr-un
film, nu pot exista abateri de la normas,
ci doar de la bunul-gust. In cinemato-
grafie, nu existd o limba comuna, ci fie-
care cineast vorbeste ,limba“ lui, deoa-
rece filmul nu este un limbaj, ci un para-
limbaj, semnificantul secund al unui dis-
curs, al unui scenariu.

In opozitie cu pictogramele, care sint
statice, schematice, institutionalizate, uni-
forme, abstractizante, generalizante, inte-
lectualizante, fotogramele sint dinamice,
complexe, libere, variabile, concretizante,
individualizante si emotionante. O picto-
grama se citeste cu auzul, o fotograma
se priveste cu vazul. Insi nici o foto-
grama nu poate fi priceputd fara o mi-
nima verbalizare. Un film poate fi lip-
sit de vorbire, cineastul, niciodata. Sur-
do-mutii nu sint lipsiti de capacitatea de
a vorbi, ci doar de posibilitatea de a
rosti. Artd nu pot crea decit fiintele cu-
vintatoare, singurele capabile sa dialo-
gheze, sa inteleaga o alta parere, sa res-
pecte un alt punct de vedere. ,Gorila
este si ea un individ ; termitele formea-
za si ele un colectiv; insa Eu $i Tu nu
exista in universul nostru decit datorita
Omului : si Eul nu exista decit in raport
cu Tu“? Dialogul intre individualitati
mereu mai distincte este produsul suprem

al istoriei. |

7 V. 1. Pudovkin, Despre arta filmu-
lui, Bucuresti, E.S.P.L.A., 1960, p. 228.

8 Ibid., p. 114.
9 Martin Buber, Le probléme de
I’homme, Paris, Aubier, 1962, p. 115.
5]
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FESTIVALUL

MNATIOMAL

n bun prilej de a trece in revista
citeva dintre creatiile literaturii
dramatice contemporane a oferit
palmaresul * editiei 1981 a Festivalului
,,Cintarea Romaniei® in domeniul spec-
tacolelor teatrale. In méisura in care pre-
miile conferite pentru spectacole reflecta
valorile dramaturgiei, precum si raportu-
rile dintre dramaturgie si arta teatrala,
detinem un tablou semnificativ al temelor
si preocuparilor teatrului si al polarizarii
stilurilor. Mai toate titlurile sint repre-
zentative pentru directiile teatrului ac-
tual, si indicd o accentuatd presiune a
valorilor 'certe, o deschidere largi, confir-
mata si de adeziunea publicului, care nu
numai cd nu ocoleste, dar cauta spectaco-
lul cu piesa romaéaneasca.
Astfel, acest manunchi de titluri da un
raspuns optimist nelinistilor exprimate nu

LCINTAREA ROMAMIEI”

rezerva dramaturgiei, in a sa ,Histoire
de la littérature francaise“, mai bine de
300 de pagini, dintre cele 1050 (avem
in vedere editia a XVII-a), consemnind
evolutiile curentelor dramatice si intre-
patrunderea dintre teatrul scris si cel
jucat. Am evocat acest exemplu, pentru
ca situatia de ,,ruda saraca“ pe care o
cunoaste, pe anumite perioade, sectorul
dramaturgiei, in unele volume de istorie
literara, este, evident, paradoxala.

Sint, in palmaresul concursului amin-
tit, lucrari ce pot sta, fara complexe,
alaturi de lucrarile de prozd de mare
anvergura, scrise in ultimii ani. Nu e o
intimplare, desigur, ca ele aparfin celor
mai de seama dramaturgi ai timpului
nostru. In prima linie se situeazad Du-
mitru Radu Popescu ; statura dramatur-
gului se distingea inca de la primele sale

Certitudinea valorii

o datda si nu de mult. Nemulfumirea,
fireasca si constructivd cind e sustinuta
de bune intentii, avea in vedere o anume
stare de stagnare a dramaturgiei, in com-
paratie cu epocile ei de glorie. Desigur,
cu pretentia de a avea ,un nou Cara-
giale* nu putem fi decit de acord ; cine
nu l-ar dori, dar si cine poate sti in ce
scriere, acum mai putin bagata in seama,
isi face mina un mare dramaturg ? Han-
dicapul dramaturgiei in raport cu poezia
si cu proza, acela de a se putea afirma
mai greu prin sine insasi, fiind oarecum
dependentd de materializarea scenica
(,,despre piese nu se poate vorbi cu com-
petenta decit daca au fost vazute* —
scria Eugen Lovinescu), e diminuat prin
fericita conjuncturd a existentei unor va-
lorosi creatori de spectacole, din toate
generatiile. Ceea ce propune dramatur-
gia, si nu numai cea distinsa la concurs,
tulburd constiintele, sensibilizate de
acest complicat sfirsit de veac. Niciodata,
pe parcursul indelungatei sale evolutii,
teatrul nostru nu s-a adresat, cu o atit
de acutd sinceritate, constiintei colective.
Apare ciudat faptul ca, in sinteze si is-
torii ale literaturii, chiar in cele mai
recente, nu se acorda dramaturgiei locul
pe care il meritd. Luat, adesea, drept
model de istoric literar, Gustave Lanson

* Teatrul“, nr. 9/1981, , Laureati“.

scrieri destinate scenei, cind si-a tulbu-
rat publicul si i-a speriat pe confor-
misti cu Pisica in moaptea Anului mnou.
Mormintul caldrefului avar este momen-
tul de virf al unei sinteze care, cum
bine remarca cronicarul unui cotidian,
se desfasoarda fertil, cuprinzind nuante
extreme si sugerind o structurd de per-
fectd modernitate. Aparenta farimitare a
scrierii este un subtil joc al autsrului ;
fragmentele au rolul unor sunete dispa-
rate, ce sfirsesc prin a alcatui un intreg,
caruia acelasi critic 1i atribuia o valoare
componistica (,,D. R. Popescu este un
Stockhausen al dramaturgiei noastre*).
O altd gresealda, pe care numai oprirea
la primul strat de semnificatii al piesei
a putut-o provoca, este subsumarea
acesteia literaturii consacrate criticii
asa-numitului ,,obsedant deceniu“. Or,
timpul istoric, in dramele lui D. R. Po-
pescu, nu decurge din optiuni conjunctu-
rale, ci este interlocutorul etern al omu-
lui, care are de infruntat prejudecatile
oricarei perioade. Timpul are aici o func-
tie simbolica, evocind inceputurile, incer-
titudinile si ratacirile, ca si ororile nas-
cute din setea de putere. Intr-un mo-
ment de zdruncinare a echilibrului, apar
la suprafati profitori si cinici. In acest
haos, dramaturgul aduce si lumea celor-
lalte scrieri ale sale. Eroul piesei este
speranta, care nu cedeaza imposturii.
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Ca si Mormintul caldaretului avar, Car-
tea lui Iovitd e, probabil, cea mai des-
chisd piesd a unui dramaturg obisnuit
sa scrie mult si sd compuna riguros,
intr-un echilibru cartezian, intrebarile
care pot zgudui constiintele linistite.
Pentru Paul Everac, sugestiile faptului-
divers se inscriu, spontan, in realitatea
teatrului : ele converg pentru a pune in
evidentd valoarea individului, in confi-
gurarea unui anumit sens al Implinirii
colective. Tema relativei singuratati,
pusd in termenii adeziunii la un ideal,
care, chiar daca nu se inscrie in con-
textul celor trecatoare, isi gaseste impli-
nirea in perspectiva istoriei, descinde din
povestile eterne care privesc soarta omu-
lui, in iImprejurari ce ii sint adverse
prin actiune, dar prietenoase prin vi-
ziune. Un vizionar este Iovita, ca si Iov,
numai cd un secol pragmatic, care a
stors din experientele vremii tot ce l-a
interesat si tot ce i-a folosit, a schimbat
si destinul ambitiosului schivnic. Chiar
si credinta despre destin a eroului este
alta, el fiind sigur cd nu acesta il con-
duce pe om, ci invers... Ideile si faptele
se maésoara la egalitate, iar daca prea
mult optimism stricd, pentru ca da o
notd de frivolitate faptului grav, nici tra-
gicul, conceput ca o dimensiune singu-
lara, nu e credibil. Iovita. inlocuieste su-
ferintele cu actiunea temerara, tenace,
uneori desperatd, si e mai putin impor-
tant, pentru el, daca invinge acum sau
mai tirziu, deoarece personajul nu exista
doar pentru a solutiona anumite pro-
bleme de moment, ci pentru a explica
existenta entuziasmului, in orice clipad a
istoriei. In altd cheie, dar nu departe de
acest adevar, se misca si eroii lui Dinu
Sararu (scenariu dramatic de Catalina
Buzoianu), atribuind celor pe care ii nu-
meste ,,niste tarani“ intelesul complex
al unei categorii morale cu valoare ne-
perisabild. Viziunea cosmicd asupra unor
destine — in conditiile unor seisme poli-
tice si sociale, in piesa lui Dinu Sararu,
ori ale unui cataclism nuclear, in Jocul
viefii si al mortii in desertul de cenusd
de Horia Lovinescu — apartine unei me-
tode statornice a dramei noastre actuale,
de a confrunta esentialul existentei cu
vicisitudinile evenimentului.

Nici cind isi propune prospectarea unui
spatiu mai restrins, aceastd dramaturgie
nu se opreste inaintea unor semnificatii
generalizatoare. Hotii- de wvulturi urma-
reste relatia individ — societate, pe planul
dilemei morale ; totusi, eroii lui D. R. Po-
pescu sint, si aici, propriii lor dascili,
cautind, in profunzimile constiintei. re-
sursele necesare schimbarii. Nu le gdsesc
decit partial, in patimasa lor iInclestare
psihologicd. eroii dramei Un pahar cu
sifon de Paul Everac, drama in care anu-
mite inflexiuni amintesc de teatrul de idei

al lui Camil Petrescu si care poartd am-
prenta unui conflict ce aspird la dimen-
siuni istorice. Discursul tinarului din
Monolog cu fata la perete de Paul Geor-
gescu e un contrapunct de coloratura
afectiva, afirmind neostenitul optimism,
in confruntarea cu lumea de dincolo de
ziduri.

Competitia ne-a amintit si de altd reu-
sitd a dramaturgiei contemporane, deve-
nitd de notorietate : creatia soresciana.
Conceptul dramatic, ca atare, a fost ana-
lizat, in coordonatele sale, in numeroase
studii. Marin Sorescu a adus, pe paleta
teatrului actual, culori vii, idei insolite,
un limbaj original, ca expresie a unei
gindiri profunde si echilibrate. Dramatur-
gia lui Marin Sorescu este, de pe acum,
inscrisd iIn cartea wvalorilor spirituale
romanesti, propunindu-se patrimoniului
culturii universale moderne. Indatorirea
de ,,a o face pe deplin si integral cu-
noscutd in tara care a zamislit-o* — cum
scrie Valentin Silvestru — decurge din
pozitia pe care o define aceastd opera
in concretizarea unui nou concept teatral
si din valoarea ei de generalizare, cali-
tat1 in care aflam sinteza unor cautari
fertile in teatrul acestui secol, ca si za-
cidminte de frumusete a limbii. Cu A
treia teapd, ca si cu Rdceala, Marin So-
rescu propune o formuld a dramei isto-
rice de factura filozoficd, cu ecouri din
mitologie, cu altele din folclor, un teatru
care conjuga realismul, fantasticyl si
poeticul.

Nu am epuizat, cu aceasta, din pal-
maresul evocat, titlurile unor piese de
n marcantd semnificatie, impunind, spe-
ram, o ierarhie a valorilor de continui-
tate si rezistentd. Au revenit, cu nealte-
rata tinerete, Epoletii invizibili de Silvia
Andreescu si Theodor Manescu, clipd din
dramatica fresca a alegerii drumului, in
preaima lui 23 August 1944, comedia
maziliand Prostii sub clar de lund, piese
de Dumitru Solomon. Adrian Dohotaru,
Mehés Gyvorgy si Huszar Sandor si, nu
in ultimul rind, cea a lui Tudor Popescu,
Bdaiatul cu floarea. Dacd e vorba de un
nou inceput pe drumul dramaturgiei
adresate tineretului, Tudor Popescu mar-
cheaza, fara indoialda. mutatia mult as-
teptatd. Desi nu atinge, aici, nivelul pro-
priilor sale posibilitati, autorul duce pina
la capit, cu o sigurantd fermecatoare.
procesul de evolutie psihologicd a eroi-
lor sai.

Premiile pentru spectacole conferite in
1981 ne-au confirmat existenta unui po-
tential viguros in dramaturgia actuala.
E o realitate semnificativd pentru tea-
trul acestei epoci, in care omul, infrun-
tind contradictiile. cautd sd dea un sens
si un rost vietii sale. in armonie cu co-
lectivitatea din care face parte.

C. ISAC
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nalagioaice, negustori de béacanie,

cherestegii (cu consoartele lor), ba-
ieti de pravalie, frizeri, calfe, vardisti,
impiegati de subprefectura, moase, popi,
scolari, profesori, ziaristi, magazineri,
doctori de plasa, avocati, locotenenti, ac-
tori si actrite, cersetori, primari, alegi-
tori, deputati, prezidenti in diferite co-
mitete si comitii, domnisoare, senatori,
soti intretinuti, cucoane intreprinzatoa-
re, chiriasi, proprietari, pensionari, po-
litai, membri ai garzii civice, telegrafisti,
pompieri, binagii, prefecti, samsari, bir-
jari, poeti, circiumari ; lume colorata, de
bilei, bilciul lumii perindindu-se pe sub

a rendasi si tarani, mahalagii si ma-

Asadar, cine este Mitica ?

Despre infatisarea fizica, autorul ne
spune ca nu e ,nici tinar, nici batrin“,
Lnici frumos, nici urit¢, si ca ,e un ba-
iat petrivit la toate*. Ce sa desprindem
de aici ? Ca Miticd reprezintd comunul
fizionomic. Care va sa zica, pe fata lui
nu si-a pus amprenta vreo tard morala,
dar nici nu vom intilni vreo linie nobi-
14, expresie a unei firi alese. ,Potrivit
la toate“, va si insemne ca aptitudinile
sale sint multiple, dar limitate. Ceea ce
il distinge, totusi, din masa anonima, ne
spune autorul, este ,spiritul lui original
si inventiv“. Vom vedea, mai departe, in
ce masura vadeste Mitica originalitate si

lentilele ochelarilor, care maresc si defor-
meaza comic s$i enorm, ale lui Nenea
lancu. ,Lume, lume, e ceva de speriat,
pe onoarea mea !“

Despre Caragiale s-a spus, ca si de-
spre Balzac, cd a facut concurentd starii
civile. Asertiunea poate fi probatd cu in-
treaga sa opera. Aici ne rezervam un rol
mult mai modest. Vom incerca, ajutati de
autor, fireste, sa-1 desprindem din mul-
fime pe Mitica, aratindu-! in ce are el
caracteristic, nu numai din cunostin{a in-
timplatoare pe care am facut-o la bera-
rie, dar si din transformarile pe care i
le-a adus viata si lumea in care evolu-
eaza.

Departe de noi gindul cad Mitica este
un personaj cameleonic, cum la fel de
departe este si acela cad ar fi un caracter
integru. Autorul® sdu l-a intilnit, deseori,
in cursul vietii, si 1-a surprins in diverse
ipostaze, aratindu-ni-l asa cum este, a-
dica, ,nici prea-prea, nici foarte-foarte*.
Care va sa zicd, va trebui sia apelam la
descriptie, asemeni, sd zicem, unui ento-
molog ce ar descrie metamorfoza flutu-
relui de matase, fara a pretinde — ca si
entomologul, dealtfel — ca4 vom ajunge
la principiul universal, descriind, el, sus-
numita metamorfoza, noi, acest fenomen
atit de particular care este Mitica, dar
fara sa desperdm ca nu vom atinge o
anumita treaptd a generalului. Pentru
aceasta, avem girul creatorului. La ce
bun sa-1 fi creat pe Mitica, dacad acesta
nu exista, la ce bun si ne ocupam, astazi,
de el, daca el n-ar maiexista? Ne-am a-
semuit entomologului, nu paleontologului.
Ultimul se ocupa de fosile !

8

9

inventivitate. Deocamdatd, si retinem ca
~bentru fiecare ocaziune a vietii gaseste
un cuvint de spirit la moment“ si pen-
tru acesta ,este foarte cautat si placut
in societate“.

Autorul 1i noteazid personajului sau

CONSTANTIN
RADU-MARIA

Note

portretul

al Twi

citeva glume, pentru a-i sublinia verva
si umorul. Uneori, gratuite :

,Cite ceasuri sunt, Mitica ?

Cite au fost ieri pe vremea asta“.

Alteori, insa, cu o dozd de rautate.
Asa, daca ti-ai cumpéarat o blana :
Bravos ! bland ai; acuma junghi iti mai
trebuie.“ Sint glume care ii caracterizea-
za spiritul lipsit de profunzime, dar aso-
ciativ, desigur, intr-o oarecare masura a-
sociativ, caci nu va depasi niciodatd su-

”
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prafata concretului. Sint glumele unui
ins superficial, cu prizd de moment, le-
gate de moment, de o situatie oarecare,
comuna :

»Ai parale, Mitica ?

Nu umblu cu metal ; mi-e fricd de
traznet“.

De obicei, nu prea are bani. Leafa lui
de mic functionar nu-i ajunge de la o
luna la alta. Leafa este un regulator su-
fletesc, cidci Miticd penduleazd intre op-
timismul cel mai robust si pesimismul

cel mai sumbru, in functie de ziua lefii.
In prima sdptimind dupid luarea lefii,
Miticd are principii conservatoare, inte-
meiate pe ,necesitatea guvernului aflat

la putere“. Dupa cheltuirea ultimilor
sfanti, principiile sint paréasite, ca ,uzate“
si ,false“, si inlocuite cu altele, in care
pornirile anarhice se amesteci cu un
sumbru scepticism (v. Lache si Mache).

Miticd e lipsit, dupd cum vedem, de

pentru

moral

MITICA

principii ordonatoare ale fiintei sale mo-
rale, dar asta nu inseamni cd nu are a-
titudini. Pare paradoxal, dar e in natura
personajului a fi astfel, si nu trebuie sa
ne sperie aceasta. Simtul comun observat
pind la capat este paradoxal, iar Mitica
e reprezentantul simtului comun. Vom
porni la caracterizarea personajului nos-
tru de la ceea ce el ne furnizeazi, de la
atitudinile lui, care sint, intotdeauna, ,vi-
zavi de..“, deci, nu in atingere cu ceva,

spentru ca sa zic“. Dealtfel, aceastd na-
turd paradoxald a lui Mitica, pare-se, e
justificatd, cind el — desigur, prin gura
si mina autorului, pe care, deseori, il
surprindem identificindu-se, in mod iro-
nic, cu personajul sdu — emite teza con-
formistd : ,Nu trebuie, domnul meu, sa
aiba omul judecati extreme, fiindca lu-
mea traieste din pornire, nu prin jude-
catd“. Deci, nu s-ar putea spune cd Mi-
ticA nu are o conceptie de viatad, bazata,
intelepteste, pe observatie, si ridicata,
fara efort mental, la cea mai largid ge-
neralizare. Fara efort mental, caci Mitica
nutreste convingerea ca traieste intr-o
societate de insi asemadanatori, cu vicii
vechi, greu de inlaturat. Desigur, aceas-
td convingere nu il Impiedicd sa joace
pe intransigentul, pe scrupulosul, pe con-
stiinciosul, condamnind vehement mora-
vuri pe care, dealtfel, le practici in mod
predilect.

Fiind un om care traieste in locuri de
tranzit (strada, berarie, cafenea), si lipsit,
in genere, de bani, Miticd vehiculeaza o
moneda mult mai puternici, fara miros
si fard sunet. Cu ce se ocupa Mitica ?
Cu traficul de influenti. El e o veriga
in ,lantul sldbiciunilor® omenesti. Ceea
ce il face sd exclame: ,Am si eu o sla-
biciune, si eu sint om!“ Si, ,ce mare ha-
tir¢ cere? Unui profesor, sa treaca
clasa pe un elev, protejatul unei intregi
societdti de cucoane. ,Stiu cd pot con-
ta pe amicitia ta.“ $i cine ,l-ar trata cu
refuz“ pe Miticd, care cunoaste atita lu-
me, care 1ii este atita de indatorata ?
»A ! irezistibila gratie, cum stii de fru-
mos sa poruncesti ! Si ce bine s-a nime-
rit. Ionescu are si el o slabiciune, si el
e om, tine la mine si nu e in stare sa
ma refuze“.

Iata-1, coborind din birjd pe o céaldura
molegitoare si .,explicind“, confuz, unui
fecior, sd transmitd stapinului ca ,afa-
cerea“ nu a reusit :

,...deoarece nu plecase incid matusa
persoanei care s-a dus pentru ca si dea
arvuna tutorelui minorilor, si el nu afla-
se incd, deoarece nu-i spusese nepotul
cucoanei, cu care era afacerea ca si ter-
minatd, dacd mai avea ribdare pina
luni seara, cind trebuie neaparat sa se
intoarcd avocatul, fiindcd s-a dus cu o
hotarnicie ; dar acuma, cu regret, este
imposibil din mai multe puncte de vede-
re, care le stie dumnealui.. Asa sa-i
spui.“ A fost remarcat absurdul de lim-
baj al personajului, noi insa, chiar daca
nu intelegem nimic din ceea ce relatea-
z4, constatdm ca Miticd vizitase, pentru
.afacere“, o multime de persoane. Un
adevérat tur de forta !
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Miticd cunoaste atita lume, atita lume
il cunoaste, din diverse straturi si cercuri
sociale, incit la berarie — locul siau pre-
dilect — 1i e rusine si nu afecteze ca
ar fi bun prieten cu oficialitdtile, in-
deosebi cu ministeriabilii, despre care
vorbeste cu multd familiaritate, insinu-
ind cd ar fi consultat la formarea nou-

lui guvern.
+— De unde vii ? intreb eu.
— De la Take...
Cititorul nu stie, fireste, de la care

Take vine amicul meu X.. Eu insa stiu.
Amicul meu X.., care este in termeni fa-
miliari cu toatd lumea, fireste cd& nu va
zice, ca mine si ca dumneata, cind am

veni de la acel Take, cad vine de la
d. Take Ionescu, ci zice pur si simplu :
— De la Take.
— Ei 7.
— Nu vrea si intre in combinatie...

Hotarit ... Cit n-am stat de capul lui !!..
Nu vrea si pace !..

— ..cind intram la el, iesea seful...
Noi, eu si dumneata, zicem d. Petre
Carp, sau d. Carp, cind ne e mai degraba;
amicul meu X...zice si maisimplu: seful.

— Ei?

— Seful era bine dispus... zice : «Mergi
la Take?» zic: «Da !» zice: «Mai cauta
de-1 convinge si tu, ci pe mine m-a o-
bosit I» si a plecat rizind. Nu-l stii pe
seful ?... (Amicul X...).

Hotarit, MiticA e de un comic enorm,
si, fara sa afectam (ironie) naiva admira-
tie a autorului sidu, vom conchide cé&
suferd de mitomanie. Tendinta de a de-
natura adevarul nu 1i este totusi pro-
prie, intr-o lume in care se minte cu
dezinvolturd — insd MiticA minte din
dorinta de a avea un ascendent moral si
intelectual fatd de ceilalti. Pentru aceas-
ta, el catd sid apard ca fiind bine infor-
mat. Informatiile politice sint cele care
absorb interesul celor mai multi oameni,
fie ei de orice meserie, din oricare stare
sociald. Iatd specialitatea lui Mitica ! Sa
nu ne mire, asadar, cd el imbréatiseaza
cariera de ziarist. Aici se vadeste pute-
rea lui de inventie si originalitatea.

.Taria noastrd nu statea atit in arti-
cole de fond sau in polemice, cit in in-
formatiuni de senzatie tesute cu observa-
tiuni veninoase. Turbasem si pe public si
pe politicieni, si mai ales pe confrati,
cu descoperirile celor mai intime secre-
te ale culiselor politice, sociale si chiar
familiale“. (Reportaj).

Se cunoaste sorgintea stirilor. Autorul
ne-a demascat minciuna personajului sau,
care. atit de inventiv si de original, isi
fabrica stirile politice in... Cismigiu ; dar,
intr-o lume care se vrea mintitd (iubi-
toare de senzational), ziarul .n-ar plati
o para chioara cu toate articolele ni foi-
letoanele noastre... Hai si dejunam !«
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Sa ne intoarcem si noi la locul predi-
lect al lui MiticA — beraria —, unde il
vom intilni nu numai ca ziarist, dar si
ca simplu cetidtean, preocupat de intere-
sele generale ale tarii.

+~— Ei! ce zici ?

— Ce sa zic ? raspund eu. Bine.

— Cum bine ? Asta e bine ?

— De! zic ; stiu si eu ?

— Cum, stiu si eu ? Dacd dumneata,
cetdtean care te pretinzi...“

Impreund cu autorul, nu prea intele-
gem ce vrea Miticd, daci este pentru sau
contra guvernului. In orice caz, doreste
sd iasd la o manifestatie, dar cu oameni
inteligenti. ,Ja sa fi mers dumneata cu
mine si cu dumnealor toti (aratd pe cei
de la celalalte mese dimprejur)..“ Pina
la urma, aflam ca ar vrea o slujba, dar
o spune in felul sau derutant, afectind
cd sentimentele sale civice sint strdine de
vreun interes pecuniar :

-Noi stdim ca blegii in cafenele, si-n
berarii, si-n cluburi, si ldsam pe toti a-
pelpisitii, care ard sa puie iar mina pe
slujbusoare, ca sa-si facd de cap si sa
rastoarne sub felurite pretexte..“ (At-
mosferd incdrcatd).

Aici se opreste si protestul lui Mitic4,
la o simpla vorbarie vehementd si ino-
fensiva ; atitudinea protestatara isi schim-
bd mobilul, dupad interesul de mo-
ment, si astfel, lipsitd de directie, sfir-
seste intr-o reactie colericd la propria sa
incapacitate de a actiona.

Miticd e ,nevricos“ — cum ar spune
autorul — sa citim ,nervos.“ De aci o
neliniste, o stare de agitatie ; tot si toa-
te il ating, nu pind la suferinta, desigur,
deoarece personajul nostru e strain de
non-actiunea acceptata,dealtfel, este stra-
in de orice traire metafizici, pe seama
careia, uneori, glumeste cu ironia sim-
tului comun : ,viata este un vis, moartea
o desteptare®.

Lucrurile, evenimentele il ating pina
la a-i crea acea stare de continud iri-
tare, dar — atentie! —, incapabil de
actiune reald, Miticd 1i transmite inter-
locutorului sarcina de a intreprinde : ..Ce
sa te iert!.. Dv. oamenii inteligenti, sin-
teti de vina, fiindca stati indiferenti“.

Personal, el nu ia nici o initiativa. O
lasd in seama altora, preferind a se pa-
stra intr-o atitudine de rezerva critica.
Mitica transmite statului cele mai inti-
me griji si indatoriri. Asa, in problema
alaptarii : .[..] Auzi! doica fara lapte!...
Auzi! doicd sa.. Bravo! Si statul, indi-
ferent...“ (Initiativad).

De obicei, Miticd ocupa slujbe méarun-
te : de contopist, de impiegat la vreo re-
gistraturd ; de cele mai multe ori, el can-
dideaza la astfel de slujbe. Are scrisul
caligrafic, ceea ce indicd lipsd de per-
sonalitate. .Catindat“, deci fara slujba,
Miticd nu isi pierde jovialitatea, place-
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rea de a chefui, dar manifestd o teama
copilareascd fatd de intretindtorul sau,
unchiul Iancu, bogasierul, care, dacid ar
afla cum isi cheltuieste banii prin Bucu-
resti, ar fi in stare ,sad-i omoare cariera
de la perceptie*, la care aspird de doi
ani ! (D-ale carnavalului).

Uneori, victimd a bugetului, e supri-
mat din slujbd si acceptd dominatia ma-
mei. Tarsita Popescu, stim, e o femeie
voluntard si 1i cam miroase gura, fapt
care n-o impiedicd sa-i sopteasca avoca-
tului la wureche ,motivele“ divorfului
fiului siu, redus la a asista, la pregatirea
propriului siu proces, ca o simplda fan-
tosa. (Articolul 214). Situatia de intreti-
nut nu pare a-! afecta, citéi vreme i se
asigura banii pentru aperitiv si de doué-
trei rinduri de vermut sau bere — face
el cinste. Alteori demisioneazd el insusi,
pretinde cd din demnitate ; pentru cd nu
a acceptat sid indure toanele unui sef
»lipsit de educatiune“. Pentru moment, il
aflam consumind din ,micile economii*
ale nevestei, care, la orele 11 din noapte,
trebuie sd meargd ,negresit la o matu-
sicd a ei“. Educat, Miticad stie sd pdastreze
aparentele unei vieti pline de demnitate
(Mici economii). Il mai intilnim si ca
tinadr locotenent, frecventind dame ,de
familie“ si provocind drame sentimentale.
»A ! Lefterescu ! Miticd al dumitale... —
Ba, al dumitale, obraznico! — Ba al tau,
mojico !“ (Five o’clock). A fost crescut,
dealtfel, in cultul armatei, in ce are a-
ceasta stralucitor : uniforma si parada.
De mic, el a purtat uniforma de ,rosior*.

Intimplarea face si imbréitiseze si me-
seria de negustor, dar Miticid este profund
nefericit :

»— Eu, nene Iancule, n-am avut noroc
sa dispun de parinti care si-nteleagd de
ce fel de copil dispuneau, pe onoarea
mea ! Picat cd nu m-au dat sa-nvat fi-
lozofia! Eu ieseam filozof, sd nu crezi
cd spun mofturi ! filozof : asta era na-
cafaua mea, nu negustor !“ (Tal!) Pentru
compensatie, s-a casatorit cu o ,intelec-
tuald“, care organizeazia serate ,stiinti-
fice“.

Dacd are norocul si ,intre la parte*
pe vreo sfoard de mosie cu vreun unchi,
el va face ,agriculturi de fin si fructe“.
Indatoritor si pretins cunoscator al lumii
din Capitald, duce o petitie, semnatid de
mai multi agricultori, prin care cer sa
se opreascd votarea impozitului pe grad.
Constatd cd soseste cam tirziu.. Legea
se votase. ,Ce’s copil ? !“ Transferat in
lumea rurald, i se schimba doar apetitul.
Nu ii mai plac berea si crenvurstul; do-
reste must si pastramda. Altfel, tot afabil,

|
cum il cunoastem si.. de prieteni parca
s-ar fi despartit ieri, nu de opt ani (Cam
tirziu...)

Dimensiunea timpului pare si-i lipseas-
cd. Se stie cd e o caracteristicAi a celor
lipsiti de profunzime sufleteasca. Chefliu,
locvace, usuratic si agitat, Miticd evo-
lueazd intr-un spatiu foarte strimt, spa-
tiul in care el isi gaseste mijloacele de
existentd si In care isi realizeazd vocatia
de colportor de vesti, si de mistificator.
Acest spatiu e centrul orasului in care
Miticad isi trdieste continuul sidu prezent.
De sarbatori, isi mai aduce aminte, cu o
unda de melancolie, de parinti, uitati de-
parte... la Otopeni (14 km. de Capitala!)
(La Pasti).

Mitica pare si nu aibad viatd de fa-
milie, e mult prea prins in lumea sa
mistificatd, deformata, falsificatd de pre-
sa de scandal. Iatd-l, urmat de un coleg
si prieten, care, proaspit logodit, mai
pastreaza, incid, interes pentru deliciile
vietii matrimoniale.

— ,Lasd, monser, ai mai repede, ca e
tirziu, sa nu ne astepte damele !“

Dar eroul nostru e atras in nigte alter-
catii cu privire la o decizie a Curtii de
casatie. Parerile sint impaértite, spiritele,
aprinse :

,— Opt si jumaéatate, Lache ; ne-asteap-
t4 damele, ne-am facut de rusine ; sa vezi
ce supdrate o sa fie!

— Ia, lasd-mda, monser !
vezi ce absurditdti sustin dumnealor...
Cum ?..“ (O lacund). Sint evenimente
familiale mai grave, care ii reclama pre-
zenta. De pilda, nasterea unui copil. Vi-
itorul tatd limpezeste In acest rastimp
situatiunea politicAi a tarii intr-o bera-
rie : ,Dumneata nu vezi cum se Incurca
lucrurile in politica, care nu poti pentru
ca si stii de azi pe miine cum poate
pentru ca s devie o complicatiune... E ve-
hement, pare foarte patruns de intere-
sele generale ale statului, teribil de a-
fectat de neputinta partidelor politice de
a depédsi criza si... foarte agramat. Tirziu,
la propunerea autorului sidu de a merge
acasd, Miticd 1si marturiseste senin lasi-
tatea, fuga de raspundere.

.Nu pot, monser, pentru ca sa stau cind
face.. Ma plimb asa de colo pind colo ;
mai beau o bere, un macmahon, un svart,
mai vorbesc cu un prieten, trece vremea;
si cind ma intorc... gata“. (Situatiunea).

Intreaga 1lui viati este absorbiti de
social, de grupul amicilor cu care, mai
ales in timpul ,repaosului duminical®,
organizeazd cite o libatie la Iordache,
pentru a se drege dimineata, linga Hale.
cu cite o schembea. In celelalte zile ale
saptaminii, dacid nu aleargid dintr-o par-

dumneata nu
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te intr-alta a orasului cu birja pentru
vreo interventie, exercitindu-si, astfel,
vocatia de a fi cea mai importantd ve-
rigd dintre cercurile sociale ce constituie
lumea de interese ale unui mare oras,
este cu siguranta la birou, unde scrie...
anonime, nu chiar atit de nevinovate pe
cit par, cind citim in ele, dincolo de do-
rinta lui imperioasd de a mistifica, si in-
cercarea de a macula o reputatie, de a
lovi in interesele, in sentimentele unor
dusmani. Uneori, acestia se razbuna, si
cind e pus in disponibilitate de catre mi-
nister, din marunta-i slujba, MiticA nu
e numai victima nevinovata a unui bu-
get deficitar (1 aprilie).

Chefliul, jovialul, serviabilul Mitica
stie sd pastreze aparentele unui bonom,
ale unui prieten de niadejde ; dar, daca
deschizi scrisoarea prin care te recoman-
da, afli cu stupoare ca este plind de in-
jurii la adresa ta (Infamie).

Miticd nu atacad fatis, si, cind nu ape-
leazd la anonime sau la scrisori de re-
comandare, pretinde ca ar fi auzit de
la un amic cam tot ce vrea sa-ti spuna
sau sa insinueze (Amici). Lasitatea si ti-
calosia sint dou& importante laturi de
caracter ale lui Mitica.

Miticad este omul marunt sufleteste, dar
cu aspiratii; nasterea intr-un mediu
modest, dar cu pretentii, educatia pre-
cara si falsa, si viata lui de mic func-
fionar, traind dintr-o leafd mica, cit sa-si
peticeascd existenta, si oricind in primej-
die de a o pierde, il fac veninos si pol-
tron. El ne apare ca o ilustrare vie a
mic-burghezului descris de Marx in Re-
volutie si contrarevolutie in Germania :
,mare in laudarosenie si incapabil de
actiune®, si cdruia volumul mic al aface-
rilor comerciale i-a lasat in caracter ,pe-
cetea lipsei de putere*. Aceastd ,lipsa
de putere“ pecetluieste si caracterul lui
Mitica, dependent, sub masca indepen-
dentei, oportunist, sub masca radicalis-
mului, dezinformat, cu pretentia informa-
tiei complete, dar mai cu seama ipocrit,
si aceasta este cea mai profunda tard a
lui MiticA — céaci dintre toate laturile
negative ale caracterului uman, ipocrizia
este tocmai fireasca form& de existenta
a omului lipsit de putere.

De aceea, autorul sdu l-a inchipuit, fi-
zic, fara figurd, dar cu vestmintul de-
scris in detaliu. Fizic, atit a vazut auto-
rul, insinuind ca locul gol, din dreptul
fetei, poate fi inlocuit de felurite masti.

Astfel, Nenea Iancu l-a condamnat,

pentru totdeauna, la inautenticitate mo-
rala.
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ION
CAZABAN

fnsemnari pentru
spectacolului

»Va fi poate peste, cincizeci de ani,
1 sau peste o sutd de ani, un tinar
actor cu iubire si patimd pentru
arta lui, un tinar actor care, apropiin-
du-se de Caragiale, va voi sa stie cum
a fost jucat de-a lungul timpului un e-
rou sau o comedie. El va cauta la Aca-
demie, in ziarele timpului, o marturie,
un document, un indiciu, un semn..“
Articolul lui Mihail Sebastian, din care
am desprins acest pasaj (Ultima convor-
bire cu ,banca H“, ,Rampa“, 11 septem-
brie 1935), daca a dat de gindit cronicarilor
teatrali, asa cum dorise autorul, daca a
trezit curiozitatea studioasd a unor ac-
tori si regizori, nu si-a epuizat totusi con-
secintele : el se arata, astazi, la fel de
incitant — ba, poate, chiar intr-o mai
mare masurd — pentru istoricul specta-
colului romanesc.

Cu privire la reprezentarea sceni-

Q cd a comediilor, s-a evocat nu o
datda ,gravitatea“, »seriozitatea®
trairii sentimentelor, chiar tristetea la-
untricd“ din jocul ,vechii generatii“ de
interpreti, al celor formati, in mare par-
te, sub directa indrumare a lui Caragia-
le. Existd insa cronici ale epocii care nu
mentioneazd ca dominante aceste trasa-
turi ale interpretarii (ele vor fi preciza-
te retrospectiv, in comparatie cu modul
de a juca al noilor distributii interbeli-
ce). Era, totusi, impresia facutd in pu-
blic de jocul ,sentimental“ cerut de Ca-
ragiale de la actorii sai ? Pentru a indi-
ca, astfel, un fond amarui de viatd ome-
neasca ? Sau, pentru a favoriza, prin con-
trast, comicul replicilor si al comporta-
mentului scenic ? Regia lui Caragiale era
preocupatd de organizarea intregului (de
la detalii la interferenta de planuri), do-
rind totdeauna o perfectd orchestrare,
culminind cu ,tdmbalaul“ final de act,
cu grija pus la punct, ca o descarcare
activd si, poate, ca o destrdmare a apa-
rentelor, de la grav la ridicol. S-ar pu-
tea vorbi incid despre acele comedii re-
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O istorie a
caragialean

gizate de Caragiale intre ,seriozitate* si
Ltambalau“...

Oare atunci cind Gherea remarca

realizarea ,caracterului exterior“ si

slocventa ,semnelor exterioare“ la
personajele lui Caragiale, aratindu-se
nemultumit de aprofundarea ,caracteru-
lui nauntric* (Trei comedii ale lui I. L.
Caragiale), exprimd numai o opinie de
lectura sau indica, astfel, si unele parti-
cularitdti ale interpretarii scenice ? 1In-
trucit este influentat de spectacol Ghe-
rea, criticul care il urmarea pe regizorul
Caragiale din parantezele de text dra-
matic ?

Tot asa, Titu Maiorescu, cind mentio-
neaza ca personajele lui Caragiale nu
reproduc doar ,tipurile din viata noas-
tra sociala“, ci ,le dezvoltd cu semnele
lor caracteristice, cu deprinderile lor, cu
expresiile lor, cu tot aparatul infatisarii
lor in situatiile anume alese de autor“
{Comediile d-lui Caragiale), oare nu se
referd si la elementele primordiale de
interpretare realistd din acea vreme, in-
clusiv la regia continuta in text si respec-
tatd sub indrumarea dramaturgului ?
~Semnele caracteristice“, termenul folo-
sit de Titu Maiorescu, ar corecta chiar
impresia de transpunere naturalistd pe
care o dau unele cronici: in spectacol,
nu era ,ca in viata“, ci se aflau doar
»Semnele“ ei conventionale.

Dupa ce fusese in atentie infatisa-

rea exterioara a personajelor, cu

tot ce evoca si spunea aceasta pu-
blicului (ajutindu-1 sa patrunda caracte-
rul lor social — cum socotea Gherea),
preocuparea interpretiior, ca si a croni-
carilor, pentru viata interioard a rolului,
se aratd prin interesul pentru manifesta-
rea scenica a factorilor fiziologici si psi-
hologici caracterizanti.

In primele decenii ale secolului XX,
psihologiei personajelor lui Caragiale i
se cautd determinarea istorica (piesele
sint privite drept comedii ,,de moravuri“).

Dar tot atunci, odatid cu desprinderea lor
de momentul in care au aparut, persona-
jele nu mai sint apreciate doar ca refe-
rinte la realitatea social-politica imedia-
td. Sub influenta unor noi orientari es-
tetice, unele dintre ele incep sd capete
un inteles larg, depasind mediul uman
originar sau identitatea lor sociala, pen-
tru a fi considerate / interpretate ca
simboluri.

Mutatiile constatate in montarile
caragialeene din perioada contem-
poranda sint . determinate atit de
noii interpreti si regizori, cit si de alte
conceptii de artd scenica“ (Valentin Sil-
vestru, Elemente de caragialeologie, p.

142).
Aceste determinari, cu deosebirile fi-
resti, se pot observa oricind, si in pri-

mele decenii de montare a pieselor lui
Caragiale. Insasi ,scoala de comedie ca-
ragialeanda“ este produsul unor conceptii
care se manifestd distinct in jocul acto-
rilor, cu aspecte si reusite artistice care
se deosebesc, de la premierele in plina
preocupare naturalistd a anilor ’80, la
spectacolele de ,masca“ si machiaj sau
de compozitie psihologica de la incepu-
tul secolului nostru.

.ocoala de comedie caragialeana®
6 se impune la inceputul secolului

XX ca o realitate vie a teatrului
romanesc, constituitd in timp, prin desa-
virsirea continua, in practica scenica, a
sfaturilor de autor si regizor ale lui Ca-
ragiale. De la relevarea meritelor deose-
bite ale unor distributii de straluciti co-
medieni, se ajunge la acest superlativ
critic, la acest calificativ istoric, prin care
sint sintetizate reusite interpretative
exemplare, dobindite intr-un moment de
accentuatd atentie pentru stil si pentru
coeziunea perfectd a ansamblului (vizi-
bila in spectacolele lui A. Davila si Paul
Gusty).

Respingerea farsei D-ale carnava-
lului la premiera dovedeste, inain-
te de orice, dispretul pentru formele
de spectacol popular (interesul pentru com-
media dell’arte nu mai putea fi expli-
cat, atunci, decit printr-o curiozitate per-
sonald, iar gustul pentru comicul clovnesc
era considerat elementar, inferior).
Primele pretuiri ale piesei, in anii in-
terbelici, vad in ea calitatile unei farse
de ,geniu“, chintesentd de spirit cara-
gialean. Reconsiderarea farsei si a ,ca-
ricaturii scenice“, initiatd de Paul Zari-
fopol (care evocd, in sprijin, dragostea
lui Caragiale pentru .paiateria traditio-
nala“ si ,formele cele mai simple ale
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comicului“), este continuati cu elan con-
vingator de Mihail Sebastian.

Istoricul nu mai poate trece cu

usurin{d peste momentul interbelic

al spectacologiei caragialeene, daca
se gindeste la cei care l-au animat re-
gizoral — V. Enescu, Sicd Alexandrescu,
Maican, Camil Petrescu, V. I. Popa —
sau la interpretii sai.

Pregatind, cu Giulio Tincu, decorul pen-
tru spectacolul lui Lucian Pintilie din
1966, Liviu Ciulei descoperea cu uimire
si satisfactie profesionala viziunea sceno-
grafica a unei montari D-ale carnavalu-
lui din anii ’30.

Se pot discerne, ca orientdri inter-
pretative definitorii in montarile
contemporane :

— portretizarea comportamentala,
ficatoare pentru pozitia sociald si inte-
resele personajelor (Sicd Alexandrescu);

— teatralismul ludic, de inventivitate
satirica, expresiv pentru existenta mima-
td a personajelor (Valeriu Moisescu) ;

— jocul analitic, de amé&nunt necesar
pentru concretizarea ,situatiei de viata“
a personajelor si a relatiilor ce le carac-
terizeazd (Lucian Pintilie, Liviu Ciulei).

edi-

td pe scena de Sica Alexandrescu,

predomind schemele de mimica a-

doptate ocazional, dobindite dintr-o
traditie ,culturala“, care sustin ,masca*
personajului, ,poza sociald reprezentati-
va“ a fiecaruia. In viziunea regizorului,
unele personaje apeleaza, pentru ,infru-
musetarea“ aparentelor, la gesturi cabo-
tine si exteriorizari teatrale de inspiratie
romanticd. Desi cuvintul era elementul
expresiv principal, arcuirile, extensiile
(Catavencu, Farfuridi), leganarea incerta,
pendularile debusolate (Cetdteanul tur-
mentat), aplecarile, topaiturile servile
(Pristanda) isi aveau locul important si
rostul lor simbolic in satira scenica.

I In lumea caragialeand intruchipa-

Lucian Pintilie concepe spectacolul

D-ale carnavalului (1966), intr-un

moment de evolutie a artei noastre
teatrale, caracterizat prin critica stiliza-
rilor manieriste si ,redescoperirea con-
cretului“, printr-o infuzie de autentici-
tate, atit in interpretarea actoriceasca,
preocupatd de individualitatea sociala a
rolurilor si determinarile ei inconfunda-
bile, cit si in ambianta plastica, utilizind
obiecte si materiale de o senzorialitate
frustd sau pitoreasca. Intreaga actiune
scenicad evocda o existenta efectiva, cu
mentalitati, ocupatii, obisnuinte, apuca-
turi ,mai mult sau mai putin oneste“...

14

Dupa montarea lui Pintilie D-ale
IQ carnavalului, cu O scrisoare pier—

dutd in regia lui Liviu Ciulei
(1972) se poate aprecia incad o data evo-
lutia stilistica petrecutd in reprezentarea
scenicd a comediilor lui Caragiale : de la
cdutarea unei expresivitati posturale (ati-
tudini, gesturi) satirice, demascatoare, in-
tr-o ambianta evocatoare, atingind per-
fectiunea in spectacolele lui Sica Alexan-
drescu, la aflarea unor actiuni fizice ca-
racteristice, cu multiplu subinteles, des-
fasurate semnificativ intr-un spatiu sce-
nografic referential, dar si cu valente sim-
bolice.

Stanca, iar in ultimii ani Valentin
Silvestru au preconizat valorifica-
rea teatrald a comediilor, momentelor si
schitelor, gindite regizoral ,ca un tot or-
ganic“; dovedind constiinta integralitatii
universului caragialean. In viziunea ,mo-
nografica“ a lui Sicd Alexandrescu, ,ac-
torul interpret — declara Niki Atanasiu,
in 1962 — este obligat s4 cunoascia nu nu-
mai rolul, piesa in care joaca, ci sa sta-
pineascé in intregime opera lui Caragiale“.
Daca odinioara critica teatrald semna-
la, agasatd, asemanari intre comediile lui
Caragiale, astazi, unii regizori forteaza
chiar, prin imaginea scenicd, prelungirile,
trimiterile de la un text la altul, utile
pentru intelegerea deplind a unei lumi
in care partile sint interdependente.

I Pompiliu Constantinescu, apoi Radu

actori din trecut de a justifica, in

oarecare masurd, anumite persona-
je, dindu-le prin interpretare ,complexi-
tate“ (Pristanda), o tentd simpatica, ,,po-
zitiva“ (Cetateanul turmentat, Spiridon).
Astazi, mai atrasi de ceea ce relevase o-—
datd Paul Zarifopol (,in grav ori in ri-
dicol, constructiile lui /Caragiale/ poartid
semn de fundamentala violentd“), tinerii
regizori compun cu consecventd imagini
scenice ale unei lumi inchise, perfect
Lmonstruoase“.

14 Se distinge intentia unor regizori si

Remarcindu-se frecventa unor ele-
15 mente si solutii scenice, se poate

vorbi despre interteatralitatea mon-
tarilor realizate de tinerii regizori,.indi-
cind adesea convergenta criteriilor artis-
tice si judecatilor de valoare in fata tex—
telor lui Caragiale. De exemplu, in O
noapte furtunoasd :

— prezenta ostentativd a gazetei (ele-
ment raspindit, multiplicat scenografic,
utilizat in momente de joc inchipuite re-
gizoral) este semn pentru ceea ce L.
Pintilie numea ,delirul politic* (in spec--
tacolele lui N. Scarlat, Alexa: Visarion,.
Al. Dabija) ;
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— somnolenta personajelor, traducind
defectarea ,paiatelor automate“, existen-
ta instinctuald, rapid osteniti de efortul
intelegerii politice, sau indiferenta egois-
t4 (A. Manea, A. Visarion, Al. Dabija) ;

— introducerea mahalalei iscoditoare,
ca un fundal grotesc, cu interventii bru-
tale, distructive (N. Scarlat, Gh. Mileti-
neanu, Al. Dabija) ;

— amploarea datd ,meremetiselii“ din
casa lui Jupin Dumitrache, avind dife-
rite tonalitati si functii semantice (Gh.
Miletineanu, M. Cornisteanu, A. Visarion).

de Alexa Visarion (1979), o compa-

ratie cu trecutul scenic al acestei
comedii se impune. Ceea ce altadata, in
stagiunile interbelice, era considerat ca
subliniere intelectuald a comicului, acum
se modificd radical : de astd data, se
poate vorbi de subminarea lucida, culta
a comicului, prin contraste, tensiuni, sem-
ne de intrebare, nelinisti instinctuale, de-
liberat introduse. Iar daca, intr-un tre-
cut si mai indepartat, actorii ,vechii ge-
neratii“ jucau ,sentimental“ niste perso-
naje care nu stiau cit sint de comice, ac-
‘torii de azi reprezintd comedia unor per-
sonaje care nu sint constiente de tragi-
cul existentei lor.

1 Dupa Noaptea furtunoasd regizata

temporand asimileazid puncte de
vedere ale criticii si istoriei lite-
Se pot stabili paralele indreptatite
intre conceptia regizorala a lui Sica A-
lexandrescu si comentariile lui Gherea,
intre aceea a lui Radu Stanca si unele
idei sustinute de Eugen Lovinescu sau de
Pompiliu Constantinescu, intre viziunea
regizorilor tineri si consideratiile lui Paul
Zarifopol. Critica literard, la rindul ei,
se dovedeste mai informata decit in tre-
cut asupra existentei scenice a operei lui
Caragiale. Insisi perenitatea textelor dra-
matice este inteleasa, altfel decit alta-
data, in functie de semnificatiile si cali-
tatea valorificarii teatrale.

7 Mai evident ca oricind, regia con-

rare.

] Conceptiile scenice ilustrativiste si
1 paseiste sint inoperante fati. de
profunzimea continuu revelatd a

dramaturgiei caragialeene si de nivelul
obtinut in exegeza sa teatrald. In ulti-
mele trei decenii, piesele lui Caragiale
si~-au demonstrat vitalitatea si forta de
stimulare creatoare in succesive momen-
te ale artei spectacolului romanesc si in
directii programatice distincte.

Expozitie

omagiala

dutd, pentru a fi situate
| in ,vremea noua“ a in-
| ceputului de veac. Reti-

| nem si originalele ilustra-

La Muzeul literaturii ro-

Teatrul National.

te trimise de Caragiale,
din Berlinul recluziunii
sale, cu frateasca dragos-
te, lui Paul Zarifopol. De

Tulian,

mane, gazda atitor evo- Nottara, Maria Ciucurescu,
catoare intilniri culturale, Ion Brezeanu (intr-un va- la Ipingescu al lui Iulian
a fost organizata expo- loros tablou de Camil (1878) si pina la creatia lui
zitia ,Caragiale, om de Ressu) au dat stralucire Emil Botta in Ion, imagini
teatru“. Dupd ce a fost rolurilor caragialeene. O din spectacole, afise, pro-
prezentatd in R. D. Ger- galerie de tipuri din co- grame, editii etc, refac
manid si R. P. Poloni, medii, semnatd de Aurel drumul celebrelor perso-
expozitia infitiseaza azi, Jiquidi, in notd burlesca, naje spre public.
la a 130-a aniversare a reconstituie un univers In ,prefata“ la expo-
scriitorului, momente gra- moral si social. zitie, academicianul Ser-
itoare pentru biografia si Pagini de manuseris ban Cioculescu a glosat
opera marelui Iancu. — donatia familiei — a- pe marginea operei, in-
Din fondurile muzeului, sazi sub priviri ceea ce cintind asistenta prin cal-
iconografia aratd celebrul trebuia si fie, in ,epoca dul umor cu care a re-

Htrio“ actoricesc al fami-
fiei — Costache, Iorgu si
Iancu — incadrat docu-
mentar in epoca prin mar-
:turiile privind mai ales

berlineza“, comedia Ti-
tircd, Sotirescu et comp.,
in care se reluau perso-
naje din O mnoapte furtu-
noasd si O scrisoare pier-

desteptat vremea  veche,
inspiratoare a clasicelor
comedii.

L.N.
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FOTOTECA "ETBART

.51 intr-o noua montare, in regia lui Radu Beligan
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prezinta

»0 SCRISOARE
PIERDUTA*~...

...]a Teatrul Na-
fional din Bucu-
resti, in versiunea
scenici, devenita
clasica, semnata
de Sica Alexan-
drescu...



scene din spectacole caragialeene

Celebrul moment al impa-
carii finale, in spectacolul
creat de Liviu Ciulei la Tea-
trul ,,Bulandra“

Agamita Dandanache
(Dionisie Vitcu) si Tra-
hanache (Marcel Fin-
chelescu), la Teatrul
National ,Vasile Alec-
sandri“ din Iasi (regia,
Anca Ovanez-Dorosenco)
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»0 NOAPT
FURTUNOASA“...

..in  viziunea
lui Alexa Visa-
rion, la Tea-
trul Giulesti....

...§i 0 scena din
aceeasi piesa,
cu Zita (Gina
Trandafirescu)
si Veta (Mar-
gareta Pogo-
nat), la Tea-
trul Municipal
din Ploiesti

(regia, Romu-
Ius Vulpescu)

»5 SCHITE®,
puse in scena
1e Valeriu Moi-
sescu, la Tea-
trul Mic




»D-ALE
CARNAVALULUI“...

..]Ja Teatrul ,Bulandra*
(Aurel Cioranu, Toma
Caragiu, Marin Mora-
ru; regia, Lucian Pin-
tilie)...

.Jla Teatrul”
National din
Bucuresti (Al
Giugaru, Gr.
Vasiliu-Birlic

si Marcel An-
ghelescu ; re-
gia, Sici A-
lexandrescu)...

...5i la Teatrul
National din
Craiova (Vla-
dimir Juravle,
Emil Bozdo-
gescu. Tancu
Goanta, Peire
Gheorghiu ;

regia, Mircea
Cornisteanu)




DAN
JITIANU

Cchiul lui Caragiale

aspre I. L. Caragiale, Tudor Vianu

soria, In ,,Arta prozatorilor romani“

(1941) ca este un scriitor ,,care isi
vede si isi aude eroii, care mu poate sa
scrie despre ei decit priwvindu-i-si ascul-
tindu-i, facindu-i si se miste si si
graiasca®.

Referindu-se la schita ,Amici“, in
prieambulul careia Caragiale roagia pe ci-
titor sd suplineascd cu imaginatia proprie
indiicatiile de ton, de agfiune si de gama
temperamentalda, Tudor Vianuw afirma :

,Caragiale este poet dramatic pind si in
cea mai sumara dintre schifele luic Dar
cum perfectiunea unui text dramatic este

sa facad inutille indicatiile inchise de obi-
cei intre paranteze, prin insasi evidenta
constringitoare a adevarului wvorbirii, Ca-
ragiale se poate lipsi, si In schita ,,Ami-
ci“ si in oricare din paginile sale, de
orice comentamiu propriu asupra tonului
si actiundi“.

Citevia pagini mai departe: ,,Am spus
cid I. L. Caragiale nu este un desiripiv,
un ochi plastic. Evocarea mediului ocupa
totusi un mare loc in arta sa. Dar evo-
carea mediului nu este aici efectul mnota-
rii unor lucruri vazute, ci a moravurilor
si a vorbimi. Caragiale nu descnie mnicio-
data dinterioare, rareori si cu zgircenie
aspecte vestimentare, foarte putine din
luenurile cu care oamnenii se inconjoard
si pe care ei le minuiesc“.

Afirmatia lui Tudor Vianu, din acest
ultim citiat, este valabila, atita vreme cit
nu atinge substanpa dramnatici a meca-
nismului teatral, imaginat de Caragialle
in piesele salle.

latid ce scria chiar Camagiale, in 1896,
despre textul dramatic : .Teatrul are. ca
si muzica, mare asemanare cu arhitec-
tura.“ Si un an mai tirziu, tot in ziarul
,Epoca“ : , Astfel, asemanare mai nemeri-
tA nu poate avea o piesi de teatmu pro-
priu-zisd decit ou planwl unui monu-
ment.“ Citindu-i articolele, ne frapeaza
plasticitatea compamratiei dintre plan, ca
proiect pentru monument, si piesi, ca
preiect pentru spectacol. Facind o deose-
bire netd intre literaturd si teatrm, Ca-
ragiale urmeaza consecvent acest princi-
piu, in piesele sale ; personajele vorbesc,
se misca, in spatii anume gindite de au-
tor ca parte a proiectului, intrid in relatii
anume proicctate cu obiectele si vesti-
mentatia. Caragidle preiecteaza un intreg
mecanism teafral, in care include spatii
si obiecte, muzici si ocostume, asa cum
o si serie: ,Teatrul e o artd independenta,

»Conul Leonida fati cu reactiunea*,
in viziunea scenografica a lui Dan
Jitianu, la Teatrul ,,Bulandra®
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Decor de Dan Jitianu pentru ,,O noapte furtunoasa“ la Teatrul National
din Tirgu Mures

care ca sd existe in adevar cu dignitate,
trebuie sd puna in serviciul sau pe toate
celelalte arte, fara sa acorde vreuneia
dreptull de egalitate pe propriul Iui teren®.

Recitind comediile, apare pregnanta co-
erenfa mharelui scriitor in desenarea si
folosirea spatiului scenic. Parte integranta
a mecanismului teatral irnagimiat, schema
spatiald a spiectacolului devine obligatorie.
Asadar, afirmatia lui Vianu, privitoare la
wevidenta  constringitoare a adevarului
vorbirii“ la prozatorul Caragiale, se poate
extindle si asupra adevamilui spatiuflui,
obiectelor si costumelor la damafurgul
Caragiale, acestea devenind lla fel de con-
stringatoare. Nerespeatarea agcestor adeva-
g[uri duce la prabusirea edificiufui drama-
ic.

Caracterul de pungad al odidii mogdeste
de mahalla din Conul Leonida fata cu
reactiunea ampilifica, in mod evident, sta-
rea de panicd a cuplului terorizat de zgo-
motele din exterior si de propria lui
fandacsie. Senzatia de ,prindere in cursa“
a persongjellor de catre monstrul reac-

tiunii se tranemite dvamatic publicului si
prin configuratia spatiului. Atit spatiul
exlerior cit si cel interior dewvin primej-
dioase ; Efimita, ,foarte emotionata, in-
cearcd incad o datid usa, merge in virful
degetelor la dulapul de haine, il incuie
repede, ca si cum ar fi prins pe cineva
in el si asculti cu palpitatie ce se pe-
trece Induntru ; se uitda apoi pe sub pa-
turi si prin toate cdlpurile...« Mobilele din
camera sint apoi golite de ,calabalic®,
baricada care blocheazi usa da camerei
un aspect neasteptat, de aceea ,Safta
ramine incremenitd vazind rasturnarea
odaii“. In nici una dintre comediile lui
Caragiale, mobilele nu joacad atit de di-
vers si de dramatic ca in Conul Leonida...

In spatiul privat al odaii, Caragiale
face insa ca personajele si evoce un spa-
tie public, au caracter politic: acel al
nrevolutiei“ de la 11/23 Faurar. In toiul
acelei revdliupii, Leonida se investeste re-
publican ; de aici, si culpa lui fatd de
reactiune (,si pe mine ma stiu toti reac-
tionamii ca sint republican, ca sint pen-
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tru natiune“). De aceea, Leonida intre-
zaregte scaparea tot in  spapiul evocat :
»Mergem la gara, p’in dosul Cismigiului>
si plecam pina’n ziua cu trenul la Plo-
iesti... Acolo mu mai mi-e fricd, sunt in-
tre ai mei! Republicani toti, saracii ¥
Raportindu-ne la spafiul evocat, odaia
din Conul Leonida.. ne @pare ca un
avanpost republican izolat de gposul tru-
palor si inconjurat de pozitiile reactiunii
adverse. Dintr-un inocent spatiu privat,
odaia modesta de mahala pare c¢a se
transforma intr-o ,citadeld republicana‘“
de importanta strategica. Datorita transfe-
rului Iintre evocare si comicret, spatiul
respectiv se incarcd de semnificatie poli-
ticd. Transferul se face si In sens inverns,
din concret catre planul evoredrii : bari-
cada de mobile devine ,revolutionara“,
devine simbolul material al ,,luptei poli-
tice republicane.

Etajul locuit din O noapte furtunoasa
duce la un dispozitiv spatial tentacular.
De o parte, iesirea pe scari, curtea, cam-
torul, magazia cherestegeriei si poarta cu
traditionala lawvitid, de cealalta, fereastra,
schelele, portita dinspre maidan, de unde
POl iesi de vale spre Antim“. Este o
casd cu dioua iesiri, schema pe care auto-
rul o foloseste si in D’ale carmavalului
(actele I si 1II) si in O scrisoare pierduta
(actele I si II). Adci, insa, urmaritul, Rica,
nu cunoaste bine configuratia locului, de
aceea nu poate scidpa de urmaritori, ca
Iordache, Nae si Didina, in D’ale carna-
valului.

Dispozitivul acesta spatial, chiar daca
nu se vede, se simte: au loc actiumi pa-
ralele, ce se aud in scena, se dialogheaza
din casd in curte sau in stradd. Caragiale
situeazd odaia decorului 1n complexul
cherestegeriei si situeazda cherestegeria in
Bucuresti. Descrierea detaliatd a traseulut
de la Gradina .Iunion“ pind acasa la
Jupin Dumitrache m-a determinat, acum
citiva ani, sa refac acest drum. Surpriza
a fost ca. in loc de strada Catilina, am
gasit strada... Seneca.

Si de data aceasta, spatiul evocat de
autor este un spatiu public, si se afla la
celadalt capat al trasemlui deseris cu ati-
ta precizie : Gradina Union. E spatiul de
confruntare a ,ambitului« lui Jupin Du-
mitrache, cind e vorba de ,.onpoarea lui
de familist“. Spatiul public devine peri-
culos, din acest punct de vedere, in con-
trast cu spatiul privat, locuinta, unde o-
noarea este indeaproape pazita de cel ce
,.consimte« la ea, adicd de Chiriac. Apa-
rarea bastionului onoarei de familist ca-
pata si o tentd militara : Dumitrache, ca-
pitan in garda civicd, Chiriac, sergent,
iar Ipingescu, ipistat. Ca sa nu mai nu-
maram si santinelele inspectate in timpul
rondnlui, si care nu trebuie si doarma,
pentru  ca natiunea sa fie desteapta.
Aceastd mica, dar viteaza trupa, instruita
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. populat doar de

si Inarmata corespumzator, repurteaza o
victorie de rasunet : incoltirea si prinde-
rea ,bagabontului“. Ei au aplicat tactica
adecvata si au cistigat. In final, Rica
inscrie pe steagul victoriei deviza care
lipsea : ,,Familia e palria cea mica, pre-
cum patria e familia cea mare*.
Principiul casei cu doua iesiri din de-
corul frizeriei din D’ale carnavalului sta

la baza ,politicii* Iui Iordache: ,Aide
degraba ; e minunati! (Avind o inspira-
tie). Sa pofteascd sa spargd usa.. Tii!

Mame politica mi-a dat In cap.. sa pof-
teasca sa sparga !.« Si, intr-adevar, ,,po-
litica“ lui Iordache se dovedeste eficace,
miai ales ca frizenii erau ,,abomnati per-
manenti la loteria ipistatului...

Spapiul public, pind acum, doar evocat
die Caragiale, apare pe scend in actul II
din D’ale carnavalului, sub forma ba-
lului mascat al mahalalei. ,Sala deoparte
a unui bufet intr-un bal mascat de ma-
hala“, cum o defineste Caragiale, face ca
balul propriu-zis sa se zareasca doar
printr-o usa. Tot asa, odaita, spatiul pri-
vat, se zdreste, in actele I si III, prin usa
din dreapta. Aceasta sald de bufet ii da
posibilitatea autorului sa facid un decu-
paj de scene, aproape cinematografic, dar
recurgind la un artificiu teatral. Mecanis-
mul confuziilor si deghizarilor din bal nu
putea fi rezolvat fara folosirea ,.prim-
Planului“ sau a ,planului apropiat*. Ro-
lul acestui efect cinematografic il joaca
gsala bufetului, unde Caragiale isi aduce
pe rind personajele, sub pretextul ca
beau. cite-o bere, cite-o Jammica, cite-un
. Vermult®.

Spatiul evorcat aici este foarte apropiat
de cel de joc, pe care 1l vedem, toate
punctele de reper (birtul din colt, sectia
de politie, spiteria, perceptia, locuintele
personajelor) par a fi la un pas de de-
cor. De fapt, urmadrirea indirjita si gene-
rald are ca loc de joc ©O micd mahala
bucuresteand. Spatiul wrmaririi cuprinde
totul, cit ai clipi: PAMPON : ,..Didina
s-a dus la matugica-sa. Merg degraba
acasd, Didina nu e; la métusica-sa, Di-
dina nu e. Mé&a'ntorc acasi, chem sluj-
nica, 1i trag doud perechi ca la politie
si pe urma o supun la intrigatoriu. Spu-
ne cid conita a plecat In costum poli-
m.eﬂz... Aici In bal este! cu el! cu Bibi-
cul...*

Alt spatiu evocat in D’ale carnavalu-
lui, dar mult mai palid decit cele din
alte comedii, este al Ploiestinlui, oras
wstatue ale libertafidi«,

de bogasieri si (numai) miercurea, de
mangafale.

In capodopera marelui dramaturg, O
scrisoare pierdutid, in patru acte se

schimbi trei decoruri. Primul decor, al
actelor I si Il (care de obicei se si joa-
ca legat, cu pauzid de tablou), reprezin-
td o amticamerad in locuinta prefectului,
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situatd probabil in curtea prefecturii ;
decornll actului [II  (care se bucurda de
cea mai completd descriere din toate co-
mediile). reprezintd spatiul Intrunicii
paelitice ; idar ultimul, gradina ,capului
judetului“, Trahanache, este spatiul ma-
nifestatiei sarbatoresti de dypa alegeri.

Anticamera prefectului, intr-o casa tof
cu doud iesiri, are, aléturate, doud inca-
peni : in stinga, dormitorul, in dreapta,
sufrageria, populate mai tot timpul de
personaje care ascultd si spioneazi ; sint
»arme politice“ oarecum inofensive, pe
lingad scrisorile pierdute, simetric, de
Zoe si de becher (,nuw spun cine, per-
soand Insemnatd !“), dar arme drama-
tice redutabile, care ireeazd, mai tot
timpull, un ,,plan doi* activ si in stricta
relatie cu scena [de exemplu, Tipatescu,
wvenind din stinga turbucat si dindu-si
aer silit de degajare”, da prilejul sa se
constate : BRINZOVENESCU (aparte) :
,E galben ! FARFURIDI (aparte): ,,Ce
rosu s-a facut !“]. Anticamera este mai
pufin un spatiu privat si mai mullt unul
oficial sau politic ; aici, Pristanda pri-
meste ordinele prefectului si ale coanei
Joitica, aici au loc verificarea listelor de
alegatori, santajul politic, si tot aici vine
Cetateanul, sa intrebe: ,Cu cine vo-
tez 7

,Sala cea mare a preteriului prima-
rief“ este un spatiu public, si pe deasu-
pra mai adaposteste si o Intrumire poli-
ticd. Cu mult mai muilte usi si iesiri, ea
are trei planuri de joc : planul sedintei
propriu-zise, planwl separat prin estra-
da prezidentului, de unde Fanica si Zoe
urméresc cu emotie evenimentele, si
planul lui Pristanda si al baietilor lui,
care se aduna sa 11 ,umfle« pe Dl. Nae.
Aictiunile din cele trei planuri se supra-
pun si se conjugd pertect, Caragiale fa-
cind aici proba umei ,regii« politice de
inalta clasa.

Actul IV este singurul spatiu exterior
al comediilor marelui autor. Bl e inves-
tit cu functie politicd, prin aceea ca a-
partine lui Trahanache, si prin fapiul
cd aici are loc  manifestatia Inchinata
victoriei in alegeri a lui Agamitd Dam-
danache. Planul din fund, strada, creea-
za o relatie spatiald ce in final se incu-
nuneaza cu fundalul sonor — marsul si
unalele care cresc treptat, pe parcursul
scenelor 12 si 13.

Spatiul concret al Secrisorii.. este un
spatiu cu canacter politic, jar cel evo-
cat de personaje este un spatin al con-
textului politic, context ierarhizat pe
trei planmuri : contextul local (din care
fac parnte locuintele politicienilor, pre-
feotura, telegraful, redactia ziarului, se-
diul societdatii ete), contextul nationai
(cu sediul bucurestean al partidului, re-
dactia ,,Rézboiului“, ministerele) si con-
textul european (international — din care

fac parte Anglia, Franta, Crimeea, ,.pina
si chiar Awustria*). Cele trei planuri se
confruntd, genereazd conitrovense, iar
pentru  Europa, personajele se si inca-
ierd (in actul III).

Proiectul dramatic al luwi Caragiale
cuprinde, dupa cum se vede, spafii comn-
crete si spatii spirituale, unele doar evo-
cate, dar ocu reverberatii si imterferente,
si care se constituie drept parfk compo-
nente ale substantei spectacolulud.

Obiectele fac pamte sr ele din acest
proiect. Camagiale a mizat pe efectul
dramatic al relatiei dintre Veta si mon-
divul lui Chiriac, pe care coase galoane
si oftaturi; pe spanga atimata linga
puscd, in Noaptea furtunoasd, si cu care
de-abia In scena a 9-a Chiriac executa
simulacrul de sinucidere; pe sticla de
lampa inca fierbinte din D’ale carnava-
fului... Exemplul monumental al relatiei
ou obiectul mi se pare Insd a fi tot in
D’ale carmavalului, cind Nae Girimea,
in loc sd potoleascd femeile dezlamtbuite,
strigd : ,Nu dati la oglinzi ci sint cu
chitries 1.

Proiectull dramatic cupninde si costu-
me sau detalii ale acestora. Cind sint
descarise anume de amitor, ele joacd un
rol de seamad. Asa este costumul lui
Rica, ,,ou sticdlele’n ochi, cu giubenul in
cap si cu basmaua iaclasa-scoasa“, de-l
recunoaste jupin Dumitrache de la  dis-
tantd, prin fereastra de la etaj. S& nmu
mai vorbim de 1olul costumellor din
carnaval si al schimbarii lor, cu diver-
se consecinte ; spaima catindatului
(,,Cum sia dau ochii cu menea Iancu asa
turc ? Ma ia la Ploiesti, imi sdrobeste
cariera de la perceptfie“) sau perdaful cu
scernealda violenta“ sint astfel de conse-
cinte. Desigur, Caragiale a ,vazut® pa-
laria D-lui Nae, ascunzatoare a scrisorii
pierdute, pe capul turmentat al Cetatea-
nului, cu oochii lui Catavencu, si a con-
struit o scend intreagd (scena 8, actul
IV), ce se sprijind pe nrelatia Cataven-
cu-palarie ; ba, mai mult, in epoca me-
loanelor negre, autorul precizeazd culoa-
rea palariei, ca fiind... albd. Evident, nu
putea fi, decit o palamie exlravagants,
altfel proprietarul n-o putea recunoaste
si tot mecanismul n-ar mai fi funictio-
nat.

Indilatiile de decor, recuzitd si costum
din comediile lwi Caragiale nu sint pi-
toresti; ele nu descriu, decit rareori, for-
me, culori, materiale. Ele sint insd, fara
exceptie, indispensabile actiumii drama-
tice, creeazd atmosferd, prin relatiile ce
se stabilesc intre personaje si obiecte,
spatii, costume. Carmagiale nu descrie,
situeaza. Poate ci nu este un ,ochi
plastic“, cum scrie. Vianu, dar este’ un
geniall proiectant de spectacole, si pentru
asta trebuie sa fi awvut ,jochi de drama-
turg“. H
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IONUT
NICULESCU

[zvoarele
unui
episod
biogratic

T o primivara anului 1888, dupa in-
fierbintate campanii de club si de
aresa, dupa patetice interpelari in

Camera, ,viziratul® de 12 ani al batri-
nului liberal Ion Bratianm ia sfirsit, In
zgomotoasele pregatini pentru guvernare
ale opozifiei conservatoare. Dar, calcule
politice ale monarhului decid ca pre-
sedintia de comsiliu si portofoliile mi-
nisteriale sa fie date aripii junimniste
(,radicalii“ consermvatori) si mnu impo-
zantilor latifundiari. Cabimetul i Teo-
dor Rosetti, efemer si zguduit de pro-
bleme socidle insolubile, ouprinde, la
Culte si Instructiume publica, o persona-
litate : Titu Maiorescu (cf. T. Maiorescu
— Istoria contemporand a Romaniei,
1866—1900, Buc. 1925). Cromica vremiii
(cf. mai ales C. Barcalbagsa — Bucurestii
de altadata, vol. II, Buc.,, 1928) infati-
seazd convullsiile inerente la instalarea
unui nou guvern, presiunile de tot fe-
Iul pentru asezarea in slujbe, pentriu, a-
coridarea de concesiuni, de inlesniri, in-
terventiile, dupd ami de agteptare in o-
pozitie.

Lipsit de personalitate, cabinetul Teo-
dor Rosetti n-ar fi retinut atentia pos-
teritapii (lunile de guvernare se consu-
ma in aprige si inutile acuze parlamen-
tare), daca biografia umnui clasic al cul-
turfi noastre, I. L. Caragiale, nu si-ar fi
adaugat, atunci, un framintat episod.

I. L. Caragiale, rentier, cum isi zicea,
cu o crincena ironie, dupa méarunte slhuj-
be In administratie — acceptate, poate,
de dragul de a-si confunida starea socia-
1a, cu aceea a personajelor sale — fa-
cea, In aceastd primavara a lui 1888, po-
liticA subtire, cu nemuritorul Mitica, la
berariile Cooperativa, Gambrinus, Cos-
man, Cantilli.. Adicd, nu facea nimic.
In umnele seri, isi punea redingota, pen-
tru a depune respectuoase omagii in
casa Maiorescu, din strada Mercur (pe
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Numirea la directia
Teatrului National

locul de azi al magazinului bucurestean:
»Eva*), in care devenise familiar la in-
trevederi amicale, la mese intime, la
primirile amfitrioanei, trecinid drept un
conviv spiritual, desi cam excentric. Era
deplin afirmat ca scriitor; conflictul cu
Ion Ghica, dupa premiera Noptii furtu-
noase, fusese uitat, Carmen-Sylva stinsese,
prin gratiozitat{i regale de efect, murmu-
rele snobilor la premiera Secrisorii pier-
dute. Academia votase un premiu pentru
farsa D’ale earnavalului (a cadrei premiera
s-a transformat in catastrofa), incit Ne-
nea lancu se vedea in postura hazoasa,
dar generatoare de profunda imdispozi-
tie, de a parodia public o stare de mull-
tumire straina sufletului sau ales. In-
trat in viapa publica prin cusca sufleu-
rulud, (cum arita, veenimnos, peste mulie
diecenii, un prieten infiddl — C. Bacal-
basa. op. cit.. vol. IV), el isi dorea o in-
temeiere solidd a prestigiului literar,
printr-un rost armonizat cu suecesele
sale dramaturgice. Caragiale — zeci de
memorialisti o confirmd — nu era un
vanitos, ci un om al echilibrului, al
armoniei ; daca piesele sale i1 impusese-
ra, alaturi de Alecsandri, ca dramaturg,
grija zilei de mdiine trebuia inlaturata
printr-o carierd pe masura. Fostul fumnec-
tionar la Regia monjopolurilor  statului,
avind constiinta genialitabii sale, dores
Directia Teatrului National, vazind in
aceasta functie nu o sinecurd, ci o posi-
bilitate de a-si implini amplele sale planuri
teatrale. Dacd avea asigurate tihna si
sprijinul firesti, Caragiale isi propunea
sa mealizeze, in frumtea primei scene —
cum patrunzator observa distoricul de
teatrir Florin Tornea — ,.-.EOTganiza-
rea administrativd a teatrululi; avoi re-
organizarea  Jui moralda, disciplinarea
vietii si municii In teatru ; apoi reorga-
nizavea artisticA — imitierea umei seri-
oase si statornice munci pregititoare a
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spectacolelor — strictete in repetitii, pre-
zenta activd si creabolare a directorului
de scend si, alaturi de acesta, a directo-
rului de teatru ; stimullarea profesionala
a actorilor, promowvarea talentelor reale,
descoperirea si educarea de mnoi  cadre,
in sfirsit, ca o oculminare fireasca, re-
organizariea repertoriului pentru a de-
veni vrednic de prima scena“. (Caragia-
le, director la Teatrul National — co-
municare stiintificd, consultatd in ma-
NUSOris).

Ruleta politici i1i oferea sansa. Titu
Maiorescu, de care il lega o respectu-
oasda, dar cumpatatd amicitie, putea de-
cide, ca ministru, asupra soartei sale.
De aci incolo, intram, Insd, intr-un de-
rutant labirint documentar, pe maésura
omului contradictoriu care a fost Cara-
giale. E aproape 1mposibil de separat a-
devarul de anecdotica, in pofida autori-
tatii celor care au ,depus# in cauza.
Cum a fost numit I. L. Caragiale direc-
tor al Teatrudui National, cum s-a im-
pus, pentru un post rezervat, prinr-o
tralditie ce cucerea terem, aristocratiei ?

Serban Cioculescu a fixat datele ches-
tiunii (Viata lui I. L. Caragiale, Ed.
Fungdatiilor, 1940, idem 1969, 1973, 1977) ;
fa fel, Ioan Massoff, in Teatrul romi-
nesc. Privire istoricd, wvol. III, EP.L,
1969. O privire amanuntitd asupra in-
treguiui material documentar referitor
la acest episod biognafic, poate fi insi,
azi, interesanta.

Dupd mai multe ezitari. dictate de fi-
teasca pudoare a unui om de caracter,
ce nu voia sa fie confundat cu un soli-
citant abil, Caragiale asterne, cu fru-
moagsa-i caligrafie, citeva cinduri catre
protocolarul prieten, semnate ,,Vechiul dv.
cunoscut, «cinicul» I. L. Caragiale“ :
,Favoarea de a obtine de la d-vostrda
citeva minute de audientd particularda o
doresc asa de mult, incit nu mai pot sa
nu indraznesc a vi-o cere“. (I. L. Ca-
ragiale — Opere VII. Corespondenta. Ed.
Fumieatiilor, 1942). Pina la acest text o-
Yograf, cedat trziu de fiica lui Maiores-
W, civeula, in tipariturile cumoscutului
{alsificator de doeumente Octav Minar,
§i de aici in numeroase studii, o pretin-
€4 scrisoare a dramaturgului catre ace-
lasi Maiorescu, redactatd in termeni im-
wvosibili. (cf. B. Ioridan, Lucian Predescu.
Caragiale, Ed. Cugetarea. 1939). Abia in
1940, Serbam Cioculescu a Testabilit ade-
varufl.

~Insemnérille zilnice“ maioresciene nu
refin nimic din cele discutate la. 8 anri-
lie 1888 ; probabil, surpriza bine iucatd
a gazdei la aflavea cererii a iutit die-
logul, cdci Ion Luca nu putea fi prin<
in capcane verbale. In lipsa marturiilor,
Camil Petrescu, intr-o vibrantd pagina
de teatru — Caragiale in vremea lui,

ESP.L.A., 1957

scena.

Dacad scriitorul n-a trintit usa la ple-
care, sigur ca o fraza bine simftita a in-
cheiat vizita, care-l lasa pradd celei
mai vii emotii. Chestiunea raminea des-
chisd, pind cind olimpianul ministru
avea sa-si consulte cugetull si cercull de
intimi (postul cerut avea si o bunia re-
putatie In societate!). In cazul unui re-
fuz, temeiul trebuia sa fie solid, caci el
ar fi venit din partea mentorului lite-
rar, care crease in jurul operei un cu-
rent de simpatie si de intelegere, de
care numai Eminescu se bucurase. La
rindu-i, Carlagiale a comentat aprins, cu
prietenii, delicata situatie. Nicolae Pe-
trascu, chestionat de ministru, se dove-

— reconstituie imaglnar

deste a fi prevenit: ,Intr-o seara, la
masid — eram numai noi au d-na Maio-
cescu — el intrebd rar si cintind sila-
bele: «Ei, pe cine numim director

la Teatrul Natiomal ? Duiliu (Zamfirescu
— nan) ar fi fost bun, dar el ne lipses-
te». «Pe Caragiale» — raspunsei eu. De
reguld, cind DMaiorescu punea astfel de
intrebari, era mai mult ca si auda si
alte pareri, cici adesea €l o avea pe a
lui. «Caragiale ?», relua el, «director de
scend da, dar administrator al teatrufui,
cu socoteli, cu cifre.. nu-1 vad»“. (Ni-
colae Petrasou — Biografia mea, in
I. E. Toroutiu, Studii si documente lite-
rare, vol. VI, Buc. 19238). Iacob Negruzzi,
redactorul Convorbirilor literare si co-
autor cu Caragiale la ilibretul operetei
Hatmanul Baltag, ascunde, in vesmintul
gindului elegant exprimat, o perfidda ri-
postd la fulminantele ironii caragialee-
me, carora nw le putuse tine piept :
+eu imi dadui parerea cd ar fi mai bine
sd i se gaseasci o altd functiune mai
potrivita caracterului sau. Prea era
grea o administratie atit de vasta si de
complicatd pentru o naturd mai predis-
pusd la lucrari de imaginatie decit la o
muncd istovitoare de seacd administra-
tie si la conducerea acelei «gens irrita-
bilis», acelei clase de oameni suscepti-
bhili si nervosi, cum sint artistii si artis-
tele dramatice“ (I. Negruzzi — Cara-
giale, in ,,Convorbiri literare*, nr. 6, 1912).
Rigidul  Duilliu Zamfirescu — persiflat
de Caragiale pentmu aerele sale nobiliare
— pretinde, peste zece ani, intr-o scri-
soare catre esteticianul Mihail Drago-
mirescu, ca, atunci cind i s-a cerut opi-
nia, ar fi fost animat de simtul valorii.
in ciuda resentimentelor: ,..am insistat
atita pe lingd d-1 Maiorescu si-1 nu-
meaccd Diredtor G-mal al teatrelor, adi-
ca, sint bine incredintat cd oriunde va
fi pus, il ne fera pas long feu; cu toa-
te astea, trebuie puis“. (Al. Sandulescu
— Duiliu Zamfirescu, scrisori inedite,
E.A., 1967) O consternantd versiune a
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numirii o da profesorul I. Suchianu: in
urma  unui reugit spectacol alegoric re-
gizat de Qaragiale la Sinaia, regina-poe-
td s-ar fi aratat mimatd ca dramaturgul
care-i citise la palat O scrisoare pier-
dutd nu este si director al Teatrului Na-
tional. Caragiale ar fi raspuns, cu falsa
umilingd, @@ nu-l vrea Maiorescu (?!).
»~Am sa te numesc atunci eu, caci pe
mine nu cred si ma refuze dommnul Ma-
iorescu« — ar fi sumat augustull verdict.
(I. Suchianu — Diverse insemnari si a-
mintiri, Buc., 1933.)

Cel mai mult teren a cistigat, pentru
biografi, versiumea lui D. Teleor. Ne-
lipsit, ani in sir, de lingd halba genia-
Iwlui confrate, el a trecut postenitatid,
intr-un dialog de fantezie, un amanunt
de culise, aflat poate chiar de la cel in
cauzda. Maioreson, vrind si puna capit
afacerii, s-ar fi consultat cu Petre

Carp : +Pe cine zci tu, Petrache ?7¢
,Daca vrei sa faci una boacana, te-as
povatui sa-1 numesti pe Caragiale !“

(apud Serban Cioculescu, op. cit.)

Deci, ezitarea scrupuloasd a mini-
strului, opozitia ferma, claditd pe o pre-
judecatd, a prietenilor influenti, spriji-
nul complezent all alfora, interventia
suveranei, voia Intfimplarii, dictatd de o
buna dispozitie — iatd tot atitea motive
de a medita la intrebarea dacd nu cum-
va directoratul lwui Caragiale era com-
promis dinainte de a se fi semmat de-
cretul regal. Curiozitaea sa enorma {1
purtase prin toate medjiile ; din Dealul
Spirii, descindea direct in marile saloa-
ne, ca apoi sa-1 prinda zorile intr-o si-
migenie. Omul deruta prin reactii im-
previzibile, prin cozeria stralucitoare,
adaptatd nivelului intelectual al oricarui
interlocutior, prin duhul vorbei cu sedu-
catoare arome lexiciale (cf. Amintiri
despre Caragiale, Editura Minerva, 1972).
Scriitornil era lesne de abordat in pagi-

na lui, omul — nu. Iritarea fata de
persoanda, manifestatd chiar de prieteni
care-i prefuiau scrisul, este explicabila.
Un mare nelinistit, I. L. Caragiale tre-
zea suspiciuni si celor mali patrunzatoa-
re spiribe (ca Maioresau), care samictio-
nau reactii si trasaturi de caracter, ce
aveau sa fie considerate apoi, in pos-
tertitate, linii definitorii ale unui magmni-
fio portret! Iromie a destinului literar ?

Nu credem cid ministrullui Maiorescu
i-a fost forpatda mina de vreo interven-
tie, sau ca s-a lasat comvins de vreo o-
pinie, oricit de influentd ar fi fost. Chiar
daca se Indoia in sinea sa, sau in cerc
intim, e capacitatile gospodaresti afe
dramaturgului — temere infirmati de
datele arhivei —, autorul Criticelor in-
{elegea ci ratiuni profunde l-au indem-
nat pe Caragiale si se aseze In scaunul
lui Ion Ghica. Era singura ,stare a
teatrullui“ pe came genialul om all scenei
n-o cunoscuse. Cu riscull unui esec (la
care ministrul poate cd se astepta), ain-
tocmit decretul de numire, convins ca
desivirseste, astfel, armonia wumnei bio-
grafii. Finetea spiritului miaiorescian da
astfel incd o stralucitd proba a ceea ce
au Insemnat omul s§i cardbuvarul in viata
,cimicului« Camnagialle.

Cind in seara de 1 octombrie 1888, la
deschiderea stagiunii, fiul si nepotul de
actori pribegi s-a aratat in loja. Direc-
tiei Teatruluwi National, in mare tinuta,
cullisele au trait sentimenite contradicto-
rii. Un alt capitol de relatii se deschi-
dea, de aceastd datd in tonalitatea bur-
lescd a vodevilurilor, prin care stagiu-
nea a trebuit, fatal, si pacituiascid. In
magistrala carte a academicianului Ser-
ban Cioculescu, odiseea este infatisata
in toatad furtunoasa ei desfasurare.
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Semnal

Un reportaj
VIRGIL MUNTEANU

— Asadar, sa vorbim
despre activitatea teatru-
lui dummeavoastrd. Am
putea incepe cu reperto-
riul...

— Un moment, un mo-
ment. Pind sd vorbim de-
spre activitatea  noastrd,
mai bine zis, despre acti-
vitdtile mnomkstre, as vrea
sd vd multumesc cd v-ati
gindit si la moi. Desi, in
ultima vreme, ne-ati cam
neglijat. N-o luati ca pe
o criticd, departe de mine
gindul, luati-o ca pe o do-
jand  prieteneascd, me-ati
cam mneglijat. Nu s-a scris
un rind despre mnoi, stai
sa vad, de un an, un an
$i ceva...

— N-am prea avut des-
pre ce.

— Ei, mnict chiar asa..
Am avut §i noi spectaco-
lele noasire... E drept, nu
fugim  dupd originalitate
cu orice pret, n-am avut
premiere pe tard, mnici
spectacole puse de mai
stiu eu cine, mn-am luat
premii, n-am fdcut vilvd,
noi sintem mai modesti,

noi stam in banca mnoas-
trd...

& Dme! Se  primeste
critica. Sa trecem, daca

vreti, la ale noastre.

— Sa trecem, sd trecem.
Cu ce incepem ?

— Cu repertoriul. De
acord ?

— Asa... S@ vedeti, noi
am intocmit un plan de
mdsuri, aveti aici o copie,
mdsuri care sd ducd in
cel mai scurt timp la im-
bundtdtirea radicald a ac-
tivitdtii noastre. Stiti, de-
sigur, cum sd nu stiti, la

sfirgitul stagiunii trecute
am fost aspru criticati
pentru... hm !... pentru
unele neajunsuri in acti-
vitatea  moastrd, pentru

unele neimpliniri, tovarasii
nu ne-au crutat, poate au

exagerat mnitel, asta e o
pdrere personald, au dat
cu noi de pamint de nu
ne-am wvdzut. Asa cd am
intocmit un plan de mad-
suri, aveti aici copia, plan
pe care am §i inceput sd-l
traducem in viatd.

— Sa vedem.

— Am inceput prin a da
teatrului mnostru o infdti-
sare atrdgdtoare. N-ati pu-
tut vedea, acum e iarnd,
dar in jurul teatrului s-au
amenajat, prin munca pa-
trioticd a colectivului, no-
tati asta, ronduri cu flori.
Ne-a ajutat si municipiul,
cu bulbi de lalele...

— Ma rog. Totusi, n-ati
vrea...

— Stati, cd nu e gata.
Prin contributia fiecdruia,
in holul teatrului am ame-
najat o adevdratd serd.
Predomind muscatele. A-
vem in plan sd deschidem
si 0 expozitie de picturd
naivd. Avem s§i printre ac-
tori citiva pictori naivi
foarte dotati, trebuie sd-i
incurajdm, nu-i asa ?

— Bun. Si repertoriul ?
dacd nu va supara...

— Mai e pind la reper-
toriu. Avind in vedere cd
atmosfera din colectiv a
fost aspru criticatd, ne-am
gindit sd organizdm in
fiecare luni — stiti, ziua
noastrd liberd —, reuniuni
tovdardsesti, cu pepsi §i
frucola, cu ceva prdjitu-
rele de casd, avem printre
actrite gospodine exce-
lente ; oamenii mai discu-
td, se mai impacd, dispar
barierele...

— Dar, problema princi-
pala, stiti...

— Ajungem $i  acolo.
Am intocmit o anexd la
planul de mdsuri, aveti

aici copia, in care se pre-
vdd mumeroase intilniri cu
spectatorii, in scoli, la lo-
cul de muncd. Dacd nu
v-ati fi grabit si ati fi ve-

nit peste doud sdptdmini,
ati fi putut participa la
prima noastrd intilnire de
acest fel. Incd mu mne-am
hotarit unde va fi, la clu-
bul ospdtarilor sau la
crescdtoria de padstrdavi,
dar avem convingerea cd
vom cistiga noi §i noi pri-
eteni ai teatrului.

— Revenind la chestiu-
nea de baza, as dori...

— Sd nu ne pripim. Am
analizat activitatea secre-
tariatului literar. Sint ci-
teva sute de piese care
zac mnecitite. Le wvom li-
chida in citeva sdptamini,
cu sprijinul cadrelor di-
dactice din localitate.
Intre timp, bdietii din se-
cretariat vor scoate primul
caiet-program al teatrului,
o adevdratd revistd. Am-
bitiondm sd publicam si
texte inedite, cu adevdrat
valoroase, recomandate de
cadrele didactice.

— N-ar fi mai bine sa
le reprezentati ?

— E prea mare riscul.
Dacd vor stirni ecou, dacd
spectatorii se vor ardta
interesati — $i avem poSi-
bilitatea sonddrii  opiniei
lor, aveti aici copia ches-
tionarului pe care preco-
nizdm sd-l difuzdm  prin
tovardsele moastre plasa-
toare —, atunci, poate cd
le vom juca la studio.

— Aveti un studio ?
Tertati-ma, dar eu nu stiu...

— N-avem, dar e trecut
in plan. Altceva: mne-am
gindit sd diversificdim for-
mele de spectacol, sd pa-
trundem mai adinc in
public. Sintem in tratati-
ve cu Doldnescu, omul
ne-a promis cd vine cu
toatd familia, vom da un
mare spectacol pe stadion,
va fi un triumf.

— Si, acum...

— N-ati trecut pe la
atelierele mnoastre ? Stiu,
n-ati avut timp. Se lu-
creazd intens la recondi-
tionarea recuzitei §i a de-
corurilor, vrem sd revalo-
rificdm prin consignatie
costume mai wvechi, tot
colectivul isi aduce contri-
butia.

— Toate bune. Dar, re-
pertoriul ?

— Repertoriul ? Ce-i cu
repertoriul ?
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Cenaclul dramaturgilor

In lecturi:

,,Pumnul lui Anteu** sau ,,Paradisul
cimpanzeilor* de VASILE IOSIF

"

turgilor, prima din anul 1982, tinu-
td in ianuarie, a fost condusa, ca
cle obicei, de presedintele cenaclului, cri-
ticul Radu Popescu. Au fost comentate

A ceastda sedinta a Cenaclului drama-

cele citeva parti — numite de autor cli-
pe — ale piesei lui Vasile Iosif (drama-
turg si publicist cunoscut), Pumnul lui

Anteu sau Paradisul cimpanzeilor ; lectu-
ra piesei (regia — Geta Vlad) a fost in-
treprinsa de catre actorii Teatrului Giu-
lesti : Ion Pavlescu, Ion Vilcu, Paul Ioa-
chim, Sabin Fagarasanu, Mircea Dumitru,
Sebastian Radovici, Constantin Maru-
Karp, Eugeniu Ungureanu, Mircea Con-
stantinescu, Iarodara Nigrim, Irina Ma-
zanitis, Rosina Cambos, Ana Trofin, A-
driana Schiopu. &8l

Dar sa grabim relatarea de la fata lo-
cullufi.

STELIAN VAIDRAG : Acltiunea piesei,
si spun piesda in ghilimele, se petrece in
Suameria, unde banii se numesc suari
si unde se bea shiski. Sint in stare sa
dau o mie de suari si un shiski celui
care poate sid povesteascd aceastd piesi.

RADU ALBALA : Puteti.povesti Astep-
tindu-1 pe Godot ?

STELIAN VAIDRAG : Vin tocmai de la
Galati. Am venit de ieri, sa vad si un
spectacol la National. Daca aseara am
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avut, la National, o deziluzie, acum am,
aici, una si mai mare.

GEORGE RICUS: Cred ca ne aflam
in fata unei utopii, Suwameria fiind tara
miliardaruli care se apara de influenta
ideilor filantropice, umaniste, infiintind
,ospiciul“ subteran. Dificultatea genului
utopic este cunoscuta. Pentru ca utopistul
este infotdeauna un filozof care, pe ma-
sura ce doreste sa creeze o societate pen-
tru om, se indeparteaza tragic de propriul
sdu tel, dintr-un motiv foarte simplu,
si anume acela ca niciodata vreo utopie
nu s-a implinit. In ce priveste piesa lui
Vasile Iosif, ea are douid planuri: unul
realist, care trezea sperantele noastre de
spectatori, si unul fantastic, sau aproape,
care a dezamaiagit. Utopia cultiva idel
stralucitoare. Aici se cultiva cenusiul, lip-
sa surprizei, si, ceea ce este mai trist,
plictiseala. Replica de paramoic a miliar-
darului — ,imi umblla soarecii prin cre-
ieri* — se reia banal si inexpresiv.

TOMA SIPOTEANU : Am lucrat intr-o
unitate de fizicd nucleara. Piesa aceasta
este o lucrare de mare valoare. Nu este
o utopie, ¢i un fapt actual, de viata. E
un pamflet. Ceea ce lipseste piesei este
nervul dramatic.
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MIHAIL DAVIDOGLU : Cunosc mai
multe piese semmnate de Vasile Iosif. In
cea de fatd, lipsa nervului dramatic este
reald. Persomnajele nu sint credibile. Nu
asa aratd un magnat. A amesteca drama-
turgia cu problemele fizicii atomice nu
este chiar asa de usor. Unde nu-i ma-
surd, nu-i arta.

PROF. MARIANA PETRESCU: Am
avut tot timpul impresia ca asist la lec-
tura unei traduceri dintr-o literatura fara
traditie. Or, noi avem o traditie in dra-
maturgie. Intr-adevar, textul lui Vasile
Iosif nu are constructie dramaticd, nu
captiveaza. Sigur, textul doreste sa ple-
deze pentru pace. Dar aceastd idee niajo-
ra nu a fost slujitdi cu argumente dra-
matice.

EMILIAN NESTOR : Eu pot sa-l1 felicit
pe autor in ceea ce priveste intentia, me-
sajul. Aceste sase ,,clipe“ inseamnai, insa,
mai mult decit sase acte de spectacol.

ION MUNTEANU: Un milionar cu mu-
trd de cimpanzeu doreste sd facd o lume
nouda. Cum a ajuns el milionar, il pri-
veste. Omul &sta vrea si facd un para-
dis ; dar, cum ? Numaij prin voluntarism.
Or, nu este suficient. In plus, este si
nebun : ii circulad soarecii prin creier.

RADU ALBALA : Ora este prea tirzie,
ca sd mai vorbim despre mariajul dintre
mesaj si realizare. S-a spus cd in text
este vorba despre lupta pentru pace. Pen-
tru mine, a fost altceva : un tinar savant
ar fi dorit sd creeze o imensa ,,plapuma‘,
care sa apere pamintul de cele rele. Nu
toti miliardarii sint rai...

RADU POPESCU : Nici toti cimpanzeii
nu sint miliardari !

RADU ALBALA : Piesa are numeroase
stingicii. Consider ca este o schitd, un
punct de plecare.

PAUL EVERAC : Intervin, pentru ca
sint implicat prin insdsi titulatura Cena-
clului dramaturgilor, la care participa si
sectia de dramaturgie a Asociatiei scrii-
torilor. Fara indoiald, cei care au impre-
sia cd intr-un cenaclu se discutd capodo-
pere, ii supraestimeazid importanta. Aici
nu trebuie inlocuite argumentele de fond
cu micile impresii : m-a dezamagit, m-a
emotionat. Aici, in special, se incearca
ajutarea autorului. Vasile Iosif este au-
torul unor piese care au stirnit interes
in jurul anilor 1960—1962. El vine acum
cu un curaj nou, si trebuie ajutat, fie
aratindu-i-se cum, fie spunindu-i-se : ,,nu
te mai bdga, domnule, in aceastd treaba“.
Dupd umila mea péarere, de simplu audi-
tor, povestea pe care el a narat-o este
povestea unui boss american, care si-a
amenajat un paradis, si care primeste
oferta unui tindr de a salva pamintul
de amenintarea cataclismului atomic. Si
propunerea, si mediul, si facilitatea cu care
se acceptd propunerea, toate acestea sint
trasdturile unei dramaturgii naive. Acest
epitet nu trebuie sd ne inspaiminte. Din
nefericire, Vasile Iosif nu este la fel de
naiv. El a fost bine intentionat. a vrut
sd aduca de toate in piesd.. Autorul ar
face bine sd& ajungd din nou cu picioa-
rele pe pamintul inspiratiei autohtone.
Riscul cliseului este mai mic, atunci cind
te inspiri dintr-un mediu bine sondat.

Mircea RARES

telex-, teatrul“etelex-, teatrul‘etelex-, teatrul‘

La o conferintd de pre-
sd, Teatrul Giulesti gsi-a
anuntat urmdtoarele doud
premiere : Zidarul de Dan
Tdarchild, in regia lui Tu-
dor Madrdscu, avind ca
interpreti, printre altii, pe
Cornel Dumitras, Olga
Bucdtaru, Florin Zamfi-
rescu, $i Amadeus de Peter
Shaffer, in regia lui Dinu

Cernescu, interpretii TO-
lurilor principale fiind
Radu Beligan (in repre-
zentatie), Rdzvan Vasi-

lescu si Mircea Constanti-
nescu. @ Am citit in
,Viata Romdneascd“ - nr.

11/1981 o frumoasd nuveld,
Tita, scrisd de Radu Al-
bala, om de mare eruditie,
colaboratorul mostru apro-

piat. @ Cu prilejul ani-
versdrii a 130 de ani de la
nasterea lui I. L. Caragia-
le, Teatrul ' ,Bulandra“
a reluat girul reprezenta-
tiilor cu O scrisoare pier-
dutd, in regia lui Liviu
Ciulei. @ Apropo de ma-
rii dramaturgi clasici: re-
vista ,Flacdra®“ din 15 ia-
nuarie 1982 publicd o dez-
batere realizatd de Ilie
Purcariu pe tema ,Pe ce
texte me crestem copiii ?“
Interlocutorii (profesorul
Petre Predicd, scriitorul
Mircea Sintimbreanu, ac-
torul Florian Pittis, ingi-

nerul Stefan Pandele  si
elevul Marius Stdnescu)
depling absenta clasicilor
romdni de pe scenele tea-

trelor mnoastre. @ Am as-
teptat cu interes emisiu-
nea de televiziune din §&
ianuarie 1982, care anun-
tase o dezbatere asupra pro-
blemelor teatrului contem-
poran. Am urmdrit, dez-
amagiti, o suitd de decla-

ratii $i confesiuni lipsite
de originalitate. Dintre
interlocutori : Lucia Ni-

coard, Zoe Anghel, Romeo
Pojan. Realizator: Sma-
randa Jelescu. @ Teatrul
»Ion Creangd“ si-a reluat
activitatea, in sala complet
renovatd, cu  spectacolul
Pinocchio, dramatizare du-
pd Collodi, in regia lui
Cornel Todea. Teatrul ce-
lor mici sdrbdtoreste ast-
fel un secol de existentd
a indrdgitului personaj. @

29

www.ziuaconstanta.ro



SARARU
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DINU

la
50
de

anil

ocosul de Horezu s-a desprins din smalful lu-
tului vilcean si, in ultimele ceasuri ale batri-
nului ghenarie, a zvirlit albz ldnci de sunet,
cincizeci la numdr, pentru confratele mostru Dinu

Sdraru. Este o mare onoare sa devii un reper al per-
manentelor din tinutul Vilcea, si un prilej de sin-
cerd satisfactie pentru mnoi, cronicarii de teatru, de
a-i aduce aici, in citeva cuvinte adevdrate si calde,
urarea curatd si totdeauna binevenitd : ,,La multi ani!®

La multi ani vrednicului om de teatru Dinu
Sdraru, publicistului ingenios si romancierului imbra-
tisat, de la prima sa carte, de bucuria de a primi
Premiul Academiei Romdne !

La cincizeci de ani, Dinu Sdraru uwitd cd pose-
dd, in mnobild valutd, o intreagd jumdtate de secol, si
iatd-1l, tindr $i puternic si indrdznet, intrd, ca intr-un
continent, in cealaltd jumdtate. Este energia pe care
numai intelepciunea lupului mitic $i strdmosesc (Vil-
cea inscamnd, in limba celor de demult, tara lupi-
lor) o poate angaja, cu o vointd demnd de toate in-
vidiile. A vrut sd imprime Teatrului Mic un ritm si
o tensiune pe care numai wvalorile incontestabile le
pot mereu improspdta; si a reusit. A vrut sd slu-
jeascd motiunea de intelectual comunist prin lumina
prezentei definitive in prezent; si a reugit. A vrut
sd'fie prozatorul care nu abdicd nici de la tronul
esteticii, dar mnici de la cel al principiilor politice ;
$i a reusgit.

Intrebat unde i-a cunoscut §i cine sint tdranii
din cdrtile sale, dacd este sigur cd ii cunoaste pind

la suflet, Sdraru a rdspuns, cu firescul replicii unui
Ion Roatd, cd el insusi este inimd din inima lor. Poa-

te aici std secretul cel mai adinc al fortei cu care
omul de culturd Dinu Sdraru se adaugd celor care
vor sd tind in drepturile ei cultura romdneascd. Cel
care a muncit ta nasterea griului stie cd intre griu
si spiritualitate existd o sublima frdtietate. Ca in
principiul wvaselor comunicante, griul naste gind, si
gindul dd frumusetea $i odihna §i tdlmdcirea acestei
unice minuni, lumea. Iar intre griu §i spiritualitate
std, a stat si va rdmine, ca o cumpdnd neostenitd,
taranul. Hrdnitorul perpetuu prin veacuri.

Sd ne mai intrebdm atunci de ce iubeste mun-
ca Dinu Sdraru? De ce colegii lui ii spun, cu admi-
ratie, acum, la multi ani ?

Paul TUTUNGIU
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PENTRU FORMATIILE TEATRALE DE AMATORI

(Un reperforiu variat,
inspirat din actualitate

De vorbd cu prof. I0AN iLISIU,
directorul Institutului de cercetéri
etnologice §i dialectologice

— Acum, la inceput de en, cind se
fac pregdtiri pentru cea de-a IV-a
editie a marelui Festival mnational
,Cintarea Romaniei“, am dori sd-i in-
formati pe cititorii nostri despre ceea
ce va tipdri, in anul 1982, Institutul
pe care il conduceti...

— Planul editorial al Institutului pe
anul 1982 a fost conceput si elaborat ca
o continuare a eforturilor pentru crea-
rea unui repertoriu romanesc actual, po-
trivit colectivelor artistice de amatori,
care, cum se stie, vin In contact cu un
auditoriu extrem de larg, apartinind tu-
turor mediilor sociale. La infaptuirea a-
cestui program cultural, menit sa asigure
dezvoltarea artei interpretative de ma-
se, participd fortele creatoare cele mai
reprezentative ale genului, dramaturgi
profesionisti, precum si neprofesionisti,
afirmati in editiile Festivalului national
,Cintarea Romaéaniei“. Urmarind, deopo-
triva, varietatea repertoriala si diversifi-
carea spectacolelor, vom tipari si difuza,
in tiraje de mase, 25 de piese noi intr-un
act, destinate formatiilor artistice de la
orase si sate.

Citdm wciteva lucrari semnificative prin
problematicd : Serpentina de Paul Eve-
rac, Denuntul de I.D. Serban, Sacul fara
fund de Christian Maurer, Candidul
de Radu F. Alexandru, care satirizeazi
racile sociale ca inertia, carierismul, in-
dividualismul, pledind pentru statormici-
rea noilor relatii umane, in concordanta
cu normele eticii si echitatii socialiste.
Satul contemporam, cu viata si framinti-
rile lui, constituie sursa die ingpiratie a
mai muflltor piese, printre care Cinstea
nu se vinde pe nimic de Ion Baiesu, Zi-
lele saptaminii de Cpnstantin Duica. To*
mai bine acasa de Filop Miklds, Brazi
inalti de Wolfgang Ernst. Initiativele si
manifestarile romaéamnesti consacrate lup-
tel pentru pace au sugerat interesante

subiecte pentru flucrarile Cocorii sufletu--
lui nostru de Tudor Popescu, Colinde
pentru pace de Gheorghe Viad, Casa
noastra de Hans Schuller. Universul de
preocupari ale timerei generatii este
prospectat in piesele Ecusonul de Virgil
Stoenescu, Miladite tinere de Octavian
Savia, Aventurile unei zile de Victor
Munteanu, Caietul de matematica de
Ana Ionita. Mentalitatile inwvechite, pre-
judecatile si misticismul sint combaéatute
in Trei frati si un proroc de Dan Vaitea-
nu, si in Groapa cu lei si maimute de
Mihai Georgescu.

— Pe aceeasi linie de preocupdri,
ce-si propun sa tipdreasca centrele
judetene de indrumare a creatiei $§i
migcdrii artistice de mase ?

— Cum este si firesc, Institutul, im-
preuna cu centrele de indrumare a crea-
tiei si miscanii artistice de mase, acorda
o atentie specialda incurajarii si stimula-
rii, in Festivalul nationail ,.Cintarea
Romaniei“, a unei tendinte noi, in plina
afirmare., Este vorba de instituirea, pe:
plan local, a unor forme de stimulare a
creatiei literare ; din ce in ce mai mult,
miscarea teatrali de amatori se imboga-
teste cu piese scrise de membri ai cer-
curilor si cenadlurilor de amatori ; aces-
tea aduc spectacolelor o notd de autendi-
citate si prospetime extrem de pretioasa
pentru stabilirea relatiel cu spectatorii.

In afara numeroaselor lucrdri care se
vor publica de catre centrele judetene,
Institutul nostru si-a propus sa editeze o
culegere de 13 piese apartinind unor
autori laureati ai ultimei editii a Festi-
valului national ..Cintarea Romaniei“.
Printre acestia se afla Corneliu Marcu si
Mircea Enescu (Arges), Serban Codrin
(Ialomita), Mihai Totolan (Constanta),.
Mihai Freamat (Bacdu), Constantin Braes-
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<u (Buzau), Pavel
Iosif Costinas si  Claudiu
(Timis), Constantin Sofei
gyosi Gabor (Satu Mare), Ion Cirnu
(Suceava), Stanca Ponta (Bihor). De-
altfel, formatiile teatrale joaca anual a-
proximativ 50 de piese apartinind auto-
rilor neprofesiomisti. Preocuparea pentru
descoperirea si stimularea acestor talente
va fi continuwatd si amplificata pe viitor,
astfel incit cele mai- valoroase dintre
scrierile lor sa-si gaseascd locul In re-
pertorii, alaturi de lucrarile dramaturgi-
lor profesionisti.

Grec (Arad),
Iordache

(Gorj), Gyon-

— Cum apreciafi semnificatia aces-
tor tiparituri ?

— Inspirate din problematica majora
a actualitatii constructiei socialiste roma-

nesti, din istoria patriei, din traditiile
noastre progresiste, scrise in modalitati
stilistice variate, lucrarile respective tind
sa ofere artistilor amatori posibilitatea
de a formula propumeri de spectacol ca-
pabile sd raspundd umor cerinte culturai-
educative diferentiate. Avem in wvedere
dezvoltarea in miscarea artistici de mase
a mai multor genuri de spectacole de
evocare istorica, aniversare, inchinate
momentelor importante din viata politi-
cd, economicad, sociald si culturala a ta-
rii, precum .§i dezbaterii numeroaselor
aspecte ale mumncii si existentei diverse-
lor categorii ale populatiei, toate puse
intr-o relatie mai echitabilda cu exigen-
tele de ordin estetic, mereu in crestere,
ale maselor.

Stan VLAD

ARHIVELE TEATRULUI
ROMANESC

Vlaicu-Vods, 80

Mai mult atrasi de renumele monden
al autorului, publicul de teatru al Capi-
talei si cronicarii ostenesc, prin gerul lui
februarie 1902, la premiera incd unei
drame istorice. La cumpana dintre
veacuri, insailari patriotarde in nota ro-
mantismului desuet sufocau prima scena
a tarii, adincind criza de repertoriu.
Alecsandri murise ; Caragiale si Hasdeu
nu mai scriau teatru.

Impéatimitii teatrului au avut insia re-
velatia capodoperei. De la Despot-Voda,
in drama istoricA nu mai rasunase pe
scena Teatrului National ,limba veche
si-nteleaptda“. Eternul adversar al scriito-
rului in materie de reforme scenice, Pom-
piliu Eliade, exclami : ,Davila a salvat
patriotismul in teatru, pentru cd a stiut
sd semene piesa cu inalte consideratii
sociale si filosofice“. Davila insusi va ex-
plica, modest, imprejurarile care au ins-
pirat actul sdu creator: ,,Am c&utat in
cronici si in documente materialul de
eroi si de fapte de care aveam nevoie
pentru o piesa, si l-am géasit in epoca lui
Alexandru Voevod, invingitorul lui Ca-
rol Robert...“
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Contemporanii au intuit valoarea pie-
sei, in contextul dramaturgiei vremii. E-
mil D. Fagure, cronicarul Adeverului,
scria, entuziasmat, dupd premiera : ,Ea
(piesa) nu e un panegiric al acestui domn
al Munteniei, nici nu se abuzeazid in ea
de scena pentru a se aprinde rachete
patriotice de o sinceritate dubioasi. Fap-
tul acesta da o adevaratd insemnétate
din punct de vedere national acestei lu-

crari de literatura dramatica“.
Drama, ,montatd cu multd ingrijire,
cu decoruri si costume noi“ (George Ra-

netti, in Universul), numara in distribu-
tie pe C. Nottara (Vlaicu), Agatha Bir-
sescu (Doamna Clara) si pe viitorul mare
interpret al lui Vlaicu, Aristide Deme-
triade, in rolul nestapinitului Mircea.
Aparea, in episodicul rol al solului sir-
besc, un timid si necunoscut actor, Tony
Builandra.

V. Eftimiu marturiseste ca Davila i
musira amical pe citiva tineri dramaturgi
din acei ani, cd scriu teatru istoric fara
~tehnica“ ; el, Davila, isi scrisese capo-
dopera cu teatrul lui Victor Hugo ala-
turi, considerat model al genului pentru
simetria situatiilor dramatice.

Cit a trait, si-a cizelat fara odihna
piesa : campania din 1913, care-i contes-
ta paternitatea operei, a cazut in ridicol,
probele adversarilor nu s-au produs ni-
ciodatd (revista Flacdra, seria I).

O editie critica a dramei ne-ar aduce
marturia uneia dintre cele mai incordate
munci, din scrisul nostru dramatic, peh-
tru atingerea perfectiunii poetice ; va-<
riantele vadesc un travaliu creator com-
parabil doar cu al lui Eminescu.

Ionut NICULESCU
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Premiera absoluta la
Teatrul muncitoresc
,Marcel Anghelescu“

La inceputul anului 1982, am fost inwi-
tati la o premiera absoluti fla Teatrul
muncitoresc  ,Marcel Anghelescu“ al
Combinatului ,Casei Scinteii“, patronat
de Teatrul National din Bucuresti. Victor
Moldovan — actor, regizor si imdrurma-
tor, de o0 emergie ingpuizabila, atunci
cind e vorba de miscarea artisticA a a-
matorilor (lucreaza de aproape un dece-
niu cu actorii amatori tipografi), a por-
nit la o intreprindere curajoasi, pumind
in scena piesa unui debutant in drama-
turgie — Aristide Butunoiu.

Eforturile regizorului profesionist si ale
tinerilor actori amatori aw fost deosebi-
te, dar, spre satisfactia tuturor, incunu-
nate de succes. O aventuri pe buzunarul
viefii reprezintd un debut promitator.
Comedia este inspirata din fapte reale,
care se mai petrec — din picate — n
zilele noastre. O mama dintr-un oras de
provincie, mahalagioaici diornica de par-
venire, vrea cu orice pref si-si marite
tindgra si frumoasa fatd icu un | fabri-
cant* italian. Aceastd rcoand Chiritd a
zilelor noastre nu-si mai incape in piele
de bucurie la ginedul ci se va duce imn
strainatapuri, si va face sa crape de ne-
caz mnahalaua Botsenilor. Dar, dupa vi-
zita la pricopsitul ginere, se trezeste la
realitate si se intoarce acasa pleogtita :
Hfabrica® era un amarit de atelier de
facut dopuri, in care ,patronul® mumncea
cot la cot cu incid doi insi, si o pusese
serios la munca si pe tinara lui sofie.
..Coana« isi ia fata si se intoarce acasa,
dar nu renuntd la wvisul ei, ci pormeste
in cautarea altui sof, din altd tara. La
un moment dat, fata se razvrateste im-
potriva planurilor maica-si; ce va face,
insd, nu prea reiese cu claritate 'din pie-
sa. Autorul acestei savuroase farse mnu
si-a dus ideea pina lla capét.

Cu o grijid deosebitad fati de text, Vie-
tor Mdldovan a lucrat cu migald fiecare
scena, fiecare situatie, realizind un spec-
tacol plin de verva, care, cu siguranta,
va avea succes. El si-a ales distributia
potrivit unui principiu adecvat in mumnica
cu amatorii : fiecare si joace acel ol
care i se potriveste tipologic. Astfel, #-
nara legitoare de carti Doina Badiu a
realizat ‘cu multd autenticitate un tip
comic, in rolul soacrei.

De fapt, toatd echipa a fost la inalti-
me: si tehnicianul Alexandru Stefdmes-
<cu, in rolul bunicului, si montatoarea de

Tehnicianul Alexandru Stefinescu,
in rolul Bunicului..

www.ziua

...5i legitoarea de carti Doina Ba-
diu, in rolul Soacrei

la ofset, Olivia Buga, si statisticiana
Elena Hutant, in rolurile surorilor Titi-
nei Turtoi, si legitoarea de car{i Anti-
na Mateescu, in rolul fetei de maritat,
precum si legatoarea de carti Anca Ja-
lea, in rolul studentei.

Pe buni dreptate, la sfirsitul spectaco-
lului, Radu Beligan, adresindu-se acestor
entuziasti actori 'amatori, spunea: ,Afti
jucat cu atita adevar si atita verva, in-
cit nu am avut mici o clipd sentimentul
cd sint la un spectacol de amatori. Va
felicit din toatd inima“.

Sa nu-i uitdm mici pe ceilalfi care au
contribuit, cu aceeasi pasiune, la realiza-
rea spectacolului, fie ca sint |profesionisti

sau amnatori : Diana Ioan — decoruri si
costume, Jean Adamski — ilustratia mu-
zicala, Gaby Cretu — sonorizare, Vasile

Pani — regia tehnicd. La un spectacol
al amatorilor, fiecare face de toate, iar
meTitul este, deopotriva, al tuturor.

Stan VLAD




CRONICH .
DRAMATICH

Cine pdseste mai des in sdlile de teatru, in serile obisnuite de spectacole, nu
numai la premiere, poate constata, cu satisfactie, cd sdlile sint pline. La toate tea-

trele. La mai toate. spectacolele. Existd un interes mereu Sporit pentru teatru, inte--
res care se traduce prin afluenta spectatorilor ; existd, de asememnea §i o0 certd-
maturitate a publicului, substantial diferit de cel pe care il intilneam la teatru
cu mulfi ani in urmd.

Spectatorii au evoluat. Exigentele lor sint altele, mai mari. Ei vin la teatru,
dar nu primesc, in acelasi fel, orice spectacol. Ei igsi manifestd deschis adeziunea
fierbinte la o reprezentatie de bund calitate, asa cum igi aratd fdrd menajamente
indiferenta, chiar nemulfumirea, la spectacolele mediocre.

Aceastd realitate, lesne de wverificat, ar trebui sd pund serios pe ginduri pe
toti oamenii de teatru. Ei au format, cu eforturi imense, de duratd, un public nou,
de bund calitate, exigent, iubitor de frumos. Dar uitd cd mimic nu se pierde, mai
usor decit publicul. Un esec al unui teatru mu-i, neapdrat, o catastrofd. Inteligent,
publicul intelege acest lucru, si nu va renunta la obisnuinta de a merge la spec-
tacole. Dar un gir de realizdri minore, de optiuni repertoriale neinteresante, de
montdri scenice fdard relief, destramd cu sigurantd increderea publicului, il inde-
pdrteazd de teatru, il face sd-si caute in alte directii nevoia He culturd, de frumos.
Iatda motivul pentru care, in paginile acestei rubrici, cdutdm stdruitor sd punem
in evidentd calitatea $i sd descurajdm mediocritatea. Nu me putem ingddui nici o
clipd, si sub mici o explicatie, sd promovdm mnonvaloarea, s$i mici sd privim cu
ingaduintd esecurile.

In ultimele numere ale revistei moastre, criticii care semneazd paginile ‘aces-
tei rubrici nu au avut prilejul sd semnaleze prea multe spectacole de foarte inaltd.
cotd wvaloricd. In ultimele numere ale revistei noastre, consemnam fenomenul dere-
gldarii ritmului de prezentare a premierelor, si pe acela @l devitalizdrii spectacole-
lor. latd cd mnici in paginile care urmeazd, nu ne putem ingddui bucuria de a.
releva vreun eveniment teatral deosebit. Putine premiere, pufine spectacole valo-:
roase, putine realizdri regizorale §i actoricesti, pe mdsura talentelor de care teatrul
dispune. Trebuie sd vedem care sint cauzele acestei stdri de lucruri. Trebuie s@
incercdim sd intelegem, cu toatd obiectivitatea, $i cu maximum de intelepciune, de
ce momentul schimbdrii in bine intirzie.

34
www.ziuaconstanta.ro



PREMIERE ABSOLUTE

TEATRUL NATIONAL DIN
BUCURESTI

CHEILE ORASULUI
BREDA

de Stefan Berceanu

Cunoscut hematolog, Stefan Berceanu
si-a inscris numele, de curind, si in do-
meniul publicisticii literare, practicind, cu
predilectie, eseul pe teme liber alese din
vasta sfera a culturdi si artelor. $i mai
de curind, ni se infatiseaza, pe scena Tea-
trului National, ca dramaturg, semnind
0 piesa-meditatie pe tema majora a des-
tinului omului, inspiratda din aceeasi iu-
bire pentru cultura. Este firesc ca oa-
‘menii cultivati sa incerce si aceastd mai
arida si dificila forma a artei cuvintului,
din dorinta de a-si deprinde spiritul cu
surprizele si capcanele pe care le oferd
dialogul.

Data premierei: 3) decembrie
1981.

Regia : SANDA MANU. Sceno-
grafia : CONSTANTIN RUSSU.

Distributia : GHEORGHE COZO-
RICI (Don Antonio) ; COSTEL CON-
STANTIN (Velasquez) ; IULIAN
NECSULESCU (Don Olivarez) ;
ALEXANDRU GEORGESCU (Mais-
cariciul) ; EMIL LIPTAC (Marele
Inchizitor) ; GEORGE MOTOI (Tem-
nicerul) ; TRAIAN STANESCU (Ge-
neralul Spinola) ; CEZARA DAFI-
NESCU (Modelul) ; CATITA ISPAS-
BERCEANU (Femeia) ; MAGDA-
LENA CERNAT (Fata) ; ION HEN-
TER (Maresalul curtii regale) ; N.
GR. BALANESCU (Hangiul, - Seful
politiei) ; ALEXANDRU HASNAS
(Calugarul, Sfetnicul regal); AL-
FRED DEMETRIU (Batrinul sarac,
Trezorierul); GRIGORE NAGA-
CEVSCHI (Barbatul sarman, Episco-
pul) ; MATEI GHEORGHIU (Don
Rodrigo) ; GABRIEL DANCIULES-
CU (Don Hernando) ; EMIL MURE-
SAN (Cipitanul) : RADUCU ITCUS
(Tinarul invalid, Pareja) ; BOGDAN
MUSATESCU (Poetul, Pictorul,
Sfetnicul) ; EUGEN CRISTEA (Stu-
dentul, Pictorul, Sfetnicul).

...Scene de ceremonial de curte, rezolvate plastic printr-o simetrie uscata...
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Desfacindu-se dintr-un nucleu de me-
ditatie pe seama celebrei picturi a lui
Velasquez, ,,Cheile orasului Breda“, de
la care imprumuta si titlul, piesa se vrea
un teatru ,,seminar“, pe tema divorfului
moral dintre guvernati si guvernanti,
dintre cei ce detin si exercitd puterea, si
cei ce o suferd. Lumea Intreagd e im-
partitd de autor, in mod maniheist, in
calai si victime. In consens cu morala
tabloului lui Velasquez, autorul preconi-
zeaza, la rindu-i, o posibila impéacare in-
tre cei putermici si cei slabi, prin stabi-
lirea unei relatii de condescendenta re-
ciproca.

Piesa se prezinta cu destule carente.
Un prea subfire strat factologic si un
conflict neclarificat sprijind ‘o frazeologie
arborescentd, in care ideile despre drep-
tatea sociald, despre adevarul vietii si
cel al artei se amestecd si se reiau in
forme varii.

Protagonistii sint ginditi, de catre autor,
abstract, ca niste veectori purtatori de
idei. Velasquez simbolizeazd inaltarea in-
sului deasupra convulsiilor istoriei, prin
harul artei. Un anume Don Antonio re-
prezinta pe reformatorul care, substituin-

du-se purtatorului sigiliului regal, in-
cearcd sa stabileascd, fara viarsare de
singe, relatii de echitate sociala. Don

Olivarez este tiranul care vrea sa smulga
aprobarea forrmnala a mulfimii. Mascari-
ciul este un fel de raisonneur, dar care
ne asigura, prea des din pacate, ca, in-
tr-o lume tiranizati, numai nebunii pot
rosti, nepedepsiti, adevaruri despre om.
Temnicerul se gindeste pe sine ca stilp
al orinduirii sociale etc.

Cu totii incearca si se autodefineasca,
cu ostentatie, in scene refractare con-
structiei. Dealtfel, intreaga piesa sufera
de discursivitate, uneori impinsd pina la
verbiaj ; ea se susfine doar prin patosul
autorului pentru ideile de dreptate si de
adevar.

Regizoarea Sanda Manu a creat un
spectacol conformist in raport cu textul.
S-ar fi cuvenit si pund o surdind tona-
litatii ostentative ; mu a facut-o. Dimpo-
trivd, a accentuat-o, intr-o maniera ex-
presionistd, pina la grotesc. Contrastul
dintre personaje si dintre cele doua lumi
este accentuat, tradind o gindire cam prea
simplista. Sint tablouri de ceremonial de
curte, rezolvate plastic printr-o simetrie
uscatd. Scenele sint statice, si am
incercat un sentiment penibil observind
cum intre actori nu se stabilesbte nici un
fel de relatie de solicitudine — unul pe-
rorind cu fals patetism, celdlalt asteptind
nepssator terminarea discursului. In prin-
cipalele personaje, Gheorghe Cozorici
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(Don Antonio), Costel Constantin (Ve-
lasquez), Iulian Necsulescu (Don Oliva-
rez), George Motoi (Temnicerul) au avut
toatd libertatea sd-si compunad rolurile.
Drept care, au fost corecti, pe cit le-au
ingaduit personajele atit de schematic
construite. Cu atit mai putin putem vorbi
despre ceilalti actori ; in schimb, remar—
cam, in sens negativ, fireste, monotonia
si impresia obositoare ce se degaja din
jocul excesiv strident al lui Alexandru
Georgescu, in rolul Mascariciului.

Constantin RADU-MARIA

TEATRUL NATIONAL DIN
CLUJ-NAPOCA

UN OS PENTRU UN
CIINE MORT

de Alexandru Sever

Data premierei :
1981. ]
Regia si decorul : VICTOR TU-

29 decembrie

DOR POPA. Costumele: T. TH.
CIUPE.

Distributia : GHEORGHE M. NU-
TESCU (Nila Loghin); SILVIA

GHELAN (Saveta Colceriu) ; CON-
STANTIN ADAMOVICI (Filip Col-
ceriu) ; CATRINEL DUMITRESCU
(Catinca Colceriu) ; VICTOR NICO-
LAE (Dan Colceriu) ; STELA CICU-
LESCU (Ududoaia).

Cea mai recentd piesa a Tui Alexandiru
Sever, intitulatd sententios Un os penfru
un ciine mort, ezitd intre o situatie dra-
matica traditionald, mai exact arhetipald
(ocmasul care vrea si se inbegrieze Intr-o
ordine socialld), si intentia adlptarii aces-
tei situatii dramatice la o tipologie con-
temporanad. Nilda Loghin, personajul nu
numai principal, ci, am pubtea spune,
integral al piesei, este si nu este un Jean
Valjean, este si nu este un erou de filme
cu gangsteri, este insa, in mod sigur, un
portret romiantat de miaestru al ,lovitu-
rilor“, hirsit in pele, dacd mu chiar gemiu
al raului, care incearca sa recupereze un
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destin irecuperabil. Tentativa lui Nila
Loghin de a relua legiturile cu familia,
pe care o abandonase, esuedzi. Alexan-
dru Sever pune in esecul Jui Nild Loghin
si motivul dlasic al fatumwlui ‘tragic —
altfel de ce ar refuza enoul sansa umnei
resurectii morale, pe care i-o ofera cu
cildurd fiica sa, preferfnd si se predea
autoritatilor ? Este gestul sublim al unui
declasat care intelege cd prezenta lui in-
chide drumul in viati all copiilor sai, sau
o resemname fatd de propria sa comditie ?
BEste, in orice caz, in decizia finala a lui
Nila Loghin de a se autodizolva fin intu-
nerficul detentiei, o tragedie a luciditatii,
foarte in spiritul finalurillor lui Alexan-
dru Sever. Si ne amintim de Godieu sau
de Elsa din Ingerul bitrin, de sfirsitul
lui Miron din Descapatinarea sau de Ion
din Leordenii, care, din motive fdlurite,
refuzd supravietuirea. Intoaricerea Tui MNild
Loghin in detentie, echivalenta cw dispa-
ritia, cu moartea, este — in spiritul pie-
selor mai sus citate, intre care Un os pen-
tru un ciine mort se inscrie cu mai putina
stralucire — un act tragic de asumjare a
propriului destin, a  propriei con-
ditii. Este oare sugestia unei fatalitati, in
esecull lui Nila Loghin, sau este vorba
de aplicarea unei retete clasice a tragi-
cului ? Orilcum, piesa pe clare Natiomalul
dlujean o prezintd in premierd absoluta
ne satisface mai putin decit alte piese ale
lui Alexanidru Sever, din cauza intentiilor
livresti mnedefinitivate, mai exact din
cauza tentativei nereusite aici de a con-
stitui o mitologie tragicd in actualitate.
Foartie consecvient in prognamul sdu lite-
rar, ce vizeaza constituirea umei triagedii
contemporane, Alexandru Sevier — re-
nuntind la montajul istoric-mitologic sau
metaforic al constructiilor sale diramatice,
si preferind stilul reallist si cadrul com-
temporan — aluneci imperceptibil din
zona tragediei, In aceea a piesei etice.
Un os pentru un ciine mort ramine, in
cele din umma, piesa unui portret. Nila
Loghin este, intr-adevar, un portret com-
sistent, realizat in contraste putermice si
reliefuri clasicizante. Aerul vetust ce plu-
teste peste intreaga lucrare provine din
subjectul melodramatic, din aceastd in-
cercare de a atribui in chip livresc sen-
suri arhetipale unei parti a Tumii actuale,
reprezentati de un medin . uman penife-
Tic.

In' optiunea sa pentru piesa lui Ale-
xamidru.  Sever, regizorul Vikctor Tudor
Popa a avut in primul rind avantajul
unei distributii alese, din care n-au QiPsit
Gheorghe M. Nufescu (actor facut parca
anume pentrmu rolul lui Nilda Loghin) si
Silvia Ghelan (Saveta) — intransigenta,
necrutdtoare cu propriile mostalgii, hotd-

Gheorghe Nutescu si Silvia Ghelan

ritad si-si apere linigstea atit de greu pla-
titd a familiei. Gheorghe M. Nufescu, mia-
siv, devastat de despinul lui implacabil,
un ,urias cu suflet de copil®, realizeaza
exact ce propune textul, un porntret in
contururi puternice, cqu mijloace actori-
cesti retorice, traditionaliste, dar de buna
calitate. Remarcabil in echilibrul cu care isi
compune un personaj ingrat pozitiv, aproa-
pe angelic, este Constantin Amlamovici, in
rolul celui de-al doilea sot al Savetei
(Filip Colceriu). Adamovici se situeaza cu
discretie si echilibru in antinomia etica
pe care o sugereazda Alexandru Sever.
Dacid Nila Loghin este, in spiritul acestei
antinomii, diabolic, Filip este un ,sfint“,
daca Nila Loghin este un Dmitri Kara-
mazov imbatrinit, Filip Colceriu este un
Alliosa. Gasirn un merit al spectacolului
in accentul pus pe aceastd nelatie, care
tine de un nivel originar al semmifica-
tiilor piesei. Catrinel Dumitrescu (Fiica)
si Victor Nicolae (Fiul) — fara a fi din
cale afara de atasati rolurilor incredin-
tate — au aparitii corecte, dar nu memo-
rabile, iar Stela Ciculescu (Ududoaia) joa-
ca exterior vulgaritatea consistentd a
personajului.

Mircea GHITULESCU
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TEATRUL ,VICTOR ION POPA*“
DIN BIRLAD

CASA NEBUNULUI

de Tudor Popescu

Tuidor Popescu e un moralist nedisimu-
lat. Un moralist care nu se exprima, insa,
in maxime si sentinte, preferind jocul
scinteietor al imaginilor scenice. La lurmni-
na reflectoarelor, el amializeazi, necruta-
tor si lucid (citd luciditate — ca sa-l
parafrazam, la rindul nostru, pe Camil
Petrescu — atita comedie), vicii si tare
cu care nu se poate impéaca. Piesele sale
alcatuiesc o micd ,,comedie umanis¢ g
anilor nostri, dind la iveald o gallerie de
tipuri, care se Imbiogafeste cu fiecare
noud piesa.

Piesa Casa nebunului* este un scurt in-
termezzo liric, in creatia satiricd a lui
Tudor Popescu, o piesd de respiratie
scurtd, un mic poem al carui text se cere,
parca, acompaniat la chitarad. Piesa, chiar
dacd nu precede, in ordinea scrierii, ce-
lelalte texte dramatice ale autorullui, pare
a fi ginditda cu mult Inaintea lor. Asa
s-ar putea explica o anume prospefime,

* Teatrul“, nr. 3/1981.

Spectacolul lu-
mineazi de-
opotriva latura
poetici si cea
moralizatoare...
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unda de poezie adolescentini care o stra-
bate. E un apel, un apel scurt ca un
tipat, catre puritatea pierdutd a copila-
riei, o meditatie nostalgicd despre spe-
ranta care moare, ca o floare ce-si pierde
dureros petalele, in clipa in care apar
minpiuna, meschinadria, ura, frica, prostia.

Tudor, eroull piesei, un personaj usor li-
virese, contradiotoriu, greu de definit, con-
ventional, mnaiv si paradoxal totodata,
fabuleazd farad sd obosealscd si da lectii
de cinste si wirtute. Bintuit de ideea mor-
tii, Tudor — fostul aotor — 1{isi joaca
ultimul rol. Nu pe o sceni, ci in viata.
In final, luminile din jur se aprind, pe
masurd ce inima sa se stinge, ca flacara
unei luminari, pe masa unui poet. Moare
aplaudat de cei pe care i-a cucerit mu
atit cu arta sa, ci cu sufletul sau mare,
frumos. Pentru el, teatrul si viata au fost
unul si acelasi lucru. Lumea lui, deci sce-
ma (,intreaga lume-i doar o sceni“), pe
care a oficiat in ultimii ani ai vietii, a
fost o lume aparte, bizard, pe neintelesul
celor din jur. El locuieste in ,,Casa nebu-
nului“, intr-o izolare aproape totala. Bio-
grafia lui, care ne poate face si ne pier-
Jem in ipoteze, e o harta cu foarte multe
pete albe. Nu stim aproape nimic sigur
despre el. De unde vine, cine a fost di
cine este cu adevarat, ce deceptii, ce lo-
vituri ale soartei 1-au facut sia se retraga,
sd duca aceastd viatd de ermit, sint tot
afitea semmne de intrebare la care nu pu-
tem raspunde. Nu mizantropia 1-a facut
sd fugd de lume, ci mai degrabd lumea
l-a ostracizat, 1-a izolat. Pecetlulinjdu-1 cu
stigmatul nebunului, oamenii l-au ocolit,
l-au wuitlat.

Zidul imaginar care-i inconjoarda caste-
lul cu puntile ridicate, undeva in vecina-
tatea marii, este escaladiat de doi timeri,
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Data premierei : 14 ianuarie 1982. |

Regia : CRISTIAN NACU. Sce-
nografia : MIRCEA TOFAN.

Distributia : STEFAN TIVODA-
RU (Tudor) ; ADI CARAULEANU
(Octav) ; MARCEL ANGHEL (Ge-
lu) ; LILI POPA-ALEXIU (Rina) ;
AUREL IONESCU (Vistrian) ; Cin-
tareata : GABRIELA DIMA.

abia iesiti din copilarie, care au apucat
pe cai gresite. Acestia, atrasi de miragul
unei statuete de fildes, intrd ca intr-o
cursé de soareci in Casa nebunului, si
asistam la zbaterea lor comikcd de a sca-
pa de acolo, in timp ce valurile de mister
cad unul cite unul. (Pind una-alta, dupa
ce au jucat pe ,dumii“ la inceput, copiind

gesturi si atitudini de gangsteri, tinerii
mor de fricd, iar unul dintre ei chiar
legina.)

Statueta de fildes cu ochii de briliante,
care mijloceste comunicarea cu visul, este
metafora aspiratiei spre puritate si poezie.
Incapabil, la inceput, sa viseze (,0 pa-
sire impuscatid in aripa“), Octav, umul
dintre cei doi tineri veniti s& fure statue-
ta, este un debusolat, cu gustul amar al
frustrarii si al esecului, care vrea sa-si
ia revansa impotriva celor care l-au umi-
lit. Contaminat de ,,nebunias¢ Iui Tudor si
mai ales ‘a Rinei, nepoata acestuia, Octav
devime intelept, se maturizedza sub ochii
nostri, se elibereaza de dopilarie, ca flu-
turele din crisalida.

Teatrul ,,Victor Ion Popa“ din Birlad
este cunoscut pentnu interesul comstant pe
care il acorda dramaturgiei originale. Re-
prezentarea, in premiera pe tara, a piesei
Jui Tudor Popescu atestd aceeasi nedez-
mintita preocupare, devenita traditie.

Regizorul Cristian Nacu, unul dintre cei
mai fideli slujitori ai scenei birladene,
este animatorul si pastratorml acestei tra-
ditii. Multe dintre spectacoldle cu piese
romanesti reprezentate aici poarti semna-

tura sa. In spectacolul cu Casa nebunului,
Cristian Nacu a descifrat cu justete, in-
tr-o cheie prioprie, intentiile autorului, lu-
minind deopotriva latura poetica, precum
si pe cea moralizatoare a piesei, armonizind
somceritatile grave cu cele usoare. Mansar-
da in care se petrece actiumea se trans-
forma intr-o adevaratd pesterd a miraco-
lelor, populatd de o gramada de statui,
fara capete si miini. Acest decor, care anun-
td um scempgraf interesant (spectacol de
debut, Mincea Tofan), realizeaza un uni-
vers enigmatic, straniu, in care surprizele
scenografice dorite de autor se succed
firesc. Pe de altd parte, lumina si, deci,
culoarea sint agproape excluse. Cenusiul
devine predominant, umbrele si penum-
brdle dau o senzatie de apasare, momen-
tele lirice se infinipd greu, cadmul de vis
este sugrumat. Spectacolul are, de aceea,
pind la un anumit punct, o desfisurare
greoafie.

Stefan Tivodaru, interpretul lui Twdor,
o0 prezentd scenicd notabild, inscrie evo-
lutia personajului pe linia unui joc, in
general, subtire, spiritual. Usor metoric,
uneori, conferd eroului siu o neadecvata
aurd de erou de tragedie antici. In rolurile
celor doi tineri, Octav si Geélu, Adi Ca-
rauleanu si Marcel Anghel joacd simplu,
cu emotie, realizind momente de buna
comedie, dar se misca destul de stingaci
in semiobscuritatea care invadieazd scena
si nu se diferentiazd mult unul de cela-
Jalt. Lili Popa Alexiu, in rolul Rinei, ne-
poata eroului, evolueaza dezinvolt, cu gra-
tie de ballerina, redind amestecul de can-
doare si gesturi indrazmete, de cochetirie
si stingacie feciorelnica, citeodatd cu unele
poze de imprumut. O apamitie, intr-un de-
ghizament ,,cum scrie la carte“, caintr-un
film cu pirati, Aurel lonescu (Vistrian).

Un grup asemandtor cu o picturd de
gen semnatd de Velasquez. deloc potriwvit
pentru piesi, o insoteste pe Zina copila-
riei — interpretatd de Gabriela Dima,
cireia i-am apreciat sinceritatea si dis-
cretia.

Ilie RUSU

telex-, teatrul“etelex-, teatrul*e telex-, teatrul*

Teatrul ,Maria Filotti“
din Brdila a prezentat in
premierd piesa Mingiierea
de Theodor Madnescu, in
regia lui Constantin Co-
drescu. Tot la Brdila ur-
meazd sd inceapd repeti-
tiile cu Morometii, dra-
matizare dupd romanul
lui Marin Preda de Liviu
Dorneanu, in regia lui Vic-

»Tribuna“
aproape in

extrase din
activitate

tor Ioan Frunzd. @ Numdrul
1/ianuarie 1982 al revistei
este
intregime ce-
lui de-al VIII-lea Congres
international
de teatru. Sint
raportul de
prezentat de
André Camp, secretar ge-
neral al AIC.T. si

al criticilor

texte, mai mult sau mai
putin interesante. Din a-
celasi mumdr al revistei
afldm cd Ion Cocora a
fost ales comisar al Aso-
ciatiei. Felicitdri, Cocora !
Spune-ne si moud, Cocora,
,comisar® inseamnd mem-
bru intr-o comisie, sau

ce?@®

consacrat

publicate

alte
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PIESE ROMANESTI IN NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL NATIONAL DIN
BUCURESTI

IHGENIA
de Mircea Eliade

Data
1982.

Regia : ION COJAR. Scenografia:
MIHAI TOFAN.

Distributia : MIRCEA ALBULES-
CU (Agamemnon) ; ION MARI-
NESCU (Menelau) ; DAMIAN CRIS-
MARU (Ulise) ; CONSTANTIN DI-
NULESCU (Chalkas) ; VICTOR
MOLDOVAN  (Kilix) ; ' ABRIAN
PINTEA (Achile) ; COSTACHE DI-
AMANDI (Un sef); IIVIU CRA-
CIUN (Patrocle) ; MARIN NEGREA
(Capitanul) ; IGOR BARDU (Lup-
tatorul din Phokida) ; ALEXAN-
DRU HASNAS (Comandantul) ; O-
VIDIU MOLDOVAN (Luptatorul
din Beotia), ANATOL SPINU (Lup-
tatorul sarac) ; GABRIEL OSECIUC
(Luptitorul tinir) ; DAN IVANES-
CU (Luptatorul din Argos) ; CA-
TALIN CIORNEI (Alt luptitor
tinir) ; ADRIAN DRAGUSIN (So-
lul) ; ION CIMPEANU (Sclavul) ;
BOGDAN STANOEVICI (Ucenicul);
VALERIA GAGEALOV (Clitemnes-
tra) ; TANIA FILIP (Ifigenia) ; SIL~
VIA NASTASE (Chrysis).

premierei : 13 ianuarie

Mare, imparateasca sarbatoare a sufle-
tului e, intotdeauna, intilnirea cu ilustrele
chipuri de femei ale literaturii — a caror
daltuire pare a ramine, de-a pururi, pro-
ba de foc a talentului unui scriitor. In
aceasta galerie, putind incepe de la Ruth
sau Antigona, continuind cu Chimeéne si
cu Anna Karenina, pina la Vitoria Lipan,
ca sd4 nu ne oprim decit la citeva dintre
ele, Ifigenia e, poate, in numeroasele ipo-
staze ce pe atifia creatori — de la Euri-
pide si Racine pina la Mircea Eliade si
Hauptmann, de la Gluck la Cherubini i
pind la Pascal Bentoiu, ca si nu ne
oprim, decit, jiarasi, la citiva dintre ei —
i-au ispitit, cea mai seducatoare. Desti-
nu-i tragic si nobila-i atitudine in fata
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mortii, cu atit mai eroica, cu cit, lipsita
de orice ostentatie, e, dimpotriva, incrus-
tatd in montura celei mai gingase femi-
nitati, a fermecat nenumarate generafii
de spectatori; si nu intimplator, ci pentru
a da satisfactie unor sentimente de pro-
funda simpatie, atit Euripide, cit si, pe
urma, Racine, au simfit nevoia unui fi-
nal fericit : la marele grec, divinitatea re-
nuntd, in ultima clipa, la crunta-i po-
runca si, precum pe Isaac, desi Agamem-
non n-a dovedit deloc aspra hotarire a
lui Avraam, o crutd pe inocenta victima,
substituindu-i o vietate necuvintatoare ;
la olasicul francez, salvarea fiicei Atrizilor
se intemeiazd pe o argutie juridica :
cinstea de a fi imolatd i se transfera
sclavei Ifigeniei, careia i se descoperj,
tot in ultimele clipe, obirsia regeasca, pre-
tinsa victimei, de citre zeitd. In viziunea
eliadesca, ideea de jertfa e dusa, fara
nici o concesie, pina la capat: in defi-
nitiv, nici Maria lui Manole, si nici cio-
banul Mioritei, n-au cunoscut de la ni-
meni crutare. In schimb, tilcurile acestei
jertfe sint substantial sporite, si, odata
cu ele, sporeste si complexitatea conflic-
tului dramatic al prototipului euripideic
— e drept ca zadarnic vom cauta, in mai
toate tragediile acelei vremi (emanatii,
ca si filosofia, mai degraba ale spiritului
poematic al etosului elen), conflicte dra-
matice, rasturnari de situatii, tehnici
apartinind unui spirit mai modern, ne-
multumit ou contemplarea exclusivd a
uanor deveniri.

Chematd pentru nunta, Ifigenia afla,
asadar, cid nu altarul nuntii, ci acela al
jertfei, o asteaptda. Cele doua replici ale
fecioarei, prima in care se roaga de cru-
tare, incheiatd cu aproape incredibilele
versuri : ,,Numai un ins cu mintea strica-
td vrea sia moarda. / Mai bine-un trai
amarnic, decit o moarte mfindra !“ (trad.
Alexandru Miran, Univers, 1975), si cea
de-a doua, in care exprimid o eticd eroi-
ci, de flacturd contdarie, nu sint, la Eu-
ripide, despartite de nici o motivatie psi-
hologica, iar singuma ,lovitura de teatru®
e finalul, operd a sus-pomenitului ,deus
ex wmiachina®. La Eliadle, Ifigenia, la so-
sirea ei in Aulis, e indragostitid de Achile,
care, ,,zburitor cu negre plete“, i se in-
fatigase si in vis. ,,Mami, sid nu ma lasi
singura ! S4 nu ma lagi“, sopteste ea,
infrigurati, am zice deocamdaté, de acea
dulce teamd care o incearcad pe orice
fecioara Inaintea nuntii, dar replica se
continud cu uluitoarele cuvinte: ,Mi-e
fricd singurd, in intumerec, sub pamint...
Mi-e fricad pe tarimul celdlalt, de oamenii
morti“, expresie, poate, a cine stie céirei
premonitiuni, de nu a unei mioritice aso-
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cieri a conceptulii de moarte cu cel de
nuntd. $i, cu asta, sovaidla in fata sa-
crificiului se incheie, dar nu fara o te-
meinicd deterrniname cauzala. Ea afla, de
la insofitoarea ei, ca un oracol i-a prezis
lui Achile albernativa : ferikcire conjugaila,
rodnicd paternitate si indelungate batri-
neti, sau un prematur sfirsit, dupa o
viatd de erou; in urma acestui oracol,
hotanirea ei se crjstalizeazid, se pietrifica,
dobindeste térie de gnamit. Va mmerge vo-
joasd pe altarul jemtfei, mu numijgi pentru
a inlesni (ca in Eumipide) biruina nea-
mului ei, dar pentru a-i asigura dubitului
ei Achile gloria de erou: ,Caci, poale,
totusi, mi-a fost ursit mie sa-1 indrept
pe drumul adevamatullui Jui destin®“. Aces-
tuia din urméi, care o implord sa-i in-
gaduie s-o0 rapeasca, fie si ou prepul unui
conflict ammat, de lingd rug, altminteri
ar insemna, nu-i asa, cd nu-l iubeste in-
deajums, 'sublima fecioard ii talmaceste,
ou acea deplind liniste ce a pogorft in-
tr-insa din clipa aflarii oracolului : ,,...cit
de putin mi-ai inteles fubirea. Caci iubi-
T€a mea nu se aseamana cu aceea a fru-
molasei Rlena, viteazule. Cel care ridicd
sabia pentru Elena nw are direptul sa
ridice sabia si pentru Ifigenia“. E aici,
preluati, poate, de la spinoaianul ,,amor
intellectuialis, amor Dei¢, dihotomia Iintre
iubirea camald si cea spirituald, idee atit
de dragd autorufui Intoarcerii din rai.
Inlsturind orice podoabid a decorurilor,
indicate de autor ca reflectind eleganta
si rafinarnentul micenian (e drept ca sala
Atelierului nici nu i-ar fi ingdduit-o), ve-
gizorul Ion Cojar a optat pentru o vizi-
une aspra, ca si nu zicem sordida, a tra-
gediei, mai apropiata de conceptia euri-
pideica decit aceea a alumnului sidu ro-
man. Desigur ca optiunile regizorului (in
francezd i se mai zice si ,réalisateur®),
mai ales cind acesta e, ca in cazul nostru,
un artist cu intinse lecturi, si bintuit de
rodnice framintari, ii apartin, si nu avem
a le discuta; exista insa, cum s-a mai spus,
personaje care au depasit de mult lumea
fictiunii literare, devenind niste realitati
de constiin{d, niste repere intr-un sistem
de valori glle fiecaruia dintre moi. In acest
fnpelles, ni s-a pamt neinspimata distri-
buiirea Taniei Filip (studenti la I.A.T.C))
fn rolul titullar : liliald ingenud, pumin-
du-si, in chip cu totul vrednic de admi-
ratie, 1a contributie toatd gimgasia de sim-
tire de care e capahbild, interpretei ii lip-
seste fiorull tragic, camuia succedaneul de
gratie copilareascid nu-i poate, cu toate
sincerele ei eforturi, umple dimensiunile
cerute de personaj. In aceeasi siuatie 1-am

Tania Filip si Adrian Pintea

aflat pe Aidnian Pintea, in ipostaza vi-
teaznilui Achile, in care n-am regasit
grandioarea de fortda a mnaburii, superbia
semizeulwi, cu atit mai complexa, iarasi,
in viziunea eliadescd, unde peleianul nos-
teste replici ce anticipeaza, cu aproape
douda mii de ani, un rationalism aproape
iconoclast, incd strain epocii presocratice:
»Nimeni n-a aflat inca, lamurit, cum tre-
buie inteles un oracol“, sau, mai grav:
»Zeii vorbesc mintii, nu spaimei intume-
cate, placute numai femeilor si barbari-
lor“.- L-am mai vazut, masiv si framintat,
pe Mincea Albulescu (Agamemmom) ; va-
dindu-si apreciatul profesionalism, pe Ton
Marinescu (Menelau) ; parca pufin imtimi-
dat de rol, pe Damian Crigmaru (iscusi-
tul Ulise) ; apoi, comvingitoame ,mater
dolonosa“, pe Valenia Gagealov (Clitemn-
nestra) ; corecti prietena si sfatuitoare, pe
Silvia Nastase (Chrysis) ; pe Constantin
Dinulescu, pe Victor Moldovan si pe alfii.

Radu ALBALA
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TEATRUL DE COMEDIE

SENTIMENTAL-
TANGO

de Teodor Mazilu

Data premierei : 6 ianuarie 1982.

Regia : ALEXANDRU COLPACCI.
Scenografia : SANDA MUSATESCU.

Distributia : STELA POPESCU
(Ortansa) ; VASILICA TASTAMAN
(Clementina) ; SILVIU STANCU-
LESCU (Emilian) ; STEFAN TAPA-
LAGA (Gogu) ; IARINA DEMIAN
(Vasilica) ; LILIANA TICAU (Ma-
ma Ortansei) ; EUGEN RACOTI
(Tatal Ortansei) ; GHEORGHE
CRISMARU (Un ospitar).

Oricite discutii s-au pumtat si se poarta
pe marginea stnategiei repertoriale a Tea-
trului de Comedie, oricit s-ar apara,
dinduntrul lui, justefea plamificdrii wnui
numar minim de premiere pentru fiecare
sezon teatral, oricit s-ar reprosa, dinafa-
ra, numarul prea mic de premiere, hota-
ritor ramine criteriul valoric : altfel spus,
calitatea pieselor pe care acest teatru si
le alege.

Personal, cred ca, la nasterea sa, Tea-
trul de Comedie avea temei si sus{ina
ideea, unui repertoriu anual alcatuit doar
din doua premjere. Cu trecerea anilor,
deceniilor, argumentele teatmilui s-au su-
brezit considerabil. Cei care mai sus{in
aceastd idee mu par si {ind seama de
modificarile petrecute in sinul colectiviu-
lui, si nici de cele care au avut loc in
rindull publicului. In clipa de fata, dupd
o perioada de eclipsia, evidenti pentru
toti, Teatrul de Comedie da semmne ca
vrea sa-si revizuiasci programul general
de activitate. O nouid conducere, o com-
ponentd modificatd (in bine) a unor sec-
toare importante (regie, secretariat literar,
directie organizatoricd si, nu In wltimud
rind, colectiv die intempreti), prefigureaza
schimbari. Ble nu se produc, nm se pot
produce in mod spectacullos, de pe o zi
pe allta, dar ele se fae simitite.

Desigur, nu ne putem impdca cu. ideea
ca cea dintii premiera a stagiunii in curs
a venit la juméatatea ei, dar mici nu pu-
tern aluneca usor peste evidenta reconsi-
derare a repertoriului, ultimele doua pre-
miere fiind douad piese pomanesti impor-
tante, semnate Sorescu si Mazilu. Nu sint
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piese noi si, poate, nici cele mai impor-
tante ale celor doi dramaturgi. Avem inca
de asteptat pind vom vedea Teatrul de
Comedie amgajat in intrecerea de inifia-
tiva si curaj cu Teatrul Giulesti sau cu
Teatrul Mic, de pildd, in descoperirea si
lansarea unor noi piese romanesti de va-
loare. Dar, repet, multe ii putem -cere,
mutlte ii putem reprosa acestui teatmy, nu
si hotdrirea evidentd, prin cele doui ul-
time premiere, de a-si modifica politica
repertoriald. Ultima, Semtimental-tango,
mai cunoscutd sub titlul Prostii sub clar
de luna, este cea dintii din sirul de co-
medii satirice care au facut din Teodor
Mazilu nu numai un dramaturg impor-
tant, ci si un scriitor cau o statura aparte,
cu un stil original, ale carui procedee
inedite au fost repede preluate, fara ca
imitatorii sd-1 poata macar egala. Cu Sen-
timental-tango, Mazilu a deschis un drurn.
Nu neapanat prin universul inwvestigat —
mici dramaturgul se instaleaza la capatul
unui sir deschis de Caragiale. Fara in-
doiala, satirizind desvompunerea morala,
parvenitismul, pamazitismul, coruptia, ipo-
cnizia, Mazilu nu e wn niovator, c un
veritabil pastrator al tnaditiei. Sigur ca
lumea, trecuta prin focul satirei lui Ma-
zilu, nu e aceeasi au lumea personajelor
lui Caragiale sgu Baranga. Dar, desi
~brosti“ (ca o categorie istorico-sociala
distinatd, in infelesul de insi desprinsi
ireversibil de adevarul wietii, traitord in-
tr-un univers absurd, in vidita contrma-
dictie cu realitatea) intilnim, si inca frec-
vent, la Camagiale sau la Baranga, ,,pros-
tii“ lui Mazilu au o substantd noud, cu
totul noui. In mecanismul gindirii lor a
intenvenit o dereglare fundamentala —
adevarurile viefii simt date brutal la o
parte, le iau locul categomii surprinzatoa-
re, absunde : controlull finamciar si mioar-
tea ; mobila si suferintda dim. iubire ; si
asa mai departe. Incetind si existe ome-
neste, personajele lui Mazilu mimeaza ca
existd. Ele imprumuta, dezimwvolt, ticunile
si prejudecatile si se comportd in per-
manentd mimind adevarabtele trairi. De
aici, existenta lor in paradoxal, in absurd.
De aici, si noutatea procedeelor satirice,
care au faout din Magzilu un scriitor umic,
personal, mnovator, deschlizator de dru-
murh...

..chiar dacl, nu in Intregime, prin
aceastd dintii piesi, care ne apare azi,
dupa douazeci de ani de cind a fost scri-
sd, ocu destule stingécii, cu destule sova-
ieli ; cu scene in doi inutil Tumgi, cu o
dezvoltare lineara si previdbila a con-
flictului, cu o uniformitate si o simpilitate
suparatoare ale personajelor, in sfirsit,
cu un deznoddmint sovaielnic, sau apar-
tindtor altei piese.. dar, nealteratd in for-
ta ei satiric-demascatcare a unei lumi
alcituite din personaje reprobabile si, re-
pet cu insistenti, profund originala ca
stil si procedee.
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Astfel incit alegerea el in repentoriul
Teatrului de Comsadie apare cum nu se

poate mai potrivitd. Spectacolul, insa,
dezamagesie. Ciudat luctu, s-au reunit sa
conlujcreze actori admirabili, de reala
popularitate, cu lunga experienta pe tere-
nul comediei. Au lucrat sub indrumarea
unui regizor tinir, care are la activ un
numéir insemnat de spectacole cu totul
deosebite, puncte de reper in viata tea-
trala a ultimullui deceniu. Si, totusi, spec-
tacolul dezamageste. Ce s-a intimplat ?
E foarte greu de spus exiact. E foarte
greu si deslusim limpede limita dintre
intentii nefmplinite si Impliniri de Jm-
portan{d secundara. Personal, cred ca
spectacolului ii lipseste o conceptie fer-
ma si umnitarid. Alexandru Colpacci nu a
aratat ca-si propune mai muilt, altceva,
decit sa creeze climatul propice valorifi-
carii pnin sine a textului. Edificiul spec-
tacolului urma sa se inalte singur, cu-
noscutda fiind echipa de intenpreti. Poate
ca exagerez, poate ca a existat o con-
ceptie, dar nu se vad decit idei si solutii
megizoral int exigentiele duse prea de-
Parte ? De ce nu ? Avem o piesa va-
loroasa, avem actori de prima marime, cu
adevarat vedete, avem umn regizor, asa
cum i1 stim din multe alte spectacole,
inteligent, original, riguros. Cum si nu fi
asteptat, cum sia nu fi doriit un spectacol
fndlfat la cota cea mai inaltd a calitatii ?

Ce a reaultat ? Un spectacol cu destule
momente de stralucire, dar si cu destule
momente de platitudine, un spechacol care
pare alcatuit din scenete puse cap la cap,
care demnareaza greu (si din pricina pro-
logului cintat), si care, unduind neincetat,
coboara, ca un fluviu lenes, caitre delta
Wi nisipoasi, intr-un final prelung si
ouprins de amorfeald. Decorul lipsit de

Vasilica Tasta-
man, Stefan
Tapalaga si
Stela Popescu

personalitate al Sandei Musatescu, cu
mobile si obiecte aglomerate dezordonat,
contribuie la impresia (permanentd) de
absenta a rigorii. Cele citeva detalii ves-
timentare, la Gogu, fla Clementina, la
Emilian, nu salveaza mare lucru.

Ce mai ramine? Intii de toate, interpre-
tarea Vasilicai Tastamam, cea mai apro-
piati de stilul mazilian, dupid parerea
noastra. Remancabila actrita isi constru-
ieste persomajul fara cusur, cu o since-
ritate si o naturalete demme de toata
{(laudia.

Si Stela Popescu ar fi putut acoperi
exigentele rolullui siu, pe care il enunta
exact, dar il realizeazd cu mijloace prea
la indemind si mult prea des verificate.
Aceastd admirabild vedeta, atit de in-
dragita de public, si pe buna dreptate,
stabileste imediat si eficient o relatie cu
spectatorii, dar, fie-ne bine inteleasd as-
primea remarcii, nu mai poate, sau nu
mali vrea sa stabileascd vreo relatie cu
partenerii % Stefan Tapalagd a mumecit cu
rivna, indrumat sd intruchipeze un Gogu
pricdjit, malnutrit, crai tommnatic, cu ,fa-
tale« clipiri din genesi ridicari din sprin-
cene, cu izbucniri de pitigaiatda violenta
altermind cu alinturi lacrimoase, fara alta
putere de sedurctie decit aceea a teancu-
lui de bami si a lamtisoarelor de aur. Si-a
dus munca pina dincolo de jumaitatea
distantei pina la personkj, dar undeva
s-a poticnit. Silviu Stanculescu a inceput
bine, cel mai ingrat personaj al piesei
parea desenat cu precizie, pe drum, insa,
a ingrosat muilt, umorul lui Emilian s-a
degradat in parodie groasa. Interpretari
corecte au Liliama Ticdu si BEugen Racoti.
Foarte bun este, in scurta scena din bar,
Gheorghe Crismaru. Iarina Demian cari-
caturizeaza enervant in rolufl, dealtfel des-
cammat, al Vasilicai.
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Ce ar mai fi de spus ? Acest spectacol
a avut premiera cam in preajma datei
cind colectivul Teatmului de Comedie im-
plinea doudzeci si unu de ani de exis-
tenta. In tot acest rastimp, acworii deose-
bit de valomosi ai acestui colectiv au avut
izbinzi artistice de raswnet, dar s-au si
cheltuit in prestatii nesemmificative. Si-au
croit un drum sigur catre public, dar au
si batatorit acelasi si acelasi drum. Se
cere, dupa parerea mea, din partea fie-
caruia dintre ei, o reevaluare a propriului
statut profesional. Niciodatd nu le vom
reprosa lipsa de talent, lipsa de persona-
litate creatoare, lipsa de dragoste pentru
teatru, sau de harnicie in slujba teatru-
lui. Dar incepemn si le reprosam, acum,
la peste doua decenii de cind au alcatuit
cea dintii adewvarata echipa de teatru, ca
si-au pierdut stilul. Ca si-aum pierdut wi-
goarea. Ca si-au pierdut setea de inmoire.
Prezenta tinarului Alexamdru Colpacci in
acest colectiv poate fi un prilej ca, peste
scurt timp, sa fiu contrazis.

Virgil MUNTEANU

TEATRUL NATIONAL DIN
TIMISOARA

SOMNOROASA
AVENTURE

de Teodor Mazilu

Data premierei: 29 decembrie
1981.

Regia : AURELIU MANEA. Sce-
nografia : GEORGE PETRE,

Distributia : VLADIMIR JURAS-
CU (Gherman); GETA IANCU
(Cleo) ; MIHAELA MURGU (Ga-
briela) ; DANIEL PETRESCU (Oga-
ru) ; ION HAIDUC (Manole) ;
CRISTIAN CORNEA (Admiratorul).

Lansind — in bine alcatuitul caiet-
program al specta-zolului — ipoteza ca
personajele teatrului lui Mazilu sint bu-
foni, dar niste bufoni .care se imbolna-
vesc si isi degradeaza menirea“, Aureliu
Manea propune o noua lectura a texte-
lor dramatice ale regretatului comedio-
graf contemporan.

Daci personajele lui Teodor Mazilu sint
privite ca bufoni, atunci ele sint o specie
dparte, sint niste bufoni goliti de sem-
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nificatia profunda si umanistd cu care
congtiinfele artistice din diferite vremuri
i-au Inzestrat: aceea de a proclama, sub
pavaza nebuniei, adevarul si morala. , La
Magzilu — observid Amureliu Manea — bu-
fonii devin niste ticalosi... Clovnii lui sint
periculogi®.

Teza regizorului este discutabila, si,toc-
mai de aceea, interesantd. Se intelege ca
am asteptat cu nerabdare ridicarea cor-
tinei. Mai ales ca lectura celor doud ar-
ticole ale iui Awureliu Manea, publicate
in mai sus citatul caiet-program (,,Som-
noroasa avenfuri sau agitafia sterila in
fata vietii“ si ,Despre stil si alte proble-
me ale bufonadei“) ne incitase imaginatia.
Promisiunile anuntau o miza foarte mare:
,Mi gindesc la ceremonia unui carnaval
cu masti. Deghizanea este o arma pe
care bufonii o folosesc.. Vom construi
un ceremonial cu toate caracteristicile
estetice ale carnavalului.. Vom crea un
spectacol in care replicile vor fi insotite
de gestica ceremoniala, ca si cum, in
haini de lux, prostia ofliciaza®.

Nu intimplator am citat din programul
teoretic al spectacolului. Nu intimplator,
pentruica poate niciodatd pind acum n-am
intilnit o mai mare discrepantd intre gin-
direa abstractd si practicd. Propumerile
regizorale au fost pur si simplu anihilate,
cu o asemenea inversunare, incit, daca
ne-am fi aflat in alt loc si timp, am fi
putut crede ci sintem martorii unei cum-
plite vendete actoricesti.

Ce s-a pastrat, dinir-o concepfie coe-
rent expusa si tiparitd? Nimic, sau aproa-
pe nimic. Adicid, numai un fel de prefete
mute, la cele trei parti ale spectacolului,
si acestea, facute dupa ceremondialul unui
altfel de camnawval, decit cel anunfat de
Aureliu Manea. Actorii au frecut cu ne-
glijentad peste pauzele repilicilor, anulind
sensuri necesare, neaducinid altele, macar
banale, in locul ramas gol. Am avut im-
presia ca asistim la un spectiacol haotic
al unui ucemic vrajitor, care, in lipsa
stapinulud, furind bagheta, nu stie sa-i
foloseasca puterea miraculoasa. Victime
ale acestei situatii, actori de incontestabil
prestigiu profesional au ,capotat® (ca sa
ne exprimam in limbajull avvia?mor).Nu«
mai Daniel Petrescu, poate din respect
pentru  ipoteza regizorului, a reusit sa
schiteze un persomaj potrivit conceptiei
lui Aurelin Manea.

Scenografia a pierdut si ea, din cauza
acestui obscur mod de intelegere a intre-
gului propus. Un imens tablou al Mado-
nei cu prumcul, care domina fundalul. in
timp ce intr-un colt al scenei asteaptd o
Juniforma® de teuton, ramine fara fumnc-
tionalitatea scontatd. Aceasti scenografie
ii asteapta altfel pe actori. Alitminteri,
rdmine o truda de artist, pentru.. de-
geabia.

Paul TUTUNGIU
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ALTE PREMIERE

TEATRUL MIC

INAINTEA
PENSIONARII

de Thomas Bernhard

Data premierei: 26 decembrie
1981.

Regia : J. J. STOPLER (R.F.G.).
Decoruri : ADRIANA LEONESCU.
Costume: WANDA BOVEANU.
Traducerea : SANDA MUNTEANU
si ADRIANA POPESCU.

Distributia : STEFAN IORDA-
CHE (Rudolf Holler) ; MONICA
GHIUTA (Clara) ; OLGA TUDORA-
CHE (Vera).

Pe afisul Teamwlui Mic, Inaintea pen-
sionarii. Este a doua scriere dramatica
aleasd, pentru aceastd scend, din wvolu-
minoasa productie driamatici a austriacu-
lui Thomas Bermhard. Alegerea isi gases-
te, desigur, justificarea in substanta ei
deschis si actual politici. Ea pune, in
adevar, sub observatie cazull persistentei
fenomenului nazist in viata Germaniei
apusene. Si, scerisd in climatul dezbate-
rilor de acum 3-4 ani, aprins desfasurate
in presa germamd si in panlamentul de
la Bonn, in legituri cu dreptul la pres-
ariptie al celor ce — vinovati de crimele
$1 ororile care au mancat intunecata epoca
de dominatie hitleristi — au, scipat nea-
tinsi de judecati si osinda, lucrarea lui
Thomlas Bernhard a fost receptata ca o
remarcabila intrare in arend, ca un re-
chizitoriu la adresa purtatorilor de nos-
talgice sperante si ambitii de a vedea
renascut si pus din nou in actiune duhul
asasin din vremea Fiihrer-ului. Un rechi-
zitoriu care vine parcad sa adevereascd pe
viu avertismentul brechtian din epilogul
Rezistibilei ascensiuni a lui Arturo Ui :
.., Azi omu-i liber. Dar mai e de fumrca: /

Deci nu se culce nimeni pe-o ureche. /
Nu-i stearpa poala ce-a fitat napirca“.

Personajul central si care pare a de-
termina orientarea piesei, Rudiolf Holler,
este un fost ofiter SS si colaborator in-
titn al sefului Gestapo-ului, Hirnmier. In
aceastd calitate, el a definut si functia
de ajutor de comandant al unui lagar de
exterminare. Scipat, ocu ajufomul umneia
dintre cele doua surori ale sale, de sub
urmarire, in perioaida pracesdlor intentate
crimin@alilor de razbioi, ,eroul¢ a ajuns
astdazi un onorabil mlagistrat (presedinte
de tribumal) ; si, in pragul pensibnarii,
izbuteste, cu prestigiul inaltei sale functii
si cu o anumitd facondd persuasiva, sa
inlature, in adunarea obgteascd a Iandului.
unde este deputat, decizia de a se con-
strui, tocmai in fata casel sale, o fabrica
de gaze toxice. El isi salveaza astfel
ferestréle (privirile) de imagimi jenante
si pastreaza neintinate amintirile frumoa-
se ce-l poartd spre vremea haladuirii lui
idilice in ,matura« lagamidui si a cuptoa-
relor in care isi trimitea Spre gazare
definutii. E stapinit de amintiri; traieste
in si din trecut. Evoca trecutul ocu or-
goliu si nu poate renunta si tinjeasca
dupda el. E convins ca acest trecut nwu
poate fi si nu trebuie inmormintat. Dar
acestor sentimente nu le poate da friu
liber decit intre peretii casei sale. O casa
duhnind a beci si aer statut. Numai aici,
Rudolf Holler — cu ugsile zavorite si cu
peridelele trase — isi ingaduie (incestuos,
alaturi de sora care l-a scapat de jude-
catd, si, ou vitregie, alaturi de a doua
sord — aceasta, victima, din timpul raz-
boiului, a unui bombardament inamic si
schiloadd, imobilizatd intr-un scaun cu
rotile) sa-si retrdiascd in voie ftrecutul.
Pune sa-i fie scoase, din dullapul pastra-
tor de relicve, uniforma lui de ofiter SS,
apoi o imbraci, cu toate decoratiile, si
redevine astfel el insusi, cel de alfddata,
se simte din nou puternic cum mu mai
este, organizeaza si oficiaza ritualuri pios-
bahice, reclamate, de pildi, de ziua ani-
versara a fostului saw superior in ale
ticilosiei. In euforia amintirilor (si alco-
olului) se amuzad, conferind surorii oloage
rolul de detinutid de lagir (uneori silind-o
sd-si imbrace cédrmasa vargata si sa-si taie
parull), se exerseazd in frageri la {inta, cu
pusca si cu pistolul. 11 secondeazi, il
ingina, i1 sustine si-1 aduleaza lubric, in
itot acest ceremonial de retriiri ale ,.epo-
cii lui de glorie”, sora lui mare si dragi ;
9l zadaraste si 11 infrunta, in acelasi timp,
Prezenfta celeilalte surori, traumatizatd si
complexati, setoasi (si neputincioasid) sia
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Olga Tudorache si Stefan Iordache

afle ce se intimpla afari, convinsi ci
multe s-au schimbat si sint pe cale sa
se mai schimbe, dar obligata sa asiste,
terorizatd si dezgustati de ingrijitorii el
(fratele si sora), la libatiunile lor, la sce-
nele lor de dragoste, la evocémile lor.
Aceste evocam sint cotidiene, mereu si
mereu aceleasi, ca si exaltatele lor iesiri
— si ele, mereu si mereu aceleasi — im-
potriva ,molesitoarelor orinduiri“ de azi
— cu libertatea, cu democratia, cu uma-
msmul, cu ,jidamii“ lor etc. Cu acestea,
ei reiau, in limbajul sloganizat si in cli-
seele unei gindiri ce nu-si mai apartine,
tezele politice si principiile de viata, ra-
suflate, dar incd incendiare, din vremea
cind Fihrer-ul gindea si hotdra pentru
toti.

Casa lui Holer aduce oarecum cu in-
caperea sarfriana a Sechestratilor din Al-
tona. In piesa noastra, insi, dlaustrarea
e insotita de neincredere si suspiciune
nediferentiata fatd de cei din jur (dinla-
untru si din afard), de teama, de ura si
de o neputinti morbid incipatinata aper-
sonajelor de a nu-si recunoaste vinovatia.
lar drama nu este o tesatura conflictual-
dinamica de relatii, ci numai o stare —
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o stare de asteptare (,inainte de..“) &
repaosului, a linistii si, printr-o fireasca
extensie metaforicd spre perspectiva, a
linigtii definitive, de mormint. (In ger-
mand, Ruhestand = pensionare ofera
mai de-a dreptul, literal, un asemenea
inteles ambiguu.) Drama sta, astfel, cel
putin prin titlu, sub semnul unei amare
deriziuni beckettiene, deopotriva de tipul
Asteptarii lui Godot si al Sfirsitului de
partida.

In climatul acestei stari, eroul se afla
totusi intr-un conflict latent — nu ¢uw
partenerii lui, insa. Partenerii, in fond,
il completeaza, ca niste ipostaze chemate
sd reliefeze ocaracterul contradictoriu al
propriei lui fete si linii de conduitid. EIl
se afla in condllict cu istoria. Pe care nu
e in stare sa o vada aliata cu timpul, deci
ou uitarea, deci cu extinctia; opunindu-i
amintirea, obsesia trecusului, €l nuw e im
stare sa simta ca istoria e implacabila,
s-o0 vada ignonindu-l, socotindu-1 iesit din
rinduri, din existentd. E un conflict im-
posibil, de aceea grotesc. Iar prabusirea
eroului, in plina iluzie si clovnesca efu-
ziune dominatoare, care se petrece insa
in afara conflictului (este o prabusire
biologicd), apare, pe cit de neasteptats,
pe atit de grotesci ea insasi. Fiindei in-
cheie asteptarea, golind-o de orice semni-
ficatie. Imundul, oroarea, greafa, inerin-
oenarea, scirba, iscate si etalate pe toata
intinderea a trei acte, socant flipsite de*
o actiune propniu-zisa (@ncarcate doar cu
elemente de mamnta miscare, destinate
sd ocupe oarecum spatiul scenic si sa
pregiteascd o eventuald reald actiune, in-
delung speratd, care se curmd, inainte
de a se incropi), alcatuiesc, impreuna cu
verbigeratia repullsivi, moomnotona si so-
lipsisticd, o structurda de orduri si locuri
comune, anevioie generatoare de haz. Si
totusi sintem, prin pretenfia eroului de
a se lua la trintd cu istoria, in fafa unei
comedii. lesitd, e drept, din canoanele
conventionalle, inteleasa ca o tragedie ras-
turnata.

Cum poate, insi, chiar un asemenea tip:
de comedie, sa cuprinda si si-si fncorpo-
reze ,sufletul¢ german ? Caci, Imaintea-
pensionarii asa e ginditd de autor: ca
,,0 comedie a sufletullui german“. Nu in-
cape discutie, Thomas Bernhand n-a avut
intentia, oricit de insolita si chiar scan-
daloasa ii este, in genere, creatia, de a
vitriola fata poporului sdu. Nu in ideo-
logia nazistd, si nu in cultul trecutulut
hitlerist, pe care le Infiereaza fara echi-
voc prin insdsi denuntarea persistentei
lor (chiar si morbide, sclerozate, parano-
iac-schizofrenizate), vede dramaturgul
obiectul si nemvull, caracterul si dimen-
siunile comediei sale. Ci. in meputinia
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ysufletului“ german de a exista in isto-
rie, cu istoria ; In neputinta lui de a se
descarca de sentimentul de culpabilitate
(trecut in sentiment de frustrare) -ce-l1
apasad ; in faptul ci acest sentiment al
nedemnitatii se lasd alimentat de pre-
zenta citorva pustule, rusimat si temator
ascunse, care infelcteaza spiritele cu ob-
sesia unei grandori pierdute si a renaste-
rii ei, chipurile, necesare, dintr-o cenusa
a trecutului, definitiv risipitd in cele pa-
tru. vinturi. Urite si stinjenitoare, fara
indoiala, aceste pustule — pare a zice
§i demonstra Bermhard — se aflda insa
in€luctabil pe cale de disparitie si, in
orice caz, sint stoarse de virulenta toxica.
O asemenea pustula este — exempli gra-
tia — casa, duhnind a beci si aer statut,
a lui Rudolf Hoéller, eroul comediei. A
carui prabusire, vaduvitd ca atare de
orice semnificatie, capata totusi una, prin
poanta finala : silintele surorii de a-si
dezbrdca de uniformad fratele cadzut, de
a-i ascunde uniforma (citeste: identita-
tea) si, apoi, apelul strangulat (pemntru o
eventiala, posibild. recuperjare ? sau, poa-
te, pentru consbatarea unei morti certe ?)
la ,un jidan“ — la ,domnul dioctor
Fromm?®*, doctorul de casa, pare-se, al fa-
miliei. Ironia poantei nu e deloc subtila.
In plus, rapeste oarecurmn piesei greutatea
5i  adresa politici, pe care, la o prima
si superficiald vedere, poti fi indemnat
si i le atribui.

La Teatrul Mic, acest final-capcania a
fost eludat. S-a optat (cu acordul si di-
rectia artisticA a regizorului J.J. Stopler,
invitat din R.F.G.) pentru o formuld de
spectacol in masurda si acuze, fara de-
vieri derutante si fird minimalizari. , poa-
la“ inca rodmica a ,napircii“ naziste. O
formula comicd, in masurda sa depaseasca
natura obositor statica a Jucrarii lui Tho-
mas Bernhand. Ea a fost astfel zgfltiita
pe scena de o vivacitate si agitatie, ade-
seori, nu numai greu motivabile, dar si
greu acceptabile. In ce priveste caracte-
rul evocator, care compune osabura $i car-
nea piesei, sustinut de indelungi si parca
deliberat anoste monologuri, acesta a fost
damit cu, si acoperit de, un neostenit
du-te-vino scenic. S-a sacrificat, in acest
chip, atentia auditivd ce se quvenea acor-
data textului, pentru o atentie vizualj,
nu totdeauma rasplititd de satisfactie, de
0 reald compensatie artisticd. Personajele,
putine, introvertite im esenta Tor, au fost
stimulate spre exteriorizari, explozive de
cele mai multe ori ; slabei lor consistente
caracterologice sau tipologice li s-a ‘sub-
stituit una exclusiv functionala si 1 s-a
imprumutat o mobilitate excesiva, trepi-

dantd, o dispozitie spre sarja caricatu-
rald, chiar in momentele care se cereau
dominate de terific. Asa se face cd ma-
rele talent al lui Stefan Iordache s-a
lasat, prea ades, ademenit de usuratatea
de captare prin grimasa si gestici clov-
nesti. Acestea ii stiteau bine (cfti ani sint
de-atunci ?) in rolul, pentru mine de ne-
uitat, al gangsteruludi Ui; dar cel al lui
Rudolf Holler (unde nu are de-a face
cu o parabold in care buful exala teroa-
rea, ci cu incarnarea-epava, dar reald
si realist construitd, a terorii), desi i-ar
veni ca o manusa, pare sia i se fi potri-
vit mai putin, ca interpret. Asa se
face, apoi, cd Olga Tudorache — cu
autoritatea prestaniei si a puternicului
sau temperament scenic — n-a socotit
ca poate realiza, convingator, prin aceste
date, legitura dintre putere si neputinta
(dintre Rudolf si sora ei), dintre magia
trecutului si neaderenta la prezent ; s-ar
fi cuvenit méacar o temperare a izbucni-
rilor si nadufurilor dezlantuite, pe liniile
carora si-a profilat rolul surorii' inces-
tuoase. Asa se face, in sfirgit, cd pind
si Momnica Ghiutda, in singumill personaj
lucid din piesda, singumul care ar avea
ceva esential de spus, dar si singurul
imobilizat in neputinti, silitd sa vorbeasca
mai degraba din priviri (ceea ce a §i
facut, au emoticnant swcces, punindu-si,
dupd caz, o mascad a resemnarii sau a
meditatiei, a’ dezgustului sau a revoltei),
a fost furata, si ea, pentru a-si impune
prezenta, de agitatia generalda, inlocuind
elocventa tacerilor cu soincete, miscari
dezordonate din cap, compensind greaua
osinda a imobilitatii, la care e nevoita
eroina, cu o nestipinit-mertroasia punere in
miscare a rotilor scaunului ei, pentru a
traversa, cu rost si fara, scena, de la un
cap al ei la altull.

Tot acest tumuilt, chemat sd dinamizeze
partitura lipsita de nerv a comediei lui
Bernhard, se desfisoara intr-un cadru
scenografic, pe cit de prea explicit, pe
atit de prea complicat. El e conceput, cu
cele mai vadit bune intentii, de Adriana
Leonescu, din doua niveluri : cel de jos
— beciul, in care sint instalate dulapu-
rile ce ascund relicvele naziste (si In
care, in final, coboari pentru a se pra-
busi, ca o ultima relicva, Holler) ; si cel
de sus — salonul, care, prin rostul lui,
nu diferd de cel de jos: si acesta ascun-
de. la o adica, relicve : amintirile...

S-a izbutit, cu aceastid formuli, a se
intari datele politice ale denumntului anti-
nazist atribuit comediei ?

Florin TORNEA
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TEATRUL DE REVISTA

TEATRUL SATIRIC MUZICAL
»CONSTANTIN TANASE*

VORBA LUI TANASE

de Cornel Constantinescu

Data premierei : 12 ianuarie 1982.
Regia : NICOLAE DINESCU. Mu-
zica : TEMISTOCLE POPA.

Bunii auguri ai anului 1982 par sa-si
fi pus semnul pe noua premierd de la
Savoy, Vorba lui Tanase. Dezideratul in-
rudirii cu spiritul satiric al marélui Ta-
nase, cu ,vorba“ lui incisiva, s-a implinit
prin citeva cuplete cu adresa sigura. Ce-i
drept, investigatia autorului, Cornel Con-
stantinescu, nu atinge zone neexplorate,
limitindu-se la aceleasi invechite mora-
vuri §i naravuri, atacate de mai toti
autorii de satird si comedie, din zilele
noastre : snobismul, birocratia, servilis-
mul, incompetenta, parazitismul, lipsa

Numere coregra-
fice realizate cu
inventivitate si
bun-gust...
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de raspundere etc.: dar, in alegerea:
si impletirea vorbelor care imbraci sche-
mele cupletelor, monoloagelor, scenetelor,
se simte talent si inteligenta, prospetime,
umor spontan.

Exploatind hazul natural al autoruilui,
verbul sdu taios si wviguros, doi actori
cunoscufi si simpatizati ai estradei, Cris-
tina Stamarte si Nae Lazarescu, au incin-
tat publicul prin interpretarea lor dezin-
voltd, nuangatd, plina de verva. S-au re-—
margcat, prin vioiciune, prin stiinta rostirii
cupletului, si ceilalyi actori — Ciupi Ra~-
dulescu, Ioana Casetti, Al. Lulescu. Prin—
tre cele mai savuroase somente ale spec-
tacolului s-au inscris, prin idee si prim
performantele intenpretative ale comici-
lor fantezisti Anton si Romica, Concert
de muzicid populara si mai ales Trio Bar-
ba, inspiratd parodie muzicala mioderna,
realizatd impreuna cu balerinud Thury
Stefam.

Conform traditiei, revista trebuie sa
con{ind si un dram de gingasie, de %i—
rism ; ca atare, autorul a compus sceneta
Din lucruri mici se face lucrul mare,
dedicata trudei modeste si anonime a in-
vatdtorilor de la tara. Trebuie spus insd
ca, fara talentul actritei Gabriela Vlad
(la prima aparitie pe scena de la Savoy),
fara farmecul si sensibilitatea ei, poves-
tioara, naivasi melodramatici, ar fiesuat..

Suflul marnilor montari ,a la T&dnase“
l-a adus baletul, inprospatat si intinerit.
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Numerele coregrafice, realizate, cu inven-
tivitate si bun-gust, de Cormnel Patrichi,
asigura, pe drept cuvint, succesul repre-
zentatiei. I decorurile elegante, con-
cepute, in lindi si culori moderne, de catre
Durmnitru Icodin, in costume frumoase, cu
palanii uriase, impodobite cu pene, paiete
si voaluri, balerinele (in fruntea carora
evolueaza stralucit solistele Viorica Chis
si Cornelia Patrichi) exceleazd prin pre-
cizie si energie, prin gratie si tempera-
ment.

In vadit contrast cu noutatea si bogi-
tia momentelor de balet, cintecele s-au
aratat sarace, banale. Intenpretarea vi-
branta, calitatile vocale ale umor solisti
ca Aurelian Andreescu, Jean Paunescu,
George Enache, Anca Liana, Magda Gri-
gore, nu izbutesc sa ridice nici un cintec

din aceastid animatd montare, la nivelul
slagarului. Nostalgia glagarelor din ce-
vistele de altadatd, pe care le-au cintat
bumicii, si le cinta, astdzi, si nepotii, s-a
facut simtitd prin absenfa bisurilor entu-

Cuvinte de lauda se cuvin tinarului
dirijor Dan Ardelean, pentru matura
stipinire a orchestrei, pentrnu armonia
acompaniamentului muzical, si experi-
mentatului regizor Nicolae Dinescu, pen-
tru echilibrul montarii, pentru evidenfie-
rea sugestivi a elementelor innpitoare,
prezente in libret. Realizatorii am aspirat
la gloria §i popularitatea ,,Vorbei lui Ta-
nase“, si, uneori, le-au si dobindit, parca...

Valeria DUCEA.

BALET

TEATRUL DE OPERETA

LECTIA DE
DRAGOSTE

de Mihaela Aranasiu

Consecventa in credinta sa privind vir-
tutile ,spectacolului de autor“, Mihaela
Atanasiu semneazi $i de aceastd datda nu
numai coregrafia, ci si scenariul si regia
baletului sdu ; ii apartine, de asemenea,
selectia (nu foarte fericita, insa — cu rare
exceptii) Ja versurilor din creatia poetului
Marin Sorescu si — am impresia — aceea
(mult mai inspiratd) a muzicii lui Adrian
Enescu, chiar dacid nu intotdeauna struc-
tura discunsului coregrafic susfinut de
aceasta 1i corespunde intocmai. Mihaela
Atanasiu face parte dintre acei creatori
care, odata ce au atins un considerabil
nivel al profesionalismului si fanteziei,
tintesc necontenit si-1 depaseasca. $i reu-
seste uneori (ca in Viata, dragostea... sau
Nesfirgit, zborul Mdiastrei) ; dar niciodata

nu coboara sub acesta ; nici chiar atunci
cind face unele concesii divertismentului,
atit de drag publicului obisnuit al Opere-
tei — ca In aceastid Lectie de dragoste.
Mihaela Atanasiu, cea adevarata — ar-
tista cu personalitate puternica, origina-
la — nu se exprima in dansurile spec-
taculoase in stil ,jazz“, de mare efect la
public, ce acoperia aproape integral su-
prafata spectacolului, in acord cu proble-
matica si factura migcarii alese ; ea este
creatoarea acelui moment de intensia con-
centrare ideatica si inventie plastica, ani-
mat de o traire incandescentad, care in-
chipuie admirabilul ,joc al statuilor“.
Marian Susu — balerin tinar, dotat, in
sensibil progres de la spectacol la specta-
col —, Andreea Constantinescu, Eugenia
Morogsanu, Tudor Cotaiba, Dana Radulescu
si Valeriu Florea sint, sub bagheta core-
grafei, demni solisti ai unei trupe omo-
gene si de buna calitate. Iar Constanta:
Cimpeanu si Virgil Bojescu rostesc cu
convingere si aproape convingator vernsu-
rile lui Marin Sorescu, desi sint amindoi
coplesiti de amintirea inci vie a'unuj alt
spectacol al Mihaelei Atanasiu, unde Ion
Caramitru si aceeasi Constanta Cimpea-
nu creau interpretdri de referinta.

Luminita VARTOLOMEL

www.ziuaconstanta.ro



VITORUL ROL
ILDY CODRESCU

Ildy Codrescu a absolvit Institutul de
teatru ,Szentgyorgyi Istvan“ din Tirgu
Mures in 1965 ; a fost eleva a profesorilor
Harag Gyorgy, Tompa Miklos si a regre-
tatului Kovacs Gyorgy, sub indrumarea
carora a jucat in Vrdjitoarele din Salem,
de Arthur Miller (Abigail), Cei din urmd,
de Maxim Gorki (Vera), Fiicele, de Sido-
nia Dragusanu (Odette). Asadar, un in-
ceput bun, personaje generoase, roluri
dintre cele care definesc o actritd. Pe
scena Teatrului de Nord din Satu
Mare, a fost distribuitd in Simple coin-
cidente, de Paul Everac (Daniela), Pes-
cdrusul, de A. P. Cehov (Masa), Regele
moare, de Eugen Ionescu (Regina Marie),
Don Juan, de Max Frisch (Donna Ana),
Vdduva isteatd, de Carlo Goldoni (Eleo-
nora), Viforul, de B. St. Delavrancea
(Irmsky). A fost invitatd la Teatrul ,Mi-
hai Eminescu“ din Botosani, pentru ro-
lul Ruxandra din piesa Alexandru Ldpus-

neanu, de Virgil Stoenescu, si la Teatrul

Maghiar de Stat din Sfintu Gheorghe,
pentru rolul Miresei, in Noaptea pe asfalt,
de Theodor Manescu. In ultimii cinci
ani, a fiacut parte din corpul didactic al
Institutului de teatru ,Szentgyorgyi
Istvan“ si, in acelasi timp, a jucat la Tea-
trul National din Tirgu Mures, in spec-
tacolele Doctor in filozofie, de Branislav
Nusici si Pensiunea doamnei Olimpia, de
I. D. Serban. Abordindu-si personajele cu
discretie, dar cu intuitie a tonului just,
Ildy Codrescu stie sa evite mijloacele
uzate, fixind in memoria spectatorilor un
gest, un accent, o privire.

Incepind cu stagiunea 1981—82. este
angajatda la Teatrul ,Maria Filotti“ din
Braila.

~Primul rol pe scena braileanid a fost
Luiza din piesa Cu cdlusul in gura de
Alfonso Sastre, care mi-a dat mari emo-
tii, dar si bucuria intilnirii cu un pu-
blic cald. Al doilea rol este cel pe care-l
repet acum, Claudia din piesa Mingiierea
de Theodor Méanescu (aparutd in revista
~Teatrul“ nr. 10/1979). Piesa, de un pu-
ternic dramatism, releva strinsa legatura
dintre iubire si demnitate, pledind, prin
majoritatea personajelor, pentru demni-
tate atit in fata vietii, cit si in fata mor-
$ii. Si mai interesantd mi se pare opera
sub aspectul scriiturii, al modului de Im-
binare a celor dou&d planuri — fictiune
si realitate.

E un rol inedit pentru mine, in anti-
tezd cu tot ce am jucat pind acum. Un
rol frumos, care face parte din categoria
acelora indragite de mine, deoarece su-
fleteste ma simt mai apropiatd de ase-
menea roluri, de analizd psihologica. Un
personaj capabil sa-si consume trairile si
sd si le schimbe, in functie de situatie :
de la patetism la exuberantd, de la tris-
tete la zimbet, de la temperament ardent
la afisatd indiferenta. Claudia isi traieste
si isi ascunde drama de a fi insingurata
in propria sa familie. Ea nu se explica
si nu trebuie explicatd: drama ei se
dezvaluie discret si subtil, in desfasura-
rea piesei“.

telex-, teatrul otelex-, teatrul*etelex-, teatrul*

@ La Teatrul
tic din Constanta, a a-
vut loc premiera piesei
Cum se numeau cei patru
Beatles de Stephen Polia-
koff, in regia Ilui Florian
Pittis. @ In ,Cronica“
din 8 ianuarie 1982, Al.
L.- Fridus semneazd un
articol critic, cu puncte
de vedere foarte indreptd-
tite si bine argumentate,
privitoare la teatrele pen-

Drama-

Napoca :

Acesti

tru copii §i tineret : Efec-
tele ambiguitatii“. @ Vi-
itoarea premierd a Tea-
trului National - din Cluj-
Macbeth de si
Shakespeare, in regia lui
Mihai Mdniutiu, cu Anton
Tauf si Melania Ursu. @
In wvecini, la Teatrul de [
Stat din Turda, se repetd
ingeri
D. R. Popescu, in regia si
scenografia lui Andrei Mi-

halache, Atentie la coti-
tura ! de MehésGyorgy, in
regia lui Mircea Moldovan
si scenografia Clarei Racz,
De ce dormi, iubito ?
de Jos Vandeloo, in regia
lui Ion Pitaru §i-scenogra-
fia aceleiasi Clara Racz.
In revista ,Ateneu®,
ultimul numdr din anul
1981, George Gemnoiu con-
tinud publicarea eseurilor
sale despre teatru, intitu-

tristi, de
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VIITORUL ROL

DEM. RADULESCU

Actor harazit succesului, unui raport
privilegiat cu  publicul, Dem. Réadulescu
nu se fereste sd exploateze la maximum
efectul comie, stiind ca-si poate ingadui
sd cheltuiascd — poate, chiar sa risi-
peascd — din preaplinul talentului sau.
Se vorbeste despre o oarecare manieri-
zare a actorului ; observatie care-si are
temeiul ei, dar pe care Dem. Rdadulescu
0 contrazice, atunci cind un rol ii soli-
citd cu adevarat resursele — dovada,
Svejk, de exemplu, nu avea nimic co-
mun cu Tiberiu Cezar Sicosan, eroul lui
Aurel Baranga. Cit priveste popularita-
tea, numai Siciliana (record : 1500 de re-
prezentatii de la premiera!) i-a adus
zeci de mii de spectatori... Timbrul vocii,
frazarea inimitabild, contrastul din-
tre surisul larg, placid, si privirea neli-
nigtitd, scormonitoare, fac din el favori-
!l telespectatorilor.

Invitat la Teatrul National, pentru ro-
lul principal din Plognita de Maiakovski,
Dem. Radulescu considerd ca se afla...

»intr-unul dintre momentele cele mai
importante ale carierei. Joc in filmul lui

.
Teatrul National — invitatie care méa o-.
noreazd — Prisipkin din Plognita de
Maiakovski si... patru roluri in piesa Ce
nemaipomenitd harababurd! de Eugen.
Ionescu. Iatd un sir de examene de ma--
turitate artistici, care-mi dau mult de:
gindit, imi dau nopti de insomnii, dar si
sperante...

Cred ca Plosnita lui Maiakovski nu a-
pare in repertoriul Teatrului National,
in mod intimplator. Partidul ne atrage
atentia cd e necesar si combatem prin.
mijloacele educatiei, inclusiv prin arta,
tendintele de imburghezire, oriunde aces-
tea apar. Or, cine este Prisipkin, decit un.
ins care-si uitd originea si menirea lui
de proletar, care-si reneagd clasa, un in--
divid pus pe chiverniseald, care n-are
alt scop decit sd se imbuibe si s& huzu-
reascd, un tip anacronic, egoist ? El nu e
impotriva progresului, dar cu conditia ca-
nu el si serveascd progresul, ci progre--
sul sa-l serveasca pe el.

E un rol dificil, in aparenta Iui sim-
plitate, care pretinde si mijloace realiste,.
si o doza de conventie teatrald, fiindca
si «omenescul» si «animalicul», la Pri-
sipkin, trebuie sd dobindeasci o dimen-:
siune simbolicid. Incercidm, impreund cu
Horea Popescu, sd citim piesa cu ochii
contemporaneitatii. Iatd, au trecut cei
cincizeci de ani pe care poetul ii credea
necesari pentru construirea «societatii
viitorului», si indivizi ca Prisipkin n-au
ajuns incd sa fie priviti cu spaima si
curiozitate, ca niste fosile vii. Forta de
supravietuire si de adaptare a <«plosni-
tei» s-a dovedit uimitoare. Importanta si
actualitatea piesei rezidd in lectia ei
morala, la fel de vie si de viguroasa si
azi : societatea se descotoroseste de in-
divizi de teapa lui Prisipkin, 1i izoleazi,
ii «ingheatd» — si merge inainte. Cit pri-
veste conventia teatralda pe care o pro-
pune textul, fireste ci ea apare cam
naiva ; dar Maiakovski insusi spunea ca,.
in realizarea scenicd a acestei comedii
satirice, «principalul depinde desigur de
avintul pe care il va avea regizorul».“

Geo Saizescu, Grdbeste-te incet, pe un
scenariu de Ion Baiesu ; pregatesc, la

Maria MARIN

telex-, teatrul““etelex-, teatrul*“etelex-,, teatrul*

late File dintr-un carnet.
Sperdm sd le regdsim re-
unite intr-un volum. @
Teatrul de Stat din Ora-
dea a organizat un scurt
turneu la Timisoara, Cluj-
Napoca si Arad, cu spec-
tacolul Casa-evantai de
Marin Sorescu. Pind aici,
nimic mneobisnuit. Numai
cd, de data aceasta, la fie-
care reprezentatie a par-
ticipat si Marin Sorescu,

si au fost organizate dez-
bateri cu spectatorii. @
Tot la Oradea : au inceput
repetitiile cu Domnul Mon-
taigne bea ape minerale
de D .R. Popescu, in regia
lui Sergiu Savin. @ In
obisnuita emisiune radio-
fonicd de dimineatd, Liana
Cojocaru a invitat-o, la
16 ianuarie 1982, pe Stela
Popescu sd me  reco-
mande ce spectacole sd

vedem la sfirsit de
saptdmind. Actrita ne-a
recomandat, cu deosebitd
cdldurd, sd vedem, la Tea-
trul Mic, Diavolul si bu-
nul Dumnezeu de Jean
Paul Sartre, in admirabila
regie a extraordinarei...
Cdtalina Buzoianu. Ce §i-0
fi  spus, atunci, Silviu
Purcdrete ?

FAIMA.
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ici o analizd morfologicad aplicata

imaginatiei mitice nu va putea ig-

nora, decit cu grave repercusiuni,
prezenta masivd a elementului animalier
in structura acesteia, prezentd ce reflec-
td dimensiunile reduse la care s-a con-
sumat si a fost inregistrata ca atare, de
catre subconstientul colectiv, experienta
sociala protoistoricd, fatal limitata la
lupta pentru supravietuire. Monotonia
«de care un ochi modern ar fi indreptatit
sa acuze imaginatia creatoare de mituri
.are insad solide cauze obiective : hranin-
du-se exclusiv din acumulari de experi-
enta primara, care, pusa in ecuatii exis-
tentiale, oferd cel mult solutii fantastice,
acceptabile doar in plan estetic,/imagina-
tia mitica este, prin insasi calitatea hra-
nei ei, condamnatd la monotonie. Un
exemplu frapant in acest sens ne ofera
mitul despre cele douasprezece munci
ale lui Hercule : bravul erou grec ucide
leul din Nemeea si hidra din Lerna, prin-
de mistretul de pe muntele Erymanthus
si capriorul cu coarne de aur ce aparti-
nea zeitei Artemis, curatd grajdurile lui
Augias, distruge pasarile stimfalide, prin-
de taurul din Creta si imblinzeste iepele
lui Diomedes, aduce boii lui Geryon si
pe Cerber din impéaratia umbrelor sub-
pamintene. Sa fie intimplator faptul ca,
dintre cele douasprezece ispravi ale lui
Hercule, numai una singurd nu e legata
direct de uciderea sau de domesticirea
unui animal ? Monotonia imaginatiei mi-
tice este expresia directd a sursei din
care ea se hraneste : subconstientul co-
lectiv, care a asimilat in protoistorie, la
vremea fauririi miturilor, o experienta
sociald monotona, limitatd la lupta pen-
tru supravietuire.

Imaginatia miticA purd este prin exce-
lentd reproductivd : ea reproduce cu
maxima obiectivitate evenimente care,
prin repetare, si-au cistigat statutul de
model, de structurd arhetipala. Contactul
cu esteticul este de naturd si reduca sim-
titor capacitatea reproductivd a imagina-
tiei mitice, in favoarea capacitatilor ei
creatoare. Asimilarea esteticului, deci, a
dimensiunii ce face posibila autocontem-
plarea, reprezintd momentul transforma-
rii imaginatiei mitice in imaginatie ar-
tistica. Aceasta din urma este de necon-
ceput in afara unei dimensiuni mitice,
in timp ce imaginatia miticd poate fiiin-
teleasd si in afara dimensiunii estetice.

Reintorcindu-ne la mitul celor doua-
sprezece munci ale lui Hercule, si.incer-
cam a disocia elementele ce tin de o i-
maginatie miticdA in stare pura, de ele-
mentele ce tin de imaginatia miticd im-
pregnatd de estetic: leul din Nemeeas,
mistretul de pe muntele Erymanthus, vi-
tele lui Augias, taurul din Creta, pasa-
rile stimfalide, iepele lui Diomede si boii
Iui Geryon sint animale perfect reale, a
caror prezentd, doritd sau nu, in viata
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omului, subconstientul colectiv a inregis-
trat-o cu fidelitate, iar imaginatia mitica
purda o reproduce cu fidelitate egala ; hi-
dra din Lerna, in schimb, capriorul cu
coarnele de aur, Geryon, monstrul cu
trei trupuri, Ladon, balaurul urias cu o
sutd de capete ce pazea gradina Hesperi-
delor, sau Cerber, monstrul cu o suta
de capete ce strajuia intrarea in Hades,
sint categoric produsele unei imaginatii
creatoare artistice.

Monotonia, dacid nu chiar saracia recu-
zitei de care se foloseste imaginatia mi-
ticd, am pus-o pe seama caracterului li-
mitat al experientei sociale absorbite de
catre subconstientul colectiv. in conditii-
le imbogatirii si nuantarii infinite a aces-
tei experiente, imaginatia mitica este su-
pusd, la rindu-i, transformarii. Aceasta
trebuie inteleasi nu ca o restructurare
radicald si voluntard, de pe urma céireia
vechiul este inlocuit in totalitate cu ele-
mente noi, ci ca o reactie chimica perpe-
tud intre nou si vechi, in urma careia
vechiul se corodeazi treptat, iar noul nu
este acceptat fira rezerve, ci e ajustat
la_mecanismele deja existente, spre a se
asigura functionarea fira intrerupere a
acestora. Asa se explica faptul ca, in
imaginatia artisticdA activa astazi, ele-
mentul animalier continui si joace un
rol important, desi prezenta lui este de-
parte de a mai reflecta o experienta ne-
mqlocité; ceea ce subconstientul colectiv
a inregistrat, acum sute de mii de ani,
ca pe o experientd cotidiand acuti, de-
vine, prin succesive rafinari, obiect de
contemplare estetici. Migrarea elemente-
191‘~ ckomponente, dinspre imaginatia mi-
tlcg inspre cea artistic, este o necesitate
lgglca, in timp ce migrarea in sens invers,
dinspre estetic inspre mitic, pare impo-
sibila.

Mitul celor doudsprezece munci ale lui
Hercule reprezintj, prin complexitatea
zoosemiei implicate in structurile lui, un
model nu numai de IMAGINATIE, ci si
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animalier

DURRENMATT

unul de GINDIRE mitico-estetici. Deose-
birea dintre cele doua facultati ale psi-
hicului uman e evidenta : imaginatia pro-
duce, gindirea selecteaza ; imaginatia pro-
duce urmind legile hazardului, gindirea
stabileste o ordine menitd sa reflecte ne-
cesitatea obiectivd. Imaginatia mitico-es-
teticA zoosemica opereazi selectii repre-
zentative, destinate a reda totalitatea. In
mitul celor doudsprezece munci ale lui
Hercule functioneazda o triada zoosemica
arhetipala, ce constd din animale domes-
tice, animale séalbatice si monstri, triada
ce va reveni,.in variante morfo-functio-
nale semnificative, si in gindirea mitico-
esteticd a unor dramaturgi contemporani
noua, precum Albee sau Diirrenmatt.

In timp ce in romanul sau in poezia
contemporand, aceastd triadd arhetipala
s-a descompletat simtitor, ea apare in in-
tregime in opera unor dramaturgi dintre
cei mai jucati si mai controversati la
ora actuala. Faptul mi se pare semnifi-
cativ pentru ceea ce am putea numi con-
servatorismul imaginatiei si gindirii tea-
trale, pe care revolutia din toate celelal-
te sfere ale artisticului pare a le fi afec-
tat cel mai putin. Ibsen scria piese in trei
sau cinci acte, in cadrul carora replicile
erau rostite de personaje aflate fatd in
fatd, in dialog. Ionesco sau Beckett, Pin-
ter sau Tennessee Williams recurg la
tipare formale identice, fard a risca sa
fie etichetati drept anacronici. Tiparele
formale la care recurg insd un Wallace
Stevens, lun Joyce sau un Nichita Stanes-
cu sint departe de a fi cele din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea. Si nu e
lipsit de semnificatie faptul c&, in timp
ce poezia lui T. S. Eliot sau a lui E. E.
Cummings, desi a spart orice tipar for-
mal consacrat, este asimilatd categoriei
de poezie modernd, piese, precum Citate
din Presedintele Mao-Tse Tung de Ed-
ward Albee, Vremurile acelea de Beckett
sau Magina Hamlet de Heiner Miiller, in
care se incearca aceeasi spargere a tipa-

relor formale consacrate, sint considerate
a fi experimente, si nu teatru modern in
toata puterea cuvintului. Dar aceasta a
fost doar o paranteza mai,lunga.

Sa revenim la triada zoosemica arheti-
pala si la mitul celor doudsprezece munci
ale lui Hercule ; este momentul sa expli-
cam optiunea noastrd pentru ilustrarea
consideratiilor teoretice precedente, prin
acest mit, si nu prin. altul; explicatia
dezarmeaza prin simplitate : una dintre
piesele cele mai cunoscute ale lui Dir-
renmatt poarta titlul Hercule si grajdul
lui Augias, st e inspiratd din a cincea
munca a lui Hercule, curatirea grajduri-
lor lui Augias: o piesa la fel de cunos-
cuta, The Zoo Story, de Albee, contine o
aluzie semnificativd la miticul Cerber,
personaj de care se leaga ultima isprava
a lui Hercule.

In opera lui Albee, triada animalierd
salbatic-domestic-monstruos este mai
complex reprezentatda decit in opera lui
Diirrenmatt. Animalele domestice tipice
pentru dramaturgia lui Albee sint ciinele
si pisica. Primul apare in cunoscuta po-
veste pe care Jerry i-o spune lui Peter
in The Zoo Story, cel de-al doilea este
prezent intr-o poveste asemanatoare, na-
ratd de Tobias, in Echilibru fragil. Am-
bele povesti au un pronuntat caracter
parabolic ; ele nareaza esecul omului oc-
cidental alienat de sine insusi si de se-
menii sai, in incercarea de a se comunica
pe sine si de a-i intelege pe altii. Inves-
tigatiile pe care Albee le face prin pris-
ma elementului domestic al triadei ani-
maliere vizeazd nivelul microsocial al re-
latiilor dintre individ si individ. Prin
prisma aceluiasi element, Diirrenmatt va
analiza in schimb nivelul macrosocial.
Animalele lui domestice (vitele, in Her-
cule si grajdul lui Augias, gainile, in Ro-
mulus cel Mare, si magarii, in Proces in
jurul umbrei mdgarului) nu mai sint, ca
la Albee, simboluri ale degradarii indivi-
duale, ci ale unei degradari generale, care
vizeaza atit sistemul relatiilor sociale, in
ansamblul lui, cit si cadrul istoric ce
face posibila existenta acestui sistem. Vi-
tele, magarii sau gainile devin la Diirren-
matt personaje dramatice, prezente fie
direct, pe scend, asa cum se intimplda cu
gdinile lui Romulus, fie indirect, prin
semiozd, asa cum este cazul vitelor lui
Augias. Albee recurge la o tehnica para-
bolica invatata parca de la Lessing ; in
cadrul piesei, cineva nareaza, la un mo-
ment dat, o istorie semnificativa, asa cum,
in Nathan Inteleptul, Lessing va rosti,
prin intermediul protagonistului sau, pa-
rabola celor trei inele. Parabola este sem-
nificativd prin aceea ca Imprastie ambi-
guitatea faptelor ce se produc sub ochii
spectatorilor, fapte carora acestia le de-
tecteaza, fiecare in parte, un tilc ce se
cere confirmat ,oficial“, pe scena. Diir-
renmatt, in schimb, va apela la tehnica
parabolei brechtiene : dihotomia epic-dra-
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matic, tipicd pentru parabola lessingea-
na, se dizolva, cedind locul unor eveni-
mente dramatice, din a caror succesiune
se incheaga o parabola, careia nu-i co-
respunde o alta, in plan epic. Adincin-
du-si observatiile din planul microsocial
in planul psihologiei individuale, Albee
va adauga elementului domestic al tria-
dei componente noi ; daoi pisica sau cii-
nele sint animale iubite, dorite pe linga
casa omului (si ironia, implicata in esecul
luarii de contact cu ele, este cu atit mai
dureroasa), nu acelasi lucru se poate spu-
ne despre soareci. Acestia apar obsesiv
in piesele dramaturgului american, sim-
bolizind, de cele mai multe ori, nebunia
(v. Totul s-a terminat), misterul metafi-
zic al existentei (v. Mica Alice) sau con-
flictul etern realitate-aparenta (v. Ascul-
tind) ; relatiile dintre personajele lui
Albee si animalele, dorite sau nedorite,
ce-i populeazd existenta, vizeazd uneori
patologicul : intre Jerry si ciinele proprie-
taresei, sau intre Tobias si batrina lui pisi-
ca, legaturile stabilite amintesc de boala
psihicd numitd zoomanie, ce se manifesta
printr-o afectiune exageratd si chiar
morbida, pentru animale. Personajul Fe-
tei din Ascultind sufera, cred, de zoopsie,
atunci cind, privind in fintina goala, are
senzatia cd vede scheletul unui soarece,
0 jumatate de ou si o pana. Aceste halu-
cinatii vizuale, avind ca subiect diverse
animale, se manifestd, ne spune psihopa-
tologia, in intoxicatiile cu alcool sau stu-
pefiante — evenimente banale in socie-
tatea contemporand capitalistd. Dimensi-
unile animalelor domestice sint, la rin-
du-le, semnificative pentru nivelul la care
se consuma demersul fiecdruia dintre cei
doi dramaturgi : in timp ce animalele din
piesele lui Diirrenmatt sint voluminoase
(vitele, magarii) sau voit litotizate pina
la grotesc (gainile), atunci cind investi-
gatia vizeazd macrosocialul, animalele din
opera lui Albee sint de dimensiuni mici
(clinele, pisica), atunci cind este explorat
microsocialul, si,foarte mici (soareci, flu-
turi), atunci cind se cerceteaza indivi-
dualul.

Asa cum am aratat, recuzita imagina-
tiei mitice este supusa corodarii, prin a-
similare de elemente noi, reprezentative
pentru respectivul moment social-istoric.
La Diirrenmatt, corodarea ansamblului
de semnificatii ale simbolului zoosemic ar-
hetipal urmeaza directia procesului ge-
neral de demitizare a tuturor wvalorilor
in societatea contemporani ; demitizarea,
sintem tentati s-o consideram a fi un
simptom al epocii noastre. E adevarat ca
ea s-a accentuat simtitor acum, dar in-
ceputurile ei, cel putin in dramaturgie,
sint simplu de detectat in capodopere
shakespeareene, precum Visul unei nopti
de wvard sau Troilus §i Cressida; si daca
Bernard Shaw isi inchipuia ca polemi-
zeazd cu Shakespeare scriind Cezar sgi
Cleopatra, el nu ficea altceva decit sa
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continue actiunea de demitizare — ini-
tiatd de marele brit — a ceea ce, pe
parcursul desfasurarii istoriei, se dovedi-
se a fi falsid judecata axiologica. Albee
impinge demitizarea pina la transforma-
rea elementului domestic al triadei ani-
maliere in contrariul sau ; relatiile per-
sonajelor lui cu ciinii si cu pisicile lor,
departe de a fi consacratele relatii de
afectiune si credin{a, cu care ne-au obis-
nuit pseudo-cynegeticos-urile literaturii
universale, sint relatii in care violenta,
ura, neintelegerea sau indiferenta au cu-
vintul cel mai greu de spus. Jerry . in-.
cearca, fara succes, sa otraveasca anima-
lul a carui afectiune s-a straduit in za-
dar s-o trezeascda ; Tobias 1isi otraveste
pisica, atunci cind realizeazi ca legatura
lor sentimentala a fost doar una de scurta
durata. Diirrenmatt priveste vidul afec-
tiv dintre oameni cu zimbet ironic pe
buze ; eroii albeeni se luptd insd patetic
spre a-1 umple. Ideea sacrificiului de - si-
ne, prezenta atit in The Zoo Story, ‘cit
si in Ascultind, nu constituie decit un pa-
lid reflex al ideii mintuirii crestine prin
dragoste, sentiment devenit si el o utopie.

Si daca dragostea, comunicarea, intele-
gerea au devenit tot atitea utopii, : in-
seamna ca relatiile dintre oameni sint
cel mai bine ilustrate de cel de-al doi-
lea element component al triadei zoose-
mice, elementul séilbatic, fioros, devora-
tor, feroce, reprezentat, in opera lui Al-
bee, printr-o insecta zoofaga (v. caluga-
rita, din Ascultind), si prin celebra pan-
tera a Clarei Zachanassian, din Vizita
bdtrinei doamne, in opera lui Diirrenmatt.
Nivelurile la care cei doi dramaturgi isi
desfasoara investigatiile sint din nou su-
gerate de dimensiunile animalelor pe
care ei le investesc cu functii simbolice :
cadlugdrita, insectd cu dimensiuni reduse,
feroce in relatiile ei cu partenerul de
reproducere, va simboliza microsocialul
si individualul, in timp ce pantera, ale
carei impunditoare dimensiuni le cunoas-
tem, va reprezenta macrosocialul. Pan-
tera diirrenmattiand este un simbol ma-
crosocial complex, intrucit el incorporea-
za si nivelul microsocial, si pe cel indi-
vidual : daca batrina doamna Zachanas-
sian se va razbuna, cu tenacitatea si fe-
rocitatea unei pantere, pe fostul ei iubit,
111, care o trddase cu foarte multid vreme
in urma pentru bani, pantera, care este
lacomia de bani a oamenilor, se va a-
runca si ea asupra neajutoratului 11,
sfisiindu-l. Doud pantere salasluiesc, asa-
dar, in pielea celei reale, extravaganta
insotitoare a Clarei in calatoria ei sin-
geroasa : una e Clara insasi, pantera ,in-
dividuala“, ce se manifesta pe plan indi-
vidual sau microsocial, cealalti, o pan-
tera ,colectiva“, atitatd de promisiunile
diabolice ale aceleiasi Clara. Pantera re-
ala scapa din cusca si este ucisa ; episo-
dul e consumat discret, fara a se atrage
insistent atentia spectatorului sau a ci-
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titorului, asupra importantei lui semnifi-
catii. Pantera simbolica, insd, scapa din
cuscd si ucide fird mila. In aceastid i-
postaza, ea este replica zoomorfa a mi-
ticei Nemesis.

Indubitabil, insa, elementul-cheie al
oricdrei variante in care poate aparea
triada zoosemicd arhetipald il constituie
monstruosul, nascut prin fecundarea mi-
ticului de catre estetic. El este prezent
in cantitate masivd si in forme dintre
cele mai neasteptate in opera lui Albee,
dar nu lipseste nici din cea a lui Diir-
renmatt. Trei tipuri de monstri se pot
detecta la Albee : unul este monstrul
transpus direct din spatiul mitologic gre-
co-roman In spatiul vidat de mitic al
epocii noastre (v. imaginea satyrului de
piatrd din Ascultind), altul este monstrul
ce descinde dintr-un monstru mitologic,
a carui imagine, degenerata pina la gro-
tesc, o reprezintd (v. clinele proprietare-
sel din The Zoo Story, ironic comparat
cu Cerber), si al treilea este monstrul
ce -tfine de o mitologie proprie (v. ciuda-
tele personaje marine din Priveliste ma-
rind), asa cum monstrul Caliban, cu care
personajele acestei piese albeene se inru-
desc evident, {inea, la rindu-i, de ordi-
nea unei mitologii pe care Shakespeare
nu o imparte cu nimeni. Monstrii marini
ai lui Albee sint monstri de inocenta ; ca
inocenta poate deveni, la un moment dat,
monstruoasd, a' inteles la fel de bine si
Dﬁ'rrenmatt, atunci cind atlscris Un inger
vine la Babylon, si acest fapt il socot a
fi elementul de noutate pe care Dirren-
matt i1 adaugd, in aceastd piesd, schemei
conflictuale  imprumutate, vizibil, din
Omul cel bun din Siciuan de Brecht.

In triada zoosemica arhetipald, domes-
ticul era domestic, salbaticul, salbatic,
monstruosul, monstruos. Cele trei com-
ponente erau discontinue, trecerea lor
dintr-una intr-alta se putea doar cu greu
concepe. In variantele pur estetice, deci
vidate de mitic, in care ni se infatiseaza
astazi, triada nu mai prezinta structura
initiala discontinud, ci una continua, gra-
fie careia este posibild trecerea domesti-
cului in sialbatic si a inocentei in mon-
struos. Din aceastd labilitate extraordi-
nara a categoriilor se naste drama omu-
lui modern, a cérui existentd s-a golit de
mitic si s-a umplut de estetic.

>

MARGINALII

Parteneri:
Poezia si Muzica

Cu o privire vagd, niste ochi ro-
tunzi-melancolici proptiti usor asiatic,
cu nas de Petrugska sau Ivanuska sau
Migka, dintr-un basm vechi rusesc, cu
miini de preot bine hrdnit la hramuri,
frup alert, citusi de putin stinjenit de
cele citeva cuge adipoase care se cdz-
nesc sd-l stinjeneascd, cu joben pe
care uneori il poartd in chip de mar-
chiz de Priola, alteori in chip de mus-
cal al vechiului Bucuresti, intr-un
smoking al cdrui unic nasture std
gata-gata sd sard, si de sub care, ca-
mdsi, cind negre cu picdtele, cind ro-
sii ca flacdra confirmd anticonformis-
mul ugor conformist al acestei atit de
conformiste wvestimentatii, cu niste
pantofi de lac care, uneori, ca intr-un
film animat, schiteazd singuri ritmuri
de samba, bossanova sau bat imper-
turbabil cindrelul, dar mai ales cu un
glas ale cdrui nuante pot ajunge, fard
vulgaritate, la invectivd, fdrd falsd cdl-
durd si lacrimd de doi bani, la auten-
tice sensibilitdfi mongalante, mepoluate,
neconfectionate, dar, incd o datd, mai
ales cu un deosebit simt al mdsurii,
cu acea punte a sinceritdtii si a ade-
vdrului scenic, un actor care nu mai
este mici o tindrd sperantd, care mn-a
fost miciodatd rdsfdtatul mimdnui, care
sper cd nu va deveni niciodatd un ,a
fost cindva“.. tine timp de doud ore,
intr-o foarte micd sald, publicul in
mind, fdrd giumbuslucuri, fdrd nazuri,
farda fartitii, fdrd spectaculoase gdsel-
nite regizorale, dar mai ales fard par-
tener ! Nu, gresesc ! Parteneri # sint :
Poezia §i Muzica.

Poezia delicatd si, in acelasi timp,
virulentd a lui Marin Sorescu, muzica
excelentisimd a unui compozitor putin
cunoscut (vom mai auzi de el), Dan
Stoian. Liantul, legdtura dintre mu-
zicd §i poezie, o face un artist care,
dupd ce a atras atentia cindva, cu lu-
cruri de calitate, telespectatorilor, dupd
ce, pare-mi-se, S-a ascuns un timp ca
prestator de servicii artistice pe sche-
ma unui teatru muzical, unde pare-
mi-se nu §i-a gadsit locul, profitd de
binevoitoarea intelegere a animatorului
de teatru care este Dinu Sdraru, §i ne
cucereste printr-un spectacol, in felul
lui, unic!

Mihai GIRNITA
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NOTE DE LECTURA

FRIEDRICH SCHILLER:

Scrieri estetice”

Estetician, critic si poet, Schiller a
trait nevoia absolutd a unui spatiu de
trecere de la formulele generale ale fi-
lozofiei artei, la operele concrete ; a sim-
tit primejdia aplicdrii nemijlocite a te-
oriilor estetice generale la obiectele artei,
ca si cum primele ar putea sd fie, in
chip imediat, ,unelte practice“. Din in-
tentia de creare a unui astfel de organon,
se nasc poeticile. In fapt, Schiller respin-
sese intotdeauna ideea unei opozitii ca-
tegorice dintre spiritul speculativ si cel
intuitiv : ,Daca primul cauta... experien-
ta, iar celalalt cauta... legea, atunci este
cu neputintd sd nu se intilneasca...“

Schiller observa ca ,nici dominatia
ratiunii asupra simturilor, nici dominatia
simturilor asupra ratiunii nu sint compa-
tibile cu frumusetea expresiei“. El cauta
.0 a treia stare“, in care .ratiunea si sim-
turile, datoria si inclinatia“ sa fie in ar-
monie. Aceastd a treia stare o gaseste in
joc, forma de libertate ce ingdduie nagte-
rea frumusetii.

Daci logica teoretica a lui Schiller este
deosebit de rafinata, dialectica sa prac-
ticd este elementard, intemeiatd pe prin-
cipiul psihologic al compensatiei : ,,Omul
stapinit exclusiv de sentimente sau sen-
sibil incordat este... salvat si pus in li-
bertate prin forma ; cel dominat exclusiv
de legi sau incordat spiritual este sal-
vat si pus iIn libertate prin materie“.
»Prin frumusete, omul senzitiv este con-
dus la forma si la gindire ; prin frumu-
sete, omul spiritual este readus la mate-
rie si redat lumii simturilor®. Sensibilul,
ce reprezintd materia purd, neconfigurata
uman, moralul, constituit de configuratia
ideald, care este”forma pura, si esteticul,
materia configuratd uman, alcéatuiesc
pentru Schiller trei stadii, trei momente,
pe care crede oé le regiseste in evolutia
intregii omeniri, dar si in dezvoltarea
fiecarui individ, ,fiind, intr-un cuvint,
conditiile necesare oricarei cunoasteri pe
care o0 obfinem prin simturi“.
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Dar, daca, la Hegel, arta va fi ,mani-

festarea adevarului in forma sensibild“,
iar aceastd manifestare a adevarului nu
este, din punctul siau de vedere, ,cu a-
devarat adecvata spiritului“, la Schiller,
in ,statul estetic“, creat prin fuziunea
legilor cu normele, omul se inaltid de la
limite la absolut, si opune sensibilitatii
gindirea si vointa. Astfel, Schiller pre-
intimpind, intr-o anumitd maéasura, impa-
sul hegelian al artei. Caci spune e,
,Nu-si mai are rost intrebarea cum trece
omul de la frumos la adevar, acesta din
urma fiind cuprins virtual in cel dintii“.
Rolul civilizator al artei devine, intr-o
astfel de perspectivd, imens, cdci impie-
dica alienarea omului prin unidimensio-
nalizare.
. Obiectul constant al cautarilor lui
Schiller ca artist si ca teoretician al ar-
tei a fost constituirea drumului pentru
reprezentarea fortei morale. Respectul
pentru demnitatea moralda a artei impli-
cd tragedia, in domeniul liberei vointe.
Impotriva suferintei simturilor, spune el,
sufletul nu gaseste alinare decit in forta
morala. Dar nu scopul artei, ci mijloacele
ei ar fi morale. In acest fel se elimini
didacticismul din sfera artei. Daca scopul
insusi ar fi moral, crede Schiller, arta ar
pierde tot ceea ce ii constituie forta, adi-
ca libertatea si farmecul placerii. Aici
gasim si dialectica jocului demn, supe-
rior, al artei. In formulele artei, jocul
devine un lucru serios. Cu toate acestea,
nu seriozitatea, ci jocul este cel care duce:
la finalitatile artistice. , Arta, intregeste
Schiller, nu poate avea o influentad salu-
tard asupra moravurilor decit exercitind
asupra imaginatiel suprema ei inriurire-
esteticd; dar aceastd inaltd eficientda este-
ticA n-o poate realiza decit in deplina
libertate“. Legea morald nu se manifesta,.
in tragedie, ca ,lege care ne judeca“, ci
ca fenomen. Nu este regula vointei, ci
puterea vointei fatad de afectul in sufe-
rinta. Caci, ,orice efect estetic se bazea-
z& pe adevarul poetic si nu pe adevarul
real“ si istoric, scrie Schiller, reluind cu-
noscuta comparatie aristotelica : ,Dar a-
devarul poetic nu constd in aceea ca ceva
s-a petrecut cu adevirat, ci in aceea cé
se putea produce, adicd in posibilitatea
interioara a lucrurilor“. Moralist si anti-
didacticist totodatd, Schiller stie ca poe-
zia ,nu isi croieste drum prin tarimul
rece al memoriei“, cad nu-si face inter-
pret din eruditie si niei amarator, din e-
goism. Teatrul ,nu cautd pe cetidtean in
om, ci pe om in cetatean“. Caci ,juris-
dictia scenei incepe acolo unde imperiul’
legilor lumesti inceteaza“.

Daca forta tragediei o gaseste in re-
prezentarea fortei morale, Schiller va fi
condus cu necesitate sid cerceteze posibi—
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litatile reprezentarilor. Si va descoperi
reprezentarea indirectda a fortei morale,
sugerind viitoarele semiotici ale artei,
prin ceea ce a numit ,semne sensibile“.
Interesat de expresia fenomenului afec-
tiv, Schiller s-a apropiat, prin negatie,
dar cu o remarcabila intuitie teoretica, de
o artd a actorului. Existd, spune el, doua
tipuri de miscari ce sint semne ale afec-
tului. Unele, involuntare, determinate di-
rect, in mod necesar, de simtire. Altele,
voluntare dupa natura lor, dar scépate
din frinele vointei. Acestea din urmaéa co-
respund cauzei si obiectului afectului.
‘Sint ,intimplatoare si schimbatoare®“. Din
aceastd pricind, nu mai pot fi socotite
~semne infailibile“ ale afectului. Mani-
festate laolaltd, contribuie la expresia
afectivitatii. Separate de primele, sem-
nele incerte, ,intimplatoare si schimba-
toare“, se intilnesc la ,persoanele afec-
tate si la actorii prosti“.

Tot astfel, intrebarea pusd de Schiller
acum aproape doud secole poate sa tre-
zeascd in spiritele vremii noastre ecouri
nesfirsit mai ample decit 1i vor fi trezit
ducelui Christian de Schleswig-Holstein-
Augustenburg, caruia ii era in mod con-
ventional adresatd : ,Nu este cel putin
anacronic si cautdm un cod al lumii es-
tetice, acum, cind problemele morale pre-
zintd un interes mai stringent, iar spiritul
cercetarii filozofice este atit de staruitor
chemat la ordine de circumstantele vre-
mii s& se preocupe de cea mai desavir-
sitd dintre operele de arti, de edificiul
unei adevarate libertati politice ?“ Daca
astdzi nu vor fi decit prea putini cei care
sd mai accepte dialectica schilleriana, ce
mediazi trecerea din imperiul necesitatii
in cel al libertatii prin stadiul frumusetii,
nimeni nu se mai poate indoi ca elibe-
rarea unei singure dimensiuni umane
presupune eliberarea tuturor -celorlalte.
Ca teatrul std, astdzi ca si acum doua
'secole, alaturi de cele mai insemnate in-

stitutii ale statului. Nu doar ale iluzo-
riului ,stat estetic“, ci ale oricarui stat
cu o configuratie umani. Si, chiar daca
n-am mai socoti, asa cum socotea cu exal-
tare tinarul Schiller, ca ,,supremul produs
al acestei specii literare este, poate, si
cea mai inalti creatie a spiritului uman®,
vom putea repeta ci scena este o scoala
a intelepciunii practice si o calduza a
vietii cetdtenesti ; ca teatrul, smulgind
magtile fatarniciei, ne indeamni si su-
portim destinul ; ca aceastd institutie a
desfatarii sociale influenteaza formarea
si desavirsirea spiritului national. $i ca
imperiul aparentei artei adevéarate n-a
fost niciodatd un imperiu al amagirii.

Alexandru SINCU

CARTEA DE TEATRU

HENRY DE MONTHERLANT:

Teatru

»o1 totusi cum sa nu-ti fie putin ciuda
pe cineva care fiind aproape tu insuti, va
exista cind tu vei inceta si existi ?¢ —
marturisea Henry de Montherlant, refe-
rindu-se la doud dintre operele sale, de
care se simtea cel mai legat: volumul
de eseuri Olimpicele si piesa Regina
moartd. Intrebarea ar putea si semnifice
un adevar incd mai dureros daca am for-
mula-o invers, si aproape cd am fi ten-
tati sa gindim astfel, intr-atit critica li-
terard, si mai cu seamd o mare parte
dintre contemporanii dramaturgului, au
vinturat ideea esecului siu, dovedind de
fapt mai mult neintelegere, decit formu-
larea unei reale judeciti de valoare.

Cazul dramatic al lui Henry de Mont-
herlant (dramatic fiind in egalda maéasura
si destinul dramaturgului si cel al omu-
lui) stirneste si azi reactii contradictorii.
O admirabild recentd tdlmaéacire a piese-
lor sale istorice (Regina moartd, Razbo-
iul eivil, Maestrul ordinului Santiago, Ma-
latesta, Cardinalul Spaniei — Editura
Minerva, colectia BPT, 1981), datorata
lui I. Igirosianu, readuce in atentie cite-
va dintre principalele piese de teatru 'ale
acestui controversat autor, si redeschide,
intr-un fel, un ,proces“ pe care critica
literara, in primul rind cea franceza, il
socoteste, de citeva decenii, incheiat, e-
lucidat (excelent, in acest sens, studiul
introductiv al criticului Al. Paleologu,
prin rafinamentul distinctiilor in citeva
probleme delicate, prin analiza subtila a
complexului psihologic, politic, istoric,
cultural al evolutiei sociale si literare a
lui Montherlant).

Iata, totusi, cd dincolo de formule con-
cluzive ca ,Montherlant de care ne-am
despartit« (Philippe de Saint-Robert),
»Montherlant, propriul .au calau“ (Mi-
chel de Saint-Pierre), ,Montherlant, ca-
valer al neantului“ (Pierre de Boisdeffre),
se dezvialuie un destin, si nu doar unul
artistic, pe care ochiul lectorului il re-
gaseste in aceasti usor ironizatd descen-
denta ,cornelianid“ a dramaturgului, in
optiunea estetica si in neasteptatul de-
mers al unui moralist ,glacial, care se
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inchide in singuratate si in gestatia unei
opere ce seamana mai degrabid cu un
sarcofag decit cu o oglinda“ (P.'de Bois-
deffre).

Ce solutie dramaticd ne propune, de
fapt, acest autor contemporan cu Malraux.
si Gide, cu Claudel si Sartre, cu Camus si
Cocteau, cu Eugen Ionescu si Beckett? Ce
ne spune Montherlant, dupd un deceniu
de la disparitia sa ? Un singular si un
singuratic, care a cunoscut foarte de ti-
nar celebritatea, care a devenit membru
al Academiei franceze fara sa fi candi-
dat, a traversat o experien{d umana care
ne reaminteste de cea a lui Malraux
(combatant, grav ranit, in primul razboi
mondial, corespondent de presa in cel
de-al doilea, toreador, jucitor de rugby,
alergator, pentru ca apoi sad se retraga
intr-o solitudine stoicd, s& prefere pre-
zentului, antichitatea romana, evul me-
diu iberic, sad aleaga din varii experi-
mente estetice calea unei tinute si a unui
discurs moral inalt, solemn (ceea ce i-a
determinat pe mulfi sa-1 socoteascd un
vetust care incearcid si reinvie tragedia
antica, rigoarea clasica, intr-o epoca a
atitor innoiri, revolutii si rasturnari ar-
tistice). ,Nu poti sti cit de insetat sint
de singuratate“® — rosteste nobilul cava-
ler Dabo Alvaro, maestrul ordinului San-
tiago. Nu e greu de recunoscut aici un
tulburator ecou autobiografic.

Singuratatea  artistului si solitudinea
omului care, deceptionat de contempora-
nii sdi, a preferat un voluntar ,exil“,
desemneaza o intreagad filosofie a nean-
gajarii .in efemer, o respingere a actiunii
directe (dar nu a oricirei actiuni). In-
vesmintat in mantia stoicului, in vecina-
tatea linistitoare a volumelor lui Seneca
si Marc Aureliu, dramaturgul incearca sa
gaseasca o cale, intrind, asemeni eroilor
sai, In acel inalt si himeric ,serviciu inu-
til“ al onoarei in primul rind, de fapt
al demnitatii, al restabilirii firescului,
omenescului, intr-o lume aflatd intr-o
crizd acutd de omenie. Izolarea sa nu
este nici o respingere a idealului, a ori-
carui ideal, nici o respingere, de plano,
a oamenilor. O spune singur: ,Totul fin
opera si in viata mea a fost si ramine in
functie de oameni. Ei si numai ei méa in-
tereseaza. $i as putea spune ca Richard
Wagner : scopul operei mele este eternul
omenesc, liberat de orice conventie“.

Este aici o sete de absolut si o rigoare,
si In egald masurd, o drama, care impli-
cd, in primul rind, un inalt respect pen-
tru valoare si pentru demnitatea valori-
lor, de atitea ori compromise si escamo-
tate. Severa conduita, intransigenta unor
personaje din Regina moartda, Port Royal,
Maestrul ordinului Santiago traduc in
primul rind un refuz si un denunt{ al me-
diocritatii. Nu exclama oare, aproape
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incredibil, regele Ferante : ,La puscarie,
pentru mediocritate ! ? Cu fiecare din-
tre textele sale dramatice, Montherlant
ne propune o pledoarie singulara a unor
exilati (citeste refuzati) si deci a unor
neinfelesi. Firesc, s-ar putea spune : ce-
lorlalti, in toate vremurile si in toate
imprejurarile, deci in toate piesele sale,
asemenea inaltime a conduitei morale, a
aspiratiei, a inflexibilitdtii si neabdicarii
de la propriul crez le poate parea un fel
de nebunie, de misticA a consecventei,
inabila si inoperantd, dar mai ales inac-
ceptabild intr-o lume a tuturor compro-
misurilor, a valorilor compromise. Cava-
leri ai neantului, ai iluziei, ca si creato-
rul lor, acestia sustin o pledoarie pentru

calitatea umana, ca si pentru efortul
pastrarii  acestei calitati, iIn functie
de care. intervine dilema hamletiana

a acceptarii sau a neacceptéarii, a actiunii
sau a neactiunii. In asemenea termeni
este pusa aceasta dualitate, de fapt op-
tiunea pentru una dintre alternative, in-
cit se ajunge (in Cardinalul Spaniei sau
Maestrul ordinului Santiago) la negarea
oricarei actiuni, a oricarui gest angajant,
si chiar la negarea vietii, inteleasd si ea
ca o acceptare, chiar pasiva, a realitatii.
»Regatul e moartea“, va spune regina
Ioana ; iar Don Alvaro: ,Nu sint insetat
decit de nesfirsita potolire“.

Aceasta zadarnicie a oricarei actiuni,
pe care o intilnim si in filosofiile orien-
tale, si la stoicii antici, si in doctrina
crestind — nu s-a spus oare cd ,partea
cea mai buni a acestui teatru este'aceea
care atinge aripa crestind“ ? (Pierre de
Boisdeffre). Desi in multe dintre piesele
sale, Montherlant este ,crestin“ in ace-
easi masura in care este si ,pagin“ —,
aceasta filosofie a renuntarii, exprimata
implicit si prin destinul personajelor
»active“, inscrise in ,codul genetic* al
puterii efemere (opera politicA a celor
care au intruchipat puterea absoluta, re-
gele Ferante al Portugaliei si cardinalul
Francisco Ximenez de Cisneros, primat
al Spaniei, se prabuseste odatd cu moar-
tea lor; toate iluziile si ambitiile unui
erou ,vitalist® ca Malatesta se sfirsesc pe
neasteptate, prin suprimarea acestuiaetc.),
transpune estetic o formulad existentiala
pe care Montherlant insusi (de data . a-
ceasta, nu dramaturgul, nu literatul,: ci
omul) o acceptase. S-a exilat din tara
si secolul din care facea parte, devenind,
asa cum s-a spus (P. de Boisdeffre), ,un
ratacit in plin secol XX“, LLumea pe care
o cautd cu predilectie, cea romana si cea

din spatiul iberic, este singura in care
virtutile exemplare mai sint posibile, sa-
crificiul, renuntarea la orice pentru un
ideal, pentru un crez, in opozitie, desi-
gur, cu eternele racile omenesti, cele ale
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tuturor timpurilor, ale Romei antice, ca
si ale Frantei contemporane.

In cazul dramei Regina moartid, pre-
zentarea personajelor este insotita de
indicatia ambigua, reflex al unei optiuni
ideale, ,In Portugalia, demult®. Intr-un
anume sens, aceastd mentiune este mai
revelatoare decit oricare alta. Lumea de
suflet, lumea de care se simte structural
atasat Montherlant, este tocmai o lume
,de demult“. Dupd cum personajele sale
nu s-ar putea misca in voie decit in ve-
chea Castilie, la Madrid sau Toledo, la
curtea din Lisabona, la.Roma sau la Ri-
mini, in umbra turnurilor medievale, a
meterezelor unei fortirete sau printre co-
loanele Forumului roman. Vetust numai
pentru cineva dispus sa judece in graba,
dramaturgul este un visator, pentru care
vremurile apuse sint mai apropiate de-
cit timpul trait. In opozitie cu majorita-
‘tea contemporanilor siai, el depune mar-
turie despre o lume care ,ar fi fost* sau
wva fi fost® cindva. Incercarea de a re-
invia tragedia anticd (lucru care l-a is-
pitit si pe Anouilh), ca si dispretul pen-
‘tru ,modele literare, n-au insemnat, de-
sigur, o cale lesnicioasa. $i, totusi, Mont-
herlant nu a ales alta. Retorismul sau,
de care s-a facut.atita)caz, se integreaza
in dimensiunile aceluiasi ideal estetic, de
naturd (si de structurd) clasicd. Poate
ca dramaturgul nu si-a propus niciodata
sa fie un ,clasic“ plin de austeritate, care
infaptuieste neimblinzit o ,cruciada“ mo-
rald printre contemporani. Altfel a fost
si altfel trebuie inteles. Dovada, succe-
sul neintrerupt al dramelor si tragediilor
sale. Acea solemnitate a rostirii, in care
se invaluie, ca intr-o mantie, personajele
sale, nu este o mascd, o grimasa a apa-
rentelor. Ea apartine firesc acestor per-
sonaje, acelei lumi, ca si lui Montherlant
insusi. ,,Dar sa vrei sd-1 definesti pe rege
e ca si cum ai incerca sa sculptezi o sta-

5—7 ale ,Operelor®, insu-
meazd peste 3.500 de pa-
gini de text, note, variante,

NOTE

tuie in apa marii“ ; ,,Monarhii isi impo-
dobesc cu lei stemele si stindardele. Si
intr-o buna zi, isi descoperd un leu in
inima“ ; ,Cind pasiarea de soi este prinsa
nu se mai zbate. Imi aridtai norul sub
forma de aripa.‘Inzestratd cu o aripi, eu
n-as mai fugi, ci as ocroti“. Toatd aceas-
td ornamentatie, acest ceremonial al vor-
birii, al stilului ,seniorial®, confera pie-
selor sale'baroce (in sensul in tcare Cali-
nescu vorbea de romanul gotic) o solem-
nitate care inaltd, dar nu respinge, nu
ingheata.

Reprosului (ca si elogiului) de a fi doar
un stilist preocupat de psihologii si nu
de oamenii vii, ca si repetatelor acuzatii
de scepticism, de mizantropie, de indi-
ferenta, Montherlant le-a raspuns cindva
printr-o dramatic de adevaratid compa-
ratie : ,,Oamenii din stirpea mea vor
vorbi o limba din ce in ce mai putin in-
teleasid de cei multi. Gindirea lor solitara
urcd, nu se raspindeste, ca acel fir de
fum ce se ridicd in desert, pe inserat, din
focul nomazilor : fum pierdut si pur, fi-
ravda punte intre cer si pamint“. Scrisese
aceste rinduri in 1941.

Teatrul lui Henry de Montherlant, mai
mult decit o experientd artisticd, rescrie
una traitd, chiar evolutia autorului, pen-
tru ca, asemenea eroilor sai, aspira la
demnitatea unui inalt ordin moral ; ca
si acestia, isi refuzd prezentul, se izolea-
zd de semenii sdi. Unii au vazut in asta
un semn al esecului. ,Superba lui reto-
ricd imitd viata, dar nu o re-creeazia®, i
s-a reprosat. ,Nu sint un simplu versifi-
cator din secolul al XV-lea, afirma Mont-
herlant. M&a scuz cid o afirm cu oarecare
patiméa : cartile mele nu sint retorica,
cartile mele le-am faurit cu viata si car-
nea mea, cu tot ce am“.

Petre BRASOVEANU
sd stimuleze noi si pasio-

nante studii; deoarece
creatiile teatrale, care au

—_ glosar, indice infatisindu- consolidat, in plind renas-

se — gratie osirdiei Geor- tere nationald, nu numai

Imtegrala getei Radulescu-Dulgheru literatura dramaticd, dar

— ca o editie critici idea- si Teatrul National, ca in-

iai 14. Revista noastrd a sem- stitutie reprezentativa, au

dramafurglel nalat, la inaugurarea seriei, fadcut in principal obiectul

A|ecsandri importanta exceptionali a  unor capitole de istorie li-
tiparirii intregii dramatur- terara.

gii a lui Alecsaneiri (peste Fie ca succesul cartii

In prestigoasa colectie 50 de titluri cunoscute, lui Mircea  Ghitulescu,

Scriitori romani“ a Edi- plus inedite, ciorne etc.). Alecsandri si dublul siu,

turii ,Minerva“, s-a inche- Si, iatd, intr-un timp re- consfintit si printr-un pre-

iat tiparirea integrald a
dramaturgiei ctitorului re-
pertoriului national. Tea-
trul, cuprins in volumele

cord pentru editiile critice
(1977—1981), avem la iIn-
demind impunéatoarele to-
muri menite, fara indoiala,

miu al A.T.M., sa fie de
bun augur !

I.N.
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Ceasornicarul

Sau

Beaumarchais

comedie in
(13

La 250 de ani de la nasterea lui
Pierre Augustin Caron de Beau- de MIHAI
marchais si la 200 de ani de la pre-
miera Nuntii lui Figaro, eveniment
ce avea sa zguduie zidurile Bastiliei
si sa le pregateasca prabusirea.

Personajele
(in ordinea intrdrii in scend)

TEMNICERUL-SEF, 50 de ani, matahidlos, pintecos, grobian; bestie
autenficad, un calau jucaus, scirbos; convins ca postul sau ii
confera credit logic si moral, si un pospai de cultura,

LESAIN, pirpiriu, dominat de statura imensi a Temnicerului-sef : un
soricel pe lingd el. Infricosat. Stie ci nu stie niciodati la ce
se poate astepta si, deci, ce este de dorit si raspunda la intre-
barile Temnicerului-sef.

BEAUMARCHALIS, la 53 de ani.

JACQUES COQUAIRE-FIUL, 39 de ani, fiu al celebrului gazetar clan-
destin, Jacques Coquaire ; usor infatuat.

MESTERUL ANDRE CARON, tatil lui Beaumarchais; 60 de ani;
iubitor, dar dragostea pentru fiul siu este exasperati de pur-
tarea acestuia si de lipsa de interes a fiului pentru meseria de
ceasornicar careia ii e destinat ; nervos, slab, plin de ifose, cu
care incearca si-si pastreze autoritatea.

DOAMNA CARON, sotia Mesterului André Caron; 50 de ani; mult
mai inteligenta decit soful ei; emancipati, ii menajeazid orgo-
liul, pentru a-i demonstra lipsa de consistenta a acestuia ; crede
in viitorul fiului siu, il intelege, il apara.

LEPAUTE, celebru ceasornicar al epocii, vanitos, gata de orice ticidlosie
pentru a-si pastra pozitia in breasla.

PARIS-DUVERNEY, 70 de ani, bancher de renume, simpatic, fird nici
un pic de goma.

MARCHIZA DE LA CROIX, 30 de ani, de origine franceza, locuieste
in Spania ; interesatd de amor si de bani, atit.
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Revolutiei

la Saint-Lazare

trei acte
tablouri)

% ,Literatura biograficd nu este decit

RADULESCU 0 minciund $i mici nu se poate alt-
fel. Nimeni nu poate cunoaste ade-
vdrul unei vieti (...). Dacd vrea sa
intre in sfera creatiei, literatura tre-
buie sd fie ficfiune.“

,Carnete“, Dominic Stanca

BATRINA DOAMNA, 80 de ani, cochetd, diplomata, jucind rolul femeii
tinere.

PAULINE, 17 ani, nepoata Batrinei doamne, foarte copiliroasa, usu-
ratica.

CAVALERUL DE SEGUIRAND, 20—25 de ani, plin de sine, adorat de
Pauline ; personaj mut.

SPECTATORUL, cam analfabet.

FATA, tinara ingrijitoare.

LA BLACHE, 25—28 de ani; monoclu ; morga, obraznicie etc.

TINARUL BRACONIER, tiran istet, spilat.

DUCELE DE CHAULNES, 40 de ani ; artagos, apucat, ba chiar, deseori,
nebun furios.

COMISARUL.

SARTINES, 50 de ani; inalt functionar al cenzurii si al politiei se-
crete ; un om de Pk*ae, care-si apara insa si interesele, cu diplo-
matie.

CONTELE si FIGARO (Nunta lui Figaro).

DUCELE D’AIGUILLON, 60 de ani; ministru de externe al lui Lu-
dovic al XV-lea; foarte sigur pe sine si pe destinul celorlal{i.

LUDOVIC AL XVI-lea, la inceputul domniei.

BIRJARUL, 60 de ani; austriac puhav, greoi, dar cu bun simt.

PRIMARUL, austriac, logic fira emfaza.

CONTELE DE SEILERN, mina dreapta a Mariei Tereza, indiscret,
politete si umilinta contrafiacute.

MARIA-TEREZA, imparateasa Austriei, soacra lui Ludovic al XVI-lea ;
maretie jucata ; foarte feminina.

VOCEA.
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ACTUL | '

Scena, pini la cortina finali, reprezinti o gherli: o vor.umple,
.cind si cind, gemetele si scrisnetele lanturilor. Locunle.de joc vor
fi pe rind iluminate de cite un con de lumini. Pupd nevoi, se extinde

lumina mai mult sau mai putin.

Tabloul 1

Scena este total cufundatd in intune- .
wic. Rdsund doud palme strasnice apli-
«cate pe obraz.

(GLASUL TEMNICERULUI-SEF : Asta-i

un cadou de despartire. Si-acum, un
buchet de nu-maéa-uita. (Mitraliera de
palme pe obraji. Con de lumind. Tem-
nicerul-sef si Lesain. Printre argu-
mentele Temmnicerului-gsef se numdrd
si obiceiul de a-si impinge cu burta
partenerul de discutii, izbutind -cite-
odatd sd-l azvirle §i pe jos. Lesain
urmeazd a fi eliberat.) Sa nu-ti in-
.chipui ca te eliberez pentru c-ai fi
.devenit om de treaba. Cine greseste o
.data, tot pe-acolo greseste si a doua
oard. Asa cd nu visa de pomani, ti-
nere... Ne revedem cit de curind. Tot
aici. E mai intim. Te eliberez, sa eli-
‘berez un culcus si-o mina de paie. Ne
vine un musteriu celebru care l-a
suparat pe rege: ,domnul“ Beau-
mar-chais ! Porunca Majestatii-sale.
De pus urgent la ridcoare. (Destdinu-
ieste.) Se spune ca i s-au incalzit cre-
ierii de prea mult bine, si Majestatea-
sa se teme sa nu-i dauneze sanatatii ;
asa ca-l trimite la cura, la Saint-La-
zare. Eu va sint doctorul curant, .Hi-
rurgul Drege-Tot“ ! Nu-mi spunefi voi
asa ? (Lesain, simtind pericolul, ar
vrea sd se depdrteze.) Staaai! Nu
ti-am dat liberd-trecere! (Il ia de
piept.) Asa-mi spuneti, sau ba ? (Ce-
ldlalt confirmd, cu teamd.) Ei; vezi!
Si daca-mi spuneti, asa si este! E
clar ? Voi nu-nfelegeti logica. Dac-o-
nfelegeati, n-ajungeati aici. ,Hirurgul

Drege-Tot“ ! Eu sint ala! In cazul
asta nu mintiti, dupa firea voastra
spurcatd ! Prima datda-n viata voastra
de zurbagii si de curvari ci spuneti
adevarul ! Afi mintit voi la ancheta,
cd domnii-anchetatori — ca si jude-
catorii — umbla cu maéanusi, da-n fata
mea nu va merge! ,Hirurgul Drege-
Tot“. Eu refac ordinea lumii, asa-i ?!
Ia sd-mi vind un cocosat, il indrept.
Spune tu, firoscosule, cum il indrept ?
(Celdlalt tace. Il zgiltiie.) Hai! Zi, ca
te fac terci! (Ridicd palma.)

LESAIN (repede, sd evite lovitura): Sa
se poatad-ntinde-n cosciug ca o scin-
dura, domnule Temnicer-sef...

TEMNICERUL-SEF : Stii catehismul,
bravo, baiete! (Mina coboard bine-
voitoare §i incurajatoare pe obrazul
victimei.) Da-1 stii pe tot ? (Numdrd
pe degete.) Cu schiopul, ce fac ? Ha ?
Cu schiopul... Ai surzit ? ! Nu mai stii
sa tragi cu wurechea, Lesain ? Te-ai
imbolnavit tocmai cind credeam c-ai
devenit un element sdnatos ?... Nu ti-e
teama ca te ,dreg*” ?

LESAIN : Ti rupefi si-al doilea picior, sa
traiti.. S& nu se cunoascd meteahna,
domnule Temnicer-sef !

TEMNICERUL-SEF : Asa: nu-mi bat
capul de pomanad cu voi sda va cultiv
cu moralda! (Mediteaza.) Stii, puteai
s-ajungi ’telectual, cu devla asta a ta,
nu sa-mi umbli cu pipite... Te pome-
nesti ca stii si sa numeri... ? Daca
unuia-i lipseste-un brat, cind vine la
Saint-Lazare, si eu il dreg, cu cite
brate iese, daca iese ? Ia-n fa-mi adu-
narea...

LESAIN : Fara nici unul.

TEMNICERUL-SEF (amenintdtor) : Dom-
nule...

Mihai Rddulescu, mdascut la 15 mai 1936, a studiat filologia (engleza), este
lector universitar si membru al Uniunii Scriitorilor. Debuteazd ca traducdtor de
poezie, in 1956. Debutul editorial si-l face in calitate de leXicograf (,Capcanele“
vocabularului englez, 1967). Urmeazd volumele : Delta (,stihuiri“, 1974); Shake-
speare — un psiholog modern (eseu, 1979) ; Educatia prin munca a elevilor (Schite
pedagogice, 1981). Tot din 1967, publicd aproape anual cite un volum de traduceri
(George Eliot, Victor Hugo, Oscar Wilde, Herbert Spencer, Montaigne etc.). In
domeniul teatrului de pdpusi, doud premiere, si o piesd publicatda: Dresorul ; tra-
duceri §i adaptdri pentru teatrul la microfon. Teza de doctorat: Gindirea dihoto-
mica-antonimicd in tragediile shakespeareene. Dintre studiile recent apdrute :
L’Unité stylistique souterraine de l’oeuvre. La méthode de la stylistique anthro-
pologique dans la critique littéraire si Argumente pentru o stilistica teatrala.
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LESAIN : ..domnule Temnicer-sef.

TEMNICERUL-SEF : Bravo! Te trec
clasa ! Asa-i : unu si cu unu fac zero !
Ze-ro ! Unde-am ramas ? Va sa zica...
cocosatu’... schiopu’... ciungu’!l.. Trei,
si cu chiorw’, fac patru.. Zi-i cu
chioru’.

LESAIN : Ibidem cazul ciungului,
nule Temnicer-sef.

TEMNICERUL-SEF : Si la ce se mai po-
triveste cazu’ asta ?

LESAIN : La ala-ntr-o ureche, domnule
Temnicer-sef.

TEMNICERUL-SEF (cugetd adinc): Si,
sa zicem ca vine unu’ fara... fara nas...
Sa zicem ca i l-a mincat sfrintia...
de-atita sfintenie, ca tot sintem la
Sfintu’ Lazar.. (Se prdpddeste de ris,
izbutind acest dublu joc de cuvinte
foarte inteligent. Remarcd faptul cd
celdlalt nu ride. Ride stimulator. Le-
sain pricepe. Scheaund a ride. Temni-
cerul-sef este memulfumit. Ride impe-
rativ. Lesain, jenat, plin de fasoane,
duce mina la gurd, intoarce capul in-
tr-o parte s.a.m.d. Temmnicerul-sef se
bate cu palmele pe genunchi. Lesain,
la fel, dar isi pierde echilibrul, cade
in sezut. Jocul continud.) Asadar, daca
i-a mincat sfrintia nasu’.. Na-su’...

LESAIN : Ii mutati gura din loc, sa-1 fa-
ceti barbat simetric, domnule Temni-
cer-sef.

TEMNICERUL-SEF (il apucd de bdrbie
si-l examineazd atent, ca un presbit;
se va scotoci gi-$i va pune §i ochelarii
pe mas, reluind examinarea) : Tu pari
si le ai pe toate la locul lor. (Isi in-
soteste urmdtoarele cuvinte cu miscdri
bruste impuse capului celuilalt.) O
ureche, douad urechi. Un ochi, doi ochi.
Un nas, doi... Nu, un singur nas. Stii
ce.. Si dac-am face din el doua ?..
Hm... O gurad.. Cam asta-i inventaru’
regulamentar, si-a iesit conform legii...
Acu, si vedem mai jos.. (Ii ridicd
miinile, pe rind. Cind le lasd sd cadd,
ele se prdbusesc, de lemn.) O mina...
a doua... (Il loveste cu piciorul.) Un
picior... alt picior... (Se aud bdtdi in
usd.)

GLASUL DE AFARA : E careva pe-acasa,
fratioare ?

TEMNICERUL-SEF : Acusi-acusi !

GLASUL DE AFARA : Ti-am mai adus
o potaie de legat. Raspunde la numele
Beaumarchais.

TEMNICERUL-SEF : Mai am de schim-
bat o vorba cu un detinut, frate ! (Lui
Lesain.) Va sa zicad, doud picioare, Le-
sain... (l-a intors cu spatele, l-a apu-
cat de umeri §i i-a fixat talpa-n se-
zut) si cu unu-n cur, fac trei! (L-a
zvirlit in patru labe.) Fugi, firoscosule,
fugi! Si.. nu ma uita! Te-astept
miine, la aceeasi orda! S& ne vedem
cu bine! Salut-o pe nevasti-ta din
partea mea si asigur-o ca-i doresc un

dom-

.respect* asa de mare... uite-asa de
mare ! (Ride, ardtind cu palmele cit
il este de mare ,respectul”.) Ocupa-te
de ea si lasa pipitele in grija domnilor
conti, coate-goale ce esti ! Martafoiule ¥
(Ride. Se stinge lumina.)

Tabloul 2

Beaumarchais si Jacques Coquaire-fiul.
Lingd ei, lada adusd de cel dintii.

BEAUMARCHALIS : Si, totusi, mai ies de-
tinuti de-aici... Cind m-au adus, au
eliberat un nenorocit.

JACQUES COQUAIRE-FIUL : 7 martie
1785. Ziua meritd-nscrisd in calendarul
Sfintei biserici catolice : a fost eliberat
Lesain.

BEAUMARCHAIS (ride) : Le Saint ? Bine
adus din condei! Le Saint, zici, Sfin-
tul ?

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Da, da,
Lesain. Numai c&, domnule Beau-
marchais, de pomana rideti. Nu. Sfin-
tul. Lesain fara t final. Si sd& nu cre-
deti ca acest t final este lipsit de im-
portanta. T, o litera modestda, domnule,
pusa la coada alfabetului, iar in res-
pectivul cuvint tot la coada : nici n-o
auzi cind pronunti: Le saint. Ascul-
tati : saint, saint.. Vedeti ? Nu se
aude t final. Un t mut. Si totusi, ce
literda mareata ! Stiti de unde vine ?
T de la trunchi. domnule. Adica cel
caruia ii lipseste acest t are o me-
teahna la trunchi, o suferinti, o ma-
ladie. (Pauzd de efect.) Ii e bolnava
sira spinarii. Umbla cu ea mereu in-
covoiata, pind-n pamint, oricit ar cla-
ma el cd provine dintr-o familie sa--
natoasi, ca are, deci, o origine siana-
toasd... Ma-ntelegeti, nu ? Vorbesc fi-
gurat...

BEAUMARCHAIS : Am bagat de seama..
Se cunoaste ca sinteti fiul celebrului
jurnalist Jacques Coquaire.

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Jurnalist
eu insumi si, precum se poate veri-
fica, detinut ca si tata. Spre norocul
meu, nu la Bastilia... Dar, cum va spu-
neam, poate-ati remarcat, domnule
Beaumarchais, litera t are forma de
cruce. E un semn. Deci, cui ii lipseste
t final nu poate fi...

BEAUMARCHALIS : ..un sfint.

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Dumnea-
voastra ati spus-o. Eu as adauga : lipsa
acestui t din coada poate sd indice un
diavol. Dracul in persoana. Cum e
cazul lui Lesain al nostru.

BEAUMARCHAIS: Cred cad exagerati
importanta ortografiei, domnule Jac-
ques Coquaire.
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JACQUES COQUAIRE-FIUL : ..Fiul...
...Jacques Coquaire-fiul, la fel de re-
numit ca tata.. (Cu usoard superiori-
tate blazatd.) S-o lasdm balta... In de-
finitiv, credeti ca este o mare deose-
bire intre un sfint $i un drac ? Ce-i
diavolul ? Ce-i diavolul ? — mi-as
permite sad va intreb, mult stimate
domn. Diavolul este un alt biet ne-
norocit, caruia-i lipseste ceva ca sa fie
un sfint: nu-si poate tine sira spi-
narii dreapta. Vorbesc in stilul gaze-
telor noastre clandestine (subliniazd),
citite cu nesat, daca diavolul si-ar fine
sira spinarii dreapta, s-ar pirli la in-
teligenta! Ce va spuneam ? Ii lip-
seste un t final : sira spinarii nein-
covoiata...

BEAUMARCHAIS : Asadar, Lesain...

JACQUES COQUAIRE-FIUL: .nu e
Le Saint, Sfintul, ci un ticalos. Un
linge-blide, un ciripitor, un turnator,
o coada de topor !...

‘BEAUMARCHAIS : Vorbesti numai in
metafore, amice. N-ai vrea sa-mi tra-
duci cele spuse, in franceza domnului
Voltaire ?

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Ale carui
Opere complete ati inceput sa le edi-
tati, realizare exceptionala pentru
care va felicit din suflet...

BEAUMARCHAIS : Eu, unul, nu ma fe-
licit deloc : un dezastru financiar...

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Nu se stie
niciodatd pentru cit timp, stimate
domn, cum nu poti sti care-i ciripi-
torul dintre noi doi...

BEAUMARCHAIS : De ce-i spui ,ciripi-
tor“ ? Avea Lesain glas frumos ?

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Un glas
fermecator si fermecat. Glasul lui te
imbia sa cinti, sd& dai drumul la tot
ce ai pe suflet. Fermecator, deci. In
schimb, cind incepea el sa ciripeasca,
incinta auzul caraliilor, dar nimeni
altcineva nu-1 putea auzi.. Deci, fer-

mecat.

BEAUMARCHAIS : i, asta-n limbajul
dumneavoastra...

JACQUES COQUAIRE-FIUL : ..gi-al
dumneavoastra, stimate domn, fince-
pind cu =ziua istoricA de 7 martie
1785...

BEAUMARCHAIS : Ai dreptate, nu cred
cid-i o simpla vizitd de curtoazie, la
Saint-Lazare, facuta domnului Jac-
ques Coquaire-fiul...

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Vedeti,
prea distinse domnule Beaumarchais,
pentru ca i-ati mentionat pe turni-
tori.. Unii oameni au obiceiul de-a
turna ulei pe rana. De-alde Lesain
toarnd pe ea otet indoit cu sara-
mura...

‘BEAUMARCHAIS : Cu alte cuvinte...

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Cu alte
cuvinte, spun numai minciuni pe so-
coteala amaritilor de colegi de pusca-

!

rie, sa-i ,incalte“ cit mai bine si sa
iasd ei, turnatorii, basma curata. De-
altfel, ideea nu-i a lor: e rezultatul
educatiei maselor de analfabeti, fa-
cuta de politie, intr-un stat regal to-
talitar.

BEAUMARCHAIS : Incercind sa ma ini-
tiez in noul vocabular cu care vad ca
sint dator sa ma obisnuiesc, as spune
ca turnatorul iti pune tie pielea pe
bat, sd iasd el cu pielea nevatamata.

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Foarte
exact. Principiul lui este: de ce sa
plingd mama, cind poate plinge ma-
ta? Bag de seama ca, si-n vorbire,
ca si-n dramaturgie, aveti exceptio-
nalul dar al preciziei in exprimare,
stimate domn Beaumarchais...

BEAUMARCHAIS : Se pare ca exprima-
rea prea raspicati stricd. Mie, cel
putin. Briciul ,barbierului“ meu mi-a
provocat rani incurabile...

JACQUES COQUAIRE-FIUL :
tiv, de ce-ati fost arestat ?

BEAUMARCHAIS (scoate o pelerind din
ladd ; se asazd pe aceasta ca pe un
tron; se infdsoard in pelerind ; mi-
meazd cele rostite) : Inchipuie-ti ca
Nunta lui Figaro a ajuns la peste
70 de reprezentatii, ceea ce a deran-
jat constiinta critica a Majestatii-sale.
Asa ca, jucind carti (igi asumd mdre-
tia dezabuzatd a regalitdtii), pentru ca
avea prea multi ciripitori in jur care
ma turnau, a luat asul — sa-mi fie
cu noroc — si, plin de haz, a-nmuiat
pana-n calimard si a scris pe spatele

fn defini-

cartii de joc: ,Deindata ce primiti
aceasta misiva, dati porunca sa fie
condus sieur de Beaumarchais la

Saint-Lazare. Omul acesta a ajuns cu
mult prea insolent ; e un pustan prost
crescut, care trebuie reeducat*. Iata-ma
aruncat in singura temnita pariziana
rezervata exclusiv tinerilor depravati,
petrecaretilor, curvarilor laici si calu-
garilor fustangii. La 53 de ani, amice,
da, la 53 de ani, o glorie a Frantei,
imbatrinitd In necazuri si griji lite-
rare, ca sa nu mai pomenesc de cele
ale zilei de miine!... ,Un pustan prost
crescut, care trebuie reeducat®...

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Ati cazut
sub imperiul unui principiu politic :
compromite persoana, ca s-o poti sta-
pini. Astfel, desi fara vina, gura lumii
va amplifica rusinea faptei pe care i-o
atribui individului, si oamenii de bine
se vor feri de el. Izolat, nu mai are
puterea sa influenfeze opinia publica.
Discrediteaza-{i adversarii, pentru
viata lor morala, si i-ai scos din a-
rena publica.

BEAUMARCHALIS : Da, acesta este siste-
mul, si-i simt loviturile de cind ma
stiu. (Scoate pelerina §i o aruncd in
ladd.) Mi-am facut cufarul in-graba...
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‘Ce copilarie ! S4-mi iau haine de lux,
in loc sa iau haine calduroase...

JACQUES COQUAIRE-FIUL (glumeste,
ca sda-l ajute sd-gi depdseascd depri-
marea) : Noroc cd le-ati luat. Cum
puteam altfel sd-mi dau seama ce in-
seamnd maretia Curtii franceze, eu,
un biet lacheu, profesor de latind in
‘timpul liber, adica atunci cind nu sint
in puscarie, barbierul Preasfintiei-
sale Arhiepiscopul — c¢& meseria-i
‘bratard de aur pentru intelectual, daca
vrea sd& manince — si, in taina, au-
tor anonim de gazete clandestine, tre-
cute din mind-n mina, ca piinea cal-
da, vestind lumea viitorului, pe scurt...

BEAUMARCHAIS : ..pe scurt, un nou
Figaro! Dar, sa ne-ntoarcem la a
treia metaforda folositd adineaori. De
ce l-ati numit pe Lesain ,coada de
topor® ?

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Daca ,tur-
natorul* 1iti pune-n circa vini imagi-
nare si sopteste la ureche celor care
te vor face piftie — ca sa folosim cit
mai variat jargonul acestui distins
asezamint de sub obladduirea Majes-
tatii-sale —, nu devine ,turnatorul®
coada ce asmute toporul asupra gitu-
lui alb al nevinovatului ?

BEAUMARCHAIS : Minunat! Minunat !
Intr-adevar, minunat ! Montaigne spu-
nea : ,De-as putea sd nu folosesc de-
cit cuvintele care sint utilizate in ha-
lele Parisului !“ Ei bine, deindatad ce
voi iesi. dacd voi mai iesi vreodata,
eu, unul, voi folosi in scris limbajul
din temnitele aceluiasi Paris !

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Foarte in-
telept lucru, stimate domn. In tem-
nitd gasesti mult mai multi oameni
cumsecade decit in hale, unde toti tej-
ghetarii sint niste pungasi ordinari,
care-si cumpara calesti si palate-n pro-
vincie, furindu-ne pe noi, care ne pla-
tim hrana cu sudoarea fruntii. Aici se
vorbeste adevarata limba franceza'!

BEAUMARCHAIS : Cea mai colorata !

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Dar si cea
mai nobila !

‘BEAUMARCHAIS : Mi-a venit o idee.
Nu crezi, amice, cd limba cu care ne
tot impuie capul nobilii mai presus
de noi s-a cam invechit ? C& nimeni
nu mai dad o para chioard pe pala-
vrele lor ? Si c-ar trebui ei adusi in
in locul nostru, sid-nvete limba auten-
ticei nobleti ?

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Si daca
v-as turna pentru aceastd fraza, prea-
distinse domnule de Beaumarchais ?

BEAUMARCHAIS : Ti-ai incarca sufletul
cu un cap de prisos. Tot ce-am avut
de spus omenirii, am spus-o. Bdrbierul
din Sevilla si Nunta lui Figaro sint
marturiile mele. Acum mi-e totuna
ce-o sa se-ntimple. Aceste piese. daca

.:accepti sa-ti incredintez o taina, sint

ne-mu-ri-toa-re. Vor glasui vesnic, in
numele meu, chiar daca, in loc. sa
ma ,torni“, m-ai varsa la contul ,li-
chidari urgente“ !

(Se stinge lumina.)

Tabloul 3

Cei doi. La fel.

BEAUMARCHAIS: Auzi! ,Un pustan
prost crescut, care trebuie reeducat® !
-Cu mult prea insolent®! A fost o
vreme, da, cind a-ncercat si tatdl meu
sd-mi completeze educatia...

(Conul de lumind se mutd nu departe
de ei, imbrdtisindu-i pe Mesterul André
Caron si pe Doamna Caron.)

MESTERUL ANDRE CARON (furios) :
Ai plins, femeie... (Doamna Caron in-
cuviinteazd.) Ai batut din pieior...
(Incuviintare.) Recunosti ? ! Recu-
nosti c-ai batut din picior in fata so-
tului tau ? ! (Idem.) Auzi ! Sa batad din
picior ! Ca dadeai din miini cind vor-
beai, treacd-mearga... Zi-i ,femeie® si
pace: da si ea din aripi, ca gaina.
Dar, sa bati din picior... (Sotia sa cla- .
tind din cap, mecdjitd.) De aia ti-am
facut eu sase copii ? ! sd ajung sa bati
din picior in fata mea ? ! Lucrez, mun-
cesc, trudesc, argatesc, robesc, sint un
sclav, un nimica, noptile nu dorm tot
pentru tine : s& nu ramii cu prea pu-
tini copii, totul pentru tine, pentru
voi, pentru Lisette, pentru Fanchon,
pentru Julie, pentru Tonton, pentru
Marie-Josephe...

DOAMNA CARON: Pentru Marie-Jo-
séphe, nu, cid s-a maritat. Ti-am spus
s-o tai de pe lista.

MESTERUL CARON : ..pentru pacatosul
asta de Pierre...

DOAMNA CARON (incuviinteazd. Ca
pentru sine) : ..pentru tine...

MESTERUL CARON (repetd, mneatent) :
...pentru mine... (Se dezmeticeste.) Nu !
Nu ! Pentru mine, nu! Eu n-am ne-
voie de fazani fripti, nici de limbi de
privighetoare! Nu! Eu pot trai...

DOAMNA CARON (luindu-i vorba) si
MESTERUL CARON (continuind) :
...c-un codru de piine neasgra si c-o sta-
cand de apd chioara, fie ea si din
sant !

MESTERUL CARON (intdreste, mai ener-
vat, pentru cd nm-a fost ldsat sd vor-
beascda singur) : Din sant, chiar din
sanft.

AMBII (in cor) : Asa sa stii !

MESTERUL CARON : Da. Eu sint Mes-
terul André Caron, Ceasornicarul Re-
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gelui, si nu Vreau s-ajung bataie de
joc in propria mea casa.. si.. Ma-
dame... s nu mai bati din picior in
fata mea !...

DOAMNA CARON : Dar bine, mestere
Caron, era de ris... Insa, dac-as fi ris,
te-ai fi suparat...

MESTERUL CARON : De ris ? De plins!
asta era ! .

DOAMNA CARON : Ba, de ris! (Il imi-
td.) Dom’le Pierre: 1. N-o si mai ca-
deti in ispita de a-mi baga mina-n
tejghea, n-o sa.., n-o sa.., si n-o sa..
Este de plins, da ? De plins?

MESTERUL CARON : Ba bine ca nu, ca
doar n-o fi de ris!.. Cine fura azi un
ou..

DOAMNA CARON : ..poate maninca
miine-un bou ! Ca mult a furat Pierre,
feciorul nostru, de la dumneata!

MESTERUL CARON : Suficient ca sa-si
imbete tofi prietenii o datd pe sapta-
mina...

DOAMNA CARON : Sa le faca cinste c-un
pahar, da, sa-i imbete, nu! Si chiar
daca le-a dat doua pahare, e semn ca
fiul nostru-i generos... Dar despre asta
ce parere aveti, mestere Caron ? (Imi-
td.) 2. Vara, scularea la.., iarna, la...
et caetera, et caetera! Si nu fiti hai-
mana !

MESTERUL CARON: A puturosit o
viata-ntreagd pina sa-i dau sd semneze
un contract...

DOAMNA CARON : A puturosit! Un co-
pil, ce, Sfinta Fecioara, 1i puteai cere?

MESTERUL CARON (ingind) : Un copil...
Copil ? ! Un copilas indragostit de sluj-
nica hanului din colf, la treisprezece
ani!!!

DOAMNA CARON : Asta spun si eu: un
copil. N-a vrut el si se-omoare cind
a aflat ca junca aia se marita, si cind
i-a mai spus ca e nifel cam necopt
pentru ea ?...

MESTERUL CARON : $i dumneata, ma-
dame Caron, gasesti firesc ca ditamai
femeia, de 23, sa se vada obligatd sa-i
comunice lui Pierre parerea ei ca, la
cei 13 ani ai lui, nu era copt inca sa-i
ceard mina ? Si-atunci te mai miri
c-am introdus punctul 3 in contract ?

DOAMNA CARON : De mult nu ma mai
mir eu de nimic, mestere. Asa e :
punctul 3.. Era sa uit. (Imitd.) S-a
zis cu birtul ! S-a zis si s-a mai zis!
Dar de femei nu s-a prea zis, ca ti‘era
teama, mestere, sa nu te-nduplece,
asa-i ? Stiai mata ce stiai... Aschia nu
sare departe de trunchi! Ce mi-e ta-

~ tal, ce mi-e fiul!

MESTERUL CARON : Madame Caron, nu
ingadui, nu permit, nu dau voie!
DOAMNA CARON : Hodoronc-tronc !

Parcd noi n-am auzit cum v-ati pe-
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trecut tineretile! Parisul e-un tirg
prapadit ! Si, stinga stie prea bine ce
face dreapta. Zidurile vorbesc, mes-
tere... Au urechi, ochi si gura. Si, mai
ales : memorie. Memoria ulifelor te
acuzda ! Dar, sa lasam asta. Boacéana,
mestere André Caron, ai facut-o cu
punctul 4. (Imitd.) Muzica si tinerii
v-au condus pe calea pierzaniei. To-
tusi, va ingdduim sa cintati din viola
si flaut, in zilele lucratoare, si nici-
odatd in cursul zilei; nu-mi veti tul-
bura odihna, nici mie, nici vecinilor.

MESTERUL CARON: Si ce e rau in
asta ?

DOAMNA CARON: Ce e rau?! E rau
cd cine l-a invatat sa cinte din toate
instrumentele din lume, cine l-a in-
demnat sa iubeascd muzica, cine i-a.
stat sfat si exemplu, daca nu mata ? !
L-ai innebunit pe bietul baiat : traiasca
muzica ! Jos muzica ! Regele a murit !

MESTERUL CARON (bombdne) : ..tra-
iasca Regele...

DOAMNA CARON : Si concepe dumnea-
lui si-un articol 5. (Imitd.) Cit mai
putine iesiri in oras si gata cu-ntirzie-
rile. Daca Pierre, la 13 ani, voia sa
se-nsoare, ce-ai fi vrut sa faca la 16,
mestere ? sa cinte ca motanii, pe aco-
perisul nostru ? ! Seara, nu, ziua, nu...
Si poftesti s nu dau din picior ? (Imi-
td.) 6. Masa-i gratuita ; deci, ioc bani
de buzunar.

BEAUMARCHAIS (intrd in cercul de lu-
mind) : Tatd, ai vorbit cu sieur Le-
paute ?

MESTERUL CARON : A fagaduit ca vine
azi. Este interesat de inventia ta. Mi-a
spus cd, daca face parale, te prezinta-
la Curte.

(Beaumarchais
mind.)

iese din conul de lu--

DOAMNA CARON : Ne certdm prosteste,.
mestere, pentru minunea asta de baiat.
Nici nu s-a-mplinit anul de cind s-a
pus serios pe muncd, si a si facut o
inventie. Cite inventii ai la activ, mes~
tere, in afarda de contractul acela ?

(Se stinge lumina ; alt con de lumind -
asupra lui Beaumarchais i a lui Le-
paute.)

LEPAUTE (il tine pe Beaumarchais pe
dupd umdr, fdcind cifiva pasi impre-
und) : Interesant, foarte-foarte intere-
sant ! Calculele par corecte. La lucru,
tinere. Monsieur de Julienne mi-a co-
mandat un ceas. Ii montezi dumneata
mecanismul, exaet cum mi-ai spus:
Daca merge, esti un: om facut....
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(Beaumarchais si Jacques-Coquaire-fiul,
Iuminati. Vor interpreta diverse perso-
naje : gura lumii.)

BEAUMARCHAIS : Ai auzit de inventia
lui Lepaute ?

JACQUES COQUAIRE-FIUL : A revolu-
tionat mecanismul ceasornicelor...
BEAUMARCHAIS : Majestatea-sa 1i va

acorda o renta...

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Auzi! E
unul care-si zice Caron-fiul. A publi-
cat in Mercure o scrisoare in care-l
acuzia pe Lepaute cid i-a furat ideea.

BEAUMARCHAIS : Am citit si eu. E ba-
taios, pustiul. Nu se lasid célcat pe
coada. Dac-o fi avind dreptate...

JACQUES COQUAIRE-FIUL : C-a publi-
cat in Mercure nu-i nimic, dar s-a
adresat Academiei de Stiinte c-o re-
clamatie.

‘BEAUMARCHALIS : Se zvoneste cad s-a si
emis o ordonanti ‘favorabils, -de Con-
tele de Saint-Florentin. Academia de
Stiinte se va intruni.

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Academia
de Stiinte se va intruni ?

‘BEAUMARCHAIS : Academia de Stiinte
se va intruni in urma reclamatiei unui
tisti-bisti.

(Con de lumind asupra Mesterului An-
«dré Caron §i a Doamnei Caron. Existd un
scaun in scend.)

DOAMNA CARON (foarte emotionatd) :
Mestere ! Mestere ! Fiul tau ! Fiul tau!

MESTERUL CARON: Ce e ? Ce-a mai
facut ? Ce s-a-ntimplat? O si ma
bage-n mormint ! Se duce de ripa
munca mea de-o viata !

DOAMNA CARON : Mestere ! Tine-ti fi-
rea ! Stai jos! Hai, stai jos!

‘MESTERUL CARON (se asazd, ajutat de
ea) : Nu ma speria! Spune-mi ce se
petrece !

DOAMNA CARON: A cistigat!!! Ca-
ron-fiul a cistigat impotriva celebrului
Lepaute. Caron-fiul este numit Cea-
sornicar al Majestatii-sale Regelui !

‘MESTERUL CARON: S-a dus naibii
contractul nostru !
DOAMNA CARON: Si ce ti-am spus

pind acum nu-i nimic : a daruit doam-
nei de Pompadour un inel care are-n
loc de diamant un ceas. Ma-ntelegi ? !
Cel mai mic ceas din lume. I1 invir-
testi o datd si merge 30 de ore!..

MESTERUL CARON : TNici cd-mi mai
vad feciorul pe-acasd ! De-acu-nainte,
madame Caron, dacd vrei sad-ti saruti
fiul, faci o plimbare la Versailles,
«si.ceri audienta...

((Se stinge lumina.)

Tabloul 4

La doi-trei metri de rampd s-a montat
un nivel superior, din practicabile. Lu-
mina speciald §i usoara distantare vor
avea un efect de stampd de epocd. Scena
Paris-Duverney — Beaumarchais se joacd

"la nivelul de jos.

PARIS-DUVERNEY : Sia nu crezi, tinere,
ci te urmaéresc de azi-de ieri, in sfir-
sit, doar de cind frecventezi Curtea.
Nu. Desi habar n-ai cine sint, eu te
cunosc de pe vremea scandalului Le-
paute. Dar, poate, s-ar cuveni sd ma
prezint mai intii : sint Paris-Duverney.

BEAUMARCHALIS : Celebrul bancher ?

PARIS-DUVERNEY : Si folosim termeni
mai exacti. De ce ,.celebru“ ? Un
simplu bancher al Curtii. Regele se
bizuie pe punga mea, iar eu ma stra-
duiesc sa traiesc dintr-a lui.. Termeni

precisi — afaceri trainice, asa e, ti-
nere Beaumarchais ?
BEAUMARCHAIS : Sinteti cel mai in

drept s-o spuneti, domnule Paris-Du-
verney : dormiti pe un munte de bani.

PARIS-DUVERNEY : Gresit spus, amice.
Dac-as dormi, as risca sid cad. Cu
muntele de bani insi, cred ci nu gre-
sesti. Un munte, e-adevarat. Totul e
sd poti preveni lunecéarile de teren...
De-aceea te si apreciez. Am remar-
cat cd si dumitale iti plac inaltimile...

BEAUMARCHAIS : E-adevarat, nu sufac
de-ameteli.

PARIS-DUVERNEY : Dupd ce l-ai do-
molit pe Lepaute, ai cucerit-o pe
doamna de Pompadour. Ea fiind in
declin, ai ajuns profesor de muzica al
fiicelor Regelui. Ai ranit un om in
duel si, cu citeva cuvinte, ti l1-ai facut
cel mai bun prieten: murind, a re-
fuzat sd te denunte. Te-ai caséatorit cu
o vaduva bogatd — afld cd eu i te-am
ldudat ; ti-ai [insusit frumosul nume
Beaumarchais de la o proprietate a
ei si ai avut si norocul sd ramii vaduv
curind. Ocupi un post de frunte 1n re-
gat. Acum esti si judecator. Imi placi.
Imi placi, tinere, pentru cid si eu m-am
ridicat prin propriile-mi puteri.

BEAUMARCHAIS : Aud atitea lucruri
noi, domnule Paris, incit nici nu stiu
cum sd vd multumesc.

PAT.IS-DUVERNEY : La vremea cuvenit§,
vine si anotimpul recunostintei. Pina
atunci, da-mi voie sa-ti infatisez, in
trei cuvinte, misiunea politicd si co-
merciald ce ti-a fost incredintatd in
Spania. Iti marturisese, cu modestie,
cd nu sint strdin de numirea dumitale.

(Cei doi se indreaptd cdtre o laturd a

practicabilului din fund. Paris-Duverney
este inghitit de intuneric. Lumina pe
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estradd. Marchiza de La Croix §i Beau-
marchais, in intimitate.)

BEAUMARCHALIS :
sint la ananghie.

MARCHIZA DE LA CROIX : Din punctul
meu de vedere te descure¢i remarcabil.
Este adevarat ca e un biet punct de
vedere de alcov, al marchizei de La
Croix, care te jubeste.

BEAUMARCHAIS : Ti-am spus de mii
de ori : amorul e o arta...

MARCHIZA DE LA CROIX:
virtuoz esti.

BEAUMARCHAIS : In schimb, as vrea
sa pot stapini la fel de bine si arta
vietii. Dar, nu-mi merge. Granzii ma
primesc cu enorme politefuri, ma la-
uda necontenit, ma incredinteaza ca-mi
invidiaza spiritul de afaceri si, dupa
ce plec, imi incurcd-n spate toate
itele pe care m-am straduit sa le des-
curc, facindu-mi inutil orice efort. De
opt luni ma zbat sd obtin contractul
pentru Franta, de opt luni nu ma aleg
decit cu cuvinte pompoase si cu reve-
rente adinci...

MARCHIZA DE LA CROIX : Si, pentru
cd ai uitat iubirea si te framinta lu-
crurile serioase, spune-mi — rolul in-
trigantului l-ai pregatit, scumpul meu
afacerist incult ?

BEAUMARCHALIS : Afacerist, da ! Scump,
cu atit mai mult ! Dar, de ce incult ?

MARCHIZA DE LA CROIX : Pentru ca
dacd nu Inveti nimic din toata lite-
ratura spaniola pe care o inghiti pe
nemestecate, cum ai facut inainte cu
sute de tomuri frantuzesti, ajungi sa
te lupti cu morile de vint, iubite
Pierre Caron de Beaumarchais, alias
Don Quijote !

Scumpa marchiza,

...al carei

(Se stinge lumina, se aud citeva mdsuri
din celebra arie a lui Don Basilio. Pe
acest fundal...)

VOCEA : ,Calomnia, domnule ?
n-aveti ce dispretuiti ; am vazut cu
ochii mei oamenii cei mai vestiti pe
punctul de a fi covirsiti de ea. Cine
naiba sa-i reziste ?*

Habar

(Lumina se reaprinde.)

BEAUMARCHALIS : Degeaba as calomnia
eu un nobil sau altul. Se acoperd unii
pe ceilalti, ca fiii aceluiasi tata, ce
sint ; lipsa de interes pentru binele pu-
blic : aceasta-i caracterizeaza. Dealtfel,
nici n-ar fi nevoie sa-i calomniez : e
suficient sd spun adevarul.. Dar cui
sd-1 spui ?

MARCHIZA DE LA CROIX : Nu-i ne-
voie, Beaumarchais, si-1 spui nima-
nui. Azi, adevarul a ajuns o insultd
personala. Voi vorbi eu. Insulta adusa
de o femeie este si ea socotitd o pro-
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vocare ; dar; éxistd provocari si pro-
vocdri, nu ?... Tii minte propunerea pe:
care ti-a facut-o aventurierul ala de:
Pini, valetul lui Carol al III-lea ?

BEAUMARCHAIS : Ziceai si nu mai
glumesc pe tema asta...

MARCHIZA DE LA CROIX : Pentru ca
voiam sa chibzuim la ea serios...

BEAUMARCHAIS: Accepti sa fii pre-
zentata regelui Spaniei ?

MARCHIZA DE LA CROIX : Din mo-
ment ce asta-{i poate rezolva aface-
rile, bunul meu Pierre, o s-o fac pen-
tru tine...

BEAUMARCHAIS : Si... sotul tau ?

MARCHIZA DE LA CROIX : As fi min~
dra sa-i pot obtine s$i lui macar o de-
coratie...

(Se stinge lumina. Con nou de lumind :
Jacques Coquaire-fiul gi Beaumarchais.)

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Macar a
folosit la ceva comertul sentimental
al marchizei ?

BEAUMARCHALIS : Da. Mi s-a scurtat vi--
zita in Spania. Am fost vestit ca ,pla-
cerea“ Regelui era sia ma stie cit mai
departe, preferabil in tara natala. Asa:
cd m-am intors la curtea lui Ludovic:
al XV-lea, fara sa izbutesc altceva de--
cit sd-mi golesc punga.

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Trebuie sa:
fi fost o loviturd pentru Franta...
BEAUMARCHAIS : O loviturda ? De ce ?
Uitaserd de mine. Nimeni nu mai gtia:
pentru ce plecasem, nimanui nu-i pasa..
Mi-a spus-o Paris-Duverney, de cum
am sosit. Si m-a si antrenat intr-o a-
facere stralucita, care avea sa se’
transforme in cel mai mare faliment

al vietii mele.

JACQUES COQUAIRE-FIUL (ezitind) -~
Mi-ati spus ceva de Pauline...

BEAUMARCHALIS : Pauline ? Eeeh, Pau—
line... Chiar ti-am vorbit de ea ?

(Lumina scade. Un mou con de lumind:
o dezvaluie pe Bdtrina doamnd.)

BATRINA DOAMNA : Dragul meu Pierre,.
dac-ai sti citd nevoie am de un sfat
bun, de un sfat serios..., de sfatul tau,.
Pierre...

BEAUMARCHAIS (intrd in cercul lumi-
nos ; plecdciune) : Sint oricind gata:
sa sar in ajutorul frumusetii...

BATRINA DOAMNA : Chiar cind frumu—
setea s-a trecut ?

BEAUMARCHAIS: Nu ne-ntoarcem cuw'
totii privirea catre gloriile trecutului,
iubitd prietena ?

BATRINA DOAMNA : Adevirat.. Con-
templam trecutul si cucerim viitorul...

BEAUMARCHAIS : Despre care viitor
vorbiti ?

BATRINA DOAMNA : O mladita. a: viito-
rului...
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BEAUMARCHAIS : O mladitda din trun-
chiul dumneavoastra, frumoasa prie-
tena ?

BATRINA DOAMNA :
inrudit.

BEAUMARCHAIS : Daca-i adevarat ca
aschia nu sare departe de trunchi, o
voi ajuta ca si cind ati fi dumnea-
voastra insiva...

BATRINA DOAMNA : E mult mai pre-
tioasd ! Eu sint o scoica batrind, ne-
poata mea este perla din sufletul meu.
Saptesprezece ani, Pierre...

BEAUMARCHALIS : Saptesprezece prima-
veri...

BATRINA DOAMNA : .si
pentru cincizeci...

BEAUMARCHAIS : Nu trebuia sa va de-
ranjati venind la mine. Oricind as fi
alergat eu insumi in ajutorul tinerei...

Dintr-un trunchi

necazuri cit

_ tinerei...
BATRINA DOAMNA : ..Pauline.
BEAUMARCHAIS (rostogoleste mnumele

in gurd) : Pauline! Pauline ! Pauline !
Nici cd se poate mai frumos ! Cind va
gasesc pe amindoud acasid sau, daca
dumneavoastra aveti treabd, macar pe
ea?

BATRINA DOAMNA : Eu gindeam ca
n-o sa vrei sa vii pina la noi, ocupat
cum esti, asa ca...

BEAUMARCHAIS : ..asa ca...

BATRINA DOAMNA : ..am socotit...

BEAUMARCHAIS : ..ati socotit...

BATRINA DOAMNA : ..si ti-o aduc...

BEAUMARCHAIS : ..sd mi-o aduceti...

BATRINA DOAMNA : ..aici...

BEAUMARCHAIS : ..aici... pe...

BATRINA DOAMNA si BEAUMARCHAIS
(intr-un glas) : ...Pauline !

(Bdtrina doamnd se scotoceste pe sub
crinolind. Beaumarchais devine curios.
Fdrd a-si schimba locul, se apleacd si el
in directia in care cautd ea. Capul Pau-
linei apare, vizibil numai publicului, la
doudzeci de centimetri de sol, in spatele
Bdtrinei doamne. Jocul continud. Pauline,
in patru labe, apare, intre madtusa ei §i
Beaumarchais.)

BEAUMARCHAIS (o vede; o ia binisor
de o ureche si o inaltd. Bdtrinei Doam-
ne) : Nu cumva cautati acest obiect ?

BATRINA DOAMNA : Vai!.. Ce m-am
speriat ! Credeam c-a fugit. (O sdrutd
pe ambii obraji pe Pauline. li aran-
jeazd coafura, vesmintele) : Aceasta-i
perla mea, iubite prietene !...

BEAUMARCHAIS : Dac-as fi femeie. as
atirna-o de un lantisor, in dreptul ini-
mii...

BATRINA DOAMNA : Chiar
pusa-n lant...

BEAUMARCHAIS : Prefer si cred c-ar
merita sa fie pusd lingd inima... (Pau-
line se strimbd cdtre public. Lumina
se stinge ; se aprinde in altd parte a

ca merita

scenei, unde nu se afld nimeni. Beau-
marchais se indreaptd intr-acolo. Ca
si cind s-ar adresa cuiva) : Te-am ales
pe tine, iubite verisorule, pentru ca
esti ruda mea cea mai discretd. (Pe
urmdtoarele cuvinte, privire de coni-
ventd publicului.) Nimeni nu te vede,
nimeni nu te-aude. Pichon de Ville-
neuve, tu esti un fel de om invizibil !
(Gestul de a stringe pe cineva la piept,
de a-l sdruta pe ambii obraji, de a-l
depdrta de sine §i a-l privi cu dra-
goste, apoi din mou de a-l stringe la
piept. Il bate pe spate.) Vinjos ca tot-
deauna ! De un om sanatos ca . tine
am nevoie, sa poatd intimpina toate
greutdtile si sa traiascd o sutd de ani.
Pichon ! Pichon! Sint indragostit'! O
cheama Pauline. Are saptesprezece
ani, o proprietate pe cinste in Saint-
Domingue, unde intentionez sd ma re-
trag impreund cu ea, o proprietate
minunatd, dar in intregime ipotecata
si ruinata. Am dat dispozitie sa t{i se
elibereze 80.000 de franci. Vei pune
proprietatea pe picioare, iti vei cum-
para si tu una acolo, daca-ti place, si
vom fi fericiti. Stai! Nu pleca! Ai
grija de banii mei! In afara celor cu
care ma duc in Spania, nu mai am o
letcaie. Si (duce degetul la buze), fii
discret !... S& nu te vadda nimeni, sa
nu te-auda nimeni... (Se intoarce cdtre
Jacques Coquaire-fiul.) A fost atit de
discret, cd& a murit pind-n citeva luni
si mi s-a dus de ripi toatd averea...
(Se stinge lumina §i se reaprinde unde
apdruse Batrina doamnd. Aici se afla
Pauline, care-l sdarutd pe Cavalerul
de Séguirand. Beaumarchais, indrep-
tindu-se cdtre acest cerc de lumind) :
Pauline ! Pauline! Am sosit din Spa-
nia, in sfirsit !

PAULINE (se desparte de Cavaler; se
aranjeaza ; ii sare de git lui Beau-
marchais) : Dragul meu ! Dragul meu
pisoi iubit... Cit de mult mi-ai lipsit !
Ce dor mi-a fost de tine !... Cit arn su-
ferit...

BEAUMARCHAIS : ..cu domnul ?

PAULINE : Vai, dar cum poti vorbi asa ?
E Cavalerul de Séguirand ! O curteaza
pe sora ta, pe Julie! (Il sirutd pe Ca-
valer pe obraz.) Curind, foarte curind.
vom fi cumnati.. Ah, ce bine-mi
pare! (Din mnou il sdrutd pe Ségui-
rand.)

(Lumina se stinge. Lumind pe Jacques
Coquaire-fiul.)

BEAUMARCHAIS (venind lingd Jacques
Coquaire-fiul) : Sa adaug ca Julie a
ramas fatd batrind ? ca Pauline s-a
maéritat cu de Séguirand ? cd am re-
dus cit a fost omeneste posibil suma
folositd pentru refacerea proprietatii

din Saint-Domingue, astfel incit so-
tul el nu mi-a mai datorat decit
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24.500, pe care, dealtfel, nu i-am pri-
mit nici pina astazi, deoarece de Sé-
guirand, om de treaba, a sters-o, la
un an de la casatorie, pe lumea cea-
lalta, pe urmele lui Pichon de Ville-
neuve, prea discretul meu var ?... Mai
este de mirare ca, inselat in dragoste,
nebagat in seama in treburile publice,
falimentar in toate directiile, si, mai
ales, auzind vintul cum imi suiera tot
mai aiurea prin pungd, mai este de
mirare, zic, cd eu care am scris, de
dragul artei, atitea ‘piese muzicale,
alitea’ poezioare, atitea scenete tea-
trale de salon, mi-am pus ultimele
nadejdi in succesul dramaturgului si
am scris o capodopera care a cazut
cusbEior 7

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Confiden-
tial, v-as intreba, distinse domn, strict
confidential. S-a jucat Eugenia... Si,
rezultatul ?

BEAUMARCHAIS : Ma asteptam sa-mi
refac averea. Fiasco total. Incapatinat,

* Din lipsd de spatiu mu vom da, in
continuare, fragmentul din Eugenia
(scena scrisorilor -— II 1, 2) care ar
trebui interpretat cu o lumind speci-
ficd.

ACTUL

Tabloul 5

Aceeasi lipsd de decor. In scend, doud
conuri de lumind, unul asupra lui Beau-
marchais, care sade pe un scaun, cu fata
la rampd, celdlalt asupra lui Pdaris-Du-
verney, care, $i el, sade pe un scaun, cu
spatele. Cum std, nu poate fi recunoscut.
Lingd Pdaris-Duverney, in picioare, o ti-
ndra slujnicd ; aceasta, cu fata la pu-
blic, i va citi cu glas tare. Ambii, ea §i
Beaumarchais, citesc, alternativ,corespon-
dentd.

FATA (descifreazd cursiv, dar, la obscu-
ritdtile voite ale mesajelor cifrate, se
opreste, recurge la grimasd §i Stu-
poare) : Copila mea. citeste ceea ce-ti
trimit s1 vesteste-ma asupra parerii
tale. Stii prea bine ca intr-o chestiune
de natura aceasta nu pot hotari nimic

fara tine. Folosesc in scris stilul
nostru oriental, din pricina caii pe
care iti parvine giuvaerul asta de

epistold. Spune-mi pirerea ta; dar
fa-o degraba, ca lucrurile se precipita.
Adio, iubirea mea, te sarut cu foc.

70

cum incepi sa banuiesti ca sint, am
lansat, in 1770, altd premiera : Cei doi
prieteni.

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Ah, mi-a-
duc aminte. Palissot a scris despre ea
doua versuri memorabile. (Tuseste-ntr-o
parte, cu subinteles.) ,Beaumarchais-i
prea obscur sa fie-atragator, / Ca o
maimuta il imitd pe Diderot de zor“.

BEAUMARCHAIS : Trebuie sa recunosti
cd ce-i al lui e-al lui. Aceste versuri
vor ramine in istorie ca o pilda vie
de lipsd a simtului metric. Schioapata
ca niste invalizi de réazboi.

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Ai zice c-au
trecut prin mina temnicerului nostru
sef, care le-a ,dres“.

BEAUMARCHAIS : Ca sad maéi-ncurajeze,
un spectator a scris pe afis, sub titlul
Cei doi prieteni...

(Se aprinde un spot, intr-un colt.)

SPECTATORUL (cu fata la public, cu
limba scoasd, scrie cu degetu-n aer) :
»De un a-u-tor ca-ru-ia nu i-a ramas
nici-u-nul...“ (Se strimba s$i dd cu
tifla spectatorilor.)

CORTINA

al lHea

(A ramas intr-o pozitie aproape erdcd-
natd, cdtre care au impins-o dificultdtile
textului si uimirea. Pdris-Duverney, dupd
0 oarecare pauzd, se ridicd incet, foarte
incet, in continuare cu spatele la public,
se lungeste, se subtiazd, tot creste, iar
cind nu mai are ce sa se intindd, ramine
teapdn. Brusc, se cocirjeazd §i incepe sd
dea ocol cercului de lumind, sprijinit in-
tr-un baston; e foarte ramolit. Miscdri
din cap. Opriri. Bdtdi din baston, intoar-
cerea lui la spate pentru a-gsi lovi cu el
fesele, pantoful etc. Fata ii aratd o moud
scrisoare. Scena se reia.)

FATA (citeste) : Mi-e greu sa-nteleg cum
s-a ajuns la aceasta idee... (Continud
prin mimarea lecturii.) Mi-e tea-
ma ca-i anevoie de izbindit. O ard.

PARIS-DUVERNEY (repetd jocul. Se
apropie de Fatd. Vocea. la inceput, ii
este teribil de pitigdiata. La reluarea
propozitiei, glasul i se drege, rami-
nind acela al unui om de 80 de ani,
dar plin de energie) : Stai jos, fetito'!
Stai jos, fetito! (Fata intoarce scau-
nul la public si se asazd. Paris-Du-
verney se depdrteazd un pas, se lasd

www.ziuamconstanta.ro




foarte pe spate §i impinge bastonul
cdtre ea, in aer): Scrie! (Fata scrie.
Foloseste pand, cdlimard si hirtie ima-
ginare. Va relua cuvintele lui.)) Hm'!
Hm ! Miine...

BEAUMARCHAIS (citeste, in timp ce cei-
lalti doi incremenesc): Miine, intre
ceasurile einci si sase. Dacid nu voi fi
sosit, va trebui sd ma astepti. (Se ri-
dica si pleacd, hotdrit, cdtre arlechinul

opus.)

PARIS-DUVERNEY (pleacd; plin de
prudentd ; oprindu-se; mergind pe
virfuri ; ghemuindu-se cu genunchii

la gurd; sculindu-se cumplit de ane-
voie ; lipindu-se cu spatele de un zid
imaginar §i contopindu-se cu acesta ;
in sfirgit, mimind toate peripetiile unei
persoane urmdrite pe strdazile Parisului.
Cind il vede pe Beaumarchais, incepe
sd vorbeascd, temindu-se sd nu fie
auzit de vreun urmadritor prezumtiv) :
Sarmanul meu prieten, sint prea béa-
trin. Nu ? Prea batrin.. Sint prea
slab. Nu ? Prea slab.. Nu m& mai pot
misca in.libertate. Nu ? Nu ma mai
pot misca... De sase luni, de sase luni,
nepotul meu locuieste cu mine. Nu ?
Nepotul meu.. E o hiend. Nu? O hi-
end... E-un sacal. Nu ? Un sacal... E-o
cirtitd. Nu ? O cirtitd... Dar, ce pot
face ? L-am desemnat mostenitor. Nu ?
Mostenitor... Dacd mi-e mostenitor,
l-am luat in casd. Nu ? In casa.. (Iz-
bucneste.) In casd cu mine! Ca, tre-
buie sa-si pazeascid averea. Nu ? Ave-
rea.. Si-asa.. s-a zis cu libertatea
mea. (Scuturd palmele, una de cea-
laltd.) S-a zis... cu... libertatea mea...
(Discret. Visdtor.) S-a zis... Ma jenez...
pind si sd orimesc o femeie...

BEAUMARCHAIS : Dar, trebuie incunos-
tiintat, iubite amice, trebuie incunos-
tiintat cid sintem asociati, cid avem in-
terese comune, ci...

PARIS-DUVERNEY : ..si ca. I-am comu-
nicat ca, ca si ca.

BEAUMARCHAIS : Iar el ?

PARIS-DUVERNEY : Iar el comunici
oricui vrea sa-l1 asculte, cid te de-tes-
ta! Ca te-ar face chiselita ! Ca se va
stradui cit. i std-n putintd si te-nde-
parteze de mine ! Ca, fiind o hienj,
un sacal, o cirtita — nu el, despre
dumneata este vorba —, te va-ngropa
cu orice chip. Ce vrei ? Asta-i nepo-
tul meu, La Blache, si bine faci ca te
abtii si-1 intilnesti si, mai ales...

BEAUMARCHAIS : ..ca te evit pe dum-
neata !...

PARIS-DUVERNEY : ..cda ma eviti' pe
mine. Asa cd nu te bizui si ne vedem
prea des. Nu ? Prea des...

BEAUMARCHAIS: Nici nu ma pot
plinge cd m-ai ostenit cu intilnirile...

PARIS-DUVERNEY : ..Vom continua pa-
sionanta noastra corespondenta...

BEAUMARCHAIS : ..Ramii ,copila mea
iubita“... Dar...

PARIS-DUVERNEY : Dar ?

BEAUMARCHAIS : Dar,
sd-mi recuperez banii ?

PARIS-DUVERNEY : Banii ? Mda, banii.
Asa e. Toate la vremea lor, iubite
prietene.

cum facem

(Se despart. Beaumarchais se indreaptd
cdtre Jacques Coquaire-fiul. Lumina il
urmdreste. Pdris-Duverney iese.)

BEAUMARCHAIS (lui Jacques Coquaire-
fiul) : Cind a vrut sd ne-ntilnim sa-mi
dea banii, eram bolnav copt; febra,
naduseli, delir. Cind am inceput sa
ma vindec si am vrut si-1 vad din
nou, murise...

(Se micsoreazd lumina. Spot asupra lui
La Blache. Beaumarchais va evolua ald-
turi de el.)

LA BLACHE : Stimate domnule notar, am
vazut actul. Semndatura nu apartine
raposatului Paris-Duverney, unchiul
meu. E un fals.

BEAUMARCHAIS : .Am lucrat la dom-
nul PAaris-Duverney, de copil. Binein-
teles ca este semnatura sa“, a zis un
functionar batrin. :

LA BLACHE : 1l urdasc pe Beaumarchais
asa cum isi poate iubi un béarbat fe-
meia.

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Beaumar-
chais, te-ai ales cu banii, ori cu spin-
zuratoarea ?

BEAUMARCHAIS : Imi spuneam ca daca
ma spinzurd, se rupe funia.

LA BLACHE : Domnule judecator, n-as
vrea sa va lasati indus in eroare de
aparente si sa va lasati influentat de
ele in procesul pe care-l veti judeca
in curind. Beaumarchais. mitocanul
asta care-a fost izgonit de tat-su de
la 16 ani, pentru furt si desfriu. si
care-a ajuns hamal, jongler la bilci,
ucigasul primei sale sotii, si care i-a
dat soricioaicd celei de-a doua : tri-
sor in Spania, si-a pierdut si bruma
de reputatie ce-i mai ramasese, l-a
extorcat pe unchiul meu de ultimul
banut. a fost alungat de fiicele Ma-
jestatii-sale. e o haimana ordinara etc.,
etc., ete. Punct. (In timpul celor ce
urmeazd, La Blache dispare.)

BEAUMARCHAIS : Tuna si fulgera, Jo-
seph Alexandre Falcoz de La Blache.
Asuda. zbate-te, framinta-te, tiraste-te,
zvircoleste-te ; munceste cu gura, mi-
riie, schiaunda, latrd, tuseste, zbiara,
urld, mugeste, ragi: incrunta-te, sca-
lambaie-te, da din miini. di din coa-
te. da din picioare. strimbA-te si fa ca
toti dracii; chitcaie. miauna. {inAa,
pierde-ti glasul : serpuieste, umbla-n
genunchi, umbld pe brinci, sari ca

Tl
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broscoiul, topadie ca iepurele, saltd ca
leul ; innoada-te, deznoada-te, intepe-
neste si desclesteaza-te ; topeste-te si
ingheata ; curgi si incremeneste ; fa-
rima-te si te-aduna ; pledeaza, ple-
si, in special, fii maimutd, cum te-a
galbeneste ; fa-te canar cintéator,
ciocirlie i privighetoare ; fa-te ris,
lup, pantera, fa-te plosnitd si elefant,
si in special, fii maimutd, cum te-a
facut mamica-n patul ei preacinstit,
unde-n afara tatdlui tdu si-a generalu-
lui sdu n-a mai dormit decit restul
regimentului si flota Majestatii-sale,
citeva mii de cavaleristi si, cind aveau
loc, mai multe zeci de mii de
spadasini ai Frantei; cazneste-te, ic-
neste, screme-te, incordeaza-te, poate-o
sa feti o dovada ce sa-ncline balanta
Justitiei in favoarea ta, izmenitura de
scirnavie ! Pina atunci, eu scriu Bdrbi-
erul din Sevilla !

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Doi ani a
durat s-o scrieti ?

BEAUMARCHAIS (asezindu-se lingd el) :
Doi ani. Ca si procesul cu La Blache.
Primul.

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Primul ?

BEAUMARCHAIS : Pai, ce? Crezi c-a
fost fericit c-am cistigat eu ? ! A facut
apel.

GLASUL TEMNICERULUI-SEF :

Beaumarchais ! ! Baaa !...

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Acu e-acu,
prietene...

TEMNICERUL-SEF (intrd grdbit) : Baa,
Beaumarchais. Iote ce scrie-aici, in
docomente... Baa, tu ai mai fost in-
chis... Asa-i? S& nu tagaduiesti, ca
stiu tot. Da’ vreau sa te-aud pe tine
ca recunosti. Ai fost sau n-ai fost ?

BEAUMARCHAIS : Nu-i nici un secret.

Baaa...

Sau. ca orice secret, il stie tot Pa-
risul.

TEMNICERUL-SEF : La For-1'Evéque.
ba ?

BEAUMARCHAIS : La For-I'Evéque.
TEMNICERUL-SEF : ..sa traiti...,
BEAUMARCHAIS : Si dumneavoastra...

TEMNICERUL-SEF : Ce’s’... smecher,
domnu’ ?... Am mai vazut noi si alti
’telectuali ca tine, si tot le-a dat bor-
su’ pe nas. Ba chiar mai usor ca la
mocofani. Ca ’telectualii are nasu’ pe
sus si-l1 tintesti mai bine! (Ride.) Ai
noroc c-am venit cu altd treaba, ca
tare mi-ar place sia vad culoarea bor-
sului tau. Trebe sa completez fisa. Asa
cad baga-{i mintile-n cap si raspunde
la-ntrebari. Fii atent ce raspunzi, ca
dosaru’ asta te urmareste toatad viata
prin gherle. Daca raspunzi cinstit, ti
se iartd toate. Vorba vine. Asaaa!... 1l
cunosti pe ducele de Chaulnes ?

BEAUMARCHALIS : Bineinteles. Am fost
prieteni buni, pina...

TEMNICERUL-SEF : Nu ma-ncurca.
Ce-nseamna asta ? ! Da, nu sau nu e

cazul.
BEAUMARCHAIS: Nu e cazul sa va
spun dumneavoastrda. (Jacques Co-

quaire-fiul sa-1l
tempereze.)

TEMNICERUL-SEF : Ce-ai spus ? M3a, tu
esti ticnit de-a binelea ? Vrei sa-mi
las treburile si si te cotonogesc ?

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Nu va su-
parati, domnule Temnicer-sef, domnul
de Beaumarchais vrea sa ramina dis-
cret in privinta treburilor care-i im-
plicd pe alti domni nobili.

TEMNICERUL-SEF : Tot respectul pentru
nobili, dar ce-am eu cu discretia lor ?
Faptele, pentru mine faptele contea-
za. Fii atent, Beaumarchais, si nu cal-
ca-n strachini. Il cunosti pe ducele de
Chaulnes ? Da? Nu? Sau: nu e
cazul ?

BEAUMARCHAIS (plictisit) : Da, da, da.

TEMNICERUL-SEF : O singura data-i
destul. V-ati certat ?

BEAUMARCHAIS : O singura datd mi-a
fost destul...

TEMNICERUL-SEF : Motivul ?

BEAUMARCHALIS : Femeia...

TEMNICERUL-SEF : A ta sau a lui?

BEAUMARCHAIS : Pinad atunci, a lui.
Dup4, a nimanui.

TEMNICERUL-SEF : Povesteste amanun-
tit ce s-a-ntimplat.

BEAUMARCHAIS : Apare-n dosarul an-
chetei.

TEMNICERUL-SEF : B4&, aici eu sint
mama anchetei. Da-i drumul !

JACQUES COQUAIRE-FIUL (rugadtor) :
Domnule de Beaumarchais... Prietene...
(Mai incet.) Povestiti-mi mie...

BEAUMARCHAIS : De Chaulnes se cer-
tase cu Mademoiselle Mesnard ; defi-
nitiv. Intr-o zi, ea m-a invitat sa-i fac
o vizitd. Plecind de la ea, pe trepte,
de Chaulnes. (Arogant.) ,Buna-ziua,
domnule“, zice. (Ironic.) ,Buna ziua,
domnule“, zic. ,Cum o mai duceti cu
viata... ?“, adaug, si era cit pe ce sa
continui: ,..cu viata sentimentala ?...“
A simtit ironia. Am mers la judeca-
torie... (Lumina se stinge. Se aprinde
in alt loc al scenei : o bancd fdrd spe-
teazd ; Tindrul Braconier, in zdrente,
sade pe ea. Apare Beaumarchais, jude-
cdator. Ia loc la o masa simpld, in fata
acuzatului. La intrarea lui, Braconie-
rul s-a ridicat. Beaumarchais ii face
semn sd se ageze) : Va sa zicd, ai pus
capcane pentru iepuri ?

TINARUL BRACONIER : Eu ? Nu!

BEAUMARCHAIS : Dar, cine? Eu ?

TINARUL BRACONIER : Asta nu pot
sti eu...

BEAUMARCHAIS : Foarte logic.

tuseste semnificativ,

(Spot pe Temnicerul-sef.)
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TEMNICERUL-SEF : 1ti place si tie lo-
gica. Esti cineva, ba. Las’ ca dac-avem
timp, te perfectionez eu...

(Se stinge spotul.)

BEAUMARCHAIS : Afla ca eu n-am pus
capcane.

TINARUL BRACONIER : V& felicit. Nici
€eu nu pun.

BEAUMARCHAIS : Te felicit. Totusi, te
afli-n fata judecatii, pentru braconaj,
daca nu te superi...

TINARUL BRACONIER : Nu méi supar.
Puteti continua.

BEAUMARCHAIS : Asculta! $tii in fata
cui te afli ?

TINARUL BRACONIER : Cu voia dom-
niei-voastre, a unui autor dramatic
celebru...

BEAUMARCHAIS (putin surprins, dar
redobindindu-si stdpinirea de sine) :
..prin injuraturi...

TINARUL BRACONIER (joacd teatru ;
il flateazd) : Nu din partea mea. Eu
sint un admirator.

BEAUMARCHAIS (mucalit) : Foarte 1o-
gic.
(Spot pe Temnicerul-gef.)
TEMNICERUL-SEF : I-ai zis-o, Beau-

marchais ! Ai cap, nu gluma!.
(Se stinge spotul.)

BEAUMARCHAIS : Dar, cu iepurii, cum
stai ?

TINARUL BRACONIER :
sdptamina...

BEAUMARCHALIS : Ii vinzi ?

TINARUL BRACONIER: Ce-s prost ?!
Si mie-mi place carnea buna...

BEAUMARCHAIS : Dar, cum 1i prinzi ?

TINARUL BRACONIER (infatuat): Nu-i
prind. 1i impusc. 3

DUCELE DE CHAULNES (apare, scos din
minti) : Te-mpusc ! Te-mpusc, ticalo-
sule ! Ti-arat eu sa rivnesti la femeia
mea !

BEAUMARCHAIS: Domnule duce de
Chaulnes, va aflati in fata unui tri-
bunal !

DUCELE DE CHAULNES: Ba-n fata
unui criminal pe care o si-1 omor !

BEAUMARCHAIS : Omoara-ti puricii,
mai bine, domnule ! Dar, operatia asta
te poftesc s-o faci afara'!

DUCELE DE CHAULNES (scoate la ivea-
la un pistol) : Ori vii cu mine si ne
batem In duel, ori te-mpusc ca pe-un
iepure !...

BEAUMARCHALIS : Sint neinarmat, dom-
nule. Binevoiti s méa-nsotiti aeasi. (In
trecere, Tindrului Braconier.) Acum,
invatd si tu ce-nseamna... ,braconajul
de persoane fizice“. (Se stinge lumina.
Nou con de lumind, in altd parte a
scenei: 0 masd incdrcatd de bundtdti.
Apar: Ducele de Chaulnes §i Beau-

Doi-trei, pe

marchais. Beaumarchais, conducindu-I
si impingind scaunul, sd-l ajute sd
se-ageze) : Iubite duce, dacd tot ne
aflam la mine, afld cd nu sint obis-
nuit sd prinzesc singur. Asadar, esti
invitatul meu.

DUCELE DE CHAULNES : Chiar mi-era
foame.

BEAUMARCHAIS : Si eu ma gindeam:
de ce sa-1 omor cu burta goala ?...
DUCELE DE CHAULNES : Eu, unul, pre-
fer si te pagubesc inainte de a te

ucide.

BEAUMARCHAIS : Asadar, mincind,
amindoi ne indeplinim scopurile de
taing, si toatd lumea e multumita...

DUCELE DE CHAULNES : Nu, pind nu te
vad scaldat in singe !

BEAUMARCHAIS : Bineinteles. La fel
gindeam si eu. Dar te vedeam pe
dumneata in locul pe care mi-l re-
Zervi...

DUCELE DE CHAULNES : Un vin exce-
lent. De cind e ?

BEAUMARCHALIS : 1753.

DUCELE DE CHAULNES : Un buchet de
douédzeci de ani.. (Pe ginduri.) O sa
puti a hoit mult mai curind.

BEAUMARCHAIS (scotind o muscd din
mincare) : Vezi musca asta ? I-a luat
mai mult timp sd sucombe in stufat
decit o sa-ti ia dumitale s& mori in
virful spadei mele.

DUCELE DE CHAULNES: Beaumar-
chais, simt c-am mincat destul.

BEAUMARCHAIS : Incid nu suficient,
amice, ca sd& ne impé&cam...

DUCELE DE CHAULNES: S3i ce? Tu

spui asta ? tu, care mi-ai furat iu-
bita ?
BEAUMARCHAIS : Mademoiselle Mes-

nard e o femeie libera. V-ati despir-
tit de mult.

DUCELE DE CHAULNES: O femeie
care m-a iubit nu mai poate fi nici-
odatd libera. Trebuie sa mori. Ti-o
cere onoarea.

BEAUMARCHALIS : Doar atit ?

DUCELE DE CHAULNES : Te previn ca
daci nu-ti iei spada...

BEAUMARCHAIS: Si eu te previn ci
daci mi-o iau. s-ar putea sa-f{i iau
si... (Semn de tdiere a beregatei. Vede
pe o tavd o scrisoare.) Ah! o.scrisoa-
re... Nu te superi daca.. (Rupe sigi-
liul. Vrea sd citeascd.)

DUCELE DE CHAULNES (ii smulge
scrisoarea $i o aruncd): Destul cu
gluma ! Scoate spada !

BEAUMARCHAIS: Am mincat, am
baut...

DUCELE DE CHAULNES : A sosit clipa
sd mori ! (Scoate spada din teacd.) Si,
pentru ca esti prea las ca sd pui mina
pe arma, te voi strdpunge ca pe-un
sobolan !.. (Se ndpusteste asupra lui.)

BEAUMARCHAIS (fuge in jurul scenei,
urmdrit de celdlalt. Apucd, din goand,
un sfesnic gi vdtraiul. Se apdrd cu ele.
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In cele . din urmd, Beaumarchais il
dezarmeazd pe duce, care-i sfisie hai-
nele, il zgirie, se luptd cu palmele,
pumnii §i picioarele) : Sariti !
Jacques ! Oameni buni! Séariti! Ne-
bunul ! (Ducele de Chaulnes il dezar-
meazd la rindul sdu. Apar slugile,
care mai curind urmdresc lupta decit
intervin.)

BEAUMARCHAIS : Puneti mina pe el!
Opriti-1! Nu vedeti cd-i bun de le-
gat ? Vreti sd ramineti fara simbrie ?!

DUCELE DE CHAULNES (poate rosti
orice alte amenintdri §i injurii de ti-
pul) : Ticalosule! Iti iese spada prin
fund, daca te-ajung! Te fac halcute-
hilcute si te dau la ciori! Ingras pa-
mintul cu tine ! (etc.)

BEAUMARCHAIS (in timpul goanei, de
cite ori ajunge 'in dreptul ferestrei,
strigd) : Politia ! Politia ! Sariti! A-n-
nebunit! (Ambii, cind trec prin
dreptul mesei, se opresc o clipd, sa
guste cite ceva. Bdtdi puternice in

usd.)

GLASUL COMISARULUI : Deschideti!
Deschideti ! Politia ! (Apare.) In nu-
mele Regelui, opriti-va! Sinteti ares-
tati !

DUCELE DE CHAULNES : Cine, eu ? Stii
cine sint eu ? !

COMISARUL (lui Beaumarchais, incet) :
Cine este ?

BEAUMARCHAIS : Ducele de Chaulnes.

COMISARUL : El e ducele ? Atunci, tu
esti vinovatul. (Il inhatd.)

(Se stinge lumina. Spot pe Temnicerul-
sef, singur.)

TEMNICERUL-SEF : E logic. Daca el
era ducele, numai tu puteai fi vino-
vatul ! Deci, Beaumarchais, raspunde
prin da, nu sau nu e cazul : recunosti
c-ai fost intemnitat pe drept ?

(Se stinge spotul.)

Tabloul 6

SARTINES : Este adevarat, dragid dom-
nule Beaumarchais, cd aveti viza cen-
zorilor, a domnului Marin si a mea,
de un an de zile...

BEAUMARCHAIS : ..Si, totusi, domnule
Sartines, aveti curajul sid-mi spuneti
acum ca Bdrbierul din Sevilla nu se
va mai juca, dupa ce am ajuns cu re-
petitiile pina aproape de premiera !

SARTINES : N-avem nici o vina, draga
domnule Beaumarchais, dacid se face
atita zgomot in jurul persoanei dum-
neavoastra...

BEAUMARCHAIS : Mult respectate domn,
singur afi spus-o: zgomotul nu-1 fac
eu, ci altii...
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SARTINES : Scandalul izbucnit in sal,
la ultimul spectacol cu Eugenia, v-a
facut-foarte mult rau...

BEAUMARCHAIS : Credeti ? Eu m-am
simtit foarte bine. Publicul a infeles
corect acuzatiile pe care le-am adus
justitiei corupte...

SARTINES : Aceasta, insi, in contextul
procesului dumneavoastra...

BEAUMARCHAIS : Care dintre ele, sti-
mate domn ? La Blache face apel. So-
licit o intrevedere cu raportorul ofi-
cial asupra dosarului, si vrednicul de
respect magistrat al Majestatii-sale,
Goézman, imi trimite vorbd ca nu-l
pot vedea decit dacd-1 spertuiesc. Il
sperfuiesc si nu ma primeste : vrea un
cadou. Ii dau si cadoul, cere bani, si
pentru secretarul sau. Dau bani se-
cretarului. Primesc sperful inapoi, pri-
mesc cadoul inapoi, pierd procesul si,
cu el, tot avutul, inclusiv casa, dar...
nu mi se restituie banii destinati se-
cretarului. Cum erau de-mprumut,
ma interesez, cercetez si aflu ca secre-
tarul usturoi n-a mincat si gura nu-i
miroase. Banii 1ii incasase doamna
Goézman, sofia magistratului, drept
cheltuieli ale intermediarului. Fac a-
facerea publicd, si prietenii mei sint
chemati, amenintati, maltratati. Sem-
" neaza declaratii dictate, toate acuzin-
du-ma de corupere a functionarilor
justitiei. Ma zbat ca un virtej, intorc
lurnea pe dos ; cel care-a spus da, a-
cuma spune nu ; cine a spus nu, recu-
noaste ca da ; falsul se dovedeste au-
tentic, si adevarul, minciuna ; inco-
ruptibilul magistrat apare in lumina
noud : cersetor ordinar, falsificator de

acte publice, traficant de influenta,
arogindu-si o identitate inexistenta,
manipulator al realitatilor, de parca

acestea ar fi papusi pe sfori in tea-
trul lui privat, escroc-si calidu. Dove-
desc opiniei publice, prin patru bro-
suri...

SARTINES : Pii, da... pai, da... aia este...
cele patru Memorii...

BEAUMARCHAIS : ..prin patru Memorii,
cid s-a napustit impotriva mea o con-
juratie a viciului, egoismului si ne-
cinstei ; Voltaire ma salutd; Goethe
isi ia subiectul unei lucrari dintr-una
din brosurile mele. Parisul, Franta,
Europa, rid de fiece cuvint cu care
mi-am incondeiat adversarii, i-am fa-
cut o apd si-un pamint, praf si pul-

bere...
SARTINES : ...ciulama...
BEAUMARCHAIS : ..ciulama — de ce
nu? —, si dumneavoastri, domnule
Sartines, venifi acum sia-mi spuneti

cid nu mai am voie si scot premiera
Barbierwlui. Ba o voi scoate. Insist sa
nu mai pierdem vremea cu discutii
inutile. Chiar acum ma-ntorc la re-
petitii. Spuneti superiorilor dumnea-
voastrd cd dacd mai indrazneste careva
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sa mi se opund, voi cere permisiunea
sa citesc textul in Parlament si voi
publica, pe deasupra, o noua brosura,
in care voi arata cit este de neputin-
cioasd cenzura Regelui Frantei! ([i
intoarce spatele si se depdrteazd.)
Auzi! Sa am de un an viza cenzurii,
si sd4 nu pot fi jucat! Mai bine nici
ca se putea!.. (Se intoarce cdtre Sar-
tines.) Dar cite cenzuri existd, dom-
nule Sartines, in tara asta ?!

(Se stinge lumina.)

Tabloul 7

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Si pro-
cesul, cum mai evolua ?

BEAUMARCHAIS: Am fost pedepsiti
toti — si Goézman, si nevasta-sa, si

eu. Dar parca pe mine m-au pedepsit
cel mai tare. Printre altele, urma sa
cer scuze Curtii judecatoresti, in ge-
nunchi, cu capul plecat, cu miinile la
spate, pentru faptul de a fi atacat ma-
gistratura in Memoriile mele. Mai a-
veam de ascultat glasul presedintelui
spunindu-mi : ,Te blamez si te de-
clar infam ! Si, culmea, Memoriile
mele urmau sa fie rupte-n bucatele si
arse la picioarele scarii mari a tribu-
nalului !... Era peste puterile mele !
Daca, temindu-ma de condamnarea la
stilpul infamiei, in centrul Parisului,
ma gindisem si m& omor, acum,
aflind ,blinda“ lor sentintia, nu-mi ra-
minea decit s& ma exilez in Anglia...
JACQUES COQUAIRE-FIUL: Au ars
Memoriile ? Curios, nu-mi amintesc.

BEAUMARCHALIS : N-au avut curajul.
Eu, de frici, m-ascunsesem. Tot Pa-
risul a defilat prin fata ferestrei mele.
(Cei citati in continuare defileazd prin
fata lui Beaumarchais §i-i aduc un
omagiu : salut, stringere in brate, sd-
Tut, suspin, bdtaie pe umdr, o floa-
re etc., etc. Acestea se cade a fi dis-
tribuite foarte wariat.) Ducele de Ni-
vernais, marchiza de Tessé, ducele de
Noailles, ducele d’Orléans, printul de
Monaco, domnul de Miromesnil, du-
cele de Chartres, doamna contesd de
Miramont, ducele de Richelieu, duce-
le de La Valliére, domnul ds Maure-
pas, domnul de La Borde, domnul de
Mézieu, printul de Conti.. Inchi-
puie-ti, dragd Jacques Coquaire-fiul,
cad a venit si domnul de Sartines, cen-
zorul, incognito. Avea un gust literar
prea subtire ca si nu sufere pentru
modul indiscret in care era tratat au-
torul Barbierului din Sevilla.

* Aici este locul primei scene din
Barbierul din Sevilla.

SARTINES (apare) : Stiu si inteleg.

BEAUMARCHALIS : Din clipa in care am
ajuns sa nu mai fiu nimic, incep sa
insemn cite ceva pentru toatd lumea.
Ce se-aude, cind ma vor umili ?

SARTINES : Imi vine sd cred cd sen-
tinta nu se va pune-n aplicare nici-
odatd. Tot Parisul vuieste. Nu se mai
poate rosti cuvintul ,magistrat“, in-
tr-un spectacol, cia-ntreaga salda izbuc-
neste-n huiduieli. Jucindu-se serile
trecute Crispin, rivalul stdpinului sdu,
un judecator identificat in public a
fost nevoit sd paraseascad sala, insotit
de fluieraturile spectatorilor.

BEAUMARCHAIS : Nu cred ca aceasta-i
spre binele meu.

SARTINES : Nici eu.

BEAUMARCHALIS : Si-atunci ?

SARTINES : Spuneai ca vrei sid pleci in
Anglia...

BEAUMARCHAIS : Si-acolo ?

SARTINES : Acolo, lucrezi la reabilitarea
ta de-aici... '

BEAUMARCHAIS : Acolo, la reabilitarea
mea de-aici ?...

SARTINES : Nici ca s-ar fi
prilej mai potrivit.

BEAUMARCHAIS : Intr-adevir, umilinte
publice, urmind dezastrului financiar,
concomitent cu ratarea ca autor dra-
matic, constituie, toate la un loc, un
prilej nici ca se poate mai fericit... Te
felicit, Sartines, ai haz.. Un umor im-
batabil !

SARTINES : Ei bine, aflda ca-n Anglia
apare Fifuica impldtosatd...

BEAUMARCHAIS : Fituica impldtosatd !
Existd nume de gazetd mai razboinic ?

SARTINES : O editeazd Théneveau de
Morande, un ticidlos care face pe re-
fugiatul politic...

BEAUMARCHALIS : Deci, un luptator.

SARTINES : Iar acest caraghios a publi-
cat recent Memoriile secrete ale unei
prostituate...

BEAUMARCHAIS : Un titlu picant si de
succes si-o carte lunga ca zilele de
post...

SARTINES : Si i-a expediat un exemplar
doamnei du Barry, care, afirma intri-
gantul, i-ar fi slujit drept model, cind
a redactat Memoriile secrete...

BEAUMARCHAIS : Ce minciuna sfrun-
tatd ! O fecioara imaculatd ca doamna
du Barry!.. Si dumneaei s-a simtit
flatata ?

SARTINES : Doamna du Barry l-a rugat
pe rege sa-nchidd gura mitocanului...

BEAUMARCHAIS : Iar Majestatea-sa... ?

SARTINES : M-a chemat pe mine sd ex-
pediez citiva agenti care: unu...

BEAUMARCHALIS : Unu...

SARTINES : ..sd-1 inhate pe Théneveau
de Morande, sa-1 faca pachet si sa-l1
expedieze in Franta ; sau, doi...

BEAUMARCHALIS : Doi...

SARTINES : ..sd-1 facd balot si sa-1 ex-
pedieze in fundul Tamisei.

putut ivi
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BEAUMARCHAIS : Deci, din punctul de
vedere englezesc — un punct de ve-
dere foarte comercial, se stie —, fie o
afacere de export, fie una pe piata lo-
cala.

SARTINES : Si, fara taxe vamale ori de
transport. Aveam incuviintarea se-
cretd a Majestatii-sale britanice, pen-
tru ambele operatiuni. Numai ca a-
gentii mei au contactat o femeie de

moravuri...

BEAUMARCHAIS : ..similare celor ale
doamnei du Barry...

SARTINES : ..fara pondere la cintar,

Beaumarchais, fard pondere... doamna
de Godeville...

BEAUMARCHAIS : ..cum god inseamna
+Dumnezeu“, in engleza, si ville, oras,
pentru noi : numele sidu predestinat
era : ,cetatea lui Dumnezeu“, cu alte
cuvinte, un paradis pentru agentii tai...

SARTINES : ..au contactat-o.

BEAUMARCHAIS : ..in calitatea ei de
spioana a Frantei ?

SARTINES : Din pacate, nu. In calitatea
ei, cum sa spun...

BEAUMARCHALIS : ..nocturna...

SARTINES : Intocmai. Si, astfel.. se-
cretul de stat...

BEAUMARCHALIS : ...a rasuflat...

SARTINES : ..Exact.

BEAUMARCHALIS : lar iepurele vinat,
domnul Morande...
SARTINES : ..a inceput sa urle, ca din

gura de sarpe, ca refugiatii politici nu
se mai pot increde in regele Angliei...
BEAUMARCHALIS : Si-atunci ?
SARTINES : Si-atunci, agentii nostri au
fost invitati in mod discret sa para-
seascd insula, ca si nu fie spinzurati
in calitate de spioni francezi.
BEAUMARCHAIS : Si, socotesti ca eu...

SARTINES : Intocmai. Tu, pentru ca tot
te duci in Anglia, fara treaba...

BEAUMARCHAIS : ..meritd sad-ncerc ma-
rea cu degetul si...

(Se stinge lumina.)

Tabloul 8

Coboard o cortind de wvoal. Se proiec-
teazd pe ea o corabie de hirtie, pe fondul
unor diapozitive infitisind o mare in fur-
tund si un cer cumpylit, dacd nu este po-
sibild proiectarea unor secvente de film

cu acelasi subiect. Cind si cind, fulgere,

trdsnete. Vintul ovuieste ndpraznic. Tala-
zurile mugesc. Beaumarchais si Jacques
Coquaire-fiul, ca umbre proiectate.

BEAUMARCHAIS : Jacques! Jacques'!
Vino si me-ajuti la cirma! Cred c-am
intrat la apa-n Canalul Minecii asta
nenorocit !

JACQUES COQUAIRE-FIUL (alergind) :
Viiin ! Sosesc! Curaj! Au supravie-
tuit unor astfel de furtuni lupii de
mare, darmite noi, care sintem oameni
adevarati !...

BEAUMARCHAIS : Asa e! Noi, care-am
scapat de lupii din rindurile oameni-
lor, de ce ne-am mai putea teme ? !

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Atentie la
babord !

BEAUMARCHAIS: Subreda! Subreda,
coaja asta de nucé, pe care ne aflam !...

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Vrei sa
spui : cosciugul plutitor !

BEAUMARCHAIS : Parc-ar fi un leagin
de copil de tita... Pe Dumnezeul meu,
dacd nu ma simt ca ajuns in mintea
copiilor, de-am acceptat sa plec in
Anglia in calitate de agent secret...

(Trdsnet.)

(Se aprinde lumina. La unul dintre
arlechini, Contele si Figaro interpreteazd
un fragment din Nunta lui Figaro:
YU 5)

CONTELE : (..) Intentionam, da, inten-
tionam sa te iau cu rnine la Londra,
in calitate de curier; ..dar, gindin-
du-ma mai bine...

FIGARO : Stapinul s-a razgindit ?

CONTELE : Intii si-ntli, nu stii
zeste.

FIGARO : Ba stiu : «du-te dracului».

CONTELE : Aud ?!

FIGARO : S$tiu : «du-te dracului».
dam.

CONTELE : Nu-nteleg.

FIGARO : Zic ca stiu : God-dam. «Du-te
dracului».

CONTELE : Si, ce-i cu asta ?

FIGARO : Drace! Asta limba, engleza !
n-ai nevoie sa stii multe ca s-ajungi
departe! Cu God-dam, in Anglia, nu
poti duce lipsd de nimic... Englezii,
intr-adevar, mai folosesc, din cind in
cind, cite-un cuvint, cind fac conver-
satie ; totusi, te simfi nu stiu cum,
cind iti dai seama cad God-dam con-
stituie fondul principal al limbii; asa
ca, daca stapinul n-are alt motiv sa
ma lase-n Spania...

()

CONTELE : Cu putin caracter si cu cap,
ai putea-ntr-o bund zi sia te pome-
nesti avansat in vreun birou.

FIGARO : Sa ai cap ca sa fii avansat ?
Stapinul ride de mine. Totu-i sa fii
un tip mediocru si o tiritoare : atunci
iti izbuteste orice plan.

CONTELE : ..N-ar trebui decit sa stu-
diezi putin politica, sub indrumarea
mea.

FIGARO : O cunosc.

CONTELE : Cum cunosti engleza : fondul
principal al limbii ! 4

FIGARO : Parc-ar fi vreo lauda s-o cu-
nosti ; sa te faci cd nu stii ceea ce

engle-

God-
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stie tot chiorul si sa te faci ca stii ce
nu stie nimeni, sd te faci ca pricepi
ce nu e de-nteles si cd nu-ntelegi ni-
mic din ce-i limpede ca lumina zilei,
mai ales sa te faci ca poti ceea ce
nu-i omeneste cu putintd ; adeseori
taina cea mai mare pe care-o ascunzi
sa fie apa de ploaie ; sd te-ncui in bi-
rou ca s-ascuti penele de scris si sa
pari profund cind esti gdunos, cum se

ACTUL

Tabloul 9

BEAUMARCHAIS : Domnule duce d’Ai-
guillon, dupd cum cred c-ati fost in-
format...

D’AIGUILLON (sigur pe sine): Intr-ade-
var, am fost informat. Sint cel mai
informat ministru al Frantei.

BEAUMARCHAIS : O stie pina si ple-
bea... (Continuind.) ..Am fost trimis
in Anglia, porunca Majestatii-sale Lu-
dovic al XV-lea.

D’AIGUILLON : Deci, marturisesti singur
si nesilit de nimeni c-ai fost in An-
glia...

BEAUMARCHAIS : Va incunostiintez fi-
ind de datoria mea...

D’AIGUILLON : Intr-adevar, e de dato-
ria tuturor celor care-si fac datoria si
nu vor sa-mi raminad datornici, ceea
ce nu-i sfatuiesc.

BEAUMARCHAIS : Am luat contact cu
Morande : a oprit expedierea bro-
surii si a Fifuicii, asteptindu-ma sa
ma intorc cu 20.000 de franci si cu o
rentd de 4.000 de franci, pentru numi-
tul Théneveau de Morande.

D’AIGUILLON : Intr-adevir, nu minti ;
stiam tot ; domnule...

BEAUMARCHAIS : ..de Ronac, cavalerul
de Ronac, Excelentd, numele conspi-
rativ, anagrama numelui tatalui meu.

D’'AIGUILLON : Intr-adevar, un nume
conspirativ bine gasit. Asadar, dom-
nule Anagrama, incepe partea a doua
a misiunii dumitale. Te intorci in
Anglia, cum ai spus, il contactezi pe
Morande, cum ai spus, il tragi de lim-
ba, sa afli ce francezi stau in spatele
actiunii sale, cum ai spus...

BEAUMARCHAIS : Excelentd, n-am spus
chiar atit de multe ca sda nu mai tin
minte ce-am spus... Or...

D’AIGUILLON : Intr-adevir, aceasta n-ai
spus-o. Dar, cum ai spus, ar fi tre-
buit s-o spui... Deci, aici trebuie sa

spune, si-ai capul sec; sad joci bine
sau rau un rol, si raspindesti spioni
si sa rasplatesti turnatori, sa dezli-
pesti plicuri, sa interceptezi scrisori
si sa te straduiesti s innobilezi sara-
cia mijloacelor prin importanta sco-
pului, asta-i toata politica, sa mor
daca nu-i asa'!

CORTINA

al lil-lea

fie vorba despre un complot. Morande
este doar executantul, cum ai spus,
capul este cineva din preajma Majes-
tatii-sale. Ii vei afla numele, cum ai
spus, si, cu ajutorul citorva agenti pe
care ti-i voi pune la dispozitie, il vei
atrage pe Morande in cursa si mi-l
aduci legat fedeles.

BEAUMARCHALIS : Excelenta-voastra este
prea generoasa...

D’AIGUIL.ON : Intr-adevar.

BEAUMARCHAIS : Excelenta-voastra este
prea generoasa ca-mi atribuie un plan
atit de bine conceput...

D’AIGUILLON : Intr-adevar, planul este
conceput foarte inteligent, cum ai
Spus.

BEAUMARCHAIS : Dar...

D’AIGUILLON : Dar ?

BEAUMARCHAIS : Dar, Excelenta-voas-
trd pare sda nu fi fost Incunostiintat
cd rolul meu este acela al unui mo-
dest negociator, care, prin succesul in-
treprinderii sale — aproape comerci-
ale —, nadajduieste doar ca Majesta-
tea-sa sa-mi acorde gratia de a mi se
rejudeca cele doua procese care m-au
ruinat.

D’AIGUILLON : Intr-adevar,
nat. Stiu ca esti la pamint.

BEAUMARCHAIS : Si tocmai pentru ca
sint la pamint voi ramine un om cin-
stit. Un negociator, nu un denuntéitor,
nici un zbir al politiei secrete.

D’AIGUILLON : Intr-adevar, vad ca vei
ramine un negociator fara viitor.

BEAUMARCHAIS (se deplaseazd cdtre
noul con de lumind de deasupra lui
Sartines) : Iubite Sartines, iti multu-
mesc ca mi-ai inlesnit acea intreve-
dere cu Ludovic al XV-lea: mi-a sal-
vat onoarea. I-am salvat-o si eu pe-a
lui. Morande mi-a incredintat toate
tipariturile sale. Le-am ars eu insumi
intr-un cuptor de var parasit, nu de-
parte de Londra. In plus, am obtinut
si un tratat prin care guvernul englez

te-au rui-
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se angajeaza sa impiedice, pe viitor,
publicarea .oriciarui pamflet impotriva
Curtii franceze. Ajutia-ma din nou,
draga Sartines, sa comunic personal
aceste vesti minunate Regelui, si sa-i
cer sa-mi acorde. in sfirsit, rejudeca-
rea proceselor. Cind crezi ca l-as pu-
tea vedea ?

SARTINES : Nu-l mai poti vedea, Beau-
marchais. Ludovic al XV-lea a murit.
Cel mult, doamna du Barry te-ar pu-
tea despdgubi pentru cheltuielile fa-
ocute in aceastd perioada. Dar, trebuie
sd ne grabim, Ludovic al XVI-lea o
va indepéarta, desigur, cit de curind.

BEAUMARCHAIS (stupefiat) : Sartines.
Sartines... Ce mai pot face ?

SARTINES : Fa-te util Regelui. Orice
conducator are nevoie de victime.
Ofera-te sa fii una dintre ele.

(Nou con de lumind.)
BEAUMARCHAIS : Inchipuie-ti, draga

Jacques, atunci cind am fost cinstit,
adicda-n cazul lui Ludovic al XV-lea,
am platit din buzunar ca sa-i salvez
onoarea. Acum, minciuna mea era in-
curajatd cu o suma considerabila,
smulsa din tezaurul statului, ce mi-a
fost oferitd pentru cheltuieli prevazute
si neprevazute...

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Si, desi-
gur, carai in cufar pamfletul scris de
tine impotriva tronului si pe care vo-
iai sa-1 tiparesti in Anglia, in acelasi
timp vestind cu surle si fanfare ci te
duci sa-i impiedici aparitia.

BEAUMARCHAIS : In Anglia, am luat
legatura, ca si prima data, cu lordul
Rochford, cerindu-i ajutorul politiei
engleze...

JACQUES COQUAIRE-FIUL : ..impotriva
ta insuti.

BEAUMARCHAIS : Si, te rog sa8 ma crezi,
ma urmiream cu o incidpéitinare de
ciine turbat. Ajunsesem si nu ma mai
despart de umbra mea.

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Adica a
inexistentului Angelucci, cum spuneai
cd se numeste autorul pamfletului
fantoma !

BEAUMARCHAIS : Carui Angelucci, ca
sd dovedesc cit este de periculos, i-am
nascocit si un nume conspirativ, pen-
tru wuzul delicatului auz englezesc :
domnul Hatkinson.

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Si, daca
lordul Rochford l-ar fi prins pe Hat-
kinson, alias Angelucci, alias Beau-
marchais ?

BEAUMARCHAIS : Ba nu! Alias cava-
lerul de Ronac, alias Beaumarchais !
Nici o nédeide sa-1 prindA.

JACQUES COQUAIRE-FIUL :
nadejde ?

BEAUMARCHAIS : Nici una.

Nici o
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JACQUES COQUAIRE-FIUL : Chiar atit.
de sigur erai pe tine ?

BEAUMARCHAIS : Pe mine, nu. Pe lor-
dul Rochford, da. Stiam bine cit il
plictisisem prima oara, si cit era de.
dezgustat sa colaboreze cu mine. Mi--
zam pe neamestecul Angliei in tre-
burile noastre interne...

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Si?

BEAUMARCHAIS : Si am cigtigat. Amu
impuscat doi iepuri. Rochford mi-a
dat de inteles cd a doua afacere in
care ma vedea implicat era prea mis-
terioasa pentru gustul sau, iar Ludo-
vic al XVI-lea mi-a expediat un or-
din scris de minugita lui si conceput
de mine. (Al doilea con de lumind.
Ludovic al XVI-lea scrie, la birou, sub
dictarea lui Sartines, cdruia Beaumar-
chais i dicteazd, de la celdlalt capdt
al scenei.) Hei, Sartines! Ma auzi ?

SARTINES : Bineinteles ca te aud. Doar
nu-s surd.

BEAUMARCHAIS : Nici prin minte nu
mi-ar fi trecut c-ai putea fi surd. Tu,
cu cenzura §i cu politia secreta, esti
urechea statului, intrupatd-ntr-o sin-
gura fiinta. Strigam, pentru ca-i drum
lung de la Londra la Paris. Esti gata ?

SARTINES : Sinteti gata, Majestate ?

LUDOVIC AL XVI-LEA : Gata, Sartines..

SARTINES : Gata, Beaumarchais.

BEAUMARCHAIS : Atunci, scrie.

SARTINES : Atunci, scrieti, Majestate.

LUDOVIC AL XVI-LEA : Atunci, scriu.

BEAUMARCHAIS: Domnul de Beau-
marchais...

SARTINES : Domnul de Beaumarchais...

LUDOVIC AL XVI-LEA : Domnul de
Beaumarchais... (De aici inainte, Sar-
tines si Ludovic vor relua textul lui
Beaumarchais, dupd modelul ultimelor
trei replici.)

BEAUMARCHAIS : ..insarcinat cu‘ ordi-
nele mele secrete... va pleca spre des-
tinatia cunoscuti, deindati ce va f{i
posibil... discretia si vivacitatea folo-
site In executarea ordinelor... sint do-
vada cea mai asreabild pe care mi-o
poate aduce in favoarea zelului depus
in slujba mea.

SARTINES (tuseste incurcat) : ..aaa ..aaa
..aici, sa spunem, Majestate... aaa.
sint necesare... pe tot parcursul... in-
deplinirii poruncilor noastre. Punct.

BEAUMARCHAIS : Nici un punct! Ori
asa cum am spus eu, ori il fac scapat
ve An<elucci !

SARTINES : N-avem de ales, Majestate...
Beaumarchais ne este nrea util. S-o
luAim de la inceput.. Beaumarchais !

BEAUMARCHAIS : Sartines ?

SARTINES : Faca-se voia ta'!

BEAUMARCHAIS : Nicidecum. N-as in-
drazni sa-mi impun vrerea in pre-
zenta Majestatii-sale. (Lui Jacques
Coquaire-fiul.) Numai in absenta lui,
asta-i sigur, ‘adica tot timpul, Jac-
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rques, nu ? cind apuc eu si-1 vad pe
Rege ? (Lui Sartines.) Cunosti textul.
Dicteaza-1 singur prealuminatului nos-
tru cap incoronat.

SARTINES : Scrieti, Majestate...

(Se stinge lumina aici.
nat grupul celorlalii doi.)

Ramine lumi-

"BEAUMARCHAIS: Am comunicat pre-
tutindeni si am insistat asupra faptu-
lui ca l-am convins pe Angelucci sa-mi
cedeze intreg tirajul pamfletului sau,
pentru suma de 1.400 de lire sterline,
adica banii din tezaur ce-mi rama-
sesera-n punga, necheltuiti.

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Si ce renta
viagera a solicitat ?

BEAUMARCHAIS : Ehe! ar fi solicitat
bietul Angelucci pensie viagerd, si nu
una de colo, dar nu stia sarmapul
Beaumarchais cum s-o incaseze... Cine
stie... poate, un an, doi, m-ag fi putut
razbuna, pentru cite am patimit din
partea Curtii, dar nu cred ca izbu-
team sa iau pensia mai mult. Ehei,
dac-ar fi fost Figaro in locul meu...

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Si te-ai
intors in Franta ?

BEAUMARCHAIS: Ei as! Angelucci a
fost un ticdlos de mina-ntii ! un aven-
turier ordinar ! Inchipuie-ti, Jacques,
omul asta, in care-am crezut ca-n
mine insumi, a retinut doua exempla-
re din pamflet si si-a luat talpasita
spre Amsterdam. Facind pe dracu-n
patru, am aflat, cu foarte mari efor-
turi, ca se hotarise sa scoatd un nou
tiraj, la Niirnberg. Am avut un no-
roc extraordinar sa-i dibuiesc planu-
rile !

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Nu e vor-
ba de noroc, draga prietene, ci de se-
riozitatea depusa in rezolvarea acestui
caz de escrocherie internationala...

BEAUMARCHALIS : Ca bine zici.. Nu
mi-a placut niciodata sa-mi scot me-
ritele in evidentd, si de-aceea am
pierdut necontenit.

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Si, ai a-
lergat la Amsterdam ?

BEAUMARCHAIS : Altfel nici ca se pu-
tea : Angelucci si cu mine eram le-
gati ca doi frati siamezi. Numai c4,
inainte de-a pleca, i-am trimis o mi-
sivd lui Sartines. (Ia o pozd teatrald.)
.Sint ca un leu; nu mai am bani;
dar am destule diamante, giuvaeruri“.
(Lui Jacques Coquaire-fiul.) Da’ de
unde ! Le vindusem de mult. Dar tre-
buia sa gasesc o explicatie faptului
ca traiam pe picior mare ; doar nu-i
puteam lasa sa miroasa ca huzuream
pe banii lor! (Din mnou, poza.) ,Voi
vinde tot §i, cu inima plina de turba-
re, voi lua de la capat hurducaiala,
din postda-n postd.. Nu stiu nici o
boaca nemteste, drumurile pe care ma

aventurez imi sint necunoscute, dar
am facut rost de o hartd buni si de
pe acuma-mi dau seama ca am de
colindat prin Nimeégue, Cleves, Diissel-
dorf, Koln, Frankfurt, Meinz, ca s-a-
jung, in sfirsit, la Nirnberg. Voi ca-
latori zi si noapte, daca n-o sa ma
prabusesc de osteneald, pe drum. Ne-
norocire individului abominabil care
m-a fortat sa strabat alte 300—400 de
leghe, cind credeam ca mi-a venit
ceasul odihnei ! Daca-1 prind pe drum,
il scotocesc de documente si-1 ucid ;
asta-i pretul necazurilor si greutatilor
pe care mi le provoaca“ !

(Se stinge lumina.)

Tabloul 10

Con de lumind asupra unui postalion,
cu un Birjar austriac pe caprd; impasi-
bil, in imensitatea trupului sdu, si a bld-
nurilor care-l acoperd — cdci e plind iar-
nd. Vijiie sinistru vintul. Viscoleste. Ur-
lete de lupi. Birjarul trage din lulea, cu
fata spre culise. Citva timp nu se pe-
trece mimic. Pe neasteptate, se aude rdc-
netul unui bdrbat, gemete, sunete ame-
nintdtoare, nou urlet zguduitor. Birjarul
tresare, ezitd, coboard ; citiva pasi si, ho-
tarit, inaltd cornul, sund indelung. Trage
cu urechea. Nou urlet. Dialog intre corn
si urlet. In final, in ritmul alfabetului
Morse, semnalul S.0.S.

BEAUMARCHAIS (apare, pdtat de singe
din cap pind-n picioare, cu hainele
sfisiate, pe punctul de a se prdabusi.
Se opreste in fata Birjarului, trage aer
adinc in pldmini, duce mina la piept,
intr-o atitudine de tenor pregdtit sd
atace o arie, se dd un pas inapoi, zvir-
lindu-si capul pe spate, si scoate un
urlet lung, de lup; dupd aceasta, isi
drege vocea si incearcd, asemeni cin-
tdretilor de operd, minivocalize. Se
ndpusteste asupra Birjarului inmdr-
murit, i cade in brate, se lasd cu
toatd greutatea): Moooor !... mooor !...
M-au ucis !.. (Tatoneazd diverse to-
nuri, sd-l gdseascd pe cel mai drama-
tic.) Uuuciiis... Nu. Uuucis... Nici asta,
M-au u-cisss... Intelegi ?

BIRJARUL : Ich wverstehe nicht. Eu..
nu... frantuzeste.. Parlez nemteste...
BEAUMARCHAIS: Ich spreche mnicht
Deutsch. Le Francais c’est la langue
des diplomates. Intelegi, ma, gagauta ?
Franceza-i limba diplomatilor lumii...
BIRJARUL : Sie sprechen nicht Deutsch?
Tu... nu... sifilizat... Nu stii... forbeste...
urld ca lupu'.. Asa-i francezii... puah!
..urla- poezie la luna.. Nu sifilizatie !
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Cobori pig... si-n loc pis... urlu.. Daca
urlu nu mai dau foie cobor pis... Tu...
nu mai pis...

BEAUMARCHAIS : Nu-ntelegi, cap pa-
trat, ca atunci cind faceam... ce spui
tu, m-au atacat banditii ? ! Ca ei erau
condusi de Angelucci, un dusman fara
seaman al regatului francez ? Fii atent
ca-tfi dau toate semnalmentele, c-o
sda-mi fii martor. Uite-asa. (Deseneazd
cu miinile-n aer niste mustdfi enorme,
apoi un barbison mnici prea lung, nici
prea scurt. Birjarul il imitd.) Asa..
ca la tap si.. (Fdcind cite un cerc din
ardtdtorul si degetul mare al fiecdrei
miini, alcdtuieste o pereche de oche-
lari pe care o duce la ochi, sd arate
ce ochi mari avea Angelucci. Birjarul
imitd.) Mai casca ochii. Holbeaza-te !
Holbeaza-te, are niste ochi de broasca
si... (Se cocoseazd de-un umdr. Cum
Birjarul nu-l imitd, ii arde o palma
zdravdnd peste umdrul respectiv, ast-
fel incit Birjarul, incovoindu-se, lasd
impresia cd a intepenit asa) si... (Face
opturi, schiopdtind de parc-ar avea
un picior de lemn.) Hai.. hai! (Il in-
deamnd pe Birjar, minindu-l din spate
cu miinile pe soldurile lui §i impri=
mindu-i ritmul; parcd ar dansa a-
mindoi conga. Apare Primarul. Cei doi
se opresc, ca doi copii pringi in culpd.)

BIRJARUL : Herr Biirgermeister! (Rad-
mine intr-o pozitie umild. Pogtalionul
este tras rapid din scend. Viscolul in-
ceteazd. Un valet aduce un fotoliu pe
care-l pune in spatele Primarului. Pri-
marul se asaza.)

BEAUMARCHAIS : Acestea sint semmnal-
mentele banditului. (Plesneste din de-
gete, ca la circ. Birjarul reia toatd
mimica de adineaori, de data aceasta,
singur.) M-a ne-no-ro-cit !... O sa mor...
Regele Frantei ramine nerazbunat !

PRIMARUL : Ce mi se pare curios este,
stimate domnule cavaler, cum de a
stiut Ange...

BEAUMARCHAIS : ..lucci, excelenta...
Angelucci, bandit notoriu in Europa...

PRIMARUL : ..cum de a stiut Angelucci
cind veti cobori sa... sa...

BIRJARUL : Sa pis, excelenta...
pe voi.. ajut.. pardon mesio...

PRIMARUL : De unde, deci, a putut el
cunoaste exact clipa coboririi din pos-
talion, ca sa va atace ?

BEAUMARCHAIS (luat putin prin sur-
prindere) : Am motive sa cred ca pot
raspunde la aceastd intrebare deli-
cata, dar lucrurile sint atit de tainice
si secretul este atit de iInalt, incit nu-l
pot destdinui oricui.. Numai Majes-
tatii-sale  Imparidtesei Maria-Tereza,
la care intentionez sa plec direct
de-aicf.

PRIMARUL (tare) : Iarasi... iardsi.. mi
se pare foarte, foarte curios ca stiti
in amanunte, extrem de greu de sur-

sd pis
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prins, toate miscarile si teoate urzelile:
hotilor care v-au atacat. As spune ca
le cunoasteti intentiile mai bine de-
cit si le-au cunoscut ei ingisi...
BEAUMARCHAIS : Nu are rost sa ras-
pund in continuare. Ancheta aceasta.
ii priveste pe cei care m-au atacat,
nu pe mine, victima lor.. V-am mai.
spus, voi cere socoteala Majestatii-sale-
Imperiale ! Ba chiar ma voi plinge de:
anumiti functionari indiferenti !

(Se stinge lumina.)

Tabloul 11

Maria-Tereza, pe tron. Beaumarchais,.
acoperit de bandaje si plasturi.

CONTELE DE SEILERN: Majestate,.
domnul de Beaumarchais. (Acesta a-
pare in urma lui.)

MARIA-TEREZA : Domnule de Beau-

marchais, ca un adevarat Ulise, ai.
izbutit sa treci printre Scylla si Carib-
da, si iata-te primit de Noi.

BEAUMARCHAIS : Majestate, daca in.
locul unor inalti slujbasi imperiali mi.
s-ar fi opus insisi arhanghelii Mihail
si Gavril, i-as fi invins, ca sd ma pot
impartasi din lumina soarelui Impa--
ratesei Maria-Tereza, in fata cdareia.
ingenunchez. (Ingenuncheazd.)

MARIA-TEREZA : Te poti ridica. Dom-
nule de Beaumarchais, este regretabil
sd aud ca ai fost victima unui atac.
(Beaumarchais se prabuseste, moale,.
pe umdrul lui Seilern.) Vai de mine,
lesina ! (S-a ridicat de pe tron.) Tine-l,.
sustine-l, conte! Da’ fa ceva, pentru
numele lui Dumnezeu !

CONTELE DE SEILERN (gest si mimicd
de mneputintd, deoarece il tine pe-
Beaumarchais in brate.) : Da, Majes-
tate.. Acum, Majestate... Indata...

MARIA-TEREZA : Neajutorat mai esti,
Seilern. Stai sd-1 sprijin eu. (Incearcd
sd-i ofere mina. Beaumarchais deschi-
de ochii, apoi ii inchide brusc, fdcin-
du-se cd m-a vdzut mina intinsd.) Nu,
mina nu-i de-ajuns. Bietul om nici
nu-si da seama cad i-am oferit mina..
(O mnoud migcare a bratului cdtre-
Beaumarchais, iar cu palma -cealaltd
il atinge pe umadr, delicat, sd-i atragd
atentia. Beaumarchais geme. Cu ochii
inchigi in continuare, ridicd, lent, am-
bele brate, ca si cind ar vrea sd-i ca-
dd la piept.) Vai, dar barbatul acesta:
nu mai poate rezista! Seilern, poar-
td-i mai multd grija! Nu vezi ca-mi
cade-n brate ? (1l ajutd pe Seilern sd-U
depund pe tron.) Acum, ce facem cu
el 7!

CONTELE DE SEILERN: Nu vd neci--
Jiti, Majestate’: um aventurier !
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MARIA-TEREZA : Aventurier, aventu-
rier, dar e-un aventurier lesinat! Sei-
lern, chiar crezi ca-i un aventurier ?

CONTELE DE SEILERN : Majestate, toa-
te cite le istoriseste sint minciuni cu-
sute cu ata albda. Am investigat pe
teren. Nu existd nici un Angelucci.
In schimb, va rog si luati aminte, Ma-
jestate, dupa incidentul cunoscut, bir-
jarul, tragind cu coada ochiului in
interiorul postalionului, la clientul
care-i produsese atitea emotii, ce cre-
deti c-a vazut ?

MARIA-TEREZA : Seilern, dragul meu, o
Impariteasid nu crede, o Impéarateasa
stie ! Ti-am spus-o intruna §i ti-o re-
pet.

CONTELE DE SEILERN : Iertati-ma3,
Majestate... (Accentuat.) Dupd cum
stiti, si-a vazut musteriul scotind la
ivealda de sub redingotd propriul sau
brici, si, dupd ce i-a sters lama de
pantaloni, ma iertati, lasind o noua
dira de singe...

MARIA-TEREZA (i se face rdu, dar nu
se va exagera). Treci mai repede
peste aceste amdanunte, Seilern, ca...
cd... treburi politice importante ma
grabesc...

CONTELE DE SEILERN: .si-a bagat
briciul la loc, in cutia in care-1 tine
de obicei.

MARIA-TEREZA : Vrei sa spui ca..
(Beaumarchais geme.) latd-l ca se tre-
zeste, sarmanul... aventurier...

BEAUMARCHAIS (geme. Foarte incet):
Ma-jes-ta-te... Ma- jes-ta-te...

MARIA-TEREZA : Da, dragd domnule
Beaumarchais... Sintem aici si veghem
asupra sortii dumitale si... a lumii...

BEAUMARCHAIS : Ma-jes-ta-te... inain-
te... sad.. mor... vreau sa luati cuno-
stintd de un do-cu-ment.. de... stat..
de o.. MA-RE IM-POR-TAN-TA..
semnat de ginerele Majestatii-voastre
Imperiale... S& fiu... ajutat... Porunciti
sa fiu ajutat! (Maria-Tereza ii face
semn lui Seilern, din priviri. Seilern
se apropie de Beaumarchais gi-gi plea-
cd urechea lingd buzele acestuia.)
Domnule conte, de cind.. am plecat
in aceastd urmadrire care.. MA VA
COSTA VIATA.. (geamdt) port.. in
dreptul inimii o cutie de.. aur.. ce
contine... (Pare sd-si piardd din nou
cunostinta.)

MARIA-TEREZA : Doamne, doamne ! Le-
sind iar !.. -

BEAUMARCHAIS (cu un efort suprem,
se ridicd in picioare. Se clatind, me-
reu in sensul invers locului de unde
vrea sd-l prindd-n brate Seilern. Mai
corect spus, Beaumarchais penduleazd
ca limba wunui ornic. Brusc, infige
mina-n sin, scoate o cutiutd de aur,
cit o tabacherd, si o intinde patetic
Impdrdtesei, strigind) : Cuvintele unui
mare Rege nu pot fi inchise decit in-

tr-o- caseta. de aur,. Majestate ! Iar lo-
cul ei este lingd inima mea ! (Maria-
Tereza. intinde mina s-o ia. Din pricina:
penduldrii — parcd — Beaumarchais
isi retrage bratul, ca s-adauge.) In a-
ceasta lacritd de aur a.izbit pumnalul
ucigas. Bratul Regelui Frantei... care-a.
condus pana ce a scris aici.. s-a in-
tins pind-n codrii Austriei.. SA MA
APERE ! (Cade in genunchi, cu capul!
plecat, cu bratul respectiv. ridicat cd-
tre Impdrdteasd. Maria-Tereza. it face:
semn din priviri lui. Seilern, care se-
repede, ia cutia §i vrea s-o deschidd.}

MARIA-TEREZA (il impiedicd) : Nu,.
Seilern ! E un document scris d€ mina
ginerelui meu, Ludovic® al XVlI-lea,
regele Frantei. Mie' mi se cuvine s-o-
deschid !

CONTELE DE SEILERN (i-o intinde) =
lertati-ma,~ Majestate, am vrut sa va
ajut.

MARIA-TEREZA : N-am auzit vreodata
cd indiscretia poate ajuta! (Ia caseta:
abia dupd incheierea frazei, pentru ca
aceasta sd fie bine asimilatd, o des-
face si scoate  epistola; o despdtu-
reste ; se adinceste in: lecturd. Seilerw
isi face de lucru pe lingd ea, sd sur-
prindd cit poate din continutul epis-
tolei.) Seilern! Ti-am spus de-atitea
ori s& nu te-amesteci in viata mea
privata... (semn de regret la Seilern)
si, cu atit mai mult, in treburile de
stat I... (A parcurs intreaga scrisoare’
a lui Beaumarchais.) Dar, domnule de
Beaumarcliais, de unde zelul acesta
atit de.. fierbinte... pentru interesele
ginerelui meu, si mai cu seama... ale
fiicei mele ? (li face semn sd se ridi-
ce.)

BEAUMARCHAIS : Majestate, am  fost
unul dintre barbatii cei mai napastu-
iti ai Frantei, la sfirsitul domniei pre-—
cedente. Regina, in acele vremuri cum-
plite, nu s-a dat in laturi sa-mi arate
intelegere... oarecum ; slujind-o, astazi,
fara a avea macar nadejdea ca va a-
fla vreodata cele ce fac, platesc’ nu-
mai o datorie imensa ; cu cit imi este
sarcina mai dificild, cu atit mai mare
mi-e inflacararea cu care lupt s-o duc
la bun sfirsit...

MARIA-TEREZA : Dar, domnule, de ce'
v-ati simtit obligat sd va schimbati
numele ?

BEAUMARCHAIS: Majestate, numele
meu este prea cunoscut, din nenoro-
cire, in intreaga Europd a oamenilor
de litere... Pretutindeni unde apar cu
numele Beaumarchais, fie cd provoc’
interesul sau compasiunea, ori numai
curiozitatea, sint vizitat, sint invitat,
sint inconjurat de toti oamenii, deci
nu mai sint slobod sa lucrez in tai-
na pe care o impune o misiune atif
de delicata ca aceasta, a mea.
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MARIA-TEREZA (face citiva pagi, medi-
tind) : Si, spune-mi, domnule de Beau-
marchais... acel om...

BEAUMARCHAIS : Ticadlosul de Ange-
lucci, Majestate ?

MARIA-TEREZA : Intocmai. Ma gin-
desc... dumneavoastra spuneti c-ar
trebui sa-1 cdutdm pe Angelucci la

Nurnberg. Socotiti ca dupa acest a-
tac criminal, dupa ce ati izbutit sa-i
luati inapoi banii §i brosurile, s-ar fi
dus, totusi, la Niirnberg, desi stia
ca intr-acolo va indreptati si dumnea-
voastra ?

BEAUMARCHALIS : Majestate, pentru a-1
hotani sa mearga acolo, l-am ingelat
spunindu-i ca voi face calea-ntoarsa
si cad voi lua pe data drumul Frantei.

MARIA-TEREZA : Domnule de Beau-
marchais... s-ar putea sa aveti fierbin-
teli. V-as recomanda sa va luati pu-
tin singe.

BEAUMARCHAIS (socat) : Singele meu
este la dispozitia Majestatii-voastre.

MARIA-TEREZA (ii face semn lui Sei-
lern s-o0 wurmeze, depdrtindu-se de
Beaumarchais) : Seilern...

CONTELE DE SEILERN : Majestate ?

MARIA-TEREZA : Seilern, un oarecare
Beaumarchais a primit o scrisoare de
recomandare din partea ginerelui meu
si, In ea, i s-a dat o sarcina secreta
despre care nu stiu nimic. Dacd omul
acela a fost ucis de... (il aratd pe Beau-
-marchais), care i-a rapit identitatea,

~.in cine stie ce scopuri sinistre, na-
dajduind sa le implineasca, acoperit
de numele nostru ?

CONTELE DE SEILERN : Am prevazut
totul, Majestate. Imi dati voie sa-1
gazduiesc citeva saptamini, pind vom
lua referinte din Franta ?

MARIA-TEREZA: Fi cum crezi de cuviin-
ta. Ai mina libera. Numai, baga de
seamd. Curtea Frantei nu trebuie jig-
nitd. S& nu lasdm impresia cid ne a-
mestecam in treburile lor...

CONTELE DE SEILERN : Vom lucra in
cel mai mare secret, Majestate. (Lui
Beaumarchais). Domnule de Beau-
marchais, sinteti oaspetele nostru pina
vom decide in ce fel vad putem ajuta.
(Bate din palme. Apar opt ostasi iR-
armati.)

BEAUMARCHAIS (ezitind, Mariei-Tere-
za) : Majestate, interesele fiicei Voas-
tre sint aparate de preasupusa Voas-
tra sluga, oricit de amarnic s-ar na-
pusti soarta.. (Reverentd. Cu incd o
ezitare, trece in fruntea celor opt,
care-l conduc ca pe un arestat.)

(Se stinge lumina.)
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Tabloul 12

Beaumarchais se indreaptd cdtre conul
de lumind in care se afld Jacques Co-
quaire-fiul.

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Stimate
prietene, n-as spune cd gresea prea
mult Maria-Tereza. Esti un aventurier
de geniu, care n-a apucat sad scrie cu
pana toate comediile pe care le-a scris
cu singele sau !

BEAUMARCHAIS : Imprejurarile, iubite
Jacques. Omul nu trebuie si accepte
soarta pe care i-o dicteazi o societa-
te nedreaptid. Nu sint un aventurier
de geniu. Toate aventurile mele m-au
apropiat si mai mult de dezastru. Cea
cu Maria-Tereza, de pilda, m-a arun-
cat din nou In puscarie. Sint, in
schimb, un scriitor de merit. Dar, cum
ai aflat, binecuvintatul nostru regim
regal m-a impiedicat si, precum vezi,
continud sd& ma impiedice sa-mi cistig
existenta cu pana dramaturgului. Un
rege care nu tine seama de talentul
supusilor sidi, de rostul curativ al co-
mediilor intr-o societate tot mai de-
cazutd, nu-si meritd scriitorii. De a-
ceea i-am oferit serviciile, lingusirile
si minciunile aventurierului si m-am
distrat copios sa-i ticluiesc necazuri
care sa-1 omoare cu zile si sa-mi fie
si mie profitabile cit de cit. Iar lovi-
tura cea mai strasnica pe care i-as fi
putut-o da mi-a fost sugerata chiar
de soacra lui Ludovic al XVI-lea, care,
oricit isi iubeste ginerele, tot soacra
ramine.

JACQUES COQUAIRE-FIUL : O
iubitoare, totusi. mi s-a parut.

BEAUMARCHAIS : Si o doamnad cu gust
literar. A insistat sa-i arat pamfletul

soacra

lui Angelucci. Cum era firesc — fi-
ind scris de mine — i-a placut foarte

mult. Magulit, ca autor, i-am propus
o republicare la Viena, eliminind in-
juriile prea tari la adresa ginerelui.
Inchipuie-ti ca ideea de a-l1 necaji pu-
{in i-a suris. Noroc ca mi-am dat sea-
ma la vreme ca tot in Franta o sa
traiesc, si nu sub jurisdictia Mariei~
Tereza.

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Adevarat
noroc ! Si, cum ai fost eliberat ? Sau,
te pomenesti c-ai evadat... ?

BEAUMARCHAIS: Da’ de unde! Sar-
tines, saracul... S-a grabit sa confirme
toate nascocirile mele. Nu stiu cit m-a
crezut. Insi, dacid se dovedea ci mint,
isi pierdea postul, ca unul care ma
sustinuse. In viati, totul este si ai
.spate“ solid...

JACQUES COQUAIRE-FIUL : ..si sa faci
in asa fel incit scaunul protectorului
tdu sa depinda de tine.. Daca n-as fi
sigur ca acest fel de trai se va schim-
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ba, nu m-as afla in inchisoarea Saint-
Lazare, Pierre...

BEAUMARCHAIS : Pina atunci, intr-un
stat corupt, nu te poti descurca fara
~proptele* si, intelegi prea bine, sus-
tinatorii mei, ,proptelele“ mele, n-au
fost decit niste oameni culti, care
mi-au apreciat. literatura. Ceea ce nu
inseamnd nimic cind te zvircolesti
printre colosii care detin puterea, in
umbra unui tiran regal absolut.

(Se stinge lumina. Pauzd prelungitd.)

Tabloul 13

Intuneric. Transmisie la difuzor. O bd-
taie din palme, puternicd, entuziastd, re-
petatd de patru-cinci ori. O scurtd pauzd.
Urmeazd un torent de aplauze, din ce in
ce mai sonore; devin asurzitoare. Stri-
gdte de ,bravo !“, ,Figaro!“, ,Beaumar-
chais !“, initial izolate, ulterior, ritmate.
Pe fundal, proiectia chipului lui Beau-
marchais — medalie —, de la incetosat
cdtre o lumind orbitoare. Aplauzele si
fondul sonor inceteazd brusc.

VOCEA : Septembrie 1781. ,Teatrul fran-
cez“ a primit si joace Nunta lui Fi-
garo. Curind, pentru obtinerea celei
din urmi aprobiri, piesa este citita

regelui Ludovic al

XVI-lea. Acesta raspunde hohotelor

de riis ale sotiei sale si ale citorva

doamne de onoare cu o replicd ce-
lebra : ,Decit si jucam asta, Doamna,
mai bine radem de pe acum Bastilia
de pe fata pamintului!“ Dar, Ecate-
rina cea Mare a Rusiei 1i oferd sa-i
lanseze piesa la Petersburg. Ceea ce
autorul refuza. Nunta lui Figaro isi
incepe cariera unde se cuvenea : la

Paris. Pierre Caron de Beaumarchais

o citeste, seard de seard, pentru ,ini-

tiati“. Astfel, intreg Parisul o cunoas-

te. Oamenii de bine din provincie a-

leargd pentru a participa la aceste

lecturi. In mai 1783, actorii primesc
porunca sa repete comedia pentru un
spectacol dat la Curte. La 13 iunie, cu,
jumatate de ord inainte de premiera
pentru marele public, Ludovic al XVI-
lea o interzice. La 26 septembrie, un
nou spectacol, pentru alesi, pe o sce-
na particulara. In sfirsit, la 27 apri-
lie 1784, cortina se ridici, pentru po-
porul francez. A fost cel mai mare
succes teatral al secolului. El s-a da-
torat celui de-al doilea Moliére al
lumii : Pierre Caron de Beaumarchais.

in apartamentul

(Cele ce urmeazd se joacd. fard ca por-
tretul proiectat pe funda. sd-si piardd
strdlucirea.)

BEAUMARCHAIS : Ei bine, credeam ca
m-am linistit. Am fost trimis in An-
glia de citeva ori, s& mai distrug niste
pamflete — acestea, adevarate —, am
izbutit sd potolesc scandalul pricinuit
de celebrul barbat-femeie D’Eon, am.
infiintat Societatea autorilor drama-
tici, menitd sa apere drepturile scri--
itorilor de teatru...

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Ar fi in-
vins Revolutia americani, de n-ai fi
hotarit tu Franta s-o ajute ?

BEAUMARCHAIS (ride, satisfdcut): Ha--
ha! (Pauzd. Vine la rampd. Se adre-
seazd sdlii, trdind intens cele spuse.
Departe, rasund bubuituri de tun. Ti-
petele rdnitilor. Urale s$i melodia
,Yankee Doodle“.) Sire, Anglia se a--
fla intr-o criza atit de mare, intr-o
dezordine atit de totald, pe plan in-
tern si extern, incit ar ajunge la pra-
busirea definitivd, dacad vrajmasii ei
ar fi pregatiti si se ocupe de ea cu
tot dichisul. (Face cu ochiul sdlii si,
cu miinile, imitd gestul stringerii de-
git, gest indelungat, cu opriri, de par-
cd ar mai fi rdmas ceva viatd intre
degetele lui, pe care se strdduieste s-0
curme incd si incd o datd. Isi scu-

turd  palmele una de cealaltd,
scoate o batistd de mdtase ima-
culatd, cu bordurd de danteld, gi-

si sterge miinile. Bagd batista in bu-
zunar. Brusc, trece iardsi la tonul pa-
tetic convingdtor.) Americanii au un
efectiv de treizeci si opt de mii de oa-
meni, sub zidurile Bostonului. Au im-
pins armata englezi la a alege intre:
moartea prin infometare sau fuga de
aici, in cdutarea altui adapost pentru
iarna. Restul tarii este apérat de a-
proximativ patruzeci de mii de oa-
meni. (Pauzd. Simplu, dar revelator.)
Afirm, Sire, ca o atare armata este
invincibila, cu atit mai mult cu cit
are in spatele ei destul spatiu sa se:
retraga la nesfirsit ! (Pozd.)

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Soarta Re-
volutiei americane a atirnat de entu-
ziasmul tau...

BEAUMARCHAIS (intorcindu-se lingd
el) : ..si de ajutorul pe care i l-am dat,
sub formd de munitii si de alimente,
sub pavaza firmei mele comerciale
ascunzindu-se - Franta si Spania. Ca,
pina, la urma, aceste doud mari re-
gate sd uite de mine si de politica ex-
terna, si...

JACQUES COQUAIRE-FIUL : ..§i sd a-
juti Revolufia din punga ta?

BEAUMARCHAIS : Exact. Din punga
mea, pini la victoria finald. Mi-e mar-
tor Benjamin Franklin! (Pauzd.) Pentru
ca, iubite Jacques, Revolutia ameri-
cana pregitea Revolutia franceza, sin-
gura bucurie pe care O asteptam...

83

www.ziuaconstanta.ro



JACQUES COQUAIRE-FIUL : ...Apoi, pre-
miera Nuntii lui Figaro, cele peste
saptezeci de reprezentatii...

BEAUMARCHAIS : Iti spun, credeam ca
m-am linistit, cind, pe neasteptate...
(Ca la inceputul piesei, isi scoate pe-
lerina din ladd si se infdsoard in ea,
.s¢ asazd pe ladd, ca pe-un tron, §i joa-
«d rolul regelui Ludovic al XVI-lea.)
Ludovic al XVI-lea, jueind carti si
ascultind distrat cine stie ce . turna-
torie“ perfida, murdara...

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Parca exis-
ta ,turnatorie curata“ !... Cea mai mare
ticilosie de pe pamint !

BEAUMARCHAIS : ..Ludovic al XVI-lea
ia asul si scrie pe spatele lui: .De-
indatd ce primiti aceastd misiva, dati
;porunca sa fie condus sieur de Beau-
marchais la Saint-Lazare. Omul aces-
ta a ajuns cu mult prea insolent! e
un pustan prost-crescut, care trebuie
reeducat.“ Jacques, au trecut sapte zi-
le si n-a venit nimeni sd-mi spuna de
¢2 m-au azvirlit in temnita !

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Linisteste-
te, frate Pierre. Consoleaza-te cu i-
deea ca mii de francezi zac in tem-
nite, fardA motiv, ca li se inventeaza
pricini inexistente, ca intreaga tara
a fost preschimbatad intr-o imensa in-
chisoare. Nu esti singurul, frate. In
schimb, esti cel dintii care a indrep-
tat catre Bastilia tunul Revolutiei ce
vine, vine curind. Nu degeaba se te-
me Ludovic al XVI-lea de tine. Figaro,
barbierul tdu, va rade nedreptatea de
pe fata pamintului. In tinerete, ai fost
Ceasornicarul Regelui. Eu, Jacques
Coquaire-fiul, te numesc Ceasornica-
rul Revolutiei franceze. Incepind cu
secolul al XIX-lea, datoritd. Memoriilor
si pieselor tale, care au dezvaluit ne-
dreptatile veacului, Franta-si va cis-
tiga libertatea. S&-mi traiesti, Pierre
Caron de Beaumarchais, Ceasornicarul
Revolutiei !

GLASUL TEMNICERULUI-SEF :
marchais ! Beaumarchais !
BEAUMARCHAIS : Iar vine bruta aia'!

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Aici sin-
tem, aici, domnule Temnicer-sef.
TEMNICERUL-SEF  (apdrind) : Beau-
marchais, esti baftos. Om mai baftos
ca tine nici c-am vazut! Ordin de
eliberare ! (Nedumerire ‘'a celor doi.)
Hai! Ce stai! Fa-{i bagajele. N-am
timp ! Dacd nu te grabesti, te mai tin

o saptamina, pe barba mea...

BEAUMARCHAIS (isi vird-n ladd pele-
rina, §i poate si altceva, ajutat de
Jacques. Il ia pe Jacques de umeri, il
priveste cu drag, il imbrdtiseazd) : Ra-
mii cu bine. Jacques! Dacid mai am
vreo putere pe pamint, ma voi lupta
sa te scot si pe tine'!

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Sa nu te
gindesti la mine. Gindeste-te la Figa-
ro. El este cel dintii ostas al nostru.
La revedere. Ceasornicarule !

BEAUMARCHAIS (il imbrdtiseazd incd
o datd, isi ridicd lada pe umadr. Se
aude un motiv bine cunoscut din Nun-
ta lui Figaro, aria ,Fluturas..“, fluie-
rat in culise.)

TEMNICERUL-SEF (in urma lui Beau-
marchais, care se apropie de culise) :
B&a, Beaumarchais! E-adevarat ca tu
ai scris o chestie care se cheama
Nunta lui Figaro ?

BEAUMARCHAIS (iesind ; abdtut): Da..
da... E-adevarat.. e-adevarat.. Eu am
scris Nunta lui Figaro.. (A iegit din
scend.)

TEMNICERUL-SEF : Auzi, ba, cicad unul,
Mozart, a scris in astea sapte zile, cit
ai stat tu la Saint-Lazare, o opera3,
dupa piesa ta. Sa-1 dai in judecats,
ba, vin eu ca martor, dacd ma platesti
bine !

Beau-

(Irumpe muzica operei numite.)

CORTINA
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Cu Logodnd de duminicd de George
Stoian, difuzatd recent in premierd, emi-
siunea de teatru radiofonic ne-a oferit
prilejul de a cunoaste un colectiv ar-
tistic al Teatrului popular din Drobeta-
Turnu Severin, parte a amplei miscari ar-
tistice de amatori, care insufleteste viata
culturald a tarii, in anii scursi de la cre-
area Festivalului national »Cintarea
Romaniei“. Apartinind tergaticii de com-
batere a obscurantismului, piesa inter-
pretatd de colectivul severinean este o
farsa, gluma dramaticd alcatuitd din li-
nii simple, clare, cu o intrigd accesibil3,
cu o morala trasatd si ea cu limpezime.
Comedia este meritorie, tocmai pentru a-
cest ton firesc, lipsit de artificii, pentru
ascutisul fara echivoc al satirei si, nu
in ultimul rind, pentru adecvarea tema-
ticd la unul dintre importantele obiective
ale creatiei artistice actuale : inlaturarea
din gindirea si din atitudinea oamenilor
a oricaror anacronisme. Interpretarea ar-
tistilor amatori din Drobeta-Turnu Se-
verin (instructor artistic Aurel Nicola-

ciuc, regia Constantin Dinischiotu) se re-
comandd prin tonul sincer, direct, prin-
tr-un just decupaj, printr-o convinga-
toare placere de a juca.

In acelasi perimetru, al satirei vizind
atitudini reprobabile, gesturi si relatii
umane ce nu apartin timpului moral pe
care-l traieste societatea noastra, se pla-
seazd si piesa lui Ion Baiesu, Leac contra
leac. O comedie vie, ritmatd, in care u-
morul este nudoar mijloc, ci uneori si tel.
La desfdasurarea antrenanta, la ,densita-
tea“ hazului pe minut de emisiune, con-
tribuie atit regia lui Constantin Dini-
schiotu. cit si verva inepuizabila a inter-
pretului principal, Dem. Radulescu.

Intr-un anume fel, scenariul radiofo-
nic Lumina e in moi de Virgil Stoenascu
si Florea Nedelcu este tot un text de ac-
tualitate, dedicat fiind personalitatii re-
marcabile a lui Nicolae Titulescu — al
cdrui centenar il sarbatorim anul acesta.
Nu fara cusur, nu lipsit de o notda usor
rigida, didacticistd, textul dramatic pre-
zentat de radio are totusi meritul incon-
testabil de a propune o schitd posibila,
pentru porfretul unei personalititi, dar
si al unui timp de esentiala semnificatie
in evolutia societatii romanesti moderne.
Scenariul a fost regizat — cu fluen-
td si sobrietate a mijloacelor — de Dan
Puican, cu o distributie cuprinzind pe
George Constantin, Mircea Septilici, Vir-
gil Ogasanu, Valeria Gagealov, Constantin
Brezeanu, Ion Pavlescu.

Cristina DUMITRESCU

,,Rdmpd“, acum 50 de dnl-‘ Moissi, cu piesele Medicul
februarie 1932

| Capitala, doar pentru trei
reprezentatii, marele actor

in dilemd, Jedermann, un
mister medieval si Cada-
vrul  viu. Retineti din

In librarii, volumul de preta

timp bilete ! @ M. Sorbul
asteaptd premiera piesei

poeme al lui Dan Botta,
Eulalii. @ Primul mi-
nistru N. Iorga ga-
seste vreme sa conferenti-
eze la National, ca, apoi,
sd-si asculte cu religiozi-
tate noul text, Zidirea mad-
ndstirei din Arges. R. Bul-
finski si Ana Luca pri-
mesc imbréatisarile... pre-
mierului. @ Soare Z.
Soare pregateste Intrigd
si amor de Schiller pe
prima scend a,tarii. ,A-
gatha Birsescu si Aris-
tizza Romanescu n-au a-
tacat acest rol (Luise Mil-
ler) decit dupa ce au tre-
cut de 40 de ani. Agepsi-
na Macri-Eftimiu, . inter-

de azi, e mai ¢ti-
nard“. Asa e Soare, ga-
lant... @ Pentru merite
artistice exceptionale, sta-
giara Marietta Anca este
incadratd permanent la
Teatrul National. Cind a
trecut atita vreme, doamna
Marietta ? @ Pentru tur-
neul Marioarei Voiculescu
cu Maman Colibri, .piesa
sentimentald in patru acte
de H. Bataille, in deco-
ruri speciale“, descurca-
retul impresar Licd Teo-
dorescu mai precizeazd ca
toaletele d-nei M. V. sint
confectionate la  Paris“.
Altminteri, Zitele anului
'32, spectatoare, ar fi dez-
amigite.. @ Va sosi in

sale Dracul. Marturiseste
cd-1 incing ,caldurile ia-
dului“, cdci n-a mai avut
de mult o premierd. @
Moare actorul Grigoriu-
Tuciu, cel mai bun inter-
pret al Vré&jitoarei din fe-
eria lui Eftimiu Ingir-te
ndrgdrite. @ ,.Poetul Ardea-
lului“, O. Goga, este sar-
batorit la Nationalul clu-
jearr  pentru implinirea
lunei jumatati de veac. I se
reprezintd Mesterul Ma-
nole, cu Zaharia Barsan,
Neamtu-Ottonel, Ion Til-
van, Titus Laptes, in in-
sufletirea unei sali stapi-
nitd de amintirile vechilor
lupte pentru unire...

I.N.
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| In memeriam

Natasa

Alexandra

S-au stins, la zi de mare sarbidtoare, niste ochi de un intens albastru, a
amutit glasul altidata gilgiind de tonuri gras-onctuoase ale comedianei, miinile cu
degete lungi si rasate s-au impreunat intr-o ultima si definitivda inclestare... Cea
care, ani si ani, a facut sa riddi in hohote, generatie dupa generatie, spectatorii,
si-a strins, pentru ultim si trist spectacol, buzele, in zimbet insingurat si linistit...

A plecat dintre noi, in ajunul Anului inou, artista emeritd Natasa Alexandra,
una dintre cele mai neobisnuite personalitdti "actoricesti, care si-a facut pregnant
simtitd prezenta pe scena Teatrului National in ultimele sase decenii.

Din rasa comedienelor de talie internationali, a marilor fanteziste, aducind
cu sine un umor plin de extravagantd si de insolit, Natasa Alexandra a reprezen-
tat, in spectacolul bucurestean, arhetipul comicului agresiv, violent chiar, al comi-
cului ,in atac“, pentru cucerirea directi a publicului, pe care si-1 lua partener, in
sarjele triumfale impotriva sidlciului plictis si pentru cucerirea redutei hohotului
de ris autentic.

Elevi a lui Constantin Nottara, angajatda in aceeasi stagiune cu George
Vraca, de citre Victor Eftimiu, la Teatrul National, partenera si prieteni a neinlo-
cuitei Marioara Voiculescu in drame — pe care le juca dezinvolt, si cu clasi —, a
neuitatei Maria Filotti, in comedii clasice, partenerd de viata a pictorului decora-
tor Traian Cornescu, jucind Shakespeare, Moliére, Gogol si Goldoni, cu aceeasi
devotiune si stralucire cu care juca in piesele lui Caragiale, Caton Theodorian,
Tudor Musatescu, Alexandru Kiritescu, Aurel Baranga, Horia Lovinescu sau Al
Voitin, ca si in primele filme ficute pe platoul de la Buftea sau in noile studiouri
ale televiziunii, Natasa Alexandra, femeie de o nespusia generozitate in viata de
toate zilele, pe scenia intotdeauna se depasea. Nimic si nimeni nu putea zigazui
exuberanta aproape nefireasci cu care aceastd artistd de rasa isi risipea cu nemi-
luita talentul pe scend, jucindu-se cu propriile ei fantezii ca un jongler versat.

Retrasi de mai multi ani de pe scena pe care, in deplind fortd, cu foarte
mare greutate, a parasit-o, iar de la o vreme, insingurata si t{intuita, de boala,

intr-un fotoliu, Natasa Alexandra, spectaculoasa Natasa, s-a retras pe tacute si
din viata, dar la zi de sarbitoare si de veselie,

Ni fleurs, ni couronnes !!!...

S-a stins o spita.

Mihai BERECHET
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In memoriam

Sevilla

Pastor

Sevilla Pastor, ramura de aur dintr-o dinastie de actori evrei, care au bucu-
rat inimile a generatii intregi de spectatori din intreaga lume, s-a nascut la 25
ianuarie 1906. Peste putin timp, ar fi implinit 76 de ani, dintre care 50 — o juma-
tate de secol — a slujit scena teatrului evreiesc.

Cu inegalabilul ei joc, de mare naturaiete, si in acelasi timp de o incan-
descentd unicd, ea isi electriza partenerii si fascina publicul. Nu mi-a fost dat sa
vad multi actori care si aibd aceastd inexplicabila putere asupra publicului, de a
si-1. face partas la actul de creatie. Prezenta ei in scend era o sarbatoare, atit
pentru parteneri, cit si pentru spectatori.

Sevilla si-a petrecut copiliria si adolescenta intr-o cimarutd de sub scindu-
rile scenei, la Jignifa. De mica, a trait in atmosfera teatrului evreiesc. Din traditia
acestui teatru, ea a preluat bucuria jocului, caracteristici actorilor evrei, trecind-o
prin filtrul talentului ei, si conferindu-i valente noi.

Sevilla a fost un inversunat dusman al rutinei.. In modestia ei, intra in fie-
care rol cu infrigurare, ba chiar cu neincredere in posibilitatile sale artistice, dez-
valuind mereu alte disponibiliti{i. Ceea ce ne uimea, la aceastid aleasi actritd, era
capacitatea de a aborda orice gen de roluri — de la cupletul virulent, cintat sau
spus, cu o penetrantd de neuitat, pind la rolul de drama sau la dansul de caracter,
executat la cel mai inalt nivel artistic.

Fiind printre primele actrite angajate la Teatrul Evreiesc de Stat din Bucu-
resti, Sevilla Pastor — distinsa cu inaltul titlu de artisti emerita — a interpretat,
in cei 20 de ani de activitate pe scena acestei institutii, cele mai variate roluri, in
peste 50 de piese. Fiecare realizare a ei a constituit un eveniment teatral, astfel
cd numai cu mare greutate si numai la intimplare pot fi citate piese ca Stele rata-
citoare, Comoara si Lozul cel mare de Salom Alehem, Vrajitoarea de Avram
Goldfaden, Un vis goldfadenian de Iacob Rotbaum, Frank al V-lea de Friedrich
Diirrenmatt, Opera de trei parale de Bertolt Brecht, Hersele Dubrovner si Mirele
Efros de Iacob Gordin, Revizorul de Gogol, Furtuna de Ostrovski, Soacra si nora
de Goldoni, Petitoarea de Thornton Wilder, Uriel Acosta de Karl Gutzkow, Ivanov
de Cehov, precum si peste 20 de spectacole muzicale de revista si estrada.

Nici in timpul anilor intunecati ai celui de-al doilea rizboi mondial, Sevilla
Pastor nu si-a intrerupt activitatea artistici : in lagarul de la Jmerinka, ea a
jucat teatru, in cele mai cumplite conditii.

Luindu-ne ramas bun de la marea ,vrijitoare“ a scenei evreiesti, intr-o recu-
legere asemainatoare aceleia in care Sevilla Pastor stia si ne tind, promitem sa

~n-o0 uitdm ¢ vom trii — nu numai dintr-un sentiment de recunostinti, ¢i mai
ales fiindca, prin forta artei ei, este de neuitat.

Franz AUERBACH
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CARNET |

Bucurii si dureri
la nivel mondial

La inceputul acestui an
universitar, in cadrul in-
vdtamintului superior din
Bucuresti, din Cluj-Napo-
ca $i din Iasi au fost or-
ganizate noi sectii §i spe-
cializdri, in diverse dome-
nit; printre acestea, §i
sectii serale pentru unele
specializari de profil ar-
tistic : actorie, imagine de
film si televiziune, arta
tapiseriei, a ceramicii etc.
Am parcurs, de mai mul-
te ori, aceastd enumerare,
apdrutd in presd, sperind cd
vom gdsi, la acest capitol,
rezolvatd si problema scola-
rizdrii, la nivel de tnvdtd-
mint superior, a tinerelor
cadre de artisti papusari.

La ora actuald existd in
tara moastrd 19 teatre pro-
fesioniste de pdpusi. Pro-
ductia artisticd a unora din-
tre aceste teatre e de mnivel
mondial. Nu existd trupd
romdneascd de pdpusari,
care sd participe la vreo
competitie ‘internationald,
fdrd a se intoarce acasd cu
elogii, cu trofee sau distin-
ctii. Cu ce efort insd se ob-
tin aceste performante, stim
si mot §i cei ce le obtin. Exis-
td, insd, la ora actuald, si
trupe care nu mai pot face
fatd mici mdcar unei com-
petitii pe plan judetean,
din cauza lipsei de cadre
specializate.

De ani de zile. mai pre-
cis de vreo zece ani in-
coace, de cind vechea ge-
neratie de artisti pdapusari
a inceput sd predea stafeta
tinerelor generatii, s-a ob-
servat cd pentru a produce
artd la nivel mondial e
nevoie si de cadre pregdtite
la mivel mondial, de cadre
cu un profil intelectual gi
profesional corespunzdtor
exigentelor actualitdtii.

Nevoia dezvoltdrii artei
pdpusdresti, a pregdtirii
schimbului de miine, a de-
terminat aparitia, la Cen-
trul de perfectionare a ca-
drelor de pe lingd C.C.E.S.,
a unui curs de specializare
si perfectionare. De ani de
zile, insd, la toate coloc-
viile §i dezbaterile, profe-
sionistii scenei au marturi-
sit cd aceastd formd, ca, de
altfel, si alte cursuri orga-
nizate sporadic in cite un
teatru mai important
(,,Tanddrica“, Craiova, Tg.
Mures) sint cu totul insufi-
ficiente, pentru mevoile ac-
tuale, stringente, ale tru-
pelor, pentru completarea
lor cu cadre tinere pregd-
tite corespunzdtor. Aceastd
pregdtire  implicd, dupd
cum se stie, nu numai in-
susirea meseriei propriu-
zise, minuirea, ci $§i a in-
tregului arsenal de mij-
loace de expresie scenicd
necesar exercitdrii acestei
profesiuni complicate, difi-
cile, precum §i insugirea
disciplinelor teoretice, ide-
ologice si de culturd gene-
rald, menite sd confere
unui artist pdapusar un
profil intelectual complex,
un profil artistic capabil
sd reprezinte in fata celor
mai tinere generatii un mo-
del de comportament. Da,
artistii pdpusari  sint, in
fapt, artistii care ofe-
rd celor mai tinere vlds-
tare ale tdrii primele si
exemplarele notiuni de via-
td si artd, de educatie ce-
tdteneascd. Putem consi-
dera fericit faptul cd vom
avea viitori electricieni §i
chimisti, viitori emnergetici-
eni, constructori, economi-
sti, pregadtiti in concordan-
td cu cerintele de perspec-
tivd ale vietii social-poli-
tice §i economice; dar,

“pregatiti  la

de ce sd mu avem pe
cei dintii soli ai artei
acelasi mi-
vel, beneficiari de drept
ai. unui statut social egal
cu al tuturor artistilor
profesionisti din toate do-
meniile ?

Existd, la ora actuald,
forte capabile sd rezolve
aceastd problemd. Avem
doud institute de teatru, la
Bucuresti §i la Tirgu Mu-
res, al cdror cadru organi-
zatoric ar putea, cu un mic
efort, sd fie ldrgit cu o ca-
tedrd. Ne gindim la
o catedrd post liceald de
2—3 ani. Avem  spe-
cialisti care ar putea sd
predea specificul profesiu-
nii, avem g$i profesori, ca-
pabili sd predea, viitorilor

studenti in arta pdpusd-
reascd, toate disciplinele.
Dealtfel, acesti specialisti

au fost profesori, in alte
tari, unde au pregdtit ca-
dre, ei au infiintat teatre !
Avem  si consilieri la
C.CES. si la Ministerul
Invdtdmintului, care cunosc
problema s§i care, in repe-
tate rinduri, au marturisit
cd vor incerca s-o rezolve.
S-ar putea ca disciplinele
teoretice sd fie studiate la
Institut, iar meseria pro-
priu-zisd, invdtatd intr-un
teatru (cum ar fi, de pilda,
»Tdnddricd“), unde catedra
de specialitate ar functio-
na potrivit principiilor in-
tegrdrii dintre invdtdmint si
productie. Sintem convingi
cd aceastd problemd ar pu-
tea fi solutionatd cu chel-
tuieli minime. Altfel, in
curind, teatrul de pdpusi
profesionist din tara noas-
trd este amenintat sd piar-
dd nu numai locul fruntas
in ierarhia pdpusarilor din
intreaga lume, dar si com-
petitivitatea elementard

Asa cum s-a gdsit
posibilitatea de a se crea
forme de perfectionare si
modernizare pentru specia-
listi in atitea domenii,
sperdm ca $i problema
pregdtirii artistilor pdpu-
sari sd-si gdseascd cit mai
curind rezolvarea.

Valeria DUCEA
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VALERIU
MOISESCU

File
dintr-un caiet

de

msemndari

Moseova, 1981

O lga Tudorache si cu mine sintem
invitati la lucrarile Seminarului in-
ternational cu tema ,Principiile teatrale
si pedagogice ale lui K. S. Stanislavski“.
Abia sositi, Tulia, translatoarea noastra,
ne anuntd cd un autobuz, care pleaca
peste citeva minute, ne asteaptd in fata
hotelului, pentru a ne duce la un spec-
tacol.

Pe stracuta unde oprim, o liniste desa-
virsitd, de duminicd dupa-amiazi. Nici o
intrare cu trepte sau coloane, nici un
afis, nici o firma luminoasa. Citeva case
mai incolo, la un subsol, a trait si a scris
Bulgakov.

Intram in curtea unei case obisnuite.
La ora 16,55 se deschide o usa, si toti cei
adunati in curte coborim, unul cite unul,
pe o scard ingustid. Intr-o sala fara sce-
na, vopsitd in negru, cu banci simple de
lemn, isi desfasoara activitatea ,,Studioul
tinarului actor“, sub conducerea lui Oleg
Tabakov.

Douva practicabile joase, o usa simpla,
in fund (apartinind, dealtfel, incéaperii),
si o motocicletd. element-personaj al dra-
mei ;: in acest decor se desfasoara, intr-o
tensiune impinsd pina la paroxism, spec-
tacolul cu piesa lui Barry Keefe, Capcana,
pus in sceni de Oleg Tabakov, in cola-
borare cu K. A. Raikin, fiul celebrului
actor sovietic. Patru actori excelenti (din-
tre care se remarcd tinarul A. Marin, in
rolul principal) sustin, printr-o angajare
totala, ideile, destul de contorsionate, ale

textului. E vorba despre un student fa-
natic, dar in acelasi timp timid, neaju-
torat, cu o copilarie frustrata, dar revol-
tat impotriva convenientelor de orice fel,
care ajunge, din terorizat, terorist, pen-
tru a sfirsi-calcat in picioare si ucis, sur-
prins intr-o clipd de epuizare nervoasa.

imineata, in sala de conferinte a
V.T.O., la lucrarile Seminarului,

participa delegatii din 25 de tari.

Citind cuvintele 1lui Stanislavski, care
considera teatrul drept unul dintre prin-
cipalele mijloace de comunicare intre po-
poare, actrita A. O. Stepanova (sotia celui
care a fost Aleksandr Fadeev, interpreta,
printre multe alte personaje celebre, a
rolului Sofia din Prea multd minte stri-
cd de Griboedov — spectacol realizat pe
scena M.H.A.T. in 1924, in care a jucat
alaturi de Stanislavski, Stanitin, Olga
Knipper-Cehova, Kacialov, Tarnonov, Za-
vadski), cu o emotie abia stapinitd, evoca
figura celui ce, impreuna cu Nemirovici-
Dancenko, a pus bazele Teatrului de Arta,
un teatru care s-a straduit nu numai sa
duca spre desavirsire profesionalismul ac-
torului, ci sa-1 transforme pe acesta in-
tr-un artist adevarat, constient si capabil
sd realizeze, prin arta sa, propriile-i con-
vingeri si pasiuni.

In continuare, Oleg Efremov, actor, re-
gizor si director artistic al M.H.A.T, sub-
liniind faptul cd nu este un teoretician,
ci un practician al scenei, sustine ca re-
alismul nu este o notiune chiar atit de
largd, cad nu existd un realism ,netarmu-
rit“ (cum l-a numit Garaudy), si ca arta
teatrald, conform principiilor lui Stani-
slavski, nu consta in forta impresiei, ci in
calitatea ei. (In referatul din ultima zi
a lucrarilor, vorbind despre .Contempo-
raneitatea gindirii Iui Stanislavski®, in-
cerc sa demonstrez contrariul.)

Amintind ca& Stanislavski considera
Printesa Turandot, in regia lui Vahtangov,
drept un foarte interesant spectacol, in
primul rind ca exercitiu pentru actor,
Efremov spune: .In limbajul celor de
la M.H.A.T. circuld o expresie, neinclusa
inc4d in dictionarul limbii ruse contem-
porane : a turandota — ceea ce vrea sa
insemne a exersa, jucindu-te, in teatru“.
Pentru el, discipol de neclintit al ,siste-
mului“, actorul si arta acestuia reprezin-
td si vor reprezenta intotdeauna centrul
vital al teatrului.

S z2ara, la M.H.A.T.. in regia acelu-
iasi Efremov, Pescdrusul de Cehov ;
joacd Lavrova, Popov, Vertinskaia, Smok-
tunovski, Kaliaghin. Desi abuzeazid de
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efecte tehnice, spectacolul e, de departe,
cel mai interesant din cite am v&zut cu
aceasta piesa. Retin in mod deosebit mo-
mentul despartirii dintre Nina si Trigo-
rin, monologul din actul IV al Ninei, cos-
tumele, in variate tonuri de alb, din pri-
ma parte a spectacolului, realizind o at-
mosfera asemanatoare celei din spectaco-
lul lui Strehler cu Livada de wigini, di-
verse detalii de recuzitd si mobilier (cor-
tina micuier sceno de teatru, zdrentuita si
batuta de vint in ultimul act), ca si relua-
rea, in final, a monologului Ninei Za-
recinaia, din actul II.

In aceeasi zi, vizitam, pe fosta alee
Leontiev, casa memoriala Stanislavski ;
cum translatoarea noastrd pare sa fi di-
sparut, iar majoritatea participantilor se
imbulzesc in jurul unicei interprete de
limba engleza, avem sansa ca mica noas-
tra delegatie sa fie condusa separat, de
o doamna amabild, putin cam emotiva,
care vorbeste o franceza perfecta. ,Aceas-
ta naturd moartid e pictatd de mama !¢
»Alci e o fotografie a mea, la virsta de
15 ani !“ ,Fetita din fotografie“ nu e alt-
cineva decit fiica fiicei lui Stanislavski.

Desigur, fiecare obiect — fotografiile,
cartile pline de adnotari, aparatul de ra-
dio (unul dintre primele tipuri), telefo-
nul instalat linga patul de suferinta, te-
lefon prin care Konstantin Sergheevici,

bolnav fiind, tinea legdtura cu tinerii sai-

colaboratori — 1isi are povestea lui; in
spatele lor se ascunde o viatad, si nu una
obisnuita. Trecem cu respect si emotie din
camera in camera, dar, din pacate, prea
grabiti, ca sa putem reconstitui, din acele
frinturi de existenta, o viatd in care glo-
ria a fost rezultatul nu numai al unui
har deosebit, ci si al unei munci istovi-
toare.

a scoala de teatru a M.H.A.T., pro-

fesorul Viktor Moniukov, impreuna
cu 20 de studenti ai anului II, face o
scurta, dar stralucitd demonstratie, in ca-
drul antrenamentului psiho-fizic al viito-
rului actor.

Exercitiile, din ce in ce mai dificile
(pornind de la sincronizarea miscarilor in
grup, concentrare si atentie distributiva,
orientare si sim{ al spatiului, memorie
mecanica si afectiva, ajungind pina la
cele de dezvoltare a fanteziei creatoare)
sint mai mult decit elocvente. Un inci-
dent amuzant : in timpul unui exercitiu
urmarind dezvoltarea simtului tactil, in
care un student, legat la ochi, trebuie sa
descopere, numai prin cercetarea miini-
lor, numele colegului sau colegei sale,
Olga Tudorache se strecoard pe scena ;
sub privirile, la inceput surprinse, ale lui
Moniukov, se asaza, cu miinile intinse,
pe scaunul din fata celui supus probei.
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Sala asteaptd cu respiratia opritd. Dupa
citeva minute de.deruta, studentul ex-
clama : ,Fata asta nu-i dintre ai nostri!“
; |

a muzeul K. S. Stanislavski, din ve-

chiul local al M.H.A.T., revad crim-
peie din prodigioasa activitate a Teatrului
de Arta. Fotografii din Tarul Feodor Iva-
novici, Pescdrusul, Fratii Karamazov.
Stanislavski, de fiecare data altul, in
Astrov, in Famusov, in Satin; Hamlet,
pus in scend de Gordon Craig, in 1911,
cu Kacialov in rolul principal ; machete,
schite de decor si costume, semnate de
Simov — toate mi se par' atit de cuno-
scute, incit am impresia cad as putea fi
un ghid autorizat.

La plecare, dondm muzeului citeva pro-
grame, tiparite in conditii grafice exce-
lente, infatisind montarea unor piese de
Cehov si Gorki pe scena Teatrului ,Bu-
land:a“.

L a Teatrul ,Maiakovski“, fostul Tea-
tru al Revolutiei (celebrudatorita lui
Meyerhold, care l-a infiintat, in 1926, dar
si lui Ohlopkov, urmasul si elevul sau),
asistam la premiera spectacolului realizat
de Andrei Goncearov dupa romanul lui
Maxim Gorki Viata lui Klim Samghin.

Incercare ambitioasi de a cuprinde,
intr-un spectacol-fresca, perioada anilor
1877—1917, izbutitd, din pacate, numai in
parte, desi beneficiazd de contributia unor
actori exceptionali (Vlasov, Romasin, La-
zarev, Tihonov). Mijloacele folosite de re-
gizor mi se par usor depasite. Conventio-
nalul devine stingaci, naiv, utilizarea teh-
nicii de scena, abuziva. Iata si un ,efect®
demn de retinut: in dreptul unei mari
rame de oglinda, avocatul Klim Samghin,
precum si tindrul Klim din anii liceului
si apoi ai studentiei, se intilnesc cu pro-
pria lor imagine, marcind, dincolo de e-
motie, o confruntare si o reevaluare a e-
venimentelor, prin prisma trecerii anilor.
Procedeul sustine convingator atmosfera
de dezbatere urmarita, printre altele, de
regizor.

T rei surori, la Taganka. Desi e pri-
ma reprezentatie cu public, cred ca
spectacolul nu e gata. Dealtfel, in mijlo-
cul salii, la o masutd cu doua scaune, iau
loc, cu putin inainte de inceperea repre-
zentatiei, regizorul si asistentul de regie.

Tisnit dintr-ogindireimaginativa, caus-
tica, patrunzatoare, spectacolul, in regia
lui Liubimov, nu are nici o legaturad cu
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ceea ce numim indeobste teatru realist
psihologic. Totul se desfasoara ca un .ce-
remonial, angajind actorii intr-o comuni-
care directd cu publicul, intr-un spati
declarat conventional. uﬂ

Pe intreaga suprafatid a celor trei pe-
reti inalti, de tabla, care inchid scena,
sugerind claustrarea, se pot citi urmele a
sute de icoane vechi — imagine a vechii
Rusii pravoslavnice.” Din cind in cind,
peste ele se scurge ploaia ; o ploaie care,
concret si metaforic, contribuie la deco-
lorarea si eroziunea lor. Dintre aceste zi-
duri nu se poate evada — sugestie am-
plificata prin zgomotul tablei lovite, a-
tunci cind personajele se izbesc de pe-
reti, ca niste pasari intr-o colivie.

in ansamblu, o atmosfera prevestitoare
de moarte. Soarta baronului Tuzenbah
pare dintru inceput pecetluita. Impresia e
sporitd de prezenta iIn prim-plan, 1la
dreapta, aproape de rampa, a unui loc a-
semanator cu un catafale, imprejmuit de
ghivece cu flori. Deasupra, un vas cu trei
cale, aldaturi de fotografia tatalui, in co-
stum de comandant de brigada, si trei
sfesnice cu luminari aprinse ; iar in spa-
tele lor, ca la un loc de priveghi, trei
scaune, pe care sed cele trei surori, in
rochii albe. Aniversarea zilei de nastere
a Jrinei coincide cu ziua comemorarii ta-
talui.

Din acest loc, citeva trepte coboara in
sala, unde o pianinad puncteazi, pe par-
cursul spectacolului, mornentele lirico-po-
etice. Cu exceptia pianinei, ambianta so-
nora este conceputd cu o claritate brecht-
iand ; dangatul de clopote marcheazia o
tema mistico-ancestrald ; un militar cin-
tind la acordeon, instalat abuziv pe unul
dintre cele trei paturi de fier din stinga
scenei, subliniazd prezenta unei vitalitati
vulgare ; iar fanfara, formatd din soldati
care executa marsuri, transmite senzatia
unei forte brutale, nelinistitoare.

In mijlocul scenei, o mica estradi, vop-
sitd in alb, iar in fafa ei, cu spatele la
public, doua rinduri de scaune. Pe aceas-
ta estrada, fiecare personaj isi epui-
zeaza, pe rind, nevoia de a se confesa in
fata celorlalte, care, instalate pe scaune ca
niste spectatori, comenteaza cele auzite
prin bruste intoarceri catre publicul din
sald, solicitind parca punctul de vedere
al spectatorului contemporan.

In extremitatea dreapti, scena se pre-
lungeste cu un podium, lung cam de pa-
tru metri si lat de aproape un metru,
care patrunde in sald. In spatele lui, un
panou de .oglinzi, in care se reflecta in-
treaga sala, cu cei aproape 600 de spec-
tatori, implicati si in acest fel in drama
celor trei surori.

Pe misurd ce luminile din salid scad,
se aude din ce in ce mai tare un mars

executat de fanfara ; oglinzile din dreapta
se retrag prin pliere, peretele din spatele
lor coboara catre subsol, lasind si pa-
trunda in sala o lumina de zi, si... spre
surpriza generald, pe o terasd din exte-
riorul teatrului, descoperim fanfara mi-
litara, profilata pe fundalul peisajului ci-
tadin al Moscovei, la acea ora de inten-
sa circulatie a pietonilor si autoturisme-
lor. Socul produs asupra spectatorilor este
tot atit de greu de imaginat, pe cit de im-
posibil de descris. :

Apoi, fanfara si ceilalti militari inva-
deaza spatiul celor trei surori, oglinzile
isi reiau pozitia initiala, si spectacolul in-
cepe. La fel se si termind, in uralele unei
sali dezlantuite, numai ca, desi muzica
se aude ca la inceput, pe replica Olgai
(imbracata intr-o rochie kaki) : ,,Ce vo-
ioasa ! ce plina de viata e aceasta muzi-
ca! Parca te indeamna sa traiesti !, ae-
rul racoros al strazii patrunde in salj,
dar fanfara nu se mai afla acolo, circu-
latia s-a linistit si peste Moscova se as-
terne noaptea.

P articipantii s-au adunat din nou in
sala de conferinte a V.T.O., pentru
discutiile finale ale Seminarului. Repor-
teri-fotografi si de televiziune, agitatie,
translatori, ziaristi, schimburi de carti de
vizita.

Ia cuvintul Lars Malmborg, secretar
general al I.T.I.,, care multumeste gazdelor
pentru conditiile deosebite de desfasura-
re a lucrarilor. Mai vorbesc : René Hain-
aux, profesor la Conservatorul din Liege;
Adolfo de Luis, regizor din Cuba ; Mark-
ku Tapio Kontro — Finlanda; Jean
Norhan Benedetti — Marea Britanie, pre-
sedintele comitetului de studii I.T.I. ; Da-
vid Guy Zinder, profesor la facultatea de
teatru a Universitatii din Tel-Aviv;
Iutaka Wada, regizor, reprezentantul Ja-
poniei, profesor la Conservatorul Natio-
nal de Artd Dramaticd din Paris; Ro-
man Szydlowski, critic teatral din Po-
lonia, secretar al comitetului de studii al
I.T.1. ; Valeriu Moisescu si Olga Tudora-
che (Roménia) ; Jose Luis Gomez Garcia,
regizor din Spania; John Friedenberg,
profesor de teatru al universitatii din Ca-
rolina de Nord (S.U.A)).

Din partea gazdelor, Alexei Bartosevici,
profesor la Institutul de Arte (GITIS),
vicepresedinte al comitetului de studii al
I.T.1., declara inchise lucrarile Seminaru-
lui, mulfumind tuturor pentru schimbul
fructuos de opinii, cit si pentru efortul
depus de participanti, in aceasta sapta-
mind de lucru cu un program destul de
incarcat. [l
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Deeply moving'-Yorkslil
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ARNOLD
WESKER

despre

@ un posibil instinct
dramaturgic

e contradictiile inspiratiei

e a gindi pentru intreaga
omenire

® jocul intre metafora
si realitate

14

regia bund comunica
intentile dramaturgului

Coperta unui recent volum de piese
0 convorbire realizats de PAUL TUTUNGIU

Arnold Wesker este un prieten al romanilor. M-a primit cu foarte
multd cdldurd, in casa lui, cu etaj si mansardd, binecunoscutd oameni-
lor nostri de teatru, care-l cautd de cite.ori au prilejul. (Cu o zi inain-
te, il vizitase regizorul Nicolae Scarlat.) Desi se afld la marginea Lon-
drei, in partea ,,muntoasd”“ a metropolei, aceastd casd are, pentru lumea
teatrului, o pozitie centrald. Dupd traditiile ospitalitdtii, aceleasi ca si
in Carpati, eram asteptat cu o masd proaspdt pregdtitdi de doamna
Wesker.

Mi s-a pdrut atit de tindr Arnold Wesker, incit md intrebam dacd
i stiam intr-adevdr data nasterii. In discutia noastrd, numele regreta-
tului Radu Nichita a fost rostit de citevaiori. M-a rugat, dacd voi da
publicitdtii interviul, sd scriu cd nu-l va uita niciodatd pe Radu Nichita.
Convorbirea noastrd a inceput, contrar obiceiurilor, cu intrebdrile celui
intervievat.

— Ce inseamnd acest puls, in teatru ?
— Nu mi-am fdcut o impresie de-

— Ati inceput sd simtiti pulsul tarii
acesteia ?

— Mi-e greu sd wvorbesc de pulsul
Angliei, dupd numai doud sdptdmini,
dar am intilnit cifiva colegi ai dum-
neavoastrd, [dramaturgi, care mi se par
reprezentativi pentru pulsul teatrului

contemporan.

spre tendintele spectacolului,ci despre
o tendintd existentd in cugetul scriito-
rilor. Spectacolele pe care le-am vdzut
nu m-au convins cd reprezintd ceva
nou. In schimb, scriitorii cu care am
stat de vorbd, unii dintre ei, mi-au dat

www.ziuaconstanta.ro



$peranta cd nu sint lipsiti de forfd $pi-
rituald de care are mevoie un scriitor
al secolului doudzeci.

— Nu stiu ce intelegeti dumneavoastra
prin putere spirituala...

— Ma refer la convingerile §i la lu-
ciditatea de la care porneste munca
scriitorului.

— Intrd in categoria scriitorilor foarte
multe feluri de oameni. Catolici ferventi,
de exemplu, sau oameni plini de energie,
care ard sd creeze ceva pentru omenire.
Nu intotdeauna, ceea ce spune un scri-
itor, e posibil sd astearna in pagini.

— Sd sperdm cd ceea ce vom spune
noti, in discutia despre Arnold Wesker-
dramaturgul, va ajunge in pagini. Se
considerd cd in opera dummneavoastrd
existd o primd etapd — cele dintii
cinci piese.
ndascut dramaturgul de dinaintea aces-
tor cinci piese.

— Initial, am vrut sa fiu actor. Mi-o
cerea un instinct histrionic. Prima mea
piesd era destinatd unei companii de a-
matori. Cind m-am apucat de scris, n-
aveam de gind sa scriu teatru. Vroiam sa
scrin scenarii si sd regizez filme. Asta
studiasem, de fapt. Ca tinar, nu ma du-
ceam la teatru. Am fost crescut in at-
mosfera filmului. Dar mi-ati pus doua
intrebari : una — ce il face pe om sa
devind dramaturg ? Raspunsul poate sa
fie : numai Dumnezeu. A doua — de ce
sint eu autorul pieselor pe care le-am
scris? In general vorbind, am impresia ca
existd doud feluri de scriitori (observatia
este valabild si pentru prozd, si pentru
teatru) : scriitorul care, inspirat de o
idee, se gindeste dacd nu cumva ar fi
interesant sd exploreze acea idee intr-un
anume mediu concret, din/care sd inven-
teze caractere si o actiune; si scriitorul
care mai intii traieste diferite experiente,
si abia apoi este impins, de experientele
traite — semnificative pentru el, intr-un
fel sau in altul — sa recreeze anumite
momente din viata sa. Cred ca apartin
acestei ultime categorii : scriu numai in
urma unor intimplari trdite, si care mi
se par importante. V-am raspuns la in-
trebare ?

— In ce mdsurd problemele care nu
vd privesc direct pdtrund totusi in o-
pera dumneavoastra ?

— Sigur cd n-am scris numai despre
ceea ce mi s-a intimplat mie. Unele si-
tuatii au fost imaginate ; scenele prea
dureroase — de pilda — nu pot fi iden-
tificate. Bineinteles, socot cid e necesar si
sa inventezi. Dar eu nu prea am ima-

Mad intereseazd cum s-a

ginatie. Si nimic nu mi s¢ pare mai ex-
traordinar, decit ceea ce vad in viata..
Sint un fel de organizator de momente
care au existat. As dori sa cred ca pot
sd organizez poetic aceste momente. I
ultima analizd, sint doar un om care ve-
de, un martor.

— Asa apdreti in scrierile din pri-
ma etapd a creatiei dummneavoastrd,
care v-au fdcut cunoscut in lume.
— Nu e intru totul adevarat. Piesele
mele mai noi sint cunoscute deja.

Chiar ultimele mele texte au fost ju-
cate ; de exemplu, Scrisori de dragoste pe
hirtie albastrd, Negutdtorul si Nunta au
fost puse.in scend in mai multe tari. Dar
cred ca, intr-adevar, reputatia mea este
bazata pe Bucdtdria, pe trilogie si pe
Cartofi prdjiti cu orice, care a fost de
douad ori jucatd in Romaénia.

— Ce ne puteti spunce despre a doua
etapd de creatie ?

— Ca, probabil, piesele mele au deve-
nit mai complexe... Oricum, aceastda eta-
pa este mai greu de definit...

— Cum apreciati momentul actual
al dramaturgiei, in Anglia ?

— Nu ma pot obiectiva. Spectrul este-
foarte larg — de la trivial la obscur, cu-
prinzind piese formaliste, piese politice,
piese—felie de viatda, experiente de tea--
tru de grup. E prea devreme pentru de-
finitii. Eu insumi, nu cred ca pot fi de-
finit odata pentru totdeauna. Ultima mea:
piesd e foarte stranie... Poate ca anunta
intrarea in alta etapa.

— La ce piesd vd referifi ?

— La Caritas Christi. Este o poveste-
foarte simpld, care, ca formuld de inspi--
ratie, contrazice faptul ca de obicei scriu
doar despre experientele pe care le-am
trait. Dar, ca orice scriitor. sint plin de-
contradictii... In Caritas Christi este vorba:
despre un sihastru din secolul al XIV-
lea, unul dintre acei ancoristi care se ho-
tardasc sa ramina inchisi intr-o chilie, toa--
ta viata. Chilia este o temnita ; zavorin-
du-se indauntru, ei fac legdmint sd renun-
te la toate dorintele pamintesti, ca sa poa-
ta ajunge la starea de puritate absoluta,
care ingaduie comuniunea cu Dumnezeu.
Au existat diferite feluri de ancorigti. Unii*
erau oameni simpli, mincau de trei ori
pe zi mincarea cea mai sdracd, se rugau,
si poate cd se indeletniceau si cu oare-
cari mestesuguri, in slujba bisericii. Altit’
practicau rigoarea extremad : tineau post
negru 12, 14, 16 zile, se autoflagelau, spe-
rind ca prin aceasta vor intra intr-o re-
latie ideald cu Dumnezeu. Fabulatia pie-
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-sei este bazatd pe realitate : este povestea
unei fete tinere din secolul XIV, care a
.cerut bisericii sia-i dea voie sa intre in-
tr-un ancoraj, si biserica i-a ingaduit-o ;
.ea a stat in recluziune trei ani, dupa care
.a realizat cd nu este facutd pentru asa
ceva, si a cerut si i se dea drumul. Dar
biserica a refuzat, si fata a ramas inchisa
tot restul vietii ei, si a fnnebunit. Aceasta
intimplare zguduitoare s-a tradus pentru
mine intr-o extraordinara metafora expri-
mind impulsul de a ne ,autoincarcera®
intr-un ideal. Cum spuneam, piesa este
realizatd intr-o maniera stranie, fiind ea
insasi aproape un ritual.

— Cite personaje are ?
— Noua actori joaca 13 person-aje.

— Ati citit o povestire a lui Albert
‘Camus, in care un crestin catolic este
prins, in desert, de niste pdgini, fere-
cat lingd un idol de piatrd i schin-
giuit ca sd slujeascd acestui idol ? Cind
ai lui vin sd-l salveze, prizonierul
trage cu arma in ei, apdrind idolul...

— N-am citit-o ; dar ce vreti si spu-
Jeti ?

— Mi se pare cd metafora lui Ca-
‘mus este inversul metaforei dumnea-
voastrd.

— Nu chiar inversul ; personajul lui
:Camus omoard. semeni ai sidi, ca sa ape-
te un idol, in timp ce fata din piesa se
«desparte de lume, ca si-si urmeze idea-
tul. Dar amindoua actiunile sint inuma-
ne,” antiumane.

— Subiectul piesei pe care mi-ati
povestit-o dovedeste insd cd Ssinteti
preocupat de marile probleme ale o-
menirii, $i cd nu vd pasioneazd numai
propria dumneavoastrd experientd.

— Pina la urmé&, totul este experienta
personala ; eu insumi am simtit ce greu
este si te desparti de idealuri pe care
le-ai avut. Am vazut oameni tineri, ajunsi
prizonieri ai unor idei, ,culese“ pe cind
-erau si mai tineri ; puseserda aceste idei
atit de aproape de suflet, incit, atunci
cind s-au maturizat, le-a fost foarte greu
'sd se desprinda de ele. Iar cind au reusit,
pretul a fost uneori foarte mare. Puteti
vedea in lume oameni, grupuri, obsedate
de dogme, intr-atit de obsedate incit sint
gata sd ucida. Aceastd stare mintald ma
ingrijoreaza. Dar nu ma pot gindi, totusi,
la problemele intregii omeniri. Este un
concept prea cuprinzator. Dumneavoastra
puteti ?

— Intrebarea md obligd sd rdspund
»nu. Sd trecem insd la altd chestiune.
Am vdzut la televiziunea englezd un
film despre un borfas care ucidea cu

multd usurintd ; eroul era pus intr-o
asemenea lumind incit apdrea innobi-
lat. Este adevdrat cd televiziunea ofe-
rea filmul discutiei publicului, si chiar
in seara urmdtoare a avut loc discu-
tia ; dar eroul era un criminal fdrd
nici un fel de scuzd, un criminal din
proprie vointd, nu din vina societdtii
sau a imprejurdrilor. Md intreb dacd,
in momentul pe care-l trdim, este bi-
ne ca scriitorul sd comunice prin me-
taford, sau e cazul ca el sd spund lu-
crurilor pe nume, direct.

— Scriitorul poate sia spuna adevarul
in orice fel doreste, important e si-1 spu-
na. Marea intrebare este dacad sint destu-
le trupe de teatru care sia puna in scena
piesele ,cu probleme®“. Nu stiu de ce,
e din ce in ce mai greu ca piesele bune
sa fie puse in scena sau la televiziune.
Poate ca este o faza trecdtoare, poate ca
cineva o sid facd ceva anume, care, din-
tr-o data, va aduce textului un auditoriu
nou, un public nou. Sint ingrijorat de
violenta excesiva, carefapare atit la tele-
viziune, cit si in film. Desi nu acesta e
lucrul cel mai grav, ci violenta politica,
care se manifestd in lumea intreaga. Se
petrec acte de violenta contra suverani-
tatii nationale, care genereaza o indife-
rentd mult mai profunda decit, s zicem,
crima unui borfas. Nu e o problema usoa-
ra. Dar, ca sa revenim la film, in Anglia,
atitudinea realizatorilor difera oarecum
de a celor din restul Europei (Franta,
Germania, Italia, Europa de Est). Am va-
zut, pe continent, montari ale pieselor
mele ; realizatorii subliniau intentia.
Cred ci, in Anglia, producatorii sint in
general mai subtili. Poate ca exista in
filmul despre care vorbeati si critica so-
cietatii, dar era facuta intr-un fel care nu
te izbea. Pe de altd parte, poate ca aveti
perfectd dreptate : nu stiu, n-am vazut
filmul.

Personal, cind intrebuint{ez metafora, nu
o intrebuintez in sensul strict poetic. Cred
cd, in mod curios, viata conf{ine metafo-
rele ei, iar dacad am talent, voi recunoaste
metaforele care se afla acolo, in realitate,
si pot fi intrebuintate ca sa explice, sa
lumineze. De pilda, prima mea pies3,
Bucdtdria. Am muncit in realitate intr-o
bucatarie, bucataria de pe scena este o
replicid la bucataria In care am lucrat,
dar ea devine o metaford foarte expre-
sivd pentru relatia omului cu munca. In
acelasi fel, povestea fetei care a intrat
in celuld s-a intimplat, nu a fost inven-
tatd, dar am recunoscut in ea una dintre
metaforele existente in viata.

— Ce scriitori v-au indrumat pasii,
in dramaturgie ?

— Toti si nici unul. Orice pagina splen-
didd apartinind unui mare dramaturg sau
unui mare nuvelist poate sa te ,deschida -
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Se poate intimpla sa citesc o nuveld a
lui Balzac si sd descopéar ca fel si fel de
lucruri se misca, se rasucesc in sufletul
meu. Operele marilor scriitori imi dau
constiinta posibilitatilor mele. N-as putea
sa raspund altfel la aceastd intrebare.

— Mad refeream la stil...

— Fiecare piesd are — trebuie sd aiba
— stilul ei propriu. Gasesc cad materialul
piesei dicteaza stilul. Piesele trilogiei sint
in trei acte, alte piese sint epice, cu mul-
te scene mici. Materialul cere forma.

— Ce credeti, va dispdrea cindva
dramaturgia, va dispdrea teatrul ? Sau
vor continua sd aibd in societate un
rol din ce in ce mai important ?

— N-am fost niciodatd profet, dar am
cosmaruri. Ma tem ca publicul artelor
serioase, al artei, in general, se va re-
stringe. Adevarata diviziune, in societa-
te, va fi intre cei pasionati de artd, sub
orice chip ar aparea ea, si cei care n-o
iubesc, fiindca-i intimideaza.

— Asistind la multele montdri ale
pieselor dummneavoastrd, ati avut oca-
zia sd intilniti diferente de viziune ale
directorilor de scend asupra unuia §i
aceluiagi text. In ce mdsurd v-a de-
ranjat acest nou punct de vedere, al
regizorului ?

— Intii de toate, voi afirma un prin-
cipiu : lucrarile unui scriitor sint proprie-
tatea lui sacrd. Orice incercare de a obli-
ga un text sd se supuna unei alte con-
ceptii este un fel de cenzurd. Consider ca
este un soi de viol. Cind o piesd noua este
montatd pentru prima oard, directorul de
scend are o responsabilitate morala : sa
duca intentiile autorului spre public. Spec-
tacolele proaste cu piesele mele, am con-
siderat ca nu se datoreaza unei diferente
de viziune, ci unei imaginatii de clasa a
treia. Spectacolele sint bune sau proas-
te ; cele bune comunicd intentiile mele,
cele proaste comunicad ideile proaste, ne-
serioase, ale directorului de scena. Apar
idei trucate, care vin nu se stie de unde...
Stiu céa aceastd atitudine a mea face sa nu
fiu prea popular in lumea teatrului. Dar
chestiunea la care ne-am oprit este pro-
blema tuturor dramaturgilor. Sint prese-
dintele Asociatiei internationale a dra-
maturgilor ; nu de mult, s-a tinut o con-
ferintd a acestei Asociatii, si acei drama-
turgi care credeau ca numai ei au ase-
menea cosmaruri au putut afla ca suferim
cu totii de pe urma teribilei tiranii a re-
gizorilor. Cred cad explicatia este ca fie-
care regizor se considerda un creator si
refuza sa fie socotit interpret ; ei au trans-
mis aceastd obsesie si actorilor. E un fel
de teama generald cad aceastda functie, de

interpret, foarte onorabild si frumoasa,
scade in importantd. Regizorii revendica
dreptul la creatie. Raspunsul meu este :
poti sa faci doua lucruri — fie sd recre-
ezi o operd clasicd, cunoscutd de toata
lumea, fie sa-ti scrii singur piesele. Dar
nu calca peste mine! As dori sa asist la
nasterea unei noi generatii de dramaturgi,
care sa fie si regizorii propriilor lor piese..

— Cind scrieti, aveti in vedere ac-
torul ?

— Nu.

— Considerati cd, tradusd, piesa ar
putea fi ,tradatd“ ?

— Traducerile constituie una dintre
problemele cele mai importante. Toata
lumea accepta ca este imposibil si re-
creezi cu adeviarat originalul. Ceva, intot-
deauna, se pierde.. Numar traducatorii
pe degetele unei miini. De exemplu, acum
tin legatura cu traducatorul si suprave-
ghez calitatea traducerii in franceza ; o
mai fac pentru germana si pentru limbile-
scandinave : dar nu pot si fac nimic cind
e vorba de o traducere in japonezd, in
maghiard sau in finlandezi. Trebuie sa
stau cu bratele incrucisate si sa sper ca
0 sa iasd bine. Ma& voi duce in Mexic sa
vad piesa Cele patru anotimpuri, dar nu
stiu dacd mexicanii vor vedea piesa scrisa
dz mine,

— Apropo de traduceri, si apropo de
faptul cad sinteti presedintele Asocia-
tiei internationale a dramaturgilor : ce’
se face, pentru ca dramaturgia celor
mai importanti scriitori sd fie cuno-
scutd in lume ?

— Se pare ca piesele ajung sa fie puse-
in scend, pe doud cai. Prima: dacda au
avut succes in trei centre mari (la Paris,
Londra si New York), toatd lumea alear-
ga sa le monteze. A doua cale este a ini-
tiativei unor entuziasti ; un regizor care
voiajeazd ‘si vede un spectacol care l-a
impresionat va pune in scend piesa res-
pectivd si in tara lui. Dar o piesd care
n-a fost jucatd in centrele mari ajunge
doar citeodata sa fie aleasa. Piesele Prie-
tenii, Negutdtorul si Nunta au avut pre-
miera mondiald la Stockholm. Ziaristii
va avea premiera mondiald in Germania.
Dar astea‘sint exceptii. Dacad aceste piese-
ar fi avut premiera mondiald la Londra,
sau la New York, sau la Paris, atunci ar
fi fost inscenate mult mai des. Exista atit
de multe piese, si atit de multe asteapta
reprezentarea, incit este foarte greu sa
obtii atentia teatrelor...

— Ldsdm deci pe seama pieselor in-
sesi propriul lor destin...

— ..cu putin ajutor din partea priete-
nilor lor.

Londra, 1981

o
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»Omul de pe stradd”
despre...

.D-ale teatrului

Oricit ar fi de ruginos, trebuie s@é md dau in vileag cd nu md prea duc la...
‘teatru. Nu pentru cd nu mi-ar plicea. Nu pentru cd m-as fi doritor de un spectacol
bun. Md feresc insd sd-mi fac singur mecazuri. Ca sd zic asa, md prezerv. De aceea,
ce mi-am zis? N-oi muri dacd m-o sd citesc ,Sportul”. N-oi muri dacd m-o sd
:stiu programul televiziunii. N-oi muri dacd n-o sé md duc la teatru.. $i asa mai
departe. Pentru cd mecesitd o oarecare tevaturd, spre a ajunge sd vezi o piesd.
Intii, trebuie sd te informezi ce meritd sd fie vdzut, ceea ce.. mai calea-valea.
Dupd aceea, din vreme, trebuie sd-{i faci rost de repertoriul saptaminii viitoare,
ceea ce nu mai este de ici-colea. Apoi, la prima ord, cind se pun in vinzare bile-
‘tele, adicd de dimineatd tare, trebuie sd te asezi la coadd. Astepti, ca vai de tine,
ca sd afli cd la piesa respectivd nu mai sint bilete, sau, dacd sint, sd te necdjesti si
mai $i cind la spectacol vezi cd sint cele mai proaste locuri. Astfel am ajuns la
aforismul : n-oi muri dacd n-o s@ md duc la teatru.

Numai cd, de la o vreme, innegrind aceastd ultimd pagind a acestei reviste
dle specidlitate — oricit am tranzactiona cu corectitudinea —, este neonest sd te
pronunti despre teatru, §i tu sd-l ocolesti. Este ca §i cum un pungas ti-ar worbi
despre cinste, sau un prostdldu, despre filozofie. Asa cd, spre a nu md rugina fatd
de mine insumi, m-am hotdrit sé md duc la teatru. Unde ? La National, nefiresc
fiind ca, bucurestean get-beget, sd nu ajung, de atita vreme, la impundtorul ldcas
«de culturdé. Nu mai zic cd am bdgat de seamd cd s-a tras acolo un gard izolator,
cd se incep lucrdri, $i, cum constructorii stiu s-o lungeascd, s-ar putea chiar sd
mor §i s@é nu vdd cum aratd interiorul. La ce piesd ? Pus pe rele, la... Comedie de
‘moda veche. De ce? Pentru cd, tinind afisul de multd, multd vreme, cei in cauzd
s-or fi plictisit, gi o joacd in dorul lelii. Si, uite asa, pe intuneric, nestiind pe unde
s-0 iau, pe unde calc, pe unde sd intru, interesindu-md din om in om, intrebind
in dreapta §i in stinga, anevoie, am ajuns — mi-a spus-o plasatoarea — in Sala
micd a Nationalului. Si, ce sd vezi ?

Comedia mu era.. comedie. Dimpotrivd ! Doud personaje, la a doua tinerete,
‘fiecare singur si trist.

Spectacolul, desi se juca de mai bine de trei ani $i jumdtate, nedegradat,
-de parcd abia ar fi intrat in repertoriu.

Protagonistii, unul mai vivace decit celdlalt, rostogoleau replici peste replici,
unele indemnind la meditatie.

Publicul, mai mult decit atent la nu putinele lucruri delicate ce se spuneau
pe scend. Parte din public, pentru cd erau §i unii cdrora li se pdrea cd cine stie
ce e de capul lor dacd... aplaudd. Cind era cazul, $i mai cu seamd cind nu era, ei,
gata sd se afle in treabd, dind furtunos din palme. Si m-ant putut sé mu remarc
tinuta actorilor, care, ignorind owvatiile, continuind piesa, i fdceau sd renunte la
supdrdtoarele lor chiftele sonore. Nu mai zic despre mitocani, zor-nevoie sd-si de-
“monstreze [prezenta. latd o scend duioasd. Ea, cu flori, vine la el la spital. Nefiind
decit patul, neavind unde sd le aranjeze, le depune deasupra pdturii, pe piept, ceea
ce m-as spune cd este o gdselnitd. Atit le-a trebuit mitocanilor, ca, toti in pdr, sd se
omoare cu aplauzele, spre a se pricepe cd stiu ei ce va sd zicd flori pe '‘piept.

In fine. cu gindul la cele de mai sus, la piesa cu doud personaje, care, desi
ajunsd la peste 350 de reprezentatii, face sdli pline, asteptind la garderobd, aud
un june intrebind-o pe pitipoancd :

— Ai bdgat de seamd, la volei ?

— Ce anume ?

— Unul ridica balonul, si-al doilea trage... bombad.

— Si, ce-i cu asta ?

— Asa si la Comedie de moda veche. Fdard gres, Mihai Fotino ridicd... §i
-doamna Carmen Stdnescu trage... imparabil.

...De unde se vede cit de felurit se poate face cronicd dramaticd.

Mihai POPESCU
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Concurs de creatie
in domeniul dramaturgiei

In scopul stimulirii creatiei in domeniul dramaturgiei dedicate luptei
poporului roman pentru libertate, unitate si independentd nationalid, muncii
entuziaste a maselor, sub conducerea partidului, pentru faurirea societdfii so-
cialiste multilateral dezvoltate, politicii consecvente a statului si partidului nos-
tru pentru instaurarea unui climat international de colaborare si buna intele-
gere intre popoare, pentru triumful cauzei pacii, Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste, impreunid cu Uniunea Scriitorilor si Teatrul Mic, organizeaza un
concurs de lucrdari menite sa contribuie la educatia patriotici revolutionara a
oamenilor muncii, a tinerei generatit.

Participantii la concurs sint chemati si se inspire din istoria glorioasi a
patriei noastre, reflectind in lucrarile lor traditiile luptei pentru dreptate so-
ciala, libertate si independentd nationald, eroismul maselor populare conduse
de catre partidul clasei muncitoare pentru infaptuirea revolutiei socialiste si
edificarea unei socictdti noi, apararea cuceririlor revolutionare ale poporului,
devotamentul intregii natiuni de a transpune in viata hotaririle Partidului Co-
munist Roman privind constructia societatii socialiste multilateral dezvoliate si
inaintarea Romadiniei spre comunism, formarea constiintei socialiste a tuturor
oamenilor muncii in spiritul umanismului revolutionar si patriotismului, al prin-
cipiilor eticii si echitatii socialiste, al normelor de convietuire comunista. Lucra-
rile sa reflecte, de asemenea, procesul dc¢ educare a tinerei generatii prin munca
si pentru munca, aspiratiile si lupta oamenilor muncii, fira deosebire de natio-
nalitate, pentru progres social si dezvoltarea unui climat de intelegere si con-
lucrare pasnica intre toate statele, de statornicire a unor relatii de buna veci-
natate, de pretuire a achizitiilor civilizatiei umane, de punere in folosul ome-
nirii a tuturor cuceririlor stiintei si tehnicii mondiale, precum si politica parti-
dului si tarii noastre, consacrata apararii dreptului fundamental al popoarelor
la pace, la o viata libera si fericita.

Lucrarile, dactilografiate, purtind un motto si insotite de plicuri inchise,
cuprinzind numele si adresele autorilor, vor fi trimise, pina la 30 aprilie 1982,
pe adresa Teatrului Mic, Constantin Mille, nr. 15, Bucuresti, cu mentiunea
Pentru concurs.

Lucrarile vor fi analizate de un juriu alcatuit din personalitiati ale vietii
literare si tcatrale. Cele mai valoroase lucrdri vor fi achizifionate si recoman-
date teatrelor, pentru a fi reprezentate.
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,..ar trebui sa incercam sa traim in fi

i

asa ca si cum ar fi ultima...

(Marghioala, |, frunza dudaiui
D, R. Popescu)






