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Teatrul 
• 

ŞI 
nafiunea 

Intre teatrul românesc şi naţiunea română există, consolidată 
'în timp, o nedezminţită comuniune. Istoria ne învaţă că teatrul cult 
·românesc s-a născut la flacăra marilor elanuri revoluţionare ale
paşoptiştilor, fiind o expresie a voinţei de afirmare a poporului ca
·.naţiune: Zorii statului român naţional şi independent au coincis şi
,cu începuturile teatrului naţional.

D,obîndirea conştiinţei naţionale a însemnat şi acel militantism 
fierbinte, definit în voinţa cărturarilor Văcăreşti, Gheorghe Asachi, 
Eliade Rădulescu de a cultiva o limbă literară românească 'prin 
:teatru. 

Cînd Iancu Văcărescu scria, aidoma unui edict, ,,v-am dat tea
·tru, vi-l păziţi", rostea de fapt adevărul, verificat astăzi, 'că teatrul
rămîne unul dintre stîlpii cei mai puternici ai naţiunii, fiind o voce
,a ei, fidelă, glas vestitor al idealurilor etice, estetice şi sociale, paz
.nic al spiritualităţii naţionale.

A scrie în limba română şi a urca pe scenă personaje care vin, 
·nu numai în numele unor idei, ci în numele vieţii în primul rînd,
să proclame adevărurile şi permanenţa unui popor, înseamnă a vi
bra la unison cu naţiunea, a fi inimă în inima naţiunii.

Nu este o întîmplare (întîmplările sînt atît de rare în istorie !)
că mari ctitori ai naţiunii române au fost şi ctitori ai teatrului
românesc. Alecsandri şi Kogălniceanu au devenit simboluri
-ale culturii româneşti, păstrîndu-şi nealterată identitatea de revolu
ţionari, care au visat şi au înfăptuit afirmarea în lume a statului în
-dependent România.

„Lăcaşul de muze" pe care Iancu Văcărescu ne îndemna să-l 
·păzim, adică să-l ocrotim ca pe o tribună a aspiraţiilor naţionale,
şi-a desăvî1·şit fiinţa de la deceniu la deceniu, devenind acel tem
plu al liberei cugetări, în care lupta între bine şi rău, între frumos
şi urît, între adevăr şi minciună, era - de atîtea ori - reflexul
•·esenţializat al adevărului din stradă.

Momentul Caragiale - care este un moment universal al tea
trului românesc - a însemnat şi un decisiv efort de identificare în 
,expresie dramaturgică a spiritualităţii noastre în perpetuă devenire. 

J:3 
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Legat indisolubil de viaţa naţiunii, teatrul nostru a cunoscut mean
dre, culmi şi depresiuni, în funcţie de zilele însorite sau întunecate 
ale poporului român. 

Cultivînd limba şi ideile unui neam care a dat culturii univer
sale acea bijuterie spirituală care este Mioriţa, teatrul românesc
şi-a asumat, cu o exemplară mîndrie, datoria de a păşi alături de 
popor, dăruindu-se poporului. 

Dramaturgia inspirată din crezul revoluţionar al maselor 
populare a găsit întotdeauna porţi larg deschise pe 'scenele Naţio
nalelor din Iaşi şi Bucureşti, ale tuturor instituţiilor teatrale din 
ţară. Marea Unire din 1918 a dus, după numai un an, şi la înfiinţa
rea Teatrului Naţional din Cluj. 

Şi nu numai atît : exprimînd sufletul naţiunii, teatrul a dat 
acestei naţiuni mari actori, dăruiţi cu harul de a înfăţişa, în strălu
cirea lor neştirbită, frumuseţile de cuget şi simţire ale locuitorilor 
de un singur grai, de dincoace şi -de dincolo de Carpaţi. Teatrul ro
mânesc este acela care i-a îndemnat pe cei mai de seamă scriitori 
români să abordeze teritoriul dramaturgiei, şi, totodată, teme ale 
istoriei româneşti. 

Răscrucea de după cel de-al doilea război mondial, cînd popo
rul nostru a ales drumul socialismului şi comunismului, a însemnat 
şi pentru teatru, şi pentru însufleţitorii lui, un energic act de 
opţiune. 

Astăzi, tradiţia glorioasă a primelor teatre naţionale este con
tinuată şi amplificată la Bucureşti şi Iaşi, la Cluj-Napoca şi Craio
va, la Tîrgu Mureş şi Timişoara, de fapt în toate localităţile în care 
urcă pe scenă actorii limbii române, profesionişti şi amatori, căci 
tot teatrul vorbit în această limbă aspiră să fie, şi chiar este, un 
singur teatru - acela al naţiunii române, în mersul 'ei spre comu
nism. Alături de acesta, teatrele naţionalităţilor conlocuitoare, pro
movînd propria lor cultură, se alătură marii familii spirituale a 
României socialiste. 

Oamenii de teatru răspund, astfel, prin fapte de artă cu profund; 
efect educativ, grijii statornice pe care partidul comuniştilor şi statul 
socialist le-au acordat şi le acordă îmbunătăţirii continue a condi
ţiilor lor de muncă şi de creaţie. O dovadă elocventă a acestei aten
ţii este şi alocarea unor importante fonduri pentru construirea Na
ţionalelor din Bucureşti, Craiova, Tîrgu Mureş, pentru refacerea 
acelora din Iaşi şi Timişoara, pentru reamena_jarea, în unele cazurf 
potrivit arhitecturii iniţiale, a teatrelor din Piteşti, Briiila, 'Braşov, 
Botoşani, Bîrlad, Piatra Neamţ şi a multor altora. Rămîne în istorie, 
strîns legat şi de aceste realizări, numele tovarăşului NICOLAE' 
CEAUŞESCU, care, prin faptă şi gînd, este, cu adevărat, ctitoru[ 
culturii româneşti moderne. 

Teatrul românesc se află, spre gloria lui, contopit cu sufletu[ 
naţiunii, reprezentînd un adevărat izvor de idei şi sentimente revo
luţionare, pentru noul timp, al celor -care au ridicat munca la rang 
de nobleţe. 
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I
HENRI 

, WALD 

Ipostazele dialogului 
E x:iistă o deosebire considerabiJă nu

numai între dialogul din viaţă şi
�el din artă, dar şi între dialogul

din litemtură, din teatru şi din mm.
Scriindu-şi faimoasele sale dtaloguri, Plia
ton face trecerea de la înţelepciunea o
rală a lui Socrate la filozofia scrisă a
lui Aristotel. Filozofia şi ştiinţa încep,

. cu adevărat, ·abia din cli'pa în care scrie-
rea alfabetică a permis conceptelor să se
.diferenţi·eze de metaforele în care şi prin
.care s-au format. Cultura orală nu în
găduie gîndi-rii să atingă e�trema gene
ralitate a categoriilor filozofice. Numai
literele, prin caracterul lor arbi,trar, con
venţional, nemimetic, menite să dăinuie
atî,t în absenţa scriitorilor, cît şi în ab
senţa ci-titorHor, 'pot să elibereze gî,ndirea 
din strînsoarea prezentului şi realului, 
stimulindu-i capacitatea de abstractiziare
şi de generalizare pînă la făurirea prin
ci,pjilor filozofice. Prin transcriere, pier
.derea vitalităţii şi inventivităţii di.ia.logu
lui or.al este compensată de înălţarea gîn
dirii pe trepte superioare de concep.tuali-
2lare. Eliberat de sub impactul momentu
lui, dialogul scris poate fi lucrat cu gri
jă, pentru a spune cît mai mullt posibil. 
Pe de altă parte, pentru a le feri de us
care, ideile trebuie mereu repuse în dez

. batere, evident, de la nivelul la care a
izbutit să le suie scrierea al:flabetică. 

Vorbirea deplină este convorbire. Co
municarea unuia, ·către ceilalţi, este mai

--mult discurs dec,ît vorbi.re. Prin vorbire, 
oamenii comunică unii cu alţii. Mai pre
sus de toate, vorbi-rea este dialog, convor
bire, în care interlocutorii îşi pot schim
ba oricînd locurile : ascultătorul devenind 
vorbitor, şi vorbitorul, ascultător. Prin
însăşi esenţa lui, di,alogul este democra
·tic ; numai monologul poate fi autocra
tic. ,,lnsă pentru a dialoga trebuie să se

. ac,c.epte celălalt ca persoană, în acelaşi 
timp asemănătoare ca om şi deosebită ca 
indi,vid. Nu există dialog în identiitate,
nu există dialog 'în dispreţul r,asist sau 
patero.aliist" L_ Numai fiinţele capabile de 

1 Paul Chauchard, Le cerveau hu
main or�ane du langage, în „Le lan
:gage", Paris, Seui'l, 1966, p. 335. 

dialog sînt în stare să facă istorie şi să
ajungă la cel mai valoros produs al isto
riei : individuahtaitea, personalitatea, ge
niul. Dincoace de vorbire, în natură, co
municarea e doar propagare, dincolo de
vorbtre, în cultură, comunicarea poate
ajunge artă. 

Animalele nu răspund la semnalele 
emise de unul dintr-ai lor, ci reacţio
nează doar, apropiindu-se sau îndepăr
tîndu-se. Ele nu pot nici să confirme, 
nid să infirme, şi nici să întrebe. Necu
vîntătoare1e nu dialoghează. Cu atît mai
puţin, pot ele să inoveze. Prin semnale,
animalele se adaptează la mediu, dar
nu-l pot transforma. Fiind senzoriale, ne
mijlocite şi nearticulate, semnalele sînt 
anistorice şi nu îngăduie inv•enţia. Proba
bil că acum 50.000 de ani c,îinii lătrau 
la fel ca azi, deoarece niciodată n-au
izbutit să treacă de la „ham, ham" la 
"mah, mah" sau „amh, amh" ... Fiind ne
articulate, semnalele nu pot fi nici de
zarticu1ate, nici altfel articula.te, oa su
nete1e vorbirii. In natură, informaţia se
propagă nemijlocit, de la cauză . la e
fect ; numai vorbirea poate transforma 
cauzele în mijloace, şi efectele, în scopuri. 
Numai aşa comunicarea poate deveni 
dialog, antropoidul poate ajunge om, a
daptarea se poate împleti cu munca, şi
natur,a poate fi completată cu cultură.
Gr·aniţa dintre animalitate şi umani,tate
este marcată de di<alog. Nici animalele
dresate să folosească limbajul surdo-mu
ţilor nu simt nevoia să „converseze" în
tre ele. Cimpanzeul, de pildă, ră,spunde
dresorului, dar „se ara:tă muH mai puţin 
înzestrat în folosirea spontană a limba
jului învăţat penitru a comunica cu con
generii care au învăţat şi ei acelaşi lim
baj" 2. Teoreticieni grăbiţi să estompeze
distincţia dintre om şi celelalte fiinţe ne
glijează contributia decisivă a dresorului. 
Oamenii n-au avut dresor. Au fost ne
voiţi să-şi inventeze singuri limbajul.
„Altfel spus, ceea ce e natural şi spontan 
la om, nu apare spontan la animal, şi 

2 Jacques ·Mehler, La perception du 
langage chez le nourisson, în „La re
cherche", avril 1978, p. 325. 
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ceea ce poate fi învăţat nu este decît un 
substitut sărăcit al limbajului" 3• 

Dînd oameniJ.or posibilitatea de a ne
ga, întreba şi afirma o altă părere, dialo
gul sporeşte distanţa dintre subiect şi 
obiect, dintre abstract şi concret, dintre 
prezenţă şi absenţă, şi îngăduie, astfel, 
vorbirii să devină din ce în ce mai me
d.Lată, mai intelectuală, mai creatoare de 
idei noi. Prin dialog, oamenii trec de la 
�noi şi restul", la „eu, tu, e1'". Fă,ră dia
log, fără tensiunea rodnică dintre între
bări şi răspunsuri, vorbirea n-ar fi a
juru; la „dubla articu1'aţie" - sintagmele 
în rnoneme şi monemele în foneme - şi, 
prin urmare, nici la productivitatea in
telectuală a comutaţiei. Formarea noilor 
idei nu e posibilă fără putinţa vorbitori
lor de a combiina fonemele în nenurnă
nate feluri. Cu 28 de foneme pot fi pro
duse nenumărate idei. Forţa care dina
mizează dezvoltarea vorbirii şi a gîndi
rii este dialogul. Monologul este secund, 
este un dialog amînat. ,,Orice enunţare 
monolog, chiar dacă este vorba de o in
scripţie pe un monument, constituie un 
element inalienabil al comunicării ver
bale. Orice enunţare, chiar sub forma 
scrisă, încremenită, este un răspuns la 
ceva şi este construită ca atare. Ea nu 
este decît o verigă în lanţul actelor de 
vorbirt>" 4. Cei ca•re ne ascultă sau ne
citesc nu tac, ci vorbesc fără să rosteas
că. Altfel, nu ne-ar pricepe. ,,Inţelege
rea este o formă de dialog ; ea este faţă 
de enunţave ceea ce replioa este faţă de 
replică într-un diaiog. A pricepe înseam
nă a opune vorbirii locutorului o con
travorbire" s_ 

Dar, în vreme ce dialogul în viaţă este 
euristic, cel din artă este expresiv. Arta 
nu este însăşi viaţa, ci expresia unei a
numite atiitudini faţă de ea. In viaţă, 
dialoguJ. este tatonant, în artă, el este 
concentr,at, condensat, conturat. Dialogul 
cotidian este accidental, cel artistic este 
esenţializat. Prin transfigurare artistică, 
semnificantul prim al dialogului spontan 
devine semnificam,tul secund al di,alogu
lui a·rtistic. In viaţă, dialogul exprimă 
părerile interlocutorilor, în artă, el ex
primă concepţia despre lume a autorilor. 
Dialogul obişnuit stîrneşte emoţii empiri
ce, cel a,rtistic provoacă emoţii estetice. 
De aceea, spectatorii avizaţi nu sînt ten
taţi să intre în vorbă, ca în cazul dialo
gurilor cu-rente. Orice operă de artă este 
un semnificant secund care exprimă dez
voltat conotaţiile unor semnificaţii ver
bale ale căror denotaţii a,parţi,n limba
jului. Denotaţia unei imagini aparţine cu
vintelor care ne spun despre ce e vorba. 
Imaginea esite expresia desfăşurată a 

4 

3 Ibid. 
" Mikhail Bakhtine, Le ma•rxisrne et 

la philosophie du langage, Paris, Ed. 
de Minuit, 1977, p. 105. 

5 Ibid., p. 146.

conotaţiei, prin transfigurarea reprezentă
rilor de la temelia semnificaţiilor v•er
bale. ,,Dacă operele de artă semnifică. 
ceva, au un anumit sens, nu este pentru. 
că s1nt un soi de prelungire a gesiticula
ţiei corporale, ci numai pentru că sînt 
deja traduse în limbaj verbal" 6

• 

Spectacolul, ca imagine în mişcare, re
zultă din prelucrarea reprezentărilor e
moţionante pe care vorbirea le-a trans
format în denotaţia şi conotaţia semnifi
caţiilor verbale. La om, orice e�presie
non-verbală este de fapt pa,raverbală,. 
deoarece exprimă, în dimensiunile spa-· 
ţiului, unidimensionalitatea temporală a: 
vorbirii. 

In teatru şi în film, dialoguJ., prin ros
tire, mimică şi gesturi, exprimă în mai. 
mul,te dimensiuni conotaţia unidimensio-· 
nalizată în semnificaţiile verbale înscri-· 
se în textul dramatic şi în scenariul ci-· 
nematografic. In avtele spectacolului, dia
logul se şi vede. Spectatorii îl urmăresc: 
în li.nişte - nu în tăcere -, mai mult 
cu ochii decît cu urechile. In timp ce în. 
viaţă di,alogul este orizontal, se desfăşoa-· 
.ră între locutori, dialogul de pe scenă:. 
şi de pe ecran este oar,ecum vertical, vine
de sus în jos, deoarece se adresează spec
tatorilor din sală. In teatru şi în film, 
dialogul din viaţă, sponrban şi deschis, de
vine organizat şi încheiat ; primul este· 
irepetabil, celălalt este iterativ. 

Există însă o deosebke esenţială între 
dialoguJ. teatral şi cel cinematografic : 
primul îşi subordonează spectacolul, aL 
doilea se subordonează imaginifor în miş-· 
care. D�alogul de pe scenă e centripet,,. 

fiindcă spectacolul este menit să-i spo
rească expresivitatea ; dialogul de pe e-· 
cra,n este centrifug, deoarece ceea ce se
vede se poate dispensa . cu totul de el. 
In film, expresivitatea dialogului se află 
mai mult în mimică şi gesturi deoît îrr 
caJ.ităţile sonore şi intelectuale ale rosti
rii. Cu cî.t o dramă este mai aproape de 
esenţa teatrului, cu atît este ea mai puţin 
ecraniza.bilă. N-ar ieşi un film chiar ci
nematografic din Ordinatorul lui Paul 
Everac, din Fereastra lui Iosif Naghiu, 
sau din Mansarda lui Radu F. Alexandru. 
Şi nici di,n Mobilă şi durere de Teodor
Mazilu... Dialogul cinematografic este, 
sau cel puţin trebuie să fie, mai mult fo
togenic decît fonogenic. De aceea, uneori, 
se vede un actor, dar se aude altul, deşf 
divorţul dintre mimică şi sunetele rosti-' 
rii este totdeauna supărător. 

Contrastul dintre dialogul teatral şi cer 
filmic rezidă în deosebiTea dintre semi-· 
oza unuia şi a ce,luilalt. In teatru dia
logu� aduce absentul - trecutul, 'viito
rul. o altă lume - în prezent · în film 
dialogul transportă prezentul î -� absent: 

6 Inhui Park, Merleau-Ponty et 
la phenomenologie du sens, în Revue 
de metaphysique et de morale«;' nr. 3, 
1979, p. 365. 
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Cu cit pătrunzi mai adînc în absent, dia
logul s:lăbeş.te, se răreşte, se stinge. In 
„ transcendent" nu se poate intra decit 
învăluit în „tăceri ritua,1'e". MobNiltatea 
camerei şi libe:ritatea montajului pennit 
filmului să fie, pentru treji, ceea ce este 
visul pentru adoruniţi : călătorie într-un 
trecut regretat, într-un viitor spe11at sau 
într-o altă lume, mai dorită. Intr-un cu
Vînt, o compensaţie. Oamenii au nevoiţ, 
pentru echiJibrul lor sufletesc, nu numai 
de gindire, ci şi de vi'Sare. Dar în vis 
nu se prea vorbeşte. Nici în visare. Nu
mai fi.lmele teatrale conţin dilaloguri mai 
întinse. Dialogul teatral îndeamnă la lu
ciditate critică faţă de această lume, cel 
filmic . participă la fascinaţia pe mre o 
exerci-tă asupra noastră o altă lume. Un 
film despre prezent nu poate fi decît ori 
critic, şi aitunci e teatral, ori apologetic, 
şi atunci prezintă un viitor dori-t drept 
prezent trăit. I.n teatru, dialogul asigură 
echiJ.ibrul dintre gindi,re şi simţire, în 
film, stimulează simţirea şi visarea. Să 
nu se uite că, spre deosebire de teatru, 
filmul poate fi şi mut. Filmul· tinde spre 
o sinrteză între plastică şi muzică. Prin
Ji,psa volumului şi mişcarea imaginilor,
filmul este o artă spaţiotemporală, sono
ră, dar nu neapărat vorbitoare, deşi de
pinde de vorbire. Un film este cu . atîrt
mai cinematografic, cu cit se vorb�te mai
puţin în el. Dar chiar cînd dialogul este
necesar, trebuie .să se vorbească firesc, ţi
nindu-se însă seama că „firescul" lumii
din trecut, din viitor, sau din altă parte,
pe care ne-o înfăţişează filmul nu este
neapărat firescul nostru. Este o modali
tate a comicului driamatic de a pune în
gura unui personaj istoric cuvinte frec
vente în zi,lele noastre. Deosebit de supă
rătoare sînt momentele în care actori,i 
conversează, în film, în stilul scriptic al 
discursului, şi nu în stilul ora:l a,I con
vorbirii. Prea adesea, în filmele româ
neşti, dialogul seamănă mai mult cu nişte 
te�te rosti-te alternativ deoît cu o con
vorbire spontană. La prima vedere, fiJ
mul pare să fie, faţă de teatru, ceea ce 
scrierea este faţă de vorbire : o transcrip
ţie consServ.atoare. Păre1'ea a fosSt între
ţinută o vreme de filmările reprezentaţi
ilor teatrale. Este adevă-rat că filmul 
poate să stea în filmotecă atîrt în ab
sen�a realiza,toriJo,r cit şi în absenţa spec
tatorilor, aşa cum scrierile pot fi păstrate 
în biblioteci, atît în absenţa scriitorilor 
cît şi în absenţa cititorilor, în vreme ce 
teatrul cere neapărat atît prezenţa acto
rilor, cît şi prezenj;a spectaitorilor, aşa 
cum vorbirea cere atît prezenţa vorbi•to
rilor, cît şi prezenţa ascultătoriJor. Insă 
filmul este a1tceva de.cit teatru filmat. 
Dacă „teatralizarea" cuprinde o prezen
tare, oî;t mai vie şi mai impresionamtă, 
a cuvîntului, gestului şi mimicii, prezen
tare făcută chiar de actor, prin efortuJ 
voinţei sale, care modifică voce.a, gestul 

şi mimica lui obj,şnuite, în schimb în ci
nem:atog,raf, aceiaşi proces de amplificare 
a reliefului şi expresivităţii poate fi re
alizat de aparatul mobil, cu aju.toruJ 
prim-planului, al raccourci-ului, al lumi
nii, al microfonului apropiat şi depărtat. 
Aşadar, ,,cinematografizarea" este legată 
mai a,Ies de cunoaşterea montajului şi de 
folosi-rea pricepută a principiilor lui" ;_ 
La cinematograf, ,,spectatorul nu vede 
dec.î,t ce-i arată regizorul ; nu-i rămîne 
nici loc, nici timp pentru chibzui,rie, în
doi1ală sau critică" 8. In opoziţie cu tea
trul, filmul, prin ros.tul lui, es,te ac,a,para
tor, absorbant, mirific. Menirea filmului 
es,te mai mult să farmece decît să· ins,tru
iască. Oamenii se duc la cinema mai 
mult să silmtă dedît să gîndească. Insă 
cineastul trebuie să mediteze muJ.t, pen
tru ca filmul să poată emoţiona specta
torii. 

Din această pridnă, f'ioLmul se deose
beşte esenţial nu numai de scrierea alfa
betică, ci şi de cea iconografică. Nu nu
mai că cineastul n-are la di,spoziţie doa•r 
28 de litere, ca scriitorul, dar fotogra
mele sînt cu totul altceva deoîrt picto
gramele. Fotogramele sifu1t libere de ori
ce fel de constrîngere. Nu există o gra
matică a filmării cor-ecte, aşa cum există 
o gramatică a scrierii corecte. Intr-un
film, nu pot exista abateri de la normă,
ci doar de la bunul-gust. In cinem·ato
gfafie, nu există o limbă comună, ci fie
care cineast vorbeşte „limba" lui, deoa
rece filmul nu este un limbaj, ci un para
limbaj, semnificantul secund al unui dis
curs, al unui scenariu.

In opoziţie cu pictogramele, care sÎll1t 
statice, schematice, i,nstiituţionalizate, uni
forme, abstractizante, generalizan.te, inte
lectuializante, fotogramele sînt dtnamice, 
complexe, libere, vari-abile, concretizante, 
individualizante şi emoţionante. O picto
gramă se citeşte cu auzul, o fotogramă 
se priveşte cu văzul. Insă nici o foto
gramă nu poate fi pricepută fără o mi
nimă verba-lizar,e. Un film poate fi lip
sit de vorbire, cineastul, niciodată. Sur
do-muţii nu sîn-t l�psiţi de capacitatea de 
a vorbi, ci doar de posibilitatea de a 
ros,ti. Artă nu pot crea decît fiinţele cu
vîntărtoare, singureJe capabile să dialo
gheze, să înţeleagă o altă părere, ·să res
pecte un alt punct de vedere. ,,Gorila 
este şi ea un individ ; termitele formea
ză şi ele un colectiv ; însă Eu şi Tu nu 
exi,stă în universul nosku decît datorită 
Omului : şi Eul nu există decît în raport 
cu Tu" n. Dialogul între indi·vidualităţi 
mereu mai distincte este produsul su,p,rem 
al istoriei. li 

7 V. I. Pudovkin, Desp.re arta fi1mu
lui, Bucureşti, E.S.P.L.A., 1960, p. 228. 

s Ibid., p. 114. 

n Martin Buber, Le probleme de 
l'homme, Paris, Aubier, 1962, p. 115. 
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U
n bun prilej de a trece în revistă 
cîteva dintre creaţiile literaturii 
dramatice contemporane a oferit 

palmaresul* ediţiei 1981 a Festivalului 
,,Cîntarea României". în domeniul spec
tacolelor teatrale. In măsura în care pre
miile conferite pentru spectacole reflectă 
valorile dramaturgiei, precum şi raportu
rile dintre dramaturgie şi arta teatrală, 
deţinem un tablou semnificativ al temelor 
şi preocupărilor teatrului şi al polarizării 
stilurilor. Mai toate titlurile sint repre
zentative pentru direcţiile teatrului ac
tual, şi indică o accentuată presiune a 
valorilor 'certe, o deschidere largă, confir
mată şi de adeziunea publicului, care nu 
numai că nu ocoleşte, dar cau_ţă spectaco
lul cu piesa românească. 

Astfel, acest mănunchi de titluri dă un 
răspuns optimist neliniştilor exprimate nu 

rezervă dramaturgiei, în a sa „Histoire 
de la litterature fran<;aise'\ mai bine de 
300 de pagini, dintre cele 1 050 (avem 
în vedere ediţia a XVII-a), consemnînd 
evoluţiile curentelor dramatice şi între
pătr-underea dintre teatrul scris şi cel 
jucat. Am evocat acest exemplu, pentru 
că situaţia de „rudă săracă" pe care o 
cunoaşte, pe anumite perioade, sectorul 
dramaturgiei, în unele yolume de istorie 
literară, este, evident, paradoxală. 

Sînt, în palmaresul concursului amin
tit, lucrări ce pot sta, fără complexe, 
alături de lucrările de proză de mare 
anvergură, scrise în ultimii ani. Nu e o 
întîmplare., desigur, că ele aparţin celor 
mai de seamă dramaturgi ai timpului 
nostru. In prima linie se situează Du
mitru Radu Popescu ; statura dramatur
gului se distingea înc_ă de la primele sale 

Certitudinea valorii 

o dată şi nu de mult. Nemulţumirea,
firească şi constructivă cînd e susţinută
de bune intenţii, avea în vedere o anume
stare de stagnare a dramaturgiei, în com
paraţie cu epocile ei de glorie. Desigur,
cu pretenţia de a avea „un nou Cara
giale" nu putem fi decît �e ac;ord ; cine
nu l-ar dori, dar şi cine poate şti în ce
scriere, acum mai puţin băgată în seamă,
îşi face mîna un mare dramaturg? Han
dicapul dramaturgiei în raport cu poezia
şi cu proza, acela de a se putea afirma
mai greu prin sine însăşi, fiind oarecum
dependentă de materializarea scenică
(,,despre piese nu se poate vorbi cu com
petenţă decît dacă au fost văzute" -
scria Eugen Lovinescu), e diminuat prin
fericita conjunctură a existenţei unor va
loroşi creatori de spectacole, din toate
generaţiile. Ceea ce propune dramatur
gia, şi nu numai cea distinsă la concurs,
tulbură conştiinţele, sensibilizate de
acest complicat sfîrşit de veac. Niciodată,
pe parcursul îndelungatei sale evoluţii,
teatrul nostru nu s-a adresat, cu o a.tit
de acută sinceritate, conştiinţei colective.
Apare ciudat faptul că, in sinteze şi is
torii ale literaturii, chiar în cele mai
recente, nu se acordă dramaturgiei locul
pe care îl merită. Luat, adesea, drept
model de istoric literar, Gustave Lanson

• ,,Teatrul", nr. 9/1981, ,,Laureaţi".
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scrieri destinate scenei, cînd şi-a tulbu
rat publicul şi i-a speriat pe confor
mişti cu Pisica în noaptea Anului nou. 
Mormîntul călăreţului avar este momen
tul de vîrf al unei sinteze care, cum 
bine remarca cronicarul unui cotidian, 
se desfăşoară fertil, cuprinzînd nuanţe 
extreme şi sugerînd o structură de per
fectă modernitate. Aparenta făriîmiţare a 
scrierii este un subtil joc al autorului ; 
fragmentele au rolul unor sunete dispa
rate, ce sfîrşesc prin a alcătui un întreg, 
căruia acelaşi critic îi atribuia o valoare 
componistică (,,D. R. Popescu este un 
Stockhausen al dramaturgiei noastre"). 
O altă greşeală, pe care numai oprirea 
la primul strat de semnificaţii al piesei 
a putut-o provoca, _este subsumarea 
acesteia literaturii consacrate criticii 
aşa-numitului „obsedant deceniu". Or, 
timpul istoric, în dramele lui D. R. Po
pescu, nu decurge din opţiuni conjunctu
rale, ci este interlocutorul etern al omu
lui, care are de înfruntat prejudecăţile 
oricărei perioade. Timpul are aici o func
ţie simbolică, evocîng începuturile, incer
titudinile şi rătăcirile, ca şi ororile năs
cu te din setea de putere. într-un mo
ment de zdruncinare a echilibrului, apar 
la suprafaţă profitori şi cinici. In acest 
haos, dramaturgul aduce şi lumea celor
lalte scrieri ale sale. Eroul pies_ei este 
speranţa, care nu cedează imposturii. 
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Ca şi Mormîntul călăreţului avar, Car
tea lui laviţă e, probabil, cea mai des
chisă piesă a unui dramaturg obişnuit 
să scrie mult şi să compună riguros, 
într-un echilibru cartezian, întrebările 
care pot zgudui conştiinţele liniştite. 
Pentru Paul Everac, sugestiile faptului
divers se înscriu, spontan, în realitatea 
teatrului : ele converg pentru a pune în 
evidenţă valoarea individului, în confi
gurarea unui anumit sens al împlinirii 
colective. Tema relativei singurătăţi, 
pusă în termenii adeziunii la un ideal, 
care, chiar dacă nu se înscrie în con
textul celor trecătoare, îşi găseşte impli
nirea în perspectiva istoi;:iei, desdnde din 
poveştile eterne care privesc soarta omu
lui, în împrejurări ce îi sînt adverse 
prin acţiune, dar prietenoase prin vi
ziune. Un vizionar este Ioviţă, ca şi Iov, 
numai că un secol pragmatic, care a 
stors din experienţele vremii tot ce l-a 
interesat şi tot ce i-a folosit, a schimbat 
şi destinul ambiţiosului schivnic. Chiar 
şi credinţa despre destin a eroului este 
alta, el fiind sigur că nu acesta îl con
duce pe om, ci invers... Ideile şi faptele 
se măsoară la egalitate, iar dacă prea 
mult optimism strică, pentru că dă o 
notă de frivolitate faptului grav, nici tra
gicul, conceput ca o dimensiune singu
lară, nu e credibil. Ioviţă înlocuieşte su
ferinţele cu acţtunea t_emerară, tenace, 
uneori desperată, şi e mai puţin impor
tant, pentru el, dacă învinge acum sau 
mai tîrziu, deoarece personajul nu există 
doar pentru a soluţiona anumite nro
bleine de moment, ci pentru a explica 
existenţa entuziasmului, în orice clipă a 
istoriei. în altă cheie, dar nu departe de 
acest adevăr, se mişcă şi eroii lui Dinu 
Săraru (scenariu dramatic de Cătălina 
Buzoianu), atribuind celor pe care îi nu
meşte „nişte ţărani" înţelesul complex 
al unei categorii morale cu valoare ne
perisabilă. Viziunea cosmică asupra unor 
destine - în condiţiile unor seisme poli
tice şi sociale, în piesa lui Dinu Săraru, 
ori ale unui cataclism nuclear, în Jocul 
vieţii şi al morţii în deşertul de cenuşă 
de Horia Lovinescu - aparţine unei me
tode statornice a dramei noastre actuale, 
de a confrunta esenţialul existenţei cu 
vicisitudinile evenimentului. 

Nici cînd îşi propune prospectarea unui 
spaţiu mai restrîn_s, această dramaturgie 
nu se opreşte înaintea unor semnificaţii 
generalizatoare. Hoţii de vulturi urmă
reşte relaţia individ - societarte, ne pla,nul 
dilemei morale ; totuşi, eroii lui D. R. Po
pescu sînt, şi aici, propriii lor dascăli, 
căutînd, în profunzimil� comtiintei. re
sursele necesare schimbării. Nu le găsesc 
decît partial, în pătimaşa lor· încleştare 
psihologică. eroii dramei Un pahar cu
sifon de Paul Everac, dramă în care anu
mite inflexiuni amintesc de teatrul de idei 

al lui Camil Petrescu şi care poartă am
prenta unui conflict ce aspj_ră la dimen
siuni istorice. Discursul tînărului din 
Monolog cu faţa la perete de Paul Geor
gescu e un contrapunct de coloratură 
afectivă, afirmînd neostenitul optimism, 
în confruntarea cu lumea de dincolo de 
ziduri. 

Competiţia ne-a amintit şi de altă reu
şită a dramaturgiei contemporane, deve
nită de notorietate : creaţia soresciană. 
Conceptul dramatic, ca atare, a fost ana
lizat, în coord()IIJ.atele sale, în nl,!meroase 
studii. Marin Sorescu a adus, pe paleta 
teatrului actual, culori vii, idei insolite, 
un limbaj original, ca expresie a unei 
gîndiri profunde şi echilibrate. Dramatur
gia lui Marin Sorescu este, de pe acum, 
înscrisă în cartea valorilor spirituale 
româneşti, propunîndu-se patrimoniului 
culturii universale moderne. indatorirea 
de „a o face pe deplin şi integral cu
noscută în ţara care a zămislit-o" - cum 
scrie Valentin Silvestru - decurge din 
poziţia pe care o deţine această operă 
[n concretizarea unui nou concept teatral 
şi din valoarea ei de generaliz11-re, cali
tăţi în care aflăm sinteza unor căutări 
fertile în teatrul acestui secol, ca şi ză
căminte de frumuseţe a limbii. Cu A 
treia ţeapă, ca şi cu Răceala, Mari,n So
rescu propune o formulă a dramei isto
l'ice de factură filozofică, cu ecouri din 
mitologie, cu altele din folclor, un teatru 
care conjugă realismul, fantastici,il şi 
poeticul. 

Nu am epuizat, cu aceasta, din pal
maresul evocat, titlurile unor piese de 
o marcantă semnificaţie, imp1.mînd, spe
răm, o ierarhie a valorilor de continui
tate şi rezistentă. Au revenit, cu nealte
rată tine�eţe, Epoleţii invizibili de Silvia
Andreescu şi Theodor Mănescu, clipă din
dramatitCa frescă a alegerii drwnului, în 
preajma lui 23 August 1944. comedia
maziliană Proştii sub clar de lună, piese
âe Dumitru Solomon. Adrian Dohotaru,
Mehes Gyorgy şi Huszăr Săndor şi, nu
în ultimul rînd, cea a lui Tudor Popescu,
Băiatul cu floarea. Dacă e vorba de un
nou început pe drumul dramaturgiei
adresate tineretului, Tudor Popescu mar
chează, fără îndoială. mutaţia mult aş
teptată. Deşi nu atinge, aici, nivelul pro
priilor sale posibilităţi, autorul duce pînă
la capăt, cu o siguranţă fermecătoare,
procesul de evoluţie psi_hologică a eroi
lor săi.

Premiile pentru spectacole conferite în 
1981 ne-au confirmat exiistenţa unui po
tenţial viguros în dramaturgia actuală. 
E n realitate semnificativă pentru tea
trul acestei epoci, în care omul, înfrun
tînd contradicţiile. caută să dea un sens 
şi un rost vieţii sale. în armonie cu co
lectivitatea din care face parte. 

C. ISAC
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A
rendaşi şi ţărani, mahalagii şi ma
nalagioaice, negustori de băcănie, 
cherestegii (cu consoartele lor), bă-

ieţi de prăvălie, frizeri, calfe, vardişti, 
impiegaţi de subprefectură, moaşe, popi, 
şcolari, profesori, ziarişti, magazineri, 
doctori de plasă, avocaţi, locotenenţi, ac
tori şi actriţe, cerşetori, p ,rimari, alegă
tori, deputaţi, prez,idenţi în diferite co
mitete şi comiţii, domnişoare, senatori, 
soţi întreţinuţi, cucoane întreprinzătoa
re, chiriaşi, · proprietar.i, pensionari, po
liţai, membri ai gărzii civke, telegrafişti, 
pompieri, binagii, prefecţi, samsari, bir
jari, poeţi, cîrciumari ; lume colorată, de 
bîlci, bîlciul lumii peţindîndu-se pe sub 

Aşadar, cine este Mitică ? 
Despre înfăţişarea fizică, autorul ne 

spune că nu e „nici tînăr, nici bătrîn", 
,,nici frumos, nici urât", şi că „e un bă
iat potrivit la toate". Ce să desprindem 
de aici ? Că Mitică reprezintă comunul 
fizionomic. Care va să zică, pe faţa lui 
nu şi-a pus amprenta vreo tară morală, 
dar nici nu vom întîlni vreo linie nobi
lă, expresie a unei firi alese. ,,Potrivit 
la toate", va să însemne că aptitudinile 
sale sînt muJtiple, dar limitate. Ceea ce 
îl distinge, totuşi, din masa anonimă, ne 
spune autorul, este „spiritul lui originaJ 
şi inventiv". Vom vedea, mai departe, în 
ce măsură vădeşte Mitică originalitate şi 

CARAGIALE 
lentilele ochelarilor, oare măresc şi defor
mează comic şi enorm, ale lui Nenea 
Iancu. ,,Lume, lume, e ceva de speriat, 
pe onoarea mea!" 

Despr,e Caragiale s-a spus, ca şi de
spre· Ba!l.zac, că a făcut concuvenţă stării 
civiJe. Aserţiunea poate fi probată cu în
treaga sa operă. Aici ne rezevvăim un rol 
mul,t mai modest. Vom încerca, ajutaţi de 
autor, fireşte, să-l desprindem din mul
ţime pe Mitică, arămndu-1 în ce are el 
caracterdstic, nu numai din cunoştinţa în
tîmplătoare pe care am făcut-o 1,a beră
rie, dar şi din transfol'ffiările pe care i 
le-a adus viaţa şi lumea în care evolu
ează. 

Departe de noi gîndul că Mitică este 
un personaj cameleonic, cum la fel de 
departe este şi acela că ar fi un caracter 
integru. Autorul· său l-a întîlnit, deseori, 
în cursul vieţii, şi l-a surprins în diverse 
ipostaze, arăinndu-ni-1 aşa cum este, a- � 
dică, ,,nici prea-prea, nici foarte-foarte". 
Care V'a să zică, va trebui să apelăm la 
descripţie, asemeni, să ·zicem, unui ento
molog. oe ar descrie metarnorfo-za flutu
relui de mătase, fă,ră a pretinde - ca şi 
entomologul, dealtfel - că vom ajunge 
la principiul universal, descriind, el, sus
numita metamorfoză, noi, acest fenomen 
atît de particular care este Mitică, dar 
fără să desperăm că nu vom atinge o 
anUIITlită trea,ptă a generalului. Pentru 
acea.sta, avem girul creatorului. La ce 
bun să-l fi oreat pe Mitică, dacă acesta 
nu exista, la ce bun să ne ocupăm, astăzi, 
de el, dacă el n-ar mai exista? Ne-am a
semuit entomolog,ului, nu paleontologului. 
Ultimul se ocupă de fosile ! 

8 

inventivitate. Deocamdată, să reţinem că 
„pentru fiecare ocaziune a vieţii găseşte 
un cuvînt de spirit la moment" şi pen
tru acesta „este foarte căutat şi plăcut 
în societate". 

Autorul îi notează personajului său 

I CONSTANTIN
RADU-MARIA 

'N_ote 

portretul 

al lui 

cîteva glume, penbru a-i sublinia verva 
şi umorul. Uneori, gratuite : 

,,Cite ceasuvi sunt, Mitică ? 
Oîte au fost ieri pe vremea asta". 
Alteori, însă, cu o doză de răutate. 

Aşa, dacă ţi-ai cumpărat o blană : ,,
Bravos ! blană ai ; acuma junghi îţi mai 
trebuie." Sînt glume care îi caracterizea
ză spiritul lipsit de profunzime, dar aso
ciativ, desigur, într-o oarecare măsură a
soci•ativ, căci nu va depăşi niciodată su-
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prafaţa concretului. S5nt glumele unui 
ins superficial, cu priză de moment, le
gate de moment, de o situaţie oarecare, 
comună: 

,,Ai parale, Mitică ? 
Nu umblu cu metal ; mi-e frică de 

trăznet". 
De obkei, nu prea are bani. Leafa lllli 

de mic funcţionar nu-i ajunge de la o 
lună la alta. Leafa este un regulator su
fletesc, căci Mitică pendulează între op
timismul cel mai robust şi pesimismul 
cel mai sumbru, în funcţie de ziua lefii. 
ln prima săptămînă după luarea lefii, 
Mitică are principii conservatoare, înte
meiate pe „necesitatea guvernului aflat 

- 130

la putere". După cheltuirea ultimilor 
sfanţi, principiil<e sînt părăsite, ca „uzate" 
şi „false", şi înlocuite cu altele, în care 
pornfo:ile anarhice se amestecă cu un 
sumbru scepticism (v. Lache şi Mache).

Mitică e lipsit, după cum vedem, de 

pentru 

moral 

MITICA 

principii ordonatoare ale fiinţei sale mo
rale, dar asta nu înseamnă că nu are a
titudini. Pare paradoxal, dar e în natura 
personajului a fi astfel, şi nu trebuie să 
ne sperie aceasta. Sirrnţul comun observat 
pînă la capăt este paradoxal, iar Mitică 
e reprezentantul simţului comun. Vom 
porni la caracterizarea personajului nos
tru de la ceea ce el ne furnizează, de la 
atitudinile lui, care sînt, întotdeauna, ,,vi
zavi de ... ", deci, nu în atingere cu ceva, 

,,pentru ca să zic". Dealtfel, această na
tură paradoxală a lui Mitică, pare-se, e 
justificată, cînd el - desigur, prin gu,ra 
şi mîna autorului, pe care, deseori, îl 
surprindem identificîndu-se, în mod iiro
nic, cu personajul său - emite teza con
formistă : ,,Nu trebuie, domnul meu, să 
aibă omul judecăţi extreme, fiindcă lu
mea trăieşte din pornire, nu prin jude
cată". Deci, nu s-ar putea spune că Mi
tică nu are o concepţie de viaţă,, bazată, 
înţelepţeşte, pe observaţie, şi ridicată, 
făiră efort mental, la cea mai largă ge
neralimre. Fără efort mental, căci Mitică 
nutreşte convingerea că trăieşte într-o 
societate de inşi asemănători, cu v1cn 
vechi, greu de înlăturat. Desigur, aceas
tă convingere nu îl împiedică să joace 
pe intransigentul, pe scrupulosul, pe con
ştiinciosul, condamnînd vehement mora
vuri pe care, dealtfel, le practică în mod 
predilect. 

Fiind un om care trăieşte în locuri de 
tranzit (stradă, berăirie, cafenea), şi lipsit, 
în genere, de bani, Mitică vehiculează o 
monedă mult mai puternică, fără miros 
şi fără sunet. Cu ce se ocupă Mitică? 
Cu traficul de influenţă. El e o verigă 
în „1'anţul slăbiciunilor" omeneşti. Ceea 
ce îl face să exclame : ,,Am şi eu o slă
biciune, şi eu sînt om!" Şi, ,,ce mare ha
tîr" cere ? Unui profesor, să treacă 
clasa pe un elev, protejatul unei întregi 
societăţi de cucoane. ,,Ştiu că pot con
ta pe amiciţia ta." Şi cine „l-ar trata cu 
refuz" pe Mitică, care cunoaşte atîta lu
me, oare îi este atîta de îndatorată ? 
,,A ! irezistibilă graţie, cum ştii de fru
mos să porunceşti ! Şi ce bine s-a nime
rit. Ionescu are şi el o slăbiciune, şi el 
e om, ţine la mine şi nu e în stare să 
mă refuze". 

Iată-l, coborînd din birjă pe o căldură 
moleşitoare şi „explicînd", confuz, unui 
fecior, să transmită stăpînului că „afa
cerea" nu a reuşit : 

,, ... deoarece nu plecase încă mătuşa 
persoanei care s-a du.s pentru ca să dea 
arvună tutorelui minorilor, şi el nu afla
se încă, deoairece nu-i spusese nepotul 
cucoanei, cu care era afacerea ca şi ter
minată, dacă mai avea răbdare pînă 
luni seara, cînd trebuie nea,păTat să se 
întoarcă avocatul, fiindcă s-a dus cu o 
hotărnicie ; dar acuma, cu regret, este 
imposibil din mai multe puncte de vede
re, care le ştie dumnealui... Aşa sa-1 
spui." A fost remarcat absuirdul de lim
baj al personajului, noi însă, chiar dacă 
nu înţelegem nimic din ceea ce re1'atea
ză, constatăm că Mitică vizitase, pentru 
„afacere", o mulţime de persoane. Un 
adevărat tur de forţă I 
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Mitică cunoaşte atîta lume, atîta lume 
îl cunoaşte, din diverse straturi şi cercuri 
sodale, încît la berărie - locul său pre
dilect - îi e ruşine să nu afecteze că 
ar fi bun prieten cu oficialităţile, în
deosebi cu ministeriabilii, despre care 
vorbeşte cu multă familiaritate, insinu
înd că ar fi consultat la formarea nou
lui guvern. 

,,- De unde vii ? întreb eu. 
- De la Take ...
Cititorul nu ştie, fireşte, de l,a ca,re 

Take vine runicul meu X... Eu însă ştiu. 
Amicul meu X ... , care este în termeni fa
miliari cu toată lumea, fireşte că nu va 
zice, ca mine şi ca dumneata, cîn.d am 
veni de la acel Take, că vine de la 
d. Take Ionescu, ci zice pur şi simplu :

De la Take.
- Ei? ...

- Nu vrea să intre în combinaţie .. .
Hotărît !. .. Cît n-run stat de capul l'Ui ! ! .. . 
Nu vrea şi pace !. .. 

- !
- ... cînd intram la el, ieşea şeful...
Noi, eu şi dumneata, zicem d. Petre

Carp, sau d. Carp, c,înd ne e mai degrabă;
amicul meu X ... zice şi mai simplu: şeful.

- Ei?
- Şeful era bine dispus... zice : «Mergi

la Take?» zic : «Da !» zice : «Mai caută 
de-1 convinge şi tu, că pe mine m-a o
bosit !» şi a plecat nî:mnd. Nu-l ştii pe 
şeful ? ... (Amicul X ... ). 

Hotărît, Mitică e de un comic enorm, 
şi, fără să afectăm (ironie) naiva admira
ţie a autorului său, vom conchide că 
suferă de mitomanie. Tendinţa de a de
natura adevă,rul nu îi este totuşi pro
prie, într-o lume în care se minte cu 
dezinvoltură - însă Mitică minte diil1 
dorinţa de a avea un ascendent moral şi 
intelectual faţă de ceilalţi. Pentru aceas
ta, el cată să apară ca fiind bi,ne infor
mat. Infomnaţiile politice sînt cele care 
absorb interesul .celor mai mulţi oruneni, 
fie ei de orice meserie, din oricare stare 
socială. Iată specialitatea lui Mitică ! Să 
nu ne mire, aşadar, că el îmbrăţişează 
cariera de ziarist. Aici se vădeşte pute
rea lui de invenţie şi originaiitatea. 

. ,Tăria noastră nu stătea atît în arti
cole de fond sau în poJ.emice, cît în in
formaţiuni de senzaţie ţesute cu observa
ţiuni veninoase. Turbasem şi pe public şi 
pe politicieni, şi mai ales pe confraţi, 
cu descoperirile celor mai intime secre
te ale culiselor politice, sodale şi chiar 
familiale". (Reportaj). 

Se cunoaşte sorgintea ştirilor. Autorul 
ne-a demascat minciuna personajului său, 
care. atît de inventiv şi de original, îşi 
fa brica ştirile politice în... Ci"imigiu ; dar, 
într-o lume care se vrea minţită (iubi
toare de senzaţional), ziarul .. n-ar plăti 
o para chioară cu toate articolele :;i foi
letoanele noastre ... Hai să dejunăm !"
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Să ne întoarcem şi noi la locul predi
lect al lui Mitică - berăria -, unde îl 
vom înllîlni nu numai ca ziarist, dar şi 
ca simplu cetăţean, preocupat de intere
sele generale ale ţării. 

,,- Ei ! ce zici ? 
- Ce să zic ? răspund eu. Bine.
- Cum bine ? Asta e bine ?
- De ! zic ; ştiu şi eu ?
- Cum, ştiu şi eu? Dacă dumneata,

cetăţean care te pretinzi..." 

împreună cu autorul, nu prea înţele
gem ce vrea Mitkă, dacă este pentru sau 
contra guvernului. In orice caz, doreşte 
să iasă la o manifestaţie, dar cu oameni 
inteligenţi. ,,Ia să fi mers dumneata cu 
mine şi cu dumnealor toţi (arată pe cei 
de la celalalte mese dimprejur) ... " Pînă 
la urmă, aflăm că ar vrea o slujbă, dar 
o spune în felul său derutant, afectînd
că sentimentele sale civice sînt străine de 
vreun interes pecuniar :

„Noi stăm ca blegii in cafenele, şi-n 
berării, şi-n cluburi, şi lăsăm pe toţi a
pelpisiţii, care ard să puie iar m.îna pe 
slujbuşoare, oo să-şi facă de cap şi să 
răstoarne sub felurite pretexte ... " (At
mosferă încărcată). 

Aici se opreşte şi protestul lui Mitică, 
la o simplă vorbărie vehementă şi ino
fensivă ; atitudinea protestatară îşi schim
bă mobilul, după interesul de mo
ment, şi astfel, lipsită de direcţie, sfîr
şeşte într-o reacţie colerică la propria sa 
incapacitate de a acţiona. 

Mitică e „nevricos" - cum ar spune 
autorul - să citim „nervos." De aci o 
nelinişte, o stare de agitaţie ; tot şi toa
te îl ating, nu pînă la suferinţă, desigur, 
deoarece personajul nostru e strădn de 
non-acţiunea acceptată,dealtfel, este stră
in de orice trăire metafizică, pe seama 
căreia, uneori, glumeşte cu ironia sim
ţului comun : ,,viaţa este un vis, moartea 
o deşteptare".

Lucrurile, evenimentele îl ating pma 
lia a-i crea acea stare de continuă iri
tare, d,ar - atenţie ! -, incapabil de 
acţiune reală, Mitică îi transmite inter
locutorului sarcina de a întreprinde : ,,Ce 
să te iert !.., Dv. orunenii inteligenţi. sîn
teţi de vină, fiindcă staţi indiferenţi" . 

Personal, el nu ia nici o iniţiativă. O, 
lasă în seama altora, preferînd a se pă
stra într-o atitudine de rezervă critică. 
Mitică transmite statului cele mai inti
me griji şi îndatoriri. Aşa, în problema 
alăptării : ., [ ... ) AuZii ! doică, fără lapte!. .. 
AuZii ! doică să... Bravo ! Şi statul, indi
ferent ... " (Iniţiativă). 

De obicei, Mitică ocupă slujbe mărun
te : de conţopist, de impiegat la vreo re
gistratuiră ; de cele mai multe ori, el can
didează la astfel de slujbe. Are scrisul 
caligrafic, ceea ce indică lipsă de per
sonalitate. ,.Oatindat", deci fără slujbă, 
Mitică nu îşi pi,erde jovialitatea, plăce-
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rea de a chefui, dar manifestă o teamă 
copilărească faţă de întreţinătorul său, 
unchiul Iancu, bogasierul, care, dacă ar 
afla cum îşi cheltuieşte banii prin Bucu
reşti, ar fi în stare „să-i omoare ooriera 
de la percepţie", la care aspiră de doi 
ani ! (D-ale carnavalului).

Uneori, victimă a bugetului, e supri
mat din slujbă şi acceptă dominaţia ma
mei. Tarsiţa Popescu, ştim, e o femeie 
voluntară şi îi cam miroase gura, fapt 
care n-o împiedică să-i şoptească avoca
tului la ureche „motivele" divorţului 
fiului său, redus la a asista, la pregătirea 
propriului său proces, ca o simplă fan
toşă. (Articolul 214). Situaţia de întreţi
nut nu pare a-l afecta, cîtă vreme i se 
asigură banii pentru aperitiv şi de două
trei rînduri de vermut sau bere - face 
el cinste. Alteori demisionează el însuşi, 
pretinde că din demnitate ; pentru că nu 
a acceptat să îndure toanele unui şef 
„lipsit de educaţiune". Pentru moment, îl 
aflăm consumînd din „mici1e economii" 
ale nevestei, care, la orele 11 din noapte, 
trebuie să meargă „negreşit la o mătu
şică a ei". Educat, Mitică ştie să păstreze 
aparenţele unei vieţi pline de demnitate 
(Mici economii). il mai întîlnim şi ca 
tînăr locotenent, frecventînd dame „de 
familie" şi provocînd drame sentimentale. 
,,A ! Lefterescu ! Mitică al dumitale ... -
Ba, al dumitale, obraznico ! - Ba al tău, 
mojico !" (Five o'clock). A fost crescut, 
dealtfel, în cultul armatei, în ce are a
ceasta strălucitor : uniforma şi parada. 
De mic, el a purtat uniforma de „roşior". 

inuîmplarea face să îmbrăţişeze şi me
seria de negustor, dar Mitică este profund 
nefericit : 

,,- Eu, nene Iancule, n-am avut noroc 
să dispun de părinţi care să-nţeleagă de 
ce fel de copil dispuneau, pe onoarea 
mea ! Păcat că nu m-au dat să-nvăţ fi
lozofia ! Eu ieşeam filozof, să nu crezi 
că spun mofturi ! filozof : asta era na
cafaua mea, nu negustor !" (Ţal!) Pentru 
compensaţie, s-a căsătorit cu o „intelec
tuală", care organizează serate „ştiinţi
fice". 

Dacă are norocul să „intre la parte" 
pe vreo sfoară de moşie cu vreun unchi, 
el va face „agricultură de fin şi fructe". 
Îndatoritor şi pretins cunoscător al lumii 
din Capitală, duce o petiţie, semnată de 
mai mulţi agricultori, prin care cer să 
se oprească votarea impozitului pe grad. 
Constată că soseşte cam tîrziu... Legea 
se votase. ,,Ce'ş copil ? !" Transferat în 
lumea rurală, i se schimbă doar apetitul. 
Nu îi mai plac berea şi crenvurştul; do
reşte must şi pastramă. Altfel, tot afabil, 

I 

cum îl cunoaştem şi... de prieteni parcă 
s-ar fi despărţit ieri, nu de opt ani (Cam
tîrziu .. .) 

Dimensiunea timpului pare să-i lipseas
că. Se ştie că e o caracteristică a celor 
lipsiţi de profunzime sufletească. Chefliu, 
locv.ace, uşuratic şi agitat, Mdtică evo
luează într-un spaţiu foarte strîmt, spa
ţiul în care el îşi găseşte mijloacele de 
existenţă şi în care îşi re.a1izează vocaţia 
de colportor de veşti, şi de mistificator. 
Acest spaţiu e centrul oraşului în care 
Mitică îşi trăieşte continuu! său prezent. 
De sărbători, îşi mai aduce aminte, cu o 
undă de melancolie, de părinţi, uitaţi de
parte... la Otopeni (14 km. de Capitală !) 
(La Paşti). 

Mitică pare să nu aibă vi,aţă de fa
milie, e mult prea prins în lumea sa 
mistificată, deformată, falsificată de pre
sa de scandal. Iată-l, urmat de un coleg 
şi prieten, care, proaspăt logodit, mai 
păstrează, încă, interes pentru deliciile 
vieţii matrimoniale. 

- ,,Lasă, monşer, ai mai repede, că e
tîrziu, să nu ne aştepte damele !" 

1Dar eroul nostru e atras în niş•te alter
caţii cu privire la o decizie a Curţii de 
casaţie. Părerile sînt împărţite, spiritele, 
apr,inse: 

,,- Opt şi jumătate, Lache ; ne-aşteap
tă damele, ne-am făcut de ruşine ; să vezi 
ce supărate o să fie ! 

- Ia, lasă-mă, monşer! dumneata nu
vezi ce absurdităţi susţin dumnealor ... 
Cum ? ... " (O lacună). Sînt evenimente 
familiale mai grave, care îi reclamă pre
zenţa. De pildă, naşterea unui copi.'1. Vi
itorul tată limpezeşte în acest răstimp 
situaţiunea politică a ţării într-o beră
rie : ,,Dumneata nu vezi cum se încurcă 
lucrurile în politică, care nu poţi pentru 
ca să ştii de azi pe mîine cum poate 
pentru ca să devie o complicaţiune ... " E ve
hement, pare foarte pătruns de intere
sele generale ale statului, teribil de a
fectat de neputinţa partidelor politice de 
a depăşi criza şi... foarte agramat. TSrziu, 
la propunerea autorului său de a merge 
acasă, Mitică îşi mărturiseşte senin· laşi
tatea, fuga de răs:;;,undere. 

„Nu pot, monşer, pentru ca să stau cînd 
face... Mă plimb aşa de colo pînă colo ; 
mai beau o bere, un macmahon, un şvarţ, 
mai vorbesc cu un prieten, trece viremea; 
şi cînd mă întorc ... gama". (Situaţiunea).

întreaga lui viaţă este absorbită de 
social, de grupul amicilor cu care, mai 
ales în timpul „repaosului duminical", 
organizează cite o libaţie la Iordache, 
pentru a se drege dimineaţa, lîngă Hale. 
cu cîte o schembea. In celelalte zile ale 
săptămînii, dacă nu aleargă dintr-o par-
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t.e inrtr-alta a oraşului cu birj•a pentru 
vreo intervenţie, exercitindu-şi, astfel, 
vocaţia de a fi cea mai importantă ve
rigă dintre cercurile sociale ce constituie 
lumea de interese ale unui mare oraş, 
este cu siguranţă la birou, unde sm'ie ... 
anonime, nu chiar atît de nevinovate pe 
cît par, cînd citim în ele, dincolo de do
rinj;a lui imperioasă de a mistifica, şi în
cercarea de a macula o reputaţie, de a 
lovi în int.eresele, în sentimentele unor 
d;1şmarni. Uneori, aceştia se răzb\.lJilă, şi 
cmd e pus în disponibilitate de către mi
nister, din mărunta-i slujbă, Mitică nu 
e num,ai victi-ma nevinov,ată. a unui bu
get defioi-tar (1 aprilie).

Chefli!ul, jovialul, serviabilul Mitică 
ştie să păstreze aparenţele unui bonom, 
ale unui prieten de nădejde ; dar, dacă 
deschizi scrisoarea prin care te recoman
dă, afJ,i cu stupoare că este plină de in
jurii la adresa ta (Infamie).

Mrl.Ucă nu atacă făţiş, şi, cînd nu ape
lează la anonime sau la scrisori de re
comandare, pretinde că ar fi auzit de 
la un amic cam tot ce vrea să-ţi spună 
sau să insinueze (Amici). Laşitatea şi ti
căloşia sînt două importante laturi de 
caract.er ale lui Mi>tică. 

M,itică este omul mărunt sufleteşte, dar 
cu aspiraţii ; naşterea într-un mediu 
mod&<lt, dar cu pretenţii, educaţia pre
cară şi falsă, şi viaţa lui de mic func
ţionar, trăind dintr-o leafă mică, cît să-şi 
peticească existenta, şi oricînd în primej
die de a o pierde, îl fac veninos şi pol
tron. El ne apare ca o ilustrare vie a 
mic-bunghezului descris de Marx în Re
voluţie şi contrarevoluţie în Germania : 
„mare în lăudăroşenie şi incapabi'1 de 
acţiune", şi căruia volumul mic al aface
rilor co:11erciale i-a lăsat în caracter „pe
cetea lLpsei de putere". Această „lipsă 
de putere" pecetluieşte şi caracterul lui 
Mitică, dependent, sub masca inde,pen
denţei, oport\.lJilist, sub masca radicalis
mului, dezinformat, cu pretenţia informa
ţi.ei complete, dar mai cu seamă ipocrit,
ş1 aceasta este cea mai pTofundă tară, a 
lui Mitică - căci din1:re toate laturile 
negative ale caracterului uman, ipocrizia 
este tocmai fireasca formă de existenţă 
a omului Hpsrit de putere. 

De aceea, autorul său l-a închipuit fi
zic, fără figură, dar cu vestmîntul ' de
scris în detaliiu. Fizic, atît a văzut auto
rul, . insinUIÎJld că locul gol, din dreptul
feţei, poate fi înlocuit de felurite măşti. 

Astfel, Nenea Iancu l�a condamnat 
pentru totdeaJUna, la inaut.enticitate mo� 
rală. 
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I
ION 

CAZABAN 

A 

Insemnări pentru 

spectacolului 

1 „Va fi poate peste, cincizeci de ani, 
sau peste o sută de ani, un tînăr
actor cu iubire şi patimă pentru 

arta lui, un tînăr actor care, apropiin
du-se de Caragiale, va voi să ştie cum 
a fost jucat de-a lungul timpului un e
rou sau o comedie. El va căuta la Aca
demie, în ziiarele timpului, o mărturie, 
un document, un indiciu, un semn ... " 
Articolll'l lui Mihail Sebastian, din care 
am desprins acest pasaj (Uitima convor
bire ·cu „banca H", ,,Rampa", 11 septem
brie 1935), dacă a dat de gîndit cronicarilor 
teatrali, aşa cum dorise autorul, dacă a 
trezit curiozitatea studioasă a unor ac
tori şi regizori, nu şi-a epuizat totuşi con
secinţele : el se arată, astăzi, la fel de 
inc,itant - ba, poate, chiar într-o mai 
mare măsură - pentru istoricul specta
colullui românesc. 

2 Cu privire la reprezentarea sceni
că a comediilor, s-a evocat nu o
dată „gravitatea", ,,seriozitatea" 

trăirii sentimentelor, chiar „tristeţea lă
unt-rică" din jocul „vechii generaţi{" de 
interpreţi, al celor formaţi, în mare par
te, sub directa îndrumare a lui Caragia
le. Există însă cronici ale epocii care nu 
menţionează ca dominante aceste trăsă"
turi ale interpretării (ele vor fi preciza
te retrospectiv, în comparaţie cu modul 
de a juca al noilor distribuţii interbeli
ce). Era, totuşi, impresia făcută în pu
blic de jocul „sentimental" cerut de Ca
ragi,ale de la actorii săi ? Pentru a indi
ca, astfel, un fond amărui de viaţă ome
nească ? Sau, pentru a favoriza, prin con
trast, comicul replicilor şi al comporta
mentului scenic ? Regia lui Caragiale era 
preocupată de organizarea întregului (de 
la detaHi la interferenţa de planuri), do
rind totdeauna o perfectă orchestrare, 
culminlînd cu „tămbălăul" final de act, 
cu grijă pus lia punct, ca o descărcare 
activă şi, poate, ca o destrămare a apa
renţelor, de la grav la ridicol. S-ar pu
tea vorbi încă despre acele comedii re-
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o istorie a

.caragialean

_gizate de Caragiale între „seriozitate" şi 
. .,, tămbălău" ... 

3 Oare atunci cînd Gherea remarcă 
realizarea „caracterului exterior" şi 
c!locvenţa „semnelor exterioare" la 

-personajele lui Caragiale, arătîndu-se 
J1emulţumit de apl·ofundarea „caracteru
lui năuntric" (Trei comedii ale lui I. L. 
Caragiale), exprimă numai o opinie de 
lectură sau indică, astfel, şi unele parti
.cularităţi ale interpretării scenice ? In
trucît este influenţat de spectacol Ghe
rea, criticul care îl urmărea pe regizorul 
Caragi,ale din parantezele de text dra
matic? 

Tot aşa, Titu Maiorescu, cînd menţio
nează că personajele lui Caragiale nu 
;reproduc doar „tipurile din viaţa noas
iră socială", ci „le dezvoltă cu semnele 
Jor caracteristice, cu deprinderile lor, cu 
,expresiile lor, cu tot aparatul înfăţişării 
lor în situaţiile anume alese de autor" 
,(Comediile d-Lui Caragiale), oare nu se 
'.l'eferă şi l-a elementele pr,imordiale de 
:interpretare reali-stă din acea vreme, in
dusiv la regia conţinută în text şi respec
-tată sub în'drumarea dramaturgului ? 
"Semnele caracteristice", termenul folo
:Sit de Titu Maiorescu, ar corecta chiair 
:impresia de transpunere naturalistă pe 
care o dau unele cronici : în spectacol, 
;nu era „ca în viaţă", ci se aflau doar 
.,semnele" ei convenţionale. 

4 După ce fusese în atenţie înfăţişa
rea exterioară a personajelor, cu 
tot ce evoca şi spunea aceasta pu-

blicului (ajutîndu-1 să pătrundă caracte
rul lor social - cum socotea Gherea), 
preocuparea interpreţilor, ca şi a croni
carilor, pentru viaţa interioară a rolului, 
se arată prin interesul pentru manifesta
Tea scenică a factorilor fiziologi.ci şi psi
hologici caracterizanţi. 

1n primele decenii ale secolului XX, 
-psihologiei personajelor lui Caragiale i
se caută determinarea istorică (piesele
s!nt privite drept comedii „de moravuri").

Dar tot atunci, odată cu desprinderea lor' 
de momentul în care au apărut, persona
jele nu mai sînt apreci,ate doar ca refe
rinţe la realitatea social-politică imedia
tă. Sub influenţa uno,r noi orientări es
tetice, unele dintre ele încep să capete 
un înţeles larg, depăşind mediul uman 
o-riginar sau identi.tatea lor socială, pen
tru a fi considerate / interpretate ca
simboluri.

5 Mutaţiile constatate în montările 
caragialeene din perioada contem
porană sînt „determinate atît de 

noii interpreţi şi regizori, cit şi de al te 
concepţii de artă scenică" (Valentin Sil
vestru, Elemente de caragialeologie, p . 
142). 

Aceste determinări, cu deosebirile fi
reşti, se · pot observa oricînd, şi în pri
mele decenii de montare a pieselor lui 
Caragiale. Insăşi „şcoala de comedie ca
ragialeană" este produsul unor concepţii 
care se manifestă distinct în jocul acto
rHor. cu aspecte şi reuşite artistice care 
se deosebesc, de la premierele în plină 
preocupare naturalistă a anilor '80, la 
spectacolele de „mască" şi machiaj sau 
de compoziţie psihologică de la începu
tul secolului nostru. 

6 „Şcoala de comedie cairagialeană"
se impune la începutul secolului 
XX ca o realitate vie a teatrului 

românesc, constituită în timp, prin desă
vîrş.ilrea continuă, în practica scenică, a 
sfaturilor de autor şi regizor ale lui Ca
ragiale. De la relevarea mer'1telor deose
bi te ale unor distribuţii de străluciţi co
medieni, se ajunge la acest superlativ 
critic, la acest calificativ istoric, prin care 
s:înt sintetizate reuşite interpretative 
exemplare, dobîndite într-un moment de 
accentuată atenţie pentru stil şi pentru 
coeziunea perfectă a ansamblului (vizi
bilă în spectacolele lui A. Davila şi Paul 
Gusty). 

7 Respingerea farsei D-ale carnava
lului la premieră dovedeşte, înain
te de orice, dispreţul pentru formele 

de spectacol popular (interesul pentru corn
media de1l'ar.te nu mai putea fi expli
cat, atunci, decît printr-o curiozitate per
sona-lă, iar gustul pentru comicul clovnesc 
era considerat elementar, inferior). 

Pr.iimele preţuiri ale piesei, în anii in
terbelici, văd în ea calităţile unei farse 
de „geniu", chintesenţă de spirit cara
gialean. Reconsiderarea farsei şi a „ca
ricaturii scenice", iniţiată de Paul Zairi
fopol (care evocă, în sp1,ijin, dragostea 
lui Cavagiale pentru ,.paiaţeria tradiţio
nală" şi „formele cele mai simple a.lie 

13 
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comicului"), este continuată cu elan con
vingător de Mihail Sebastian. 

8 Istoricul nu mai poate trece cu
uşurinţă peste momentul- interbelic
al spectacologiei caragialeene, dacă 

se gîndeşte la cei care l-au animat re
gizoral - V. Enescu, Sică Alexandrescu, 
Maican, Camil Petrescu, V. I. Popa -
sau la interpreţii săi. 

Pregătind, cu Giulio Tincu, decorul pen
tru spectacolul lui Lucian Pintilie din 
1966, Liviu Ciulei descoperea cu uimire 
şi satisfacţie profesională viziunea sceno
grafică a unei montări D-ale ca1·navalu
lui din anii '30. 

9 Se pot discerne, ca orientări inter
pretative definitorii în montările
contem.porane 

- portretizarea comportamentală, edi
ficatoare pentru poziţi,a socială şi inte
resele personajelor (Sică Alexandrescu) ; 

- teatralismul ludic, de inventivitate
satirică, expresiv pentru exis-tenţa mima
tă a personajelor (Valeriu Moisescu) ; 

- jocul analitic, de amănunt necesar
pentru concretizarea „situaţiei de viaţă" 
a personajelor şi a relaţiilor ce le carac
terizează (Lucian Pintilie, Liviu Ciulei). 

10 !n lumea caragialeană întruchipa
tă pe scenă de Sică Alexandrescu, 
predomină schemele de mimică a
doptate ocazional, dobîndite dintr-o 

tradiţie „culturală", care susţin „masca" 
personajului, ,,poza sodală reprezentati
vă" a fiecăruia. In viziunea regizorului, 
unele personaje apelează, pentru „înfru
museţarea" aparenţelor, la gesturi cabo
tine şi exteriorizări teatrale de inspkaţie 
romantică. Deşi cuvîntul era elementul 
-expresiv principal, arcuirile, extensiile 
(Caţavencu, Farfuridi), legănarea incertă, 
pendulările debusolate (Cetăţeanul tur
mentat), aplecă-rile, ţopăitmi'.!e servile 
(Pristanda) îşi aveau locul important şi 
rostul lor simbolic în satira scenică. 

11 Lucian Pintilie concepe spectacolul
D-ale carnavalului (1966), într-un 
moment de evoluţie a artei noastre 

teatrale, caracterizat prin critica stiliză
rilor manieriste şi „redescoperirea con
cretului", printr-o infuzie de autentici
tate, atît în interpretarea actoricească, 
preocupată de individualitatea socială a 
rolurilor şi determinările ei inconfunda
bile, cît şi în ambi,anţa plastică, utilizînd 
obiecte şi materiale de o senzorialitate 
frustă sau pitorească. Intreaga acjiiune 
scenică evocă o existenţă efectivă, cu 
mentalităţi, ocupaţii, obişnuinţe, apucă
turi. ,,mai mult sau mai puţin oneste" ... 

14 

12 După montarea lui Pintilie D-ale
carnavalului, cu O scrisoare pier
dută în regia lui Liviu Ciulei 

(1972) se poate aprecia încă o dată evo
luţia stilistică petrecută în reprezentarea 
scenică a comediilor lui Caragiale : de la 
căutarea unei expresivităţi posturale (ati
tudini, gesturi) satirice, demascatoare, în
tr-o ambianţă evocatoare, atingînd per
fecţiunea în spectacolele lui Sică Alexan
drescu, la aflarea unor acţiuni fizice ca
racteristice, cu multiplu subînţeles, des
făşurate semnificativ într-un spaţiu sce
nografic referenţial, dar şi cu valenţe sim
bolice. 

13 Pompiliu Constantinescu, apoi Radu
Stanca, iar în ultimii ani Valentin 
Silvestru au preconizat valorifica

rea teatrală a comediilor, momentelor şi 
schiţelor, gîndite regizoral „ca un tot or
ganic",. dovedind conştiiinţa integralităţii: 
universului caragi,a'1ean. !n viziunea „mo
nografică" a lui Sică Alex:andrescu, ,,ac
torul interpret - declara Niki Atanasiu, 
în 1962 - este obligat să cunoască nu nu
ma,i rolul, piesa în care joacă, ci să stă
pînească în întregime ope,ra lui Caragiale" .. 

Dacă odinioară critica teatrală semna
la, agasată, asemănări între comediile lui 
Caragiale, astăzi, unii regizori forţează. 
chiar, prin imaginea scenică, prelungirile, 
trimiterile de la un text la altul, utile 
pentru înţelegerea deplină a unei lumit 
în care părţile s,înt interdependente. 

14 Se distinge intenţia unor regizori şi
actori din trecut de a justifica, în 
oarecare măsură, anumite persana- , 

je, dîndu-le prin interpretare „complexi
tate" (Pristanda), o tentă simpatică, po
zitivă" (Cetăjieanul turmentat, Spi,ri<l�n). 
Astăzi, mai atraşi de ceea ce relevase o
dată Paul Zarifopol (,,în grav ori în ri
dicol, construcţiile lui /Caragiale/ poartă 
semn de fundamentală violenţă"), tinerii 
regizori compun cu consecvenţă imagini 
scenice ale unei lumi închise, perfect 
,,monst,ruoase". 

15 Remarcîndu-se frecvenţa unor ele
mente şi soluţii scenice, se poat'e 
vorbi despre 'interteatralitatea mon

t.ărilor rea:liizate de tinerii regizori,, indi
cînd adesea convergenjia criteriilor artis
�ice şi judecăţilor de valoare în faţa tex
telor lui Caragiale. De exernplu, în O 
noapte furtunoasă : 

- prezenţa ostentativă a gazetei (ele
ment răspîndit, multiplicat scenografic, 
utilizat în momente de joc închipuite re-· 
gizoral) este semn pentru ceea ce L. 
Pintilie numea „delirul politic" (în spec
tacolele lui N. Scarlat, Alexa· Visarion„ 
AL Dabija) ;. 
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- somnolenţa personajelor, traducînd
oefecta,rea „paiaţelor automate", existen
ţa instinctuală, rapid ostenită de efortul 
înţelegerii politice, sau indiferenţa egois
tă (A. Manea, A. Visarion, Al. Dabija) ;

- introducerea mahalalei iscoditoare,
ca un fundal grotesc, cu intervenţii bru
tale, distructive (N. Scarlat, Gh. Mileti
neanu, Al. Dabija) ; 

- amploarea dată „meremetiselii" din
,casa lui Jupîn Dumitrache, avînd dife
rite tonalităţi şi funcţii semantice (Gh. 
Miletineanu, M. Cornişteanu, A. Visarion).

16 
După Noaptea furt·u·rioasă regizată
de Alexa Visa,rion (1979), o compa
raţie cu trecutul scenic al acestei 

comedii se impune. Ceea ce altădată, în 
stagiunile interbelice, era considerat ca 
subliniere intelectuală a comicului, acum 
se modîfoică radical : de astă dată, se 
poate vorbi de subminarea lucidă, cultă 
a comicului, prin contraste, tensiuni, sem
ne de întrebare, nelinişti iJ1stinctuale, de
liberat introduse. Iar dacă, într-un tre
cut şi mai îndepărtat, actorii „vechii ge
neraţii" jucau „sentimental" nişte perso
naje care nu ştiau cît sînt de comice, ac
torii de azi reprezintă comedia unor per
sonaje care nu sînt conşti,ente de tragi
,cul existenţei lor. 

Expoziţie omagială 

1
7 Mai evident oa oricînd, regia con

temporană asimilează puncte de 
vedere ale cri,ticii şi istoriei lite

rare. Se pot stabili paralele îndreptăţi te 
între concepţia regizorală a lui Sică A
lexandrescu şi comentariile lui G he rea, 
între aceea a lui Radu Stanca şi unele 
idei susţinute de Eugen Lovinescu sau de
Pompiliu Constantinescu, între viziunea 
regizo11ilor tineri şi consideraţiile lui Paul 
Zarifopol. Critica literară, la r.îndul ei, 
se dovedeşte mai informată decît în tre
cut asupra existenţei scenice a operei lui 
Caragiale. lnsăşi perenitatea textelor dră
matice este înţeleasă, altfel decît altă
dată, în funcţie de semllificaţiile şi cali
tatea valorificării teatrale . 

1
.8 Concepţiile scenice ilustrativi.ste şi

paseiste sint inoperante faţă. de 
profunzimea continuu revelată a 

dramaturgiei caragialeene şi de nivelul 
obţinut în exegeza sa teatrală. In ulti
mele trei decenii, piesele llui Caragiale 
şi-au demonstrat vitalitatea şi forţa de 
stimulare creatoare în succesive momen
te ale artei spectacolului românesc şi in 
direcţii programatice distincte. 

La Muzeul literaturii ro
mâne, gazda atîtor evo
catoare întî,lni•ri culturale, 
a fost organizată expo
ziţia „Ca'!'agi•ale, om de 
teatru". După ce a fost 
prezentată în R. D. Ger
mană şi R. P. Polonă, 
expoziţia înfăţişează azi, 
Ja a 130-a aniversare a 
scriitorului, momente gră
itoare pentru biografia şi 
opera marelui Iancu. 

Teatrul Naţional. Iulian, 

dută, pentru a fi situate 
în „vremea nouă" a în
ceputului de veac. Reţi
nem şi originalele ilustra
te trimise de Caragiale, 
din Berlinul recluziunii 
sale, cu frăţească dragos
te, lui Paul Zarifopol. De 
la Ipingescu al lui Iulian 
(1878) şi pînă la creaţia lui 
Emil Botta în Ion, imagini 
diJ1 spectacole, afişe, pro
grame, ediţii etc., refac 
drumul celebrelor perso
naje spre public. 

Din fondurile muzeului, 
iconografia arată celebrul 
,,trio" actoricesc al fami
liei - Costache, Iorgu şi 
Iancu - încadrat docu
mentar în epocă prin măr

,turiile privind mai ales 

Nottara, Maria Ciucurescu, 
Ion Brezeanu (într-un va
loros tablou de Camil 
Ressu) au dat strălucire 
rolurilor caraigialeene. O 
galerie de tipuri din co
medii, semnată de Aurel 
Jiquidi, în notă burlescă, 
reconstituie un univers 
moral şi social. 

P,agini de manuscris 
- donaţia familiei - a
şază sub priviri ceea ce
trebuia să fie, în „epoca
berlineză", comedia Ti

tircă, Sotirescu et comp., 

în care se reluau perso
naje din O noapte furtu-

noasă şi O scrisoare pier-

In „prefaţa" la expo
ziţie, academicianul Şer
ban Cioculescu a glosat 
pe marginea operei, în
cîntînd asistenţa prin cal
dul umor cu care a re
deşteptat vremea veche, 
inspiratoare a clasicelor 
comedii. 

I.N.

www.ziuaconstanta.ro



f Ol Ol (CA TBATBIJL 

•.. şi într-o nouă montare, în regia lui Radu Beligan 

prezintă 

„0 SCRISOARE 
PIERDUTA" ... 

... Ia Teatrul Na
ţional din Bucu
reşti, în versiunea, 
scenică, devenită 
clasică, semnată 
de Sică Alexan
drescu ... 
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scene din spectacole caragialeene 

Celebrul moment al împă
carn finale, în spectacolul 
creat ele Liviu Ciulei la Tea
trul „Bulandra" 

Agamiţă Dandanache 
(Dionisie Vitcu) şi Tra
hanache (Marcel Fin
chelescu), la Teatrul 
Naţional „Vasile Alec
;;andri" din Iaşi (regia, 
l\nca Ovanez-Doroşenco) 
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„0 NOAPTE 
FURTUNOASA" ... 

... în v1zmnea 
lui Alexa Visa
rion, la Tea
trul Giuleşti .... 

,,5 SCHIŢE", 
puse în scenă 
ie Valeriu Moi
sescu, la Tea
trul Mic 

. .. şi o scenă din 
aceeaşi piesă, 
cu Ziţa (Gina 
Trandafirescu) 
şi Veta (Mar
gareta Pogo
nat), la Tea
trul Municipal 
din Ploieşti 
(regia, Romu
lus Vulpescu) 
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„D-ALE 
CARNAVALULUI" ... 

... la Teatrul „B'ulandra" .... 
(Aurel Cioranu, Toma %: 
Caragiu, Marin Mora- ·· 
ru; regia, Lucian Pin
tilie) ... 

.. .Ia Teatrul" 
Naţional din 
Bucureşti (Al. 
Giugaru, Gr. 
Vasiliu-Birlic 
şi Marcel An
ghelescu ; re
gia, Sică A
lexandrescu) ... 

. .. şi la Teatrul 
Naţional din 
Craiova (Vla
dimir Juravle, 
Emil Bozdo-
gescu. Iancu 
Goanţă, Petre 
Gheorghiu; 
regia, Mircea 
Cornişteanu) 
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I
DAN 

JITIANU 

OcAiul lui Ca,iaq-iale 

D
�e I. L. Oaragii1aD.e, 'DUJdlOII· V.ia.nu 
;101.'ila,, î,n „A1rta pu'.orz:a,torhlOir :p()lll1ânft" 
(,N)-411) că esite um sorli!tolr „aaire îşi 

vetle şi îşi a111die eroii, care 'IllU ,p,o.aJtle să 
s,c:rtie despr'e ei decit prliJvliinidlu-i şi al.scun
rtîmldlu-â, făJmnidiu-i să se ID!Î\Şte şi să 
gr,ălias.că:". 

Referiindu-se la schiţa „Amici", în 
p;t1eamlbuluQ căireia Oairlalg.i:all.e roaigă pe ci
tit0ir să sru;pl]im€ja.s·că au imaigi1111af\;i\a piroprie 
inldliclaiţid1e de tem, ere a,qţiulile şi � glalmă 
teID1Per1aJmenrtailă, 'Duidor Vli/airuu. alfilir,mă : 
„Cairiaig<ia4e esite poot dliiaimaJtk !Pff1nă şi î.n 
cea mai s UJIT1ară d:i111,tre sahii,\Jefie \ltwiL Dair 
oum per•f.ecţi unea uinu1i tex,t d\rlalmatii.c es.te 

să facă inutille iirrdlioaţi!ile î.rudhlis,e de Olb.i
rei între paira,nreze, priln î1111S<ă.<Şi evlildenţa 
constrlngă,toare a adevăJruil.lud ivor'biil!'!ii, Oa
,ra,giaD.e se J)Oaite lipsi, şi ÎIIl schl!ţa „Ami
ci" şi în oricare din paginile s-ale, de 
orice corrneniba!l.'iu piroprfi1t1 asiutpria taruuj].ui 
şi aioţ.illlillii". 

Oî-teVla p�in.i mlflli dleJ)artte : .. ,Am S(plUS 
că I. L. Oamg!i1a1le IIllU es1le um dlaslcirli.iprtlilv, 
un o:ahi ,pllasl1lic. Evocarea rn,eldlilU!w[ ocu'p·ă 
tOltuşi um maire loc în airita sa. Dali." evo
carea mleddul!Ju1� inu es,tJe ai.ci efieiclt;nJ.[ !l'llQtă
rii unor lucruri văzute, ci a moravurilor 
şi a vorlbiil1ii. Oai!!.'aig'Îlaile nu dielsJanile TIILclp
di1:\ltă ijinJtiertloare, rareQrli şi cu zgîocenie 
�Cite ve<Jrtilmenttarne, fioairr!Je pUJţiine din 
[111ooulri!le ou caire oaim1€1Illiii se Îl!l/C0011j00Jră 
şi ,pe carie ei le ffi!ÎIIluJesc". 

A1fiÎ'rma,ţia llU!Î Tuldlo!r Vilalnu, din aicwt 
ulvilm oiltlait, este viallialbillă, ait:îtla vr1ern� ditt 
niu •art,i!nge suibstain �a diJ.iarrnaJtlilcă a meca
nismuill\.lii teai1lMl, imagrilrualt de Cairiaig:ilal!Je 
î:n piesele salle. 

!iată oe s<ria chilar Oatr(agJ-atlie, î;ri J.896,
despre textul dramatic·: .. Teatrul a,re. ca 
şi ITIIUIZ'iela, ma'l"'-e aserrnă1I11airie au iairlhitec, 
tuira." Şi un an mai tiî:riZJÎlu, tot ilil Z!i<ar.ua 
,,Epooa" : ,,Als·bllel, ai.semărnlao:'e miali mmiern

tă n1U poo.te aivea o pie'Să d:e tealttw pro
p,riru,-z,ioo decât cu p(\aln1Uil UIIlud monu
ment." Citindu-i articolele, ne frapează 
pLais/bic1'1;atea compan.,aţiei dli111rtlre plan, ca 
proiect pentru monument, şi. piesă, ca 
proiect pentru spectacol. Fădî111\d o dleb\se
bi=re netă înttlt'e 1riltetiaJt:u1ră şi t,eaitmu, Ca
rag:ila!lle uirmează cansemre<rut aJcesit pr1i111d
piu, î,n piesele sale ; personajele vorbesc, 
se miş0ă, în spaţii aml1.llrTle g[n,Jd[te de aJU
tor c-a pa,rtte a proiectru.Illli, iinltiră î111 r�laţi.!i 
anUIITle proiectate cu 01biecte1e şi V'eBbi
me:nbaiţi:a. Oairag.iiaD.e prniectează U'll î1111treg 
mecairuilS.m tealbr'al, îlil. carre 'imuld,e sipaiţid 
şi obiec<tle, muzică şi oosrtn.ume, aşa culm 
o şi •s'ar'ie: ,,Tea'1lriu[ e o aJl'ttă i'Illdlepenk:lenită,

,,Conul Leonida faţă cu reacţiunea", 
în viziunea scenografică a lui Dan 

Jitianu, la Teatrul „Bulandra" 
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Decor de Dan Jitianu pentru „0 noapte furtunoasă" la Teatrul Naţional 
din Tîrgu Mureş 

care ca să exis,1Je în adevăir cu dliginiltate, 
1Jr.ebu;Le să p1Uină îm serwJ1C1uull său pe toalbe 
oolele:11;,e a:rite, fără să a:cor!d.e VII"elll1eia 
dire:prtru/1 de egali 1Ja,te pe 1p�iCJiP11irull 'liu!i teren!" . 

Rieai,uiin\d ciameid1i,ile, aipare p[ieigina1ntă C'O
ereru�a maireluli s,adiltoir- în dlelsieiruar,e,a şi 
follosliirea spa;ţiru1:Uii soe111i1c. P\alr:te i1J1Jte;grarntă 
a mecairniSimull,ui teatria:l iunaigii111!alt, schema 
spiaţiiail.ă a S1Ple!C\taiC01UUfiitJli, deivâme dtilligatorie. 
Aş,aidair, afil:rmaţi.a '1Jwi V!ilarnu, JPf'WliJtoare lla 
„eviiden;ţa 00111sbnîmigălbciairre a a1cllevă1rutl!1.l'i 
vo.t1b:iirJi" 1a ,p:ro�a,tOinul Cairnglilalte, se poart;e 
ext11Tl/'.l/e şi aisll.lp,ria aidlevă.r,u(1uli. stpaiţiiUll(uli, 
obî1ectela1· şi costJwmeLor lia cliriarrnla/t/Uirg/Ull 
Oair'aigiale, a.cestea dlev$Ln:rl! iila f€ll de 'Clo111-
s1Jriî,nlgă:too.re. Neresip�atJair.ea aJOOSltiolI" aid€1Vă
r1Uri d'LLCe 1a ,pirăibuşiJrlea eclliir,i[cilul!iuii dlrruna
tic. 

Cairacteriua. de pungă ail odăli,i moidles.te 
de mahia/!Ja dli111 Conul Leonlida ,fiaţă cu
reacţiunea aJffiJPwilfioă, [,n m(J!d' ev.udmlt, s,ta
a-.ea die pia111IÎ!Că a c�iltuli, terOir'Îilalt de zgo
mo1:€11e dliin exitierfor şi de p1rn1Pir!i.a Iu!i 
fandacsie. Senzaţia de „prindere în cursă" 
a ,pm\S-0:Il!aj,elliOlr de oăitrne mOI!ISit1rllrl reac-

ţ,i1Ull1<i.i se tuaJn'SIIlli1;e <fu1annlaltiiic P1Ubtl!i.100iliuli şi 
ip,riln caruf,i;gnm,aţia spa1ţiiullll.lli. Altât SjpaţilllJL 
exterior ciit şi cel ill1/1JerJIQ[" delV'Jn p!I'imej
d:Loaoo ; Efim!iţa, ,,foa:rte eimoţrom1lt'ă, îll'l
ceairlcă încă o diată 1.LŞl8!, merge î111 vîrfuR 
<kgebelor la diUJ.aPIUll Ide rua/Î111e, m î111K:uliie 
l'epedle, ca şi Clllm air fu p[·:ins pe ai111ev1a 
în el şi ais.au[tă cu palliPiilbaţi!e ce se pe
trece înău;n1Jr1u ; se uirtă aipoi p,e s1u:b pa
rtJwrii şi prJin toate co{lţ,uir,lrre ... " Mobnaelle diin 
caimieiră sîinit aipOli g,o,1irt;e dle „Ca!liaibailâc", 
barica!da care blaohează 'illi-a d·ă carneii•e<i 
u111 aspecit ITTeaştt-elP'tait, de aoooa „Safta 
.rămrune mcr,emenifbă v�intd răs/tl1.w.marea 
odăii1" . I:n inliai 111111a dilnrtirle comeidliiae i!Jwi 
Ca!l1aigi•a,l�, moibiilele nu joacă ait[t d� di
·vers .şi <k dl!'arrnaitliic ca îm Conul Leonida ...

In s,p,aW1UJ1 pir<i,v,ait a,l Qdăfui, Qa,ragiia3.e
fa!Cie însă ca pens,ooaije].ie să eVJOide Ull1 s,pa.
ţilU pu/1:1.lic, ou cal!"acter ,Ad1i1lic : iacetl a/I
„ravidluţ.i,ei" d!e lia 11/2-3 Fă;wriair. Iin toilwl
:ac€ţei �dliu;ţiiii, Lecmiiida se iinve31Je<ite :re
puW!ic,ain ; de ari,ai_, şi ouiLpa l<uli faţă dJe
reacţiunie (,,şi pe mine mă ştiu toţi reac
,ţionairliii că s[rn repu1bllie;am., că s'îinit pen-
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1ti,u naţin.une"). De iaceea, Leorni;dia îlllltre-
zăr� scăpall"ea tot ÎiD, s,pa_-ţiiiull. evooarti: 
,,Mergem la ga1ră, p'în dosul Cişmigiu1ui, 
şi plecăm pînă'n ziuă cu trenua la Plo
ieştii... AtoLo niu maii, mii-e wiică., s/Ulnt în
tre ad meii ! R€IPIU]j]fiio81111Î tQţi, săir<adti ! "

RaJp.Ollitiî:nkiU-{[le 1a �a;ţiiiUll ev,ocjalt, Qd1aia 
diiln Con;ul •Leonida... ne 18iI)airfe ca un 
avanpost reyiublican lirzdllat de � tru
pelor şi înCIOIIljUjl'aJD de ipozdiţilille r�ţilUln�li 
ad�erse. Dintr-un 1nOQEmt �aţrlu prtirvart;., 
odlalila mod!estă de ma.h,allja pare că se 
tr�ocmă mttr-o „oitbaid�ă �[ioa,n.ă," 
de iÎ!m;Porrt!am�ă strategică. D�torittă tlN1JI11Sife
ir.ulluri între eV'OCa.Te şi conicret, s.paţi'Ll[ 
ra$ec1liv se încan-că de semrni�iOOlţie pOll'i
lbică. Tiramisferul se face şi ÎIIl senis i:nwens, 
diin conc1"e't că:tme plLaJI11uJl ev,olcărr-li� : bari
da!dia d'e m:dbhle dlevdine ,,,rev]o!l:uiţioniaJră", 
deVtitne Slimbo'IJU/1 ma1Jerdaa a,l „Luptei porli
t.ice reprubUficane". 

�ul ldcJUd:t d:in O noapte fur!tunoasă 
d'Uc'e lia wn d!is)Pozi,ti,v S)P,a,ţi,all tentaculaa:. 
De o parte, ,ieşir,ea pe scăird, currtea, ca1TJ
to1'.ul, mag,azia cherestegeriei şi poarta cu 
tra.dli,ţioo!all� 11aMi�ă, de ooa,J,alltă, feneiasttia, 
sch�€!le, pOlfl!ti•ţa dinlS!pl·e malipla.n, de unpe 
,1JJOl1;i ieşi d-e vaie spre Aln!tJim". E.site o 
casă cu dbuă �eşiri, schemă iPe oaire a'Lllttl
nnl o folooeşte şi în D'ale camna,vatlului 
(actele I şi Ul) şi în O scrisoare pierdută 
{actele I şi II). Arici, însă, 1UrrnnărituL Rircă, 
nu OUIIloaşte bime c,orufJgJuroij;ia locjUILuă, de 
ac�a nu poate scăiP>a. d'e un.imării,tolrlÎ;, c1a 
Iordoohe, Nae şi Dikl.!i1na, în D'ale carna
valului. 

Di,':;POzi.1Ji:vuJ aresta spa,ţiail, ohirar dacă 
;nu se vede;, se simrtie : aµ loc acţ�umi pa
:ralele, ce se ,au,d în, sc�nă, se diiak>giheaiză 
dfun oa:să în C'Llir!!le = în sbra;d.ă. Caira.g;ilale 
situează odaiiia depoa,uil(uti i:n compQexu[ 
cherestegerjei şi situează cherestegeria în 
Bi.roureşti. Descrierea d>etalrliată a traseul!ll� 
de la Grădina „Iunion" pînă acasă la 
Jupîn Dumitrache m-a determinat, acum 
cîţiva ani, să refac acest drum. Surpriza 
a fost că, în loc de strada Catilina, am 
găsit strada ... Seneca. 

Şi de data aceasta, spaţiul evocat de 
autor estJe um spaţiu pJUbiliK; şi se af[ă la 
celăllallt ctiipăt al traseullud d€51Cris cu- atî
ta precizie : Grădina Union. E spatiul de 
OOO'lliir.un.mre a „ambiţui!Jud" 1ui J,u1Pî111 DIU
mi'tl:,ache. cin,d e vorba de ,.onoa1nea lui 
de famiJ:i�t". SiP,aţi'Lll puiblâc diev.ine pelri-
01.dos, dtl111 acest Pil.1111!:::rt de vie,de['e, în coo
trast C'll spaţiu1l prriiiwat, loC1L1i[lJţa, uind,e o
moorea este îndeap;roape păz'i,tă de cei! ce 
,,con.s,imte« la ea, arllică de Chilrliiar::. Apă
rarea bas'!li{)illJu.lui onoarei de famillisit ca-
1Pătă şi o tentă millli-tară : Dumi·triachie, că
;pi.tan Î!Il g01rda ci"J"kă, Chkiak:, seirg,ent, 
iar Ip·ngesau, ip,is.tat. C,a să n11.1 mai nu� 
mărăm şi san)t'Î'n.eileile iru�te ÎiD, t;impui 
rondului. şi care nu trebuie să doarmă, 
1P0I1tru oa naţium.ea s·ă fie de.şteaipită. 
Această :rmcă, diac Vtitează triUIPă, instn.ui:tă 
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şi înaTmată CI0,1"€'.S\Pl\l[ltlător, ['e;plUII'ltează o 
Vtictorie d� irăsiu� : î11100tl,ţiJreia şi prinde
'!"'ea ,1b'a:g;aibontui1Jud". E1i a,u iaa;ilLiciait �ibica 
adleiclvată şi au d'ş.�t. !111 fJniail, Rică 
î:ns.crrtie pe s<tJeag,u,1 vJIC't!oa>Lei dleivJrza crure 
lipsea : ,,Fiannli\Lia e paJl:lrtila cea mlilcă, pre
c'Llm p>a.1mira e fam.illiiia cea m�" . 

Pirincilpli.u[ casei, ou două ieşn['â, dlin, de
ooruB. frlzierâei din D'aJe carn.a.v.adului stă 
1a b,az,a „IP\Ofllitiiru" wwi Ioqfulche : .,A:ide 
degrr:-aibă ; e mi1111UIIlia!1J ! (A vînd o inspira
ţie). Să iPof:teas,că să Sjpairgă uşa... T,ii r 
MaTje poili<ti,că mi-,a dat î111. cap ... să pod'
tească să .sipla!rgă ! ... " Şi, î111trr--0.ldleivăo.\ ,,p·o
lJitica" liUJ� IoQxlaclle se diorvedeşte eficaC'e, 
ma'i al\.es că :firizenili erau „ab,om·�I' per
manenţi ia lorter<ia ipisrta)t.uU.uL 

S;paiJiu[ p:u1bl!ic, până aic1u1m, doaa" evo,c,a,t; 
de Carag'ialle, a,paire pe s� in actul. II 
din D'ale carnavalului, sub forma ba
l trl uli ma.scialt a:l malhalla,],ei. ,.Salla: dleo[)!ar,te 
a U1TJ11..L'i burfelt într�ll!l1 baa mascart; de ma

hala", c:u1m o dief.i111eşite Ca1r,a€Jia:le, face ca

b.iJ;uil prniPrtliU,-.zls să se zăir<eais,că do,a,r 
prdJlltlr-o ,uşă. Tot ,aşa, Qdăii,ţia, sJPia.ţ,iull iJ)'l°i
VJait, se zălrleş,te, î111. act,ell� I şi III, pri111 uşa 
dliin dreapta. Această s1a!Lă de bulf'et îi dă 
ipooioiilli1uaiteia· 81Uitio<rufl'Llii să facă 'LlITT decu
paj Ide s1C€!11.e, aproape dn.ematog)nalfic, dlar 
ll"€)Cll.ljr'gî111,cl Ja un artiirfii.'ci-tl teaitirail. Miectm1s
mua con.frurziă[or şi dleiglhizălrd[o.r dd:n ooil nu 
:PU't'ea f,i iriezol!Va:t fikă folosli['�a ,,iP['im
iPilaITTJUILud" saru. a „planuJ.JUn ajp[')O;piilaiti". Ro
lJn.tl ateslbu!i efect ci!l11emart:og['aifi.lC îl joacă 
slail:a bJUrfietJulliu:i, UJ11.de Camg&ooe îşi adJU.ce 
pe :rfi'.in1d persornajele, sub ;p['iert:rexit!llil că 
ibea1U oîte-o bm-e, cite-o Jamali.că, c[te-u.n. 
,,Vermult". 

SplajliUJl evoroot aJipi este foarte a1IJ["opi.ait . 
de cel die joc, pe =e îil v,ep�m, toate 
pU1T11C;tie11e de rep,91" �blirr·rt:IU� dJ;n co�ţ, s.ecţia 
dle p0!1i:ţie, spi,ţer;iia,, iPer.cepţia, locu,in�le 
perso111aj,etlO[') rpa'l" a fa la un pas dic de
cor. De fiarpt, uCTTiărirea î111dff:rjirtă şi gene
•rală are ca loc de joc o mică mahiaila 
buowreşteamă. Spa,ţl;u;1 :uirimăirirJi OUIPII1Îlflde 
!totuil, c.ît aJi cllii!Pi: : PAMiPON : ., ... Drolina. 
s-a d'us Ilia mătiulşălcă-sa. Merg cfu,g1mlbă 
acasă, Dild1ina nu e; :la mătuşică-sa, Di
d!i.na nu e. Mă'il1ltoflc acasă, clh.eim s[,u,j
n:ioa, îi ,tr,ag diouă perechi ca la poU,ţie 
şi pe urmă o Sll.l:Pum lia lnrbrtigiatbaiiu. Spu
ne că cOIThiţa a ple:::at în cor,it,um p0!1:i-
111Jez ... Afoi in ba\l e.site ! CIU el ! Cfl.1 Bih<i-
Cll.lil ... " 

Ail;t srp,avill.l. evoC!at în D'.ale ca,rnavailu-·
�ui, dar muilt m\ad palldld d1ec.ît celle dli111 
alte comedrhl, este a11 Pilo'ieş,tiJUillun. orn5 

. (Populat dQaJr de „:statue aile �iberti.ăţ,iii", 
de bog,as,ie11i şi (nUJTillan) miieiroUll"ea, de 
:rn.arng.afal.e. 

I:n caip,olclopier:a maJI-elJUri dlrrunJaltu['g,, O 
scrisoare pie.rdută, în iPWill aclte se 
schimbă trei deconmi. P11imn..ul dlecoc; al 
oote1or I şi II (rare dr.'! oibk,ei se şi joa
că legat, Citl paruză de tablloiU); r�pirezi:n
tă o •anticameră în []Jol::;udn,ţa preifec1:,uiliud. 
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s'i<tuia,tă piroblaibi[ în <mritea pa·e�iburili ; 
deoorJU[ actuiliud III (care se bu,cull'ă de 
oea mai oompleit,ă desm,i'elr.e dµn toalte co
medliline) . rrepi"eZliinJtă IS{Paţiruil î111tr1Ulfl!Îll'iii 
po�itiic.e ; 1iiar 'UllitiilTill1il, g,r,ăjdii111Ja „c,a,puiliuJ 
ju,dleţ)l.li]lui",, Tr.ah:amli:.dhe, e.sitie S1P'aţJ1Uil. ma
niid' �ba(ţiei, s ăll"b ă t,oireşrti d� dJupă alegeri. 

Am1:JCctame:ria pirefeC'l.nl(lui, Î!l1it["-O oaBă toit 
oo diouă ieş;io:li, ame, ailătiuirlalte, doµ.ă în.că
pe1.1L : î111 sra111Jga, dormiit01ruil, în direiaipta, 
s.-tJJfimgeria, pO[)JuJ,aite maJi tort; tÎJ!Il[Jruil de 
1Pe.TsOII10tie coce a,s,cwtă şi SJPIÎo.n.eaz-ă ; sînt
„arme po1itice" oarecum inofensive, pe 

ll.Îll1igă scni5oriile pierIdUltle, siimetiric, de 
ZoIe şi de beclheir (,,:111UJ s,piun ciiin)e, p�;r
soonă î111seml!lalt-ă !"), dar airme drama
tice reicllu,taibi�, oaire c1rieeaiză, maJ itot 
tiimjprull, u111 „,pjlaJil dbi,« ac.fa v şi în sitrilcită 
re1aţie cu scena [de exemplu, Ttpătescu, 
,;v,enliltlJdl di111 sitî.ng,a 'Vll!ribu[1art; şi dfilrl.f[11U-Şi 
aer slifliiit de oogiajIaTe", diă {Pr@ejruil să se 
c;c)niS1iaite : BRliNZOViEiNIESiOU (apair,te) : 
,E gaillben !" FARFUIRiI[)I (a.pa.r,te) : ,,Ce 
roşu s-a făcut !"]. Anticamera este mai 
,puţli,n un spaţi[u pniJvait şi maii· mu(llt uiruu(l 
ofik:li,ail 1S1a1U pJdJJiibilc ; aiJc�, Pll'li51t1aindla ,prfr
meşte omchl1lli€1lie plI'efeicrtiuiliun şi ale coaneJ 
Jioi �ilca, alici <lill 1oc verutei:Qao.-.ea wi5ifiEi]_OQ· de 
�ăit'Ori, Ş',mtajlllfl po'1itic, şi <bort; a'UCli vine 
CetălţeaJil·ul, să îJlltreb:e : ,,Cu c,i111e vo
tez ?" 

.,S�a rea miaire ia• pr�uil/Uli pnimă
ri,eli" este un S!Pla,ţiu p[Ulbll!iJc., şi pe deas,u
p.m ma:i adăposteşte şi o î:rutiriu1nio:e po1i-
1iică. Cu ID1U11t mai iITiflil·te uşi şi ieşm, ea 
,aire trei pl'anlllrl de jo,c : plairuul ş•ed!i;n,ţei 
prqpnÎ/U'�ziise, p-laruu/J. sepalrat pr:iin es.tira
da prezid)erutu:lui, dle unidle Fănică şi Zoe 
u;rmă'resc cu emoţie evenianle!ntele, şi 
pl,aJnul lui Prisillan:cl:a şi al băi,eţi:J.o,r lw, 
care se a,dună să îl ,;unnd'le" pe Dl. Nae. 
A)cţiu:ruia,e dli:n cele ,trei I)Lainm!i se S!U,Pr"a
puITT şi se ccmjll.l(gă perd'�c.t, CarnagiiIa,le fă
cioo alid proiba Ulflei ,,Q·�d,u poil1tilele die
îillaH,tă cllaisă.

Adbuil IV este si.!ng/u.m.lll s,paţilll exrtJeiriOlr 
.a:l oom�d/iJiI1cxr maTeluii auitOll'. EJl e i:11Neis
iti-t ou funaţie pal:i,tijcă,, prin ooe,ea că a
pmiţine liwi To,aih:a,n:aclle, şi pirdlll f,cl!Plt1u8. 
că aiC!i aire 1oc mlamlilf�ţta în,c

lhliITTa.tă 
victoriei îITT a,leg1erl a 11.l!i Ag8!ID!iţă Dam-

- diaTilaldhe. Bllairuull dIi1n fiuiilldt, str:aiclia, creea
ză o ireilaţie spaţiială oe î,n filnla[ sie îmcru
l!l/U1t1ează CIU fuD:lid,ai11UIJ. SOI10lr - ·man.·Şiltl şi
uIria1L�:e oore oresc m·�1t iait, pe p.ariciull'SiUil.
scenel•or l2 . şi 13.

SpaiţJLuil colI1CfrIet an Scris.ooi,i... e.te ll.llll
s:paiţil\1 cu oa:I1aJcter pol1iroi,c, ii,an: oel evo
oat dte pensl()naje esrt;e um siplaiţ'ifU ail con
tex,t,ualUJi ;paliitic, ccmjtJexlt ier,arlhii.zait pe
triei pJl,am11.11ni, : C'0111texitJ1.1!1. loaa!l (di111 ca.Te
fac p,airtte 1oc.uli111Jţele p,ollillt111C!ilemlirror, pre
f,ea1Ju1r1a,, telegirlaf,uJl, r,eidialeţila z;i,atr'Ufliu!i, se
diirull sio!C!ietă•ţii etio.), comi1Jexit.'Ufl n,aiţionail
(C'11 sed:iu1 bu,miire1Ştea111 ,aJl pair1biIcliUil'Utl, re
dlaJcţia „RărzibOiilllfl'UJi", mimIislt€1l'ele) şi con
textul european (internaţional - din care 

fac pairte A!Ilgib,a, Fria,nţ,a, Crllrneiea, ,..pî111.ă 
şi ohilao: A,u151tria"). OelJe trei pllia,njumi se 
cOll1lfll':urn:tă, generează con\brloiv€1Iis,e, iar 
ip,en\tJriu EU!rqpa, perSi(Jll1ajiele sie şi î,noa
ieră (î111 actru/1 III). 

J>ir:Oii�a1l1.11l �aoT1al1lic an l!Juli. Ciamglilale 
oo;priook:!, după cuon se vecile, SJJ!aijrl.ii cO!Il
crete şi spaţi'i .5!Pti;riiti1.mlle, 'l.l1I1,eile doair evo
cate, diar ou, r�,er:berarţi;i şi ,imJterd',eren ţe, 
şi caire se oorustiiltrujie dlrei!)lt pă!l'iţli, oompo
� all:e S'll bisitan,ţei, �'llacOJliu!Luli. 

Obi:ecitell,e fac piaJI'lte ş-r e'lie dlilll acesit 
proiect. Oairlaig.iale a II11li0att iPJe ed'eict.iull 
d!r,amaitlic al reJJa,ţiei' dlilllltre Vetla ş,i mon
dio.iull 'llU.i Oh!ilI'liac, � care 00\alsie galloiane 
şi afta1Ul..L1"i ; pe Ş!PlainJgla arttî=aităi 1îITTgă 
puşoă, în Noaptea furtunoasă, şi CIUi c01re 
cLe-:aibia î111 SCielilia a 9-ia Ohiiirliaia execută 
s,iffilUlJaJmiull de s,in1U1cildlere ; pe sltilCila de 
laJITllpă încă f,ier,b!i,nte d'i1n D'a:le carnava
lrulw... Exemjplrull monruime:nlt,all ,ail Q·1elaţiei 
.::,u obiIectruil mi se Pairie înjSă a fi ilot în
D'ale carnaval111lui, c[illld Nae Girim:e,a, 
iITT 'loc s-ă p,o\tdlească femei!J..le dlez/lăl!lţJuite, 
Sltriiigă : ,,NIU diaţi 'lia. og,li� că smt ou 
chJlr!ile ! " . 

J>roliedtull d�=1aituc au1Pt].1im/de şi cootu
me sau de!t:allli :aJle 3J00.51tora. Oînd sî!!1t 
d.esbr•ise a1ru1.11me d:e a/Ultor, eile J101aJCă un 
roii. dle seamă. Aşa este oois/tulm/Uil luli 
Rică, ,,Clll stidlelle'n oohi, C1U gi1U:b€1ll1UJ în 
oap şi C/U bialsllnaua Lac'Iaişa-1SIcoaSă:", de-tl 
n�ounloaŞ!te j1UIPIÎ11"1 Dtuimi.trjatfrl.e ctie la dlis
tan,ţă, prun feooais.tr:a de l'a etaj. Să nlU 
mai v<mib�1m cl)e rolln.Ill CIO'S/1:IUlrneLoir" dlin 
cair111ia.rv1ail. şi al soh:imJbări� IL01r, eu dliiver
se consecinţe ; spaima catindatului 
(,,Ourrn s.ă diaiu oclh>iJi oui =ea Iianou aş,a 
<buire ? Mă ila �a PlOlieş1ii, ÎIITI'.Î sclJrobeşite 
cariera de la percep�ie") sau perdaful cu 
,,cernea'lă violentă" sînt astfel de conse
ciillftie. DesliJgUI", Cairaigialle ia „vătziult," pă
llărJia D-liu:i Nae, a.s1QUl!1t2ăito1are a sarls.oir'ili 
[Pierjd/u,te, pe oapuil tu,nmenitaJt rul Oetăţea
!!11U!l'llli„ Clll o.ohfui. luli CaţaiveTIJCu, şi a con� 
s1lr1Ui.t o scenă înlbrieiagă (.s,c\e.Tla 8, ac.tul 
IV), oe se S{Plrli•jmă pe relaţia Oaiţav€1!1-
cu-păJlă,rie ; ba, mai mult, în epoca me
J.,oaJr1€11or negre, a1urtm11..1il pre0.itZ€laJZă ouiloa
;rea păilăir'iei, oa fii1I1id... aibă. IDvii.Jd1eint, 11m 
putea fli, dlecit o păilăo:ie ex1.rlaJV,aigantă, 
al!Jtj' el piro,pn"ii€/1lao1llil n-o ]Jluitea l!'eeiu111oaşite 
şi tot mOOaJTIJilSIID/Uil n-iar mlali fl fl\1iillciţio
n.at. 

Illli:l'iP,aJVi-iile dle dleccxr., .reoUZJiită şi cootum 
dliJn o()ltne!ddille .liWi OaJr>a,gi1aile nu sân:t pli
toreşti; ele n:u descriu, decît rareori, for
me, crulord, materiallie. IDle sânt îirus.ă, fă>ră 
eXICl<W'ţie, >ii111d.hsperuS1aibille aciţi�!n1ili dnima
t·ic.e, 01ieeaiză artmaSifură, po:1n reLaţiille ce 
se stlalbiilesc îm1tre ,per.sioiJl\aje şi obiecte, 
sp,a,ţii1i, c-ositruime. Ca[lalgia/Le ruu desc'l'ie, 
situează. Poaite că J1il.L este rum „ooh� 
(Pilial91Jia", cuon scirie. Vliamru, dlar esite' un 
geruiall proiioovant de sipe,cltjalooile, şi .pen.tll'IU 
·a:s.ta trebuie să fi aJV;Ut „oahi de dlrama
turg". ■
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IONUT 
NICULESCU 

Izvoarele 
unui 
episod 
biografic 

Numirea la directia 
' 

Teatrului National 

I
A n p['imăvan,a ainullui 1888, dlu{l)ă î111-

flierbfi:rutate oamjplaJilăli de cll1Ulb şi de
;iresă, dn.llpă pa,tetilc,e iiil)t;er(p,eLăllii. în 

Cameră, ,,viziratul" de 12 ani a-l bătrî
il11UUJUd libernil. Ion Brăit:iiamu ia slfiî'rşiit, în 
zgOlmoltoiasele p11�ătiaii p€1I1,tru gjll{Vern.aire 
al1'e op,oziirţ;i€1i. aOITTIS€0.1VJato\a/re. Dan:, calau[e 
pollirtlice alle moruarr-1hlullud, d\eaild oa pre
şed!iin ţia de comLSliil.iu şi �IOtli'ille ma-
111isteirdtalle să fie djaite a1rliiP!Îli drunliim,iSJl;ţ:! 
(,,Ta,d/iK:allH," ooruse:I1VjaJWII'IÎ) şi 111/U impo
za:niţtloc 1a,1lid'•UIIlldri.ami,. Qalbi�uD. 1n.ui Teo
dol· RosetrtJi,, efemer ş,i zgruidlU!iit d� pro� 
blieme sctialle :iins,Q]Julbille, OU[lrill'lidie, la 
Qull te şi Lru,,trn.11qţ,iJU1Ite p1u1b'llilcă, o persooa
liltaite: Titu Mtaioa·€15iaU (d. T. Maiorescu

Istol'lia contem1POramă a Româ:niei, 
1866-1900, Buc. 1,9,2'5). Crn111<ica V!I'emili 
(cl. mtai aJ1es C. Ba1C1alLbaşia, - Bucureş-tii
de altădaită, voii.. II, BiUlo." 1928) îmă:ţi
ş:ea,ză ccmVjU{ltS'ilille i1n,ereruqe Ilia instaj!lairea 
unu1 nou gUN�., P$SIÎ'l11l11Îile de t'o!t fe
ll\.lll penrtinu aşezarea în slliuâibe, penrtn.lJ a
cOII'!diarr-ea de conceslill.l1111i, die în[€1S1Illi:I1i, in
iteu'f\T,en ţiille, d[Uipă arrui. de aş:tepta.re îll'l o
po.zâ-ţi.e. 

LIÎIPSÎt dte pens01I1t8Jlli,1Jaite, ca:biinetll.111 Teo
dor Rooetti. n-ar fi !W:OIU/t artîen1ţia pos
terdtăiţ)ili (!Jullllhle die g;uiverr-n0JI"e se consu
mă în a1Pni� şi inrultille aci\lze parr-uamen
�ia;re), d'acă biogriafia iUll'll\lli clasric a!l. cull
tuirliii ruoals'tre, I. L. Camagiilalle, nu şi-Iar fi 
ad'ăugia-t, aibum, un :firăltnlîm1tialt episo�. 

iI. L. Oairagii1alle, rentier, eiulm îşi zocea, 
cu o C1.'IÎ1IJ1Cenă .iroruie, .dll.llPă mălrrunlte sJh.11j
ibe ÎID a,dmun;i1.5,tra,ţie - aieţlep,tJarbe, poate,
de ili-aguil dle a-şi cOIIld';uinldla stait"ea so�a
lă, cu aceea a personajelloir SlalLe - fă
cea, în ac�ltă p['Jmăv-ară ai iliuJ 1888, po
litică subţire, cu nemuritorul Mitică, la 
berăriile Cooperativa, Gannbrinus, Cos
:maJIJ, Oaintrhllli... Aldlilcă,, nll.l făcea m�m:ic. 
In un�e seri, îşi p1..1Il11e\aJ redlill1tgOltia, P€'f}
im a d�e tI"e5lple,cM.llOlase Oll"I1aJg'i:i în. 
casa Mtalioiresoo, dlill1, srilraldla Meocur (pe 
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lloc.u[ de azi al magiaiz.in1Uil1Uli b[UJCJUII'eştean: 
,,Eva"), în ca.re devell!i.se faim,i.11:i-air la în
trevederi amica,le, la mese intime, la 
,prr-imirirre ann!l',i.trr'ioanei·, t:retcJinld d['e![)t un 
eiolll!V'ilV spdr'Jibuall, deşi oam exic.e1n11Jrlic. Tura 
dlepll!irn ad'.irmrait ca .sţ�·,tirt,o['I ; coruflllicttull au. 
lolll Ghica, d!upă pr€i!Tiliem N01Pţii furtu
noase, fusese uitat, Carunen-Sylva stinsese, 
prin graţiozităţi regale de efect, murmu
rele snobiilor la premiera Scrisorii pier
dute. Academia votase un premiu pentru 
farsa D'ale carnavalului (a cărei premieră 
s-a trarusd'ornntait îlll caitaslbro!l'ă), înd.'t Ne
nea Iancu se veideia î,n PtOOtwr'a hiazoasă,
dar generatoore d;e prr-idfiu111idă i!Il)Cliispozi-·
ţie, die a pax!Odia pU:b)l:ic o stare die mun
ţumire străină .s'Uifle,ruljuii, săll.l ail.es. In
trat în v'ialţla pulblică prtllll C!UIŞJC,a sud'�eu
ruluâ•, (cum a'l'ă,ta, VIEmlilillOIS, Pi$'te multe·
d/21eenlii, un p['ietM inlfi)dlel - C. Baicail
başa. op. cit.. vol. IV), el îşi dorea o în
it.emeiere sol!idă a iprtes:tigill.ll\Ju1i- li,t,,eo:ar, 
pr1:rutr-u.n rlOiSlt annoruirziart; CIU S1UICceiselle· 
LSaile dramamrigke. Can1gÎJaJle - zeci de· 
m,emo,riiallişti o co,nfi[':mă - illl\.l era u,n 
vanitos, ci un om al echilibrului, a'1 
larm,oniei· ; dia.tă piesei!� Siall.e îil. iITT11Pures.e
ră,, a:lăltmi de AfeclSian/dlni, ca dlrtlmlaturg, 
grdja zJi[ei d!e mîiITTe trebudra Îlfl[ătiul!'.aită 
IP!I'IÎinrtJr-o cari,�·ă pe măl'>ură. Ft0tslttuQ fll.l111!C
ţio11J8JI' la Re�i:a m011110jpdliutr1ilbir sltla1n.L1Ju1i, 
ia:vfilll/d conş1bili111ţa ge.ruitall.i.\tăjJi'i s aiue, • dorea 
Dlinecţiia Teatrul!:ui Na1ioniall, văzh1d în 
această funcţie nu o sinecură, ci o posi
bilitate de a-şi împlini amplele saJe planurf 
teatrale. Dacă avea asigurate tihna şi 
sprijinul fireşti, Carag-iale îşi propunea 
.să ooa,lizeze, în frium1uea pr,imei SiCene -
C'Um p-ă'1lrll.llnrzător obs�wă ds.1lotricuJ. dre· 
teatlrl\JJ FIOOlrilll Tomea - ,, ... r€!0!t"',gamtlrz•a
rea adnnililiÎls:tmlt:Jivă a teiaita1U1lu'i1 ; aiplOii re
org1aindzairea lJuii imloirailă,, dlis.c:Lpl,in1area 
vieţi;i şi ITlJl.llIJ.lci.i în tea,trn.lJ ; aipoi reQII'lg\a
njzariea artlis.t.ică - iITTtl1leireia Ulllleii seru
oase şi 151Ja:!JoxnJitce mu,TlJCli ]J(l'egăiti-toaire a 
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specta.ooaelor - s1tiri>cteţe în r�e,tiţ;hi, pre
zeniţa a citi iv ă şi areaitxJlaa· e a dliireatorul1:-11i 
de sc,811,ă şi, ailătuird de ac�, a d!i!l'ecto-
11Ul1Jwi de .teaitru ; smimullJaJrea pirlOlfe.siLom,ailă 
,a aJCltorirloc, p11,01ITT01V0:1.'ela tallemite!lor -rea1e, 
d�11irea şi ediu.OOI'le0. d/e nod cad\re, 
:în sfÎ!['Şi t, c:a o au,lmilillarr'e :fii:rerus,că, re
,org)!li!J.liizairlea rep,erito,r iiuliu1i peITTitru a de
verui vrednic de prima scemăl". (Car•agia
le, di1r:ector la Teatrul Naţional - co
rn unica re ştiinţifică, consultată în ma-
111usoris). 

RUJleţa p'Olliiilică îi od'erieta şansa. T,ilt.u 
Maior€1s,(::iu, de oaire îll lega o res1Pec1lu
oasă, dar cumpătată amiciţie, putea de
cide, ca m;im'is.tnu, asupra soar,teii saile. 
De aici încolo, intrăm, însă, într-un de
!l'1U,tairut lab!ilrint doaum€!!11ta:r, p,e măisru,ra 
omullru.� 001I1tr.a,dliotord1U ca.re a :&:>sit Caira
gliall.�. E a,pmape 1rr�pos.i1bâ[ de s'E!jp,aira,t a
devărul. de anecdotică, în pofida autori
tăvui celor oare au „idleiPruw• în clajt.lză. 
Culm a fu5!t nrumiit I. L. CaJI'&griia,le dikec
to;r aa 'Deatr:u.l.uli N,aţionall, cum s-a im
pus, penrt:riU u111 pos.t rezeirwait, prililltlr-o 
-tra.cJ�,ţie ce cucerea teren, at·ir.;;lto'Cil'aiţiei ?

Ş;erlb1a111 CdbicruiLes[CIU. a f;ix,aJt dlate!le ches-
15.urnii (Viaţa Jui I. L. Caragiiaile, Eti,.
'Fu111P1aj)ili!l:or, 1940, idem 1969, 1973, 1977) ;
R!a fell, Ioan Massod'f, Î[]J Teatrul româ
'llesc. Pri-vke istm.ică, v,oft. LII, E.P.L.,
1969. O ipriMi-re amăna.i�i,tă a1S/U1Pll1a în
tregJU[u-i malterJ,aU 0001.umentar :rleif�dltor
ila acest �sod biogITTadii.a, p:0/alte fli însă,
azi, inte:relslain,tă. 

IDufPă .ţnad mulite ezii,tăird. dfol:iate de fi.
reaspa iPl\ldoo,r/e a U/IlJUi om de oarjaclte.r,
ce 111,u v-Oli,a să fie co.nd',u,ntlat au 1\1111 soli
cuitan,t aibil, Ca,r1agi,aite aş,terne, qu, fru
moa;sa-li cailiign,atfiie, aîlteva a:ff1111C11U111i către
pro.toc01larul prieten, semnate „Vechiul d�. 
cunoscut, «cinicul» I. L. Caragiale" :
,;Faivoarea cl'e a obţi111ie de 'la d-;v,os<tră
c'îteva mi111.u1te d� aui'dlien1ă plair:tiauU1airă o
doiresc aşa de mullit, îmlclît nl\l miaii p,olt să 
.ifllU î.nicl;răznietS!C a V!i-o ele$". (I. L. Oa
Tag.i(a!le - Qpere Vii!. Corespondenţa. EdL
°F'U1n)cliaJju1ilLor, 194Q). Pi11uă lia acest tex,t o
\'Ognaf, oeidalt -m,r-2liru die fud'Ca 'liuli Manores
w., ciinoullla, în tirpă[ irbu1nil1e oum'osCJUrbu�ui
tals.iJfli.Jclart;oc de doCfllllTilellllt.e OoiJaiv M>iin�.
şi dle a;i,di î'Il nruimenoase sm.tid:id,, o pret!i111.
,ă s>crliwa.re a dramJa,tluirlg{l.lil.UJi către ace
\aşi Mia:ilo,res'Cru, ,rediaicbart:ă în tertrnemri j,m-
1JOsi.1bi:li. (of. B. Io1.1d!a111, LJUICli,a111 Tued:e.scu.
Caragiale, Ed. Cugetarea.. 1939). Abia în
1:940, Şet1ba111 Cii01c.u[eiSlciU a eSlbaihlil:iit 13J�
vărut

.. Imls,eimn,fuiill:e z·iiliruiice" ITIJaliorl=!SIC!Îlene n,u 
-reti111 niimi'C dli,n cele diisornt.ate 1,::,. 6 „;nd -
lie 18·88 ; ,pm1ba,bi!l, S1U,J.1l)irti= bi'Ile .Jucată
a gazx:lei :Ila ai&l1a,re:a aere.Pili a i.,u N:t di::>
U.og,UJL, oăai Ion Liu/cla IllU Pf\llte a f:i pt"i[ll"
în caipiaane vier1baile. I.n. lriipsa măirrbt.urdd,lor,
'Carrnil Pebr.escu, î111,tr-o vd!Eantă pa,gi-nă
·de teatm CairagiaJe în w-emea lui, 

iE.S.iP.!L.A., 1957 - recoM1lirtrurie ima,gJ111ar 
scena. 

Daţ.:ă sali'itO!I'u,l n-a trutlll1:liit l\1Şla la p.le
caire, si-�u,r că o frază bl111ie s,iunrţită a în
oh.ei0Jt vdziita, oore-!l. [ă\sia pr1aidlă celei 
mai vili. emloiţi!i. Ohesi1JÎJU1nea rărrnâma d:es
chaisă, pî1nă cinu idlim,puaJruUll mn1111istriu 
avea să-şi cOIIl5'Ullite aU!getu/1 şi cerqu/1 de 
lii!ltirrrui (!po\sltru!l Oe\t'J\llt mrea şi o bu111ă re
ip,uitaţie î'Il societate !). !111 cazul 'Ull1uli t"e
f.uz, ,ternelruJ. trebiwia să fie sol!;i;d� căcd e� 
a;r fi vendrt: di:n parlea. mientiomll'llli .hl,te
r-ar, care ar�ru,,e în j!U[1Ull QPer'ei UIIl cu -
rerut de s1[!Jjpla1Jie şi d� în ţelL'egeire, de 
care nl\.IIITlJa.Î Elmi.ne51C'l.1 se buicult"aise. La 
a·iî ndiu-�, C airja,g;i,a,le a oom enrt:at ap,r>l111s., cu 
prietenii, delicata situaţie. Nicolae Pe
�ra!?CU, ahestion,at de mÎJn·il9btm, se dlove
d/eiŞ!tie a fu p;reven.im : ,,Ln.tr-o s,eară, Ja 
mia.să - e.rom numaii noi au dl-,na Maio
.resau - el întrebă r ar şi c�rn1lînd si[,a
bele : «Ei, pe cine numim director 
.la Teatruil. Nlal�icmall, ? Duill·ÎJU (Zamrfurescu 
- n.n.) a;r fl fols.t bu111, dlar el ne lipseş
te». «Pe Caragi,a,le» - răspunsei eu. De 
'regulă, cî.n.lclr Maidime.5\CIUJ p'lllilea as1Jfel de 
î1nltlrebălrti, era ma'i muil,t da să aJUd'ă şi 
,a0..1Je părerii, căicl adielSiela el o aivea pe a 
lui. «Caragiale ?», reluă el, «director de 
ocenă dia, dla:r adlmifr11iisrt:rator all teatr.u[ui, 
CIU s Qlcoltali, Cu clfa•e... nru,-ll v.ăkl1

>►" . (N iÎ
coJ ae Pet:ra�au Biog;rail'ia mea., în 
I. E. Torouţiu_ Studii şi documente lite
rare, vol. VI, Buc. 1938). Iacob Negruzzi, 
redactanu,l Convoobirifor Hteriare şi co
.aurt:or ou Oa,r1a,gii,ale .la il.ubnetull Oll)erletel 
Hatmanul BaJJt.ag, ,alslCl\llilidte, în v�m'Înrt:•ull 
gîmtdlull.u!i el'eglai111t e.xl!)l'iilm,a:t, o perfnk:\.ă ri
postă la fulminantele ironii caragialee-
111e, călrorla 01IU. le ,pumuJ'lle ţine piieplt : 
„eu îmi dădui pă,rerea că ar fi mai bine 
să ,i se gălseas>c:ă o ailită :fiu>n!C!ţiu111e mai 
;potr1i'vi tă o_a1racteru'ln.ui săl\1. Firea era 
grea o ,arllmill1ii1S1tr,aţie atît de vastă şi dle 
OOITilfP[ka,tă pen,tiru o naltuiră mJai pa·edis
pusă 1a luarăr:i de ,imagi1111a,ţi-e decH fa o 
ITTl!l.liil.Oă istovi'toare d,e ooaică adlmi,ntistra
ţie şi la COIIlldluaerea acelei «gem; ilI'II"ita
lb'i1lii:S», acelei clrus;e de oamerui suscepti-
1bi'l1i şi nervoşi, cum snlillt ani;işttld şi anis
teilie d1riarrnaitite" (I. N,eg,r1U1Zzi - Cara
giale, în „Convorbiri literare", nr. 6, 1912). 
Riigik:liuil Dl.UiltÎJU Zal!Tuf,irleisleu - perl5lilfflat 
de Oa,r,a;g;i·a!le penltrfu aerele s1a:le miba,l>iaTe 
- l]J1ret:i1111de, peslte zec-e .:uni, în1fa"-o scri
soaQ·e către eslteti:ciainuQ Mdih,aoi-1 D,rago
imi,r,els,cu, că, atu111.ci ci:n)di i s-la ceira.i,t o,p,i
n.ia, ar fi fo:st atruimat de silITl{j)wl va!lcmi.
Qn ci1U,d:a res:e.n.'1lime1I111lei!Jor : ., ... am irnsistiat
,atHa pe lqă d-·l MaioresjC'U. să-l niu
•�/00 Diredbor G-1t1all al teialk€{1Jor, adfi
că, SQ'l'l-t bi.ne inc.r�alt că oriu!lltlie va 
fii pi\.l!S, ;ii} ne feria fPais llon1g feu,; cu toa
te ais,tea, trebuie pulsi". (All. Să111idJuQlesou 

Duiliu Zamfiirescu, scrisori inedite, 
E.A., 1967.) O con'.Sternlantă versiu111e a
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numirii o dă profesorul I. Suchianu : în 
urnna unu1i r.euşiit �ecrtaical. aJegOil"IÎc re
gizat de Oair,agjil1lue [1a Siiruauia, regi111Ja-poe
tă s-ar fi airăitat miinaltă că d1ratrna'tuirg,u1l 
caire-i Ciiitlilse la palla't O scrisoare pier
dută 1111\l es,te şi diiir.ector al Teatru/liuli• Nia
ţianlall. Qaragi\a!le ar fi r,�, C1U falsă 
,ulmiililrJlţă, oă nu-11 v,rea Mlatioresiou (?!). 
„Am să te numesc atunci eu, căci pe 
mine Il/UJ C!l'� să mă r€ifuze dlcxmmua Ma
OOII1$C:U" - air fi s,umiat augiu� veir,drot. 
(I. Suohianu - Diverse însemnări şi a
mintiri, Buc., 19,3·3.) 

Cel maii ffilUillt t;eren a oîŞ/tli®at, pentru 
biogira!fii, verwi.lllm.ea l<ui D. Tcleor. Ne
i!Jitp&iit, airui în Şiiir. de 11,î1n1gă h\alllba g€!llria
lJu/lruti, coin.fro.� el a trtelooit polsltertităiţJid, 
Îllltr-fUJTl diialLog de fain,tezie, Ulll aimăl!l1Ui!11t 
dle C'l.lll1se, ia!fillart poate dhiair de 'la ceil în 
caiuiză. Malilolres.ou,, w-ffm să pu111ă oapălt 
aiia,'CerJll, s-,air fi oOll1SIUilrtiait cu Peim-e 
OaflP : .,Pe cilne zlici tJu, Peitr-aicihe ?" 
,,DaJCă w-eli să :fialoi Ullla boacănă, te-ru,; 
piavăţnu să-[ nlUIIIJleŞ,ti Jpie OaragiaJle !" 
(� Şeriban CiQouilescu, <XP- dit.) 

Deci, ezi,tarea scruipul0asă a mini-
strului. opoziţia fermă, clădită pe o pre
j'Uldlecată, a pnietelnhloir inlfl!fulein,ţi, spriji
null oomplezenit all lallfura, riinterrvenţia 
suverla,nei, voi1a înltiîmp(Lălrili, dăicjtiaită de o 
bună dlispoz.ilţie - 'iată ;tot atîtea nw;tive 
de a mclirt;a �a înrtlrebairea dia.că nu oum
v,a di.reeitorarfJull JiuJi .Cairagiialle eria CO!!ll
promils diilillaiITTJte de a se fii semmiait de
crerul regall. CU1I1401ZiitaltJea. ,sa 'enonmă N 
puiriba.se pri111 toate med)itlile; d!in DeaillllĂ 
Sp;ill'li, dles!cilllidea dli1$Ct î111, maniile salla.a
n.e, ca apoli să-,1 prilllldă zarii[e î111:tir-o si
m:igemie. OmrUll. dlerlll(ta pr,iln reaJC!jliii :im
pniviooi!le, pirliITT. oozer.iia, srtlrăllruptolare, 
adaptată nivelului intelectual al oricărui 
inlteilldcui'tloo:, prin dlu,hu[ V01r1bei Cfll• s�u
cătoaire OCOIITie lexiK.:la!le •(cf. Amintiri 
despre Caragia;Ie, Eldtirtn.nra 'Mn!llieriva, 1972). 
SarliliitOlmlil era 11.esme dJe a1boridat în iPaJgi-
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ma lui, OilillUll. - nu. ki1Jarea faţă de 
persoană, manifestată chiar de prieteni 
.care-i preţil.!Jiiaiu soru�, eS/te �bill.ă.
U:n maire ne!liillllÎştit, I. L. Oairiaigia[e tre
zea susipruo1\U/IllÎ şi celor ma!i păitriwnzălt.;oa
re sipiirite (ca Malioo:ie.sou), oare siamţ<ţio
lr]Jau reaoj)i;i şi 1:IDăisărtJuri dJe caracter, ce
av>eaJU să fie oOlll\Sliidterate aipOli, în pos
t,e1ii'talte, ltlTIJilÎ defrl:niJtoiri i afi.e IUlllUii maigl!lri
fiio portret ! III'O!lllie a dies,tinullllli IJ.Jiiteralr' ?

Niu credlElm că mi111iis<1Jrtulhri Maiorescu 
d..,a fos,'t fiorţJaită mî1111a. de v,reo illlterv,en
ţie, s,a,u că s-a lăisiait oOl!'UVli111.S dJe v;reio o
pi:nlie, onicit de i.lnfl!u,entă iar fli fiosit. Ohli,air 
dacă se îmJd)oia în s·i,nea sa,, S8/U în cerc 
li.inltim, Ide QaJP®iitălţille glolslpddlăireş.ti a!l.e 
'dra,mart;uirgiuiliui - temere :i!rufii:rma,tă. d� 
datele arhivei -, autorul Criticelor în
�g'ela că raţiuni prnfulllide l-au îlilKliem
nait pe Oan:iagiiale să se aşez·e Îlll scau.ruU!l 
lu:i Ian Ghioa. Er1a �ra „s1Jalre a 

.ooaitrlll(l,ui" pe caire genitaa-tlll. om all s,cenei 
n-o 00111osouse. Cu rjSlallll UJllflli eşec ([ia
care ministrul poate că se aştepta), a în-
toiCITT1iÎit d em·eitull die rn..1imill'e, ool!1fViinis; că
diesă/virşeş;te, a!S,tfcl, ariffijOn!ila !Ulfleli bio-
g�·afiiii. Fj:ne(;ea spiirliltullui :m)aJi:01rescilan dă
asttfel îincă o srtlrMU1Cită pirobă a ceea ce
fill ÎlllOOITilnlait omuil şi căirlbultialr'llil. îITT v.iia,ţa
,, oi/ll)icuhliÎ" Cairiagialle.

Oim î111 searn die 1 o,oliom,brâe 1888, lta 
,cl=hikierea s,tagi1U1ruii, fi1t1ll şi nleiPiolbua. de 
actori prtilbegi s-a airătait ÎII1 loja, Dire.c
ţiei TeatmuU1Uli Naiţuo,rual, i,n ma�·e ţimlwtă, 
oullâlsele a,u trăit sentimiemlbe CO!l1itr1a)diLcto
o:1Îii. U :n a/lt oa/P ilroJ. de irellaiţili se diesohii
dlea, de aioeasită dată în taruall.illlatea .bur
lescă a vodevilurifor, prin care stagiu
.nea a tretruit, falllail, să păicăltruriaJSiclă. In 
ma1giisk1aila qairte a aiCialdemriidiaJnllllluJ Şer
ban Ci10culle6cu„ odliseeia esfte îITTlfăiţ)işată 
în toată furtunoasa ei desfăşurare. 
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Semnal 

Un reportaj 
VIRGIL MUNTEANU 

Aşadar, să vorbim 
despre activitatea teatru
lui dumneavoastră. Am 
pu,tea începe cu reperto-
riul... 

· 

- Un moment, un mo
ment. Pînă să vorbim de
spre activitatea noastră, 
mai bine zis, despre acti
vităţile noi:Zstre, aş vrea 
să vă mulţumesc că v-aţi 
gîndit şi ia noi. Deşi, în 
ultima vreme, ne-aţi cam 
neglijat. N-o luaţi ca pe 
o critică, departe de mine
gîndul, luaţi-o ca pe o do
jană prietenească, ne-aţi 
cam neglijat. Nu s-a sc1·is 
un rînd despre noi, stai 
să văd, de un an, un an 
şi ceva ... 

- N-am prea avut des
pre ce. 

- E( nici chiar aşa ...
Am avut şi noi spectaco
lele noastre... E drept, nu 
fugim după originalitate 
cu orice preţ, n-am avut 
premiere pe ţară, nici 
spectacole puse de mai 
ştiu eu cine, n-am luat 
premii, n-am făcut vîlvă, 
noi sîntem mai modeşti, 
noi stăm în banca noas
tră ... 

- Bine. Se primeşte 
criticia. Să trecem, dacă 
vreţi, la ale noastre. 

- Să trecem, să trecem.
Cu ce începem ? 

- Cu repertoriul. De 
acord? 

- Aşa... Să vedeţi, noi
am întocmit un plan de 
măsuri, aveţi aici o copie, 
măsuri care să ducă în 
cel mai scurt timp la îm
bunătăţirea radicală a ac
tivităţii noastre. Ştiţi, de
sigur, cum să nu ştiţi, la 
sfîrşitul stagiunii trecute 
am fost aspru criticaţi 
pentru... hm!... pentru 
unele neajunsuri în acti
vitatea noastră, pentru 
unel'e neîmpliniri, tovarăşii 
nu ne-au ·cruţat, poate au 

exagerat niţel, asta e o 
părere personală, au dat 
cu noi de pămînt de nu 
ne-am văzut. Aşa că am 
întocmit un plan de mă
suri, aveţi aici copia, plan 
pe care am şi început să-l 
traducem în viaţă. 

- Să vedem.
- Am început prin a da

teatrului nostru o înfăţi
şare atrăgătoare. N-aţi pu
tut vedea, acum e iarnă, 
dar în jurul teatrului s-au 
amenajat, prin munca pa
triotică a colectivului, no
taţi asta, ronduri cu flori. 
Ne-a ajutat şi municipiul, 
cu buibi de Lalele ... 

- Mă rog. T-otuşi, n-aţi
vrea ... 

- Staţi, că nu e gata.
Prin contribuţia fiecăruia, 
în holul teatrului am ame
najat o adevărată seră. 
Predomină muşcatele. A
vem în plan să deschidem 
şi o expoziţie de pictură 
naivă. Avem şi printre ac
tori cîţiva pictori naivi 
foarte dotaţi, trebuie să-i 
încurajăm, nu-i aşa ? 

·_ Bun. Şi repertoriul?
dacă nu vă su.pără ... 

- Mai e pînă la reper
toriu. Avînd în vedere că 
atmosfera din colectiv a 
fost aspru criticată, ne-am 
gîndit să organizăm în 
fiecare luni - ştiţi, ziua 
noastră liberă -, reuniuni 
tovărăşeşti, cu pepsi şi 
frucola, cu c�va prăjitu
rele de casă, avem printre 
actriţe gospodine exce
lente ; oamenii mai discu
tă, se mai împacă, dispar 
barierele ... 

- Dar, problema princi
pală, ştiţi... 

- Ajungem şi acolo. 
Am întocmit o anexă la 
planul de măsuri, aveţi 
aici copia, în care se pre
văd numeroase întîLniri cu ·

spectatorii, în şcoli, la lo
cul de muncă. Dacă· nu 
v-aţi fi grăbit şi aţi fi ve-

nit peste două săptămîni, 
aţi fi putut participa la 
prima noastră întîlnire de 
acest fel. 1ncă nu ne-am 
hotărît unde va fi, la clu
bul ospătarilor sau la 
crescătoria de păstrăvi, 
dar avem convingerea că 
vom cîştiga noi şi noi pri
eteni ai teatrului. 

- Revenind 1a chestiu
nea de bază, aş dori... 

- Să nu ne pripim. Am
analizat activitatea secre
tariatului literar. Sînt cî
teva sute de piese care 
zac necitite. Le vom li
chida în cîteva săptămîni, 
cu sprijinul cadrelor di
dactice din localitate. 
Intre timp, băieţii din se
cretariat vor scoate primul 
caiet-program al teatrului, 
o adevărată revistă. Am
biţionăm să publicăm şi
texte inedite, cu adevărat
valoroase, recomandate de
cadrele didactice.

- N-ar fi mai bine să 
le reprezentaţi ? 

- E prea mare riscul.
Dacă vor stîrni ecou, dacă 
spectatorii se vor arăta 
interesaţi - şi avem posi
bilitatea sondării opiniei 
lor, aveţi aici copia ches
tionarului pe care preco
nizăm să-l difuzăm prin 
tovarăşele noastre plasa
toare -, atunci, poate că 
le vom juca la studio. 

- A veţi un stu'dio ? 
Iertaţi-mă, dar eu nu ştiu ... 

- N-avem, dar e trecut
în plan. Altceva : ne-am 
gîndit să diversificăm for
mele de spectacol, să pă
trundem mai adînc în 
public. Sîntem în tratati
ve cu Dolănescu, omul 
ne-a promis că vine cu 
toată familia, vom da un 
mare spectacol pe stadion, 
va fi un triumf. 

- Si, acum ...
- N-aţi trecut pe la 

atelierele noastre ? Ştiu, 
n-aţi avut timp. Se . lu
crează intens la recondi
ţionarea recuzitei şi a de
corurilor, vrem să revalo
rificăm prin consignaţie 
costume mai vechi, tot 
colectivul îşi aduce contri
buţia. 

- Toate bune. Dar, re
pertoriul ? 

- Repertoriul ? Ce-i cu
repertoriul ? 
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Cenaclul dramaturgilor 

în lectură: 

„Pumnul lui Anteu" sau „Paradisul 
cimpanzeilor" de VASILE IOSIF 

A
ceastă şedinţă a Cenaclului dra�a
burgi.lor, prima din anul 1982, ţmu
tă în ianuarie. a fost condusă, ca 

de obicei, de preşedintele cen•aoluilui, cri
ticul Radu Popescu. Au fost comentate 
cele cîteva părţi - numite de autor di
pe - ale piesei lui Vasile Losif (drama
turg şi pubhcist ounoscut), Pumnul lui
Anteu sau Paradisul cimpanzeilor ; lectu
ra piesei (regia - Geta Vlad) a fost în
trepninsă de către actorii Teatrului @,iu
leşti : Ion Pavlescu, Ion VHcu, Paul Ioa
chim, Sabin Făgărăşanu, Mircea Dumitru, 
Sebastian Radovici, Constantin Măru
Karp, Eugeniu Ungureanu, Mircea Con
stantinescu, Iaroda1·a Ni,grim, Irin:1 Ma
zanitis Rosin:a Cambos, Ana Trofrn, A
driana' Şchiopu. Mi 

Dair să girălbim re!ata:rea de lia faţa lo

culliu1i. 
STiELIIAN VA[IDRlAG: .&cţiill!11€a piesei, 

şi s.pun ,piesă în ghiil,'imele, se petirece îcI: 
Suiarrner:iia, U[]Jde bandi se 111Jume\Sc suw·1
şi, U111ide se bea snfiskli. S[nt î01 sitiare să 
dau o mie de su:airJ şi u1n slhiski celfl.lu 
care poate să poves.tească această ;piesă. 

RA·DU AILB.A!LA : Piuteţi .poveistli· Aştep
tîndu-1 pe G'oldot ? 

STiELitAiN VA,LDRtA.G : Vi111, tO<Cj!Tllclli de J,a 
Gailaţi. Am verui,t ere ieri, să văid, ş-i um 
S;PeCtac.dl l:a NaţiO'Ilru. Dacă aseară am 
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avut, la Naţ;iional, o dezill'llJZie, aoum am, 
aici, fl.lna şi mai maire. 

GEOROE RICUS : Cred• că ne a!flăm 
Îll1 f ,aţa unei uitqpd,i, SU;MDeriia fdî111rcl ţara 
mi:Hiaridamlluri oa1·e se aipără die ·i1111fllue111ţa 
iiideillo1· filliainJtiroil,)lice, fl.lUTI1a111i1s.te, înJDii111it[� 
,.�dtuli" sulbteran. Dilfi1C1Ullibat� genuliu.i 
utqi;xib este OOl!lJCISCută. Pen,tiriu că Ultqplisitull 
es:te ÎnltO'tdeaiu'llla un :fiiJ.ozolf oaire, pe mă
swră ce doreşte să oreeze o societa� pen
tru Olffi, se Î!llld�ădeaiză rtm.glic de p,roiPr!iul 
său ţel, dintr-U!ll motiv foarte sJmplu, 
şi anume aceila că nioi.o:d1art:ă vreo utqplie 
nU: s-a îmJp!lli111i,t. In ce p;r;i,ve.şte piesa 1ui 
Vasi�e Io.slilf, ea are d,o.uă plainu.ni:: uniul 
realist, care trezea speranţele noastre de 
sipeabatori, şi unl\l[ farnt,a,s,1Jip, saiu aiproape, 
care a d�amăgi,t. UrtO)pâa culLtiJvă irclei 
gtrăllnroiitoa.re. Alici se 1C1U[itiivă cein'UŞi ull, h1P
sa SIU11P·d,zei, şi, ceea ce este mai trist, 
pll;ictiseala. Reipilica die pm·iamoirc a miliar
d'aruluâ - ,.îmi umlbllă ş,Ola,redi prin cre
�eri," - se ,reia banja!l şi i111ex{P[",esil\T. 

TOMA ŞI.POTiIDAiNU: Am llllcr:a.t într-o 
u!lli>ta te de fiZJică niucleară. Pliesia aceasta 
este o lfllrorm"e de mare viallJoaire. Nu es.te 
o uvopie, c.i un fapt actiuai, de viaţă. E
un pa,mdllet. Ceea ce lipseşte p,iesei este
nerivua dramatic.
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MJJM.IL DA VIDOGLU : Ounooc mari 
multe .piese sem111ate de Vas;irre Iooif. In 
cea de faţă, J.:iip.sa neIW'Ulliuii d1Mmatlic este 
reală. Per1S0!111ajele Illl.l. s[1nt oredlilbile. Nu 
aşa arată un magnat. A amesteca drama
fu,rgi,a cu probUeme,le fizicii aitomi:ce nu 
este ch:iac aşa dte uşor. U,nJde nu-!i mă
sură, IllU-i ar;tă. 

PROF. M.AIRTANA P,ET.RJESOU: Am 
avut tot timlpul jm1Il1resia că asist Ja lec
itul!'a 111nei kaduca-d dintr-o literatură fă.ră 
tradijiie. Or, noi aivem o traidă,ţi.e în dira
matm·goie. Intr-.aid.evă·r, ,textiurr lruri VasiiJe 
Iosif nu are construcţie draimatică, nu 
captivează. Sigucr:-, textuQ doreşte să tyle
deze pe11Jtru pace. Dar această idee majo
ră nu a fost slujită cu argumente dra
matice. 

EMILIAN NESTOR : Eu pot să-tl felicit 
pe autor în ceea ce priveşte initenţia, me
sajuQ. Aceste şase „cltipe" înseaimnă, însă, 
mai muJ,t dedt şase acte de spectacol. 

ION MUNTEANU: Urn rnilion1ar cu mu
tră de cim,panzeu doreşte să fia.că o lume 
nouă. Cum a aju'l1S el milionar, îl pri
veşte. Omu[ ăsta vcr:-ea să facă un para
dis ; dar, cum ? Numai pri-n voluntarism. 
Or, nu es,te suficient. In plus, es1te şi 
nebun : îi ci-rculă şoairecii priin creier. 

RADU ALBALA : Ora este prea tîcr:zie, 
ca să mai vorbim desipre maniajul dintre 
mesaj şi realizare. S-a spus că i:n text 
este vorba despre lupta pentru pace. Pen
tru mine, a fost a<ltceva : un tî-nă·r savant 
ar fi dorit să creeze o imensă „plapumă", 
care să apere pămî,ntul de cele rele. Nu 
toţi mm1ardia:rîi sint .răi... 

RADU POPESCU : Nici toţi cimpanzeii 
nu sînt milfardari ! 

RADU ALBALA : Piesa are numeroase 
stîngăoii. Consider că este o schiţă, un 
punct de .plecacr:-e. 

PA UL EVERAC : Intervin, pentru că 
sî.nit implicat prin însăşi titulatura Ceru:1-
clului dramaitiurgi'lor, 1,a care pa'Ilticirr;>ă şi 
secţia de draimaturgie a Asoci1aţiei scrii
torilor. Fără îndoiaJă, cei care !111 impre
sia că într-un cenadu se discută capodo
pere, îi suprn.es1limează imp�rta.nţa. Ai'ci

nu trebuie inlocuite argumentele de fond 
cu micile impresii : m-a dew.măgH:, m-a 
emoţionat. Aici, în speciirl, se �nc�arcă 
ajutarea au.torului. V1asiile Iosif este au
torul unor piese care au stfrnit interes 
în jurul anilor 1960-1962. El vine acum 
cu un curaj nou, şi trebuie ajutat, fie 
a-rătîn�u-d-se cum, fie spunindu-i-se : ,,nu
te mai băga, domnule, în această treabă".
După umila mea părere, de simplu audi
tor, povestea pe ca,re el a nar.at�o este
povestea unui boss american, ca,re şi-a
amenajat un pai'.adis, şi care p,rirneşte
oferta unui tînăr de a salva pămîntul
de ameninţarea oataclltismululi atomic. Şf
propunerea, şi mediul, şi facilitatea cu care·
se acceptă propunerea, toate acestea sînt
trăsă!turile unei d�·amatu,rgii nruve. Acest 
epitet nu trebuie să ne îns,păimînte. Din 
nefericire, V,asile Iosif nu este la fer de 
naiv. El a fost bine intenţionat, a vrut 
să aducă de toate în piesă ... Autorul ar 
face bine să ajungă di:n nou cu picioa
rele pe pămîntul ins,poi,raţiei autohtone. 
Riscul clişeu1lui es,te mai mic, atunci cînd 
te inspiri dor-un mediu bine sondat. 

Mircea RAREŞ 

telex-,,teatru/"etelex-,,teatru/"etelex-,,teatru/H

La o conferinţă de pre
să, Teatrul Ciuleşti şi-a 
anunţat următoarele două 
premiere : Zidarul de Dan
Tărchilă, în regia lui Tu
dor Mărăscu, avînd ca 
interpreţi, printre alţii, pe 
Cornel Dumitraş, Olga 
Bucătaru, Florin Zamfi
rescu, şi Amadeus de Peter
Shaffer, în regia lui Dinu 
Cernescu, interpreţii ro-
lurilor principale fiind 
Radu Beligan (în repre
zentaţie), Răzvan Vasi
lescu şi Mircea Constanti
nescu. • Am citit în 
,,Viaţa Românească" . nr. 

11/1981 o frumoasă nuvelă, 

Tiţa, scrisă de Radu Al

ba�a, om de mare erudiţie, 

colaboratorul nostru apro-

piat. • Cu prilejul ani
versării a 130 de ani de la 
naşterea lui I. L. Caragia
le, Teatrul ' ,,Bulandra" 
a reluat şirul reprezenta
ţiilor cu O scrisoare pier
dută, în regia lui Liviu
Ciulei. • Apropo de ma
rii dramaturgi clasici : re
vi.sta · ,,Flacăra" din 15 ia
nuarie 1982 publică o dez
batere realizată de Ilie 
Purcariu pe tema „Pe ce 
texte ne creştem copiii?" 
Interlocutorii (profesorul 
Petre Predică, scriitorul 
Mircea Sîntimbreanu, ac
torul Florian Pittiş, ingi-

nerul Ştefan Pandele şi 

elevul Marius Stănescu) 

deplîng absenţa clasicilor 

români de pe scenele tea-

trelor noastre. • Am aş
teptat cu interes emisiu
nea de televiziune din 8" 
ianuarie 1982, care anun
ţase o dezbatere asupra pro
blemelor teatrului contem
poran. Am urmărit, dez
amăgiţi, o suită de decla
raţii şi confesiuni lipsite· 
de originalitate. Dintre· 
interlocutori : Lucia Ni
coară, Zoe Anghel, Ro'mea, 
Pojan. Realizator : Sma
randa Jelescu. • Teatrur 
„Ion Creangă" şi-a reluat 
activitatea, în sala complet 
renovată, cu spectacolul 
Pinocchio, dramatizare du
pă Collodi, în regia lui 
Cornel Todea. Teatrul ce
lor mici sărbătoreşte ast
fel un secol de existenţă 
a îndrăgitului personaj. • 
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DINU 

;SARARU 

la 

50 

de 

ani 

:30 

C
ocoşul de Horezu s-a desprins din smalţul lu
tul·ui vîlcean şi, în ultimele ceasuri ale bătrî
nului ghenarie, a zvîrlit albe lănci de sunet, 

cincizeci la număr, pentru confratele nostru Dinu 

Săraru. 'Este o mare onoare să devii un reper al per
manenţelor din ţinutul Vîlcea, şi im prilej de sin
ceră .sati.sfacţie pentru noi, cronicarii de tea,tru, de 

a-i aduce aici, în cîteva cuvinte adevărate şi calde,
urarea curată şi totdeauna binevenită·: ,,La mulţi ani!"

La mulţi ani vrednicului om de teatru Dinu 
Săraru, publicistului ingenios şi romancierului îmbră
ţişat, de la prima sa carte, de bucuria de a primi 
Premiul Academiei Române ! 

La cincizeci de ani, Dinu Săraru uită că pose
dă, în nobilă valută, o întreagă jumătate de secol, şi 

iată-l, tînăr şi puternic şi îndrăzneţ, intră, ca într-un 
continent, în cealaltă jumătate. Este energia pe care 
numai înţelepciunea lupului mitic şi strămoşesc (Vîl
cea înseamnă, în limba celor de demult, ţara l!Upi
lor) o poate angaja, cu o voinţă demnă de toate in
vidiile. A vrut să imprime Teatruiui Mic un ritm şi 
o tensiune pe care numai valorile incontestabile le
pot mereu împrospăta; şi a reuşit. A vrut să slu
jească noţiunea de intelectual comunist prin lumina
prezenţei definitive în prezent ; şi a reuşit. A vrut
să · fie prozatorul care nu abdică nici de la tronul
esteticii, dar nici de la cel al principiilor politice ; 
şi a reuşit.

lntrebat unde i-a cunoscut şi cine sînt ţăranii 
din cărţile sale, dacă este sigur că îi cunoaşte pînă 
la suflet, Săraru a răspuns, cu firescul replicii uniii 
Ion Roată, că el însuşi este inimă din inima lor. Poa-
te aici stă secretul cel mai adînc al forţei cu care 
omul de cult'll,ră Dinu Săraru se adaugă celor care 
vor să ţină în drepturile ei cultura românească. Cel 
care a muncit La naşterea grîului ştie că între grîu 
şi spiritualitate există o sublimă frăţietate. Ca în 
principiul vaselor comunicante, grîul naşte gînd, şi 
gîndul dă frumuseţea şi odihna şi tălmăcirea acestei 
unice minuni, lumea. Iar între grîu -şi 1,5piritualitate 
stă, a stat şi va rămîne, ca o cumpănă neostenit-ă, 
ţăranul. Hrănitorul perpetuu prin veacuri. 

Să ne mai întrebăm atunci de ce iubeşte mun

ca Dinu Săraru ? De ce colegii lui îi spun, cu admi
raţie, acum, la mulţi ani ? 

Paul TUTUNGIU 
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PENTRU FORMAŢI:LE TEATRALE DE AMATORI 

Un repertoriu variat, 
inspirat din actualitate 

ne vorbă cu prof. IOAN ILIŞIU, 

directorul Institutului de cercetări 

etnologice şi dialectologice 

- Acum, la început de an, cînd se
iac pregătiri pentru cea de-a IV -a 
ediţie a marelui Festival naţional 
,,Cîntarea României", am dori l'lă-i in
formaţi pe cititorii noştri despre ceea 
ce va tipări, în anul 1982, InsHtutu! 
pe oare îl conduceţi ... 

- Pliimul ediitori,a,l al InstiitutuJui pe
anul 1982 a fost conceyUJt şi elaborat ca 
o ccmtinuiare a efortuirHor pentru crea
rea unui reperv0riu românesc aotuail, po
tr,ivit colectivelor artistice de an1atori, 
care, cum se ştie, vin î,n contact cu un 
audiitoriu extrem de l,a,rg, -aparţinînd tu
turor medii'lor sociale. La înfăiptuiirea a
cestui pro�rarn culturail, menit să asigure 
de:lJvoltarea artei i,n,terpi·etative de ma
se, participă forţele meatoa,re cele mai 
reprezenta-tive ale genuaui, dramaturgi 
profesionişti, pTecum şi neprofesionişti, 
afirmaţi în ediţiiile Festiva.iluiLud n aţional 
,,Cî-ntarea României". Urmărind, deopo, 
trivă, varietatea repertorială şi diversifi
carea specrtacolelo,r, v,om tipări şi difuza, 
în tiraje de m-ase, 25 de piese noi într-un 
act, de.strinate formaţiil(Xl" artistice de la 
oraşe ş,i sate. 

Oiităm citeva lUJcr.ă,ni sernniirt'·icart;i,ve p1�ii11 
ipro,]j\emaviică. : Serpentina de P;a'llfl Eve
rac, Denu.n�Uil de l.[). Şffiibam, Sa.cui fălră 
fund de Christian Maurer, Candidul 
die Rladu F. Alexa-rudru, car-e lSa1Jil!'iz·ea;z.3 
iracile sociale oa i111erţiia, c-arieri151111ul, ir.
dtiiV1ik:llu;al1ism'llfl, :pl€1d6i!11d· pem1tr,u 19t'aitormk·i
rea nai:lor .rela\ţii ullTllaITT.e, în conJCOnd1,rn,ţi\ 
cu 11ior!mel.e e1Jilci:j şi eclhitaţi,i soc:i,a]i<;1,e. 
Satul contem1Pora111, cu vtl-a�a şi firămîrnită
r.iJe lui, eo!l1JS'tiiuli,e su1rsa de ·i1rn!:1pfa,a,ţie a 
mai m'u[:t:oir piese, p[".i111itre !Ca1,e Cinste11 
nu se vinde pe nimiic de Ion Bii,eşu, Zi
le1e săptămmi,i die Cpnl51tanti1n Dui,că. To� 
mai bine acasă de Fiil6p Mikl6.5, Bra7.i 
înalţi de Wolfg•ang Ernst. Iniţiativele şi 
m�festă-rlile româm-e:-;;ti oonisa,criatei luiP
te1 penitru pace a,u su�.it interesante 

subiecte pemitru [u.ar.ăirrllle Cocorii smletu-
lui nostru die '.Dudo[· Pqp:eisiow, Colin.de 
pentru pace die Glheorglhe V:l!a!d, Casa 
no.astră de Hans SdhJullll.eir. U111ivens!ull de 
p[·-eioou1Pări a,1e ti111erei generia.ţid este· 
,pt'OISp,�t în pieis.e:Le Eousonllil d:e Vrli•g:i,1 
Stoemesou, Mllăidiţ,e tinel'e de 0ctaivian 
Sav1c1:, Aventurile unei zilt> de Vktor 
Mum tean,u,, Caietul de matematică de 
A:nia I0111iţă. Men,tallită,ţile 'ÎnlViecJhrilbe, ;p,,e
judecăţile şi misticismul sînt combătute 
în Trei fraţi şi un proroc de Dan Văi,tea
nu, şi în Groapa cu lei şi maimuţe de 
Mihai Georgescu. 

- Pe aceeaşi !inie de preocupă.Ii,
ce-.�i pTOpun să tipărească centrele 
judeţene de îndrumare a creaţiei şi 
mişcării artistice de mase ? 

- ClllIIl este şi fa-esic, Inis'1litutiun., îm
p;reună cu centrele de înd�,umaire a crea
ţiei şi rruişcă,nili artisitiice de mase, acortlă 
o atenţie s;pecia:l.ă în,cUJriajă.ri;i şi sibi:mu[ă
rii, în Festiiivailuil naţ,i.onarr „Oîtrnbar,e,a
Ramân.iei", a uinei tel!1di'l1ţe noi, îrn pllilnă 
afi'I'lffi,are. E.srtJe vor'ba de institulil!'ea, pe· 
pll-an 1-ocafl, a unior :rorm,e de stimulare a 
creaJţi,ei htera-r,e ; din ce în ce mai m'Ull,t, 
mişcarea teatr-ală de a1ma1tori se îmbogă
ţeşt,e 0u piese sicri�e dle memlbiri ai oer
cUJrilor şi renaidl'lln,ilor de ,arrn,atoirj ; a,oe.;;
tea adu-c s-pectaioolellor o rnoită de ,aiu'ten:tii
c.itatle şi p,rosp:eţime extrem dle prtlioasă
pe.ntiriu stabili,r,ea '1'1ei1aţ,ie.i !OU :sipeictatorii. 

!n af.ara nJu1merOOJS,elor 11uicră•ri caire se·
vor pu1b1'ica de cătrre centrele ilUldieţen.e, 
Insti tu-tu,1 ,nostru şi-a pr�[Uls să eldiilteze o 
culegere de 13 piese aparţinînd unor· 
au.to1·i laureaţi ai ul-timei ediţii a Festi
valu,lui naţional ,.Cîntarea României". 
Printre aceştia se află Corneliu Marcu şi 
Mircea Enescu (Argeş), Şerban Codrin 
(Ialomiţa), Mihai Totolan (Constanţa),. 
Mihai Freamăt (Bacău), Constantin Brăes-
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-cu (Buzău), P0,ve!l Grec (iA:rad),
Iosiif Costinaş ,şi Olaudiu •Iordache 
(Timiş), Constantin Sofei (Gorj), Gyi:in
gyi:isi GabQir (Satu Mare), Ion Cîrnu 
(Su1ceava), Smnca Ponta (Bihor). De
alotfel, foo:'lll1jaţiille teartmale jOOICă anuall a
pro:X:ima1Jiv 50 de piiese ajpalrţÎ.il1U1111d 0JU:to
Tillor neprofestom:işti. Preo/C'U:Pair.ea pentru 
descoperilrea şi sit!imu1,a:rea a1eestor taJLente 
va fi conrti:ruuia·tă şi am@rific:ată ipe viLtm-, 
�.1/flel ,î!llJcit ceile ma!i · v,aloroase dit11,tre 
6-CrierjUie lor să-şi găse,abîCă iacu[ î111 Te
pe:rrtlo�-d.,i, aJlă•tuir1i de [uc,răirlillie d,ramat'LLrgi
llor iPlr'Olfes:iooiştii·. 

- Cum apreciaţi semnificaţia aces
tor tipărituri ? 

- I nsiplill."ate diin. l)II"OibJ:em1a:tiloai maj'Oră
a actu0Jlităţili constru,cţiei so�:a'l.iste rqrnâ-

ARHIVELE TEATRULUI 
ROMÂNESC 

Vlaicu-Vodă 1 80 

M.ai mult atraşi de renumele monden 
al aut(llrului, publicu� de teatru a:l Capi
taQei şi croniioairii os,tenesc, p,rin gerul lui 
februarie 1902, la premiera încă unei 
drame istorice. La cumiPăna dintre 
veacuri, însăilări patrio:t'arde în nota ro
mainrtismuJui desuet sufocau prima scenă 
a ţării, adîncimi criz-a de repertoriu. 
Alecsa1ndri murase ; Caragiale şi Hasdeu 
nu maii scriau teatru. 

I:rnpătimiţii teatruJJ.uli au avut însă re
velaţia capodoperei. De la Despot-Vodă, 
în dr,arna istorică nu mai răsunase pe 
scena Teatrului Naţional „limba veche 
şi-nţeleaptă". Eternul advernar al scriito
rului în materie de reforme scenice, Pom
pi,liu El:iiade, exc:larnă : ,,Davil'a a salvat 
patriotismu� îin teatiru, pentru că a ştiut 
să semene piesa cu înalte considera�ii 
socia.J.e şi filos·ofice". Davila însuşi va ex
plioo, modest, îrnprejurănile care au ins
piT,at ac.tul său creaitor : ,,Am căurtat în 
cronici şi în documente materi•ai1ul de 
eroi şi de :fiapte de care aveam nevoie 
pentru o piesă, şi l-am găsit în epoca lui 
Alexandru Voevod, învi111Jgătorul lui Ca
rol Rober.t..." 
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111eş,1li, d'in ilSl1lo:ria pa,briiei, d:i!llJ rtiraKl:i,ţii:le
noastire progresiis.te, sc!'ilse în mold1allităţi 
sti/1.istice v,a,riia'te, 1u:cirăriQ,e resJpecit;ive ti111.d 
să ofere ar'tJiştilor armatori :poslibillitatea 
d:e a form'uJ:a pirQpumeri dle 51PectialCOtl ca
pablille să rfusipiulilldă U!llJOr cerinţe cU!lltura,1-
educaiHve dlilferenţi�. A!Vem a'.111, :vedere 
dezvoiJ..ta1rea în miş,carieia artÎISti.că de mase 
a mai mullwr gemrr,i de SJPecitacolle de 
evocare i,s·tor.iică, •ami,vens,are, îndl:rin:ate 
moirnen'tel.or li1J11iPor1Jante din vi,ata pp,li,ti
că, ec001,0irn'Î1că, socii,a:J.ă şi oolltuirallă a ţă
rii, premum . ş,i dezbaterii il1'1lffiell."oa,seilor 
alSil)ecte :alle rruu1111Cii şi existeruţei ,dlivei-s,e
Lor categoi:'.ii a,le PiC>IP'Ulla,ţiei•, itoaite puse 
î.n tr-o rel,aiţie mai eC!h:italbiJă cu exigen
ţelle de ordli.n estetdc, mereu [n c:reşltfeTe, 
a:le m•aselor. 

Stan VLAD 

Contemporanii au in.tuirt valoairea pie
sei, în contextUil dr,amatu,r,giei vrel'Il!Îi. E
mi'l D. F,agure, cronicaru:! Adeverului, 
scria, entuzi1asrn:at, după premieră : ,,Ea 
(,pdesa) nu e un paneg.i,r,ic al acestui domn 
al Munteniei, nici nu se abuzează în ea 
de scenă pentru a se apr,inde rachete 
patrioDice de o sinceritate dubioasă. Fap
tul acesita dă o adevărată însemnătate 
din punct de vedere naţionad acestei lu
crări de lirteratură drnrnatică". 

Drama, ,,mo111tată cu multă îngrijire, 
cu decoruri şi cositume noi" (George Ra
netmi, î:n. Universul), numără în distribu
ţie pe C. Nottar<a (Vliaku), Agatha Bîr
sescu (Doamna Clara) şi pe vittoruil. mare 
interpret al lui Vlaicu, Ar,is,tide Deme
triade, în rolul nestăipînituil.ui Miircea. 
Apărea, în episodicuJ. rol al solului sîr
besc, un timid şi necunoscut actor, Tony 
Bufandra. 

V. Eftirniu mărturiseşte că Davila · u
muSll!ra amical pe cîţivia tinerJ dramaturgi 
din acei aini, că scriu teatru istoric fără 
,.tehnică" ; el, Davila, îşi scrisese capo
dopem cu teatrul lui Victor Hugo ală
tlLI1Î, consliderat model al genului pentru 
simetrÎla s<i,tuaţiilor dramabice. 

Cît a trăit, şi-a cizeil•at fără odihnă 
pies•a : campania din 1913, care-i contes, 
ta pa1ternitatea operei, a căzut în ridicol, 
probele adversaril1ar nu s-au produs ni
ciodată (revislla Flacăra, seria I). 

O ediţie critică a d11airnei ne-a•r aduce 
mărturia unei.a dintre cele mai încordate 
munci, din scrisul nostru dramatic, pen
tru atingerea perfecţiumH poetice ; va
ri•antele vădesc un travaliu creator com
parabil doar cu al lui Eminescu. 

Ionuţ NICULESCU 
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Premieră absolută la 
Teatrul muncitoresc 

,,Marcel Anghelescu" 

La Î!Il;cepu'tull an!ulll\.llÎ 1-982', ,am !fost iiJrwQ -
taţi ila o premieră aibls:oiliută 'lra Teaitrull 
muncitol'esc „Marcel Anghelescu" al 
Combinatului „Casei Sdnteii", patronat 
de Teatrul N,aţiOllllall di.Jn BlltlCmeşlttk Viaboc 
Moldovan - .a;ctor, ;reg:i,z;or şi Î!Illdirrwmă
tor die o ener,gie fa�pi\llÎ.zmlbilă, ra'tu.nlC!i 
cînd e vo11ba rele mişcarea aI'tistiică a a
maitocillor Olucr'ează die a/Pl"Oa!Pe -un dece
niu ou >aJCtocii arrnJatOiJ:ii, tiiPag,r,afi), ia pior
nâlt la o îintr€!Plri!Ildere ,c!U['ajo,asă, pum,î111d 
în sicenă [!)iiie&a U111Uli• 4eb.utant lîm drnrrna
tu;rgi;e - &iis'tiiide BIUrt/UITTOiU,. 

IEfortu�·me rng-izoru/luli ,prroif�ioni.Slt şi a.ie 
tinocJQor aic,bori a,ma,tori aw iflOS't dieooobi
te, ld,a ,r., sp;re satilSdiaJc,ţiia twtulr'Oir, încU!Ilu
nate de succes. O aventură pe buzunaru1
vieţii rep,rezi;ntă un :dieb1Ut promLţător. 
Comedia .es,te i1ns1p:i;raltă dJim f.au_:Jfte reale,
care se mai petrec - dJim tpăţ,ate - im 
z.ille!e noals11lr:e. O mamă dăm,t,r-u,n ora.ş de 
prQVimcie, maihalagi10aJilcă d/o!rtnică idie prar
veruire virea ,cu ord.ce pa·eţ să-şi rrnări,te 
tî111ăna' şi if.numolasa fotă Ic:u um, ,,rfail;mi
can1r i:tal1'ian. Această coană Clhkiţă a 
z:iil€!Lor noastre nu-şi mai îinicaip,e !in piele 
-de ,bu,curie la gnnlch.1.l ·că ·se ,va diu/Ce [lfl
stră:inătăiţn.i�·i, 'Şi va face să cra1Pe die ne
caz ,malhralliaiula Bot5enliilor. Diair, d'.t.Jipă vi
zita la pr'ircqpsJtll.nl. �inere, se ltTerzeş,te Ila 
reail.i-'tiaite şi re î111toarce aicasă pll.eoşti.tă : 
„falbriaa" eira iUl!l iarrnăairt die ate!Her de 
făcurt d'oipuiri, IÎ!Il care „ip1atrO!IlJU{J;" m1Um.ce'a 
cot Ja c,ot cu ffncă dloli .imşi, şi o iPUSese 
serios 1lra muncă şi !J)e tfunăra lu1i s;oţi,e. 
,.Coana« îşi ia fata şi se :înto�·c:e aoaisă, 
dar IW r:em.mţă la ,visiUll ei, ici ([Jormeş.te 
în căurtiairea alitwi s•aţ, ld1iin ai1tă ţară. La 
u111 moment dat, faita se T�vir�:şt.e im
potrjva IP�,anun-iJ,or maică-sir ; ce va face, 
î111să, nu iprea ,reirese ou C'lairiitate !din P'ie
să. Alutoru[ acestei sa11nu,r,o.alse fa•rse 1111\l 
şi-a ldiUs ;i;deea până ma 031Pătt. 

Cu o Igrijă deosebită fuţă de t.ext, Vic
tor M,dl:cl'c);Vain a lucrat CUI miga'lă lf,tecaire 
scenă, fiecarr-e s:ituraţie, real1i!Zlintdi un S1Pec
itacoll plLin 'clle vervă, care, cu siguranţă, 
va avea oo:Cc;es. •El ş·i-iâ aaies dnsrbritbuţiia 
pobr!iivi-t lllil'lli p,r.ililjCîpi,u. iadeovat im mu111ica 
cu am,at01r:ii : :fiecare să joace aceil rdl 
ca.re i se ,potrriJveşte rtipQl}®IC. Astfe'l., ibî
năra Jegărtoa,re dle .căr;ţi Doiin,a ,Ba:dJi,u a 
Tealizat •cu mul.tă autenticitate un tip 
comic, în rolul soacrei. 

ne fiapt, toată e.clh.iipa. a ifO'Slt Ila înăilţi
me : şi itcliiniciarniu'l Allex:aI!ldru Şoofă!l1es
cu, î111 rol:ull 'bun'.icuiln.l!i·, şi montatoarea de 

1'ehnicianul Alexandru Ştefănescu, 
în rolul !Bunicului._ 

. .. şi legătoarea de cărţi Doina IBa
diu, în rolul Soacrei 

la ooset OJ:iiv-Ja Bu:ga, şi sta tisroiciana 
Elena H,uta!flt, în rolrurille sur-p;r!Î'lbr Ti'bi
nei Turtoi, şi legătoarea de cărţi �ti
na Matee.sicu, îm r.dliu1 f,etei 'Cl.e :m= tat, 
precum şi legătoarea de cărţi Anca Ja
lea,, .în ro1ull. s,tudentei. 

Pe 1hlllilă dreipta)te, ii.a 'S!fâlrşitwl. S{pecltaco
lu[uJi Radiu Beiligan, adresmu-se acestor 
en't�iaşti aJQtoni iamiatmi, �u\Ilela: ,.Aţi 
j1ucat ciU atlîta a'clievă,r şi ati,ta rvei:vă, îm
c:ît nu aim a,v,llJt IIliÎIC:i• o clli1Pă senhmenitull 
că SIÎn:t Ila un s.pectac:o'l de amaitorii. Va

feliei t din toată jm.iuna," . 
Să !!lu-li -uităm o:rici (Pe ceill,alliţi care au 

con1rirbuit du ;a.ceeaşi pasiune, J.a realilla
rea s��colu'Lui, fie că s6111't JJ)'roifesi�ş� 
sau ·armatori, : Diallla r:oan - diec'OT'UJ!."l. ş1 
cos.tup:ne, Jean A,darrnski - ill:1l'>traj)i.a m:1-
zircia!lă, Gaby Cre�u - s;onomzaire, Vasile 
P•ană - re�a. teh!niică. La U!ll: S(P€1c.1la.col 
ail amatori[or, fie:ca.Te face de toate, ioc 
meri1'ull este, deopotfliivă, ai -tult'lllror. 

Stan VLAD 
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�R0NICil 
DRilltlil'l'I�il 

Cine păşeşte mai des în sălile de teatru, în serile obişnuite de spectacole, nu. 
numai la premiere, poate constata, cu satisfacţie, că sălile sînt pline. La toate tea-·' 
trele. La mai toate. spectacolele. Există un interes mereu sporit pentru teatru, inte"- : 
res care se traduce prin afluenţa spectatorilor ; există , de asemenea şi o certă. 
maturitate a publicului, substanţial diferit de cel pe care îl întîlneam la teatrU;. 
cu mulţi ani în urmă. 

Spectatorii au evoluat. Exigenţele lor sînt altele, mai mari. Ei vin la teatru, .. 
dar nu pr.imesc, în acelaşi fel, orice spectacol. Ei îşi manifestă· deschis adeziunea
fierbinte la o reprezentaţie de bună calitate, aşa cum îşi arată fără menajamente 
indiferenţa, chiar nemulţumirea, l.a spectacolele mediocre. 

Această realitate,_ lesne de verificat, ar trebui să pună serio's pe gînduri pe: , 
toţi oamenii de teatru. Ei au format, cu eforturi imense, de durată, un public nou, 
de bună calitate, exigent, iubitor de frumos. Dar uită că nimic nu se pierde, mat. 
uşor decît publicul. Un eşec al unui teatru nu-i, neapărat, o catastrofă. Inteligent,. 
publicul înţelege acest lucru, şi nu va renunţa la obişnuinţa de a merge La spec
tacol.e. Dar un şir de realizări minore, de opţiuni repertoriale neinteresante, de· 
montări scenice fără relief, destramă cu siguranţă încrederea publicului, îl înde
părtează de if;eatr,u, ,îl face să-şi 1caute în ,aLte tdi?·e·cţii nevoi,a tle IC'UJltură, ,de tf-rumos� 
Iată motivul pentru care, în paginile acestei 1·ubrici, căutăm stăruitor să punem 
în evidenţă calitatea şi să descurajăm mediocritatea. Nu ne putem îngădui nici o

clipă, şi sub nici o explicaţie, să promovăm nonvaloarea, şi nici să privim cu 
îngăduinţă eşecurile. 

1n ultimele numere ale revistei noastrn, criticii care semnează paginile 'aces- ·. 
tei rubrici nu au avut prilejul să semnaleze prea multe spectacole de foarte înaltă., 
cotă valorică. 1n ultimele numere ale revistei noastre, consemnam fenomenul dere-· 
glării ritmului de prezentare a premierelor,· şi pe acela <rl devitalizării spectacole
lor. Iată că nici în paginile care urmează, nu ne putem îngădui bucuria de a· .. 
releva. vreun eveniment teatral deosebit. Puţine premiere, puţine spectacole valo-, 
roase, rpuţine realizăr.i r.egizora,le şi actoriceşti, pe rniăsura t,OJlentelor de car,e ,t,eat1·ul 
dispune. Trebuie să vedem care sînt cauzele acestei stări de lucruri. Trebuie să: 
încercăm să înţelegem, cu toată obiectivitatea, şi cu maximum de înţelepciune, d� 
ce momentul schimbării în bine întîrzie. 
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PREMIERE ABSOLUTE 

TEATRUL NAŢIONAL DIN 

BUCUREŞTI 

CHEILE ORllŞULUI 
BRED/l 

�e Ştefan Berceanu 

Cunoscut hematolog, Ştef.an Berceanu 
,şi-a înscris numele, de cUTînd, ş� .în do
meniul publricisrticii lirteraxe, pract1cmd, cu 
predilecţie, eseul pe teme liber ailese di� 
vasta sferă a culturii şi artelor. Şi ma1 
de curJnd ni se înfăţişează, pe scena Tea
truliui N�ţi,onal, ca drrunatu,rg, semnind 
o piesă-meditaţie pe terna majoră a des
tinului omufa1i, inspirată din aceeaşi iu
biTe pentru cuJ.tură. Esite firesc ca oa
menii cultivaţi să încerce şi această mai
aridă şi difici:lă formă a a;rtei cuvfotuJui,
din dorinţa de a-şi depr;inde spiriitu[ cu
sur.prizele şi capcanele pe c•are le oferă 
dialog.ul. 

Data premierei : 30 decembrie 
1981. 

Regia : SANDA MANU. Sceno
grafia: CONSTANTIN RUSSU. 

Distribuţia : GHEORGHE COZO
RtCI (Don Antonio); COSTEL CON
STANTIN (Velasquez); IULIAN 
NECŞULESCU (Don Olivarez) ; 
ALEXANDRU GEORGESCU (Măs
căriciul) ; EMIL LIPTAC (Marele 
Inchizitor) ; GEORGE MOTOI (Tem
nicerul); TRAIAN STANESCU (Ge
neralul Spinola) ; CEZARA DAFI
NESCU (Modelul); CATIŢA ISPAS
BERCEANU (Femeia) ; MAGDA
LENA CERNAT (Fata); ION HEN
TER (Mareşalul curţii 'regale) ; N. 
GR. BALANESCU (Hangiul,· Şeful 
poliţiei) ; ALEXANDRU HASNAŞ 
(Călugărul, Sfetnicul regal) ; AL
FRED DEMETRIU (Bătrînul sărac, 
Trezorierul) ; GRIGORE NAGA
CEVSCHI (Bărbatul sărman, Episco
pul); MATEI GHEORGHIU (Don 
Rodrigo) ; GABRIEL DANCIULES
CU (Don Hernando) ; EMIL MURE
ŞAN (Căpitanul) ; RADUCU IŢCUŞ 
(Tînărul invalid, Pareja) ; BOGDAN 
MUŞATESCU (Poetul, Pictorul, 
Sfetnicul) ; EUGEN CRISTEA (Stu
dentul, Pictorul, Sfetnicul). 

... Scene de ceremonial de curte, rezolvate plastic printr-o simetrie uscată ... 
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Desfăclndu-se d1ntr-un nucleu de me
ditaţie pe seama celebrei picrouri a:· lui 
Velru;quez, ,,Cheile oraşuaui Breda", de 
la caTe împrumută şi ,tirtihrl, piesa se v,rea 
un teatru „seminar", pe tema divorţului 
moral dintre guverna,ţi şi guvernanţi, 
dintre cei ce deţin şi exerciltă puterea, şi 
cei ce o suferă. Lumea Sntreagă e îm
părţită de au'tor, în mod maniheis.t, în 
călăi şi victime. ln consens cu morala 
tabloului lui Velasquez, aurtoru[ p:reconi
zează, la rînrclu-i, o postlbilă îm[Păcare în
tre cei puter111ici şi cei slabi, prin smbi
!Jrea unei rclaţii de cOJJdescendenţă re
cipr,ocă. 

Piesa se prezintă cu des,tuae carenţe. 
Un prea subţire strat facitologic şi un 
c:cmfl,ict neclarificat sprijină ·o f.razeologie 
arborescentă, în care ideiae despre direp
tatea socială, despre adevărul vieţii şi 
cel aJ artei se amestecă şi se reiau în 
forme varii. 

Protagoniştii sînt gînddţi, de căJtre autor, 
abstract, ca nişte vector,i pur.tători de 
idei. Velasquez simbolizează înălţarea in
sului deasupra convuJsiifor âsrooriiei, prin 
harul artei. Un anume Don Antonio re
prezintă pe reform,ator,ul care, substi,tuin
du-se purtătorului sigidi,wui. regal, în
cea,rcă să stabi.'lească, fără vărs,are de 
sînge, relaţid de echi,tate socială. Don 
Olivarez este tiranul care vrea să smulgă 
aprobarea fomnaJă a mu[,ţiim,ii. Măscări
ciul este un fel de rais.onneur, d,ar c:are 
ne asi,gură, prea des din păc,aJte că în
tr-o lume tiranizată, numai nebunii/ pot 
rosti, nepedepsiţi, adevăruri despre om. 
Temndcentl se gindeşte pe sime ca stîlp 
aJ orînrcluir,ii sociale etc. 

Cu toţii încearcă să se a'Ultodefinească, 
cu ostentaţie, în scene refractare con
strucţiei. Dealtfel, întreaga piesă suferă 
de discuTsi·vitate, uneo•ri !mpinsă pÎIIlă la 
verbiaj ; ea se susţine doar prin patosul 
autorului pentru ideile de dr,eptate şi de 
adevăr. 

Regizoarea Sanda Manu a creat un 
spectacol conformist în raiporrt cu textu,L 
S-iar fi cuvenit să pună o surdină tona
lităţii ostenitative ; am a făcut-o. Dimpo
trivă, a accentuat-o, într-o manieră ex
presionistă, pînă la grotesc. Contrastul 
dintre personaje şi ddntre ce[e două lumi 
este aiccentuat, t-rădînd o gîndire cam prea 
s,im1Pl!isiă. Sînt tablour.i de ceremonial de 
cUTte, rez<Ylvalte plas-ti:c p,rintir-o simetrie 
uscată. Scen€lle sîn,t Sltattlce, şi am 
încer,cart un sentiment penibil observînd 
cum între actori nu se stabi!eşlte mei un 
fe'l de rela-ţie de solidturcline - unua pe
rorînd cu fals patetism, celă[a,I,t; aşteptînd 
nepăsător terminarea discursu[uL ln prin
cipalele personaje, Gheorghe Cozorici 
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(Don Antonfo), Costel Consrta:nti:n (Ve
lasquez), Iul!ian Necşulescu (Don Oli:va
rez), George Motoi (Temnicerul) au avut 
toată liberroa,tea să-şi compună rol'Ll!rile. 
Drept care, au fost corecţi, pe cîit le-au 
îngăduit personiajele atîit de schematk 
constr:uite. Cu atît matl ,puţin putem vorbi 
despre cehlalţi actori ; Îiil sch!imb, remar
căm, în sens negativ, fireşte, monotonia 
şi impresia obosi.toare ce se degajă din 
jocul excesiv strident al lui A,lexandru 
Georgescu, în rolul Măscăriciului. 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL NAŢIONAL DIN 

CLUJ-NAPOCA 

UN OS PENTRU UN 
CÎINE MORT 

de L\l�xandru Sever 

Data premierei : 29 decembrie 
1981. 

Regia şi decorul : WCTOR I TU
DOR POPA. Costumele: T. TH. 
CIUPE. 

Distribuţia: GHEORGHE M. NU
ŢESCU (Nilă Loghin); SILVIA 
GHELAN (Saveta Colceriu); CON
STANTIN ADAMOVICI (Filip 'Col
ceriu); CATRINEL DUMITRESCU 
(Catinca Colceriu) ; VICTOR NICO
LAE (Dan Colceriu); STELA CICU
LESCU (Ududoaia). 

Cea mai 'reOO!ltă pilesă ,a IJiuli A[eX',am.dtriu 
SeVe!r, iTlltiJtiuJ1attă s,erutem�ios Un os pent,ru: 
un ,cîinc mOll'it, ezJiită îl!lltre o stirt;u�i e d.11.-a -
ma/tlitcă tradd1ţioniaaă, man ex1aict airhetii;>aJlă
(OicJillaţŞuil aan:,e wea să se �leze î[1tr-o 
ol'<iliM s�c!ila(l,ă), şi intenţia aidlarrJrt;ăirti'i ace5-
t.ei SlituaţiLi dirannaitice 'La o 1Jijpologiie co:n
tem!POI'ană. Niilă Loghlitn, ipersanao,uil IlJ\Z 
nllljm:ad p11·iilnCÎ!pal, oi, am PiUIUOO sp'llllle, 
integral a,l piesei, este şi nu este un Jean 
Val]jeain, este şi ruu esitle U!Il ero,u Jie dlillme 
cu gangsteri, esit!e înisă,, m moo' sig;oc, u:n 
ipO!l.'IUrlert romlanţait � mjaies:tmu aJl „loviiJflu,
m:-.ilo11", hliirşi,t ÎIIl t,EilJe, diaică 111/1.L clldoc1 geniu 
al răuilruu1, ca!I1e îincealrcă să recupereze un 
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destin irecuperabil. Tentativa lui Nilă• 
Logh,i'n de a relua reg,ăroulI1illle C1U famil!ia, 
pe coce o a'IJla111Jd011118)$e, �ă. Alexam
dru Sever p111ne în eşeooll l(ud Ntlllă Log1hin 
şi m,dtlivu/1 d!JaL5ic ad lfaitumiUJ.ui 'lirag,ic -
al'llfel de ce ar :refuza 0l'IOillll ş1aJI11Sia l\lXlei 
resUJr1eCtid lm.O!OOile, pe aar'e i-o oferă oo 
că1d,lură :fiiica sa,, preferwn\dl să se pne'd:ea 
autorităţilor ? Este gestul sublim al unui 
diealia:slalt caire î:111ţe:Iege că ;pirleZ'.einţ,a IIJui in -
ch'ide dirul!'Ilil.lil. î.n vdaţă all co1PdiRo[" săli, sau 

. o resieminaire foţă de pirfOiplrdia. sa com'1dliţie ? 
El.st€, îm orice caz, î1n �IZ.IÎ.ia fimlallă a lui 
Ndllă Log,hlim. de a se aUJto,clji:zdlJvia lî111 îll1rtlU.
nerlilcul deternţiei, o trag,edie a luci'dităţii, 
foa:rJte Îill spiird'lluU filnJalliulrtitiior iLud AJ]Jexan
dlru Sever. Să ne mniirllmm die GiOjclJi.eu. sal\.l 
de Elsa dill1 lnger,U!l băllrin, de s:fiu:'şiwl 
luti MiiirlOiI1 dd111 Descăpăţînairea sm dle Ion 
dlin Leordenii, oair'e, dji[1 moitJilve f€ll!ulrii�, 
refiu:ză 001praivieţiudirea. 1111\tp;airţ:.erea 11.u!i, 1Nd1ă 
Lag,hlim. în dieltel!14ie, eoh!Lvaileinltă Cll.11 dlils!Pla
ri ţi,a, ro moarrilea, este - ÎII1 s;p,iruM pdle
sel or mai sus citate', între care Un os pen
tru un cîine mort se înscrie cu mai puţină 
swălliuicrur,e - un aot ur<agiic de asium)alre a 
propriului destin, a prQPrie1 con
ddţid. Esroe oa:re su,geS11:1ia UIJei fatarr1iltăţi, în 
eşeoull lrw.i Nhlă Logihi1n, lSla1UJ eslte voirlba 
dle aiplliicarr-ea ,u111e!i reţ€1t'e c:lja&1C'e a t,ragi
owlluli. ? Olilicutm, p\iesa pe cl,aire Na4iomlalu� 
clujean 'o ;prezii111\tă în ,pr€ilillieră abso:!Ju;tă
ne SiţiUilstf,ace mai J)IU.ţin decirt; ail.te pdleise ale 
lJud Ail,exa:nldlru Sever, din e1a111rza in,ten1.ţiâl101r 
livreşti n�illl'i.1JiV!a.rte, rniaJi• exiaclt diiin 
cauza tentativei nereuşite aici de a con
stitui o mitologie tragi.că în actualitate. 
F,oamte coJJlsioovienit în pr,o/gmllnlU[ săJU, lti.te
roo, ce vizeaiză consffil1iuliirtea ucrreii ;tmige\dlii 
cOll1!ternrpoir,a•ne, AJex:aind11.u � - re-
111UlllljJÎ!llld la mCJ111ft!alj,ull istorlilc-miltJoiloglic soo 
metaiforii� :a� c.0ITT1&truiaţid!l1Qlr S\311.le ldrr.iatmatke, 
şi pJ.1eferiî111\d s,ti\lfull rea\llisit şi cialdirtu[ con
te.mjpjornm - a�umecă im1Parioopbilbiil. dliln 
zona tma©:idtiei, în aooeia a p11eiseii etice. 
Un os pentru un cîine mort rămî111e, in 
cele dliln u=ă, pi.iesa uinlUIÎ poiri1Jret. NHă 
L�hiin eslte, î:nbr-aldJeiVăir, un p,o!ti1Jret com
Slistent, rl®WilZlaJt Îifl c.omiti,ame pultenn,ice şi 
11.•e'liieţfiu,ri clasuctl:zajllite. Aerruil vetulSit ce pilu
rtieştle peste în-br€1ag,a 'll\liciran.-,e ptWIÎIIl� dlin 
subfieatu!l mlel.01dl!'aima,tiic, dli111 aooas,tă în
cerioaire de a a,trdbu!i în ohiijp ll.divirJe1S1c s•en
si.m:â milieti1Pale uned pătr<ţi ia riiuimrr� ac.tiuialle, 
1!1Elprezen1Jaltă de uin meidrlllL ulmlan per,ilee
ric. 

1111· opiţiJrunea sa pan,t11U piesa lud Me
xainld1t·u Sever, reg)i2JoruU VrlicrtJoir T,u.d'or 
Pdpja a a,VIUlt; î111 rpr:ilmlull riî\nldi aiv,am11Jaj111il. 
uinei cliilsrtlriibuţii alese, dlim., oair'e n-iau illi!JJisd,t 
Ghrorighe M. Nfll,�. (aotar fă,c/u\t P!a1r'Că 
a'llume pootmu, rolull lui Ndaă Loghiiin) şi 
Sfilvdla Glhelian (Sa.vata) - mtr,amsd;g1e1rntă, 
noor;uţăitoare au proiwâ'.hle !llJoota\Lg)ii, h,oltă-

Gheorghe Nuţescu şi Silvia Ghelan 

dtă sa-ş1 aiperie ['in:iş,tea ait,îit clie greu plă-
1:ită a fa'Ill\iiliiei. Ghe0j1<g)he M. NiUJţesCi\l� ma
s.i·v, dev.asta.t de desbi1null lliUJi iiIIllPlactaioool, 
u111 „uir,iJaş ou mulet de oop,i!l", reallilziează 
exaiqt ce p:roip= tex,tuil„ UITh ;porrnr:eit în 
c01n1Jllln.1Tli P1Ultemice, qu mi,j[olaJCe aic,toa:1i
ceşti reitoriice, tr:arlli,ţioinalllisite, dlar die ibU111ă 
caliitate. Remaroabhl în echilibrul cu care îşi 
compune un personaj ingrat pozitiv, aproa
pe aJJ11geldio, eS!te Oo1n1S1Uanitiln Aidlatm.ovdlCli, î111 
iro'llu•l celuii die-al d10iilrea soţ all Sarveltei 
(Filip Colceriu). Adamovki se situează cu 
dli�cireţie şi eohi:lJi1br,u, în a,nrt;ii1n01m1ila etică 
;pe carne o S1UJgierează AJ!exiam!dmu Sever. 
Daoaă N.ill.ă Log\him estJe, i111 sjpd.r.iit•u!l ,aoosltei 
anrt;,i;n,omii, dliiaJbOllic, FJlliilP eSlte um „simit", 
dla<:ă Ni.lă Loghiin esite u111 DmirtriÎ Kar,a
m=o-v îm1bărt1rânJt, Fiilip Ookeriu este u111 
AJ1io.ş!a. Găislitm un merdit all sipiectacoll.u!Lui 
în accootuil p,uis pe a,creias/tiă '1.ie'.llaiţie, oaire 
ţi.ne de wn n1i:v,e'l or:igi1n1an.· aa sieoninliifiica
ţi'iJ,oir p.ilesei. Oaitrtlrn�il. Diumiltt�'Clu. (Fiica) 
şi V1ioto.r Nicolae (Fiuil.) - făir·ă a fi din 
caile afoairă die ataşaţi r01LUlliill.oir în1cr'e,d[111-
j;ate - au alJJ'ar.iţirl con!late, dlaa· ruu, memo
rabile, iar Stela Ciculescu (Ududoaia) joa
că exterior vulgarit_atea consistentă a 
personajului. 

Mircea GHIŢULESCU 
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TEATRUL „VICTOR ION POPA" 
DIN BIRLAD 

C/lSL\ NEBUNULUI 

de Tudor Popescu 

Tuk:lkiir P�p;es,ciu e un monaliist nedliS'imu
lat. U111 moriaJ)..ilSlt oaire n111 se expriilmă, însă, 
în maxu.me şi senit;il!llţe,, pir!eiferiîll1/d' jo'Cllll 
sci.I1JteietJoo:- all imagirulioir scenliic.e. La il.Jwmii
n,a ,refilootoar-ellor, el ainlalldzeaiză, nooruţă
tor şi ll\.l.CIÎ.kl' (cită lulcli,dfutjatie - ca să-[ 
parafrazăm, la rînduJ. nostru, pe Camiil 
Petrescu - atîta comedie), vkii şi tare 
cu care .nu se poate îm1Păca. P.Lesele s�e 
alcăitulies:c o miică „come'Cllie umanăf• a 
01111mor noştt:Iii, d!îilld la irveia,1ă o ga)lerie d:e 
ti1pm;i, OOll."e se îm:�găiţ;eşte ou, fiecaire 
il101Uă p:iie.să. 

Piesa Casa nebunului* este un scurt in
temn�·o �d,nk,, în C['161aij;Îla saJti,r;ÎICă a llu:i 
T,uidlor P�u. o piesă de res.pli.raiţie 
s,c'lllrtă, u,n mic poem a[ căirui <text se cere, 
pancă, aoorrnjpla1111i.1at .lia Cl!l!Î,tairă. Pdesial, clh<ia•r 
dlacă nu l)J."oce'Cle, în o.rdinoo soc:ilffi"H, ce
iLelai!.te texte dlmmaituce �e · au1toirulhuli,, pairie 
,a fi gîlllldi,tă cu mull't îioo:imJtea lor. Aşa 
s-air pruroea exipHca o ainume pir•ooipeţime,

38 

* ,,Teatrul", nr. 3/1981.

Spectacolul lu
minează de
opotrivă latura 
poetică şi cea 
moralizatoare ... 

unldia dle poez.iie ,aidlolesciemrt\i.nă caire o stră
baite. E um apel., U1I1 aipel sooirt ca un 
ţipăt, că,llre pu1rtiltiabea ipi€1I'id1Ultă a co1Plilă-
11iei, o meditaţie nootlalltg,i�ă de,S1p.re spe
raJillţ;a caire moare, aa o :flloa.re oe-şi ,pâierde 
duiraroo peua\lele, în ci1�a î111 caire a/pair 
m:inJcilUtnla, mesic:hinăJrti,a, l.llI'a, :fir.ica, pir'O\S,tira. 

'Iiu/dor, enoull Piiese�, un J)fil\S,Onaj :uşbir li
vire!s,c, c:on:trr,aidli1otoriiu, greu cLe de<fi1111Ît, con
v.enţi�, .IllaJi v şi para\dioXJail. tO!tloldiată, 
fabuilează făiră să ob�că şi d'ă 1ec,ţ,ili 
de oins:te şi viilr'tuite. B[nlt,t.LiJt dle ideea mor
ţi'i, 'Dtrldor - fosrtrufi. irouo!r - îşi joacă 
1Uil.t.imull ma. N:u pe o ::.oonă, cii în viiaţă. 
iin :fiinIal, ln.ltrnrilllliJe dlirri j[Ulr se apirti.lil,ti,, pe 
măl<:!UP:-ă ce inlima sa se stinge, cia f,fucitlra 
unJei luttnin.ăr!i., pe malsia 'Luruuri. 1Ploet. MO'alre 
aplaiudlact de Qeli pe cair,e i �a 0uceri t nu 
atît cu ar:ta sa, cii cu s'lllflliatu/1 său ffijare, 
lftr'l.llffi06. Pen/trn.t eil, teiaitm.ill şi vla'(!a al\l, foot 
U1111U[ şi aoeil:aişi 1ulCT'll. Lumea ln.li, deci sice
'llla (,,,î11111Jreaigia ll\.LIIl�i doair o scenă"), pe 
care a oifii.lc:iat îin uil1li11nlH am aii vtleţU, a 
fost o lume apJairte, bi!zairă, pe neiînţeaesuJ 
celo,r din jutr. E1 loowi�e în „Crasa nebu
n,u/1,u.i", înitr-o izo11are a,piroaipe t,olli,allă. B;io
,gr,aifat lui, oare ne p,oaite fulee să I\e pier
.d.enn îm. iJPo:teze, e o h1arjtă ciu foairlte mt.lllite 
!l)ete a!Lbe. Nu ştim aiproaip;e nlirrnlilc S!iguu: 
des/pire el. De u1111de v.ine, cine a foolt fli 
ome este ou adevărat, ce �1H, ce lo
vitulrri. aQe s1Qairt€li 1-.au făJcmt să se retragă, 
să ducă această viaţă de ermit, sîn.t tot 
ralbîtea semne d:e Îl.!1jtir'Elbairie la CiaJI',e nu pu.
tem răspU1111de. Nu mli,zamillriqpira l-a făcut 
să :fiugă dle ]jUlme, ci ma>i dleig,I'Ja!bă 1umeia 
1-·a ostiratiirot, l-a iZJdliat. P�cJetlliuliln/dfu,-a c1U
suigma1lull niebunt.ruJUIÎ, oamenii 1-aJU ocolit,
I ..;au 1t.11il!lait.

Zild1U1l .imalg)iJn,a,r car:e-i înieonjdairă caste
J:u,1 cu pum,ţille r.Wticlaite, ul11Jdleva în veaină� 
vateia mării, e!s.te escaQaidlait d1e doi tdneri, 
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Data premierei : 14 ianuarie 1982. 1
Regia : CRISTIAN NACU. Sce

nografia: MIRCEA TOFAN. 

Distribuţia : ŞTEFAN TiIVODA
RU (Tudor); ADI CARAULEANU 
(Octav) ; MARCEL ANGHEL (Ge
lu); LILI POPA-ALEXIU (Rina); 
AUREL IONESCU (Vistrian); Cîn
tăreaţa : GABRIELA DIMA. 

abia ieşiţi d�n cqpli1ă,rtie, oaire au apucat 
pe căi gireş.ite. Aceştiia, abraşi de mi!!.WjlUll 
u111ei stait1U,ete <re till.deş, intră ca int[-o 
c:wrsă de ş,oairieci in Casa inebiU111jUJiu�, şi 
ooistărrn ll,a �brutejr,eia 'I.o[ c:Olmibă de a sică
pa de aco'Jo, î111 timp ce vălruirile de mis-� 
cad unrul cîite Ull1IUIL (IPmă unla-ialllba, dlu1Pă 
ce alU jucat pe ,,,dull.'IÎ.i" lia .îrnc€jp'Ult, oopii111id 
geslturi şi arbi,tudlini $ gan,gsite:ri,, tinertii 
mor de frJcă, ia.r u!Il{UJ. dlintire ei ohniar 
fJ.eşină) 

Staitruetia dle fiiildle);; ou oteihii de brliilârcun.te, 
QaJI'le mijlloceşrte oomuiniic,airiea ou visrull, este 
metafora aspiraţiei spre puritate şi poezie. 
In0a,pab'il, i1a irnoeprurt, să vi�eze (,,o pa
săre ÎTil(pUJŞciaită în airdipă,"), O,atia,v, ulll!Ull 
dlif!1.t$ Gei dloli tinerti veruiiţi să fuire statue
ta, este un debul!;Q}Jat, cu mus,tu[ aimao: a1l 
frootrării şi a!l eşeauil/uii, daire vrea să-şi 
ia revanşia ÎTIJiPotri,v,a c€(].'Or caire 1-81U umi
lit. Corutamin1art de „ ne(bn.tlnilat" lrulÎ TIU)dlO[' şi 
Il1aQ ale., ·a Rinei, nepOOlta. aces.tu1ila, Ocrtaiv 
devfilne Îlll:jielElP!t, se matwrti�ă sub odhli,i 
noştri„ s,e e'liilberează dle cloll}ill,ăo:lie, ca fJ,u
tU!reLe cLilil arrilS.ai!Jid ă. 

Teatrul ,,Victor Ian Poipia" du1r1 Bî.rlaid 
este cunioscutt pe1r1,tnu i.lnlter�-ull c:01J1S�lalnt ;p,e 
rare îa acor!dă dtrarrn.altrulligiiei oci�ilnla(Le. Re
prezenlbarea, în premieră pe ţară, a piesei 
luli T!Uldloc Po;pe5iQ'U aitestă ace$şi na:lez
minţhtă ,preio:cu{Pairie, devenliltă rt;;r,aJdli,ţie. 

Regiwnul Crti!Sltian Nacru, 1W111UII. dliinltire cei 
mai fi:delli sfliu•j'i,ton.i ai scenei bfa,lăldle,ne, 
este .am<imatoml şi pălsrbrăitom.tll. a�tte.i tra
d!i ţii Muate dinltre sp.ootaioou,ele cu piies•e 
r-omâmeşlti ,rep['ezenrtJatte alicii poarită semnă-

tur:a sa. In SJ)€tctaooluil. cu Casa nebunllllui, 
C'r.il.91liJaJn Nacu. a diesci!fir·att CI\.I. jUl5teţe, în
tr�o cheie p!OOIP!ie, i.nlteniţiHle auton..1/ln.llÎ., 1ru.
m1nlînld deopotrivă 'liatuira poetică, iPlf'eCl\.lm 
şi pe cea morali2Jatoare a piesei, armonizînd 
SOIIl<Jl'Î. t;iţi:Jie gr.a,ve QU cele ,uş,CJlare. MainlSlar
da în care se I}etreoe aaţin..tlrllea se 1Jrai116-
fomnă înitr-o aJdievărnrtă peşteră a mi[aco
lelor, pop.ulliaJtă de o gdimaidă dle statui, 
fără capete şi mîini. Acest decor, care anun
ţă u111 scenlo,gr.a,f inrtereislaint (sipeta1laicoil dJe 
diebn.tit, M!imcea Tof.a111), realliirzează un uni
vers eruiwm,aim,c, stra:nii;u, î.n. oaire Sllllrprizeile 
SIC61!ogirafke dio•rfr1e de an.tltm" se sw:ceid 
firesc. Pe de al!Jtă [Jlairite, lJum,iJna şi, dieoi, 
cUtloarea sînt aipr10.ape exdlusle. Ceruuşiui 
devi1r1e p[',�dbmJi.iruamrt;, umb.re1e şi penum
brelle daru o Sei!lZlaţi.e <re apăsaire, momen
tele lirice se Îrr1f'i!rlilpă greu, cadlmill de vis 
este su,g,runnia,t. SpootJacolliull aire, de aceea, 
pînă la U1I1 a1r1urrnt prunat, o desfăş.uirare 
grooalie. 

Ştef.an Tivod�ru, in.tet·IPll"etull ln.tli 'I)udm, 
o prezeniţă scenri,că no�biilă, În\Sarie evo
D.,u,ţia penso1111ajuilu� pe 1ilrlia Ulnlllli, joc, îITT
general, subţh·,e, S!P'i1I1ii1n.I1all.. Uşlo. ,re!Jortic,
1..1:neo.r'Î, colrllferă ffi'JOIUiluli săru o ooak]ieCJValtă
aură de erou de tragedie antică. In rolurile
ce'liol!" dloi ,tJiner.i,, Octaiv şi Gelu, A!d� Oa
rauleanu şi Marcel Anghel joacă simplu 
cu emoţie, rea!liz.înid momente de bună 
comedfite, dlar se mil'!că dlffillluil. de stîngaoi 
în semi,obSICIUlri �a rea oare i rnvaid!e'az ă scena 
şi 1r1u se dli!ferienţiază muilJt urnn.t/1 de celă
lJaJ t. Llill:i Po{Pa Allexiru,, în roiliull R,j:nei, ne
poata eroului, evoluează dezinvolt, cu gra
ţie de balle.rlină, redlîlrljd annffiteciUII. de can
doare şi gestu,ri înidirăi=eţe, de ooohetă.rie 
şi stîn.găcie feciorelnică, ciite!odlaltă cru. uneile 
poze de îm.pru.muit. O aiPJairti,ţie, într-un de
ghizamen.t „cum scrie la carrte", cia,ini!Jr-u,n 
foi,l.m cu piraţi, A.ure1 lonescru (Vistriram). 

U111 .g,nu,p a<;emănăto,r cu o pk•tu['ă de 
gen semn.art;ă de Velasquez. deloc potri;v-it 
)Pe11111lrru Jjilesă, o Îlrll5oţe'?te pe Zîn.a coll,)'iQă
riei - i.nieri!)retart;ă � Gabriela Dima, 
căreia i-am apr.eciait S!ÎIIllOell1iitateia şi dus
c.reţiia. 

Ilie RUSU 

telex-,, teatrul"etelex-,, teatrul"; telex-,, teatru I" 

Teatrul „Maria F.Uotti" 
din Brăila ,a prezentat în 
premieră piesa M\Î.n,g)Îderea 
de Theodor Mănescu, în 
regia lui Constantin Co- l 
drescu. Tot la Brăila ur
mează să înceapă repeti
ţiile cu Moromeţii, dra
matizare după romanul 
lui Marin Preda de Liviu 
Dorneanu, în regia lui Vie-

tor Ioan Frunză. • Numărul
1/ianuarie 1982 al revistei 
„Tribuna" este consacrat 
aproape în întregime ce
lui de-al VIII-Zea Congres 
internaţional al criticilor 
de teatru. Sînt publicate
extrase din raportul de 
activitate prezentat de 
Andre Camp, secretar ge
neral al A.I.C.T., şi alte 

texte, mai mult sau mai 
puţin interesante. Din a
celaşi număr ai revistei 
aflăm că Ion Cocora a 
fost ales comisar al Aso
ciaţiei. Felicitări, Cocora ! 

Spune-ne şi nouă, Cocora, 

,,comisar" înseamnă mem

bru într-o comisie, sau 

ce? e
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PIESE ROMÂNEŞTI ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 
TEATRUL NAŢIONAL DIN 
BUCUREŞTI 

IFIGENIL\ 

de Mircea Eliade. 

Data premierei : 113 ianuarie
1982. 

Regia: ION COJAR. Scenografia: 
MIHAI TOFAN. 

Distribuţia : MIRCEA ALBULES
CU (Agamemnon) ; ION MARI
NESCU (Menelau) ; DAMIAN CRIŞ
MARU (Ulise); CONSTANTIN DI
NULESCU (Chalkas) ; VICTOR 
MOLDO V AN (Kilix) ; 1 ADRIAN
PINTEA (Achile); COSTACHE DI
AMANDI (Un şef) ; IJIVIU CRA
CIUN (Patrocle) ; MARJIN NEGREA
(Căpitanul) ; IGOR BARDU (Lup
tătorul din Phokida) ; ALEXAN
DRU HASNAŞ (Comandantul) ; O
VIDIU MOLDOVAN (Luptătorul 
din Beoţia), ANATOL SPINU (Lup
tătorul sărac) ; GABRIEL OS:ECIUC 
(Luptătorul tînăr) ; DAN IV ANES
CU (Luptătorul din · Argos) ; CA
TALIN CIORNEI (Alt luptător 
tînăr) ; ADRIAN DRĂGUŞIN (So
lul) ; ION CIMPEANU (Sclavul) ; 
BOGDAN STANOEVICI (Ucenicul); 
VALERIA GAGEALOV (Clitemnes
tra) ; TANIA FILIP (Ifigenia) ; Sll,
VIA NASTASE (Chrysis). 

Mare, împărătească să,rbătoare a sufle
Mui e, întotdeauna, î,ntî'.lnirea cu ilustrele 
chipuri de femei ale litea:iaturiii - a căror 
dăltuire pare a rămîne, de-a pU['uri, pro
ba de foc a talentului unui sc�ii,tor. In 
această galerie, putînd încejpe de la Ruth 
sau Antigona, continuind cu Ohimene şi 
cu Anna Karenina, pînă la Vitoriia Lipan, 
ca să nu ne oprim decîrt; la cîiteva dintre 
ele, Ifigenia e, poa,te, în numeroasele ipo
staze ce pe amîţiia creatori - de la Euri
pi'de şi Racine pînă la Mircea Elia:de şi 
Hauptmann, de la Gluck la Ohwub.ini şi 
ipînă la Pasc•aJ Bentoiu, ca să nu ne 
oprim, decît, iarăşi, la cîţiVla dintre ei -
i-au ispitit, cea mai seducătooce. Desti
nu-i tragic şi nobiJoa-i ati,tudine în faţa
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morţii, cu atît mai eroică, cu cî.t, lipsită 
de orice OS/tentaţie, e, dim1JO!bri-Vă, încrus
taJtă în montura celei mai gingaşe femi
ni,tăţi, a fermecat nen'lll!llărate generaţii 
de spectatol'i; şi nu întîmplător, ci pentru 
a da satisfacţie unor sentimente de pro
fundă simpatie, atît Eua:-ipi'de, cî,t şi, pe 
urmă, Racine, au simţit nevoia unui fi
nal feric-it : la mare[e gi-ec, di'V1Jlnitatea re
nunţă, în ultima clipă, la crunta-i po
runcă şi, precum pe Isaac, deşi Agamem
non n-a dovedit deloc aspra hotăTIÎ.re a 
lui Avraarn, o cruţă pe inocenta victimă, 
subst-i,tuindu-i o vietate necuvîntătoare ; 
la olas1cul francez, salvarea fiicei Atrizilor 
se întemeiază pe o ar�,ţie juridică : 
cinstea de a fi imolată i se transferă 
sol.avei Ifigeniel, căreia i se descoperă, 
tot în ultimele cli'pe, obîrşia regească, pre
tinsă victimei, de către zel,ţă. In viziunea 
eliadescă, ideea de jertfă e dusă, fără 
nici o concesie, pînă la capăt : în defi
nitiv, nici Maria lui Manole, şi nici cio
banul Mioriţei, n�au cunoscut de la ni
meni cruţare. ln schimb, tfilcurile acestei 
jertfe sînt substanţial spcmi-te, şi, odată 
cu ele, sporeşte şi complexitatea confQic
tului diram:aiti'c al prototipu[ui euriiPideic 
- e drept că zadar,nic vom căuta, în mai
toate tragediile acelei vremi (errumaţii,
ca şi fil<osofia, mai degrabă aJe spiritului
poematic aJ etosu:J.ui elen), conflicte dra
matice, răsturnăiri de siitu:aţii, tehnici
aparţinînd unui spirit mai modern, ne
mulţumit ou contemrpilarea exaliusivă a 
lll.n!Oil" devenirii.

Chemată pentru nuntă, Ifigeniia află,
aşadar, că nu alta'l'llll nunţii, ci acel,a a:l
jertfei, o aşteaptă. Cele două repL1ci aole
fecioarei, prima în oare se roagă de cru
ţare, încheiată cu aiproape inc�edibi:Iele
versuri : ,,Nil.lTil,ai un iins cu mintea strica
tă v-rea să moară. / Mai bine-un trai
am,arnic, decît o moarte ITl[Ildiră !" (trad.
A,lexandru Miran, Univers, 1975), şi cea
de-a doua, în care expr!Îmă o elb:ică eroi
că, d:e dlaiotUJră con/1JI1airt*, nn.r s'inrt, !!ia Eu
;rwpi.i/d)e, djesjpî:wţitie d/e nici o m,o/tliiViaţie psli
hollogică, iiar s'iinguma „lOiViÎrtlUil' ă dle ·teia,trw'
e fil11all'UJ, �eră a suis�Oimen!iluulll\lJÎ „dlen.is
ex lmladhdll1jal'' . La El!iJadie, IdiiigemiiJa;, na so
sâire,a eil, în Alullds, e Îlll\dJ!1�ită de Acfi.il,e,
CiaTe, ,,zbuirărtoir cu n<egir'e ipil.ete", i se în
făţilşiase şi î:n viis. ,,MiaJmă, s.ă in.u mă iaş,i
si1111gtUQ·â ! Să !llU mă lialş i" , şoiptleşt'e ea,
înfirfugmialtă., a1m z'ice idieoc,arrnpialtă, dle acea
d!Ulllcie teaimă cian� o îlfljclejaJrcă ;pe or'l ce
fyriioair ă în,alinrt;ea nwn1ţid., dar �!liicla se 
C01111biln uă au u'l<u1iil!01airele QU!Vilnlte : Md-e
lfrtlcă si1I11gruiră, în îin,tUJnl6rec, oob ip�n t ...
Mii-e firlică pe tămîmuJl oelălliailit, de oaan.€!111Î i
morţi", expresie, poate, a cine ştie cărei
ip;r;emonJi.ţiuini, d� nu a umeri miorlrtlice alSo--
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cieri a ooruceptuJiu:i d'e moa.rite cu cell die 
lllllllJ1IVă. Şi, ou astJa, şwă�ial1a îin :6a,ta sa�

mifilt'iull.UlÎ se îtT110heie, cJ:ar' IljU fă!I"ă o tie
meirucă detJemnâmiarr,e Ci8JUIZia[ă. fila iadllă, de 
Ila Îl11SQV11;Qa!rea ei, că Ul!l 011'1a,cţ.ll li-la pirel?:lS 
hui A.chiill.re '3llltrermamiMa : femilcire comjugailă, 
ir,ocllnică pait;erm1itate şi îmldlal,umgatre bălllr[
neţi, sau urn prernaitoc slflîlI'Şit, dlulpă o 
V?iaijlă de eriou, ; Îifl 1\.1,mn,a ajct:lsltiui ()['aţOll, 
'hotămîr1€1a e;i se Cll"'�\sitJallliz,eiază, se pn�tmilfli�ă, 
dobâtnidJeş,ltje tăJr:ie @ g.raJl1!Îrt;. Va meirg� v.o
[oalslă pe allltialmzJ jerrt;fei, il1JU niU(mjali penrt;a:u 
a înflresni (oa în E:ulrlÎIPlildie) ibiirl\lli.iruţja neia
lJ1/l,l!IJwi ei, daJr pen'1mu a-i asigura d\Ulb[\tu!lu,i 
ei Achtllli:! /?Slor.iJa dre er.()lll : ,,Căk:li, poalte, 
it�i, rrui,..,a foot u1rsd.t IIl!Î\e să-i îaililrept 
pe dlrulJTJ/Ul akievămaitruj]rud .lJuJi ill:$00". Aţ:,e,
tlllia clin u=ă, coc e o :illnplloiră să-i în
găduie s-o ir ăiPe.aiscă,, fie şi OU! tplr'e'ţ)ull l\l!IWD. 
conflict iamrniait, de ,liingă ru,g, iall.tmlilnterti 
iar inlsern.nia, Illtl'-'l aşa, că 1!1iU--O. iu!beş,te în
deajllllllS, · su/blâana fecioairă îi ltăillrilăceşt'e, 
ou acea d�ă Jlilnlişite ce a pogoru)t în
rt;r-imsa ddln clihpa arflă!I"ii Oll'la.c

w

uil/uli: : ,, ... cîit 
� pru ţin mi-<aJi în.ţe!les rrru1b:iir\ea. CăaiJ iluibi
:rea mea nu se aiseiaimănă cru aqe:ea a fru
mQas,ei E)len:a, vlilteazulle. Pe\l. � rtldilcă 
saihia �'llru Elen•a nl\J/ aire dlr�ll să 
ridd.tte saibila şi penJtr:u Ii:fiJgein\i1a1". E a'id., 
preliue.tă, p\oa.te, de la s!P,Îlniooilalmlll. ,,iallllor 
�,nit.e'Illebtula11is, amor De:i", diilhlatomia îinrtn-e 
:i:u,J:ii:rea lcamooilă şi cea SiPirli'tuiailă, ik:Iree aitît 
de dlnaigă al\llt10ir,uf]ru!i lntoai,cerii d·in rai.

·Lnf[ă,turlnki! orice pQdoolbă ,a decorn.IlrlÎlloc, 
liinjd\ocialte de ani/tor ca r.ef11�1111::I elegiamţa 
şi .Iia!ffinw-nierutiuQ .mJit'ien<im ( e dlrept că sa/la 
AJbe!Jieru'iit.lli �ci nu i ..tan:- fli îmig,ă.Jdlutlt-,o), d"e
gizorul Ion Cojar a optat pentru o vizi
une aspră, ca să nu zkem sordidă, a tra
gediei, mai apropi•ată de concepţia eui,i
pideică dec-ît aceea a alumnului său ro
mân. Desigur că opţiunile regizorului (în 
franceză i se mai zice şi „realisateur"), 
mai ales cînd acest•a e, ca în cazul nostru, 
un artist cu întinse lectur,i, şi bîntuit de 
rodnice frămîntări, îi aparţin, şi nu avem 
a le discuta; ex,istă însă, cum s-a mai spus, 
per\sOl!lalje ClaiI'e au dietPăş-iit dle mullit lliumela 
ficţ,Luntli 'liiterare, devien.ilnid nlişite rtea'lităţi 
de oon.şi1iiiin,ţă, ruiştre r� î1111br-1llll. s:iis,tem 
� VJalloirti al1ie :ftlec-ăruUa dimltlre :n.oi. In acesit 
i:njlelles, nli. s-a pă,rtllfl; nei�ă dli.SM·ii
bulire1a Tolniei :Brril'Îp (strulderută Ila I.A.T.C.) 
Îln roJ;Uil ti/bulla;r : ]:ii!Jilallă imigenuă, pumin� 
rlu-,şi, în CihlÎjp cu totruil vred� dle admli'
llja,ţie, kl corutrliibuţie tooltă gti!lllgăşiia. � sim
•ţi;re de caire e oa!Ij,a,bil:ă, dlillter/IXr'etei îi l'Îlp
lleŞtie fiorull traigJc,. căiriuia s�dianreul de 
graţie copiUăirească nu-i poolbe, cu itoiartle 
silnoorel.e ei eforturi, 1lllljple dfimensium!ille 
ceruJte de pe1nsian1a,j. Ln aoeieaşi swuaţie 1-am 

Tania Filip şi Adrian Pintea 

af1ait pe Aidin�ain PIÎl!1i1iea, în i,pOISltaiza vi
teaZlll/luii Aahille, î111 oare n-,arn regăsit 
�ranJdk:)an:iea de forţă a inaitl\.11nii, sJUperibija 
sem,j,zeuJll\J/i, cu artrut Il1jalÎ corn@exă, liarăşi, 
îill vJ.zÎIUnea elJialdescă,, IUll1idle pelei\alI1lUII ros
.teşite repU,jci ce an/bioi[lează, ou .ajproape 
două mii � ani, ,um ,ra,ţiaruallii1':nn -.aiproape 
!iC'Oll,oclru_S!t, încă &trăin � presocirnw:e: 
,,Năimeinn n-a aflat în.că, i1ăimwrlilt, C'Utrn tre
buiile -înţeles un oriaic,oll", Slau,, miaJi gr.av : 
,,Zeii vorbesc minţili,, Ill1.lJ Sjplalittnei îlilltlwne
ca� plăcute numai femeillon.�_ şi ba;rbari
l<ir". · L-am mJa:i văizrut, maJSli!V şi f.răJrnli,nta,t, 
pe Miiroea Albullescu (AigaimemmJOl!l) ; vă
dinidlu-şi aprecli,atruil pqO!f,esii1oinail!il<;im, pe [om 
Mal!':iines,qu (Men1ella,u) ; tPairoă plUlţi!n i'Illllimi
dlat de r.ol, pe Damian Orâşmair,u (iil.5'icllllSi
ibull Ultse) ; apoi, C0111IV?ÎIIligărtioaJne „maiter 
ddlorosia1", pe Vailierii1a Gagea1oiv (Qllirt:iam
Jre!Stra) ; cO!!"'ect.ă PllÎt:lt.enă şi Slfă/lJU:iltoalre, p.e 
SllUvtia NălstJase (Chcys.ijs) ; pe Con!Slta!ntin 
Dil!lWescu, pe Victor Mdlrlb1V·an şi � al].,ţ;ii. 

Radu ALBALA 
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TEATRUL DE COMEDIE 

SENTIMENTllL

TllNGO 

de Teodor Mazilu 

Data premierei : 6 ianuarie 1982. 
Regia : ALEXANDRU COLP ACCI. 

Scenografia : SAN.OA MUŞATESCU. 
Distribuţia : STELA POPESCU 

(Ortansa) ; VASILICA TASTAMAN 
(Clementina) ; SILVIU STANCU
LESCU (Emilian); ŞTEFAN TAPA
LAGA (Gogu); IARINA DEMIAN 
(Vasilica) ; lJILIANA ŢICAU (Ma
ma Ortanse'i); EUGEN RACOŢI 
(Tatăl Ortansei); GHEORGHE 
CRîŞMARU (Un ospătar). 

Qni)clte diioowţii s-aru. pu1r1tait şi se poairltă 
pe man:,g,i:nea strr)ategJi.ei r��J.illor1ia/le a T_ea
trullu:i, de Oom€1die, QI'llellit s-al!' aţpoca,
d!Înău,nlt:mtil U ui, jlU!Sitl$8, pl\airuilfic�.rii,i. �un'llli
număr miiiruinn de premri.ierle p;em,tru fleoa1re 
sezon teatra!!, cxriaî.t s-a1r r�a, ddinafa
ră numărul prea mic de premiere, hotă
rît'or rămîne critervul valori'c : aJtfel spus, 
calitatea pieselor pe care acest teatru şi 
le alege. 

Personal areid că, lJa nlffi%erea, sa, Tea
trul die C�e;chle a'Vea te(rn'ei să su,s.ţi:nă 
ideea, uInui repelrltor.iu airuutatl ailicălbwilt �
din dlouă pr-emJirere. Ou �erea arrliiilbr, 
deceniiilOO' angwrnenool,e rte,altrujljuti s-au şu
b:rez<it c�1ildrera;bill. Cei ca-re mati sus·ţin 
această idee ilW par să ţină seama de 
mo<l\idiicăiri[e petrec.uite în siinturr odlelctiMu-
1 u.i şi nici dre cele oare atu aiv,ut ioc în 
rlnldlllil pU!blibuiliui. In clîW, de faţă, fulîp� 
o p.ea:dootlă de e�psă,, evtideruliă peillitru
tot;i, Tea1:.trluil. ere Oom€1dli'e diă semtne că 
Vil'$ să-şi r�vizudtaisk:ă progil'amU!l g,e,ner.all
de a,otli,vti-tiartJe. O niquă �e, o oom
p,oine,n ţă mddlilfi.JClaltă (!Îtn btitne) a Ulnb,r S€!C
,toarie irntPort1Jatnrte (I'€1gtie, seare1Jair'i,a,t Jruterm, 
dicr-ecţie or,gairni'Zart:.otri)oă şi, nu în ulL'bitrnJuil 
ri111d, colecitiilv dle intle!riPretii), prefii�t.urearză 
sdhfanJbăcri. Elle rnu se prqdtuc, I1IU se pot 
pir()jdutee î111 mord SiI)ectaoullios, dle pe o zi 
pe .all,tla, datr eile sie fiar.:: stlmţilte. 

Desdgur, nu :ne puroean îiffijpăca ctu, idieea 
că � d:im.itîi p:nem;i1eră a s.taig:iJumtiii îin ou,rs 
a venit la jumă1Jatea ei, dlair mi.ci n1U J>;U
tenn a,liu�a u1ş-or p:e'1te eviidenita. r-€iCOllllSli
deraire a re!P'&1Jotritulltu1i, ulJtt:me�e dlo1uă p;re
!l'Il'Îere fiind diOIUă pdese !1(llmâne<;ti imipo;r
tam,te, semrui,tie Soreoou şi Mazi:lu. Nu sînt 
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piese noi şi, poate, niici cele. mai ·im.por: 
tante ale celor doi dramaturg1. Avem mea 
de aşteytJa,t pÎll1.ă vom v�cl.ea. Tea'1mu� dle 
Comedlie ainIgaijat în ÎIIlltrtelcerea de i:ni,ţiia.-
1li'vă şi Olllrla.j cu Te81trutl. Gi�ti sa,u dU 
Teaitr:u!l Mic, de p,iiLdă, în desaqperkea şi 
,La,nJSialrea U111Qr moi piese româtneşti de va
{1oare. Dar, r�, mullite îi ]Jfll!tenn cere, 
mullte îi putem r�roiş,a aceJSitlt.ui teiatrt\.1/, nu 
şi hotărÎ!rea e'Videtntă, prin c�e dbuă u�
ti!!ne pramliler'e, de a-şi mddlidiilca polli:tica 
lflepertoo.,Lailă. Ultitrna, Sentimental-tango,
tmai cunoscwtă su,b 1Jilt1Juil Proştii sub clar
de lună, este cea dIi11111ii dtim şfamil de co
medii saui,rire oare au făten . .11t d:i111 Teodoc 
Mazilu nu numai un dramaturg impor
tant, ci şi wn sc.ru,iltor au· o sWbUJră ap,airte, 
ou un sttiJ OO'tigJiruail, we călrtui proceldee 
d111�dvte au fost re,pede pre!liuaite, făcă ca 
imitatorii să-l poată măcar egala. Cu Sen
tiim�ta:l-tango, Marz:illu a cfuschis un dirmn. 
Nu ireaipăa,art; piri111 utntiNer\slu/1 iiiruvies,1Jigiat -
aici d!rlamalbu;rgul se irns1Jalliează la capăwd 
unui şir deschis de Carag,iale. Fără în
dlotială, sa,1:JL'rtiz.âmid dlei<;,ciOrnjpwnterea. morală, 
!P�tisimtuil, J)'aJJ:ia.Ziltisirrnull, coiruiP/ţia, d[Plo
ca:iiz-ia, Marztilliu nu e wn nblvaitoir:, ci utn 
verjir1Ja!bd[ păstră,tor aJl tr,ajdd1viei. Si�U["' că 
,lumea, trecută prin focul satirei lui _Ma
zi:l:u, 1J11U e aiceeJaŞi QU lumea pers,onaiJeJor 
lui Caragiale s� Baranga. Dar, deşi 
„proşti" (ca o categorJe istorico-socială 
distti:nlat1ă, Îtl1. î.ruţelesu11 de inşi d€SI)tr'iruşi 
lir:evermib'il de a,devăcul vd€\ţii, 1Jrăiiltorri. î111-
1ir../\lJil utnirvers aib$ulr'd, Îll1 văjdiirt;ă cQllltr<a
ddoţie ou realliiita�a) îrn,1JîJIIJ1tim, şi im.că :flrec
ven.t, ii.a Oan:iaigiale satu, ilia Ba.rain,g1a, ,,:prOIŞ
tii" lui Maztlu au o substanţă nouă, cu 
tot.U!l nouă. In m�am,il51miull. �îll1dtl1rtii lo,r. a 
tim,ter.wenit o derewLaTe :ftum)dlamemallă -
adevăirutriiie vtieţili simit dJaJte bir:urt:all la o 
paJrlte, le ti,a,u locul oateglol"ii Sl\.l'flprritnrzăltoa
re, aibsu<rtde : c,0111trolruU fin.a1t11aiiarr" şi moor
t� ; mobilLa şi sud'erii.ruţa d:i111. �u'bi.re; şi 
aş;a J'Il.0Ji d,eparr,te. ImootJîtn,id să eXliste orne-
�te, [P€!nSIO:rnarj€jle J,uii Mmifuu mimearză că 
exiis.tă. EJ!e Îlmjpruml\lltă, dez:ill1fV'Ollt, tiouinitl.e 
şi pr,elj1u�ăţhl.e şi se COI111Porltă în per
maT1€iJ'l\ţă minnlî!Ilid: •aiclevăriaroelle tră�ri. De 
aici, exis'too,ţ,a JJOtr î111 pamaicllox,al,, î111, a,bstuttl., 
De aici, ş,i n\OIU!tait€1a prbicleldeellor slaticice, 
caire au f ăoo,t diin Miarz..illtu :u111 scr i•Îl!lOlr .utruic, 
�l. :novaitor, dleslClhli'ză:llo,r de diru
ml\l/r)i, .. 

... IClhd•air diacă, TIIU în î111tcr-eg,inne, pcr-in 
a,ceasită d1imItni piesă, c,aire rne ia,pare az[, 
diu!Pă d!otuărzeci de all1.Î de ctîn/Cll a f,oot sc:ri
isă, ou destule stîn,găoii, Cil.I dle&uu,le şorvă
tleli ; ou scene în doi illllUltLl Uu�, c:u o 
<l:e2lv,oi111Ja,re lii111,eia11:1ă şi pirtevfi2Jilb:i[ă a con -
:filJLottuilJutis, cu o u1111ifurtmiita,te şi o stimjpild �atie 
SIU1părărtJoare a:le perooniajeLor, în sficl"Şit, 
ou un dezmooănnîn,t şovăi€1linic, Sla'll apac
ţimăito,r aJ,tei !Piese ... dial!", nearr'te,aită' Îll1. for
ţa ei S1a'timite-iderrnal5ica,toan·e a Uillei ILu!mi 
ad,c,ăltnri te dµn �0tniade r�o1b:alb/i:le şi, re-
pet cu !Îa11SJilSten�ă, ,Plr'pdlujnid ori,giinailă ca 
s t1Îll. şi plrocedee. 
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Alsitlfel îmlCIÎ,t alegerea €'I in r€JP�iru[ 
Teaitrulliui de Comeidlie aiI)are cium nu se 
poa,te rruri port;Ti.iJvi:tă. SpeotJacdlmjl, î111să, 
d�arrnăigeşLe. Qi,uidat 1� s-'a/U 1reu111it să 
oon!Lujcreze acror,i. a:d/m!i�[!;i,, de rea:lă 
popuU1ami1Jate, cu lumgă e:,qperjffillţă pe tere-
111u.l clo!m\dliei. Au 1uaralt su1b în,idJJ.'llliman.'ea 
um.ui regii\ZOII" tîmăr, c.aire aJI'e lta a,cti,v um 
număr îrrusemnart; de sfp,$�e ou totu!l 
deo,sebiit� .• 'ţl1Ulllj0,ţe de n:wer 1111. v1.i!aiţa tea
trală a ullitiirn_r1.iJhlli de.cen:illli., Şi, totru,5i, 51Pec
m,c,tj]Ju[ �amăgeşte. Ce s-a înibîm:pJ,at ?
E :fpax<te gireu de S{PLIS exja!ot. E fo:wte 
greu să desu.uşiim !Li�de ldmfuta dţim:tre 
iinrtetl!(;iii nclmlP!]ii:ntlte şi îmjplJ,i:rniri de i.m
�or:tam,ţă s€\CIUIIlldairă. PiemOIIllaJl, crndJ că 
s,p:ejc,taţalrul1ui îi lijps�ş,te o C()[lJCejpţie fe�
mă şi umliltară. Alexamjdlru OQ!jpaicc:i nu a 
iarătart că-şi propuine rniati· mu11t, a1L1lceva, 
decît să creeze dlim.atull propice Vialorilfi
cămi,i pni,n sime a rtexltrulliwi. mdrlifiipilllO. spec
t:rodlul'Wi ram:a să se îl1Ja!1ţe s:im,gu�-., cu
noscută fiind echipa de intel1I)reţi. Poate 
că exla,gerez, poate că a exlilSibat o con
�ie, dt3J,..,:�_u se văd deciîit idei şi SOILuţi•i 
(l"eigtlzo;vail�t ex:igeirnţele dll.l5e pirea de
parrte ? De ce nru ? AIVem o piesă va
loroasă, avem .aoto.rn. de primă măJr,ime, C'\L 
0ldievăinat ved!ate, aivem Ulll reg-izor; aşa 
Ollllil î!l ştitrn diilll IDJUllte alllte sipecital'.:olle, 
!i.!ll!b�lJiJgeint, or:i,g1ina:l, r,i,g1\l)rOIS. eum să I11U fi 
aş·�tat, cn.um să nu fi dio,rlilt IL1IIl Sjpe;Ci,a!coll 
î111ă!lt,at �a oota cea mai îinalltă a cal!i,tăţid ? 

Ce a .re21u1Jtiatt ? Um spea1la!cldl oo desbu.le 
mo:m,enlte dle străfl.iupire, dla-r şi cu destu:le 
nnomentte de plaltiitudii�, UJ11 spectJaJool caire 
Pair'ie alcMUJit dtln scenete ;plli5e oaip la carp, 
caire dtemlairează greu (şi dii111. priC!itna pro
:Jiogu/1/u,i clITTrtlait), şi care, ulllkrud1111Cl neîncetat, 
COQaară, ca :wn fln.wfa1 leneş, către del!ta 
luti ni�parusă, î111,tbr-nm :fiitnial pr',Ell(L1IIlJg şi 
Olljprins dle aanotj;,eallă. Deooru\l liipsi<t d!e 

Vasilica Tastil,
man, Ştefan 
Tapalagă şi 
Stela Popescu 

pers:0t11a1ri.tate a1 Samidei Muşaitescu, cu 
rnobtile şi obiecte agl1omenaite dlezo,rk!onait, 
com,troiburi.e l:a i!lll(piI'�a (iperirrmlrumtă) die 
aibsem)ţă a rigorii. Ccle cit.evia deta!Hi ves
tilrnenwe, l:a Go,gu, IJ.ta C1emenibilnia, la 
Ern!illliain1 ITTiU s·a,1/v=ă maire 'litrorl\l,. 

Ce mai rămîn.e? întîi de toate, inter,pre
itarna V a!siili,căi Taslflamall1l, c�a m!ai aipro
piată de stilliud mJalZJililarrl, dlupă pă(rerea 
:nOla\Sit:ră. Renm;rcaibirra aclir.i,ţă îşi coostr;u
tl�:te persoina:ju[ fără ausur, oo, o. &'lllCe
iri,ta te şi o na1n.milleţe d!emne die toattă 
\llaJuJda. 

Şi Ste'ila Pqpesoo air Jli puitiult �operi 
ex�igetnJţe'le roO.ull'Ui său, pe care îl e'nJUin,ţă 
exact, dlair îJ r€1ailli:z,ează CIU Illlid•k>ace pire-a 
ll,a mdemî:nă şi muî!Jt pirea des verid'!i1clarte. 
Alceialsttă admiro1bilă vel:ietă, atît de în
d1·ă,gită de pubiliic, şi pe bună da:-eipltate, 
sta)bi,leşre imedliat şi eficient o reLa,ţie oo 
speicJt:JaJtord.i, dar., fd.e-nie bdlllie înrţelleasă as
\P:r'iilrn,e'a ,remairoi,i, I11UJ rn!atl polalte, sau I1IU 
man. vrea să sbabill�a\5\că v1reo T'ellaţie cu 
p!,mtenerii ?, Ştefa:n Tajpiallia,gă a mulil!Cli;t cu 
.rîvnă, înldJrumat să întruchipeze un GOiW 
;p,r1icăjit, ma!Lnn.ubrH, crai tomn!aiti�, cu „fa
tale" cl!ipli,ri dtln gene şi rtiidlicăJr,i ddl!l sip,rÎIIl
cene, cu izlbuc1111iri d� ;p,iiţi,gălita,tă vtllollen,ţă 
alltffi1J11Îllld cu aiHlllltulf'i lăcrimoase, făriă alltă 
rpultere de s€1dlu.ciţie deictît aceea a teamcu
[ud de bam.i şi a lă111,ţişpaire!!o,r de aJllil.'. Şi-a 
drns munca pffnă cli111,c,01lio de jumătatea 
ldiistaniţei piî,nă la P€1r!S!O,n/aij, dlar- u:ny:J.eva 
s-a pptilClnlit. Siitl'Villl Sitălllc111Ues�1U a î;ncepiUt
bi;ne, cel maii ingll.'at �5oll1iad a!l pies€i
păinea d'esenait au. p,reci0ie, pe dir'Llm, însă,
a îngroşat rnlUllt, umo,ruD. 'Lui Elmili1a111 s-a
deg,r,a,da,t în parodie gr.oosă. IIIliterlJ)ireităiri
co.recte iau Uliiama ŢilCăiu şi Eu,gen Racoţi.
Foarte butl1 es.t,e, îin S'Cllllr·tla scenă .dtln bar,
Gheorghe Crîşrnaru. Iarina Demian cari
oa'1n.Ilru:Zeaiză enerwarut ÎII1 rolliull., deaLtifell ctes
cămait, al1 Vasifuiţâi.
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Ce ar mad :fii de sip,u151 ? Acesst spectacol 
a a,v,ut premiera cam în prieiaijma d\atei 
cil11Xi coloobiivruil Teatnu;I,ui· de Oomedie îm
pldlnea douălzeic:i şi unu de anii de exis
tenţă. In tot acei,it răsitimp, actorii d�
bit de vaillOIIOŞ-i ai aices;tuli C'oilecthr au aV'Ut 
liwî=i airlbiisjtiice de ,rălsium.et, dlalr s-au şi 
cheffi1:Julit ÎIIl prest;a1Ll n1e5€!ml11,j/fJjootiJve. Şi-au 
oraiJt UJn dir:um Sligiu[" cătJr'e puibli.c, doc au 
şi băitătorti:t ac�i şi acal�i dirum. Se 
cere., dfulPă părerea mea, dlin partea fie
căruia dintre ei, o reevaluare a propriului 
sta.tiuit profesfonaJ. NidOJdattă rnu �e vom 
ireproşa J.wp&i de t1rlent, liiip&a de persona
littate areaitoair'e, liiipsa de dlr,ago.s,te penit;,r,u 
teaJt!ru, sau de hăJrlnicde î111 slliu11ba teaitru
lu�. Dar în\Ceipem să le reproşăm, acum, 
ia pes,te două ,dece1111i.i de ci:n� a,u aJl.căitiuft:t 
cea dilnitîi adevărată eohlipă de teatru., că 
şhau piert1urt stiiJu.l. Că şi-.aiu, pile!rdluit vli
goa,nea. Că şi-au pier,diut setei,a de îlilllloilre. 
Prezenţa uînăiruillll!i Allexla.�II"lil Collipa,o.ai în 
acestt co'.lecuLv poate :fii un priaej c<a, peste 
oourt timp, să fiu conJtrlaziis. 

VirgH MUNTEANU 

TEATRUL NAŢIONAL DIN 
TIMIŞOARA 

SOMNOROL\SL\ 
ll \IENTU Rl\ 

de Teodor Madlu 

Data premierei : 29 decembrie
1981. 

Regia : A URELIU MANEA. Sce
nografia: GEORGE PETRE. 

Distribuţia : VLADIMIR 'JURAS
CU (Gherman); GETA IANCU 
(Cleo) ; MIHAELA 'MURGU (Ga
briela) ; DANIEL PETRESCU (Oga
ru) ; ION Hl\!IDUC (Manole) ; 
CRISTIAN CORNEA (Admiratorul). 

Lansînd - în bine a1cătui:tuJ caiet
progr,am al specta�olu1Jui - ipoteza că 
personajele teatrului lui Mazilu sînt bu
foni, dar nişte bufoni „care se Îl'nbolnă
vesc şi îşi degradează menirea", Aureliu 
Manea propune o nouă lectură a texte
lor dramatice ale regretatului comedio
graf contemporan. 

Da:că per'soTllaj€11e lui Teokfuir Mlarzifi,u si:n t 
pni,viite cia bufonn, altu.noi ele sâi!lt o sipecie 
�a!l'lte, sint Il!işite bulfonli gdl;i,ţi de sem-
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ruitioaiţiia p.rodlu111.dă şi ,uo:nanistă. Cl\1 oare 
conşitiinţele ar.tlistice dii111 dfuferiJte vre�rn.uri 
i-au iJmeistr,a,t : aceea de a p!rkd,ama, sU!b
rpavăi7Ja nebumJiei, �vă!rull. şi mocalla. ,,ua 

Maizlillu - obs&vă Arure!l!iJu' Malllela - bu
fonii devtlln n.işite ticăiloşL.. Clovnii 11\Jii SD."nlt
perii.rulaşi".

Teza regizo.1'\.tlui el51te dliscutahilă, şi, toc
mai de aceea, inite<Fe1S0I1tă. � înlţ$:!ge că 
iam aşteptat cu neirăibtliaire •I"idicairea cor
ti,nei. Mm. ailes că ilootm'a oeilor diau;\. aT
tiodle ale i!Juli AIUll"eli!u Mam.ea,, piulbB.icate 
în mai sus citatul caiet-program (,,Som
noroasa aveJJltu,ră sau a,gn.'rtla,ţia stertiJJă în 
f,aţa vieţii" şi „Despre stil şi alte proble
me aile bufona<lei") ne incitase imaginaţia. 
Pirptnl'Siuni.Je aiT11Ui11JţlaJu o �ă :(oairte mare: 
„Mă giî,nJdle.s;c la ceremOl!llila u,nwi Cil1I11;01Viail 
cu mă,şlm. Degih,i'liainea este o anna � 
care bufonri.i o fo!losesc... Vom ct:mstrtm 
u,n ceremocnilall ou toaite c,airaic'1lerâs1licrllle 
estetLce a.le cainrua,iviafiulliwi... Vom area IUiil 
s)l)eie•taico'l. în oare replicille vor fii însoţi te· 
de gesitfuă c:er,ampnlilallă, ca ş,i CIUilll, în 
hailnă de lux, iPll'O&tira olfJi,lc:iază". 

Nu întnmtP,llătoir am aitalt <l(iln prag.ramul 
teoretic al spectacolului. Nu întîmplător, 
peniru/că pdalte nâciiddialtă pîll1ă a,QUimn-am 
ilnltîi!Jnirt o mai maa-e dliisr.,rep\an1ă î.nitre gJÎl!l
dliooa absromotă şi p.racti.că. Pr0jpi\.l!ll€!ri'le 
regizorlaa� a,u fost ;pur şi simplu aini1hiiil1ate, 
ru o asemenea îniverşuMţe;, î!Illcât, d1aţă 
ne-;am fli a!fll/alt ÎII'l allrt; loic şi timlP, am fi 
pu'tiut ared'e că sî111tern mJar'tlol'lii u,nei oum
piliiie venpete aotoriireşti. 

Ce s-a păstrart, dfunrtir�o ooncepţie coe
rent expusă şi tipărită? Nimic, sau aproa
pe niirrn:ik!. Aplică, ,Il/Ui:nlari. UII'l fel de pirefeţe 
mute Ja cele trei părţi ale Sjpectacolului, 
şi aice,itea,, făiouite dlujpă �onfi,aliuJ. u111ui 
a1tfell de ctamnaviall, decit cel aJI1iuinţa,t de 
Aur·eJi,u M:ainea. Aic:tloriii aiu ureout au ne
g!Hjenţă pes,t,e pauzielle r€@d.aillor, amiulîrrili 
senjs/wrli n�ceslare, n.eaidJtoclînid1 allite1e, măoar 
ibanlaile, în Locul rămas gidl. Am a,viurt; im
;p�a că asisităm la UII1 spec1ţrooil haotic 
a,l unUJi ucenic V1ră,j•i �or, care, in 1il!)Sla 
stă/l)Îl11!Uilluri, fu.llrîntl ba,g)l"1etla, nu ştie să-i 
folo,seas'Că pwter:ea mirlac1Uki1asă. v:i\c!tlime 
aile a�ei s,i tu.aţm, act,ru,i• de 'Îl!lţOII1teistab.H 
IIJ'restti'gh1 pr!afesianial au „oa,pot:ait;" (ca să 
ne explii,măm îlTl 1imba;jull avi ·uor). Nu-
mai Darulell Pietresau1 plOla'te n relspect 
jpffiltnu i;pdteza reg;i7.j(llr<UUIU!i, a · reuşiit să 
oohlilţete U111 piemOllllaj p:otri;vit oon1eepţiei 
i!Jui An.ureiltl)u Maine,a. 

Soon.lografi.a a pie.rldiu;t; şi ea, dii111 caiucz:a 
alceisittuii db.sour mad de î,niţ;eleg,ere a înltire
g:utlUJi P,t'OiP\lS. Utn imenis tail;iLO!U ari. Mlaldb
nei cu prrul!ltw., cail"e dlOlffili:nă fu.t,nJdailiuR. în 
ti!IllP ce în:br-'UIIl colţ al scenei aşteaip,tă o 
,,ulTllifonmă" dle teulto.n, rărrnnin,e fără fu111ic
tionialii,tatea s,con tată. Alceais,tă se-.om'O,giraf1ie 
îi aşteaptă a1ltfel p,e aJCtori. Allltrni.nteri, 
.rărrnâ.ne o tmocLă de a,r,til'>t, peni<r;u... de
geaibla. 

Paul TUTUNGIU 
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AL TE PREMIERE 

TEATRUL MIC 

ÎNL\INTEL\ 

PENSIONARII 

de Thomai Rernhard 

Data premierei : 26 'decemtrie 
1981. 

Regia : J. J. STOPLER (R.F.G.). 
Decoruri: ADRIANA LEONESCU. 
Costume: WANDA BOVEANU. 
Traducerea : SANDA , MUNTEANU , 
şi ADRIANA POPESCU. 

Distribuţia: ŞTEFAN IORDA
CHE (Rudolf Hi;Iler) ; MONICA 
GH.IUŢA '(Clara) ; OLGA TUDORA
CHE (Vera). 

Pe afiş.ud T·eiartu1u;J,1UJi Mic, lnainte.a pen
sionării. Eslte a doU!a SiCT\Îere <k.aJmait:i.că 
aleasă, penltru aoeastă sic€!11ă, dlilil vdliu.
minoasa ]Jll'OOl\.!JOyie dlrlama:ti.că a au5Jt;rd�cu.
luli Thomas BerJI1JhaJI'.di. Alleg,erea îşi găseş
te, dJesi,guir, j<u1sltiid'roan.--ea în SIUlbls,talll:ţ,a �i 
dasdh:is şi ac.tuall. p,dllÎtileă. Ea pu,n'e, îlil · 
adlavăir, SU!b obisierwajiie caziuU pensist€!11ţei 
ilielil(!IlleniUllnl�• MfillS.t în VIÎ�a Germa,nii·ei 
al)Ulsene. Şi, s0risă în cl!Ji.martJUII. de-nbaite
:ilor de acum 3-4 ani, aprins desfăşurate 
m piresia, germam.ă şi Îlll pariLarrnenrtu!l de 
fa Bo,run, î111: 1egă1JU!ră au d�pbu/1 '.!ia p,re!s
Ol'ipţie al cellor ce - vi!l10WJJţi de ,arti,mcle
şi Olr'orime c.:ure au manlalt î1Iltuin.€1Cialta epooă 
a.ie dJomiÎna.ţiie hiltlleinis'tă - aiu. sc�t nea
tJitI1şi de jukile!oa,tă şi OSIÎmdă, l'llomrea lui
ThlQlmlas Ber111\h1arki: a fost reie$1)altă ca o 
['�albliO.ă ÎIIlltra:re ÎIIl m-enă, C!a u111 re
chizitor.i u la adresia purtători[or de nos
talgice speranţe şi ambiţii de a vedea 
renăscut şi pus din nou •în· acţiune duhul 
asasin din vremea Filhrer-ului. Un rechi
zi.t-0riu care vine parcă să adeverească pe
vm aver.ti.smentul brechti-an din epilogul 
Rezistibilei ascensiuni a lui Arturo Ui : 
... ,,Azi omu,-d '.liilber. Dar mai e de ;iiulrlcă: / 

De!ci n'U se oullce nimenli. pe-Io W"'eche. / 
Nu-i stea,r,pă. poala ce--a. fătat năpîreă.".

Personaj'Ul centval şi care pare a de
•te.rmiitna ooi.e:rutalrea piesei, Rukil:M Holller' 
e:;te Uill foot ofliţer SS şi oolatborlaitoc in
it.Ton aiJ. şe1iu\1U!Î Gesta,pro-;uftuâ, H!immller. In 
aceasil:ă call!iroart;e, el a deiţilnruit şi fuinx:iţia 
de aj,u tar dle Cl(ITTllalilKllainlt a,l llill'l.li lagăr· de 
extermi,n,axe. Scăpat, au a,ju/tloJ.1uil U!Ilei'a 
.dii.ntre cele două suroni alle salle, de sub 
u r,mă,v.irr'e, Îlll ;periioaldla .pirldces€\loJr initenuate
Cll1Î� d'e răzibioi, ,,eroiul« a, a(ÎIU,llS
astăzi 11.1a1 OIIlOMbiil mjaigiist!rat (;p,re,şeţlii.rnte
de tr:iibuJruall) ; şi, Îlll p� paru;J.bnării,
ioou/1:Jeşte, ou IPl"est:iigiiJull .înall'tei sa:le fWlll(:ţiă.
şi cu o aruumiită :flacOl!lidă p:ersualSiiivă, să·�
înlătJure, tÎlll .adit]nla,rea Olbş\tealslcă a J:am:Lulliul,
unde este d$U.tat, decirz.ia de a se cOIIl
SltrU!Î, toamarl. ÎIIl flaţa calseiî< sa!le, p fa!briţă.; 

de gaze tlox,ice. El âşi salllve,ază astfel.
ferestvcle (prilv:irfile) de im81!1JÎn>Î jerumite
şi păsiJrlează nei!l1,timte aim:iln,'tilrlille :fJ!1llm.ola
s� ce-l ,!)oairtă spre V!r€Jm€ja hălăld'lliru. I.Ju,i 
lidlil!Jix:e î!Il „IIllail!uJr:a" lagărrulliui şi a, oupt'oa
rcloc in call1e îşi trilmli t$ S(p>re gazaire 
dlajii•Ill\.lJţLl. E stăiI»,nii;t de arrn.ilruti!l.'i ; trăieşte 
în şi di!Il trecrult. Evocă trec:u'1JUl1 ou or
goliu şi IllU, poaJte ren,urrllţia. să tJirujească 
diu[>ă el. E aonlVlins oă aoelsrt; 'tlreclll!t IllU. 
po>alte fi şi nu trebuie Îlllmortmlîn1Jalt. DaT 
acestor senti1rnante 'Il/U' le plqate dia f.rîu 
>Liber crecH ÎIIl:tre ,pereţii •carei sa!le. O casă
dulmiillki a beci şi aer stă'btllt. Nurrniai adcli,
Rudlolf Hfiller - cu u\ŞiUe zăvornrt:e şi CILI
;p,er',dclele .triase - îşi migă<liui.e (ince<;tuoo
alăituiri de soru cao::e l-a scăipait de jU!de-'.
caită, şi, oo vitregie, allăltuni de a doua
OO!ră - ac�, virc,tilmă, dliJn hllllliPull. răz
boi ului, a unui bombardament inamic şi
schiloadă, imobilizată într-un scaun cu
roti.le) să-şi retrăiască în voie trecutul.
PILline să-i fie SjC'OOSe, dliln dlllllia(pru[ ipăsitră
tor de reldcve, .uliliÎfoirma Jruii de o<.fiiţer SS, 
apoi o îmlbrlacă, cu toaJte decO!J:la!ţiiiile, şi
rejdeivirrre astd'el ffi ÎIIlSU\Şi, cel die allitalclia tă,
se sliimlte dilil l1iCXU, putermlilc CIU!ffi !Il'll mai
est.e, =gaillÎzează şi QIDÎ,JC'Îiarză ri'tnm)Luni. pi0&
iba!h:ik:e, realiaJmate, die .p'i,,J,d ă, dle :z.iÎ,ua 1aJIJ.i
Ver'Sa'r'ă a f,ootulluii săiu s.uiperior Îlll alle 
ticăloşiei. In el:lforia amintirilor (şi alco
owail.l!Î) se aJl'Il/LIIZă, cornferim SIUII"Oiriî,i oiloa,ge 
ro�ul de deţin,ută de 1,a�ăir (u1neori siilliÎind�o 
să-şi îrnbiria,ce cămlru,;ia vă:rJgia)tă şi să-şi taie 
părull), se exersează în tr131gevi la ţi!l1tă, cu 
;piuş,ca şi cu p,is1tolliwl. m s>ejoonâ€laiză, îl 
,în,gî111ă, îl S/US,ţiJne şi-{! aid!u!lează lliulbrk, în 
itPt �t cereirnt<Jmii:ail de retră:m-i alle „epo
di lui de �oriie", SIOiria I.Jud miare şi dJriagă ; 
ff[ zăklâirăşte şi îl .îtilrftr'Umltă, i,n acelaşi :timp, 
!Pr€Z,€!!1Va ce!ledlia!lte soconi, traiumla:uizaită şi 
oomplexată, setoasă (şi nepuitii:ncioosă) să 
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afle ce se î111rt:îmjpllă afară, con1Vinsă că 
tmullte s-a,u sth:imbat şi snl!l!t pe c.a:le să 
se mai s�himbe, d(a;r db'lii1giaită să aisiis:te, 
terooizaită şi dezgiusltaltă de ÎII1Jglr:Î1jitorii ei 
(lfTiaitele şi som), la lilba!jii•UllliJe lor, ila sce-
111ele lor de dlragosie, lJa evocăir'J[e lor. 
Ace19te evooărrii sîni cotiiCllien(; mereu şi 
m�eu · aceleai,;i, ca şi exiallitait.el,e lior ie-şiiI"i 
- şi ele, mereu şi mereu aceleaşi - '.im�
potir1iv;a „.J111olleş1toairel.oc artî1111dluiiiri" de a,ZJ
- cu !libertatea., au dierno.crarţi•a, Cill· uma
ll1''sm1Ul, cu „iid:arui" lor etc. Cu acestea,
ei reiiau, î111 l,imJbajiUJl si1Qgla1111i0at şi '.în clli
şeelle U111ei giî111.'d:h'1i ce Ilill-şi m:ali aipa,r,ţine,
!bezele ,poilitice şi prdlll.CIÎ!l),i,i'le de viaţă, ră
S'..11fl!alte, diair încă ill1/Qenjdli1aire, dfi111 weme!a
cîoo Filhreir-uJ. gmdea şi hotăra pentru
toţi.

Casa lwi Hi:ihler aplu!ce oar·eoutm oo în
căperea sartriiană a Sechestraţiilor din Al

tona. In piffia no.astră, msă, o'llaiUS<triairea 
e îirusoţiită de neî111creclle!re şi SILIIS1Pi:ciilline 
nedliiferenţi1art;ă faţă de cei dli111 iillr (dli111Aă-
1Untru şi din af.airă), de teamă, de ură şi 
de o n€ff)'ll'1m1ţă rnlOJ.ibikl î111Că!Păţânaită a per
sonajelor de a nu-şi recunoaşte viniovăiţia. 
:Iar drama nu este o ţesătură conflictual
dinamică de relaţii, ci numai o stare -

46 

o stare de aşteptare (,,înainte de ... ") a:•
repaoşului, a liniştii şi, printr-o firească
extensie metafor1că spre perspectivă, a,
linişhli definitive, de rnormî-nt. (ln ger
mană, Ruhestand = pensionare oferă
mai de-a dreptul, literal, un asemenea·
înţeles ambiguu.) Drama stă, astfel, ce,!
puţin prin titlu, sub semnul unei amare
deriziuni beckettiene, deopotrivă de tipul
Aşteptării lui Godot şi al Sfîrşitului de·
partidă.

In ol<imlaftull acestei stă,ri, ewull se află 
totuşi înltr-u01 oorullllildt latent - Illl.l (,U: 
pal'tenerii lui, însă. Partem€U'ii, î111 fond., 
îl completează, ca nişte ipostaze chemate 
să reliie<feze oamcteruU. oonJ1Jraclii'ct'orri'tr aJl 
pr,qpr:iei l'UIÎ feţe şi !linrli dJe ooniduiită. E1 
se află în clo111d!Lict au dsltocila. Pe care nu 
e în stare să o v,aidă all�aită cu 1litm/p,Ui1, deci 
CiU uiitan�1a, deci au exti�ţia ; O\P!l.11111ÎI1idl\.l-i 
a,mlin1t.Îlrea, cibsesia treaurtrullillrl, e'l. n;u, e în 
stare să smtă că istoria e fo:Il{PILaJoabilă, 
s-o vadă i,gmooî�IU-1, socoti111.dlu-,l ieşiJt dlin
rÎlTild/uJ.,i_, d<in exlistenţă. E un condll.icl im
posi1biJ., de aoeea grQ/tesc. far prăibuşirea
erOl.lll.ui·, în �i:nă il�l.llZlie şi cl0ivne1SCă ef;u
zi une dlamin1altloare, caire se petr·e.ce î:rusă 
în aifara cornflicitni!JUd (eisiie o prăib!llşire·
bi.loiogdcă), apare, pe cit de neaşt$1ba.'tă,
pe ata"lt de grotescă ea ÎillSăşL Fli,illlidcă în
cheie aştepta/rea, gollim,ld-o de QII"IÎ1ce semni
fic!a,ţie. Imulil/druJl,, arOlal!'ea, gireia,ţa, î011Cll'în
oen1an,ea, sciirlba, iscate şi el;'alliaJte pe toată
initinderea a trei acte, şooo.nlt 'lăjp51Îte de·
o aoţi:une propi.ii1u-z:i\să (mcăirca'te doru.- cu
el.emente de măm.untă miŞ!Clare, d$ti:111ate
să oouipe oarecutm .s;pa�iull stcenlilc şi să
Jpregăitească o eventiu:aJJ.ă ;realiă aicţilUille, în-
delwng siperată, oor:e se c,ulrimă, îin:ain'te
de a se Îl!1crl)pi), aJIJcăttuiesc, împrmimă cu
veribiiig.eriaiţiJa repiuOISIÎIVă,, ITIIOII1/0IOOll1ă şi so
lupsistilcă, o strnmturră d1e ork:lll.lirti şi looull'i
comune, anevode generaltoare de haz. şr
totuşi sîntelrn, pr,iin poot€fnţiia eroullilld de
a sie '1ua la 1mÎllltă ou i.si1:or:ia, în fa1!;3. u;nei
comedii. Ieşită, e drept, din canoanele
conrven1io01alle, î1ruţe:l.eooă oa o tragedie răs
,t,umată. 

Oum p,aaJte, îns·ă,, c,hi1a1r un aisemenea tiP' 
de comeidlie, să au/Pll'li111idă şi să-şi î111100T;plo
reze „Sll.litlebull« gerrrnian ? Căc:i, 1-naintea.

pensionării . aşa e gill1idită de aultoir : ca
,,o comedlie a s1wfiletullilld german". N;u în-. 
cape d:iscuţie, Tih0tmas Be1miharld n-a avut· 
ilrntein,ţia, orndît de inoon ită şi Cihiiiar scan
daloasă îi este, în genere, creaţi.a, de � 
vitirioii,a faţa PQPOl!'ll.lllllld său. Nil.I în �dro
:J.og.ila n1arzi.s'tă, ş-i rnu, î111 aullltul trecutul!Ui 
hlitil.erJist, pe C'alf'e le î,rufii8reiază fără eclh:i
voc pr.iJn însăşi dleruu011)area perslis,tenţei 
Jor (chiar şi mo,r.bik:ie, Slcll.erkna'te, P1alf'a.Ilj0-
iac-sclh�zoifren.imte), vejde dl'aJmiatillirgul 
Olb�eictul şi ne'I1Vlu�, cariaot�ll şi dtitmen-
siunt1e comedliei salle.. Ci. în, neputinţa, 
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.,sufletului" german de a exista în isto
rie, au itstm-J1a,; în n®UJtiin,ţ)a ltUtl de a se 
<iesicăiI"oa de sentitrnerutu.l de cuiljpaibia.itate 
{tr,ec,u,t în serntimentt de :firulSlbraire) ce-l 
apasă ; în faplruO. că ac€1stt siern1ăment a,11 
nedemnităţii se lasă alimentat de pre
zen,ţ,a citorva ])llIBtulle, ruşi111•at şi temător 
.asoulnse, caire inifectela'Ză S[)lirilteil.e cu ob
.sesdla Ulllei gtl'alllidortl pieridutte şi a rena.ş.te
r:\i ei, ah:i,pn.!irile, necesare, ddn1tr-o cenuşă 
a treCJUtuilJuti, der.iillji1JJV rislÎff)iirtă î:n ce�e pa-
111'u vîntumi. Uirîte şi S'liî111denitoaire, fad 
îndloială, acestie pUJS1mile - p,are a z,ice 
şi demontswa Bemhia111d - se adllă însă 
i,nelJuictaib!iJ. pe caile de dths,p,a,ri{ie şi, în 
orice caz, snmlt stoarse de vii,r1ule11ţă toxiică. 
O aseuneinea p1Us'tu1lă esrte - exempli gra
-tj.a - oa!s.a, d'Llihlll,imJd: a beci şi aer stătuit, 
a luJi Riuid,ollif Hăililer, er!OUO. oom�ddei. A 
cărui prăbuşire, văp/uiv:i,tă qa ata<re de 
orice semniifidaiţie, oa,pătă tottuşi .u,nia, prin 
p08111ba :fiinallă : s1iITti111Jţele swor:i,i <le a-şi 
dezbră,oa de uniformă fratele căzut de 
a-i ascumde untiforma (citeşte : identita
tea) şi, aipai, a,peluil s1wamgulat (ipentm o
.evenuulallă, pooilbilă, .reoulp€\I"la,re ? sau, poa
-te, pentru consilalbairea ,UJnei morţi certe ?)
la „ll.'11 j.i!djant" - I.a „dlam1111UIJ. dtoctor 
Fro.mm", doctorUJl de casă, pl8JI1e-se, all. fa
rniU:i,ei. Ilf'OII1liJa poantei ruu e deloc s1ubti[ă. 
l:n pl!US:, r�eş1te oairooum ptiesei gre;u,batea 
şi adtresia pdlri.tică, ,pe oar;e, la o ,primă 
.şi . Slljpertffuitallă vedere, poţi fi î'll!cfumnat 
:S� j Je atrillb-uii. 

La Tea'triufi Mic, acesit filllial-ca;pcatriâ a 
fost e!Judlat. ;s-a optat (.au aamidJUJl şi cJ.li
T�ila airtistică a reg�roruilJwi J.J. Sto,pller, 
invitat dÎll1 R.FD.) pen1mu o fortmu[ă de 
spec1Jacdl î111 măsură să aeiuze, făiră de
vieri derutante şi fără mindmalizări, ,,poa
la" încă radtrrică a „năJplîlI1Clii" na:z:isite. O 
fo!1IIlulă com!ică, în măSlură să d�ăşească 
111:at:ura obooi:tbr st>ati,că a 1JUJcrăr:i,i 1uii Tho
mas Bermall'lcl. Ela a foot alsitd',el zg@Jţiită 
pe srenă de o viv:actitate şi ag:it1Jaiţie, ade
seori, nu n,uimai gTeu motti;vabti�e. ct:ar şi 
greu aocep1laibile. ln ce ptl'lbveşte cairacte
ru] evocaitoc, oare c.OllilJPU!lle oSia/Wra ş,i c,a; -
nea piesei, S1Usţi111ut de î:ndlel,U111:gi şi parcă 
delilberat anoore mo.ndlogn.uri, acesta a fos,t 
dăilU!it cu, şi aCQperrlt de, un neooteni,t 
du-te-vino scenic. S-a sacrificat, în acest 
cruip, atenţin audd'1JLvă ce se ,ouive,nea aJCor
dlată texrt;,ullrud, peillbr'll o attenţie viw;a/lă, 
nu tort'deaumra răsiP!ă't:ită dle s·atislfaaţie, de 
o reală compensaţie artistică. Personajele,
puţillle, inbroviertirte îm esen�a IJ.or, au fost
istimurate spre extertlorlizări, expl,ozuve de
cele mai mutl.te ori ; slabei [or constisrtenţe
cairaic,terolo!,!Ji<ce S!8U tipOilogLce li s-ra 'sulb
stitui!t u111,a exicl.ustiv :fnlnoţi0111allă şi 'lli s-a
impmtmuitart: o mobili·taite' ex:ces.itvăi. trepi-

dantă, o dliislP,()e.iţie spre şarjă ciaricatu
ra!Lă, chi-air Îll1 moment€1le caTe se cereau 
dlO!ID.Îlllate de tenitfa:. Aşa se face că ma
rele t,a,lenlt al 1 ui Ştefian IOll'Kllacihe s-a 
lăsat, prea ades, ademenit de uşurătatea 
de caip-tare prtiln grimasă şi gesittiică clov
neşti. AceS'tea îi stătteau băl!le (câţi ani sînt 
de-atiwnci ?) îtn rolluil, pentru mme de ne
ui'1lat, ail ga:ngsteI1lllltu!i Ud• ; dlar cel al lU!i 
Rurjjctlf Hălhler (unide 111ru, are de-la face 
cu .o parabolă în care budiull exallă teroa
rea, ci cu incarn,area-epavă, dar reală 
şi reaUst com,truttă, a terorii), deşi i-ar 
veni ca o mănuşă, pare să i se fi potri
vit mai puţin, ca interpret. Aşa se 
face, apoi, că Olga Tudorache - cu 
auitoriitatea p•r�tan.{ei şi a pwrem1irolui 
său temipei,am,ant SiOOilli� - n-a socotit 
că poate realiza, convingător, prin aceste 
date, 'legă'tll!ra dintre ,pultJere şi ne[JU,tinţă 
(.dtil!1ltre Rud� şi soira e'i), dirutre magia 
trecutului şi neaderenţa la prezent ; s-ar 
fi ouvenitt mă/car o tem,pei·,a;re a iZJbucni
ir:ilorr şi nădlltfurillio,r d�lăJillţ;ui,te, p.e lin:ii:le 
cănora şi-,a prori[1at roliuil sillomi!Î' inces
tuoase. Aşa se face, în S:fî.rşit, că pîmă 
şi MoolÎda Ghil\.l'ţă, î111 si,niguJrru!l perl;onaj 
!lu:ei'd dim piesă, simigumull care arr avea 
ceva �i,aJ. de StPUS, dlar şi sin�[
!Îmabi-llizait î111 neputinţă, silită să. vorrbească
mai deglf'.abă diitn ,pni-viifi �ceea ce a şi 
făoult, au emoţionamt ·suc,,ces, p,umimu-şi, 
du,pă caz, o mască a rresemnă1rH :sau a 
meditaţiei, a· dezgustului sau a Tevo1tei), 
a foot f:uir<artă, şi ea:, penitru a-şi imp.U111e 
prezenţa, de agitaţi1a genera!lă, Î!nOO!C!U.Îllld 
eloaven�a tăcerilor· au Si0Îll1lcete, miş,carn 
dezor��naite dlin cap, carnipe:ns'îinJ gireaua 
OG1ru:lă a imobilită,ţii, la caTe e nevoită
eroi1I11a, cu o nestăipîn:it-merivroasă pul!l<ere î.n 
ffi'ÎŞcare a ,roţillo.r sciaum,1111,uti ei, penitr,u a 
traversa, C'll. rost şi fără, scen,a, de la u,n 
oaip al ei ,Ia ail'tull. 

Tot acest tUIIl1JUJ1t, chemat să d'inarrnizeze 
pa,rtitura lipsiită de neI'V a comediei lUJi 
Bennhia,r,d, se desfăşoară ÎJlllUl'--;Ul!l. ca<liru 
scenog,r,alfiic, _pe ciit de prea expllidt, pe 
atît de prea OOlillPlhlc:at. EJl e con,c,eiPut, cu 
cele mai vădi•t bume i111itenţi,i, de Adtria.rw. 
Leonescu, dim. două n,'iJvelUlri : cel de jos 
- 'Dediru.!l, în ciare SÎl!l.tt ins,tallla.ite dlulaipu
r:iile ce ascund relJiciv,ele :niazisbe (şi i'n
ca,re, în f1na,1, oob;o,a;ră pentru a se pră
buşi, ca o .unitimă reldqvă, H51lller) ; şi- cel
de sus - siaJ.o.niul, caire, prin ,rootuJl LUJi,
nu ddiferă de cel de j'OS : şi acesta asC'Un
de. la o adică, reltlcve : aTTljÎ.ntiri-le ...

S-a iZJbutit, cu această formullă, a se
intăTi diatele politice aqe d€!llU111ţuil.ui anti
=ist atrri:l:m!it comediei ? 

Florin TORNEA 
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TEATRUL DE REVISTĂ 

TEATRUL SATIRIC MUZICAL 
,,CONSTANTIN TANASE" 

UORH/l LUI Tl\N/lSE 

de Cornel Canitantineicu 

Data premierei : 12 ianuarie 1982. 
Regia : NICOLAE DINESCU. Mu

zica : TEMISTOCLE POP A. 

Blll!11di a,uguri ai anru!!Jwi 1982 pair sa-ş1 
fi pus semrm1 pe ooua premieră de [a 
Savoy, Vorba lui Tănase. Dez� în,
r-llidlirid cm S1Pitri1n.ill sla,ti,ric ail mlalreliui Tă
nase, au „voriba." 11.l!Î. in'Cil.s:irvă, s-a funJpliillit
prrin citevia cl.l;Plete cu a,<lrnsă si'�•ră. Ce-i 
drept, .investii�ţia a1U.fu1mllllÎ,' Cornel Con
stantinescu, nu atinge zone neexP'lorate, 
limitîndu-se la aceleaşi învechite mora
vuri şi năravuri, atacate de mad toţi 
autol'.'ii de satiră şi comedie,· din zi!J.ele 
noastre : snobismuJ, birocraţia, servilis
mul, incompetenţa, parazitismul, lÎJpsa 

Numere coregra
fice realizate cu 
inventivitate şi 
bun-gust ... 
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, 

de răspundere etc. : dar, în aJegereai 
şi funJpl].ebi:rea vorbal:Qlr oare îmbrr'a.că sclle
miele ou@.et€!llo!r, rnoodloagelor, sC!eil1etelor7 

se simte talent şi inte!I!i.lgeillţă, pro51Peţime. 
!Uimlor sipontam. 

ExplJOatîllljd! harul na tuirall al! al\l torulln.ui. 
verlbuJ său tăios şi vtlguros, doi actori 
cunoscuţi şi simpatizaţi ai estradei, Cris
tina StJamaite şi Nia.e LăzăreslCIU, a/\.1• înoîn
tart; publ'iklul. prin i,n,terpreta,rea l[pr dezm
vctltă, nl\llalrutlaită, plină de ·vervă. S-aU: re
marpa,t, ,pni!ll v,iioi�iUille, prd!ll ştiinţa rostlirii. 
rn.rplletru1uli, şi ceill.iaJM actori - Ciruipi Ră
dulesou, Ioana Crusetti, AII. Lullietscu. P.riJ!l� 
tre cele m,ai saivuroase momente alle spec
tacolului s-au înscris, prin idee şi prin: 
perlonmalll.ţele inteqprebaitlirve a!J.e comici
lor fan,tezdşrtli Anton şi Rom.ileă,, Co:n,cert 
de muzică pop;uliară şi mai ialles Trio Bar
ba, inspirată pa,mdtl e IIllUZÎIOailă rnlddernă, 
reaDizată împ.reum.ă cu ballerilllll.lil. Th'tLI'Y' 
Ştef.aJll. 

Coruform irr-oo,i,ţiei, 11evista trebl\liie să 
COill ţină şi l.lll'l drnnn de gi.Jnigă\Şiie, de 'iii
rism ; oa ata1·e, a,u,tJor'l.l!l a Cidrn!Pus sceneta 
Din lucruri mîci se face Iucirul mare„ 
deddoaită tr-uidei mqdle&te şi an•Oill;iime a în
vă•ţăltorillor de 1a ţară. TlrebUlie SiPUJS însă 
că, făoră talentull actriţlei Gab�icla VJ.aff 
(;lia ipl'ima aipami,ţie pe scena <fu la Savoy) � 
fă:ră :fallimeaull. şi sen1S1ubdUiilbat€!cl ei, rpoves-
ti.oair:a, nialirv·ă şi melk:Jidiramatică,, ar :fw eşuat .. 

Su.tlJull ma•ni!J.'oir montării „a Ila Tăn,are" 
l-a adrus bail.etua, îm.pro!Spălbat şi î1ntiinerlt.
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Niuam:ttele coreJg.ra!lli/:!e, reailtlr$1te, au dnvein
tivilla,te şi bun-gust, de Cormejl Patric:hl, 
asi�1ră, pe drept cuvmt, su,cc€i,51Ull repre
zentaţiei. In- decOil'llllr!i[e ellegante, con
c®ute, în liill1lii şi cu:J,ori moderne, de către 
Dwmi·tnu kQCliin, în c'ps,trume frumoase, cu 
1PMăriii lL!1iaşe, îmlpOidolbJ.te aUJ pe.ne, paiete 
şi voa[llJll'd, balleriine'Ie (1n fuurneia cărora 
evolluează strMuai,t sdlliste!le Vi\Oil'ica Chiş 
şi Cornel.da Pa1mi1ahi) exleele,ază prin pre
oizi€ şi energde,, prin g;raţie şi tempera
merut. 

Ln văiduft contra5/t cu nOllll1laJt-ea şi bogă
ţia momentelor de ballet, oin1Je!cele s-au 
airătait sărace, barrmjle. !111,terţprebairea vtl
branită, oa.lJită.rţirre vo;aaJle aile Ull1IO'r solii.şti 
ca Aiu:rellu0111 Amk:l,reesK:Jl.l!, Jean Păumes,cu, 
George Eniache, Anioa Liana, Ma!gJdJa Gri- 1 

gore, ruu izibutes.c să rudlice n:i.ci un cinitec 

dun acea.sită aill'imată montare, 1ia. ni-Vellu[' 
ş1agăr,ulluri.. N ootatlig.ia şlllagă!relor dlin ire-
visWI.e de altăda,tă, pe care 11.e-au ootat 
bumucii, şi le aîirută, astă:zli., şi niepoţin, s-a 
făcsult simţită prin a!l:Jiseni1)a biSllJrillioir filJltu
ztiJasite. 

Ou'Viinroe de laudă se C'UMÎn trr111ăru1ui 
ctu,r.idor Dan Ar,diel� pienr!Iru matiwria 
stăjpâ!111Îre a oroheslmeli, penrtmu armonlia 
acoIIl[Jand1am'elntu\lJui mu!Ziciatl, şi e:iqperi
menta trual\Ji regiZi(Jlr Nic<Jlliae Dinei,cllJ; pen
tru echi[libtrul mOIIlltării, pen,tru eviliell/\iie
irea S1tJgestriJvă a el.ementeilor ·m®i'toare, 
prezente în libret. Reailii1Zp.torii aJu, aspi:r,ait 

la gJ].oria şi pqpuiLari'1îaitea „Vor/bei ILui Tă-· 
nase", şi, U111rori, le-au şi dtolbiîll1.lliit, parcă ..• 

Valeria DUCEA. 

BALET 

TEATRUL DE OPE"RETA 

LECTIL\ DE 
., 

DRL\GOSTE 

de Mihaela L\tanaiiu 

Consecventă în credinţa sa privind vir
tuţile „s,pec1la.colu1ui de a1.1itor", Mihaela 
Atanasiu semnează �i de această âată nu 
numai coregraifia, ci şi scenariul şi regia 
ba:letului său ; îi apar,ţine, de asemenea, 
selecţfa (nu foarte fericită, însă - cu rare 
excepţii) la versur:.ilor din creaţia poetulllJi 
Marin Sorescu şi - am impresia - aceea 
(mult mai inspirată) a muzicii lui Adrian 
Enescu, chiar dacă nu î-nto1Jdea,una struc
tura discursului coregrafic susţinut de 
aceasta îi corespunde întocmai. Mih::iela 
Atanasiu face par.te dintre acei creatori 
care, odată ce au atins un cons,iderabH 
nivel al profesion.aliismulu� şi fanteziei, 
ţintesc necontenit să-l depă,şească. Şi reu
şeşte uneori (ca în Viaţa, dragostea ... sau 
Nesfîrşit, zborul Măiastrei) ; dar niciodată 

nu coboa,ră sub acesta ; nici chiar atwici1 
cîn.d face unele concesii diver,tismentu1uir 

atit de drag pubtlicului obh;mui,t al Opere
tei - ca în această Lecţie de dragoste
Mihae1a Atanasiu, cea adevărată - ar
tista cu person�tate puternică, origina
lă - nu se exprimă în dansuni,le spec
taculoase în .stil „jazz", de mare· efect J.a
public. ce acoperă aproape integrai su
prafaţa spectaodLul,ui, în aco.rd cu proble
matica şi factrura mişcării a:lese ; ea es-te
creatoarea acelui moment de intensă con
centrare ideatică şi invenţie plastică, ani-· 
mat de o trăire in'Calldescentă, care în
ch1puie adm!irabHul „joc al statuilor''. 
Marian Şuşu - balerin �ăr, dotat, îni 

sensLbil .progres de la spectaccxl. la specta
col -, Andreea Constantinescu, Eugenia
Moroşanu, Tudor Cotai-bă, D�nla: Rădiuil.escu• 
şi Va;!eriu Florea sînt, sub bagheta core
grafei, demni solişti ai unei trupe omo
gene şi de bună calitate. Ia1r Con.stanţat 
Cîmpeanu şi Vitgiil Bojescu rostesc cu 
convingere şi aproape convingător versu-· 
rile lui Marin Sorescu, deşd sînt amindoi 
c�eşi:ţi de -amintirea îhcă vie· a 1unui alt. 
spectacol al Mihaelei Atanasiu, unde Ion 
Caramitru şi aceeaşi Constanţa· CTmpea
nu creau intei,pretări de referinţă. 

Luminiţa, V ARTOLOMEI: 
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VIITORUL ROL 

ILDY CODRESCU 

Ildy Codrescu a absolvit Institutul de 
teatru „Szentgyărgyi Istvan" din Tîrgu 
Mureş î:n 1965 ; a fost elevă a profesorilor 
Harag Gyorgy, Tompa Mikl6s şi a regre
tatuJui Kovacs Gyărgy, sub îndrumarea 
cărora a jucat în Vrăjitoarele din Salem,
de Arthur Miller (Abigail), Cei din urmă,
de Maxim Gorki (Vera), Fiicele, de Sido
nia Dră,guşanu (Odette). Aşadar, un în
ceput bun, personaje generoase, rolu.ri 
di.ri.tre cele care definesc o actriţă. Pe 
scena Teatrului de Nord din Satu 
Mare, a fost distribuită în Simple coin
cidenţe, de Paul Everac (Daniela), Pes
căruşul, de A. P. Cehov (Maşa), Regele
moare, de Eugen Ionescu (Regina Marie), 
Don• Juan, de Max Frisch (Donna Ana), 
Văduva isteaţă, de Carlo Goldoni (Eleo
nora), Viforul, de B. Şt. Delavrancea 
(lormsky). A fost invitată la Teatrul „Mi
hai Eminescu" din Botoşani, pentru ro
lul Rux,andra din piesa Alexandru Lăpuş-
neanu, de Virgil Stoenescu, şi la Teatru! 

Maghiar de Stat din Sfîntu Gheorghe, 
pentru rolul Miresei, în Noapt�a P.e as�alt

1 de Theodor Mănescu. In ultirnn cmc1 
ani a făcut parte din corpul didactic al 
Institutului de teatru „Szentgybrgyi 
Istvan" si în acelaşi timp, a jucat la Tea
trul Naţ

0

i�nal din Tîrgu Mureş, în spec
tacolele Doctor în filozofie, de Branisla v 
Nuşici şi Pensiunea doamnei Olimpia, de 
I. D. Şerban. Abordîndu-şi personajele cu
discreţie, dar cu intuiţie a tonului just,
Ildy Codrescu ştie să evite mijloacele
uzate, fixînd în memoria spectatorilor un
gest, un accent, o privire.

începînd cu stagiunea 1981-82. este 
angajată la Teatrul „Maria Filotti" din 
Brăi1a. 

„Primul rol pe scena brăileană a_ fost
Luiw din piesa Cu căluşul în gura de 
Alfonso Sastre, care mi-a dat mari emo
ţii, dar şi bucuria întîlnirii cu un pu
blic cald. Al doilea rol este cel pe care-l 
repet acum, Claudia din piesa Mîngîierea
de Theodor Mănescu (apărută în revista 
,,Teatrul" nr. 10/1979). Piesa, de un pu
ternic dramatism, relevă strinsa legătură 
dintre iubire şi demnitate, pleclînd, prin 
majoritatea personajelor, pentru demni
tate at:ît în faţa vieţii, eî<t şi în faţa mor
ţii. Şi mai interesantă mi se pare opera 
sub aspectul scr,iiturii, al modului de îm
binare a celor două planuri - ficţiune 
şi realitate. 

E un rol ined1t pentru mine,. în anti
teză cu tot ce am jucat pînă acUIIIl. Un 
rol frumos, care face parte din categoria 
acelora îndrăgite de mine, deoarece su
fleteşte mă simt mai apropiată de ase
menea roluri, de analiză psihologică. Un 
personaj capabil să-şi consume trăirile şi 
să şi le schirrnbe, în funcţie de siituaţie : 
de }a patetism la exuberanţă, de la tris
teţe la 2fîmbet, de la temperament ardent 
1a afişată indiferenţă. Claudia îşi trăieşte 
şi îşi ascunde drama ele a fi însingurată 
în propria sa familie. Ea nu se explică 
şi nu trebuie explicată : drama ei se 
dezvăluie discret şi subtil, în desfăşura
rea piesei". 

telex-,, teatrul"• telex-,, teatrul··• telex-,, teatrul--
·• La Teatrul Drama

tic din Constanţa, a a
v1tt loc premiera piesei 
Cum se numeau cei patru 
B�itles de Stephen Polia
koff, în regia !.iii Florian
Pittiş. • 1n „Cronica"
din 8 ianuarie 1982, Al. 
I,•.• F-riduş semnează un 
ai-tical critic, cu puncte 
de vedere foarte îndreptă
ţite şi bine argumentate, 
privitoare la teatrele pen-

tru copii şi tineret : ,,Efec
tele ambiguităţii". 9 Vi
itoarea premieră a Tea
trului Naţional· din Cluj
Napoca: Macbeth de
Shakespeare, în regia lui 
Mihai Măniuţiu, cu Anton 
Tauf şi Melania· Ursu. • 
ln vecini, la Teatrul de 
Stat din Turda, se repetă 
Aceiti îngeri trişti, de 
D. R. Popescu, în regia şi
scenografia lui Andrei Mi-

halache, Atenţie la coti
tură ! de Mehes Gyărgy, în
regia lui Mircea Moldovan 
şi scenografia Clarei Racz, 
şi De ce dormi, iubito ? 
de Jos Vandeloo, în regia
lui Ion Pitaru şi -scenogra
fia aceleiaşi Clara Racz.
• In revista „Ateneu",
ultimul număr din anul
1981, George Genoiu con
tinuă publicarea eseurilor
sale despre teatru, intitu-
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VIITORUL ROL 

OEM. RĂDULESCU 
Actor hărăzit succesului, unui raport 

privilegiat cu. publicul, Dem. Rădulescu 
nu se fereşte să exploateze la maximum 
efectu:i comic, ştiind că-şi poate îngădui 
să cheltuiască - poate, chiar să risi
pească - din preaplinul talentului său. 
Se vorbeşte despre o oarecare manieri
zare a actorului ; observaţie care-şi are 
temeiul ei, dar pe care Dem. Ră!dulescu 
o conrtrazice, atunci cînd un rol îi soli
cită cu adevărat resursele - dovadă,
Svejk, de exemplu, nu avea nimic co
mun cu Tiberiu Cezar Sicoşan, eroul lui
Aurel Baranga . .Cît priveşte popularita
tea, numai Siciliana (record : 1500 de re
prezentaţii de la premieră: !) i-a adus
zeci de mii de spectatori... Timbrul vocii,
frazarea inimitabilă, contrastul din
tre sunîsul larg, placid, şi privi-rea neli
niştită, scormonitoare, fac din el favori
tu'! tiel,esipecta�ilor.

Invitat la Teatrul Naţi<onal, pentru ro
lul principal din Ploşniţa de Maiakovski, 
Dem. RăduJ.escu consideră că se află ... 

,, .. .într-unul dintre momentele cele mai 
impoi:tante ale ca-rierei. Joc în filmul lui 
Geo Saizescu, Grăbeşte-te încet, pe un 
scenariu de Ion Băieşu ; pregătesc, la 

' 

Teatrul Naţ_ional - invitaţie care mă o-:, 
narează - Prisilipkin din Ploşniţa de·
Maiakovski şi... patru roluri în piesa Ce
nemaipomenită harababură ! de Eugen. 
Ionescu. Iată un şir de examene de ma-· 
turitate artisti.că, care-mi dau mul-t de, 
gîndit, îmi dau nopţi de insomnii, dar şi 
speranţe ... 

Cred că Ploşniţa lui Maiakovski nu a-· 
pare în repertoriul Teatrului Naţional, 
în mod întâmplător. P,artidul ne atrage 
atenţia că e necesar să combatem prin. 
mijloacele educaţiei, inclusiv prin artă, 
tendinţele de- îmburghezire, oriunde aces-· 
tea apar. Or, cine este Prisîpkin, decit un. 
ins care-şi uită originea şi menirea lui 
de proletar, care-şi reneagă clasa, un in-
di vid pus pe chiverniseală, care n-are· 
alt scop decît să se îmbuibe şi să huzu
rească, un tip anacronic, egoist ? El nu e· 
împotriva progresului, dar cu condiţia ca
nu el să servească progresul, ci progre
sul să-l servească pe el. 

E un rol dificil, în aparenta lui sim
pli,tate, care pretinde şi mijloace realiste,. 
şi o doză de convenţie teatrală, fiindcă 
şi «omenescul» şi «animalicul», la Pri
sîpkin, trebuie să dobîndească o dimen-·
siune simbolică. incer.căm, împreună ou
Horea Popescu, să citim piesa cu ochfr 
contemporanei,tăţii. Iată, au trecut cei 
cincizeci de ani pe care poetul îi credea· 
necesari pentru construirea «societătir. 
viitorului», şi indivizi ca Prisîpkin n-au 
ajuns încă să f,ie priviţi cu spaimă şi 
curiozitarte, ca nişte fosile vii. Forţa de 
supravieţuire şi de. adaptare a «ploşni
ţei» s-a dovedit uimitoare. Importanţa şi 
actuaili,tatea piesei rezidă în lecţia ei' 
morală 1a fel de vie şi de viguroasă şi. 
azi : sdcietatea se descotoroseşte de în-
divizi de teapa lui Prisîpkin, îi izolează, 
îi «[ngheaţă» - şi merge înainte. Cît pri-
veşte convenţia teatrală pe care o pro-
pune textul, fireşte că ea apare cam 
nai vă ; dar Maiakovski însuşi spunea că,. 
în realizarea scenică a acestei comedii 
satirice, «principalul depinde desigur de· 
avî.ntul pe care îl va avea regizorul»." 

Maria MARIN 

telex-,, teatru I··• tţ/ex-, ,teatrul''• telex-,, teatrul"'

late FHe dintr-un carnet. 
Sperăm să le regăsim re
unite într-un volum. • 
Teatrul de Stat din Ora
dea a organizat un scurt 
turneu la Timişoara, Cluj
Napoca şi Arad, cu spec
tacolul Casa--evantai de
Marin Sorescu. Pînă aici, 
nimic neobişnuit. Numai 
că, de data aceasta, la fie
care reprezentaţie a par
ticipat şi Marin Sorescu, 

şi au fost organizate dez
bateri cu spectatorii. e 
Tot la Oradea : au început 
repetiţiile cu Domnul Mon
taigne bea ape minerale 
de D .R. Popescu, în regia
lui Sergiu Savin. • In
obişnuita emisiune radio
f.onică de dimineaţă, Liana 
Cojacaru a invitat-o, la 
16 ianuarie 1982, pe Stela 
Popescu să ne reco
mande ce spectacole să

vedem la sfîrşit de 
săptămînă. Actriţa ne-a. 
recomandat, cu deosebită 
căldură·, să vedem, la Tea
trul Mic, Diavolul şi bu
nul Dumnezeu de Jean.
Paul Sartre, în admirabila. 
regie a extraordinarei ... 
Cătălina Buzoianu. Ce şi-o· 
fi spus, atunci, Silviu 
Purcărete? 

FAIMA_ 
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N 
ici o analiză morfologică aplicată
imaginaţiei mitice nu va putea ig
nora, decît cu grave repercusiuni, 

prezenţa masivă a elementului animalier 
în structura acesteia, prezenţă ce reflec
tă dimensiunile reduse la care s-a con
sumat şi a fost înregistrată ca atare, de 
.către subconştientul colectiv, experienţa 
socială protoistorică, fatal limitată la 
lupta pentru supravieţuire. Monotonia 
,de care un ochi modern ar fi îndreptăţit 
.să acuze imaginaţia creatoare de mituri 
.are însă solide cauze obiective : h-rănin
,du-se exclusiv din acumulări de experi
-enţă primară, care, pusă în ecuaţii exis
tenţiale, oferă cel mult soluţii fantastice, 
acceptabile doar în plan estetic, /imagina
ţia mitică este, p1in însăşi calitatea hra
nei ei, condamnată la monotonie. Un 
exemplu frapant în acest sens ne oferă 
mitul despre cele douăsprezece munci 
ale lui Hercule : bravul erou grec ucide 
leul din Nemeea şi hidra din Lerna, prin
de mistreţul de pe muntele Erymanthus 
-şi căpriorul cu coarne de aur ce aparţi
nea zeiţei Artemis, curăţă grajdurile lui 
Augias, distruge păsările stimfalide, prin
-de taurul din Creta şi îmblânzeşte iepele 
lui Diomedes, aduce boii lui Geryon şi 
-pe Cerber din împărăţi,a umbrelor sub-
-pămîntene. Să, fie întîmplător faptul că, 
dintre cele douăsprez;ece isprăvi ale lui 
Bercule, numai una singură nu e legată 
direct de uciderea sau de domesticirea 
unui animal ? Monotonia imaginaţiei mi
tice este expresia directă a sursei din 
,caTe ea se hrăneşte : subconştientul co-
1ec::tiv, care a asimilat în protoistorrie, la 
vremea făuririi miturilor, o experienţă 
socială monotonă, limitată la lupta pen
tru supravieţuire. 

Imaginaţia mitică pur.ă este prin exi;e-
1enţă reproductivă : ea re.produce cu 
maximă obiectivitate evenimente care, 
prin repetare, şi-au cîştigat statutul de 
model, de structură arhetipală. Contactul 
cu esteticul este de natură să reducă sim
ţitor capacitatea reproductivă a imagina
ţiei mitice, în favoarea capacităţilor ei 
creatoare. Asimilarea esteticului, deci, a 
dimensiunii ce face posibilă autocontem
plarea, reprezintă momentul transformă
rii imaginaţiei mitice în imaginaţie ar
tistică. Aceasta din urmă este de necon
ceput în afara unei dimensiuni mitice, 
�n timp ce imaginaţia mitică poate fi 1in
ţeleasă şi în afara dimensiunii estetice. 

Reîntorcîndu-ne 1a mitul celor două
sprezece munci ale lui Hercule, să. încer
căm a disocia elementele ce ţin de o i
maginaţie mitică în stare pură, de ele
mentele ce ţin de imaginaţia mitică im
pregnată de estetic : leul din Nemeea, 
mistreţul de pe muntele Erymanthus, vi
tele lui Augias, taurul din Creta, păsă
rile stimf·alide, iepele lui Diomede şi boii 
lui Geryon sînt animale perfect reale, a
căror prezenţă, dorită sau nu, în viaţa
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omului, subconştientul colectiv a înregis
trat-o cu fidelitate, iar imaginaţia mitică 
pură o reproduce cu fidelitate e"ală · hi
dra din Lema, în schimb, căpri�rul' cu 
coarnele de aur, Geryon, monstrul cu 
trei_ trupuri, Ladon, balaurul uriaş cu o 
suta de capete ce păzea grădina Hesperi
delor, sau Cerber, monstrul cu o sută 
de capete ce străjuia intrarea în Hades 
sînt categoric produsele unei imaginaţil 
creatoare artistice. 

Monotonia, dacă nu chiar sărăcia recu
z_i t�i de care se foloseşte imaginaţia mi
tica, am pus-o pe seama caracterului li
mitat al experienţei sociale absorbite de 
căt,:e su�c?1:�ti�ntul c�lectiv. In condiţii
le 1mbogaţiru şi nuanţarii infinite a aces
tei experienţe, imaginaţia mitică este su
pusă, la rîndru-i, transformării. Aceasta 
trebuie înţeleasă nu ca o restructurare 
radicală şi voluntară, de pe urma căreia 
vechiul este înlocuit în tota1itate cu ele
ml:nt� noi, ci ca o reacţie chimică perpe
tua mtre nou şi vechi în urma căreia 
vechiul se corodează tr�ptat, iar noul nu 
este acceptat fără rezerve, ci e ajustat 
la. mecamsmele deja existente, spre a se 
asigura funcţionarea fără întrerupere a 
acestora. �a se explică faptul că în 
imaginaţia artistică activă astăz;i ' ele
mentul animalier continuă să joa�e un 
rol important, deşi prezenţa lui este de
P8;�te ?: a mai reflecta o experienţă ne·
m1�loc1t? ; ceea ce subconştientul colectiv 
a mreg1strat, acum sute de mii de ani 
ca pe o experienţă cotidiană acută de� 
vine, prin succesive rafinări, obiect' de 
contemplare estetică. Migrarea elemente
l?r. c_omponente, dinspre imaginaţia mi
tica mspre cea artistică este o ,necesitate 
legică, în timp ce migra�ea în sens invers 
dinspre estetic înspre mitic pare impo� 
sibilă. ' 

Mitul celor douăsprezece munci ale lui 
HerculE; . r�pre2?ntă, prin complexitatea 
zoosem1e1 1mpl.1cate în structurile 1ui un 
model nu numai de IMAGINAŢIE, �i şi 
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animalier 

D0RRENMATT 

unul de GINDIRE mit.ko-estetică. Deose
birea dintre cele două facultăţi ale psi
hicului uman e evidentă : imaginaţia pro
duce, gindirea selectează ; imaginaţia pro
duce urmînd legile hazardului, gîndirea 
stabileşte o ordine menită să reflecte ne
cesitatea obiectivă. Lmaginaţia mitico-es
tetică zoosemică operează selecţii repre
zentative, destinate a reda totalitatea. In 
mitul celor douăsprezece munci ale lui 
Hercule funcţionează o triadă zoosemică 
arhetipală, ce constă din animale domes
tice

!._ 
animale sălbatice şi monştri, triadă 

ce va reveni, . în variante morfo-funcţio
nale semnificatiJve, şi în gîndirea mitico
estetică a unor dramaturgi contemporani 
nouă, precum Albee sau Diirrenmatt. 

1n timp ce în romanul sau în poezia 
contemporană, această triadă arhetipală 
s-a descompletat simţitor, ea apare în în
tregime în opera unor dramaturgi dintre 
cei mai jucaţi şi mai controvers·aţi la 
ora actuală. Faptul mi se pare semnifi
cativ pentru ceea ce am putea numi con
servatorismul imaginaţiei şi gîndirii tea
trale, pe care revoluţia din toate celelal
te sfere ale artisticului pare a le fi afec
tat cel mai puţin. iDbsen scria piese în trei 
sau cinci acte, în cadrul cărora replicile 
erau rosti-te de personaje aflate faţă în 
faţă,· în dialog. Ionesco - sau Beckett, Pin
ter sau Tennessee Williams recurg la 
tipare formale identice, fără a risca să 
fie etichetaţi drept anacronici. Tiparele 
formale la care recurg însă un Wallace 
Stevens, Iun Joyce s-au un Nichi,tâ• Stănes
cu sînt departe de a fi ce1'e din a doua 
jumăJtate a secolului al XIX-lea. Şi nu e 
lipsit de semnificaţie faptul că, în timp 
ce poezia lui T. S. Eliot sau a lui E. E. 
Cummings, deşi a spart orice tipar for
mal consacrat, este asimilată categoriei 
d� poezie modernă, piese, precum Citate 
dm Preşedintele Mao-Tse Tung de Ed
ward Albee, Vremurile acelea de Beckett 
sau Maşina Hamlet de Beiner Muller, în 
care se încearcă aceeaşi spargere a tipa-

relor formale consacrate, sînt considerate 
a fi e�perimente, şi nu teatru modern în 
toată puterea cuvmtului. Dar aceasta a 
fost doar o paranteză mai I lungă. 

Să revenim la triada zoosemică arheti
pală şi la mitul celor douăspre:rece munci 
ale lui Bercule ; este momentul să expli
căm opţiunea noastră pentru ilustrarea 
consideraţiilor teoretice precedente, prin 
acest mit, şi nu prin. altul ; explicaţia 
dezarmează prin simplitate : una dintre 
piesele cele mai cunoscute ale lui Dilr
renmatt poartă titlul Hercule şi grajdul 
lui Augias, ş\ e inspirată din a cincea 
muncă a lui Hercule, curăţirea grajduri
lor lui Augias ; o piesă la fel de cunos
cută, The Zoo Story, de Albee, conţine o 
aluzie serrnnificativă la miticul Cerber, 
personaj de care se leagă ultima ispravă 
a lui Bercule. 

ln opera lui Albee,. triada animalieră 
sălbatic-domestic-monstruos este mai 
complex reprezentată decît în opera lui 
Dilrrenmatt. Animalele domestice tipice 
pentru dramaturgia lui Albee sînt cîinele 
şi pisica. Primul apare în cunoscuta po
veste pe care Jerry i-o spune lui Peter 
în The Zoo Story, cel de-al doilea este 
prezent într-o poveste asemănătoare, na
.rată de Tobias, în Echilibru fragil. Am
bele poveşti au un pronunţat caracter 
parabolk ; ele narează eşecul omului oc
cidental alienat de sine însuşi şi de se
menii săi, în încercarea de a se comunica 
pe sine şi de a-i înţelege pe alţii. Inves
tigaţiile pe care Albee le face prin pris
ma elementului domestic al triadei ani
maliere vizează nivelul microsocial al re
laţiilor dintre individ şi individ. Prin 
prisma aceluiaşi element, Diirrenmatt va 
analiza în schimb nivelul macrosocial. 
Animalele lui domestice (vitele, în Her

cule şi grajdul lui Augias, găinile, în Ro
mulus cel Mare, şi mălgarii, în Proces în 
jurul umbrei măgarului) nu mai s,înt, ca 
la Albee, simboluri ale degradării indivi
duale, ci ale unei degradări generale, care 
vizează atît sistemul relaţiilor sociale, în 
ansamblul lui, cît şi cadrul istoric ce 
face posibilă existenţa acestui sistem. Vi
tele măgarii sau găinile devin la Dilrren
mat't personaje dramatice, prezente fie 
direct, pe scenă, aşa cum se întîmplă cu 
găinile lui Romulus, fie indirect, prin 
semioză aşa cum este cazul vitelor lui 
Augias. 'Albee recurge la o tehnică para
bolică învăţată parcă de la Lessing ; în 
cadrul piesei, ciineva narează, la un mo
ment dat o istorie semnificativă, aşa cum, 
în Nathdn Inţeleptul, Lessing va rosti, 
prin intermediul protagonistului său, pa
rabola celor trei inele. Parabola este sem
nificativă prin aceea că împrăştie ambi
guitatea faptelor ce se produc sub ochii 
spectatorilor, fapte cărora aceştia le de
tectează fiecare în parte, un tîlc ce se 
cere co�firmat ,,oficial", pe scenă. Diir
renmatt în schimb, va apela la tehnica 
parabol�i brechtiene : dihotomia epic-dra-
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matic, tipică pentru parabola Iessingea
nă, se dizolvă, cedînd locul unor eveni� 
mente dramatice, din a căror succesiune 
se încheagă o parabolă, căreia nu-i co
respunde o alta, .în plan epţc. Adîncin
du-şi observaţiile dirţ pl:;mul microsocial 
în planul psihologiei indiV'iduale, Albee 
va adăuga elementului domestic al tria
dei componente noi ; daoă pisica sau cîi
nele sînt animale iubite, dorite pe lîngă 
casa omului (şi ironia, implicată in eşecul 
luării de c0'!1tact cu ele, este cu atît mai 
dureroasă), nu acelaşi lucru se poate spu
ne despre şoareci. Aceştia apar obsesiv 
în piesele dramaturgului american, sim
bolizînd, de cele mai multe ori, nebunia 
(v. Totul s-a terminat), misterul metafi
zic al existenţei (v. Mica Alice) sau con
filictul. etern realitate-aparenţă (v. Ascul
tînd) ; relaţiile dintre personajele lui 
Albee şi animalele, dorite sau nedorite, 
ce-i populează existenţa, vizează uneori 
patoLogicul : între Jerry şi cîinele proprie
tăresei, sau între Tobias şi bătrîna lui pisi
că, 1egăturile stabilite amintesc de boala 
psihică numită zoomanie, ce se manifestă 
printr-o afecţiune exagerată şi chiar 
morbidă, pentru· animale. Personajul Fe
tei din Ascultînd suferă, cred, de zoopsie, 
atunci cînd, privind în fîntîna goală, are 
senzaţia că vede scheletul unui şoarece, 
o jumătate de ou şi o pană. Aceste halu
cinaţii vizuale, aviînd ca subiect diverse
animale, se manifestă, ne spune psihopa
tologia, în intoxicaţiile cu akool sau stu
pefiante - evenimente banale în socie
tatea contemporană capitalistă. Dimensi
unil.e animalelor domestice sînt, la rîn
du-le, semnificative pentru nivelul la care
se consumă demersul fiecăruia dintre cei
doi dramaturgi : în timp ce animalele din
piesele lui Diirrenmatt sînt voluminoase
(vitele, măgarii) sau voit litotizate pma
la grotesc (găinile), atunci cînd investi
gaţia vizează maicrosocialul, animalele din
opera lui Albee sînt de dimensiuni mici
(dinele, pisica), atunci cînd este explorat
mkrosocialul, şi, foarte mici (şoareci, flu
turi), atunci cînd se cercetează indivi
dualul.

Aşa cum am arătat, recuzita imagina
ţiei mitice este supusă corodării, prin a
similare de elemente noi, reprezentative 
pentru respectivul moment social-istoric. 
La Diirrenmatt, corodarea ansamblului 
de semnificaţii ale simbolului zoosemic ar
hetipal urmează direcţia procesului ge
neral de demitizare a tuturor valorilor 
în societatea contemporană ; demitizarea, 
sîntem ten.taţi s-o considerăm a fi un 
simptom al epocii noastre. E adevărat că 
ea s-a accentuat simţitor acum, dar în
ceputurile ei, cel puţin în dramaturgie, 
sînt simplu de detectat în capodopere 
shakespeareene, precum Visul unei nopţi
de vară sau Troilus şi Cressida ; şi dacă 
Bernard Shaw îşi închipuia că polemi
zează cu Shakespeare scriind Cezar şi
Cleopatra, el nu făcea altceiva decît să 
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continue acţiunea de demitizare - ini
ţiată de marele brit - a ceea ce, pe 
parcursul desfăşurării istoriei, se dovedi
se a fi falsă judecată axiologică. Albee 
,împinge demitizarea pînă la transforma
rea elementului domestic al triadei ani
maliere în contrariul său ; relaţiile per
sonajelor lui cu cîinii şi cu pisicile lor, 
departe de a fi consacratele relaţii de 
afecţiune şi credinţă, cu care ne-au obiş
nuit pseudo-cynegeticos-urile literaturii 
universale, sînt relaţii în care violenţa, 
ura, neînţelegerea sau indiferenţa au cu
vîntul cel mai greu de spµs. Jerry . în-. 
cearcă, fără succes, să otrăvească anima
lul a cărui afecţiune s-a străduit .în za� 
dar s-o trezească ; Tobias îşi otrăveştJ. 
pisica, atunci cînd realizează că legăturii 
lor sentimentală a fost doar una de scurtă 
durată. Diirrenrnatt priveşte vidul afec
tiv dintre oaJmeni cu zîmbet ironic pe 
buze ; eroii albeeni se luptă însă patetic 
spre a-l umple. Ideea sacrificiului de· si
ne, prezentă atît în The Zoo Story,- ·cît 
şi în Ascultînd, nu constituie decît un pa
lid reflex al ideii mîntuirii creştine prin 
dragoste, sentiment devenit şi el o utopie. 

Şi dacă dragostea, comunicarea, înţele
gerea au deveniit tot atîtea utopii, . în
seamnă că relaţiile dintre oameni sînt 
cel mai bine ilustrate de cel de-al doi
lea element component al triadei zoose
mi-ce, elementul sălbatic, fioros, devora
tor, feroce, reprezentat, în opera lui Al
bee, printr-o insectă zoofagă (v. călugă
riţa, din Ascultînd), şi prin celebra pan
teră a Clarei Zachanassian, din Vizita:
bătrînei doamne, în opera lui Dilrrenmatt. 
Nivelurile la care cei doi dramaturgi îşi: 
desfăşoară investigaţiile sînt din nou su
gerate de dimensiunile animalelor pe 
care ei le investesc cu funcţii simbolice : 
călugăriţa, insectă cu dimensiuni reduse, 
feroce în relaţiile ei cu partenerul de 
reproducere, va simboliza microsocialul 
şi individualul, în timp ce pantera, ale 
cărei impunătoare dimensiuni le cunoaş
tem, va reprezenta macrosocialul. Pan
tera dilrrenmattiană este un simbol ma
crosocial complex, întrucît el incorporea
ză şi .ruvelul microsocial, şi pe cel indi
vidual : dacă bătrîna doamnă Zachanas
sian se va răzbuna, cu tenacitatea şi fe
rocitatea unei pantere, pe fostul ei iubit, 
Ill, care o trădase cu foarte multă vreme 
în urmă pentru bani, pantera, care este 
lăcomi.a de bani a oamenilor, se va a
runca şi ea asupra neajutoratului Ill, 
sfîşiindu-1. Două pantere sălăşluiesc, aşa
dar, în pielea celei reale, extravaganta 
însoţitoare a Clarei în călătoria ei sîn
geroasă : una e 0La1,,a însăşi, pantera „in
dividwal.ă", ce se manifestă pe plan indi
vidual sau microsocia�, cealialtă, o pan
teră �colectivă", aţîţată de promisiunile 
diabolice ale aceleiaşi Clara. Pantera re
ală scapă din cuşcă şi este ucisă ; episo
dul e consumat discret, fără a se atrage 
insistent atenţia spectatorului sau a ci-
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titorului, asupra importantei lui semnifi
caţii. Pantera simbolică, însă, scapă din 
cuşcă şi ucide fără milă. In această i
postază, ea este replica zoomorfă a mi
ticei Nemesis. 

Indubitabil, însă, elementul-cheie al 
oricărei variante în care poate apărea 
triada zoosemică arhetipală îl constituie 
monstruosul, născut prin fecundarea mi
ticului de către estetic. El este prezent 
în cantitate masivă şi în forme dintre 
cele mai neaşteptate în opera lui Albee, 
dar nu lipseşte nici din cea a lui Dilr
renmatt. Trei tipuri de monştri se pot 
detecta la Albee : unul este monstrul 
transpus direct din spaţiul mitologic gre
co-roman în spaţiul vidat de mitic al 
epocii noastre (v. imaginea satyrului de 
piatră din Ascultînd), altul este monstrul' 
ce descinde dintr-un monstru mitologic, 
a cărui imagine, degenerată pînă la gro
tesc, o reprezintă (v. cîinele proprietăre
sei din The Zoo Story, ironic comparat 
cu Cerber), şi al treilea este monstrul 
ce -ţine de o mitologie proprie (v. ciuda
tele personaje marine din Privelişte ma
rină), aşa cum monstrul Caliban, cu care 
per�onajele acestei piese albeene se înru
de_sc evident, ţinea, la rîndu-i, de ordi
nea unei mitologii pe care Shakespeare 
nu o împarte cu nimeni. Monştrii marini 
ai lui Albee sînt monştri de inocenţă ; că 
i-nocenţa poate deveni, la un m01nent dat,
monstruoasă, a· înţeles la fel de bine şi
Durrenmatt, atunci oînd al scris Un înger
F?ine la Babylon, şi acest fapt îl socot a
�j elementul de noutate pe care Dilrren
matt îl adaugă, în această piesă, schemei 
conflictuale împrumutate, vizibil, din 
Q�µl cel bun din Sîciuan de Brecht. 

ln triada zoosemică arhetipală, domes
ticul era domestic, sălbaticul, sălbatic, 
monstruosul, monstruos. Cele trei com
ponente erau discontinue, trecerea lor 
dintr-una într-alta se putea doar cu greu 
concepe. In vari,antele pur estetice, deci 
vtda<te de mitic, în care ni se înfăţişează 
astăzi, triada nu mai prezintă structură 
iniţială discontinuă, ci una continuă, gra
ţje _căreia este posibilă trecerea domesti
cului în sălbatic şi a inocenţei în mon
struos. Din această labilitate extraordi
n?ră a categoriilor se naşte drama omu
lui modern, a cărui existenţă· s-a golit de 
mitic şi s-a umplut de estetic. 

... 

MARG'INALII 

Parteneri: 
Poezia şi Muzica 

Cu o privire vagă, nişte ochi ro
tunzi-melancolici proptiţi uşor asiatic, 
cu nas de Petruşka sau Ivanuşka sau 
Mişka, dintr-un basm vechi rusesc, cu 
mîini de preot bine hrănit la hramuri, 
trup alert, cîtuşi de puţin stînjenit de 
cele cîteva cuşe adipoase care se căz
nesc să-l stînjenească, cu joben pe 
care uneori îl poartă în chip de mar
chiz de Priola, alteori în chip de mus

cal al vechiului Bucureşti, într-un 
smoking al cărui unic nasture stă 
gata-gata să sară, şi de sub care, că
măşi, cînd negre cu picăţele, cînd ro
şii ca flacăra confirmă anticonformis
mul uşor conformist al acestei atît de 
conformiste vestimentaţii, cu nişte 
pantofi de lac care, uneori, ca într-un 
film animat, schiţează singuri ritmuri 
de samba, bossanova sau bat imper
turbabil cindrelul, dar mai ales cu un 
glas ale cărui nuanţe pot ajunge, fără 
vulgaritate, la invectivă, fără falsă căl
dură şi lacrimă de doi bani, la auten
tice sensibilităţi nonşalante, nepoluate, 
neconfecţionate, dar, încă o dată, mai 
ales cu un deosebit simţ al măsurii, 
cu acea punte a sincerităţii şi a ade
vărului scenic, un actor care nu mai 
este nici o tînără speranţă, care n-a 
fost niciodată răsfăţatul nimănui, care 
sper că nu va deveni niciodată un „a 
fost cîndva" ... ţine timp de _ două ore, 
într-o foarte mică sală, publicul în 
mînă, fără giumbuşlucuri, fără nazuri, 
fără fartiţii, fără spectaculoase găsel
niţe regizorale, dar mai ales fără par
tener ! Nu, greşesc ! Parteneri îi sînt : 
Poezia şi Muzica. 

Poezia delicată şi, în acelaşi timp,
virulentă a lui Marin Sorescu, muzica 
excelentisimă a unui compozitor puţin 
cunoscut (vom mai auzi de el), Dan 
Stoian. Liantul, legătura dintre mu
zică şi poezie, o face un artist care, 
după ce a atras atenţia cîndva, cu lu
cruri de calitate, telespectatorilor, după 
ce, pare-mi-se, s-a ascuns un timp ca 
prestator de servicii artistice pe sche
ma unui teatru muzical, unde pare
mi-se nu şi-a găsit locul, profită de 
binevoitoarea înţelegere a animatorului 
de teatru care este Dinu Săraru, şi ne 
cucereşte printr-1:m spectacol, în felul 
lui, unic! 

Mihai GlRNIŢA 
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NOTE DE LECTURĂ 

FRIEDRICH SCHILLER: 

//Scrieri estetice" 

Estetician, critic şi poet, Schiller a 
trăi,t nevoia absolută a unui spaţiu de 
trecere de la formudele generale ale fi
lozofiei artei, la operele concrete ; a sim
ţit primejdia aplicării nemijlocite a te
oriilor estetice generale la obiectele artei, 
ca şi cum primele ar putea să fie, în 
chip imedi,at, ,,unelt.e practice". Din in
t.enţia de creare a unui as.tfel de organon, 
se nasc poeticile. In fapt, Schiller respin
sese întotdeauna ideea unei opoziţii ca
tegorice dintre spiritul speculativ şi cel 
intuitiv : ,,Dacă primul caută ... experien
ţa, iar celăl!alt caută... legea, atunci este 
cu neputinţă să nu se întîlnească ... " 

Schiller observă că „mc1 dominaţia 
raţiunii asupra simţurilor, nici dominaţia 
simţurilor asupra raţiunii nu sînt compa
tibile cu frumuseţea expresiei". El caută 
,,o a trei•a stare", in care „raţiunea şi sim
ţu.rile, datoria şi înclinaţia" să fie în ar
monie. Această a treia stare o găseşt.e în 
joc, formă de libertate ce îngăduie nat;,te
rea frumuseţii. 

Dacă logica teoretică a lui Schiller este 
deosebit de rafinată, dialectica sa pnac
tică este elementară, întemeiată pe prin
cipiul psihologic al compelliSaţiei : ,,Omuil 
stăpînit exclusiv de sentimente sau sen
sibil încordat es·te... salvat şi pus în li
bertate prin formă ; cel dominat exclusiv 
de legi sau încordat spiritual este sal
vat şi pus în libertate pri.n mateiJ'.'ie". 
,,Prin frumuseţe, omul senzitiv este con
dus la formă şi la gîndire ; prin frumu
seţe, omul spiritual este readus la mate
rie şi redat lumii simţurilor". Sensibilul,
ce reprezi.ntă materia pură, neconfigurată 
uman, moralul, constituit de configuraţia 
ideală, care este .,,forma pură, şi esteticul,
materia configurată uman, alcătuiesc 
pentru Schiller trei stadii, trei momente, 
pe care crede oo le regăseşte în evoluţia 
întregii omeniri, dar şi în dezvoltarea 
fiecărui individ, ,,fiind, într-un cuvînt, 
condriţiile necesare oricărei cunoaşteri pe 
care o obţinem pri.n simţuri". 
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Dar dacă la Hegel, arta va fi „mani
festar�a ad�vărului în formă sensibilă", 
iar această manifestare a adevărului nu 
este din punctul său de vedere, ,,cu a
devărat adecvată spkitului", la Schiller, 
în statul estetic", creat prin fuziunea. 
legii�r cu normele, omul se înal ţ_ă , �e. 1�limite la absolut şi opune sens1b1htaţu
gîndirea şi voinţ'a. Astfel, Scfiiller pre
întîmpină, într-o anumită măsură, impa
sul hege!liran al amtei. Căci spune ell, 
nu-şi mai are rost întreba.rea 1cum -trece 

•�mul de la frumos la adevăr, acesta din
urmă fiind cuprins virtual în cel dintîi". 
Rolul civilizator al artei devine, într-o·
astfel de perspectivă, imens, căci împie
dică alienarea omului prin unidimensio
nalizare. 
, Obiectul constant al căut�rilor lui 
SchiUer ca artist şi ca teoretic1,an al ar
tei a fost constituirea drumului pentru 
reprezentarea forţei mol'ale. Respect� 
pentru demnitatea morală a artei impli
că tragedia, în domeni1:1l liberei voinţe. 
lmpotriva suferinţei simţurilor, spune el,
sufletul nu găseşte alina.re decit în forţa:. 
morală. Dar nu scopul art.ei, c:i mijloacele 
ei ar fi morale. ln acest fel se elrimină 
didacticismul din sfera artei. Dacă scopul 
însuşi ar fi moral, crede Schiller, arta ai-
pierde tot ceea ce îi constituie forţa, adi
că libertatea şi farmecul plăcerii. Aici 
găsim şi dialectica jocului demn, supe
rior al artei. In formulele ar.tei, jocul 
devine un lucru serios. Cu toate acestea, 
nu seriozitatea, ci jocul este cel care duce· 
la finalrităţile artistice. ,,Arta, întregeşte· 
Schiller, nu poate avea o influenţă salu
tară asupra moravurilor dedt exerci tînd 
asupra imaginaţiei suprema ei înrîurire
estetică; dar această înaltă eficienţă este
tică n-o poate realiza decît în deplină
libertate". Legea morală nu se manifestă,.
în tragedie, ca „lege care ne judecă", ci

ca fenomen. Nu este regula voinţei, ci.
puterea voinţei faţă de afectul în sufe
rinţă. Căci, "orice efect estetic se bazea-·
ză pe adevărul poetic şi nu pe adevărul
real" şi istoric, scrie Schiller, reluiînd cu
noscuta comparaţie aristoteilică, : ,,Dar a-·
devăruJ poetic nu constă în ace€a că ceva:
s-a petvecut cu adevărat, ci în aceea că
se put.ea produce, adică în posibilitat.ea,.
interioară a lucrurilor". Moralist şi anti
didacticist totodată, Schiller ştie că p�
zia „nu îşi croieşte drum prin tărîmur
rece al memoriei", că nu-şi face inter
pret din erudiţie şi nic:i a.::,ărător, din e
goism. Teatrul „nu caută pe· cetăţean ÎJl•
om, ci pe om în cetăţean". Căci „juris-
dicţia scenei începe acolo unde imperiul'
legilor lum�ti încetează".

Dacă forţa tragediei o găseşte în re
prezentarea forţei morale, Schill& va fi

condus cu necesitate să cerceteze posibi-
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lităţile reprezentă·rilor. Şi va descoperi 
reprezentarea indirectă a forţei moraJ.e, 
suger1nd viitoarele semiotici ale artei, 
prin ceea ce a numit „semne sens'ibHe". 
Iiflteresat de expresia fenomenului afec
tiv, Schiller s-a apropiat, p;rin negaţie, 
dar cu o remarcaibilă intuiţie teoretică, de 
o artă a actorului. Există, spune el, două
tipuri de mişcări ce sînt semne ale afec
tului. Unele, involuntare, determinate di
rect, în mod necesar, de simţire. Altele,
voluntarie după natura lor, dar scăpate
<lin frînele voinţei. Acestea din urmă co
respu,nd cauzei şi obiecitului afectului.
·Sînt „învîmplătoare şi schimbătoare". Din
această pricină, nu mai po.t fii socotite
,,semne infailibile" ale afectului. Mani
festate laolaltă, contribuie lia expresia
afeotiviităţii. Separate de primele, sem
nele incerte, ,,întimplătoare şi schimbă
-toare", se întîlnesc la „persoanele afec
tate şi la actorii proşti".

Tot astfel, întrebarea pusă de Schiller 
·acum aproape două secole poate să tre
zească în spiritele vremii noastre ecouri 
nesfîrşit mai ample decît îi vor fi trezit 
ducelui Christian de Schleswig-Holstein
Augustenburg, căruia îi era în mod con
venţional adresată : ,,Nu este cel puţin 
:anacronic să căutăm un cod al lumii es
tetice, acum, cînd pJ:oblemele ,morale pre
zrntă un interes mai stringent, iar spkitul 
,cercetării filozofice este atît de stărui.tor 
chemat la ordine de circumsta!l'lţele vre
mii să se preocupe de cea mai desăv,îr
şită dintre operele de artă, de edificiul 
unei adevărate libertăţi politice ?" Dacă 
astăzi nu vor fi decît prea puţini cei care 
să mai accepte dialectica schilleriană, ce 
mediază trecerea din imper-iul necesităţii 
în cel al liber-tăţi,i prin stadiul frumuseţii, 
nimeni nu se mai poate îndoi că elibe
rarea unei singure dimensiuni umane 
presupune eLiberarea tuturor celorl.alte. 
Că teatrul stă, astăzi ca şi acum două 
·seeole, alăituri de cele mai însemnate in-

·sti.tuţii ale sta.tllllui. Nu doar ale iluzo

riului „stat estetic", ci ale oricărui stat
·cu o conftguraţie umană. Şi, chiar dacă

Il-am mai socoti, aşa cum socotea cu exal

tare tînărul SchLller, că „supremul produs
al acestei specii literare este, poate, şi

cea mai îna.ltă creaţie a spiritului uman",

vom putea repeta că scena este o şcuaJ.ă
·a înţelepciunii practice şi o călăuză a
vieţii cetăţeneşti ; că teatrul, smulgînd
măştile făţărniciei, ne îndeamnă să su

·portăm dest1nul ; că această instituţie a
desfătării sociale influenţează formarea
·şi desăvîrşirea spiritului naţional. Şi că 

imperiul aparenţei artei adevărate n-a
fost niciodată un imperiu al amăgirii.

Alexandru SINCU 

CARTEA DE TEATRU 

HENRY DE MONTHERLANT: 

Teatru 

„Şi totuşi cum să nu-ţi fie puţin ciudă 
pe cineva care fiind aproape tu însuţi, va 
e:xiisfa cim:d tu vei î,nce;ta să ex.işti ?" -
mărturisea Henry de Montherlant, refe
rindu-se la două dintre operele sale, de 
care se simţea cel mai legat : volumul 
de eseuri Olimpicele şi piesa Regina 

moartă. întrebarea ar putea să semnifice 
un adevăr încă mai dureros dacă am for
mula-o invers, şi aproape că am fi ten
taţi să gîndim astfel, într-atît critica li
terară, şi mai cu seamă o mare parte 
dintre contemporanii dramaturgului, au 
vînturat ideea eşecului său, dovedind de 
fapt mai mult neînţelegere, decît formu
larea unei reale judecăţi de valoare. 

Cazul dramatic al lui Henry de Mont
herlant (dramatic fiind în egală măsură 
şi destinul dramaturgului şi cel al omu
lui) stîrneşte şi azi reacţii contradictorii. 
O admirabilă recentă tălmăcire a piese
lor sale istorice (Regina moartă, Războ
iul civil, Maestrul ordinului Santiago, Ma
latesta, Cardinalul Spaniei - Editura 
Minerva, colecţia BPT, 1981), datorată 
lui- I. Igiroşianu, readuce în atenţie cîte
va dintre principalele piese de teatru' ale 
acestui controversat autor, şi redeschide, 
într-un fel, un „proces" pe care critica 
literară, în primul rînd cea franceză, îl 
socoteşte, de cîteva decenii, încheiat, e
lucidat (excelent, în acest sens, studiul 
introductiv al criticului Al. Paleologu, 
prin rafinamentul distincţiilor în cîteva 
probleme delicate, prin analiza subtilă a 
complexului psiihologic, politic, istoric, 
cultural al evoluţiei sociale şi literare a 
lui Montherlant). 

Iată, totuşi, că dincolo de formule con
cluzive ca „Montherlant de care ne-am 
despărţit" (Philippe de Saint-Robert), 
,,Montherlant, propriul Jău călău" (Mi
chel de Saint-Pierre), ,,Montherlant, ca
valer al neantului" (Pierre de Boisdeffre), 
se dezvăluie un destin, şi nu doar unul 
artistic, pe care ochiul lectorului îl re
găseşte în această uşor ironizată descen
denţă „corneliană" a dramaturgului, în 
opţiunea estetică şi în neaşteptatul de
mers al unui moralist „glacial, care se 
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închide în singurătate şi în gestaţia unei 
opere ce seamănă mai degrabă cu un 
sarcofag decît cu o oglindă" (P. 'de Bois
deffre). 

Ce soluţie dramatică, ne propune, de
fapt, acest autor contemporan cu Malraux

_. şi Gide cu Ciliauk:lelşi Sa.mire, cu Camus ş,i 
Coctea� cu Eugen Ionescu şi Beckett? Ce 
ne spu�e Montherlant, după un deceniu 
de la dispariţia sa ? Un singular şi un 
singuratic, care a cunoscut fo1;1rte de tî
năr celebritatea care a devemt membru 
al Academiei f;anceze fără să fi candi
dat a traversat o experienţă umană care 
ne 'reaminteşte de cea a lui Malraux 
(combatant, grav rănit, în primul război 
mondial, corespondent de presă în cel 
de-al doilea, toreador, jucător de rugby, 
alergător, pentru ca apoi să se retragă 
într-o solitudine stoică, să prefere pre
zentului antichitatea romană, evul me
diu ibe�ic să aleagă din varii experi
mente est�tice calea unei ţinute şi a unui 
discurs moral înalt, solemn (ceea ce i-a 
determinat pe mulţi să-l socotească un 
vetust care încearcă să reînvie tragedia 
antică rigoarea clasică, într-o epocă a 
atîtor ' înnoiri revoluţii şi răsturnări ar
tistice). ,,Nu 'poţi şti cît de însetat sînt 
de singurătate" - rosteşte nobilul cava
ler Dabo Alvaro, maestrul ordinului San
tiago. Nu e greu de recunoscut aici un 
tulburător ecou autobiografic. 

Singurătatea artistului şi solitudinea 
omului care, decepţionat de contempora
nii săi, a preferat un voluntar „exil", 
desemnează o întreagă filosofie a nean
gajării , în efemer, o respingere a acţiunii 
directe (dar nu a oricărei acţiuni). In
veşmîntat în mantia stoicului, în vecină
tatea liniştitoare a volumelor lui Seneca 
şi Marc Aureliu, dramaturgul încearcă să 
găsească o cale, intrînd, asemeni eroilor 
săi, în acel înalt şi himeric „serviciu inu
til" al onoarei în primul rînd, de fapt 
al demnităţii, al restabilirii firescului, 
omenescului, într-o lume aflată într-o 
criză acută de omenie. Izolarea sa nu 
este nici o respingere a idealului, a ori
cărui ideal, nici o respingere, de plano, 
a oamenilor. O spune singur : ,,Totul în 
opera şi în viaţa mea a fost şi rămîne în 
funcţie de oameni. Ei şi numai ei mă in
teresează. Şi aş putea spune ca Richard 
Wagner : scopul operei mele este eternul 
omenesc, liberat de orice convenţie". 

Este aici o sete de absolut şi o rigoare, 
şi în egală măsură, o dramă, care impli
că, în primul rînd, un înalt respect pen
tru valoare şi pentru demnitatea valori
lor, de atîtea ori compromise şi escamo
tate. Severa conduită, intransigenţa unor 
personaje din Regina moartă, Port Royal,

Maestrul ordinului Santiago traduc în 
primul rînd un refuz şi un denunţ al me
diocrităţii. Nu exclama oare, aproape 
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incredibil, regele Ferante : ,,La puşcărie, 
pentru mediocritate !" ? Cu fiecare din
tre textele sale dramatice, Montherlant 
ne propune o pledoarie singulară a unor 
exilaţi (citeşte refuzaţi) şi deci a unor 
neînţeleşi. Firesc, s-ar putea spune : ce
lorlalţi, în toate vremurile şi în toate 
împrejurările, deci în toate piesele sale, 
asemenea înălţime a conduitei morale, a 
aspiraţiei, a inflexibilităţii şi neabdicării 
de la propriul crez le poate părea un feI 
de nebunie, de mistică a consecvenţei, 
inabilă şi inoperantă, dar mai ales inac
ceptabilă într-o lume a tuturor compro
misurilor, a valorilor compromise. Cava
leri ai neantului, ai iluziei, ca şi creato
rul lor, aceştia susţin o pledoarie pentru 
calitatea umană, ca şi pentru efortul 
păstrării acestei calităţi, în funcţie 
de care intervine dilema hamletiană 
a acceptării sau a neacceptării, a acţiunir 
sau a neacţiunii. In asemenea termeni 
este pusă această dualitate, de fapt op
ţiunea pentru una dintre alternative; în
cît se ajunge (în Cardinalul Spaniei sau 
Maestrul ordinului Santiago) la negarea: 
oricărei acţiuni, a oricărui gest angajant, 
şi chiar la negarea vieţii, înţeleasă şi ea: 
ca o acceptare, chiar pasivă, a realităţii. 
„Regatul e moartea", va spune regina 
Ioana ; iar Don Alvaro : ,,Nu sînt însetat 
decît de nesfîrşita potolire". 

Această zădărnicie a oricărei acţiuni, 
pe care o întîlnim şi în filosofiile orien
tale, şi la stoicii antici, şi în doctrina 
creştină - nu s-a spus oare că „partea 
cea mai bună a acestui teatru este I aceea 
care atinge aripa creştină" ? (Pierre de 
Boisdeffre). Deşi în multe dintre piesele 
sale, Montherlant este „creştin" în ace
eaşi măsură în care este şi „păgîn" -, 
această filosofie a renunţării, exprimată 
implicit şi prin destinul personajelor 
„active", înscrise în „codul genetic" al 
puterii efemere (opera politică a ceior 
care au întruchipat puterea absolută, re
gele Ferante al Portugaliei şi cardinaiur 
Francisco Ximenez de Cisneros, primat 
al Spaniei, se prăbuşeşte odată cu moar
tea lor ; toate iluziile şi ambiţiile unui 
erou „vitalist" ca Malatesta se sfîrşesc pe· 
neaşteptate, prin suprimarea acestuia etc.), 
transpune estetic o formulă existenţială 
pe care Montherlant însuşi (de data. -a
ceasta, nu dramaturgul, nu literatul,:- c.i 
omul) o acceptase. S-a exilat din ţara· 
şi secolul din care făcea parte, devenind, 
aşa cum s-a spus (P. de Boisdeffre) un 
rătăcit în plin secol XX". Lumea pe' d�re
o caută cu predilecţie, cea romană şi cea 
din spaţiul iberic, este singura în care· 
virtuţile exemplare mai sînt posibile, sa
crificiul, renunţarea la orice pentru un 
ideal, pentru un crez, în opoziţie, desi
gur, cu eternele racile omeneşti, cele ale· 
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tuturor timpurilor, ale Romei antice, ca 
şi ale Franţei contemporane. 

In cazul dramei Regina moartă, pre
zentarea personajelor este însoţită de 
indicaţia ambiguă, reflex al unei opţiuni 
ideale, ,,In Portuga<lia, demult". Intr-un 
anume sens, această menţiune este mai 
revelatoare decît oricare alta. Lumea de 
·suflet, lumea de care se simte structural
.ataşat Montherlant, este tocmai o lume
„de demult". După cum personajele sale
nu s-ar putea mişca în voie decît în ve
chea Castilie, la Madrid sau Toledo, la
curtea din Lisabona, la. Roma sau la Ri
mini, în umbra turnurilor medievale, a
meterezelor unei fortăreţe sau printre co
loanele Forumului roman. Vetust numai
pentru cineva dispus să judece în grabă,
dramaturgul este un visător, pentru care
vremurile apuse sînt mai apropiate de
cit timpul trăit. In opoziţie cu majorita
iea 'contemporanilor săi, el depune măr
turie despre o lume care „ar fi fost" sau
,,va' fi fost" cîndva. Incercarea de a re
învia tragedia antică (lucru care l-a is
pitit şi pe Anouilh), ca şi dispreţy.l pen
tru , modele literare, n-au însemnat, de
sigur, o cale lesnicioasă. Şi, totuşi, Mont
herlant nu a ales alta. Retorismul său, 
de care s-a făcut, atîta 1caz, se integrează 
în dimensiunile aceluiaşi idea,l estetic, de 
natură (şi de structură) clasică. Poate 
-că dramaturgul nu şi-a propus niciodată
să fie un „clasic" plin de austeritate, care
înfăptuieşte neîmblînzit o „cruciadă" mo
rală printre cohtemporani. Altfel a fost
şi altfel trebuie înţeles. Dovadă, succe
-sul neîntrerupt al dramelor şi tragediilor
sale. Acea solemnitate a rostirii, în care
·se învăluie, ca într-o mantie, personajele
sale, nu este o mască, o grimasă a apa
renţelor. Ea aparţine firesc acestor per
sonaje, acelei lumi, ca şi lui Montherlant
însuşi. ,,Dar să vrei să-l defineşti pe rege
,e ca şi cum ai încerca să sculptezi o sta-

tuie în a,pa măTi,i" ; ,,Monia.rh:ii îşi Îffi!PO
dobesc cu lei stemele şi stindardele: Şi 
într-o bună zi, îşi descoperă un leu în 
inimă" ; ,,Cînd pasărea de soi este prinsă 
nu se mai zbate. Imi arătai norul sub 
formă de aripă. 1 lnzestrată cu o aripă, eu
n-aş mai fugi, ci aş ocroti". Toată aceas
tă ornamentaţie, acest ceremonial al vor
birii, al stilului „seniorial", conferă pie
selor sale' baroce (în sensul în !care Căli
nescu vorbea de romanul gotic) o solem
nitate care înalţă, dar nu respinge, nu
îngheaţă.

Reproşului (ca şi elogiului) de a fi doar 
un stilist preocupat de psihologii şi nu 
de oamenii vii, ca şi repetatelor acuzaţii 
de scepticism, de mizantropie, de indi
ferenţă, Montherlant le-a răspuns cîndva 
printr-o dramatic de adevărată compa
raţie : ,,Oamenii din stirpea mea vor 
vorbi o limbă din ce in ce mai puţin în
ţeleasă de cei mulţi. Gîndirea lor solitară 
urcă, nu se răspîndeşte, ca acel fir de 
fum ce se ridică în deşert, pe î-nsera,t, din 
focul nomazilor: fum pierdut şi pur, fi
ravă punte între cer şi pămînt". Scrisese 
aceste rînduri în 1941. 

Teatrul lui Henry de Montherlant, mai 
mult decît o experienţă artistică, rescrie 
una trăită, chiar evoluţia autorului, pen
tru că, asemenea eroilor săi, aspiră la 
demnitatea unui înalt ordin moral ; ca 
şi aceştia, îşi refuză prezentul, se izolea
ză de semenii săi. Unii au văzut în asta 
un semn al eşecului. ,,Superba lui reto
rică imită viaţa, dar nu o re-creează", i 
s-a reproşat. ,,Nu sînt un simplu versifi
cator din secolul al XV-lea, afirma Mont
herlant. Mă scuz că o afirm cu oarecare
patimă : cărţile mele nu sînt retorică,
cărţile mele le-am făurit cu viaţa şi car
nea mea, cu tot ce am".

Petre BRAŞOVEANU 

NOTE 

lntegr ala 
dramaturgiei 

Alecsandri 

In prestigoasa colecţie 
,,Scriitori români" a Edi

tu:rii „M1i-ner:va", s-a înche
iat tipă-rirea integrală a 
dramaturgiei ctitorului re
P&toriului naţional. Tea

·trul, cuprins în volumele

5-7 ale „Operelor", însu
mează peste 3.1500 de pa
gi,ni de text, note, variante,
giosar, indice înfăţişîndu
se - graţie osîrdiei Geor
getei Rădulescu-Du:lgheru
- ca o ediţ1e critică idea
lă. Revista noastră a sem
nalat, la inaugurarea seriei,
importanţa excepţională a
<titPăJ:ll'di înitiregi:i c:Lr.runart;u['
gi i a h.liÎ Allecsantlirtl (peste
50 de titluri cunoscute,
plus inedite, ciorne etc.).
$'i, iată, într-un timp re
cord pentru ediţiile .critice
(1977-1981), avem la în
demină impunătoarele to
muri menite, fără îndoială,

să stimuleze noi şi pasio
nante studii ; deoarece 
creaţiile teatrale, care au 
consolidat, în plină renaş
tere naţionall.ă, nu numai 
ltteratura dramatică, dar 
şi Teatrul Naţional, ca in
stituţie reprezente.ti vă, au 
făcut în principal obiectul 
unor caipitole de istorie li
terară. 

F\ie ca succesul cărţii 
lui Mircea Ghiţulescu, 
Alecsandri şi dublul său, 
consfinţit şi printr-un pre

. miu al A.T.M., să fie de 
bun augur! 

I.N.

59 

www.ziuaconstanta.ro



Ceasornicarul 

sau 

Beaumarchais 

comedie în 

(13 

La 250 de ani de la naşterea lui 
Pierre Augustin Caron de Beau
marchais şi la 200 de ani de la pre
miera Nunţii lui Figaro, eveniment 
ce avea să zguduie zidurile Bastiliei 
şi să le pregătească prăbuşirea. 

de MIHAI 

60 

Personajele 
(în ordinea intrării în scenă) 

TEMN,ICERUL-ŞEF, 50 de ani, mătăhălos, pîntecos, grobian ; bestie 
autentică, un călău jucăuş, scîrbos ; convins că postul său îi 
conferă credit logic şi moral, şi un pospai de cultură. 

LESAIN, pirpiriu, dominat de statura imensă a Temnicerului-şef : un 
şoricel pe Iîngă el. înfricoşat. Ştie că nu ştie niciodată la ce
se poate aştepta şi, deci, ce este de dorit să răspundă la între
bările Temnicerului-şef. 

BEA,UMARCHAIS, Ia 53 de ani. 
JACQUES COQUAJIRE-FIUL, 30 de ani, fiu al celebrului gazetar clan-· 

destin, Jacques Coquaire ; uşor infatuat. 
MEŞTERUL ANDRE CARON, tatăl lui Beaumarchais; 60 de ani;, 

iubitor, dar dragostea pentru fiul său este exasperată de pur
tarea acestuia şi de lipsa de interes a fiului pentru meseria de. 
ceasornicar căreia îi e destinat ; nervos, slab, plin de ifose, cu; 
care încearcă să-şi păstreze autoritatea. 

DOAMNA CARON, soţia Meşterului Andre Caron; 50 de ani; mult 
mai inteligentă decît soţul ei ; emancipată, îi menajează orgo
liul, pentru a-î demonstra lipsa de consistenţă a acestuia ; crede 
în viitorul fiului său, îl înţelege, îl apără. 

LEPAUTE, celebru ceasornicar al epocii, vanitos, gata de orice ticăloşie 
pentru a-şi păstra poziţia în breaslă. 

PÂRIS-DUVERNEY, 70 de ani, bancher de renume, simpatic, fără nici 
un pic de gomă. 

MARCHIZA DE LA CROIX, 30 de ani, de origine franceză, locuieşte 
în Spania ; interesată de amor şi de bani, atît. 
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Revoluţiei 

la Saint-Lazare 

trei acte 

tablouri) 

RĂDULESCU 
„Literatura biografică nu este decît 
o minciună şi nici nu se poate alt
fel. Nimeni nu poate cunoaşte ade
vărul unei vieţi ( ... ). Dacă vrea să·
intre în sfera creaţiei, literatura tre
buie să fie ficţiune."

,,Carnete", Dominic Stanca. 

BATRINA DOAMNA, 80 de ani, cochetă, diplomată, jucînd rolul femeii 
tinere. 

PAULINE, 17 ani, nepoata Bătrînei doamne, foarte copilăroasă, uşu
ratică. 

CAVALERUL DE SEG,UIRAND, 20-25 de ani, plin de sine, adorat ele 
Pauline ; personaj mut. 

SPECTATORUL, cam analfabet. 
FATA, tînără îngrijitoare. 
LA BLACHE, 25-28 de ani ; monoclu ; morgă, obrăznicie etc. 
TîNARUL BRACONIER, ţăran isteţ, spălat. 
DUCELE DE CHAULNES, 40 de ani; arţăgos, apucat, ba chiar, deseori, 

nebun furios. 
COMISARUL. 
SARTINES, 50 4e ani ; �nalt funcţionar al cenzurii şi al poliţiei se

crete ; un om .de l.>::ae, care-şi apără însă şi interesele, cu diplo
maţie. 

CONTELE şi FiIGARO (Nunta lui Figaro). 
DUCELE D'AIGUILLON, 60 de ani; ministru de externe al lui Lu-

dovic al XV-iea; foarte sigur pe sine şi pe destinul celorlalţi. 

LUDOVIC AL XVI-iea, la începutul domniei. 
BIRJARUL, 60 de ani ; austriac puhav, greoi, dar cu bun simţ. 

PRIMARUL, austriac, logic fără emfază. 
CONTELE DE SEILERN, mina dreaptă a Mariei Tereza, indiscret, 

politeţe şi umilinţă contrafăcute. 
MARiIA-TEREZA, împărăteasa Austriei, soacra lui Ludovic al XVI-iea; 

mi'reţie jucată ; foarte feminină. 
VOCEA. 
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ACTUL I , 

Scena pînă 'la cortina finală, reprezintă o gherlă. O vor umple,
·cînd şi cînd, gemetele şi scrîşnetele lanţ�ri!or. L�curile. de joc . vor
f" pe rînd iluminate de cite un con de lumma. Dupa nevoi, se extmde

I 

ţ· lumina ma:i mult sau mai pu m. 

Tabloul 1 

Scena este total cufundată în întune- . 
11'ic. Răsună două palme straşnice apli
,cate pe obraz. 

,GLASUL TEMNICERULUI-ŞEF: Asta-i 
un cadou de despărţire. Şi-acum, un 
buchet de nu-mă-uita. (Mitralieră de 
palme pe obraji. Con de lumină. Tem
nicerul-şef şi Lesain. Printre arilu:
mentele Temnicerului-şef se numara 

.şi obiceiul de a-şi împinge cu burta 
partenerul de discuţii, izbutind cîte
odată să-l azvîrle şi pe jos. Lesain 
urmează a fi eliberat.) Să nu-ţi în
,chipui că t.e eliberez pentru c-ai fi 
,devenit om de treabă. Cine greşeşte o 
,dată, tot pe-acolo greşeşte şi a .dou_aoară. Aşa că nu visa de pomana, ti
nere ... Ne revedem cît de curînd. Tot 
a.id. E mai intim. Te eliberez, să eli

'berez un culcuş şi-o mînă de paie. Ne 
vine un muşteriu celebru care l-a 
supărat pe rege : ,,domnul" Beau
mar-chais ! Porunca Majestăţii-sale. 
·De pus ur,gent 1'a răcoare. (Destăinu
ieşte.) Se spune că i s�au încălzit cre
ierii de prea mult bine, şi Majestat.ea
·sa se t.eme să nu-i dăuneze sănătăţii ;
aşa că-l trimit.e lia cură, la Saiint-La
zare. Eu vă sînt doctorul curant, ttHi
rurgul Drege-Tot" ! Nu-mi spuneţi voi
aşa ? (Lesain, simţind pericolul, ar
vrea să se depărteze.) Staaai ! Nu
ţi-am dat liberă-trecere ! (ll ia de 
piept.) Aşa-mi spuneţi, sau ba ? (Ce
lălalt confirmă, cu teamă.) Ei; vezi !
Şi dacă-mi spuneţi, aşa şi este ! E
cliar ? Voi nu-nţelegeţi logica. Dac-o
nţelegeaţi, n-ajungeaţi aici. ,,Hirurgul

Drege-Tot" ! Eu sînt ăla ! In cazul 
ăsta m:1 minţiţi, după firea voastră 
spurcată ! Prima dată-n ':iaţ� voastră 
de zurbagii şi de curvan ca spuneţi 
,adevărul ! Aţi minţit voi la anchetă, 
că domnii-anchetatori - ca şi jude
cătorii - umblă cu mănuşi, da-n faţa 
mea nu vă merge ! ,,Hirurgul Drege
Tot". Eu refac ordinea lumii, aşa-i ? ! 
r.a să-mi vină un cocoşat, îl îndrept. 
Spune tu firoscosule, cum îl îndrept ? 
(Celălalt 'tace. 1l zgîlţîie.) Hai ! Zi, că 
te fac terci ! (Ridică palma.) 

LESAIN (repede, să evite lovitura) : Să 
se poată-nrtinde-n cosciug ca o sc[n
dură, domnule Temnicer-şef... 

TEMNICERUL-ŞEF: Ştii catehismul, 
bravo, băiete ! (Mîna coboară bine
voitoare şi încurajatoare pe obrazul 
victimei.) Da-1 ştii pe tot? (Numără 
pe degete.) Cu şchiopul, ce fa:c ? Hă ? 
Cu şchiopul... Ai surzit? ! Nu mai ştii 
să tragi cu iµrechea, Lesain ? Te-ai 
îmbolnăvit tocmai cînd credeam c-ai 
devenit un element sănătos ? ... Nu ţi-e 
teamă că te „dreg" ? 

LESAIN : li rupeţi şi-al doilea picior, să 
trăiţi... Să nu se cunoască meteahna, 
domnule Temnicer-şef ! 

TEMNICERUL-ŞEF: Aşa: nu-mi bat 
capu[ de pomană cu voi să vă cultiv 
cu morală! (Meditează.) Ştii, puteai 
s-ajungi 'telectual, cu devla asta a ta,
nu să-mi umbli cu pipiţe ... Te pome
neşti că ştii şi să numeri... ? Dacă
unuia-i lipseşte-un braţ, c:înd vine la
Saint-Lazare, şi eu îl dreg, cu cite
braţe iese, dacă iese ? Ia-n fă-mi adu
narea ...

LESAIN : Fără nici unul. 
TEMNICERUL-ŞEF (ameninţător): Dom

nule ... 

Mihai Rădulescu, născut la 15 mai 1936, a studiat filologia (engleza), este 
lector universitar şi membru al Uniunii Scriitorilor. Debutează ca traducător de 
poezie, în 1956. Debutul editorial şi-l face în calitate de lexicograf (,,Capcanele" 
vocabu.Jlairului englez, 1967). Urmează volumele : Delta (,,stihuiri", 1974) ; Shake
speare - un psiholog modem (eseu, 1979); Educaţi,a prin mwncă a elevilor (Schiţe 
pedagogice, 1981). Tot din 1967, publică aproape anual cîte un volum de traduceri 
(George Eliot, Victor Hugo, Oscar Wilde, Herbert Spencer, Montaigne etc.). In 
domeniul teatrului de păpuşi, două premiere, şi o piesă publicată : Dresorul ; tra
duceri şi adaptări pentru teatrul �a microfon. Teza de doctorat : G�ndirea dihoto
mică-antonimică în tmgedi,il.e shakespeareene. Dintre studiile recent apărute : 
L'Unite stylistique souterraine de l'oeuv•re. La methode de la stylistique anthro
pologique dans la critique litteraire şi Argumente pentru o stilistică teatrală. 
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LESAJN : ... domnule Temnicer-şef. 
TEMNICERUL-ŞEF : Bravo ! Te trec 

clasa ! Aşa-i : unu şi cu unu fac zero ! 
Ze-ro ! Unde-am rămas ? Va să zică ... 
cocoşatu' ... şchiopu' ... ciungu' !... Trei, 
şi cu chioru', fac patru... Zi-i cu 
chioru'. 

LESAIN : Ibidem cazul ciungului, dom
nule Temnicer-şef. 

TEMNICERUL-ŞEF: Şi la ce se mai po
tri·veşte cazu' ăsta ? 

LESAIN : La ăla-ntr-o ureche, domnule 
Temnicer-şef. 

TEMNICERUL-ŞEF (cugetă adînc): Şi, 
să zicem că vine unu' fără ... fără nas .. . 
Să zicem că i l-a mîncat sfrinţia .. . 
de-aiîta sfinţenie, că tot sîntem la 
Sfilntu' Lazăr ... (Se prăpădeşte de rîs, 
izbutind acest dublu joc de cuvinte 
foarte inteligent. Remarcă faptul că 
celălalt nu rîde. Rîde stimulator. Le
sain pricepe. Scheaună a rîde. Temni
cerul-şef este nemulţumit. Rîde impe
rativ. Lesain, jenat, plin de fasoane, 
duce mîna la gură, întoarce capul în
tr-o parte ş.a.m.d. Temnicerul-şef se 
bate cu palmele pe genunchi. Lesain, 
la fel, dar îşi pierde echilibrul, cade 
în şezut. Jocul continuă.) Aşadar, dacă 
i-a mîncat sfrinţia nasu' ... Na-su' ...

LESAIN : Ii mutaţi gura din loc, să-l fa
ceţi bărbat simetric, domnule Temni
cer-şef. 

TEMNICERUL-ŞEF (îl apucă de bărbie 
şi-l examinează atent, ca un presbit ; 
se va scotoci şi-şi va pune şi ochelarii 
pe nas, reluînd examinarea) : Tu pari 
să le ai pe toate la locul lor. (!şi în
soţeşte următoarele cuvinte cu mişcări 
bruşte impuse capului celuilalt.) O 
ureche, două urechi. Un ochi, doi ochi. 
Un nas, doi... Nu, un singur nas. Ştii 
ce... Şi dac-am face din el două ? ... 
Hm ... O .gură ... Cam ăsta-i inventaru' 
regulamentar, şi-a ieşit conform legii... 
Acu, să vedem mai jos... (li ridică 
mîinile, pe rînd. Cînd le lasă· să cadă, 
ele se prăbuşesc, de lemn.) O mînă .... 
a doua ... (Il loveşte cu piciorul.) Un' 
pidor... alt picior... (Se aud bătăi în 
uşă.) 

GLASUL DE AFARĂ: E careva pe-acasă, 
frăţioare ? 

TEMNICERUL-ŞEF: Acuşi-acuşi! 
GLASUL DiE AFA,RĂ: Ţi-am mai adus 

o potai,e de legat. Răspunde la numele
Beaumarchais.

TEMNICERUL-ŞEF: Mai am de schim
bat o vorbă ou un deţinut, frate ! (Lui 
Lesain.) Va să zică, două picioare, Le
sain... (l-a întors cu spatele, l-a apu
cat de umeri şi i-a fixat talpa-n şe
zut) şi cu unu-n cur, fac trei ! (L-a 
zvîrlit în patru labe.) Fugi, filroscosule, 
fugi ! Şi... nu mă uita ! Te-aştept 
mîine, La aceeaşi oră ! Să ne vedem 
cu bine ! Salut-o pe nevastă-ta din 
partea mea şi asigur-o că-i doresc un 

,,respect" aşa de mare... uite-aşa de
mare! (Rîde, arătînd cu palmele cît 
îi este de mare „respectul".) Ocupă-te 
de ea şi lasă pipiţele în grija domnilor 
conţi, coate-goale ce eşti ! Marţafoiule !'. 
(Rîde. Se stinge lumina.) 

Tabloul 2 

Beaumarchais şi Jacques Coquaire-fiul. 
Lingă ei, lada adusă de cel dintîi. 

BEA UMA-RCHAIS : Şi, totuşi, mai ies de
ţinuţi de-aici... Cînd m-au adus, au 
eliberat un nenorocit. 

JACQUES COQUAIRE-FIUL : 7 martie· 
1785. Ziua merită-nscrisă în calendarul 
Sfintei biserici caiolice : a fost eliberat 
Lesain. 

BEAUMARCHAIS (rîde): Le Saint? Bine· 
adus din condei ! Le Saint, zici, Sfîn
tul? 

JACQUES COQUALRE-FIUL: Da, da,. 
Lesain. Numai că, domnule Beau-
marchais, de pomană rîdeţi. Nu. Sfîn-
tul. Lesain fără t final. Şi să nu cre
deţi că acest t final este lipsit de im-· 
portanţă. T, o literă modestă, domnule, 
pusă la coada alfabetului, iar în res
pectivul ouvînt tot la coadă : nici n-o• 
auzi cînd pronunţi : Le saint. Ascul
taţi : saint, saint... Vedeţi ? Nu se 
aude t final. Un t mut. Şi totuşi, ce· 
literă măreaţă ! Ştiţi de . unde vine ? 
T de la trunchi. domnule. Adică cel 
căruia îi lipseşte acest t are o me-· 
teahnă la trunchi, o suferinţă, o ma
ladie. (Pauză de efect.) Ii e bolnavă 
şira spinării. Umblă cu ea mereu în
covoiată, pînă-n pămînt, oridt ar cla
ma el că provine dintr-o familie să-· 
nătoasă, că are, deci, o origine sănă-
toasă ... Mă-nţelegeţi, nu ? Vorbesc fi
gurat. .. 

BEAUMARCHAIS: Am bă.gat de seamă .. 
Se cunoaşte că sînteţi fiul celebrului 
jurnalist Jacques Coquaire. 

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Jurnalist. 
eu însumi şi, precum se poate veri
fica, deţinut ca şi tata. Spre norocul 
meu, nu la Bastilia ... Dair, cum vă spu
neam, poate-aţi remarcat, domnule· 
Beaumarchais, li.tera t are formă de 
cruce. E un semn. Deci, cui îi lipseşte· 
t final nu poate fi... 

BEAUMARCHAIS: ... un sfînt. 
JACQUES COQUAIRE-FIUL: Dumnea-· 

voastră aţi s·pus-o. Eu aş adăuga : Hpsa· 
acestui t din coadă poate să indice un 
diavol. Dracu.I în persoană. Cum e 
cazul lui Lesain al nostru. 

BEAUMARCHAIS: Cred că exageraţi' 
importanţa ortografiei, domnule Jac
ques Coquaire. 
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.JACQUES COQUAIRE-FIUL : ... Fiul ...
... Jacques Coquaire-fiul, la fel de re
numit ca tata... (Cu uşoară superiori
tate blazată.) S-o lăsăm baltă ... In de
f•initiv, credeţi că este o mare deose
bire între un sfînt şi un drac ? Ce-i
,diavolul ? Ce-i diavolul ? - mi-aş
permite să vă întreb, mult stimate
domn. Diavolul este un ailit biet ne
noroci,t, căruia-i lipseşte ceva ca să fie
un sfînt : nu-şi poate ţine şira spi
nării dreaptă. Vorbesc în stilul gaze
telor noastre c1arndes,tine ( subliniază),
,citite cu nesaţ, dacă diavolul şi-ar ţine
şira spinării dreaptă, s-ar pîrli la in
teligenţă ! Ce vă spuneam ? ii lip
seşte un t final : şira spinării neîn
covoi,ată ...

:BEA UMARCHAIS : Aşadar, Lesain .. .
. .JACQUES COQUAIR,E-FIUL: ... nu e

Le Saint, Sfîntul, ci un ticălos. Un
linge-blide, un ciri,pitor, un turnător,
o coadă de topor !. ..

'BEAUMARCHAIS: Vorbeşti numai în
metafore, amice. N-ai vrea să-mi tra
duci cele spuse, în franceza domnului
Voltaire?

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Ale cărui
Opere complete aţi �nceput să le edi
taţi, realizare excepţională pentru
care vă felicit din suflet...

'.BEA UMARCHAIS : Eu, unul, nu mă fe
licit deloc : un dezastru financiar ...

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Nu se ştie
niciodată pentru cît timp, stimarte
domn, cum nu poţi şti care-i ciripi
torul dintre noi doi ...

'BEAUMARCHAIS: De ce-i spui „ciripi
tor" ? Avea Lesain glas frumos ?

.JACQUES COQUAIRE-FIUL : Un glas
fermecărtor şi feNI1ecat. Glasul lui te
îmbia să cînţi, să dai drumul la tot
ce ai pe sufilet. Fermecător, deci. In
schimb, oînd începea el să ciripească,
înainta auzul caraliilor, dar nimeni
al,tcineva nu-l putea auzi... Deci, fer
mecat.

13EAUMARCHAIS: Şi, asta-n limbajul
dumneavoastră ...

.JACQUES COQUAIRE-FIUL : ... şi-al
dumneavoastră, stimate domn, ince
pînd cu ziua istorică de 7 martie
1785 ... 

'BEAUMARCHAJ:S: Ai dreptate, nu cred
că-i o simplă vizită de curtoazie, la
Sainrt-Lazare, făcută domnului Jac
ques Coquaire-fiul...

.JACQUES COQUAIRE-FIUL : Vedeţi,
prea distinse domnul� Beaumarchats,
pentru că i-aţi menţ10nat pe turna
tori... Unii oameni au obiceiul de-a
turna ulei pe rană. De-alde Lesain
toarnă pe ea oţet îndoit cu sa,ra
mură ...

·BEA UMARCHAIS : Cu alte cuvinte ...
JACQUES COQUAIRE-FIUL : Cu alte

cuvinte spun numai minciuni pe so
coteala' amărîţilor de colegi de puşcă-

rie să-i „înaalţe" cît mai bine şi să
iasă ei, turnătorii, basma curată. De
altfel ideea nu-i a lor : e rezultatul
educ�ţiei maselor de analfabeţi, fă
cută de poliţie, într-un stat regal to
talitar.

BEAUMARCHiAIS: Incercînd să mă ini
ţiez în noul vocabular cu care văd că
sînt dator să mă obişnuiesc, a.ş spune
că turnătcxrul îţi pune ţie pielea pe
băţ, să iasă el cu pielea nevătămată.

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Foarte
exact. Principiul lui este : de ce să
phîngă mama, cînd poate plînge mă
ta ? Bag de seamă că, şi�n vorbire,
ca şi-n dramaturgie, ,aveţi excepţio
nalul dar al preciziei în exprimare,
stilll1.ate domn Beaumarcha:is ...

BEAUMARCHAIS: Se pare că exprÎlma
rea prea răspicată strică. Mie, cel
puţin. Briciul „bărbierului" meu mi-a
provocat răni incurabile ...

JACQUES COQUAIRE-FIUL: tn defini
tiv, de ce-aţi fost arestat ?

BEAUMARCHAIS (scoate o pelerină din
ladă; se aşază pe aceasta ca pe un
tron ; se înfăşoară în pelerină ; mi
mează cele rostite) : Inchipuie-ţi că
Nunta lui Figaro a ajuns la peste
70 de reprezentaţii, ceea ce a deran
jat conştiinţa critică a Majestăţii-sale.
Aşa că, jucind cărţi (îşi asumă măre
ţia dezabuzată a regalităţii), pentru că
avea prea mulţi ciripitori în jur care
mă turnau, a luat asul - să-mi fie
cu noroc - şi, plin de haz, a-nmuiat
parna-n călimară şi a scris pe spatele
cărţii de joc : ,,Deîndată ce primiţi
această misivă, daţi poruncă să fie
condus sieur de Beaumarchais la
Saint-Lazare. Omul acesta a ajuns cu
mult prea insolent ; e un puştan prost
crescut, care trebuie reeducat". Iată-mă
aruncat în singura temniţă pariziană
rezervată exclusiv tineriilor depravaţi,
petrecăreţilor, curvari1lor laici şi călu
gărilor fustangii. La 53 de ani, amice,
da, la 53 de ani, o glorie a Franţei,
înnbătrîniită în nec,azuri şi griji lite
rare, ca să nu mai pomenesc de cele
ale zilei de mîine !. .. ,,Un puştan prost
crescut, care trebuie reeducat" ...

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Aţi căzut
sub imperiul unui principiu politic :
compromite persoana, ca s-o poţi stă
pîni. Astfel, deşi fără vină, gura lumii
va amplifica ruşinea faptei pe care i-o
atribui indiv,idului, şi oamenii de bine
se vor feri de el. Izolat, nu mai are
puterea să influenţeze opinia publică.
Discreditează-ţi adversarii, pentru
vi·aţa lor morală, şi i-ai scos din a
rena publică.

BEAUMARCHAIS: Da, acesta este siste
mul, şi-i simt loviturile de cînd mă
ştiu. (Scoate pelerina şi o arunca in
ladă.) Mi-am făcut cufărul în· grabă ...
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.. Ce copilărie ! Să-mi iau haine de lux, 
în loc să iau haine călduroase ... 

.;JACQUES COQUAIRE-FIUL (glumeşte, 
ca să-l ajute să-şi depăşească depri
marea) : Noroc că le-aţi luat. Cum 
,puteam altfel să-mi dau seama ce în
seamnă măreţia Curţii franceze, eu, 
un biet lacheu, profesor de latină în 

•timpul liber, adică atunci cînd nu s,înt
111 puşcărie, bărbierul Preasfi,nţiei
,$.le Arhiepiscopul - că meseria-i
:brăţară de aur pentru intelectual, dacă
vrea să mănî.nce - şi, în taină, au
tor anonim de gazete clandestine, tre
cute din mînă-n mină, ca pîinea cal
dă, vestind lumea viitorului, pe scurt...

EEAUMARCHAIS: ... pe scurt, un nou 
Figaro ! Dar, să ne-ntoa,rcem l•a a 
treia metaforă folosită adineaori. De 
ce l-aţi numit pe Lesain „coadă de 
topor" ? 

..JACQUES COQUAIRE-FIUL: Dacă „tur
nătorul" îţi pune-n circă vini imagi
nare şi şopteşte la ureche celor care 
te vor face piftie - ca să folosim cît 
mai variat jargonul acestui distins 
aşezămînt de sub oblăduirea Majes
tăţii-sale -, nu devine „turnătorul" 
coada ce asmute toporul asupra gîtu
lui alb al nevinovatului ? 

EEAUMARCHAIS: Minunat! Minunat! 
într-adevăr, minunat ! Mont9igine spu
nea : ,,De-aş putea să nu folosesc de
cît cuvintele care sînt utilizate în ha-

. lele Parisul-ui !" Ei bine, deîndată ce 
voi ie.şi. dacă voi mai ieşi vreodată, 
eu, unul, voi folosi în scris limbajul 
din temniţele aceluiaşi Paris , 

.JACQUES COQUAIRE-FIUL: Foarte în
ţelept lucru, stimate domn. In tem
niţă gă,seşti mult mai mulţi oameni 
cumsecade decît în hale, unde toţi tej
ghetarii sînt nişte pungaşi ordinari, 
care-şi cumpără caleşti şi palate-n pro
vincie, furiindu-ne pe noi, care ne plă
tim hrana cu sudoarea frunţii. Aici se 
vorbeşte adevărata limbă franceză ! 

BEAUMARCHAIS: Cea ·mai colorată! 
.JACQUES COQUAIRE-FIUL: Dar şi 'cea 

mai nobil3 ! 
'BEAUMARCHAIS : Mi-a venit o idee. 

Nu crezi. amice, că limba cu care ne 
tot împuie capul nobilii mai presus 
ele noi s-a cam învechit ? Că nimeni 
nu mai dă o para chioară pe pala
vrele lor ? Şi c-ar trebui ei aduşi în 
în locul nostru, să•n,veţe limba auten
ticei nobleţi ? 

.JACQUES COQUAIRE-FIUL: Şi dacă 
v-aş turna pentr,u această frază, prea
distinse domnule de Beaumarchais ?

l3EAUMARCHAIS : Ţi-ai încărca sufletul 
cu un cap de prisos. Tot ce-am avut 
de spus omenirii. am spus-o. Bărbierul 
din Sevilla şi Nunta lui Figaro sînt 
mărturiile mele. Acwn mi-e totuna 
ce-o .�ă se-ntîmple. Aceste piese. dacă 

. ;;accepţi să-ţi încredinţez o taină, sînt 

ne-mu-ri-toa-re. Vor glăsui veşnic, în 
numele meu, chiar dacă, în loc. să 
mă „torni", m-ai vărsa la contul „li
chidări urgente" ! 

( Se stinge lumina.) 

Tabloul 3 

Cei doi. La fel. 

BEAUMARCHAIS: Auzi! ,,Un puştan 
prost crescut, care trebuie reeducat" ! 
„Cu mult prea insolent" ! A fost o 
vreme, da, cînd a-ncereat şi tatăl meu 
să-mi completeze educaţia ... 

(Conul de lumină se mută nu departe 
de ei, îmbrăţ'işîndu-i pe Meşterul Andre 
Caron şi pe Doamna Caron.) 

MEŞTERUL ANDRE CARON (furios): 
Ai phlns, femeie... (Doamna Caron în-
cuviinţează.) Ai bătut din pieior ... 
(1ncuviinţare.) Recunoşti ? ! Recu-
noşti c-ai bătut din picior în faţa so
ţului tău ? ! (Idem.) Auzi ! Să bată din 
picior ! Că dădeai din mîini cînd vor
beai, treacă-meargă ... Zi-i „femeie" şi 
pace : dă şi ea din aripi, ca găina. 
Dar, să baţi din picior ... (Soţia sa cla- . 
tină din cap, necăjită.) De aia ţi-am 
făcut eu şase copii ? ! să ajung să baţi 
din picior în faţa mea ? ! Lucrez, mun
cesc, trudesc, argăţesc, robesc, sînt un 
sclav, un nimica, nopţile nu dorm tot 
pentru tine : să nu rămîi cu prea pu
ţini copii, totul pentru tine, pentru
voi, pentru Lisette, pentru Fanchon, 
pentru Julie, pentru Tonton, pentru 
M.arie-Josephe, .. 

DOAMNA CARON: Pentru Ma-rie-Jo
sephe, nu, că s-a măritat. Ţi-am spus 
s-o tai de pe listă.

MEŞTERUL CARON : ... pentru păcătosul 
ăsta de Pierre... 

DOAMNA CARON (încuviinţează. Ca 
pentru sine) : ... pentru tine ... 

MEŞTERUL CARON (repetă, neatent) : 
... pentru mine ... (Se dezmeticeşte.) Nu ! 
Nu ! Pentru mine, nu ! Eu n-am ne
voie de fazani fripţi, nici de limbi de 
privighetoare ! Nu ' Eu pot trăi ... 

DOAMNA CARON (luîndu-i vorba) şi 
MEŞTERUL CARON (continuînd): 
... c-un codru de pîine nea�ră şi c-o sta
cană de apă chioară, fie ea şi din 
şanţ! 

MEŞTERUL CARON (întăreşte, mai ener
vat, pentru că n-a fost lăsat să vor
bească singur) : Din şanţ, chiar din 
şanţ. 

AMBII (în cor) : Aşa să ştii ! 
MEŞTERUL CARON : Da. Eu sînt Meş

terul Andre Caron, Ceasornicarul Re-
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gelui, şi I'lli Vreau s-ajung bătaie de 
joc în propria mea casă... şi... Ma
dame... să nu mai baţi din picior în 
faţa mea!. .. 

DOAMNA CARON : Dar bine, meştere 
Caron, era de rîs... fosă, dac-aş fi r.îs, 
te-ai fi supărat ... 

MEŞTERUL CARON: De rîs? De pl!îns ! 
asta era! 

DOAMNA CARON:· Ba, de rîs ! (1l imi
tă.) Dom'le Pierre: 1. N-o să mai că
deţi în ispita de a-mi băga mîna-n 
tejghea, n-o să ... , n-o să ... , şi n-o să ... 
Este de plîns, da ? De plîns ? 

MEŞTERUL CARON: Ba bine că nu, că 
doar n-o fi de rîs ! ... Cine fură azi un 
ou ... 

DOAMNA CARON: ... poate maruncă 
mîine-un bou ! Că mult a furat Pierre, 
feciorul nostru, de la dumneata ! 

MEŞTERUL CARON: Suficient ca să-şi 
îmbete toţi pri-etenii o dată pe săptă
mînă ... 

DOAMNA CARON: Să le facă cinste c-un 
pahar, da, să-i îmbete, nu ! Şi chiar 
dacă le-a dat două pahare, e semn că 
fiul nostru-i generos ... Dar despre asta 
ce părere aveţi, meştere Caron ? (Imi
tă.) 2. Vara, scularea la ... , iarna, la ... 
et caetera, et caetera ! Şi nu fiţi hai
mana! 

MEŞTERUL CARON : A puturoşit o 
viaţă-ntrea;gă pînă să-i dau să semneze 
un contract ... 

DOAMNA CARON: A puturoşit ! Un co
pil, ce, Sfîntă Fecioară, îi puteai cere? 

MEŞTERUL CARON (îngînă): Un copil... 
Copil ? ! Un copilaş îndrăgostit de sluj
nica hanu-lui din colţ, la treisprezece 
ani!! ! 

DOAMNA CARON : Asta spun şi eu : un 
copil. N-a vrut el să se-omoare cînd 
a aflat că junca aia se mărită, şi cînd 
i-a mai spus că e niţel cam necopt
pentru ea? ... 

MEŞTERUL CARON : Şi dumneata, ma
dame Caron, găseşti firesc ca ditamai 
femeia, de 23, să se vadă obligată să-i 
comunice lui Pierre părerea ei că, la 
cei 13 ani ai lui, nu era copt încă să-i 
ceară mîna ? Şi-atunci te mai miri 
c-am introdus punctul 3 în contract ?

DOAMNA CARON : De mul-t nu mă mai 
mir eu de nimic, meştere. Aşa e : 
punctul 3... Era să uit. (Imită.) S-a 
zis cu birtul ! S-a zis şi s-a mai zis ! 
Dar de femei nu s-a prea zis, că ţi.'.'era 
teamă, meştere, să nu te-ndu,plece, 
aşa-i ? Ştiai mata ce ştiai ... Aşchia nu 
sare departe de trunchi ! Ce mi-e ta-

. tăl, ce mi-e fiul ! 
MEŞTERUL CARON: Madame Caron, nu 

îngădui, nu permit, nu dau voie ! 
DOAMNA CARON : Hodoronc-tronc ! 

Parcă noi n-am auzit cum v-aţi pe-
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trecut tinereţile ! Parisul e-un tîrg'. 
prăpădit ! Şi, stînga ştie prea bine ce 
face dreapta. Zidurile vorbesc, meş
tere... Au urechi, ochi şi gură. Şi, mai 
ales : memorie. Memoria uliţelor te 
acuză ! Dar, să lăsăm asta. Boacăna, 
meştere Andre Caron, ai făcut-o cu 
punctul 4. (Imită.) Muzica şi tinerii 
v-au condus pe calea pierzaniei. To
tuşi, vă îngăduim să cîntaţi din violă 
şi flaut, în zilele lucrătoare, şi nici
odată în cursul zilei; nu-mi veţi tul
bura odihna, nici mie, nici vecinilor. 

MEŞTERUL CARON: Şi ce e rău în 
asta? 

DOAMNA CARON : Ce e rău ? ! E rău 
că cine l-a învăţat să cînte din toate 
instrumentele din lume, cine l-a în
demnat să iubească muzica, cine i-a:. 
stat sfat şi exemplu, dacă nu mata ? r 
L-ai înnebunit pe bietu1 bă:iat : trăiiască:
muzica ! Jos muzica ! Regele a mu,rit !

MEŞTERUL CARON (bombăne): ... tră
iască Regele ... 

DOAMNA CARON: Şi concepe dumnea
lui şi-un at"ticol 5. (Imită.) Cît mai' 
puţine ieşiri în oraş şi gata cu-ntnrzie
rille. Dacă Pierre, 1,a 13 ani, voia. să 
se-nsoare, ce-ai fi vrut să facă la 16

r 

meştere ? să cînte ca motanii, pe aco
perişul nostru ? ! Seara, nu, ziua, nu .... 
Şi pof,teşti să nu dau din picior ? (Imi
tă.) 6. Masa-i gratuită ; deci, ioc bani' 
de buzunar. 

BEAUMARCHAIS (intră în cercul de lu-:

mină) : Tată, ai vorbit cu sieur Le
pau te? 

MEŞTERUL CARON: A făgăduit că vine· 
azi. Este interesat de invenţia ta. Mi-a· 
spus că, dacă face parale, te prezintă· 
la Curte. 

(Beaumarchais iese din conul de lu
mină.) 

DOAMNA CARON: Ne certăm prosteşt�,
meştere, pentru minunea asta de băiat. 
Nici nu s-a-mplÎIIlit anul de cîn.d s-a· 
pus serios pe muncă, şi a şi făcut o 
invenţie. Cff:te invenţid ai fa activ, meş
tere, în afară de contractul acela ? 

(Se stinge lumina; alt con de lumină:
asupra lui Beaumarchais şi" a lui 'Le-

' 

paute.) 

LEPAUTE (îl ţine pe Beaumarchais pe· 
după umăr; făcînd cîţiva· paşi împre
ună) : Interesant, foarte-foarte intere
sant ! Calcufoie par corecte. La lucru, 
tinere. MorrsfeuT de Julienne mi-a ,co-· 
mandat un ceas. Îi" montezi dumneata 
mecanismuJ, exa-crt cum mi-ai spus; 
Dacă merf;!.e; eşti' urn om· făcut .... 
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(Beaumarchais şi Jacques-Coquaire-fiul, 
luminaţi. Vor interpreta diverse perso
naje : gura lumii.) 

lBEAUMARCHAIS : Ai auzit de invenţia 
lui Lepaute '? 

.JACQUES COQUAIRE-FIUL: A revolu
ţionat mecanismul ceasornicelor ... 

:BEAUMARCHAIS: Majestatea-sa îi va 
acorda o rentă ... 

.JACQUES COQUA'IRE-FIUL : Auzi ! E 
unul care-şi zice Ca,ron-fiul. A publi
cat în Mercure o scrisoare în care-l 
acuză pe Lepaute că i-a furat ideea. 

:BEAUMARCHAIS: Am citit şi eu. E bă
tăii.os, puştiul. Nu se lasă călcat pe 

' coadă. Dac-o fi aV:Înd dreptate ... 
.JACQUES COQUAIRE-FIUL : C-a publi

cat în Mercure nu-i nimic, dar s-a 
adresat Academiei de Ştiinţe c-o re
clamaţie. 

'.BEAUMIARCHAIS : Se zvoneşte că s-a şi 
· 

emis o ordonanţă ·favorabilă, -de Con
tele de Saint-F,lorentin. Academia de 
Ştiinţe se va întruni. 

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Academia 
de Ştiinţe se va întruni ? 

BEAUMf'\RCHAIS: Academia de Ştiiinţe 
se va întruni în urma reclamaţiei unui 
ţîşti-l�ti. 

(Con de lumină asupra Meşterului An
,dre Caron şi a Doamnei Caron. Există un 
·scaun în sce.nă:)

DOAMNA CARON (foarte emoţionată):
Meştere ! Meştere ! Fiul tău ! Fiul tău ! 

MEŞTERUL CARON : Ce e ? Ce-a mai 
făcut ? Ce s-a-ntîmplat ? O să mă 
bage-n monnînt ! Se duce de ripă 
munca mea de-o -viaţă ! 

•DOAMNA CARON: Meştere! Ţine-ţi fi
rea ! Stai jos ! Hai, stai jos ! 

MEŞTERUL CARON (Sf? aşază, ajutat de 
ea) : Nu mă speria ! Spune-mi ce se 
petrece! 

:DOAMNA CARON: A cîştigat ! ! ! Ca
ron-fiul a cîştigat împotriva celebrului 
Lepaute. Caron-fiul este numit Cea
sornicar al Ma,iestăţii-sale Regel,ui ! 

MEŞTERUL CARON: -S-a dus naibii 
contractul nostru ! 

'l!>OAMNA CARON: Şi ce ţi-am spus 
pînă acum nu-i •nimic : a dăruit doam
nei de Pompadour un inel care a•re-n 
'loc de diamant un ceas. Mă-nţelegi ? ! 
Cel mai mk ceas din lume. Il învîr
teşti o dată şi merge 30 de· ore !. .. 

:MEŞTERUL CARON : Nici că-mi mai 
văd feciorul pe-acasă ! De-acu-nainte, 
madame Caron, dacă vrei să-ţi săruţi 
fiul, •faci o plimbare la Versailles, 

•.Şi -ceri audienţă ... 

((Se $t'inge ·lumîna.) 

Tabloul 4 

La doi-trei metri de rampă s-a montat 
un nivel superior, din practicabile. Lu

mina specială şi uşoara distanţare vor 
avea un efect de stampă de epocă. Scena 
Pâris-Duverney - Beaumarchais se joacă 

· la nivelul de jos.

PÂRIS-DUVERNEY: Să nu crezi, tinere,
că te urmăresc de azi-de ieri, în sfîr

şit, doar de cînd frecventezi Curtea. 
Nu. Deşi habar n-ai cine sînt, eu te 
cunosc de pe v,remea scandalului Le
paute. Dar, poare, s-ar cuveni să mă 
prezint mai întîi : sînrt Pâris-Duverney. 

BEA UMARCHAIS : Celebrul bancher ? 
PÂR[S-DUVERNEY : Să folosim termeni 

mai exacţi. De ce "celebru" ? Un 
6im,plu bancher al Curţii. Regele se 
bizuie pe punga mea, ia:r eu mă stră
duiesc să trăiesc dintr-a lui... Termeni 
precişi - afaceri trainice, aşa e, ti-
nere Beaumarchais ?

BEAUMARCHAIS: Siînteţi cel mai în 
drept s-o spuneţi, domnule Pâris-Du
verney : dormiţi pe un munte de bani. 

PÂRIS-DUVERNEY: Greşit spus, amice. 
Dac-aş dormi, aş r,isoa să cad. Cu 
muntele de bani însă, cred că nu gre
şeşti. Un munte, e-adevărat. Totul e 
să poţi preveni lunecările de teren ... 
De-aceea te şi apreciez. Am remar
c-at că şi dwmitale îţi plac înălţimile ... 

BEA UMARCHAIS : E-adevărat, nu sufă·r 
de-ameţeli. 

PÂRIS-DUVERNEY: După ce l-ai do
molit pe Lepaute, ai cucerit-o pe 
doamna de Pom:padour. Ea fiind în 
declin, ai ajuns profesor de muzică al 
fiicelor Regelui. Ai rănit un om în 
duel şi, cu cîteva cuvinte, ţi l-ai făcut 
cel mai bun prieten : murind, a re
fuzat să te denunţe. Te-ai căsătorit cu 
o văduvă bogată - află că eu i te-am
lăudat ; ţi-ai !însuşit frumosul nume
Beaumarchais de la o proprietate a
ei şi ai avut şi norocul să rămîi văduv
curînrl. Ocupi un post de frunte în re
.gat. Acum eşti şi judecător. Imi pl'aci.
Imi placi, tinere, pentru că şi eu m-am
ri'dicat prin propriile-mi puteri.

BEAUMARCHAIS: Aud atîtea lucruri 
noi, domnule Pâris, încît nici nu ştiu 
CUJffi să vă mulţumesc. 

PĂP,IS�DUVERNEY: La vremea cuvenită, 
vine · şi anotimpul recuno.ştinţei. Pînă 
atunci, dă-mi voie să-ţi înfăţişez, în 
trei cuvinte, misiunea politică şi co
mercială ce ţi..,a fost încredinţată în 
Spania. Ivi mărturisesc, cu modestie, 
că nu sînt străin de numi.rea dum-itale. 

(Cei ci.oi se îndreaptă către o latură a 
practicabilului din fund. Pâris-Duverney 
este înghiţit de întuneric. Lumină pe 
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estradă. Marchiza de La Croix şi Beau•
marchais, în intimitate.) 

BEA UMARCHAIS : Scumpă marchiză, 
sînt la ananghie. 

MARCHIZA DE LA CROIX : Din punctul 
meu de vedere te descuq:i remarcabil. 
Este adevărat că e un biet punct de 
vedere de alcov, al marchizei de La 
Croix, care te _iubeşte. 

BEAUMAR.CHAIS: · Ţi-am spus de mii 
de ori : amorul e o artă ... 

MARCHIZA DE LA CROIX : ... al cărei 
virtuoz eşti. 

BEA UMARCHAIS : In schimb, aş vrea 
să pot stăpîni la fel de bine şi arta 
vieţii. Dar, nu-mi merge. Granzii mă 
primesc cu enorme politeţuri, mă la
udă necontenit, mă încredinţează că-mi 
invidiază spiritul de afaceri şi, după 
ce plec, îmi încurcă-n spate toate 
iţele pe care m-am străduit să le des
curc, făcindu-mi inutil orice efort. De 
opt luni mă zbat să _obţin contractul 
pentru Franţa, de opt luni nu mă aleg 
decit cu cuvinte pompoase şi cu reve
renţe adînci... 

MARCHIZA DE LA CROIX: Şi, pentru 
că ai uitat iubirea şi te frămîntă lu
crurile serioase, spune-mi - rolul in
trigantului l-ai pregătit, scumpul meu 
afacerist incult ? 

BEA UMARCHAIS, : Afacerist, da ! Scump, 
cu atît mai mult ! Dar, de ce incult ? 

MARCHIZA DE LA CROIX : Pentru că 
dacă nu înveţi nimic din toa ă lite
ratura spaniolă pe care o înghiţi pe 
nemestecate, cum ai făcut înainte cu 
sute de tomuri franţuzeşti, ajungi să 
te lupţi cu morile de vînt, iubite 
Pierre Caron de Beaumarchais, :1lias 
Don Quijote ! 

(Se stinge lumina, se aud cîteva măsuri 
din celebra arie a lui Don Basilio. Pe 
acest fundal...) 

VOCEA : ,,Calomnia, domnule ? Habar 
n-aveţi ce dispreţuiţi ; am văzut cu
ochii mei oamenii cei mai vestiţi pe 
punctul de a fi covîrşiţi de ea. Cine 
naiba să-i reziste ?" 

(Lumina se reaprinde.) 

BEA UMARCHAIS : Degeaba aş calomnia 
eu un nobil sau altul. Se aco,peră unii 
pe ceilalţi, ca fiii aceluiaşi tată, ce 
sînt ; lipsa de interes pentru binele pu
blic : aceasta-i caracterizează. Dealtfel, 
nici n-ar fi nevoie să-i calomniez : e 
suficient să spun adevărul... Dar cui 
să-l spui ? 

MARCHIZA DE LA CROIX : Nu-i ne
voie, Beaumarchais, să-l spui nimă
nui. Azi, adevărul a ajuns o insultă 
personală. Voi vorbi eu. Insulta adusă 
de o femeie este şi ea socotită o pro-
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vocăi'e : el.ăi'; există provocan şi pt'6-'" 
vocări, nu? ... Ţii minte propunerea pe' 
care ţi-a făcut-o aventurierul ăla de' 
Pini, valetul lui Carol al III-lea ? 

BEAUMARCHAIS: Ziceai să nu mai
glumesc pe terna .asta ... 

MARCHIZA DE LA CROIX: Pentru că 
voiam să chibzuim lJa ea serios ... 

BEA UMARCHAIS : .Accepţi să fii pre�· 
zentată regelui Spaniei ? 

MARCHIZA DE LA CROIX: Din mo-· 
ment ce asta-ţi poate rezolva aface
rile, bunul meu Pierre, o s-o fac pen.., 

tru tine ... 
BEA UMARCHAIS : Şi... soţul tău ? 
MARCHIZA DE LA CROIX : Aş fi mîn-' 

dră să-i pot obţine şi lui măcar o de
coraţie ... 

(Se stinge lumina. Con nou de lumină: 
Jacques Coquaire-fiul şi Beaumarchais.) 

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Măcar a 
folosit la ceva comerţul sentimental'. 
al marchizei ? 

BEA UMARCHAIS : Da. Mi s-a scurtat vi-
zi ta în Spania. Am fost vestit că plă-
cerea" Regelui era să mă ştie cit" mai' 
d�parte, pveferabil în ţara natală. Aşa< 
ca m-am întors la curtea lui Ludovic, 
al XV-lea," fă,ră să izbutesc altceva de-
cit să-mi golesc punga. 

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Trebuie să: 
fi fost o lovitură pentru Franţa ... 

BEAUMARCHAIS: O lovitură? De ce?" 
Uit�seră de mine. Nimeni nu mai ştia, 
pentru ce plecasem, nimănui nu-i păsa .. 
Mi-a spus-o Pâris-Duverney, de cum, 
am sosit. Şi m-a şi antrenat într-o a
facere strălucită, care avea să se· 
transforme în cel mai mare faliment 
al vieţii mele. 

JACQUES COQUAIRE-FIUL (ezitînd) :
Mi-aţi spus ceva- de Pauline ... 

BEA UMARCHAIS : Pauline ? Eeeh Pau
line... Chiar ţi-am vorbit de e� ? 

(Lumina scade. Un nou con de lumină.'
o dezvăluie pe Bătrîna- doamnii.)

BATR!NA DOAMNA: Dragul meu Pierre,. 
dac-ai şti cită nevoie am de un sfat" 
bun, de un sfat serfos ... , de sfatul tău

,.. 

Pierre ... 
BEAUMARCHAIS (intră· fa cercul lumi-

nas ; plecăciune) : Sîht orioînd gata-
să sar în ajutorul frumuseţii... 

BATRI-NA DOAMNA : Cnfar- cînd frumu
seţea s-a trecut ? 

BEAUMARCHAIS: Nu ne-ntoarcem cu• 
toţii privi,rea către gloriile trecutului, 
iubită prietenă ? 

BATRINA DOAMNA: Adevărat... Con
templăm trecutul şi" cucerim viitorul... 

BEAUMARCHAIS: Despre' care viitol"" 
vorbiţi ? 

BĂTR!NA DOAMNA: O mlădiţa., a, viito� 
rului... 
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BEAUMARCHAIS : O mlădiţă din trun
chiul dumneavoastră, frumoasă prie
tenă'? 

BATRlNA DOAMNA: Dintr-un trunchi 
înrudit. 

BEAUMARCHAIS: Dacă-i adevărat că 
aşchia nu sare depa,rte de trunchi, o 
voi ajuta ca şi cînd aţi fi dumnea
voastră înşivă ... 

BATRÎNA DOAMNA: E mult mai pre
ţioasă ! Eu sînt o scoică bătrînă, ne
poata mea este perla din sufletul meu. 
Şaptesprezece ani, Pierre ... 

BEA UMARCHAIS : Şaptesprezece primă
veri... 

BATR!NA DOAMNA: ... şi necazuri cît 
pentru cincizeci... 

BEAUMARCHAIS: Nu trebuia să vă de
ranjaţi venind la mine. Oric.înd aş fi 

alergat eu însumi în ajutorul tinerei... 
tinerei... 

BA.TRINA DOAMNA: ... Pauline. 
BEAUMARCHAIS (rostogoleşte numele 

în gură) : Pauline ! Pauline ! Pauline ! 
Nici că se poate mai frumos ! Cînd vă 
găsesc pe amîndouă acasă sau, dacă 
dumneavoastră aveţi treabă, măcar pe 
ea? 

BATRÎNA DOAMNA: Eu gindeam că 
n-o să vrei să vii pînă la noi, ocupat
cum eşti, aşa că...

BEA UMARCHAIS : ... aşa că ... 
BATR!NA DOAMNA: ... am socotit... 
BEAUMARCHAIS : ... aţi socotit... 
BATRINA DOAMNA : ... să ţi-o aduc ... 
BEAUMARCHAIS: ... să mi-o ,aduceţi... 
BATRîNA DOAMNA: ... aici... 
BEA UMARCHAIS : ... aici... pe ... 
BATRÎNA DOAMNA şi BEAUMARCHAIS 

(într-un glas) : ... Pauline ! 

(Bătrîna doamnă se scotoceşte pe sub 
crinolină. Beaumarchais devine curios. 
Fără a-şi schimba locul, se apleacă şi el 
în direcţia în care caută ea. Capul Pau
linei apare, vizibil numai publicului, la 
douăzeci de centimetri de sol, în spatele 
Bătrînei doamne. Jocul continuă. Pauline, 
în patru labe, apa,·e, între mătuşa ei şi 
Beaumarchais.) 

BEAUMARCHAIS (o vede; o ia binişor 
de o ureche şi o înalJă. Bătrînei Doam
ne) : Nu cumva căutaţi acest obiect ? 

BATRîNA DOAMNA: Vai!. .. Ce m-am 
speriat ! Credeam c-a fugit. (0 sărută 
pe ambii obraji pe Pauline. Ii aran
jează coafura, veşmintele) : Aceasta-i 
perla mea, iubite prietene !. .. 

BEAUMARCHAIS: Dac-aş fi femeie, aş 
atîrna-o de un lănţişor, în dreptul ini
mii... 

BATRINA DOAMNA: Chiar că merită 
pusă-n lanţ ... 

BEA UMARCHAIS : Prefer să cred c-ar 
merita să fie pusă lingă inimă ... (Pau
line se strîmbă către public. Lumina 
se stinge ; se aprinde în altă parte a 

scenei, unde nu se află nimeni. Beau
marchais se îndreaptă într-acolo. Ca 
şi cînd s-ar adresa cuiva) : Te-am ales 
pe tine, iubite verişorule, pentru că 
eşti ruda mea cea mai discretă. (Pe 
următoarele cuvinte, privire de coni
venţă publicului.) Nimeni nu te vede, 
nimeni nu te-aude. Pic.hon de Ville
neuve, tu eşti un fel de om invizibil ! 
(Gestul de a strînge pe cineva la piept, 
de a-l săruta pe ambii obraji, de a-l 
depărta de sine şi a-l privi cu dra
goste, apoi din nou de a-l strînge la 
piept. Iz bate pe spate.) Vînjos ca tot
deauna ! De un om sănătos ca tine 
am nevoie, să poată întîmpina toate 
greutăţile şi să trăiască o sută de ani. 
Pic.hon ! Pichon ! Sînt îndrăigostit ! O 
cheamă Pauline. Are şaptesprezece 
ani, o proprietate pe cinste în Saint
Domingue, unde intenţionez să mă re
trag împreună cu ea, o proprietate 
minunată, dar în întregime ipotecată 
şi ruinată. Am dat dispoziţie să ţi se 
elibereze 80.000 de franci. Vei pune 
proprietatea pe picioare, îţi vei cum
păra şi tu una acolo, dacă-ţi place, şi 
vom fi fericiţi. Stai ! Nu pleca ! Ai 
grijă de banii mei ! In afara celor cu 
care mă duc în Spania, nu mai am o 
leţcaie. Şi (duce degetul la buze), fii 
discret !... Să nu te vadă nimeni, să 
nu te-audă nimeni. .. ( Se întoarce către 
Jacques Coquaire-fiul.) A fost atît de 
discret, că a murit pînă-n cîteva luni 
şi mi s-a dus de ripă, toată averea ... 
( Se stinge lumina şi se reaprinde unde 
apăruse Bătrîna doamnă, Aici se află 
Pauline, care-l sărută pe Cavalerul 
de Seguirand. Beaumarchais, îndrep
tîndu-se către acest cerc de lumină) : 
Pauline ! Pauline ! Am sosit din Spa
nia, în sfîrşit ! 

PAULINE (se desparte de Cavaler; se 
aranjează ; îi sare de gît lui Beau
marchais) : Dragul meu ! Dragul meu 
pisoi iubit ... Cît de mult mi-ai lipsit ! 
Ce dor mi-a fost de tine !. .. Cit a,-n su
ferit ... 

BEAUMARCHAIS: ... cu domnul? 
PAULINE : Vai, dar cum poţi vorbi ru;;a ? 

E Cavalerul ele Seguirand ! O curtează 
pe sora ta, pe Julie ! (Il sărută pe Ca
valer pe obraz.) Curînd, foarte curînd. 
vom fi cumnaţi... Ah, ce bine-mi 
pare ! (Din nou îl sărută pe Segui
rand.) 

(Lumina se stinge. Lumină pe Jacques 
Coquaire-fiul.) 

BEAUMARCHAIS (venind lîngă Jacques 
Coquaire-fiul) : Să adaug că Julie a 
rămas fată bătrînă ? că Pauline s-a 
măritat cu de Seguirand ? că am re
dus cît a fost omeneşte posibil suma 
folosită pentru refacerea proprietăţii 
din Saint-Domingue, astfel încît so
ţul ei nu mi-a mai datorat decît 
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24.500, pe care, deal,tfel, nu i-'am pri
mit nici pînă astăzi, deoarece de Se
_guirand, om de treabă, a şters-o, la 
un an de la căsătorie, pe lumea cea
laltă, pe u,rmele lui Pichon de Ville
neuve, prea discretul meu vă,r ? ... Mai 
•este de mirare că, înşelat în dragoste,
nebăgat în seamă în treburile publice,
falimentar în toate d'irecţtile, şi, mai
ales, auzind vîntul cum îmi şuier.ă tot
mai aiurea prin pun:gă, mai ·este de
mirare, zic, că eu care am scris, de
dragul artei, aitîtea rpiese muzicale,
atîtea poezioar-e, atîtea scenete tea
trale de salon, mi-am pu5 ultimele
nădejdi în succesul dramaturgului şi
am scris o capodoperă care a căzut
cu brio? ! *

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Confiden
ţ1al, v-aş întreba, distinse domn, strict 
confidenţial. S-a jucat Eugenia... Şi, 
rezultatul ? 

BEAUMARCHAIS : Mă aşteptam să-mi 
refac averea. Fiasco total. Incăpăţînat, 

• Din lipsă de spaţiu nu vom da, în
continuare, fragmentul din Eugenia 
(scena scrisorilor II, 1, 2) care ar 
trebui interpretat cu o lumină speci
fică. 

cum începi să bănuieşti că s.înt, am 
lansat, în 1770, al1tă premieră : Cei doi 
prieteni. 

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Ah, mi-a
duc aminte. Pali5sot a scris despre ea 
două versuri memorabile. (Tuşeşte-ntr-o 
parte, cu subînţeles.) ,,Beaumarchais-i 
prea obscur să fie�atrăgător, / Ca o 
maimuţă îl imită pe Diderot de zor". 

BEAUMARCHAIS: Trebuie să recunoşti 
că oe-i al lu,i e-al lui. Aceste versuri 
vor rămîne în istorie ca o pildă vie 
de lipsă a simţului metric. Şchioapătă 
ca nişte invalizi de război. 

JACQUES COQUAI-RE-FIUL: Ai zice c-au 
trecut prin mîna temnicerului nostru 
şef, care le-a „d·res". 

BEAUMARCHAIS: Ca să mă-pcurajeze, 
UJil s,pectator a scris pe afiş, sub titlul 
Cei doi prieteni ... 

( Se aprinde un spot, îi,tr-un colţ.) 

SPECTATORUL (cu faţa l:a public, cu 
limba scoasă, scrie cu degetu-n aer) : 
„De un a-u-tor că-ru-ia nu i-a rămas 
-nki-'U-nul..." (Se strîmbă şi dă· cu
tifla spectatorilor.)

C O R T I N A

ACTUL. al II-iea 

Tabloul 5 

Aceeaşi lipsă de decor. 1n scenă, două 
conuri de lumină, unul asupra lui Beau
marchais, care şade pe un scaun, cu faţa 
la rampă, celălalt asupra lui Pâris-Du
verney, care, şi el, şade pe un scaun, cu 
spatele. Cum stă, nu poate fi recunoscut. 
Lîngă Pâris-Duverney, în picioare, o tî
nără slujnică ; aceasta, cu faţa la pu
blic, îi va citi cu glas tare. Ambii, ea şi 
Beaumarchais, citesc, alternativ, corespon
denţă. 

FATA (descifrează cursiv, dar, la obscu
rităţi1.e voite ale mesajelor cifrate, se 
opreşte, recurge la grimasă şi stu
poare) : Copil.a mea. citeşte ceea ce-ti 
trimit ş1 vesteşte-mă asupra părerii 
tale. Ştii prea bine că într-o chestiune 
df' J11a-tura aceasta nu pot hotărî nimic 
fără tine. Folosesc în scri5 stilul 
nostru oriental, din pricina căii pe 
care îţi parvine giuvaerul ăsta de 
epistolă. Spune-mi părerea ta ; dar 
fă-o degrabă, că lucrurile se precipită. 
Adio, iubirea mea, te sărut cu foc. 
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( A rămas într-o poziţie aproape �raca
nată, către care au împins-o dificultăţile 
textului şi uimirea. Pâris-Duverney, după 
o oarecare pauză, se ridică încet, foarte
încet, în continuare cu spatele la public,
se lungeşte, se subţiază, tot creşte, iar
cînd nu mai are ce să se întindă, rămîne 
ţeapăn. Brusc, se cocîrjează şi începe să 
dea ocol cercului de lumină, sprijinit în
tr-un baston ; e foarte ramolit. Mişcări 
din cap. Opriri. Bătăi din baston, întoar
cerea lui la spate pentru a-şi lovi cu el 
fesele, pantoful etc. Fata îi arată o nouă 
scrisoare. Scena se reia.) 

FATA (citeşte) : Mi-e greu să-nţeleg cum 
s-a ajuns la această idee... (Continuă
prin mima.rea lecturii.) Mi-e tea
mă că-i anevoie de izbîndit. O ard. 

P ARIS-<DUVERNEY (repetă jocul. Se 
apropie de Fată. Vocea, la început, îi 
este teribil de piţigăiată. La reluarea 
propoziţiei, glasul i se drege, rămî
nînd aceia al unui om de 80 de ani. 
dar plin de energie) : Stai jos, fetiţo ! 
Stai jos, fetiţo ! (Fata întoarce scau
nul la public şi se aşază. Pâris-Du
verney se depărtează un pas, se lasă 
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foarte pe spate şi impinge bastonul 
către ea, în aer) : Scrie I (Fata scrie. 
Foloseşte pană, călimară şi hîrtie ima
ginare. Va relua cuvintele lui.) Hm ! 
Hm! Mîine ... 

BEA UMARCHAIS ( citeşte, în timp ce cei
lalţi doi încremenesc) : Mâine, între 
ceasurile cinci şi şase. Dacă nu voi fi 
sosit, va tJrebui să mă aştepţi. ( Se ri
dică şi pleacă, hotărît, către arlechinul 
opus.) 

PARIS-DUVElRNEY (pleacă; plin de 
. prudenţă ; · oprindu-se ; mergînd pe 

vîrfuri ; ghemuindu-se cu genunchii 
la gură ; scuiîndu-se cumplit de ane
voie ; lipindu-se cu spatele· de un zid 
imaginar şi contopindu-se · cu acesta ; 
în sfîrşit, mimînd toate peripeţiile unei 
persoane urmărite pe străzile Parisului. 
Cînd îl vede· pe Beaumarchais, începe 
să vorbească, temîndu-se să nu fie 
auzit de vreun urmăritor prezumtiv) : 
Sărmanul meu prieten, sînt prea bă
t:riî.n. Nu ? Prea bătrin... Sînt prea 
sfab. Nu ? Prea slab ... Nu mă mai pot 
mişca în . 1,ibertate. Nu ? Nu mă mai 

. pot mişca ... De şase luni, de şase luni, 
nepotul meu locuieşte cu mine. Nu ?
Nepotul meu ... E o hienă. Nu ? O hi
enă ... E-un şacal. Nu ? Un şacal... E-o 
cirtiţă. Nu ? O c'irtiţă... Dar, ce pot 
face ? L-am desemnat moştenitor. Nu ? 
Moştenitor... Dacă mi-e moştenitor, 
l-am luat în casă. Nu ? In casă ... (Iz

bucneşte.) 1n casă cu mine ! Că, tre
buie să-şi păzească averea. Nu ? Ave
rea... Şi-aşa... s-a zis cu libertatea
mea. (Scutură palmele, una de cea-
laltă.) S-a zis ... cu ... libertatea mea .. .
(Discret. Visător.) S-a zis ... Mă jenez .. .
pînă şi să or.imesc o femeie ...

BEAUMARCHAIS: Dar, trebu�e încunoş
tiinţat, iubite amice, trebuie încunoş
tiinţat că sîntem asociaţi, că avem in
terese comune, că ... 

PARIS-DUV,ERNEY: ... şi că. I-am comu
nicat că, că şi că. 

BEA UMARCHAIS : Iar el ? 

PARIS-DUVERNEY: Iar el comunică 
oricui vrea să-l asculJte, că te de-tes
tă ! Că te-ar face chiseliţă ! Că se va 
strădui cît. îi sfă-n putinţă să te-nde
părteze de mine ! Că, fiind o hienă, 
un şacal, o cîrtiţă - nu el, despre 
dumneata este vorba -, te va-ngropa 
cu octce chip. Ce Vll.'ei ? Asta-i nepo
tul meu, La Blache, şi bine faci că te 
abţii să-l întilneşti şi, mai ales ... 

BEA UMARCHAIS : ... că te evit pe dum
neata!. .. 

PÂRIS-DUV:0RNEY : ... că mă eviţi· pe 
mine. Aşa că nu te bizui să ne vedem 
prea des. Nu ? Prea des ... 

BEA UMARCHAIS : Nici nu mă pot 
plînge că m-ai ostenit cu întîLnirile ... 

PARIS-DUVEIB.NEY: ... Vom continua pa
sionanta noastră corespondenţă ... 

BEA UMARCHAIS : ... Răm1i „copila mea 
iubită" ... Dar ... 

PARIS-DUV:0RNEY: Dar? 
BEAUMARCHAIS: Dar, cum facem 

să-mi recuperez banii ? 
PARIS-DUVERNEY: Banii? Mda, banii. 

Aşa e. Toate la vremea lor, iubite 
prietene. 

( Se despart. Beaumarchais se îndreaptă 
către Jacques Coquaire-fiul. Lumina îl 
urmăreşte. Pâris-Duverney iese.) 

BEA UM.ARCHAIS (lui Jacques Coquaire
fiul) : Cînd a vrut să ne-ntîlnim să-mi 
dea banii, eram bolnav copt ; febră, 
năduşeli, delir. Cînd am început să 
mă vindec şi am vrut să-l vâ<l clin 
nou, murise ... 

(Se micşorează lumina. Spot asitpra lui 
La Blache. Beaumarchais va evolua ală
turi de el.) 

LA BLACHE : Stimate domnule notar, am 
�ăzut actul. Semnătura nu aparţine 
răposatului Pâris-Duver,ney, unchiul 
meu. E un fals.· 

BEAUMARCHAIS: .. Am lucrat la dom
nul Pâris-Duverney, de copil. Bineîn
ţeles că este semnătura sa", a zis un 
funcţionar bătr:în. 

LA BLACHE : Il urăsc pe Beaumarchais 
aşa cum îşi poate iubi un bărbat fe
meia. 

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Beaumar
chais, te-ai ales cu banii, ori cu spîn
zurătoarea ? 

BEAUMARCHAIS: !mi spuneam că dacă 
mă spînzu,ră, se rupe funia. 

LA BLACHE : Domnule judecă,tor, n-aş 
vrea să v.ă lăsaţi indus în eroare de 
aparenţe şi să vă lăsaţi infJuenţat de 
ele în procesul pe care-l veţi judeca 
în cur,înd. Beaumarchai1>. mitocanul 
.ăsta care-a fost izgonit de tat-su de 
la 16 ani, pentru furt şi desfrîu. şi 
care-a ajuns hamal, jongler la bîlc-i, 
ucigaşul primei sale soţii, şi care i-a 
dat şoricioaică celei de-a doua : tri
şor în Spania, şi-a pierdut şi bruma 
de reputaţie ce-i mai rămăsese, l-a 
extorcat pe unchiul meu de ultimul 
bănuţ. a fost alungat de fiicele Ma
jestăţii-sale. e o haimana ordinară etc., 
etc., etc. Punct. (ln timpul celor ce 
urmează, La Blache dispare.) 

BEAUMARCHIAlS: Tt.ină şi fulgeră, Jo
seph Alexa111dre Falcoz de La Blache. 
Asudă. zbate-te, frămîntă-te, tîrăşte-te, 
zv[rcole.şte-te ; munceşte cu gura, m.î
rîi�. schiaună, latră, tuşeşte, zbiară, 
urlă. mugeşte, ragi : încruntă-te, scă
lămbăie-te, dă di,n mîini. dă din coa
te. dă din picioare, strîmbi'i-te şi fă ca 
toti dracii ; chitci'i.ie. miaună. tiuii, 
piePde-ţi glasul ; şerpuieşte, umblă-n 
genunchi, umblă pe hrinci, sari ca 
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broscoiul, ţopăie ca iepurele, saltă ca 
leul ; înnoadă-te, deznoadă-te, înţepe-
11eşte şi descleştează-te ; topeşte-te şi 
îngheaţă ; curgi şi încremeneşte ; fă
rîmă-te şi te-adună ; pledează, ple
:şi, în speciaJ., fiii maimuţă, cum te-a 
gălbeneşte ; fă-te canar cîntător, 
ciocîrlie şi privighetoare ; fă-te rîs, 
lup, panteră, fă-te ploşniţă şi elefant, 
:şi în special, fii maimuţă, cum te-a 
tăcut mămica-n palul ei preacinstit, 
unde-n afara tatălui tău şi-a generalu
lui său n-a mai dormit decît restul 
regimentului şi flota Majestăţii-sale, 
cîteva mii de cavalerişti şi, cînd aveau 
!,oe, mai multe zeci de mii de 
spadasini ai Franţei ; căzneşte-te, ic
neşte, screme-te, încordează-te, poate-o 
-să feţi o dovadă ce să-ncline balanţa 
Justiţiei în favoarea ta, izmenitură de 
scîrnăvie ! Pînă atunci, eu scriu Bărbi
erul din SeviHa ! 

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Doi ani a 
durat s-o scrieţi ? 

BEAUMARCHAIS (aşezîndu-se lîngă el):
Doi ani. Ca şi procesul cu La Blache. 
Primul. 

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Primul? 
BEAUMARCHAIS: Păi, ce? Crezi c-a 

fost fericit c-am cîştigat eu ? ! A făcut 
apel. 

GLASUL TEMNICERULUI-ŞEF: Băăă ... 
Beaumarchais ! ! Băăă ! ... 

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Acu e-acu, 
prietene ... 

TEMNICERUL-ŞEF (intră grăbit): Băă, 
Beaumarchais. Iote ce scrie-aici, în 
docomente... Băă, tu ai mai fost în
chis .... Aşa-i ? Să nu tăgăduieşti, că 
ştiu tot. Da' vreau să te-aud pe tine 
că recunoşti. Ai fost sau n-ai fost ? 

BEAUMARCHAIS: Nu-i nici un secret. 
Sau. ca orice secret, îl ştie tot Pa
risul. 

TEMNICERUL-ŞEF: La For-l'Eveque. 
bă? 

BEAUMARCHAIS: La For-l'Eveque. 
TEMNICERUL-ŞEF : ... să trăiţi... 1 
BEAUMARCHAIS: Şi dumneavoastră ... 
TEMNICERUL-ŞEF: Ce'ş'... şmecher, 

domnu' ? ... Am mai văzut noi şi alţi 
'telectuali ca tine, şi tot le-a dat bor
şu' pe nas. Ba chiar mai uşor ca la 
mocofani. Că 'telectualii are nasu' pe 
sus şi-l ţinteşti mai bine ! (Rîde.) Ai 
noroc c-am venit cu altă treabă, că 
tare mi-ar place să văd culoarea bor
şului tău. Trebe să completez fişa. Aşa 
că bagă-ţi minţile-n cap şi răspunde 
la-ntrebări. Fii atent ce răspunzi, că 
dosaru' ăsta te urmăreşte toată viaţa 
prin gherle. Dacă răspunzi cinstit, ţi 
se iartă toate. Vorba vine. Aşaaa ! ... il 
cunoşti pe ducele de Chaulnes ? 

BEAUMARCHAIS : Bineînţeles. Am fost 
prieteni buni, pînă ... 
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TEMNICERUL-ŞEF : Nu mă-ncurca. 
Ce-ruseamnă asta ? !· Da, nu sau nu e 
cazul. 

BEAUMARCHAIS: Nu e cazul să vă 
spun dumneavoastră. ( Jacques Co
quaire-fiul tuşeşte semnificativ, să-l 
tempereze.) 

TEMNICERUL-ŞEF : Ce-ai spus ? Mă, tu 
eşti ţicnit de-a binelea '/ Vrei să-mi 
las treburile şi să te cotonogesc ? 

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Nu vă su
păraţi, domnule Temnicer-şef, domnul 
de Beaumarchais vrea să rămînă dis
cret în privinţa treburilor care-i im
plică pe alţi domni nobiLi. 

TEMNICERUL-ŞEF : Tot respectul pentru 
nobili, dar ce-am eu cu discreţia lor ? 
Faptele, pentru mine faptele contea
ză. Fii atent, Beaumarchais, şi nu căl
ca-n străchini. Il cunoşti pe ducele de 
Chaulnes ? Da ? Nu ? Sau : nu e 
cazul? 

BEAUMARCHAIS (pLictisit) : Da, da, da. 
TEMNICERUL-ŞEF: O singură dată-i 

destul. V-aţi certat ? 
BEAUMARCHAIS: O singură dată mi-a 

fost destul... 
TEMNICERUL-ŞEF: Motivul? 
BEAUMARCHAIS: Femeia ... 
TEMNICERUL-ŞEF: A ta sau a lui? 
BEAUMARCHAIS: Pînă atunci, a lui. 

După, a nimănui. 
TEMNICERUL-ŞEF: Povesteşte amănun

ţit ce s-a-ntîmplat. 
BEAUMARCHAIS : Apare-n dosarul an

chetei. 
TEMNICERUL-ŞEF: Bă, aici eu sîn.t 

mama anchetei. Dă-i drumul ! 
JACQUES COQUAIRE-FIUL (rugător) : 

Domnule de Beaumarchais ... Prietene ... 
(Mai încet.) Povestiţi-mi mie ... 

BEAUMARCHAIS: De Chaulnes se cer
tase cu Mademoiselle Mesnard; defi
nitiv. Intr-o zi, ea m-a invitat să-i fac 
o vizită. Plecînd de la ea, pe trepte,
de Chaulnes. (Arogant.) ,,Bună-ziua,
domnule", zice. (Ironic.) ,,Bună ziua,
domnule", zic. ,,Cum o mai duceţi cu
viaţa ... ?", adaug, şi era cît pe ce să
continui : ,, ... cu viaţa sentimentală? ... "
A simţit ironia. Am mers la · judecă
torie... (Lumina se stinge. Se aprinde
în ait loc al scenei : o bancă fără spe
tează ; Tînărul Braconier, în zdrenţe,
şade pe ea. Apare Beaumarchais, jude
cător. Ia loc la o masă simplă, în faţa
acuzatului. La intrarea lui, Braconie
rul s-a ridicat. Beaumarchais îi face
semn să se aşeze) : Va să zică, ai pus
capcane pentru iepuri ?

T!NARUL BRACONIER : Eu ? Nu ! 
BEAUMARCHAIS : Dar, cine ? Eu ? 
TiNARUL BRACONIER: Asta nu pot 

şti eu ... 
BEA UMARCHAIS : Foarte logic. 

(Spot pe Temnicerul-şef.)
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TEMNICERUL-;-ŞEF : Iţi place şi ţie lo
gica. Eşti cineva, bă·. Las' că dac-avem 
timp, te perfecţionez eu ... 

( Se stinge spotul.) 

BEAUMARCHAIS: Află că eu n-am pus 
capcane. 

TlNARUL BRACONIER : Vă felicit. Nici 
eu nu pun. 

BEAUMARCHAIS: Te felicit. Totuşi, te 
afli-n faţa judecăţii, pentru braconaj, 
dacă nu te superi... 

TlNARUL BRACONIER : Nu mă supăr. 
Puteţi continua. 

BEAUMARCHAIS: Ascultă! Ştii în faţa 
cui te afli ? 

TiNARUL BRACONr.ER: Cu voia dom
niei-voastre, a unui autor dramatic 
celebru ... 

BEAUMARCHAIS (puţin surprins, d:ar 
redobîndindu-şi stăpînirea de sine) : 
... prin înjurături... 

T!NARUL BRACONIER (joacă teatru; 
îl flatează) : Nu din partea mea. Eu 
sint un admkator. 

BEAUMARCHAIS (mucalit): Foarte. J.;i
gic. 

(Spot pe Te.mnicerul-şef.) 

TEMNICERUL-ŞEF: I-ai zis-o, Beau
m�rchais ! Ai cap, nu glumă !. .. 

( Se stinge spotul.) 

BEAUMARCHAIS: Dar, cu iepurii, cum 
stai? 

TINARUL BRACONIER : Doi-trei, pe 
săptămînă ... 

BEAUMARCHAIS: ii vinzi? 
TiNARUL BRACONIER : Ce-s prost ? ! 

Şi mie-mi place carnea bună ... 
BEAUMARCHAIS: Dar, cum îi prinzi? 
T!NARUL BRACONIER (infatuat) : Nu-i 

prind. li împuşc. • 
:BUCELE DE CHAULNES (apare, scos din 

minţi) : Te-mpuşc ! Te-mpuşc, ticălo
sule ! Ţi-arăt eu să rîvneşti la femeia 
mea! 

BEAUMARCHAIS: Domnule duce de 
Chaulnes, vă aflaţi în faţa unui tri
bunal! 

DUCELE DE CHAULNES: Ba-n faţa 
unui criminal pe care o să-l omor ! 

BEAUMARCHAIS: Omoară-ţi puncn, 
mai bine, domnule ! Dar, operaţia asta 
te poftesc s-o faci afară ! 

DUCELE DE CHAULNES (scoate la ivea
lă un pistol) : Ori vii cu mine să ne 
batem în duel, ori te-mpuşc ca pe-un 
iepure! ... 

BEAUMARCHAIS: Sînt neînarmat, dom
nule. Binevoiţi să mă-nsoţiţi acasă. (ln 
trecere, Tînărului Braconier.) Acum, 
învaţă şi tu ce-nseamnă ... ,,braconajul 
de persoane fiz"ice". ( Se stinge lumina. 
Nou con de lumină, în altă parte a 
scenei : o masă încărcată de bunătăţi. 
Apar : Ducele de Chaulnes şi Beau-

marchais. Beaumarchais, conducîndu-1 
şi împingînd scaunul, să-l ajute să 
se-aşeze) : Iubite duce, dacă tot ne 
aflăm la mine, află că nu sînt obiş
nuit să prînzesc singur. Aşadar, eşti 
invitatul meu. 

DUCELE DE CHAULNES: Chiar mi-era 
foame. 

BEAUMARCHAIS: Şi eu mă gîndeam-: 
de ce să-l omor cu burta goală? ... 

DUCELE DE CHAULNES: Eu, unul, pre
fer să te păgubesc înainte de a te 
ucide. 

BEA UMARCHAIS : Aşadar, mîncînd, 
amîndoi ne îndeplinim scopurile de 
taină, şi toată lumea e mulţumită ... 

DUCELE DE CHAULNES: Nu, pînă nu te 
văd scăldat în sînge ! 

BEAUMARCHAIS: Bineînţeles. La fel 
gindeam şi eu. Dar te vedeam pe 
dumneata în locul pe care mi-l re
zervi. .. 

DUCELE DE CHAULNES: Un vin exce
lent. De cînd e ? 

BEAUMARCHAIS: 1753. 
DUCELE DE CHAULNES: Un buchet de 

douăzeci de ani. .. (Pe gînduri.) O să 
puţi a hoit mult mai curînd. 

BEAUMARCHAIS (scoţînd o muscă din 
mîncare) : Vezi musca asta ? I-a luat 
mai mult timp să sucombe în stufat 
decît o să-ţi ia dumitale să mori in 
vîrful spadei mele. 

DUCELE DE CHAULNES: Beaumar
chais, simt c-am mîncat destul. 

BEAUMARCHAIS : lncă nu suficient, 
amice, ca să ne împăcăm ... 

DUCELE DE CHA ULNES : Să ce ? Tu 
spui asta ? tu, care mi-ai furat iu
bita? 

BEA UMARCHAIS : Mademoiselle Mes
nard e o femeie liberă. V-aţi despăr
ţit de mult. 

DUOELE DE CHAULNES: O femeie 
care m-a iubit nu mai poate fi mei
odată liberă. Trebu-ie să mori. Ţi-o 
cere onoarea. 

BEAUMARCHAIS: Doar atit? 
DUCELE DE CHAULNES: Te prev,in că 

dacă nu-ţi iei spada ... 
BEA UMARCHAIS : Şi eu te previn că 

dadi mi-o iau. s-ar putea să-ţi iau 
şi... ( Semn de tăiere a beregatei. Vede 
pe o tavă o scrisoare.) Ah ! o. scrisoa
re... Nu te superi dacă... (Rupe sigi
liul. Vrea să citească.) 

DUCELE. DE CHAULNES (îi smulge 
scrisoarea şi o aruncă) : Destul cu 
glu!T'a ! Scoate spada ! 

BEAUMARCHAIS: Am mincat, am 
băut ... 

DUCELE DE CHAULNES: A sosit clipa 
să mori ! ( Scoate spada din teacă.) Şi, 
pentru că eliti prea laş ca să pui mîna 
pe armă, te voi străpunge ca pe-un 
şobolan !... (Se năpusteşte asupra lui.) 

BEAUMARCHAIS (fuge în .1uru.l scenei, 
urmărit de celălalt. Apucă, din goană, 
un sfeşnic şi vătraiul. Se apără cu ele. 
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In cele , din urmă, Beaumarchais îl 
dezarmează pe duce, care-i sfîşie hai
nele, îl zgîrie, se luptă cu palrnele, 
pumnii şi picioarele) : Săriţi ! Jean ! 
Jacques ! Oameni buni ! Săriţi ! Ne
bunrui ! (Ducele de Chaulnes îl dezar
mează la rîndul său. Apar slugile, 
care mai cu'rînd urmăresc lupta decît 
intervin.) 

BEA.UMARCHAIS : Puneţi mina pe el ! 
Opriţi-l ! Nu v,edeţi că-i bun de le
gat ? Vreţi să rămîneţi fără simbrie ? ! 

DUCELE DE CHAULNES (poate rosti 
orice alte ameninţări şi injurii de ti
pul) : Tiicălloou.le ! Iţi iese spada prin 
fund, dacă te-ajung ! Te fac hălcuţe
hă1cuţe şi te dau la ci-ori ! Ingraş pă
mîntul cu tine ! (etc.) 

BEA UMARCHAIS (în timpul goanei, de 
cîte ori ajunge 'în dreptul ferestrei, 
strigă) : Poliţi>a ! Poliţia ! Săriţi ! A-n
nebunit ! (Ambii, cînd trec prin 
dreptul mesei, se opresc o clipă, să 
guste cîte ceva. Bătăi puternice în 
uşă.) 

GLASUL COMISARULUI: Daschideţi ! 
Deschideţi ! Poliţia ! (Apare.) In nu
mele Regelui, opr.iţi-vă ! Sînteţi ares
taţi ! 

DUCELE DE CHAULNES: Cine, eu? Ştii 
cine sînt eu ? ! 

COMISARUL (lui Beaumarchais, încet) : 
Cine este? 

BEA UMARCHAIS : Ducele de Ch.aulnes. 
COMISARUL: El e ducele? Atunci, tu 

eşti vinovatul. (1l înhaţă.) 

(Se stinge lumina. Spot pe Temnicerul
şef, singur.) 

TEMNICERUL-ŞEF: E logic. Dacă el 
era ducele, numai tu puiteai fi vino
vatul ! Deci, Beaumarchais, răspunde 
prin da, nu sau nu e cazul : recunoşti 
c-ai fost întemniţat pe drept ?

( Se stinge spotul.) 

Tabloul 6 

SARTINES: Este adevărat, dragă dom
nule Beauimarchais, că aveţi viza cen
zorilor, a domnului Marin şi a mea, 
de un an de zile ... 

BEAUMAROHAIS: ... Şi, totuşi, domnule 
Sartiines, aveţi curajul să-mi spuneţi 
aoum că Bărbierul din Sevilla nu se 
va mai juca, după ce am ajuns cu re
petiţiile pînă aproape de premieră ! 

SARTINES: N-avem nici o vină, dragă 
domnule Beaumarchais, dacă se face 
a1Jîta zgomot în jurul persoanei dum
neavoastri'\ ... 

BEA.UMARCHAIS : Mul-t respectate domn, 
s.i.n,gu1r -aţi SJPUS--0 : zgomotul nru-1 fac 
eu, ci alţii... 
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SARTINES : Scandalul izbucnit în sală, 
la ultimul spectacol cu Eugenia, v-a 
făcut-foarte mult rău ... 

BEAUMARCHAIS: Credeţi? Eu m-am 
simţit foarte t;,ine. Publicul a înţeles 
corect acuzaţiile pe care le-am adus 
justiţiei corupte ... 

SARTINES: Aceasta, î.nsă, în contextul 
procesului dumneavoastră ... 

BEAUMARCHAIS: Care dintre ele, sti
mate domn ? La Blache face apel. So
licit o întrevedere cu raportorul ofi
cial asupra dosarului, şi vrednicul de 
respec.t magistrat al Majestăţii-s·ale, 
GoeZJman, îmi trimi,te vorbă că nu-l 
pot vedea decît dacă-l şperţuiesc. Il 
şperţuiesc şi nu mă primeşte : vrea un 
cadou. Ii dau şi cadoul, cere bani, şi 
pentru secretarul său. Dau bani se
cretarului. Primesc şperţul înapoi, pri
mesc cadoul înapoi, pierd procesul şi, 
cu el, tot avutul, inclusiv casa, dar... 
nu mi se restituie banii destinaţi se
cretarului. Cum erau de-mprumut, 
mă interesez, cercetez şi aflu că secre
tarul usturoi n-a m1ncat şi gura nu-i 
mi.roase. Banii îi încasase doamna 
Goezman, soţia magistratului, drept 
cheltu.ieli ale intermediarului. Fac a
facerea publică, şi prietenii mei sînt 
chemaţi, ameninţaţi, maltrataţi. Sem-

. nează dec1araţii dictate, toate acuzîn
du-mă de corupere a funcţionarilor 
'justiţiei. Mă zbat ca un vîrtej, întorc 
!uimea pe dos ; cel care-ia spus da, a
cuma spune nu ; dne a spus nu, recu
noaşte că da ; falsul se dovedeşte au
tentic, şi adevărul, minciună ; inco
ruptibilul mag•istrat apare în �umină
nouă : cerşetor ordinar, falsificator de 
acte publiice, traficant de influenţă,
arogîndu-şi o identitate inexistentă,
mantpulator al realităţilor, de parcă
acestea ar fi păpuşi pe sfori în tea
trul lui privat, escroc- şi călău. Dove
desc opindei publice, prin patru bro
şuri...

SARTINES : Păi, da ... păi, da ... aia este ... 
cele patru Memorii ... 

BEAUMARCHAIS: ... pr.ilil patru Memorii, 
că s-a năpustit împotriva mea o con
juraţie a viei.ului, egoismului şi ne
cinstei ; Voltaire mă salută ; Goethe 
îşi ia subiectul unei lucrări dintr-una 
ddn broşurile mele. Parisul,· Franţa, 
Europa, rîd de fiece cuvînt cu care 
mi-am încondeiat adv,ersarii, i-.aim fă
cut o apă şi-un pămînt, praf şi pul
bere ... 

SARTINES : ... ciulama .. . 
BE.AJUMARCHAIS : ... ciulama - de ce 

nu ? -, şi dumneavoastră, domnule 
Sartines, veniţi acum să-mi spuneţi 
că nu mai am voie să scot premiera 
Bărbieruiui. Ba o voi scoate. Ins.ist să 
nu mai Pierdem vremea cu discuţii 
inutile. Chiar acum mă-ntorc la re
petiţii. Spuneţi superiorilor dumnea
voastră că dacă mai îndrăzneşte careva 
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să mi se opună, voi cere permisiunea 
să citesc textul în Parlament şi voi 
publica, pe deasupra, o nouă broşură, 
�n care voi arăta cît este de neputi·n
cioasă cenzura Regelui Franţei ! (li 
întoarce spatele şi se depărtează.) 
Auzi ! Să am de un an viza cenzurii, 
şi să nu pot fi jucat ! Mai bine nici 
că se putea ! ... (Se întoarce către Sar
tines.) Dar cîte cenzuri există, dom
nule Sartines, în ţara asta ? ! 

( Se stinge lumina.) 

Tabloul 7 

JACQUES COQUAiiRE-FIUL : Şi pro
cesul, cum mai evolua ? 

BEAUM!ARCHAIS: Am fost pedepsiţi 
toţi - şi Goezman, şi nevastă-sa, şi 
eti. Dar parcă pe mine m-au pedepsit 
cel mai ta.re. Printre altele, urma să 
cer scuze Curţii judecătoreşti, în ge
nunchi, cu capul plecat, cu mîinile la 
spate, pentru faptul de a fi atacat ma
gistratura în Memoriile mele. Mai a
veam de ascultat glasul preşedintelui 
,s,punindu-mi : ,,Te bl1amez şi te de
clar infam !" Şi, culmea, Memoriile 
mele urmau să fie rupte-n. bucăţele şi 
arse la picioarele scării mari a tribu
nalului !... Era peste puterile mele ! 
Dacă, temmdu-mă de condamnarea la 
stîlpul infamiei, în centrul Parisului, 
mă gîndisem să mă omor, acum, 
aflînd „blinda" lor sentinţă, nu-mi ră
mînea decît să mă exilez în Anglia ... 

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Au ars 
Memoriile ? Curios, nu-mi amintesc. 

BEAUMARCHAIS: N-au avut curajul. 
Eu, de frică, ro-ascunsesem. Tot Pa
risuJ a defilat prin faţa ferestrei mele. 
(Cei citaţi în continuare defilează prin 
faţa lui Beaumarchais şi-i aduc un 
omagiu : salut, strîngere în braţe, să
rut, suspin, bătaie pe umăr, o floa
re etc., etc. Acestea se cade a fi dis
tribuite foarte variat.) Ducele de Ni
vernais, marchiza d� Tesse, ducele de 
NooHles, ducele d'Or1eans, prinţul de 
Monaco, domnul de MivomesniJ, du
cele de Chartres, doamna contesă de 
Miramont, ducele de Richelieu, duce
le de La Valliere, domnul de Maui;e
•pas, domnul de La Borde, domnul de 
Mezieu, prinţul de Conti.'.. Inchi
puie-ţi, dragă Jacques Coquaire-fiul, 
că a venit şi domnul de Sartines, cen
zorul, incogni.to. Avea un gust literar 
prea subţire ca să nu sufere pentru 
modul indi-scret în care era tratat au
torul Bărbierului din Sevilla. 

* Aici este locul primei scene din
Bărbierul din Sevilla. 

SARTINES (apare) : Ştiu şi înţeleg. 
BEAUMARCHAIS : Din clipa în care am 

ajuns să nu mai fiu nimic, încep să 
însemn cîte ceva pentru toată lumea. 
,Ce se-aude, cînd mă vor umili ? 

SARTLNES : Imi vine să cred că sen
tinţa nu se va pune-n aplicare nici
odată. Tot Parisul vuieşte. Nu se mai 
poate rosti cuvîntul „magistrat", în
tr-un spectacol, că-ntreaga s·ală izbuc
neşte-n huiduieli. Jucîndu-se serile 
trecute Crispin, rivalul stăpînului său, 
un judecător identificat în public a 
fost nevoit să părăsească sala, însoţit 
de fluierăturile spectatorilor. 

BEAUMARCHAIS: Nu cred că aceasta-i 
spre binele meu. 

SARTINES : Nici eu. 
BEAUIMARCHAIS: Şi-atunci? 
SARTINES : Spuneai că vrei să pleci în 

Anglia ... 
BEAUMARCHAIS: Şi-acolo? 
SARTINES : Acolo, luc.rezi la reabili,tarea 

ta de-aici ... 
BEAUMARCHAIS: Acolo, la reabilitarea 

mea de-aici ? ... 
SARTINES : Nici că· s-ar fi putut ivi 

prilej mai potrivit. 
BEAUMARCHAIS: Intr-adevăr, umilinţe 

publice, urmînd dezastrului financiar, 
concomitent cu ratarea ca autor dra
matic, constituie, toate la un loc, un 
prilej nici că se poate mai fericit ... Te 
felici.t, Sartines, ai haz ... Un umor im
batabil ! 

SARTINES : Ei bine, află că-n Anglia 
apare Fiţuica împlătoşată ... 

BEAUMARCHAIS: Fiţuica împlătoşată! 
Există nume de gazetă mai războinic ? 

SARTINES: O editează Theneveau de 
Morande, un ticălos care face pe re-
fugia-tul poli.tic... 

BEAUMARCHAIS: Deci, un luptător. 
SARTINES : Iar acest caraghios a publi

cat recent Memoriile secrete ale unei 
prostituate ... 

BEAUMARCHAIS: Un titlu picant şi de 
succes şi-o carte lungă ca zilele de 
post. .. 

SARTINES: Şi i-a expediat un exemplar 
doamnei du Barry, care, afirmă intri
gantul, i-ar fi slujit drept model, oînd 
a redactat Memoriile secrete ... 

BEA UMARCHAIS : Ce minciună sfrun
tată ! O fecioară imaculată ca doamna 
du Barry !... Şi dumneaei s-a simţit 
flatată? ' 

SARTINES: Doamna du Bavry l�a rugat 
pe rege să-nchidă gura mitocanului... 

BEAUMARCHAIS: Iar Majestatea-sa ... ? 
SARTINES: M-a chemat pe mine să ex

pediez cîţi,va agenţi care : unu ... 
BEAUMARCHAIS: Unu ... 
SARTlNES : ... să-l înhaţe pe Theneveau 

de Morande, să-l facă pachet şi să-l 
expedieze în Franţa ; sau, doi ... 

BEA UMARCHAIS : Doi ... 
SARTI.NES : ... să-l facă balot şi să-l ex

pedieze în fundul Ta.misei. 
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BEA UMARCHAIS : Deci, din punctul de 
vedere englezesc - un punct de ve
dere foarte comercial, se ştie -, fie o 
afacere de export, fie una pe piaţa lo
cală. 

SARTINES : Şi, fără taxe vamale ori de 
transport. Aveam încuviinţarea se
cretă a Majestăţii-sale britanice, pen
tru ambele operaţiuni. Numai că a
genţii mei' au contactat o fe.meie de 
moravuri... 

BEAUMARCHAIS: ... similare celor ale 
doamnei du Barry .. . 

SARTI·NES : ... fără pondere la cîntar, 
Beaumarchais, fără pondere... doamna 
de Godeville ... 

BEAUMARCHAIS: ... cum god înseamnă 
,,Dumnezeu", în engleză, şi ville, oraş, 
pentru noi : numele său .predestinat 
e.ra : ,,cetatea lui Dumnezeu", cu alte
cuvinte, un paradis pentru agenţii tăi...

SARTINES : ... au contactat-o. 
BEAUMARCHAIS : .. .în calitatea ei de 

spioană a Franţei ? 
SARTINES : Din păcate, nu. In calitatea 

ei, cum să spun ... 
BEA UMARCHAIS : ... nocturnă ... 
SARTINES : întocmai. Şi, astfel... se-

cretul de stat ... 
BEAUMARCHAIS: ... a răsuflat... 
SARTINES : ... Exact. 
BEAUMARCHAIS : Iar iepurele vînat, 

domnul Morande ... 
SARTINES : ... a început să urle, ca din 

gură de şarpe, că refugiaţii politici nu 
se mai pot încrede în regele Angliei... 

BEAUMARCHAIS : Şi-atunci ? 
SARTINES : Şi-atunci, agenţii noştri au 

fost invitaţi în mod discret să pără
sească insula, ca să nu fie spînzuraţi 
în calitate de spioni francezi. 

BEA UMARCHAIS : Şi, socoteşti că eu ... 
SARTINES : !ntocmai. Tu, pentru că tot 

te duci în Anglia, fără treaba ... 
BEAUMARCHAIS: ... merită să-ncerc ma

rea cu degetul şi... 

(Se stinge lumina.) 

Tabloul 8 � 

Coboară o cortină de voal. Se proiec
tează pe ea o corabie de hîrtie, pe fondul 
unor diapozitive înfăţişînd o mare în 'fur
tună şi un cer cumplit, dacă nu este po

sibilă proiectarea unor secvenţe de film 
cu acelaşi subiect. Cînd si. cînd, fulqere, 
trăsnete. Vîntul vuieşte năpraznic. Tala-' 
zurile mugesc. Beatimarchais şi Jacques 
Coquaire-fiul, ca umbre prniectate. 

BEAUMARCHAIS: 
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Vino să m-aiuti 
intrat la apă-n 
nenorocit! 

Jacques ! Jacques ! 
l:=t cirmă ! Cred c-am 
Canalul Mînecii ăsta 

JACQUES COQUAIRE-FIUL (alergînd): 
Viiin ! Sosesc ! Curaj ! Au supravie
ţuit unor astfel de furtuni lupii de 
mare, darmite noi, care sîntem oameni 
adevăraţi!. .. 

BEAUMARCHAIS: Aşa e ! Noi, care-am 
scăpat de lupii din rîndurile oameni
lor, de ce ne-am mai putea teme? ! 

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Atenţie la 
babord! 

BEAUMARCHAIS: Şubredă! Şubredă, 
coaja asta de nucă, pe care ne aflăm ! ... 

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Vrei să 
spui : cosciugul plutitor ! 

BEAUMARCHAIS: Parc-ar fi un leagăn 
de copil de ţîţă... Pe Dumnezeul meu, 
dacă nu mă simt ca ajuns în mintea 
copiilor, de-am acceptat să plec în 
Anglia în calitate de agent secret ... 

(Trăsnet.) 

( Se aprinde lumina. La unul dintre 
arlechini, Contele şi Figaro interpretează 
un fragment din Nunta lui Figaro : 
III, 5.) 

CONTELE : (. .. ) Intenţionam, da, inten
ţionam să te iau cu mine la Londra, 
în calitate de curier ; ... dar, gîndin
du-mă mai bine ... 

FIGARO : Stăpînul s-a răzgîndit? 
CONTELE : !ntîi şi-ntîi, nu ştii engle-

zeşte. 
FIGARO : Ba ştiu : «du-te dracului». 
CONTELE : Aud ? ! 
FIGARO : Ştiu : «du-te dracului». God

dam. 
CONTELE : Nu-nţeleg. 
FIGARO : Zic că ştiu : God-dam. «Du-te 

dracului». 
CONTELE : Şi, ce-i cu asta? 
FIGARO : Drace ! Asta limbă, engleza ! 

n-ai nevoie să ştii multe ca s-ajungi
departe ! Cu God-dam, în Anglia, nu
poţi duce lipsă de nimic... Englezii,
într-adevăr, mai folosesc, din cînd în
cînd, cîte-un cuvînt, cînd fac conver
saţie ; totuşi, te simţi nu ştiu cum,
cînd. îţi dai seama că God-dam con
stituie fondul principal al limbii ; aşa
că, dacă s,tăplÎilul n--are alt motiv să
mă lase-n Spania... 

· 

(. .. ) 
CONTELE : Cu puţin caracter şi cu cap, 

ai putea-ntr-o bună zi să te pome
neşti avansat în vreun birou. 

FIGARO : Să ai cap ca să fii avansat ? 
Stăp,înul rîde de mine. Totu-i să fii 
un tip mediocru şi o tîrîtoare : atunci 
îti izbuteşte orice plan. 

CONTELE : ... N-ar trebui decît să stu
diezi puţin politica, sub îndrumarea 
mea. 

FIGARO : O cunosc. 
CONTELE : Cum cunoşti engleza : fondul 

principal al limbii ! 
FIGARO : Parc-ar fi vreo laudă s-o cu

noşti ; să te faci că nu ştii ceea ce 
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•ştie tot chiorul şi să te faci că ştii cc
nu ştie nimeni, să te faci că pricepi
ce nu e de-nţeles şi că nu-nţelegi ni
mic din ce-i limpede ca lumina zilei,
mai ales să te faci că poţi ceea ce 
nu-i omeneşte cu putinţă ; adeseori
taina cea mai mare pe care-o ascunzi
să fie apă de ploaie ; să te-ncui în bi
rou ca s-ascuţi penele de scris şi să 
pari profund cînd eşti găunos, cum se 

spune, şi-ai capul sec ; să joci bine 
sau rău un rol, să răs,pîndeşti spioni 
şi să răsplăteşti turnători, să dezli
peşti plicuri, să interceptezi scrisori 
şi să te străduieşti să înnobilezi sără
cia mijloacelor prin importanţa sco
pului, asta-i toată politica, să mor 
dacă nu-.i aşa ! 

CO RT I N A

ACTUL al III-iea 

Tabloul 9 

13EAUMARCHAIS : Domnule duce ct'Ai
guillon, după cum .ered c-aţi fost in
format... 

J;)'AIGUILLON (sigur pe sine) : Intr-ade
văr, am fost informat. Sînt cel mai 
informat ministru al Franţei. 

BEAUMARCHAIS: O ştie pînă şi ple
bea... (Continuînd.) ... Am fost trimis 
în Anglia, porunca Majestăţii-sale Lu
dovic al XV-lea. 

JJ'AIGUILLON : Deci, mărturiseşti singur 
şi nes.ilit de. nimeni c-ai fost în An
glia ... 

BEAUMARCHAIS: Vă încunoştiinţez fi
ind de datoria mea ... 

'D'AIGUILLON : Intr-adevăr, e de dato
ria tuturor celor care-şi fac datoria şi 
nu vor să-mi rămînă datornici, ceea 
c'e nu-i sfătuiesc. 

'BEAUMARCHAIS: Am luat contact cu 
Morande : a opri-t expedierea bro
,5urii şi a Fiţuicii, aşteptîndu-mă să 
mă întorc cu 20.000 de franci şi cu o 
rentă de 4.000 de franci, pentru numi
tul Theneveau de Morande. 

D'AIGUILLON: !ntr-adevăr, nu minţi; 
ştiam tot ; domnule ... 

BEAUMARCHAIS: ... de Ronac, cavalerul 
de Ronac, Excelenţă; numele conspi
rativ, anagrama numelui tatălui meu. 

D'AIGUILLON: Intr-adevăr, un nume 
conspirativ bine găsit. Aşadar, dom
nule Anagramă, începe partea a doua 
a misiunii dumitale. Te întorci în 
Anglia, cum ai spus, îl contactezi pe 
Morande, cum ai spus, îl tragi de lim
bă, să afli ce francezi stau în spatele 
acţiunii sale, cum ai spus ... 

BEA Ul\lIARCHAIS : Excelenţă, n-am spus 
chiar atît de multe ca să nu mai ţin 
minte ce-am spus ... Or ... 

D'AIGUILLON : Intr-adevăr, aceasta n-ai 
spus-o. Dar, cum ai spus, ar fi tre
buit s-o spui... Deci, aici trebuie 'să 

fie vorba despre un complot. 1vlorande 
este doar executantul, cum ai spus, 
capul este cineva din preajma Majes
tăţii-sale. Ii vei afla numele, cum ai 
spus, şi, cu ajutorul citorva agenţi pe 
care ţi-i voi pune la dispoziţie, îl vei 

atrage pe Morande în cursă şi mi-l 
aduci legat fedeleş. 

BEAUMARCHAIS: Excelenţa-voastră este 
prea generoasă ... 

D'AIGUIL�,ON : Intr-adevăr. 
BEAUMARCHAIS : Excelenţa-voastră este 

prea generoasă că-mi atribuie un plan 
at:ît de bine conceput... 

D'AIGUILLON: !ntr-adevăr, planul este 
conceput foarte inteligent, cum ai 
spus. 

BEAUMARCHAIS : Dar ... 
D'AIGUILLON: Dar'? 
BEAUMARCHAIS: Dar, Excelenţa-voas

tră pare să nu fi fost încunoştiinţat 
că rolul meu eGte acela al unui mo
dest negociator, care, prin succesul în
treprinderii sale - aproape comerci
ale -, nădăjduieşte doar ca Majesta
tea-sa să-mi acorde graţia de a mi se 
rejudeca cele două procese care m-au 
ruinat. 

D'AIGUILLON: într-adevăr, te-au rui
nat. Ştiu că eşti la pămînt. 

BEAUMARCHAIS: Şi tocmai pentru că 
sînt la pămînt voi rămîne un om cin
stit. Un negociator, nu un denunţător, 
nici un zbir al poliţiei secrete. 

D'AIGUILLON: Intr-adevăr, văd că vei 
rămîne un negociator fără viitor. 

BEAUMARCHAIS (se deplasează către 
noul con de lumină de deasupra Lui 
Sartines) : Iubite Sartines, îţi mulţu
meGc că mi-ai înlesnit acea întreve� 
dere cu Ludovic al XV-lea : mi-a sal
vat onoarea. I-am salvat-o şi eu pe-a 
lui. Morande mi-a încredinţat toate 
tipăriturile sale. Le-am ars eu însumi 
într-un cuptor de var părăsit, nu de
parte de Londra. In plus, am obţinut 
şi un tratat prin care guvernul englez 
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se angajează să împiedice, pe viito,r, 
publicarea. oricărui pamflet împotriva 
Curţii franceze. Ajută-mă din nou, 
dragă Sartines, să comunic personal 
aceste veşti minunate Regelui, şi să-i 
cer să-mi acorde, în sfîrşit, rejudeca
rea proceselor. Cînd crezi că l-aş pu
tea vedea? 

SARTINES : Nu-l mai poţi vedea, Beau
marchais. Ludovic al XV-lea a murit. 
Cel mult, doamna du Barry te-ar pu
tea despăgubi pentru cheltuielile fă
ouite în această perioadă. Dar, trebuie 
să ne g,răbim, Ludovic al XVI-lea o 
.va îndepărta, desigu.r, cît de curînd. 

BEAUMARCHAIS (stupefiat): Sartines. 
Sartines ... Ce mai pot face ? 

SARTINES : Fă�te utiJ Regelui. Orice 
conducător are nevoie de victime. 
Oferă-te să fii una dintre ele. 

(Nou con de lumină.) 

BEAUMARCHAIS: închipuie-ţi, dragă 
Jacques, atunci cînd am fost cinstit, 
adică-n cazul lui Ludovic al XV-lea, 
am plătit din buzunar ca să-i salvez 
onoarea. Acum, minciuna mea era în-
0U1rajată cu o sumă considerabilă, 
smulsă din tezaurul statului, ce mi-a 
fost oferită pentru cheltuieli prevăzute 
şi neprevăzute ... 

JACQU!ES COQUAIRE-FIUL : Şi, desi
gur, cărai în cufăr pamfletul scris de 
tine împotriva tronului şi _pe care vo
iai să-l tipăreşti în Anglia, în acelaşi 
timp vestind cu surle şi fanfare că te
duci să-i împiedici apariţia. 

' 

BEAUMARCHAIS: în Anglia, am luat 
legătura, ca şi prima dată, cu lordul 
Rochford, cerîndu-i ajutorul poliţiei 
engleze ... 

JACQUES COQUAIRE-FIUL: ... !Împotriva 
ta însuţi. 

BEA UMARCHAIS : Şi, te rog să mă crezi, 
mă urmăream cu o încăpăţînare de 
cîine turbat. Ajunsesem să nu mă mai 
despart de umbra mea. 

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Adică a 
inexistentului Angelucci, cum spuneai 
că se numeşte autorul pamfletului 
fantomă! 

BEA UMARCH,A,IS : Cărui Angelucci, ca 
să dovedesc oit este de periculos, i-am 
născocit şi un nume conspirativ, pen
tru uzul deHcatului auz englezesc : 
domnul Hatkinson. 

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Şi, dacă 
lordul Rochford l�r fi prins pe Hat
kinson, alias Angelucci, alias Beau
marchais? 

BEAUMARCHAIS: Ba nu! Alias cava
lerul de Ronac, alias Beaumarchais ! 
Nici o n?dejde să-l prind/3.. 

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Nici o 
nădejde? 

BEA UMARCHAIS : Nici una. 
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JACQUES COQUAIRE-FIUL: Chiar atît 
de sigur erai pe tine ? 

BEAUMARCHAIS: Pe mine, nu. Pe lor-· 
dul Rochford, da. Ştiam bine cî,t îl: 
plictisisem prima oară, şi cît era de. 
dezgustat să colaboreze cu mine. Mi
zam pe neamestecu1 Angliei în tre
burile noastre interne ... 

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Şi? 
BEAUMARCHAIS: Şi am cîştigat. Ami 

împuşcat doi iepuri. Rochford mi-a 
dat de înţeles că a doua afacere în 
care mă vedea implicat era prea mis
terioasă pentru gustul săru, iar Ludo
vic al XVI-lea mi-a expediat un or
din scris de mînuşiţa lui şi conceput 
de mi•�. ( Al doilea con de lumină. 
Ludovic al XVI-lea scrie, la birou, sul:, 
dictarea lui Sartines, căruia Beaumar
chais îi dictează, de la celălalt capăt' 
al scenei.) Hei, Sar,tines ! Mă auzi ? 

SARTINES: Bineînţeles că te aud. Doar 
nu-s SUI'd. 

BEAUMARCHAIS: Nici prin minte nu 
mi-ar fi trecut c-ai putea fi surd. Tu,
cu cenzura şi cu poliţia secretă, eşti
urechea statului, întrupată-ntr-o sin-·
gwră fiinţă. Strigam, pentru că-i drum
lung de la Londra la Paris. Eşti gata ?

SARTINES : Sînteţi gata, Majestate? 
LUDOVIC AL XVI-LEA : Gata, Sartines. 
SARTINES: Gata, Beaumarchais. 
BEAUMARCHAIS: Atunci, scrie. 
SARTINES : Atunci, scrieţi, Majestate. 
LUDOVIC AL XVI-LEA : Atunci, scriu. 
BEAIUMARCHAIS: Domnul de Beau-

marchais ... 
SARTINES: Domnul de Beaumarchais ... 
LUDOVIC AL XVI-LEA: Domnul de· 

Beaumarchais... (De aici înainte, Sar
tines şi Ludovic vor relua textul lui" 
Beaumarchais, după modelul ultimelor· 
trei replici.) 

BEAUMARCHAIS: .. .însărcinat cu· ordi
.nele mele secrete... va pleca spre des
tinaţia cunoscută, deîridată ce va fi 
poshbil... discreţia şi vivadtatea folo
site în executarea ordinelor ... sînt do
vada cea mai agreabilă pe care mi-o· 
poate aduce în favoarea zelului depus 
!În slujba mea. 

SARTINES (tuşeşte încurcat) : ... ăăă ... ăă.ă' 
... ia.ici, să spunem, Majes,tate... ăăă ... : 
sînt necesare... pe tot parcursul... în
deplinirii poruncilor noastre. Punct. 

BEAUMARCHAIS: Nici un punct! Orf 
aşa cum am spus eu, Ol'i îl fac scăpat' 
oe Ang,elucci ! 

SARTINES: N-avem de ale1,, Majesta,te ... 
Beaumarchais ne este orea util. S-o 
lui'\.m de la început... Beauma-rchais !' 

BEA UMARCHAIS : Sartines ? 
SARTLNES : Facă-se voia ta ! 
BEAUMARCHAIS: Nicidecum. N-aş în-

drăzni să-mi impun vrerea în pre
zenta Majestăţii-sale. (Lui Jacques· 
Coquaire-fiu[) Numai în absenta lui, 
asta-i' sigur, · adică tot timpul, Jac-

www.ziuaconstanta.ro



rques, nu ? cînd apuc eu să-l văd pe 
Rege? (Lui Sartines.) Cunoşti textul. 
Dictează-l singur prealuminatului nC\S
tru cap încoronat. 

-SARTIN,ES : Scrieţi, Majestate ... 

(Se stinge lumina aici. Rămîne l'i;mi
-nat grupul celorlalţi doi.) 

":BEAUMARCHAIS: Am comunicat 'pre
twtinden.i şi am insistat asupra faptu
lui că l-am convins pe Arugelucci să-mi 
cedeze întreg tirajul pamfletului său, 
pentru suma de 1.400 de lire sterline 
adică bainii din tezaur ce-mi rămă� 
seseră-n pungă, nechel-tuiţi. 

.JACQUES COQUAIRE-FIUL : Şi ce rentă 
viageră a solicitat ? 

:BEAUMARCHAIS: Ehe ! ar fi solicitat 
bietul Angelucci pensie viageră, şi nu 
una de colo, dar nu ştia sărunaµul 
:Beawnarchais cum s-o încaseze ... Cine 
,ş!ie ... poate, un an, doi, m-a.ş fi putut 
razbuna, pentru cite am pătimit din 
partea Curţii, dar nu cred că izbu
team să iau pensia mai mult. Ehei 
dac-.,i.r fi fost F.igaro în locul meu... 

.JACQUES COQUAIRE-FIUL: Şi te-ai 
î,n,tors în Franţa ? 

:BEAUMARCHAIS: Ei aş ! Angelucci a 
fost un ticălos de mîna-nt.ii ! un aven
turier ordinar ! Inchipuie-ţi 'Jacques 
omul ăsta, în care-am cr�zut ca-� 
mine. însumi, a reţinut două exempla
re din pamflet şi şi-a luat tălpăşiţa 
spre Amsterdam. Făcînd pe dracu-111 
patr,u, am aflat, cu foarte mari efor
turi, că se hotăvîse să scoată un nou 
tiraj, la Niirnberg. Am avut un no
roc extraordinar să-i dibuiesc planu
rile ! 

.JACQUES COQUAIRE-FIUL : Nu e vor
ba de noroc, dragă prietene ci de se
riozitatea depusă în rezolva�ea acestui 
caz de escrocherie internaţională ... 

:BEAUMARCHiArs·: Că bine zici... Nu 
mi-a plăcut niciodată să-mi scot me
ri,tele în evidenţă, şi de-aceea am
pierdut necontenit.

.JACQUES COQUAIRE-FIUL: Şi, ai a
le!'gat la Amsterdam ? 

J3EAUMARCHAIS: Altfel nici că se pu
tea : Angelucci şi cu mi,ne eram le
ţat! ca doi fraţi siamezi. Numai că, 
ma1nte de-a pleca, i-am trimis o mî
sivă lui Sartines. (Ia o poză teatrală.)
"Sîn t ca un leu ; nu mai am bani ; 
dar am destule diamante, giuvaeruri". 
(Lui Jacques Coquaire-fiul.) Da' de 
unde ! Le vîndusem de mult. Dar tre
buia să găsesc o explicaţie faptului 
că trăiam pe picior mare ; doar nu-i 
puteaim 'lăsa să mimasă că huzuream 
pe b'anii lor ! (Din nou, poza.) ,,Voi 
vinde tot şi, cu inima plină de turba
rre, voi lua de la capăt hurducăiala, 
dim poştă-n p�tă... Nu ştiu nici o 
boacă nemţeşte, drumurile pe care mă 

aventurez îmi sint necunoscute, dar 
am făcut rost de o hartă bună şi de 
pe acuma-mi dau seama că am de 
coli.ndat prin Nimegue, Cleves, Diissel
dorf, Kăln, F,rankfurt, Meinz, ca s-a
jung, în sfîrşit, la Ni.irnberg. Voi că
lători zi şi noapte, dacă n-o să mă 
prăbuşesc de osteneală, pe drum. Ne
norocire individului abominabil care 
m-a forţat să străbat alte 300-400 de
leghe, cînd credeam că mi-a venit
ceasul odihnei ! Dacă-l prind pe drum,
îl scotocesc de documente şi-l ucid ;
ăsta-i preţul necazurilor şi greutăţilor
pe care mi le provoacă" !

( Se stinge lumina.) 

Tabloul 10 

Con de lumină asupra unui poştalion, 
cu un Birjar austriac pe capră ; impasi
bil, în imensitatea trupului său, şi a blă
nurilor care-l acoperă - căci e pUnă iar
nă. Vîjîie sinistru vîntul. Viscoleşte. Ur
lete de lupi. Birjarul trage din lulea, cu 
faţa spre culise. Cîtva timp nu se pe
trece nimic. Pe neaşteptate, se aude răc
netul unui bărbat, gemete, sunete ame
ninţătoare, nou urlet zguduitor. Birjarul 
tresare, ezită, coboară ; cîţiva paşi şi, ho
tărît, înalţă cornul, sună îndelung. Trage 
cu urechea. Nou urlet. Dialog între corn 
şi urlet. 1n final, în ritmul alfabetului 
Morse, semnalul S.O.S. 

BEAUMARCHAIS (apare, pătat de sînge
din cap pînă-n picioare, cu hainele 
sfîşiate, pe punctul de a se prăbuşi. 
Se opreşte în faţa Birjarului, trage aer 
adînc în pLămîni, duce mîna la piept, 
într-o atitudine de tenor pregătit să 
atace o arie, se dă un pas înapoi, zvîr
lindu-şi capul pe spate, şi scoate un
urlet lung, de lup ; după aceasta, îşi
drege vocea şi încearcă, asemeni cîn
tăreţilor de operă, minivocalize. Se 
năpusteşte asupra Birjarului înmăr-

' murit, îi cade în braţe, se lasă· cu
toată greutatea) : Moooor !... mooor !. .. 
M-au ucis !... (Tatonează diveT'se to
nuri, să-l găsească pe cel mai drama-
tic.) Uuuciiis ... Nu. Uuucis... Nici asta,
M-au u-cisss ... lnţelegi ?

BIRJARUL : Ich verstehe nicht. Eu ... 
nu... franţuzeşte... Parlez nemţeşte ... 

BEAUMARCHAIS: Ich spreche nicht 
Deutsch. Le Franc;ais c'est la langue 
des diplomates. lnţelegi, mă, găgăuţă ? 
Franceza-i limba di,plomaţilor lumii... 

BI;RJARUL : Sie sprechen nicht Deutsch?
Tu ... nu ... sifilizat ... Nu ştii... forbeşte ... 
urlă ca lupu' ... Aşa-i francezii... puah ! 
... urlă· poezie la lună... Nu sifilizaţie ! 
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Cobori piş ... şi-n loc piş ... urlu ... Dacă 
urlu nu mai dau foie cobor piş ... Tu ... 
nu mai piş ... 

BEAUMARCHAIS: Nu-nţelegi, cap pă
trat, că atunci cînd făceam... ce spui 
tu, m-au atacat bandiţii ? ! Că ei erau 
conduşi de Angelucci, un duşman fără 
seamăn al regatului francez ? Fii atent 
că-ţi dau toate semnalmentele, c-o 
să-mi fii martor. Uite-aşa. (Desenează 
cu mîinile-n aer nişte mustăţi ·enorme, 
apoi un barbişon nici prea lung, nici 
prea scurt. Birjarul îl imită.) Aşa ... 
ca la ţap şi... (Făcînd cîte un cerc din 
arătătorul şi degetul mare al fiecărei 
mîini, alcătuieşte o pereche de oche
lari pe care o duce la ochi, să arate 
ce ochi mari avea· Angelucci. Birjarul 
imită.) Mai cască ochii. Holbează-te ! 
Holbează-te, are nişte ochi de broască 
şi... (Se cocoşează de-un umăr. Cum 
Birjarul nu-l imită, îi arde o palmă 
zdravănă peste umărul respectiv, ast
fel încît Birjarul, încovoindu-se, lasă 
impresia că a înţepenit aşa) şi... (Face 
opturi, şchiopătînd de parc-ar avea 
un picior de lemn.) Hai... hai ! (fl în
deamnă pe Birjar, mînîndu-l din spate 
cu mîinile pe şoldurile lui şi impri� 
mîndu-i ritmul ; parcă ar dansa a
mîndoi conga. Apare Primarul. Cei dai 
se opresc, ca doi copii prinşi în culpă.) 

BIRJARUL : Herr Bii.rgermeister ! (Ră
mîne într-o poziţie umilă. Poştalionul 
este tras rapid din scenă. Viscolul în
cetează. Un valet aduce un fotoliu pe 
care-l pune în spatele Primarului. Pri
marul se aşază.) 

BEAUMARCI-IAIS: Acestea sînt semnal
mentele bandttu,lui. (Plesneşte din de
gete, ca la circ. Birjarul reia toată 
mimica de adineaori, de data aceasta, 
singur.) M-a ne-no-ro-cit ! ... O să mor ... 
Regele Franţei rămîne nerăzbunat ! 

PRIMARUL : Ce mi se pare curios este, 
stimate domnule cavaler, cum de a 
ştiut Ange ... 

BEA UMARCHAIS : ... lucci, excelenţă .. . 
Angelucci, bandit notoriu în Europa .. . 

PRIMARUL : ... cum de a ştiut Angelucci 
cînd veţi coborî să ... să ... 

BIRJARUL : Să piş, excelenţă. .. să piş 
pe voi... ajut... pardon mesio ... 

PRIMARUL: De unde, deci, a putut el 
cunoaşte exact clipa coborîrii din poş
talion, ca să vă atace ? 

BEAUMARCHAIS (luat puţin prin sur
prindere) : Am motive să cred că pot 
răspunde la această întrebare deli
cată, dar lucrurile sînt atî-t de tainice 
şi secretul este atît de înalt, încît nu-l 
.pot destăinui oricui... Numai Majes
tăţii-sale Impărătesei Maria-Tereza, 
la care intenţionez să plec direct 
de-aici. 

PRIMARUL (tare) : Iarăşi... iarăşi... mi 
se pare foarte, foarte curios că ştiţi 
în amănunte, extrem de greu de sur-
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prins, toate mişcările şi toate urzelile 
hoţilor care v-au atacat. Aş spune că 
le cunoaşteţi intenţiile mai bine de
cît şi le-au cunoscut ei înşişi...

BEAUMARCHAIS: Nu are rost să răs
. punct în continuare. Ancheta aceasta. 
îi priveşte pe cei care m-au atacat, 
nu pe mine, victima lor ... V-am mai. 
spus, voi cere socoteală Majestăţii-sale-
Imperiale ! Ba chiar mă voi plînge de: 
anumiţi funcţionari indiferenţi ! 

( Se stinge lumina.) 

Tabloul 11 

Maria-Tereza, pe tron. Beaumarchais„ 
acoperit de bandaje şi plasturi. 

CONTELE DE SEILERN: Majestate
r 

domnul de Beaumarchais. (Acesta a
pare în urma lui.) 

MARIA-TEREZA : Domnule de Beau-· 
marchais, ca un adevărat Ul1se, ai. 
izbutit să treci printre Scylla şi Carib
da, şi iată-te primit de Noi. 

BEAUMARCHAIS: Majestate, dacă în. 
locul unor înalţi slujbaşi imperiali mi. 
s-ar fi opus înşişi arhanghelii Mihail
şi G,a,vril, i-aş fi învins, ca să mă pot.
împărtăşi din lumina soarelui Impă-·
rătesei Maria-Tereza, în faţa căreia,
îngenunchez. (Ingenunchează.)

MARIA-TEREZA : Te poţi ridica. Dom
nule de Beaumarchais, este regretabil 
să aud că ai fost victima unui atac. 
(Beaumarchais se prăbuşeşte, moale,.. 

pe umărul lui Seil·ern.) Vai de mine,. 
leşină ! (S-a ridicat de pe tron.) Ţine-1,. 
susţine-I, conte! Da' fă ceva, pentru 
numele lui Dumnezeu ! 

CONTELE DE SEILERN (gest şi mimică. 
de neputinţă, deoarece îl ţine pe· 
Beaumarchais în braţe.) : Da, Majes
tate... Acum, Majestate... îndată ... 

MARIA-TEREZA: Neajutorat mai eşt'i,. 
Seilern . .Stai să-l sprijin eu. ( !ncearcă. 
să-i ofere mîna. Beaumarchais deschi
de ochii, apoi îi închide brusc, făcîn
du-se că n-a văzut mîna întinsă.) Nu,. 
mîna nu-i de-ajuns. Bietul om nici 
nu-şi dă seama că i-am oferit mîna .. 
(O nouă mişcare a braţului către· 
Beaumarchais, iar cu palma cealaltă. 
îl atinge pe umăr, delicat, să-i atragă 
atenţia. Beaumarchais geme. Cu ochii·. 
închişi în continuare, ridică, lent, am-· 
bele braţe, ca şi cînd ar vrea să-i ca
dă la piept.) Vai, dar bărbatul acesta: 
nu mai poate rezista ! Seilern, poar
tă-i mai multă grijă ! Nu vezi că-mi 
cade-n braţe? (Il ajută pe Seilern să-'C 
depună pe tron:) Acum, ce facem CU
el? ! 

CONTELE DE SEILERN : Nu vă necă-· 
jiţi, Majestate': un, aventurier! 
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MARIA-TEREZA : Av,enturier, aventu
·rier, dar e-un aventurier leşinat ! Sei
lern, chiar crezi că-i un aventuri,er ?

CONTELE DE SEILERN : Majestate, toa
te cîte le istoriseşte sînt minciuni cu
sute cu aţă albă. Am investigat pe 
teren. Nu există nici un Angelucci. 
In schimb, vă rog să luaţi ami,nte, Ma
jestate, după inddentul cunoscut, bir
jarul, tră,gînd cu coada ochiului în 
interiorul poştailionului, la clientul 
'care-i produsese atîtea emoţii, ce cre
deţi c-a văz1:1t ? 

MARIA-TEREZA: Seilern, dragul meu, o 
lmpărăteasă nu crede, o împărăteasă 
ştie ! Ţi-am spus-o întruna şi ţi-o re
pet. 

CONTELE DE SEILERN: Iertaţi-mă, 
Majestate... (Accentuat.) După cum 
ştiţi, şi-a văzut muşteriul scoţînd la 
iveală de sub redingotă propriul său 
brici, şi, după ce i-a şters lama de 
pantaloni, mă .iertaţi, lăsînd o nouă 
dîră de sînge ... 

MARIA-TEREZA (i se face rău, da1· nu 
se va exagera) : Treci mai repede 
peste aceste amănunte, SeHern, că ... 
că... treburi politice importante mă 
grăbesc ... 

CONTELE DE SEILERN : ... şi-a băgat 
briciul la loc, în cutia în care-l ţine 
de obicei. 

MARIA-TEREZA: Vrei să spui că ... 
(Beaumarchais ge-rri,e.) Iată-l că se tre
zeşte, sărmanul... aventurier ... 

BEAUMARCHAIS (geme. Foarte încet): 
Ma-jes-ta-te ... Ma- jes-ta-te ... 

MARIA-TEREZA : Da, dragă domnule 
Beaumarchais ... Sîntem aici şi veghem 
asupra sorţii dumitale şi... a lumii... 

BEAUMARCHAIS : Ma-jes-ta-te... înain
te... să... mor... vreau să luaţi cuno
ştinţă de un do-cu-ment... de... stat... 
de o... MA-RE IM-POR-TAN-ŢĂ ... 
semnat de ginerele Majestăţii-voastre 
Imperiale ... Să fiu ... ajutat ... Porunciţi 
să fiu ajutat ! (Maria-Tereza îi face 
semn lui Seilern, din priviri. Seilern 
se apropie de Beaumarchais şi-şi plea
că urechea lîngă buzele acestuia.) 
Domnule conte, de cînd... am plecat 
în această urmărire care... MĂ V A 
COSTA VIAŢA ... (geamăt) port... în 
dreptul inimii o cutie de... aur... ce 
conţine... (Pare să-şi piardă din nou: 
cunoştinţa.) 

MARIA-TEREZA: Doamne, doamne! Le
şină iar ! ... 

BEA UMARCHAIS ( cu un efort suprem, 
se ridică în picioare. Se clatină, • me
reu în sensul invers locului de unde 
vrea să-l prindă-n braţe Seilern. Mai 
corect spus, Beaumarchais pendulează 
ca limba unui ornic. Brusc, înfige·. 
mîna-n sîn, scoate o cutiuţă de aur, 
cît o tabacheră, şi o întinde patetic 
lmpărătesei, strigînd) : Cuvintele unui 
mare Rege nu pot fi închise deoît in-

t.c�o· casetă. de au.r;. Majestate ! Iar lo
cul- ei. este lî,ngă inima mea! (Maria
Tereza. întinde mîna s-o ia. Din pricinai 
pendulării - parcă - Beaumarchais. 
îşi retrage braţul, ca s-adauge.) In a-· 
ceastă lăcriţă de aur a. izbit pumnalul. 
ucigaş. Braţul Regelui Franţei.... care-a, 
condus pana ce a sc-ris aici... s-a în
tins pînă-n codrii Austriei... SĂ MA 
APERE ! (Cade în genunchi, cu capuC!. 
plecat, cu braţul respectiv. ridicat că
tre Impărăteasă. Maria-Tereza. îi face· 
semn din priviri lui. Seilern, care se· 
repede, ia. cutia şi vrea s-o· deschidă.} 

MARIA-TEREZA (îl împiedică): Nur. 
Seilern ! E un document scris de mîna.i 
ginerelui meu, Ludovirr· al XVI-lea, 
negele Franţei. Mie· mi se cuvine s-o-• 
deschid! 

CONTELE DE SEILERN: (i-o întinde) ;: 
Iertaţi-mă,' Majestate, am vrut să vă. 
ajut. 

MARIA-TEREZA: N-am auzit vreodată. 
că indiscreţia poate ajuta ! (Ia· caseta: 
abia după încheierea frazei, pentru oa. 
aceasta să· fie bine asimilată, o des
face şi scoate· epistola; o despătu
reşt'e ; ,se ia,dînceşte în: lectură. Seilerw 
îşi face de lucru pe lîngă ea, să sur
prindă cît poate din conţinutul· epis
tolei.) Seilern ! Ţi-am spus <;le-atîtea· 
ori să nu te-amesteci în viaţa mea· 
privată ... (semn de regret la Seilern) 
şi, cu ati"t mai mult, în treburile de·· 
stat !... (A parcurs întreaga scrisoare" 
a lui' Beaumarchais.) Dar, domnule de 
Beaumarcliais, de unde zelul acesta· 
atît de:.. fierbinte... pentru interesele· 
ginerelui' meu, şi mai cu seamă... ale· 
fii'cei mele ? (li face· semn să se ridi
ce.) 

BEAUMARCHAIS: Majestate, am fost 
unul dintre bărbaţii cei mai năpăstu
i ţ;i ai Franţei, la sfîrşitul domniei pre
eedente. Regina, în acele vremuri cum
plite, nu s-a dat în lături să-mi arateo 

înţelegere ... oarecum ; slujind�o. astăzi
r 

fără a avea măcar nădejdea că va a
fla vreodată cele ce fac, plătesc„ nu
mai o datorie imensă ; cu cît îmi este· 
sarcina !'nai dificilă, cu atît mai mare' 
mi-e în:f,lăcărarea cu care lupt s-o duc
.la bun sffrşit...

MARIA-TEREZA : Dar, domnule, de ce
v-aţi simţit obligat să vă schJ.mbaţi· 
numele? 

BEA UMARCHAIS : Majestate, numele· 
meu este prea cunoscut, din nenoro
cire, în întreaga Europă a oamenilor· 
de litere... Pretutindeni unde apar cu· 
numele Beaumarchais, fie că provoc· 
interesul' sau compasiunea, ori numai' 
curiozitatea, sînt vizitat, · sînt i.nvi.tat;. 
sînt înconjurat de toţi oamenii, deci 
nu mai sînt slobod să luerez în tai
na pe care o impune o misiune atîli 
de delicată ca aceasta, a mea. 

Sll 
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"MARIA-TEREZA (face ciţiva paşi, medi
tînd) : Şi, spune-mi, domnule de Beau
marnhais ... acel om ... 

BEAUMARCHAIS : Ticălosul de Ange
lucci, Majestate ? 

MARIA-T,EREZA : Intocmai. Mă gin
desc... dumneavoastră spuneţi c-ar 
trebui să-l cău-tăm pe Angelucci la 
Nurnberg. Socotiţi că după acest a
tac criminal, după ce aţi izbutit să-i 
luaţi inapoi ba:nii şi broşurile, s-ar fi 
dus, totuşi, la Niirnberg, deşi ştira 
că într-acolo vă îndreptaţi şi dumnea
voastră? 

BEAUMARCHAIS: Majestate, pentru a-l 
hotărlî să meargă acolo, l-am înşelat 
s.punîndu-i că voi face calea-ntoarsă
şi că voi lua pe dată drumul Franţei.

MARIA-TEREZA : Domnule de Beau
marchais... s-ar putea să aveţi fierbin
ţeli. V-aş recomanda să vă luaţi pu
ţin sînge. 

BEAUMARCHAIS (şocat): Sîngele meu 
este 1a d:isipozi,ţi,a Majestă'\li!i-lVOastre. 

lvIARIA-TEREZA (îi face semn lui Sei
lern s-o urmeze, depărtîndu-se de 
Beaumarchais) : Seilern ... 

CONTELE DE SEILERJN : Majesta,te ? 
MARIA-'DEREZA : SeiLern, un oarecare 

Beaumarchais a pr,imit o scrisoare de 
recomandare din partea ginerelui meu 
şi, în ea, i s-a dat o sarcină secretă 
despre care nu ştiu nimic. Dacă omul 
acela a fost ucis de ... (îl arată pe Beau
·marchais), care i-a răJpit identitatea

· .. în cine ştie ce scopuri sinistre, nă�
dăjduind să le împI,inească, acoperit 
de numele nostru ? 

CONTELE DE SEILERN : Am prevăzut 
totul, Maj,es-tate. !mi daţi voie să-l 
găzduiesc aîteva săptămîni, pînă vom 
lua referinţe din Franţa ? 

MARIA-TEREZA: Fă cum crezi de cuviin
ţă. Ai mînă liberă. Numai, bagă de 
seamă. Curtea Franţei nu trebuie jig
ni.tă. Să nu lăsăm impresia că ne a
mestecăm în treburile lor ... 

CONTELE DE SEI'LERJN: Vom lucra în 
cel mai mare secret, Majestate. (Lui
Beaumarchais). Domnule de Beau
marchais, sînteţi oaspetele nostru pî-nă 
vom decide în ce fel vă putem ajuta. 
(Bate din palme., Apar opt ostaşi îit
armaţi.) 

BEAUMARCHAIS (ezitînd, Mariei-Tere
za) : Majestate, interesele fiicei Voas
tre sînt apărate de preasupusa Voas
tră slugă, oricît de amarnic s-ar nă
pusti soarta... (Reverenţă. Cu încă o 
ezitare, trece în fruntea celor opt, 
care-l conduc ca pe un arestat.) 

(Se stinge lumina.) 
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Tabloul 12 

Beaumarchais se îndreaptă către conul 
de lumină în care se află Jacques Co

quaire-fiul. 

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Stimate 
prietene, n-aş spune că greşea prea 
mult M,aria-Tereza. Eşti un aventurier 
de geniu, care n-a apucat să scrie cu 
pana toate comediile pe care le-a scris 
cu sîngele său ! 

BEAUMAtRCHAIS: Împrejurările, iubite 
Jacques. Omul nu trebuie să accepte 
soarta pe care i-o dictează o societa
te nedreaptă. Nu s.int un aventurier 
de geniu. Toate aventurile mele m-au 
apropiat şi mai mult de dezastru. Cea 
cu Maria-Tereza, de pildă, m-a arun
cat din nou în puşcărie. Sînt, în 
schimb, un scriitor de merit. Dar, cum 
ai afliat, binecuvîntatul nostru regim 
regal m-a împiedicat şi, precum vezi, 
continuă să mă împiedice să-mi cîştig 
existenţa cu pana dramatungului. Un 
rege care· nu ţine seama de talentul 
supuşilor săi, de rostul curattv al co
mediilor într-o societate tot mai de
căzută, nu-şi merită scriitorii. De a
ceea i-am oferit serviciile, HnguşirHe 
şi minciunile aventurierului şi m-am 
dis-trat copios să-i ticluiesc necazuri 
care să-l omoare cu zile şi să-mi fie 
şi mie profitabile cît de cî.t. Iar lovi
tura cea mai straşnică pe care i-aş fi 
putut-o da mi-a fost sugerată chiar 
de soacra lui Ludovic al XVI-lea, care, 
oricît îşi iubeşte ginerele, tot soacră 
rămîne. 

JACQUES COQUAIRE-FIUL : O soacră 
iubitoare, totuşi. mi s-a părut. 

BEAUMARCHAIS: Şi o doamnă cu gust 
literar. A insistat să-i arăt pamfletul 
lui Angelucci. Cum era firesc - fi
ind scris de mine - i-a plăout foarte 
mult. Măgulit, ca autor, i-am propus 
o republicare la Viena, elirrninînd in
juriile prea tari la adresa ginerelui.
Inchi,puie-ţi că i\ileea de a-l necăji pu
ţin i-a surîs. Noroc că mi-am dat sea
ma la vreme că tot în Franţa o să
trăiesc, şi nu sub jurisdicţia Mariei
Tereza.

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Adevărat 
noroc ! Şi, cum ai fost eliberat ? Sau, 
te pomeneşti c-ai evadat... ? 

BEAUMARCHAIS: Da' de unde! Sar
tines, săracul. .. S-a grăbit să confirme 
toate născocirile mele. Nu ştiu cît m-a 
crezut. Insă, dacă se dovedea că mint, 
îşi pierdea postul, ca unul care mă 
susţinuse. In viaţă, totul es-te să ai 
,,spate" solid ... 

JACQUES COQUAIRE-FIUL: ... şi să faci 
în aşa fel încît scaunul protectorului 
tău să depindă de tine ... Dacă n-aş fi 
sigur că acest fel de trai se va schim-
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ba, nu m-aş afla în închisoarea Saint
Lazare, Pierre ... 

BEAUMARCHAIS: Pî-nă atunci, într-un 
stat corupt, nu te poţi descurca fără 
,,proptele" şi, înţelegi prea bine sus
ţinătorii mei, , proptelele" mele ' n-au
fost decî-t nişt� . oameni culţi,' care
m1-au ap·rec1at. literatura. Ceea ce nu 
ânseamnă nimic cînd te zvîrcoleşti 
pr.intre coloşii care deţin puterea în 
umbra unui ti-ran regal absolut. ' 

(Se stinge lumina. Pauză prelungită.) 

Tabloul .13 

ţntuŢteric. Transmisie la difuzor. O bă
taie �in palme, puternică, entuziastă, re
petata d_e patru-cinci ori. O scurtă pauză. 
Urmea�a un torent de aplauze, din ce în 
CE: mai sonore ; devin asurzitoare. Stri
gate de „bravo!", ,,Figaro !" Beaumar
chais !", iniţial . izolate; ulterio�, ritmate.
Pe fun�al, proiecţia chipului lui Beau
m_archais - medalie -, de la înceţoşat 
catre o lumină orbitoare. Aplauzele şi 
fondul sonor încetează brusc. 
VOCEA : Septembr-ie 1781. ,, Teatrul fran

cez" a primit să joace Nunta lui Fi
garo. Curind, pentru obţinerea celei 
;Im urmă aprobări, piesa este citită 
m apartamentul regelui Ludovic al 
XVI-lea. Acesta răspunde hohotelor 
de rlîs ale soţiei sale şi ale citorva 
doa�ne de onoare cu o replică ce
leb:a : . ,,Decî-t să jucăm asta, Doamnă, 
mai bme radem de pe acum Bastilia 
di� pe faţa pămîntu,lui !" Dar, Ecate
rma cea Mare a Rusiei îi oferă să-i 
lanseze piesa la Petersbur,g. Ceea ce · 
�utorul ref1;1ză. Nunta lui Figaro îşi 
mcE;pe cariera unde se cuvenea : 1a 
,Pa�s. Pierre Caron de Beaurnarchais 
o_ c1:;eşte, seară de seară, pentru „ini
ţ1aţ1 . Astfel, mtteg Parisul o cunoaş
te. Oamenii de bine din prnvincie a
leargă pentru a participa la aceste 
lecturi. In mai 1783,- actorii primesc 
porunca să repete comedia pentru un 
spectacol dat la Cur.te. La 13 iunie cu 
jUJ1Tiătate de oră înainte de premiera' 
pentru _maTele public, Ludovic al XVl
lea o interzice. La 26 septembrie, un 
nou spectacol, pentru aleşi,. pe o sce
�ă particul,ară. In sfirşit, la 27 apri
lie 1784, cortina se ridică, pentru po
porul francez. A fost cel mai mare 
succes teatral al secolului. El s-a da
torat celui de-al doilea Moliere al 
lumii : Pierre Caron de Beaumarchais. 

(Cele ce urmează se joacă. fără ca por
tretul proiectat pe funda, să-şi piardă 
strălucirea.) 

BEA UMARCHAIS : Ei bine;. ctredeam căi 
m-am liniştit. Am fost trimis în An
glja de cîteva ori, să mai distrug nişte 
pamfilete - acestea, adevărate -, am 
izbutit să poţolesc scandalul pricinuit. 
de celebrul bărbat-femeie D'Eon am. 
înfiinţat Societatea autorilor dr�ma-· 
tici, menită să apere drepturile seri-· 
ttorilor de teatru ... 

JACQVES C0QUAIRE-FIUL: Ar fi în
vins Revoluţia americană, de n-ai fi. 
hotărît tu Franţa s-o ajute ? 

BEAUMARCHAIS (rîde, satisfăcut): Ha-
ha ! (Pauză. Vine la rampă. Se adre
sează sălii, trăind intens cele spuse. 
Departe, răsună bubuituri de tun. 'Ţi
petele răniţilor. Urale şi melodia 
,,Yankee Doodle" .) Sire, Anglia se a-· 
flă într-o criză atî,t de mare, într-o 
dezordine atut de totală, · pe plan in
tern şi extern, î,ncît ar ajunge la pră
buşirea definitivă, dacă vrăjmaşii ei 
ar fi pregătiţi să se ocupe de ea cu 
tot dichisul. (Face cu ochiul sălii şi, 
cu mîinile, imită gestul strîngerii de· 
gît, gest îndelungat, cu opriri, de par
că ar mai fi rămas ceva viaţă între· 
degetele lui, pe care se străduieşte s-o·

curme încă şi încă o dată. Işi scu
tură palmele una de cealaltă,. 
scoate o batistă de mătase ima-
culată, cu bordură de dantelă, şi'
şi şterge mîinile. Bagă batista în bu
zunar. Brusc, trece iarăşi la tonul pa
tetic convingăto'r.) Americanii au un 
efectiv de treizeci şi opt de mii de oa
meni, sub zidurile Bostonului. Au îm-· 
pins armata engleză la a alege între· 
moartea prin înfometare sau fuga de 
aici, în căutarea altui adăpost pentru 
iarnă. Restul ţării este apărat de a
proximativ patruzeci de mii de oa
meni. (Pauză. Simplu, dar revelator.) 
Afirm, Sire, că o atare armată este· 
invindbilă, cu atît mai mult cu cît 
are în spartele ei destul spaţiu să se· 
retragă la nesfirşit ! (Poză.) 

JACQUES C0QUAIRE-FIUL: Soal'ta Re-• 
voluţiei americane a atîrnat de entu
ziasmul tău ... 

BEAUMARCHAIS (întorcîndu-se lîngă 
el) : ... şi de ajutorul pe care i l-am dat, 
sub formă de muniţii şi de alimente, 
sub pavăza firmei mele comerciale 
ascunzîndu-se - F,ranţa şi Spania. Ca, 
pînă, la urmă, aceste două mari re
gate să uite de mine şi de poli�ca ex-
ternă, şi... 

JACQUES C0QUAIRE-F,IUL : ... şi să a
juţi Revoluţia din punga ta ? 

BEA U.MAR.CHAIS : Exact. Din punga 
mea, pînă la victoria finală. Mi-e mar
tor Benjamin Franklin! (Pauză.) Pentru 
că, iubite Jacques, Revo�uţia ameri
cană pregătea Revoluţia franceză, sin
gura bucurie pe care o aşteptăm ... 
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JACQUES COQUAIRE-FIUL: ... Apoi, pre
miera Nunţii lui Figaro, cele peste 
şaptezeci de reprezentaţii ... 

BEAUMARCHAIS: lţi spun, credeam că 
m-am liniştit, cînd, pe neaşteptate ...
,(Ca la începutul piesei, îşi scoate pe
.lcrina din ladă şi se înfăşoară în ea,
.se aşază pe ladă, ca pe�un tron, şi joa
,că rnlul regelui Ludovic al XVI-Zea.)
Ludovic al XVI-lea, jucind cărţi şi
ascultîncl distrat cine ştie ce „turnă
torie" perfidă, murdară ...

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Parcă exis
tă „turnătorie curată" ! ... Cea mai mare 
ticăloşie de pe pămînt ! 

BBAUMARCHAIS: ... Ludovic al XVI-lea 
ia asul şi scrie pe spatele lui : ,,De
.îndată ce primiţi această misivă, daţi 
JJOruncă să fie condus sieur de Beau
marchais la Saint-Lazare. Omul aces
ta a ajuns cu mult prea insolent ! e 
un puştan prost-crescut, care trebuie 
reeducat." Jacques, au trecut şapte zi
le şi n-a venit nimeni să-mi spună de 
C= m-au azvirlit în temniţă ! 

.JACQUES COQUAIRE-FIUL: Linişteşt;e
te, frate Pierre. Consolează-te cu i
deea că mii de francezi zac în tem
niţe, fără motiv, că li se inventează 
prieini inexistente, că întreaga ţară 
a fost preschimbată într-o imensă în
chisoare. Nu eşti singurul, frate. In 
schimb, eşti cel dintîi care a îndrep
tat către Bastilia tunul Revoluţiei ce 
vine, vine curînd. Nu degeaba se te
me Ludovic al XVI-lea de tine. Figaro, 
bărbierul tău, va rade nedreptatea de 
pe faţa pămîntului. In tinereţe, ai fost 
Ceasornicarul Regelui. Eu, Jacques 
Coquaire-fiul, te numesc Ceasornica
rul Revoluţiei franceze. Incepînd cu 
secolul al XIX-lea, datorită .Memoriilor 
şi pieselor tale, care au dezvăluit ne
dreptăţile veacului, Franţa-şi va cîş
ti e;a libertatea. Să-mi trăieşti, Pierre 
Caron de Beaurnarchais, Ceasornicarul 
Revoluţiei ! 

GLASUL TEMNICERULUI-ŞEF: Beau
marchais ! Beaumarchais ! 

BEAUMARCHAIS : Iar vine bruta aia ! 

JACQUES COQUAIRE-FIUL : Aici sîn
tem, aici, domnule Temnicer-şef. 

TEMNICERUL-ŞEF (apărînd): Beau-
marchais; eşti băftos. Om mai băft9s 
ca tine nici c-am văzut ! Ordin de 
el1berare ! (Nedumerire ·a celor doi.) 
Hai ! Ce stai ! Fă-ţi bagajele. N-am 
timp ! Dacă nu te grăbeşti, te mai ţin 
o săptămînă, pe barba mea ... 

BEAUMARCHAIS (î.�i vîră-n ladă pele
rina, şi poate şi altceva, ajutat de 
Jacques. 1l ia pe Jacques de umeri, îl 
priveşte cu drag, îl îmbrăţişează) : Ră
mîi cu bine. Jacques ! Dacă mai am 
vreo putere pe pămînt, mă voi lupta 
să te scot şi pe tine ! 

JACQUES COQUAIRE-FIUL: Să nu te 
gîndeşti la mine. Gîndeşte-te la Figa
ro. El este cel dintîi ostaş al nostru. 
La revedere. Ceasornicarule ! 

BEAUMARCHAIS (îl îmbrăţişează în(=ă 
o dată, îşi ridică lada pe umăr. Se
aude un motiv bine cunoscut din Nun
ta lui Figaro, aria „Fluturaş ... ", fluie
rat în culise.)

TEMNICERUL-ŞEF (tTI, urma lui Beau
marchais, care se apropie de culise) : 
Bă, Beaumarchais ! E-adevărat că tu 
ai scris o chestie care se cheamă 
Nunta lui Figaro ? 

BEA UMARCHAIS (ieşind ; abătut} : Da ... 
da... E-adevărat... e-adevărat... Eu am 
scris Nunta lui Figaro... ( A ieşit din 
scenă.) 

TEMNICERUL-ŞEF : Auzi, bă, cică unul, 
Mozart, a scris în astea şapte zile, cît 
ai stat tu la Saint-Lazare, o operă, 
după piesa ta. Să-l dai în judecată, 
bă, vin eu ca martor, dacă mă plăteşti 
bine! , 

(Irumpe muzica operei numite.) 

CORTINA 
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de 

actualitate 

Cu Logodnă de duminică · de George 
Stoian, difuzată recent în premieră, emi
siunea de teatru radiofonic ne-a oferit 
prilejul de a cunoaşte un colectiv ar
tistic al Teatrului popular din Drobeta
Turnu Severin, parte a amplei mişcări a,r
tistice de amatori, care în;;ufleţeşte viaţa 
culturală a ţării, în anii scurşi de la cre
area Festivalului naţional „Cîntarea 
Români,ei". Aparţinînd tel}l.aticii de com
batere a obscurantismului, piesa inter
pretată de colectivul severinean este o 
farsă, glumă dramatică alcătuită din li
nii simple, dare, cu o intrigă accesibilă, 
cu o morală trasată şi ea cu limpezime. 
Comedia este meritorie, tocmai pentru a
cest ton firesc, lipsit de artificii, pentru 
ascuţişul fără echivoc al satirei şi, nu 
în ultimul rînd, pentru adecva'.rea tema
tică la unul dintre importantele obiective 
ale creaţiei artistice actuale : înlăturarea 
din gîndirea şi din atitudinea oamenilor 
a oricăror anacronisme. Interpretarea ar
tiştilor amatori din Drobeta-Turnu Se
verin (instructor arthstic Aurel Nicola-

ciuc, regia Constantin Dinischiotu) se re
comandă prin tonul sincer, direct, prin
tr-un just decupaj, printr-o convingă
toare plăcere de a juca. 

In acelaşi perimetru, al satirei vizînd 
atitudini reprobabile, gesturi şi relaţii 
umane ce nu aparţin timpului moral pe 
care-.! trăieşte societatea noastră, se pla
sează şi piesa lui Ion Băieşu, Leac contra 
leac. O comedie vie, ritmată, în care u
morurl este nu doar mij1oc, oi uneori şi ţel. 
La desfăşurarea antrenantă, la „densita
tea" hazului pe minut de emisiune, con
tribuie abît regia lui Constantin Dini
schiotu. cît şi verva inepuizabilă a inter
pretu.lui principal, Dem. Rădulescu. 

Intr-un anume fel, scenariul radiofo
nic Lumina e în noi de Virgil Stoenescu 
şi Florea Nedelcu este tot un text de ac
tualitate, dedicat fiind personalităţii re
marcabile a lui Nicolae Titulescu - al 
cărui centenar îl sărbăto1·im anul acesta. 
Nu fără cusur, nu lipsit de o notă uşor 
rigidă, didacticistă, textul dramatic pre
zentat de radio a-re totuşi meritul incon
testabil de a propune o schiţă posibilă, 
pentru p9rtretul unei per�onalit:"i.ti. dar 
şi al unui timp de esenţială semnificaţie 
în evoluţia societăţii româneşti moderne. 
Scenariul a fost re�izat - cu fluen
ţă şi sobrietate a mijloacelor - de Dan 
Puican, cu o distribuţie cuprim:înd pe 
George Constantin, Mircea Şeptilici, Vir
gil Ogăşanu. Valeria Gagealov, Constantin 
Brezeanu, Ion Pavle;;cu. 

Cristina DUMITRESCU 
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Capitală, doar pentru trei 
reprezentaţii, marele actor 
Moissi, cu pi,esele Medicul 
în dilemă, Jedermann, un 
mister medieval şi Cada
vrul viu. Reţineţi din 
timp bilete ! e M. Sorbul 
aştea,ptă premiera piesei 
saae Dracul. Mărturiseşte 
că-l încing „că:ldurile ia
dului", căci n-a mai avu.t 
de mult o premieră. • 
Moare actorul Grigoriu
Tuciu, cel mai bun inter
pret al V,răjitoarei din fe
eria lui Eftimiu Inşir-te 
nărgărite. e „Poetul Ardea
lului", O. Goga, e&te săr
b:'ltorit la Naţionalul clu
jean pentru împlinirea 

In librării, volumul de 
poeme al lui Dan Botta, 
Eulalii. 8 Primul mi
nistru N. Iorga gă
seşte vreme să conferenţi-_ 
eze la Naţional, ca, apoi, 
să-şi asculte cu religiozi
tate nouJ text, Zidirea mă
năstirei din Argeş. R. Bul
finski şi Ana Luca pri
mesc îmbrăţişările... pre
mierului. O Soare Z. 
Soare pregăteşte Intrigă 
şi amor de Schiller pe 
prima scenă a, ţării. ,,A
gatha Bîrsescu şi Aris
ti-zza Romanescu n-au a
tacat acest rol (Luise Mil
ler) decît după ce au tre
cut de 40 de ani. Agepsi
na Macri-Eftimiu, 1 inter-

preta de azi, e mai itî
nără". Aşa e Soare, ga
lant... • Pentru merite 
a-rtistice excepţionale, sta
gi,ara Marietta Anca este
încadrată permanent la
Teatrul Naţional. Oînd a
trecut atiîta vreme, doamnă
Marietta ? 8 Pentru tur
neul Marioarei Voiculescu
cu Maman Colibri, .,piesă
sentimentală în patru acte
de H. Bataille, în deco
ruri speciale", descurcă-
1,eţul impresar Lică Teo
dorescu mai precizează că
„toa1etele d-nei M. V. sînt
confecţionate la Paris".
Altminteri, Ziţele anului
'32, spectatoare, ar fi dez
amăgite... 9 Va sosi în

I unei jumătăţi de veac. I se 
reprezintă Meşterul Ma
nole, cu Zaharia Bârsan, 
Nea,mţu-Ottonel, Ion TîI
van, Titus Lapteş, în în
sufleţirea unei săli stăpî
nită de amintirile vechilor 
lupte pentru unire ... 

I.N.
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ln memoriam 

Natasa 

Alexandra 

s-au stins, la zi de mare sărbătoare, nişte ochi de un intens albastru, a
amuţit glasul altădată gîlgîind de tonuri gras-onctuoase ale comedianei, mîinile cu 
degete lung'i şi rasate s-au împreunat într-o ultimă şi definitivă încleştare... Cea 
care, ani şi ani, a făcut să ridă în hohote, generaţie după generaţie, spectatorii, 
şi-a strîns, pentru ultim şi trist spectacol, buzele, în zîmbet însingurat şi liniştit ... 

A plecat dintre noi, ân ajunul Anului i111ouJ artista emerită !Nataşa Alexandra, 
una dintre cele mai neobişnuite personalităţi ·actoriceşti, care şi-a făcut pregnant 
simţită prezenţa pe scena Te3:trului -Naţional în ult.imele şase decenii. 

Din rasa comedienelor de talie internaţională, a marilor fanteziste, aducînd 
cu sine un umor plin de extravaganţă şi de insolit, Nataşa Alexandra a reprezen
tat, în spectacolul bucureştean, arhetipul comicului agresiv, violent chiar, al comi
cului „în atac", pentru cucerirea directă a publicului, pe care şi-l lua partener, în 
şarjele triumfale împotriva sălciului plictis şi pentru cucerirea redutei hohotului 
de rîs autentic. 

Elevă a lui Constantin Nottara, angajată în aceeaşi stagiune cu George 
Vraca, de către Victor Eftimiu, la Teatrul Naţional, parteneră şi prietenă a neînlo
cuitei Marioara Voiculescu în drame'- pe care le juca dezinvolt, şi cu clasă -, a 
neuitatei Maria Filotti, în comedii clasice, parteneră de viaţă a pictorului decora
tor Traian Cornescu, jucînd Shakespeare, Moliere, Gogol şi Goldoni, cu aceeaşi 
devoţiune şi strălucire cu care juca în piesele lui Caragiale, Caton Theodorian, 
Tudor Muşatescu, Alexandru K'iriţescu, Aurel Ba.ranga, Horia Lovinescu sau Al. 
Voitin, ca şi în primele filme făcute pe platoul de la Buftea sau în noile studiouri 
ale televiziunii, Nataşa Alexandra, femeie de o nespusă generozitate în viaţa de 
toate zilele, pe scenă întotdeauna se depăşea. Nimic şi nimeni nu putea zăgăzui 
exuberanţa aproape nefirească cu care această artistă de rasă îşi risipea cu nemi
luita 'talentul pe scenă, jucîndu-se cu propriile ei fantezii · ca un jongler versat. 

Retrasă de mai mulţi ani de pe scena pe care, în deplină forţă, cu foarte 
mare greutate, a părăsit-,o, iar de la o vreme, însingurată şi ţintuită, ile boală, 
într-un .fotoliu, Nataşa Alexandra, spectaculoasa Nataşa, s-a retras pe tăcute şi 
din viaţă, dar la zi de săr�ătoare şi de veselie. 
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Ni fleurs, ni couronnes ! ! ! ••• 
S-a stins o spiţă.
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Sevilla 

Pastor 

Sevilla Pastor\ ramură de aur dintr-o dinastie de actori evrei, care au bucu
rat inimile a generaţii întregi de spectatori din întreaga lume, s-a -născut la 25 
ianuarie 1906. Peste puţin timp, ar fi împlinit 76 de ani, dintre care 50 - o jumă
tate de secol - a slujit scena ·teatrului evreiesc. 

Cu inegalabilul ei joc, de mare naturaleţe, şi în acelaşi timp de o 'incan
descenţă unică, ea îşi electriza partenerii şi fascina publicul. Nu mi-a fost dat să 
văd mulţi actori care să aibă această inexplicabilă putere asupra publicului, de a 
şi-l- face părtaş la actul de creaţie. Prezenţa ei în scenă era o sărbătoare, atît 
pentru parteneri, cit şi pentru spectatori. 

Sevilla şi-a petrecut copilăria şi adolescenţa într-o cămăruţă de sub scîndu
rile scenei, la Jigniţa. De mică, a trăit în atmosfera teatrului evreiesc. Din tradiţia 
acestui teatru, ea a preluat bucuria jocului, caracteristică actorilor evrei, trecînd-o 
prin filtrul talentului ei, şi conferindu-i valenţe noi. 

Sevilla a fost un înverşunat duşman al rutinei.• ln modestia ei, intra în fie
care rol cu înfrigurare, ba chiar cu neîncredere în posibilităţile sale artistice, dez
vălui�d mereu alte disponibilităţi. Ceea ce ne uimea, la această aleasă actriţă, era 
capacitatea de a aborda orice gen de roluri - de la cupletul virulent, cîntat sau 
spus, cu o penetranţă de neuitat, pînă la rolul de dramă sau la dansul de caracter, 
executat la cel mai înalt nivel artistic. 

Fiind printre primele actriţe angajate la Teatrul Evreiesc de Stat din Bucu
reşti, Sevilla Pastor - distinsă cu 'înaltul titlu de artistă emerită - a interpretat, 
în cei 20 de ani de activitate pe scena acestei instituţii, cele mai variate roluri, în 
peste 50 de piese. Fiecare realizare ·a ei a constituit un eveniment teatral, astfel 
că numai cu mare greutate şi numai la întîmplare pot fi citate piese ca Stele rătă
cirtioa,re, Comoara şi Lozul cel ,ma-re de Şalom Alehem, Vrăjitoarea de Avram 
Goldfaden, Un vis go;ldfadeni.an de Iacob Rotbaum, Frank al V-lea de Friedrich 
Diirrenmatt, Opem de trei parlaile de Bertolt Brecht, Herşele Dubrovner şi Miirele 
Efros de Iacob Gordin, Revizorul de Gogol, Furtuna de Ostrovski, Soacra şi' nora 
de Goldoni, Peţitoarea de )'hornton Wilder, Uriel Acosta de Karl Gutzkow, Ivanov 
de Cehov, precum şi peste 20 de spectacole m11zicale de revistă şi estradă. 

Nici în timpul anilor întunecaţi ai celui de-;:il doilea război mondial, Sevilla 
Pastor nu şi-a întrerupt activitatea artistică : în lagărul de la Jmerinka, ea a 
jucat teatru, în cele mai cumplite condiţii. 

Luîndu-ne rămas bun de Ia marea „vrăjitoare" a scenei evreieşti, într-o recu
legere asemănătoare aceleia în care Sevilla Pastor ştia să ne ţină, promitem să 
n-o u'ităm cit, vom trăi - nu numai dintr-un sentiment de recunoştinţă, ci mai

· ales fiindcă, prin forţa artei ei, este de neuitat. 

Franz AUERBACH 
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CARNET 

Bucurii 

la nivel 

La începutul acestui an 
universitar, în cadrul in
văţămîntului superior din 
Bucureşti, din Cluj-Napo
ca şi din Iaşi au fost or
ganizate noi secţii şi spe
cializări, în diverse dome
nii ; printre acestea, şi 
secţii serale pentru unele 
specializări de profil ar
tistic : actorie, imagine de 
film şi televiziune, arta 
tapiseriei, a ceramicii etc. 
Am parcurs, de mai mul
te ori, această enumerare, 
apărută în presă, sperînd că 
vom găsi, la acest capitol, 
rezoLvată şi problema şcola
rizării, la nivel de învăţă
m.înt superior, a tţnerelor 
cadre de artişti păpuşari. 

La ora actuală există în 
ţara noastră 19 teatre pro
fesioniste de păpuşi. Pro
ducţia artistică a unora din
tre aceste teatre e de nivel 
mondial. Nu există trupă 
românească de păpuşari, 
care să participe la vreo 
competiţie 'internaţională, 
fără a se întoarce acasă cu 
elogii, cu trofee sau distin
cţii. Cu ce efort însă se ob
ţin aceste performanţe, ştim 
şi noi şi cei ce le obţin. Exis
tă, însă, la ora actuală, şi 
trupe care nu mai pot face 
faţă nici măcar unei com
petiţii ')Je plan judeţean, 
din cauza lipsei de cadre 
specializate. 

De ani de zile, mai pre
cis de vreo zece ani în
coace de cînd vechea ge
neraţie de artişti păpuşari 
a început să predea ştafeta 
tinerelor generaţii, s-a ob
servat că pentru a produce 
artă la nivel mondial e 
nevoie şi de cadre pregătite 
la nivel mondial, de cadre 
cu un profil intelectual şi 
profesional corespunzător 
exigenţelor actualităţii. 
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şi dureri 

mondiat 

Nevoia dezvoltării artei 
păpuşăreşti, a pregătirii 
schimbului de mîine, a de
terminat apariţia, la Cen
trul de perfecţionare . a ca
drelor de pe lîngă C.C.E.S., 
a unui curs de specializare 
şi perfecţionare. De ani de 
zile, însă, la toate coloc
viile şi dezbaterile, profe
sioniştii scenei au mărturi
sit că această formă, ca, de 
altfel, şi alte cursuri orga
nizate sporadic în cîte un 
teatru mai important 
(,,Ţănt}ărică", Craiova, Tg. 
Mureş) sînt cu totul insufi
ficiente, pentru nevoile ac
tuale, stringente, ale tru
pelor, pentru completarea 
lor cu cadre tinere pregă
tite corespunzător. Această 
pregătire implică, după 
cum se ştie, nu numai în-

- suşirea meseriei propriu
zise, mînuirea, ci şi a în
tregului arsenal de mij
loace de expresie scenică
necesar exercitării aceste'i
profesiuni complicate, difi
cile, precum şi insuşirea
d,isciplinelor teoretice, ide
ologice şi de cultură gene
rală, menite să confere
unui artist piipuşar un
profil intelectual complex,
un profil artistic capabil
să reprezinte în faţa ..:elor
mai tinere generaţii un mo
del de comportament. Da,
artiştii păpuşari sînt, în
fapt, artiştii care ofe
ră celor mai tinere vlăs
tare ale ţării primele şi
exemplarele noţiuni de via
ţă şi artă, de educaţie ce
tăţenească. .Putem consi
dera fericit .faptul că vom
avea viitori electricieni şi
chimişti, viitori energetici
eni, constructori, economi
şti, pregătiţi în concordan
ţă cu cerinţele de perspec
tivă ale vieţii s@cial-poli
tice şi economice ; dar,

de ce ,să nu ,avem pe 
cei din,tîi soli ai artei 

_.'pregătiţi tla ,aceLa.1i ni
vel, beneficiari de drep,t 
(Li, unui ,s,tatut social ega,l 
cu al tuturor artiştilor 
profesionişti din toate do
meniile? 

Există, la ora actuală, 
forţe capabile să rezolve 
această problemă. Avem 
două institute de teatru, la 
Bucureşti şi la Tîrgu Mu
reş, al căror cadru Qrgani
zato1·ic ar putea, cu un mic
efort, să fie lărgit cu o ca
tedră. Ne gîndim la 
o catedră post lic"ea.Iă de
2-3 ani. Avem spe
cialişti care ar putea să
predea specificul profesiu
nii, avem şi profesori, ca
pabili să predea, viitorilor
studenţi în arta păpuşă
rească, toate disciplinele.
Dealtfel, aceşti specialişti
au fost profesori, în alte
ţări, unde au pregătit ca
dre, ei au înfiinţat teatre !
Avem şi consilieri la
C.C.E.S. şi la Ministerul
Invăţămîntului, care cunosc
problema şi care, în repe
tate rînduri, au mărturisit
că vor încerca s-o rezolve.
S-ar putea ca disciplinele
teoretice să fie studiate la
Institut, iar meseria pro
priu-zisă, învăţată într-un
teatru ( cum ar fi, de pildă,
„Ţăndărică"), unde catedra
de specialitate ar 'funcţio
na potrivit principiilor in
tegrării dintre învăţămînt şi
producţie. Sîntem convinşi
că această problemă ar pu
tea fi soluţionată cu chel
tuieli minime. Altfel, în
curînd, teatrul de păpuşi
profesionist din ţara noas
tră este ameninţat să piar
dă nu numai locul fruntaş
în ierarhia păpuşarilor din
întreaga lume, dar şi com
petiti.vitatea elementa1·ă

Aşa cum s-a găsit 
posibilitatea de a se crea 
forme de perfecţionare şi 
modernizare pentru specia
lişti în atîtee+ domenii, 
sperăm ca şi problema 
pregătirii artiştilor păpu
şari să-şi găsească cît mai 
curînd rezolvarea. 

Valeria DUCEA 
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Moscova, 1981 

·O lga Tudorache şi cu mine sîn,tem
invitaţi la lucrările Seminarului in

ternaţional cu tema „Principiile teatrale 
�i pedagogice ale lui K. S. Stanislavski". 
Abia sosiţi, Iuli,a, translatoarea noastră, 
me a-nunţă că un autobuz, care pleacă 
peste cîteva minute, ne aşteaptă în faţa
]1otelului, pentru a ne duce la un spec
tacol. 

Pe străduţa unde oprim, o linişte desă
vîrşită, de duminică după-amiază. Nici o 
intrare cu trepte sau coloane, nici w1 
afiş, nici o firmă luminoasă. Cîteva case 
mai încoLo, la un subsol, a trăit şi a scris 
13ulgakov. 

Intrăm în curtea unei case obişnuite. 
La ora 16,55 se deschide o uşă, şi toţi cei 
-adunaţi în curte coborîm, unul cîte unul, 
pe o scară îngustă. intr-o sală fără sce
nă, vopsită în negru, cu bănc-i simple de 
1emn, îşi desfăşoară activitatea „Studioul 
tînărului actor", sub conducerea lui Oleg 
·Tabakov.

Două practJ:icabile joase, o uşă sţmplă,
în fund (aparţinînd, dealtfel, încăperii),
şi o motocicletă. element-personaj al dra
mei ; în acest decor se desfăşoară, într-o 
tensiune împinsă pînă la pa-roxism, spec
tacolul cu piesa lui Ba1,ry Keefe, Capcana,
pus în scenii de Oleg Tabakov, în cola
borare cu K. A. Raikin, fiul celebrului
actor sovietic. Patru actori excelenţi (din
tre care se remarcă tînărul A. Marin, în 
rolul principal) susţin, printr-o angajare
tota1ă, ideile, destul de contorsionaite, ale 

textului. E vorba desp,re un student fa
natic, dar în acelaşi timp timid, neaju
torat, cu o copilărie frustrată, dar revol
tat împotriva convenienţelor de orice fel, 
care ajunge, din terorizat, terorist, pen
tru a sfîrşi • căkat în picioare şi ucis, sur
prins într-o clipă de epuizare nervoasă. 

li 

D 
imineaţa, în sala de conferinţe a 
V.T.O., la lucrările Seminarului, 

partidpă delegaţii din 25 de ţări. 
Citind cuvintele lui Stanislavski, care 

considera teatrul drept ,mul dintre prin
cipa'lele mijloace de comuni·care între po
poare, acttiţa A. O. Stepanova (soţia celui 
care a fost Aleksandr Fadeev, interpretă, 
pTintre multe alte personaje celebre, a 
rolului Sofia din Prea multă minte st?-i
că de Griboedov - spectacol realizat pe 
scena M.H.A.T. în 1924, în care a jucat 
a•lături de Stanislavski, Staniţîn, Olga 
Knipper-Cehova, Kacia:lov, Tarhonov, Za
vadski), cu o emoţie abia stăpînită, evocă 
figura celui c�, împreu-nă cu Nemkovici
Dancenko, a pus bazele Teatrului de Artă1 

un teatru care s-a străduit nu numai să 
ducă spre desăvîrşire profesionalismul ac
torului, ci să-l transforme pe acesta în
tr-un artist adevărat, conştient şi capabil 
să realizeze, prin arta sa, propriile-i con
viingeri şi pasiuni. 

in continuare, Oleg Efremov, actor, re
gizor· şi director artistic al M.H.A.T, sub
liniind faptul că' nu este un teoretician, 
ci un practician ail scenei, susţine că re
alismul nu este o noţiune chiar atît de 
largă, că nu există un realism „neţărmu
l'it" (cum l-a numit Garaudy), şi că arta 
teatrală, conform principiilor lui Stani
slavski, nu constă în forţa impresiei, ci în 
calitatea ei. (In referatul din ultima zi 
a lu-crări,lor, vorbind despre „Contempo
ranei,tatea gîndirii lui Stanislavski", în
cerc să demonstrez contrariul.) 

Amintind că Stanislavski considera 
Prinţesa Turandot, în regia lui Vahtan-gov, 
drept un foarte interesant spectacol, în 
primul rînd ca exerciţiu pentru actor, 
Efremov spune : ,,In limbajul celor de 
la M.H.A.T. circulă o expresie, neinclusă 
înca m dicţionarul limbii ruse contem
porane : a turandota - ceea ce vrea să 
însemne a exersa, jucîndu-te, în teatru". 
Pentru el, discipol de nec-lintiit a:l „siste
mului", actorul şi arta acestuia reprezin
tă şi vor reprezenta întotdeauna centrul 
vital al teatrului. 

• 

S eara, la M.H.A.T.. în regia acelu
iaşi Efremov, Pescăruşu.I de Cehov ; 

joacă Lavrova, Popov, Vertinskaia, Smok
tunovsk:i, Kaliaghin. Deşi abuzează de 
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efecte tehnice, spectacolul e, de departe, 
cel mai interesant din cîte am vă'zut cu 
această piesă. Reţin în mod deosebit mo
mentul despăr,ţirii dintre Nina şi Trigo
rin, monologul din actul IV aJ Ninei, cos
tumele, în variate tonuri de alb, din pri
m.a parte a spectacolului, realizînd o at
mosferă asemănătoare celei din spectaco
lul lui SirehleT cu Livada de vişini, di
verse detalii de recuzită· şi mobilier (cor
tina m1cuţe1 sccn..'! de teatru, zdrenţuită şi 
bătută de vint în ultimul act), ca şi relua
rea, în final, a monologu,lui, Ninei Za
recinaia, din actul II. 

In aceeaşi zi, vizităm, pe fosta alee 
Leontiev, casa memorială Stanis'lavski ; 
oum translatoarea noastră pare să fi di
spărut, iar majoritatea participanţilor se 
îmbulzesc în jurul unicei interprete de 
limbă engleză, avem şansa ca mica noas
tră delegaţie să fie condusă separat, de 
o doamnă amabiilă, puţin cam emotivă,
caire vorbeş•te o franceză perfectă. ,,Aceas
tă natură moartă e pictată de mama !"
,,Aici e o fotografie ·a mea, 4a vîrs,ta de ,
15 ani !" ,,Fetiţa din fotografie" nu e alt
cineva decît fiica fii-cb lui Stanisllavski.

Desigu.r, fiecare obiect - fotografiile, 
cărţile pline de adnotări, aparatul de ra- · 
dio (unul dintre primele tipu1ri), telefo
nul .im.stalat lîngă ,patul de suferinţă, te
lefon prin care Konstantin Sergheevici, 
bolnav fiind, ţinea legătura cu tinerii săi · 
colaboratori - î.şi are povestea 1ui ; în 
spatele '1or se ascunde o viaţă, şi nu una 
obişnuită. Trecem cu respect şi erupţie din 
ciameră în cameră, dar, din păcate, ,prea 
grăbijli, ca să putem reconstitui, din acele 
faimturi de existenţă, o viaţă in care g,lo
ri•a a fost rezultatul nu numai al unui 
har deosebit, ci şi al unei munci istovi
toare. 

■ 

L a şcoala de teatru a M.H.A.T., pro
fesorul Viktor Moniukov, împreună 

ou 20 de studenţi ai anului II, face o 
scurtă, dar strălucită demonstraţJi.e, în ca
drul antrenamentului psiho-fizic al viito
rului actor. 

Exerciţiile, din ce în ce mai dificile 
(pornind de la sincronizarea mişcărilor î111 
grup, concentrare şi atenţie distributivă, 
orientare şi simţ al spaţiu:lui, memorie 
mecanică şi afectivă, ajungînd pînă lia 
cele de dezvoLtare a fanteziei creatoare) 
sînt mai mult decît elocvente. Un inci
dent amuzant : în timpul unui ex-erciţiu 
urmărind dezvoltarea simţului tactii, în 
care un student, legat la ochi, trebuie să 
descopere, numai prin cercetarea m-îini-
1-or, numele colegului sau colegei sale, 

Olga Tudo.rache se strecoară pe scenă ; 
sub priviri1le, la început surprinse, ale 1'ui 
Moniukov, se aşază, cu miinLle întinse, 
pe scaunul din faţa celui supus probei. 
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Sala aşteaptă cu res,pira�a oprită. Dllpă 
cîteva mi111ute de . derută, studentul e:i;c
clamă : ,,Fata asta nu-i dintre ai noştri!" 

■ 

L 
a muzeul K. S. Stanislavski, din ve
chiul local al M.H.A.T., revăd CI'!m

peie din prodigioasa activitate a Teatrului 
de· Artă. Fotografii din Ţarul Feodor Iva
novici, Pescăruşul, Fraţii Karamazov. 
Stanislavski, de fiecare dată aJtuil, în 
Astrov, în Famusov, în Satin ; Hamlet,
pus în sc-enă de Gordon Craig, în 1911, 
cu Kaciailov în rolul ,princiJpal ; mia,chete, 
schiţe de decor şi costume, semnate de 
Simov - toate mi se par· atît de cuno
scute, încît am impresia că aş putea fi 
un ghid autorizat. 

La plecare, donăm muzeului cîteva pro
grame, tipărite în condiţii grafice exce
lente, înfăţişînd montarea unor piese de 
Ceho,v şi Gorki pi;! scena Teatrului „Bu
land:·a". 

■ 

L 
a Teatru'! ,,Maiakovski", fostul Tea
tru al Revoluţiei (-cel,ebru datorită lui 

Meyerhold, care l-a înfiinţat, în 1926, dar 
şi lui Ohlopkov, urmaşu'l şi elevul său), 
asis-tăm La premiera spectacolului realizat 
de Andrei Goncearov după romanu:l 1ui 
Maxim Gorki Viaţa lui Klim Samghin.

încercare ambiţioasă de a cuprinde, 
într-un spectacol-frescă, peri·oada ani-lor 
1877-1917, izbutită, din păcate, numai .în 
parte, deşi benefi.ciază de con:triibuţia unor 
actori ,excepţionali (Vlasov, Romaşin, La
zarev, Tihonov). Mijloacele fol,osite de re
giw,r mi se par uşor depăşi-te. Convenţio
nalul devine stîngaci, naiv, utiiliizarea teh
nicii de scenă, abuzivă. Iată şi un „efect" 
demn de reţinut : în dreptul unei mari 
rame de ogilindă, avocatul Klim Samghin, 
precum şi tînărul Klim din anii liceu[ui 
şi apoi ai studenjri.ei, se întîinesc cu pro
pria lor imagine, marcînd, dincolo de e
moţie, o con:firuntare şi o reevaluare a e
venimentelor, prin prisma trecerii anilor. 
Procedeul susţi.ne convingător atmosfera 
de dezbatere urmării.tă, printre altele, de 
regizor. 

■ 

T rei surori, la Taganka. Deşi e pri
ma reprezentaţie cu public, cred că 

srpectiacoluU nu e gata. Dealţfel, în mijlo
cul săilii, la o măsuţă cu două sca,une, iau 
loc, cu ,puţin înainte de înceiperea repre
zentaţiei, regizorul şi asistentul de regie. 

Ţîşnit dintr-o gîndire imaginativă, callS
tică, pătrunzătoare, spectacolul, în regia 
lui Liubimov, nu are nici o legătu,ră cu 
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ceea ce numim îndeobşte teatru realist 
psihologic. Totul se desfăşoară •ca un .ce
remonial, angiajînd actorii într-o comuni
care diTectă cu publicul, într-un spaţiu-
declarat convenţionaL \ 

Pe întreaga suprafaţă a celor trei pe
reţi înail.ţi, de taba.ă, care închid scena, 
sugerind claustrarea, se pot citi urmele a 
sute de icoane vechi - imagine a vechii 
Rusii pravoslavnice.· Din cîrrd în cînd, 
peste ele se scurge ploaia; ,o pioaie care, 
concret şi metafori:c, contrii.buie la deco
lorarea şi eroziunea lor. Dintre aceste zi
duri nu se poate evada - sugestie am
plifioată ,prin zgomotul tablei lovite, a
tunci cînd .personajele se izbesc de pe
reţi, ca nişte păsări într-o colivie. 

1n ansamblu, o atmosferă rprevesti'toare 
de moarte. Soarta baronului Tuzenbah 
pare dintru început pecetluită. Impresia e 
sporită de prezenva în prim-plan, fa 
dreapta, aproape de ram,pă, a unui loc a
semănător cu un catafak, împrejmui,t de 
ghivece cu florri. Deasupira, un vas cu rtrei 
ca:le, alături de fotografi.a tatălui, în co
s-turn de comandant de brigadă, şi trei 
sfeşnice cu lum,înări aprinse ; iar în spa
tele lor, ca la un loc de priveghi, trei 
scaune, pe cair,e şed ,cele trei surori, în 
roohii ailibe. Aniversarea zilei de naştere 
a Irinei coim:<ide cu ziua comemorării ta
tălui. 

Din acest loc, cîteva trepte coboară în 
sală, unde o pianină punctează, pe par
cursul spectacolului, mol:nentele lirico-po
etice. Cu excepţia piairuinei, ambianţa so
noră este concepută cu o claritate brecht
iană ; dangătul de clopote marchează o 
temă mistico-ancestrală ; un militar cîn
tînd la acordeon, insta,lat abuziv pe unul 
dintre cele trei paturi de fier din st[nga 
scenei, subliniază prezenţa unei vitalităţi 
vulgare ; iar fanfara, fonmată din soldaţi 
care execută. manşuri, transmite senzaţia 
unei forţe brutale, neliniştitoare. 

In mijlocul scenei, o mică estradă, vop
sită în ai1b, iar în fa1Ja ei, cu spatele la 
public, două rJnd,uri de scaune. Pe aceas
tă estmdă, fiecare personaj îşi epui
zează, pe rînd, nevoia de a se eonfesa în 
faţa celloir1Ja.lte, care, fa1s,talate pe scaune oo 
nişte spectatori, comentează cele auzite 
,prin bruşte îrvtoarceri către publi1cu,l din 
sală, solicitînd parcă punctul de ved!')re 
a,l spectatorU!lui contemporan. 

ln extremita,tea dreaptă, scena se pre
lungeşte cu un podium, lung cam de pa
tru metri şi lat de .aproape un metru, , 
care pătrunde în sală. In spatele lui, un 
panou de .oglinzi, în care se retlectă în
treaga sa1ă, cu cei aproape 600 de spec
tatori, iJmplicaţi şi în acest fel în drama 
celor trei surori. 

Pe· măsură ce luminile din sală scad, 
se aude din ce în ce mai tare un marş 

executat de fanfară ; oglinzile dtin dreapta 
se retrag prin pliere, peretele din spatelle 
lor coboară către subsol, lăsind să pă
trundă în sa!l.ă o lumină de zi, şi... spre 
surpriza generală, pe o terasă din exte
riorul teatrului, descoperim fanfara mi
litară, profrlată pe fundalul peisaj'\llui ci
tadin al Moscovei, 1a acea oră de inten
să circu'laţie a pietonilor şi autoturisme
Jor. Şocui produs asupra spectatori-lo1r este 
tot atît de ,greu de imaginat, pe cît de im
posibi,l de descris. 

Apoi, fanfara şi ceilalţi militam inva
dează spaţiul celor trei surori, oglinzile 
îşi ,reiau poz,iţ)i.a iniţială, şi spec<tacolu1l în
cepe. La fel se şi termină, în uralele unei 
săli dezlănţuite, numai că, deşi muzica 
se aude ca la început, pe rep,lica Olgăi 
(îmbrăcată într-o rochie kaki) : ,,Ce vo
ioasă ! ce plină de viaţă e această muzi
că ! Parcă te îndeamnă să trăieşti !", ae
rul răcoros a.l străzii părtr.unde în sală, 
dar fanfara nu se mai află acoilo, ci-rcu
laţia s-a liniştit şi ,peste Moscova se aş
terne noaptea. 

■ 

p artici'panţii s-au adunat din nou în
sala de conferinţe a V.T.O., pentru 

discuţiile finale al-e Seminarului. Repor
teri-fotografi şi de televiz,iune, agitaţie, 
trans-latori, ziarişti, schimburi de că-rţi de 
vizită. 

Ia cuvîntul Lars Malmborg, secretar 
general al I.T.I., care mulţumeşte gazdelor 
pentru condiţiile deosebite de desfăşura
re a lucrărilor. Mai vorbesc : Rene Hain
aux, profesor la Conservatorul din Liege; 
Adolfo de Luis, regizor din Cuba ; Mark
ku Tapio Kontro - Finlanda ; Jean 
Norhan Benedetti - Marea Britanie, pre
şedintele comitetului de studii I.T.I. ; Da
vid Guy Zinder, profesor la facultatea de 
teaitru a Universităţii din Tel-Aviv; 
Iutaka Wada, regizor, reprezentantul Ja
poniei, profesor la Conservatorul Naţio
nal de Artă Dramatică din Paris ; Ro
man Szydlowski, critic teatral din Po
lonia, secretar al comitetului de studii al 
I.T.I. ; Valeriu Moisescu şi Olga Tudora
che (România) ; Jose Luis Gomez Garcia,
reglzor din Spania ; J.ohn Friedenberg,
profesor de teatru al universităţii din Ca
rolina de Nord (S.U.A.).

Din partea gazdelor, Alexei Bartosevici, 
profesor la Institutul de Arte (GITIS), 
vicepreşedinte al comite tu lui de studii al 
I.T.I., declară inchise lucrările Seminaru
lui, mulţumind tuturor pentru schimbul
fructuos de opinii, c.ît şi pentru efortul
depus de partici,panţi, în această săptă
mînă de lucru cu un program destul de
încărcat. ■
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Lovetetters on Bluefâ·· ·e1
noompromising exploration.◄ 

Deeply moving'-Yorks1 

I t • • I 

Cu 

ARNOLD 

WESKER 

despre 

• un posibil instinct
dramaturgie

• · contradicţiile inspiraţiei

• a gîndi pentru întreaga

omenire

s jocul între metaforă 
şi realitate 

o regia bună comunica
intenţiile dramaturgulu,

i 

O convorbire·- realizată de · PAUL TUTUNGIU 

Arnold Wesker este un prieten al românilor. M-a primit cu foarte 
multă căldură, în casa lui, cu etaj şi mansardă, binecunoscută oameni
lor noştri de teatru, care-l caută de cîte .ori au prilejul. (Cu o zi înain
te, îl vizitase regizorul Nicolae Scarlat.) Deşi se află la marginea Lon
drei, în partea „muntoasă" a metropolei, această casă are, pentru lumea 
teatrului, o poziţie centrală. După tradiţiile ospitalităţii, aceleaşi ca şi 
în Carpaţi, eram aşteptat cu o masă proaspăt pregătită de doamna 
Wesker. 

Mi s-a părut atît de tînăr Arnold Wesker, încît mă întrebam dacă 
îi ştiam într-adevăr data naşterii. ln discuţia noastră, numele regreta
tului Radu Nichita a fost rostit de cîteva, ori. M-a rugat, dacă voi da 
publicităţii interviul, să scriu că nu-l va uita niciodată pe Radu Nichita.. 
Convorbirea noastră a început, cont1·ar obiceiurilor, cu intrebările celui. 
intervievat. 

Aţi început să simţiţi pulsul ţării 
acesteia? 

- Ce înseamnă acest puls, în teatru ?
- Nu mi-am făcut o impresie de-
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- Mi-e greu să! vorbesc de pulsul
Angliei, după numai două săptămîni, 
dar am întîlnit cîţiva colegi ai dum
neavoastră, ;dramaturgi, care mi se par 
reprezentativi pentru pulsul teatrului 
contemporan. 

spre tendinţele spectacolului, ci despre 
o tendinţă existentă în cugetul scriito
rilor. Spectacolele pe care le-am văzut
nu m-au convins că reprezintă ceva
nou. In schimb, scriitorii cu care am
stat de· vorbă, unii dintre ei, mi-au dat
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Speranţa că nu sînt lipsiţi de fotta spi
rituală de eare are nevoie un scriitor 
al secolului douăzeci. 

- Nu ştiu ce înţelegeţi dumneavoastră
prin putere spirituală ... 

- Mă refer la convingerile şi la lu
ciditatea de la care porneşte munca
scriitorului.

- Intră în categoria scriitorilor foarte
multe feluri de oameni. Catolici fervenţi, 
de exemplu, sau oameni plini de energie, 
care ard să creeze ceva pentru omenire. 
Nu întotdeauna, ceea ce spune un scri
itor, e posibil să alitearnă în pagini. 

- Să sperăm că ceea ce vom spune
noi, în discuţia despre Arnold Wesker
dramaturgul, va ajunge în pagini. Se 
consideră că în opera dumneavoastră 
există o primă etapă - cele dintîi 
cinci piese. Mă interesează cum s-a. 
născut dramaturgul de dinaintea aces
tor cinci piese. 

- Iniţial, am vrut să fiu actor. Mi-o
cerea un instinct histrionic. Prima mea 
piesă era destinată unei companii de a
matori. C.înd m-am apucat de scris, n
aveam de gînd să scriu teatru. Vroiam să 
scriu scenarii şi să regizez filme. Asta 
studiasem, de fapt. Ca tînăr, nu mă du
ceam la teatru. Am fost crescut în at
mosfera filmului. Dar mi-aţi pus două 
întrebări : una - ce îl face pe om să 
devină dramaturg ? Răspunsul poate să 
fie : numai Dumnezeu. A doua - de ce 
sînt eu autorul pieselor pe care le-am 
·scris? In general vorbind, am impresia că
există două feluri de scriitori (observaţia
este valabilă şi pentru proză, şi pentru 
teatru) : scriitorul care, inspirat de o 
idee, se gindeşte dacă nu cumva ar fi
interesant să exploreze acea idee într-un 
anume mediu concret, din 1care să inven
teze caractere şi o acţiune ; şi sc-riitorul 
care mai întîi trăieşte diferite experienţe, 
şi abia apoi este împins, de experienţele 
trăite - semnificative pentru el, într-un 
fel sau în altul - să recreeze anumite 
momente din viaţa sa. Cred că aparţin 
a.cestei ultime categorii : scriu numai în
urma unor întîmplări trăite, şi care mi
se par importante. V-am răspuns la în
trebare ?

- 1n ce măsură problemele care·nu
vă privesc direct pătrund totuşi în o
pera dumneavoastră ?

- Sigur că n-am scris numai despre
ceea ce mi s-a întîmplat mie. Unele si
tuaţii au fost imaginate ; scenele prea 
d_u_reroase .- . 

d) pildă - n1: pot fi iden
tificate. B1nemţeles, socot ca e necesar şi 
să inventezi. Dar eu nu prea am ima-

ginaţie. Şi nimic nu mi se pâre mai ex� 
traordinar, decît ceea ce văd în viaţă .. 
Sînt un fel de organizator de momente
care au existat. Aş dori să cred că pot 
să organizez poetic aceste momente. ln: 
ultimă analiză, sînt doar un om care ve
de, un martor. 

- Aşa apăreţi în scrierile din pr{�
ma etapă a creaţiei dumneavoastră,
care v-au făcut cunoscut în lume.

- Nu e întru totul adevărat. Piesele
mele mai noi sînt cunoscute deja. 

Chiar ultimele mele texte au fost ju
cate ; de exemplu, Scrisori de dragoste pe 
hîrtie .albastră, Neguţătorul şi Nunta au 
fost puse. în scenă în mai multe ţări. Dar 
cred că, într-adevăr, reputaţia mea este 
bazată pe Bucătărfa, pe trilogie şi pe 
Cartofi prăjiţi cu orice, care a fost de 
două ori jucată în România. 

- Ce ne puteţi spune despre a douGt
etapă de creaţie ? 

- Că, probabil, piesţle mele au deve
nit mai complexe ... Oricum, această eta
pă este mai greu de definit ... 

- Cum apreciaţi momentul actuar.
al dramaturgiei, în Anglia ? 

- Nu mă pot obiectiva. Spectrul este
foarte larg - de la trivial la obscur, cu
prinzînd piese formaliste, piese politice, 
piese-felie de viaţă, experienţe de tea-
tru de grup. E prea devreme pentru de
finiţii. Eu însumi, nu cred că pot fi. de
finit odată pentru totdeauna. Ultima mea, 
piesă e foarte stranie ... Poate că anunţă 
intrarea în altă etapă. 

- La ce piesă vă referiţi ? 

La Caritas Christ-i. Este o poveste· 
foarte simplă, care, ca formulă de inspi-
raţie, contrazice faptul că de obicei scriu 
doar despre experienţele pe care le-am 
trăit. Dar, ca 01ice scriitor, sînt plin de· 
contradicţii... ln Caritas Christi este vorba: 
despre un sihastru din secolul al XIV
lea, unul dintre acei ancodşti care se ho
tărăsc să rămînă închişi într-o chilie, toa
tă viaţa. Chilia este o temniţă ; zăvorîn
du-se înăuntru, ei fac legămînt să renun
ţe la toate dorinţele pămînteşti, ca să poa
tă ajunge la starea de puritate absolută, 
care îngăduie comuniunea cu Dumnezeu_ 
Au existat diferite feluri de ancorişti. Unii' 
erau oameni simpli, mîncau de trei ori.' 
pe zi mîncarea cea mai săracă, se rugau. 
şi poate că se îndeletniceau şi cu oare
cari meşteşuguri, în slujba bisericii. Alţii' 
practicau rigoarea extremă : ţineau post 
negru 12, 14, 16 zile, se autoflagelau, spe
rînd că prin aceasta vor intra într-o re
laţie ideală cu Dumnezeu. Fabulaţia pie-
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-sei este bazată pe realitate : este povestea
unei fete tinere din secolul XIV, care a

,cerut bisericii să-i dea voie să intre în
tr-un ancoraj, şi biserica i-a îngăduit-o ;

,e.a a stat în recluziune trei ani, după care
.a realizat că IllLl este făcută pentru aşa
ceva, şi a cerut să i se dea drumul. Dar
biserica a refuzat, şi fata a rămas închisă
tot restul vieţii ei, şi a înnebunit. Această
îhtîrnp1are zguduiitoa,re s-a tradus pentru
mine într-o extraordinară metaforă expri
mînd impulsul de a ne „autoîncarcera"
într-un ideal. Cum spuneam, piesa este
realizată într-o manieră stranie, fiind ea
insăşi aproape un ritual.

- Cîte personaje are ?

Nouă actori joacă 13 personaje. 

- Aţi citit o povestire a lui Albert
'Camus, în care un creştiri c-atolic este 
prins, în deşert, de nişte păgîni, fere
cat lîngă un idol de 'piatră şi schin
giuit ca să slujească acestui idol ? Cînd 
ai lui vin să-l salveze, prizonierul 
trage cu arma în ei, apărînd idoluL. 

- N-am citit-o; dar ce vreţi să spu
neţi? 

Mi ·se pare că metafora lui Ca
-mus este inversul metaforei dumnea
voastră. 

- Nu chiar inversul ; personajul lui
•Camus omoară. semeni ai săi, ca să ape
re un idol, în timp ce ·fata din piesă se
,desparte de lume, ca să-şi urmeze idea
lul. Dar amîndouă acţiunile sînt inuma
,ne;· anti umane.

- Subiectul piesei pe care mi-aţi
povestit-o dovedeşte însă că sînteţi 
preocupat de marile probleme ale o
menirii, şi că nu vă pasionează numai 
propria dumneavoastră experienţă. 

- Pînă la urmă, totul este experienţă
·personală·; eu însumi am simţit ce greu
este să te desparţi de idealuri pe care
le-ai avut. Am văzut oameni tineri, ajunşi
prizonieri ai unor idei, ,,culese" pe când

-erau şi mai tineri ; puseseră aceste idei
atît de aproape de suflet, încît, atunci

•cînd s-au maturizat, le-a fost foarte greu
·să se desprindă de ele. Iar cînd au reuşit,
preţul a fost uneori foarte mare. Puteţi
vedea în lume oameni, grupuri, obsedate
de dogme, într-atît de obsedate înc6:t sînt
gata să ucidă. Această st.a-re mirntală mă
·îngrijorează. Dar nu mă pot gîndi. totuşi,
la problemele întregii omeniri. Este un
concept prea cuprinzător. Dumneavoastră
·puteţi ?

- Intrebarea mă obligă să răspund
,,nu". Să trecem însă la altă chestiune. 
A771, văzut la televiziunea engleză un 
film despre un borfaş care ucidea cu 

multă uşurinţă ; eroul era pus într-o 
asemenea lumină încît apărea înnobi
lat. Este adevărat că televiziunea ofe
rea filmul discuţiei publicului, şi chiar 
în seara următoare a avut 'loc discu
ţia ; dar eroul era un criminal fără 
nici un fel de scuză, un criminal din 
proprie voinţă, nu din vina societăţii 
sau a împrejurărilor. Mă întreb dacă, 
în momentul pe care-l trăim, este bi
ne �a scriitorul să comunice prin me
taforă, sau e cazul ca el să spună lu
crurilor pe nume, direct. 

- Scriitorul poate să spună adevărul
în orice fe,l doreşte, important e să-l spu
nă. Marea întrebare este· dacă sînt destu
le trupe de teatru care să pună în scenă 
piesele „cu probleme". Nu ştiu de ce, 
e din ce în ce mai greu ca piesele bune 
să fie puse în scenă sau la televiziune. 
Poate că este o fază trecătoare, poate că 
cineva o să facă ceva anume, care, din
tr-o dată, va aduce textului un auditoriu 
nou, un public nou. Sînt înigrijorat de 
violenţa excesivă, care I apare atît la tele
viziune, cît şi în film. Deşi nu acesta e 
lucrul cel mai grav, ci violenţa politică, 
care se manifestă în lumea îhtreagă. Se 
petl.'ec acte de violenţă co:itra suverani
tăţii naţionale, care generează o indife
renţă mult mai profundă decît, să zicem, 
crima unui borfaş. Nu e o problemă uşoa
ră. Dar, ca să revenim la fi.lm, în Anglia, 
atitudinea realizatorilor diferă oarecum 
de a celor din restul EurQ1Pei (Franţ,a, 
Germania, Italia, Europa de Est). Am vă
zut, pe continent, montări ale pieselor 
mele ; realizatorii subliniau intenţia. 
Cred că, în Anglia, producăitorii sînt în 
general mai subtili. Poate că exista în 
filmul despre care vorbeaţi şi critica so
cietăţii, dar era făcută într-un fel care nu 
te izbea. Pe de altă parte, poate că aveţi 
perfectă dreptate : nu ş,tiu, n-am văzut 
filmul. 

Personal, cînd întvebuinţez metafora, nu 
o întrebuinţez în sensul strict poetic. Cred
că, în mod curios, viaţa conţine metafo
rele ei, iar dacă am talent, voi recunoaşte
metaforele care se află acolo, în realitate,
şi pot fi intr,ebuinţa,te ca să explice, să
lumineze. De pildă, prima mea piesă,
Bucătăria. Am muncit în realitate într-o·
bucătărie, bucătăria de pe scenă este o.
replică la bucătăria în care am lucrat,
dar ea devine o metaforă foarte expre
sivă pentru relaţia omului cu munca. In
acelaşi fel, povestea fetei care a intrat
;în celulă s-a întîmplat, nu a fost inven
tată, dar am recunoscut în ea una dintre
metaforele existente în viaţă.

- Ce scriitori v-au îndrumat paşii,
în dramaturgie ?

- Toţi şi nici unul. Orice pagină splen
didă aparţinînd unui mare dramaturg sau 
unui mare nuvelist poate să te „deschidă"• 
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Se poate întîmpla să citesc o nuvelă a 
lui Bal,mc şi să descopăr că -fel şi fel de 
lucruri se mişcă-, se răsucesc în sufletul 
meu. Operele marilor scriitori imi dau 
conştii-nţa posibilităţilor mele. N-aş putea 
să răspund altfel la această întrebare. 

- Mă_ refeream l-a stil...

Fiecare piesă are - trebuie să aibă 
- stilul ei propriu. Găsesc că materialul
piesei dictează stilul. Piesele trilogiei sînt
în trei acte, alte piese sînt epice, cu mul
te scene mici. Materialul cere forma.

- Ce credeţi, va dispărea cîndva
dramaturgia, va dispărea teatrul ? Sau 
vor continua să aibă în societate un 
rol din ce în ce mai important ?

- N-am fost niciodată profet, dar am
coşmaruri. Mă tem că publicul artelor 
serioase, al artei, în general, se va re
strînge. Adevărata diviziune, în societa
te, va fi între cei pasionaţi de artă, sub 
orice chip ar apăre.a ea, şi cei ca-re n-o 
iubesc, fiind că-i intimidează. 

- Asistînd la multele montări ale
pieselor dumneavoastră, aţi avut oca
zia să întîlniţi diferenţe de viziune ale 
directorilor de scenă asupra unuia şi 
aceluiaşi text. In ce măsură v-a de
ranjat acest nou punct de vedere, al 
regizorului ?

- Intîi de to,a-te, voi afirma un prin
cipiu : luc-rările unui scriitor sînt proprie
tatea lui sacră. Orice încercare de a obH
ga un text să se supună unei alte con
cepţii este un fel de cenzură. Consider că 
este un soi de viol. Cînd o piesă nouă este 
montată pentru prima oară, directorul de 
scenă are o responsabilitate morală : să 
ducă intenţiiie autorului spre public. Spec
tacolele proaste cu piesele mele, am con
siderat că nu se datorează unei diferenţe 
de viziune, ci unei imaginaţii de cl,asa a 
treia. Spectacolele sînt bune sau proas
te ; cele bune comunică intenţiile mele, 
cele proaste comunică ideile proaste, ne
serioase, ale directorului de scenă. Apar 
idei trucate, care vin nu se ştie de unde ... 
Ştiu că .această atitudine a mea face să nu 
fiu prea popular în lumea teatrului. Dair 
chestiunea Ia care ne-am oprit este pro
blema tuturor dramaturgilor. Sînt preşe
dintele Asociaţiei internaţiona1e a dra
maturgilor ; nu de mult, s-a ţinut o con
ferinţă a acestei Asociaţii, şi acei drama
turgi care credeau că numai ei au ase
'.menea coşmaruri au putut afla că suferim 
cu toţii de pe unna teribilei tiranii a re
gizorilor. Cred că explicaţia este că fie
care regizor se consideră un creator şi 
refuză să fie socotit interpret ; ei au trans
mis această obsesie şi actorilor. E un fel 
de teamă generală că această funcţie, de 

interpret, foarte onorabilă şi frumoasă,
scade în importanţă. Regizorii revendică.. 
dreptul la creaţie. Răspunsul meu este : 
poţi să faci două lucruri - fie să recre
ezi o operă clasică, cunoscută de toată 
lumea, fie să-ţi· scrii singur piesele. Dar
nu călca peste mine ! Aş dori să asist la 
naşterea unei noi generaţii de dl'amaturgi, 
care să fie şi regizorii propriilor lor piese .. 

- Cînd scrieţi, aveţi în vedere ac-
torul? 

- Nu.

- Consideraţi cd, tradusă, piesa ar-
putea fi „trădată" ?

- Traducerile constituie una dintre·
problemele cele mai importante. Toată. 
lumea acceptă că este imposibil să re
creezi cu adevărat originalul. Ceva, întot
deauna, se pierde... Număr traducătorii: 
pe degetele unei miini. De exemplu, acum 
ţin legătura cu traducătorul şi suprave
ghez calitatea traducerii în franceză ; o· 
mai fac pentru germană şi pentru limbile· 
scandinave : dar nu pot să fac nimic c.înd 
e vorba de o traducere în japoneză, în 
maghiară sau în fin!'a,ndeză. Trebuie să. 
stau cu braţele încrucişate şi să sper că 
o să iasă bine. Mă voi duce în Mexic să
văd piesa Cele patru anotimpuri, dar nu
ştiu dacă mexicanii vor vedea piesa scrisă
d-'.? mine,

- Apropo de traduceri, şi apropo de· 
faptul că sînteţi preşedintele Asocia
ţiei internaţionale a dramaturgilor: ce· 
se face, pentru ca dramaturgia celor· 
mai importanţi scriitori să fie cuno
scută în lume ? 

- Se pare că piesele ajung să fie puse·
în scenă, pe două căi. Prima : dacă au 
avut succes în trei centre mari (la Paris, 
Londra şi New York), toată lumea alear
gă să le monteze. A doua cale este a ini
ţiativei unor entuziaşti ; un regizor care· 
voi>ajează - şi vede un spectacol care l-a 
impresionat va pune în scenă piesa res
pectiJvă şi în ţara lui. Dar o piesă care 
n-a fost jucată în centrele mari ajunge
doar eîteodată să' fie aleasă. Piesele Prie
tenii, Neguţătorul şi Nunta au avut pre-
miera mondială la Stockholm. Ziariştii
va avea premiera mondială în Germania.
Dar as,tea 's'int excepţii. Dacă aceste piese·
ar fi avut premiera mondială la Londra,
sau la New York, sau la Paris, atunci ar·
fi fost înscenate mult marr des. Există atît
de multe piese, şi atît de multe aşteaptă
reprezentarea, încît este foarte greu să
obţii atenţia teatrelor ...

- Lăsăm deci pe seama pieselor în
seşi propriul lor destin ..• 

- ... cu puţin ajutor din partea priete
nilor lor. 

Londra, 1981 
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,,,,Omul de pe stradă
1

' 

despre ... 

. .. D-ale teatrului ·

Oricît ar fi de ruşinos, trebuie să mă dau în vileag că nu mă prea duc la ... 
·teatru. Nu pentru că nu mi�ar plăcea. Nu pentru că n-aş fi doritor de un spectacol
bun. Mă feresc însă să-mi fac singur necazuri. Ca să zic aşa, mă prezerv. De aceea,
ce mi-am zis? N-oi muri dacă n-o să citesc „Sportul". N-oi muri dacă n-o să 

::ştiu programul televiziunii. N-oi muri dacă n-o să mă duc l:a teatru ... şi aşa mai 
departe. Pentru că necesită o oarecare tevatură, spre a ajunge să vezi o piesă. 
1ntîi, trebuie să te informezi ce merită· să fie văzut, ceea ce... mai calea-valea.
După aceea, din vreme, trebuie să-ţi faci rost de repertoriul săptămînii viitoare,
ceea ce nu mai este de ici-colea. Apoi, la prima oră, cînd se pun în vînzare bile

'tele, adică de dimineaţă tare, trebuie să te aşezi la coadă. Aştepţi, ca vai de tine,
ca să afli că la piesa respectivă nu mai sînt bilete, sau, dacă sînt, să te necăjeşti .�i
mai şi cînd la spectacol vezi că sînt cele mai proaste locuri. Astfel am ajuns la.

.,aforismul : n-oi muri dacâ n-o să mă· duc La teatru.
Numai că, de la o vreme, înnegrind această ultimă pagină a acestei reviste 

·ile specialitate - oricît am tranzacţiona cu corectitudinea -, este neonest să te
pronunţi despre teatru, şi tu să-L ocoleşti. Este ca şi cum un pungaş ţi-ar vorbi
despre cinste, sau un prostălău, despre filozo{te. Aşa că, spre a nu mă ruşina faţă
de mine însumi, m-am hotărît să mă duc la teatru. Unde? La Naţional, nefiresc
fiind ca, bucureştean get-beget, să nu ajung, de atîta vreme, la impunătorul lăcaş

,,de cultură. ·Nu mai •z'ic câ am băgat de seamă că s-a tras acolo un gard izolator,
că se încep lucrări, şi, cum constructorii ştiu s-o 'lungească, s-ar putea chiar să 

·mor şi să nu văd cum arată interiorul. La ce pi�să? Pus pe rele, la ... Comedie de
·modă veche. De ce ? Pentru că, ţinînd afişul de multă, multă vreme, cei în cauză
s-or fi plictisit, şi o joacă în dorul lelii. Şi, uite aşa, pe întuneric, neştiind pe unde
s-o iau, pe unde calc, pe unde să intru, interesîndu-mă din om în om, întrebînd

·în dreapta şi în stînga, anevoie, am ajuns - mi-a spus-o plasatoarea - în Sa!a
mică a Naţionalului. Şi, ce să vezi?

Comedia nu era ... comedie. Dimpotrivă! Două personaje, la a doua tinereţe,
'fiecare singur şi trist.

Spectacolul, deşi se juca de mai bine de trei ani şi 'jumătate, nedegradat,
·de parcă abia ar fi intrat ,în repertoriu.

Protagoniştii, unul mai vivace decît celălaU, rostogoleau replici peste replici,
unele înâemnînd la meditaţîe.

Publicul, mai mult decît atent la nu puţinele lucruri delicate ce se spuneau
·pe scenă. Parte 'din pub1ic, pentru că erau şi unii cărora li se părea că cine ştie
ce e de capul lor dacă... aplaudă. Cînd era cazul, şi mai cu seamă cînd nu era, ei,
gata să se afle în treabă, dînd furtunos din palme. Şi n-am- putut să nu remarc
ţinuta actoril,or, care, ignorînd ovaţiile, continuînd piesa, îi făceau să renunţe la
supărătoarele lor chiftele sonore. Nu mai zic despre mitocani, zor-nevoie să-şi de-

-monstreze (prezenţa. îlată o scenă duioasă. Ea, ,cu flori, virve ,ba 'el ,La /Spital. Nefiind
•decît patul, neavînd unde să le aranjeze, ,le âe,pune ,deasupra păturii, rpe piep,t, ,ceea
ce n-aş spune că este o găselniţă. Atît le-a trebuit mitocanilor, ca, toţi în păr, să se
omoare cu aplauzele, spre a se pricepe că ştiu ei ce va să· zică flori pe piept.

In fine. cu gîndul la ceDe de mai sus, la piesa cu două personaje, care, deşi 
·ajunsă la peste 350 de reprezentaţii, face săli pline, aşteptînd la garderobă, aud
un june întrebînd-o pe piţipoancă :

- Ai băgat de seamă, la volei ?
Ce anume?

- Unul ridică balonul, şi-al doilea trage ... bombă.
- Şi, ce-i cu asta ?
- Aşa şi 'la Comedie de modă veche. Fără greş, Mihai Fotino ridică... şi 

·doamna Carmen Stănescu trage ... imparabil .
... De unde se vede cît de felurit se poate face cronică dramatică. 

Mihai POPESCU 
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despre ... 
. p . 

în scopul stimulării creaţiei în domeniul dramaturgiei dedicate luptei 
poporului român pentru libertate, unitate şi independenţă naţională, muncii 
entuziaste a maselor, sub conducerea partidului, pentru făurirea societăţii so
cialiste multilateral dezvoltate, politicii consecvente a statului şi partidului nos
tru pentru instaurarea unui climat internaţional de colaborare şi bună înţele
gere între popoare, pentru triumful cauzei păcii, Consiliul Culturii şi Educaţiei 
Socialiste, împreună cu Uniunea Scriitorilor şi Teatrul Mic, organizează un 
concurs de lucr.ări menite să contr,ibuie la educaţia patriotică revoluţionară a 
oamenilor muncii, a tinerei generaţif. 

Participanţii la concurs sînt �hemaţi să se inspire din istoria glorioasă a 
patriei noastre, reflectînd în lucrăf!ile lor tradiţiile luptei pentru dreptate so
cială, libertate şi 'independenţă naţională, eroismul maselor populare conduse 
de către 1>artidul clasei muncitoare pentru înfăptuirea revoluţiei socialiste şi 
edificarea unei societăţi noi, apărarea cuceririlor revoluţionare ale poporului, 
devotamentul întregii naţiuni de a transpune în viaţă hotărîrile Partidului Co
munist Român privind construcţia societăţii socialiste multilateral dezvollate şi 
înaintarea României spre comunism, formarea conştiinţei socialiste a tuturor 
oamenilor muncii în spiritul umanismului revoluţionar şi patriotismului, al prin
cipiilor eticii şi echităţii socialiste, al normelor de convieţuire comunistă. Lucră
rile să reflecte, ele asemenea, procesul ele educare a tinerei generaţii prin muncă 
şi pentru muncă, aspiraţiile şi lupta oamenilor muncii, fără deosebire de naţio
nalitate, pentru progres social şi dezvoltarea unui climat de înţelegere şi con
lucrare paşnică între toate statele, de statornicire a unor relaţii de bună veci
nătate, de preţuire a achiziţiilor civilizaţiei umane, de punere în folosul ome
nirii a tuturor cuceririlor ştiinţei şi tehnicii mondiale, precum şi politica parti
dului şi ţării noastre, consacrată apărării dreptului fundamental al popoarelor 
la pace, Ia o viaţă liberă şi fericită. 

Lucrările, dactilografiate, purtînd un motto şi însoţite de plicuri închise, 
cuprinzînd numele şi adresele autorilor, vor fi trimise, pînă la 30 aprilie 198!, 
pe adresa Teatrului Mic, Constantin Miile, nr. 16, Bucureşti, cu menţiunea 
Pentru concurs. 

Lucrările vor fi analizate ele un juriu alcătuit din personalităţi ale vieţii 
literare şi teatrale. Cele mai valoroase lucrări vor fi achiziţionate şi recoman
date teatrelor, pentru a fi reprezentate. 
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