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Socialismul 
• 

Şl 
cultura 

G
lorioasa aniversare a marelui nostru partid comunist, pe care 
o va celebra, în primăvara acestui an, întreaga suflare ro­
mânească, este prilej de cinstire a înaintaşilor şi, totodată,

bilanţ al uriaşelor înfăptuiri pe calea emancipării muncii, a 
·revoluţiei şi construcţiei socialiste. 

Socialismul, cq teorie ·şi practică revoluţionară, este moşteni­
torul a tot ce a creat mai valoros cultura omenirii. Faptul că 
socialismul este „ruptură radicală cu trecutul" (Marx), nu exclude 
ci implică, în mod dialectic, valorificarea şi continua dezvoltare 
a culturii, înflorirea acesteia. ' . · . 

Epocile de înflorire a unor ţări sou a unor întregi regiuni 
sînt �i epocile de eflorescenţă a culturii. Stau mărturie, în acest 
sens, şi „secolul lui Pericle", şi Renaşterea, şi oricare alte mari 
civilizaţii europene ori extraeuropene. 

Raporturile dintre socialism şi cultu'ră ·sînt subsumate organic 
concepţiei ştiinţifice a partidului clasei muncitoare, strategiei 
înaintării întregii societăţi _spre comunism. 

Îngemănarea dintre socialism şi cultură este o permanenţă, 
aşa cum o permanenţă este apartenenţa culturii la socialism. 

Încă în perioada eroicelor bătălii' de clasă ale proletaria­
tului, ridicate pe o nouă treaptă de Congresul din mai 1921, 
ale-cărui idei au influenţat rodnic şi cultura românească, orien­
tind-o spre umanism şi democraţie, împotriva iraţionalismu­
lui, în acea perioadă, deci, scriitorul comunist Al. Sahia, 
adresîndu-se colegilor săi scriitori, spunea : ,,Cărţi, de cărţi au 
nevoie muncitorii, cărţi pentru ei şi pentru voi !" 

Lupta, istoria partidului, în strînsă legătură cu viaţa şi isto­
ria poporului, reprezintă o temă fundamentală a creaţiei artistice· 
şi literare. Sub steagul partidului, revoluţia noastră a asigurat, 
de-a lungul celor aproape patru decenii de construcţie socio-
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lista, condiţiile esenţiale ale afirmării umanismului în practică, 
desfiinţarea exploatării omului de către om, generalizarea rela­
ţiilor de producţie socialiste, afirmarea democraţiei socialiste, 
promovarea principiilor de viaţă şi muncă ale eticii şi echităţii 
comLiniste. 

Istoricul Congres al IX-iea, moment de referinţă în dez­
voltarea socialismului românesc, inlăturînd urmările nefaste ale 
dogmatismului, stabilind cu deosebită limpezime criteriile revo­

luţ;onare ale valorificării moştenirii culturale naţionale şi mi­
siunea culturii in contextul edificării socialismului multilateral 
dezvoltat, a aşezat cultura în adevăratele ei dimensiuni, a pro­
dus acel climat, caracterizat prin libertate de creaţie, anga­
jare şi responsabilitate, care este sursa tuturor succeselor cul­
turii noastre noi. 

Cînd, la adunarea generală a oamenilor muncii de la Uzi­
ileie „23 August", tovarăşul NICOLAE CEAUŞESCU, secretarul 
general al partidului, preşedintele republicii, ne chema, pe toţi, 
:;a punem în valoare propria inteligenţă, inteligenţa românească, 
a muncitorilor, a ţăranilor, a intelectualilor, acesta nu era un 
îndemn la izolare, la autarhie, ci o fierbinte chemare care si­
tuează inteligenţa, în modul cel mai exact, în propria ei ima­
nenţă, adică pe terenul fertilităţii, al afirmării plenare a capaci­
tăţilor creatoare ale personalităţii umane, ţelul de ultimă in­
stanţă, însăşi raţiunea de a fi a socialismului şi comunismului. 

Acestui ţel îi slujeşte şi marele festival al muncii şi creaţiei 
libere, .,Cîntarea României", în cîmpul căruia creaţia cultă gă­
seste noi posibilităti de ecloziune, iar oamenii muncii devin, 
fie�are, indiferent d� profesiune, producători şi de cultură. 

Dealtfel, încă de la începuturile sale, socialismul ştiinţific 
s-a dovedit a fi suma inteligenţei umane, a binelui şi frumo­
sului. Nu este, aşadar, de mirare, că, în lupta ideologică, cei
mai buni oameni de cultură s-au situat, de-a lungul vremuri­
lor, de partea democraţiei, a umanismului, a eliberării sociale
şi naţionale. După cum, unanimitatea oamenilor de cultură în
jurul partidului clasei muncitoare, în jurul tovarăşului NICOLAE
CEAUŞESCU, este dovada elocventă că ei au o clară înţelegere a
intereselor fundamentale ale natiunii, cultura fiind o dimensiune
esenţială a conştiinţei naţional�.

Se poate spune, fără teamă de exagerare, că socialismul 
şi comunismul, fiind adevăratul umanism, se află cu acesta şi 
cu creaţia culturală în raporturi de sinonimie. 

Aşa cum socialismul şi democraţia sînt de nedespărţit, tot 
aşa sînt, de nedespărţit, socialismul şi cultura. 

" Tu
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CREAT.IE 

ŞI SOCIETATE 

Însemnări 
statutul 

despre 
arte·i 

S trategia orînduirii socialiste constă
într-un efort de apropiere şi im­

plicare reciprocă a diferitelor munci şi 
de augmentare a resurselor lor creative. 
Principalul ei obiectiv vizează impactul 
dintre muncile fizice şi cele intelectuale, 
oa şi di111tre fe1uritele munci intelectu­
ale : tehnice, ştiinţifice, artistice. Esen­
vialul este transformarea muncii, a ori­
cărei munci, într-un nucleu de creaţie. 
Numai în acest cadru real, şi în temeiul 
acestei determinări obiective, se va putea 
dobîndi dezaliena:rea efectivă, Iibertatea. 

L 
a rîndul său, un astfel de obiectiv
S'trategic devine posibil în.trucît, în 

principiu, creativitatea a fost dintotdea­
n,a proprie muncii, producţiei, ,activităţi­
lor umane, a fost, adică, un virtual atri­
but al lor. Afirmaţia se verifică din pHn 
în ca2iul ,artei, ,această formă a muncii 
productive şi, totodartă, creative. Arta se 
opune unor meoanisme alienante şi re­
alizează fuziunea unor apartenenţe pola­
re. Expilicaţi,a unor nesupuneri la înstră­
inare, o aflăm în însăşi natura artei, în 
care subiectualitatea, spontanei-tatea, li­
bertatea de opţnune, unificările indiV1-
duale, totalizările de personalitate, in­
confundabile ca emanaţie şi ca efect, au 
jucat un rol decisiv. 

Capitalismul a fost multă vreme, 
mai cu seamă din pricina dominan­

telor lui economice, ostil activităţilor es­
tetic-arbistke. Este vorba de axarea va­
lorificărilor pe muncă abstractă, pe va­
loare de schimb, preţ etc., ceea ce fa­
voriza o evaluare a produselor prin de­
finiţie cantitativă, respectiv o atitudine 
mercantilă faţă de ele. Arta, însă, 
revend�ca o evaluare şi va:loriili:care 
ptin excelenţă calitativă, nesubsti­
tuibilă, individuală, un superior in­
teres dezint.eresat. Arta nu poate f.i, de 

de ION IANOŞI 

fapt, echivalată sau schimbată pe ceva : 
„n-are preţ", nu în sensul curent, că ar 
avea un preţ m,ai mare în comparaţie cu 
unul mai mic, ci în sensul direct că nu îl 
are, anume fiindcă nu permite un sub­
stitut al său abstract. Această incompati­
bilitate de structură dintre economia ca­
pi1alistă şi vialoarea estetică a predeter­
minat tensiunea, opoziţia, vrăjmăşia din­
tre ele, respectiv polemica (spontană sau 
conştientă) anticapitalistă a artei. 

C apitalismul contemporan a fo_s•t ne�
voit, tot din motive obiective ş1 

pînă la u;rmă economice, să ţină seama, 
în mai mare măsură, de valorizările es­
tetice din sfera producţiei materiale şi 
spirituale, inclusiv dintr-a artei propriu­
z,ise, acceptînd un <relativ _,,joc" în cadrul 
coerciţiei egoist-mercantile. Recunoaş­
terea valorii a11tei se păstrează însă, pe 
căi diverse, subordonată intereselor pro­
prietăţii priv•a:te şi spor-irii ei, adică func­
ţie de legităţile acumulării canti�tiv­
capitaliste, cu tot cortegiul ineviitab1l de 
alienări. 

P 
rogramul socialist al eliiberărilor 
implică şi determină, la moduJ. o�­

ganic, descătuşarea şi pote;1ţar�a �reati­
vităţii antist<ice. Partea se inscne m an­
samblul care presupune proprietatea c_o­
lectivă asupra mijloacelor de producţie, 
nestiingheri-ta dezvoltare a forţelor. de
producţie, perspectiva omului multilate­
ral dezvolrtat ca scop al progresu1ui eco­
nomic şi social. O atare postulare globală 
urmăreşte treptata eliberare colectivă şi 
individuală, accentuarea unui interes al­
truist în raport cu feluritele activităţi şi 
man:i.festă1i sociale, un interes în perspec­
tivă dezinter,esat de meschinărie, acapa­
rare, tezaurizare, de un fel de ,a fi şi de 
a se „a:-ealiza" individualist, egoist. La 
antipod, se are în vedere încetăţenirea 
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unei cupri'I1zătoare libertăţi a raportărilor 
la procesul şi produsul muncii, relaţiile 
dintre oameni, manifestările personalită­
ţii umane. 

A ceste posibilităţi, i!TI(PHcit favorabi­
le artei, în parte s-au realizat, în 

parte încă nu, din multiple motive, din­
tre care amrintim : rămînerile în urmă, 
obiective, ale prog.resuluâ economic şi so­
cial în ţări în curs de dezvolitare, cu prio­
rităţi constrîngătoa.re, care nu se pot 
ime<il,iat extinde asupra tutua·or sectoare­
lor ; neînţelegerea subiectivă a naturii 
unor .activi,tăţi şi a rolului lor în pro­
păşirea de •ansamblu, în trecut accentua­
tă prin erorile dogmartice, schematizatoare 
în raporit cu arta, mecanic identificată cu 
alte subansambluri ale ideologiei şi cul­
ttuii. Drispunînd însă de o i·elativă inde­
pendenţă faţă de globa1e determinări so­
ciale şi culturale, arta a reuşit, chiar în 
condiţiile dogmatismului, unele perfor­
manţe perene, ,cu mult mai libere, lăun­
tric, dedt le-ar fi permis contextul isto­
ric, şi prefigurînd un ,climat cultural vi­
abil. 

C ontemporaneitatea socialistă este
vădit preocupată de înmulţirea va­

lorilor estetice şi aTtistice. Accentul pri­
mordial pe cele estetnce are în vedere un 
cadru larg de muncă, producţie, creaţie, 
ireductibil doar la formele de artă specia­
lizate. Acest cadru implică variate activi­
tăţi şi manifestări, pr,ocese şi produse, 
progresul industrial, urbanizarea, habita­
tul, convieţuirea sodală. Valorizarea es­
tetică din sfera procesului, produsului şi 
locului de muncă, se impune în socialism 
ca decisivă pentru restructurările cul1ru­
rale. Fără a se atribui muncilor concrete 
un coeficient estetic din ce în ce mai ,pal­
pabil şi influent, accentuarea rolului artei 
în ,timpul nostru liber Tămîne iluzorie, 
respectiv, în măsura în ca.re aceasta se 
adevereşte, perpetuează - chiar involun­
tar - efectele diviziunii, polarizării, în­
străinării muncii. Dimpotrivă, extinderea 
valorizărilor estetice din înseşi activită­
ţile utile şi funcţionale potenţează şi di­
versifică valorificările artistice speciale ; 
dar şi viceversa, desigur, pe măs'u1:a „de­
schiderii" circuitelor cu1tt.urale şi a fluxu­
lui lor neîngrădit. 

Q 
atare apropiere între polii cîndva
opuşi şi reciproca lor mlădiere face 

deosebi,t de actual, în iplan practic şi teo­
retic, nu numai raportul dintre arta pro­
fesionistă şi cea populară, dar şi statutul 
activităţilor a:rtistice de amatori. Dacă 
folclorul genuin fusese „ne-profesionist", 
arta amatoare a zilelor noastre este „pre­
profesionistă", adică, (îndeobşte) distinctă 
de arta profesionistă nu sub rapor,t tipo-
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logic, ci doar ca nivel de ,realiza.re, prin­
tr-o diferenţă nu structurală, ci de grad, 
care, în ,cazu.rile de împlinire, se poate 
atenua pînă la dispaTiţie. Arta de ama­
tori semnalizează un nivel „de mijloc" 
între foste acuzate absenţe estetice şi vi­
itoare decisive ,prezenţe artistice, şi, prin 
aceasta, o corespunzătoare estompaTe a 
globalelor diviziuni productive, sociale, 
culturnle. 

I\. 

J 
n raport cu explozia cantitativă a
unor însemne estetice sau produse 

artistice actuale, de variată provenienţă 
şi î111rădăcinare, o interngaţie vizează gra­
dul ei de acoperire calitativă, respectiv 
lacunele acesteia. Intr-adevăr, descoperi­
rea unor inedite teritorii obiective .sau 
virtuţi subiective poate fi întovă,răşită de 
o specifică grabă în a le proba. In alţi
termeni, ne so-licită relaţia dintre un pro­
gres global primordial şi prnpriile lui la­
cune secundare, adică nevoia de a înTe­
gistra pierderile specifice ale înaintării
inseşi. Un autentic dialectician nu poate
raţiona în alt mod, el trebuie să descope­
re contradicţiile lăuntnice inerente dina­
micii istoriei.

Q 
dovadă limpede furnizează în acest
sens efortul de a pătrunde fenome­

nul kitsch, cauzele şi urmările lui. Kit­
sch-ul, înţeles ca prosit-gust cu pretenţii 
de bun-gust, are o seamă de motivaţii 
sociologice şi de psihologie socială, unele 
legate de mecanismele ,progTesului, res­
pectiv de anumite efecte ale lor secun­
dare, negative. In acest sens, am putea in­
dica „alunecările" de statut şi incertitu­
ddnile de gust corespunzătoare, ale unor 
categorii de oameni care-şi schimbă cu 
repeziciune condiţiile de viaţă, muncă, 
formare, de pildă sub impulsu1:ile indus­
trJalizării şi urbanizării. In asemenea si­
tuaţii „mediane", ,relativ incerte, în1Jre 
foste şi viitoare statornicii, pot interveni 
- pină la un punct, nici nu pot să nu
irutervin,ă - destabilizări de gust şi sen­
sibilitate, trecătoare manifestări de gust
îndorieln,ic, totuşi bine intenţionate, ca o
parţial ne,reuşită tentativă de adeziune
cultu-rală. Rezu1tă că educaţia es,tetică nu
va putea nesocoti nici una dirutre aceste
componente - eventualele bune intenţii
şi eventuala lor deviere -, fortificînd in­
teresul ,artistic, ,prin exemple cît mai dem­
ne de el. 

L ărgirea creativităţii, şi, uneori, con-
comitenta ei diluare sau deplasare, 

inclusiv sub ,raport estetic-artistic, se vă­
deşte şi graţie contemporanelor mass­
mediiia. Presa, cinematograful, radioul, 
televiziunea au modificat şi complicat 
mecanismele informaţionale şi formative, 
inclusiv ,prin cairacteristici mai vădite de 
,,mecandsm". Se conturează ştiute proble-
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me, pirecu,m efectele estetice ale repro­
ductibilităţii tehnice, locul „artistului" 
printre „tehnicienii" Tespectivelor meserii, 
raportul dintre munca individuală şi co­
lectivă, caz şi serie, personalizare şi „ma­
sificare", factori activi ş,i pasivi de re­
ceptare ş.a.m.d. Mass-media probează 
progresul civilizatoriu şi ireversibilii.tatea 
lui, accentuează şi lărgesc o seamă de la­
tente sau active forţe creatoare ; în ace­
laşi rt:imp, şi ele pot ilustra amintitele 
pierderi secundare, de pildă comparativ 
cu anumite tradiţii şi acumulări tradiţio­
nale de valori (,,.camerale", ,,muzeale" 
etc.). Aceste specifice dificultăţi se cuvin 
cunoscute şi contracarate, fără însă a 
ceda conservatorismului, ,,regresiunii" în 
presupus „paradisiace" stări anterioare, 
adică explorînd cu deplină încredere şan­
sele, chiar dacă antinomice, ale civiliza­
ţiei tehnice-ştiinţifice. 

T oate procesele menţionate se sub­
sumează strategiei democratizării 

culturale, ca parte inalienabilă a progra­
mului democraţiei socialiste. Maeştrii ar­
telor mai de mult profesionalizate sînt 
confruntaţi, pe de o parte, cu mass-me­
dia, pendulînd între virtuţi estetice re­
producătoare şi proprii calităţi artisitice 
producătoare, iar, pe de altă .parte, cu 
restul producătorilor, proceselor şi pro­
duselor de tip tehnic-industrial-ştiinţific, 
care şi ele emit aspiraţii estetice din ce 
în ce mai conturate (mai mult sau mai 
puţin onorate). Producerea-recep,tarea bu­
nurilor de tot felul, deschizîndu-se valo­
iiiză,rii cornrplementar estetice, se deschi­
de totodată şi impactului cu artele, care 
îşi văd, în acest fel, pel·iclitate graniţele 
şi îmbogăţit teritoriul. Artistul se află 
într-un complicat proces de adaptare la 
aceste condiţii prin excelenţă „deschise" 
şi supuse circuitului de mase. Impactul 
e din două direcţii : arta modelează cele­
lalte bunuri, pînă la integrarea unora din­
tre ele în structura specifică, dar mai şi 
cedează cîte o fostă zonă pxivilegiată, 
pentru explorare în comun (,,interdisci­
plinară") cu alte specialităţi. Diferrenţele 
estetice de nivel şi împlinire nu dispar, 
de bună seamă, artistul îşi păstrează şi 
accentuează prerogativele, dar ele se în­
scriu în osmoze şi simbioze mai vii, cu 
multe vecinătăţi, interacţiuni care spo­
resc complex,ităţi, da,r nasc şi complexări. 

T oate apropierile şi impactele men­
ţionate se cuvin detaliate pe activi­

tăţi, inclusiv ramuri, genuri, specii, for­
me şi formule de artă. Această particu­
larizare e necesar a fi exti·nsă şi asupra 
unor decenii sau ani, pentru a s-tabili 

precumpăniri sau întîrzieri, bine deter­
minate şi unele, şi altele. Tot astfel, n-ar 
fi ,lipsită de sens decelarea afinităţilor e­
lective estetic-artistice pe generaţii şi vîr­
site, inclusiv sub raportul sensibilităţii spe­
cifice unui saiu altui grup de creatori, 
penrt:ru înscrierea lor în cuprinzătoare 
ci.reuite culturale şi modernizarea cores­
punzătoa.re a propriilor lor mijloace de
expresie. Ar fi interesant de stabilit în
ce măsu,ră procesele obiective de omoge­
nizare socială (între sat şi oraş, zone 
cu dezvoltare tradiţional diferită, 
niveluri de civilizaţie etc.) se repercutează 
în şi se susţin de către creatorii care, 
încopînd chiar cu provenienţa lor biogra­
fică, certifică aceste procese. 

D incolo de posibilele detalieri, o 
concluzie necesară priveşte înscrie­

rea creativităţii artistice în perimetrul 
cuprinzător •al creaţiei materiale şi spiri­
tuale socialiste. Prin mobilitate, expan­
siuni, reciproce apropieri şi impli�aţii,
graniţele valorice şi valorizatoare aiung 
întrucîtva mai imprecise. De aceea, osmo­
zele pot trecător descumpăni, dar prile­
jui - tocmai de aceea - medi<taţii fer­
tile despre, de pildă, interacţiunea dintre 
arte şi tehnici, factori estetici şi de ne­
mijlocită utilitate economică, unicat şi 
serie ş.a. ,,Viclenia" unor activităţi nu­
mai întrucîtva de domeniul artei, debor­
ilînd propensiunea lor estetică, precum 
design-ul, cinematografi.a, arhitectura (şi 
macrostructu,rarea ei urbanistică), ne a­
vertizează asupra unei stări „interme­
diare" paradigmatice, probabil a întregii 
arte, caTe, în condiţiile apropierii şi im­
plicării reciproce dintre muncile tradi­
ţ,i,onale, îndeosebi dintre cele fizice şi spi­
rituale, nu-şi mai poate revendica fosta 
„splendidă izolare" (generatoare de virtuţi 
şi servituţi), fiind obligată să-şi •redefi­
nească şi restatorn<icească un relativ alt 
statut, într-un cad,ru existenţial şi axio­
logic altfel configurat. Creativitatea este­
tic-artistică este parte, latură, componen­
tă a creativităţii sociale globale, pe mă­
sura înscrierii sale mai decise în ansam­
blu unii se tem de estomparea specifici­
tăţii ei, a acelor diferenţe specifice prin 
care ea anume se defineşte. Această re­
definire ni se va dezvălui numai „în 
mers", pe temeiul înaintării concrescent 
civilizatorii, umane, cu tot ce modifică şi 
îmbogăţeşte ea. Nu există solicitare mai

vitală pentru practicianul şi teoreticianul 
artei dedt lămurirea poziţiei acesteia în 
orchestraţia valorică de azi şi de mîine. 
Specificul li se va destăinui numai celor 
atenţi la orizonturile de ansamblu. 
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Zilele ,,Ion Luca 

I
""ntre 30 ianuarie şi 1 februarie_ 1_981 au avut loc la Craiova, potrivit tradiţiei

'. Zilele „Ion Luca Caragiale", iniţiate de Societatea culturala „Caragiale" şi 
organizate de Comitetul judeţean Dolj pentru cultură şi educaţie socialistă, 

de Teatrul Naţional din Craiova şi de A.T.M., sub egida Consiliului Culturii şi Edu­
caţiei Socialiste. Această manifestare, aflată, cum se ştie, la a cincea ediţie, îşi 
propune să evalueze, an de an, felul cum se fructifică dramaturgia marelui nostru 
clasic în spectacole şi să extindă cercetarea teoretică a operei acestuia, în întregul 
ei. Sînt chemate să participe la Zilele „Ion Luca Caragiale" teatrele care au în re­
pertoriul lor spectacole noi cu piesele dramaturgului, sînt invitate formaţii artistice 
amatoare, iau parte membrii societăţii „Caragiale", cercetători, critici, creatori cu 
o ·preocupare profesională predilectă pentru opera lui Caragiale. Porţile manifes­
tării sînt generos deschise tuturor iubitorilor marelui clasic, astfel că la sesiunea
de comunicări, la colocvii, la reprezentaţii, au participat, alături de membrii „So­
cietăţii" şi de creatori ai spectacolelor, alţi esteticieni, critici, ziarişti, oameni de
teatru, precum şi muncitori, elevi etc. Actuala ediţie a Zilelor „Ion Luca Caragiale"
a cuprins următoarele montări : O noapte furtunoasă (Teatrul Naţional din Craiova,
regia Mircea Cornişteanu), 1 apliLi.e (Teatrul Municipal „Maria Filotti" din Brăila,
regia Gheorghe Miletineanu), O noapte furtunoasă (Teatrul „Mihai Eminescu" din
Botoşani, regia Anca Ovanez-Doroşenco), D-ale carnavalului (Teatrul Bacovia din
Bacău, regia Mircea Cornişteanu), spectacolul-lectură cu prologul dramatic Incepem,
în interpretarea unui colectiv al Teatrului Naţional din Craiova, precum şi recitalul
Pe-un f.ranc, poet, susţinut de actorul Tudor Gheorghe.

Societatea „Caragiale" a organizat o sesiune ştiinţifică, în cadrul căreia au 
fost prezentate următoarele comunicări : ,,Ipostaze ale eului în proza lui Caragiale" 

I
STEFAN 
CAZIMIR 

Ipostaze ale eului 
în proza 

lui Caragiale 

V
echii pictori obişnuiau, în cuprinsul 
unor pînze cu o figuraţie bogată şi 
diversă, să se înfăţişeze pe ei înşişi 

linii mari, autobiografică. [ ... ] Prin subli­
marea fondului său munteano-balcanic, 
Caragiale scoate un nastratinism, înrudit, 
deşi pe altă linie geografică, cu acela al 
lui Creangă, devenind el însuşi eroul pro­
priei lui literaturi, un personagiu prover­
bial". Tudor Vianu relevă la mndul său, 
în substratul unei creaţii de recunoscută 
factură obiectivă, ,,curentul unui lirism 
personal şi autobiografic, pe care nu-l 
putem trece cu vederea. Dacă mai cu 
seamă oamenii din «momente►► - con-

sub veşmîntul unuia dintre personajele 
zugrăvite. S-ar zice că, procedînd astfel, 
ei îşi încredinţau operei propria fiinţă 
pieritoare, ca unei bărci menite să o 
treacă dincolo de Styx. Unde se află, în 
opera lui Caragiale, acest autoportret al 
artistului ? Problema s-a găsit de mai 
multe ori în atenţia criticii, şi cîteva 
dintre răspunsurile ce i s-au dat merită 
a fi reamintite. Pentru e. Călinescu, 
opera lui Caragiale este „mai toată, în 

tinuă Tudor Vianu - trăiesc într-o 
atmosferă caldă, împrejurarea provine din 
aceea că scriitorul se oglindeşte oarecum 
în ei, nu-i resimte cu totul străini de el 
însuşi. Personajul social al lui «nenea 
Iancu» este un om din «momente». Oa­
menii din «momente» dezvoltă cîte una 
din laturile lui «nenea Iancu»". Opiniile 
pe care le-am reprodus ne îndeamnă să 
medităm în continuare la ceea ce s-ar 
putea numi relaţia de consangvinitate 
dintre autor şi personajele sale. ,,Sunt 
fiul operelor mele, al căror tată sunt", 
declara odată Caragiale, dezvoltînd cu 
umor o formulă a timpului, prin care 
prestigiului de ordin ereditar i se opu­
nea, în spirit democratic, cel întemeiat 
pe talentul şi înfăptuirile personale. Dar 
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• 

Caragiale'' 

(Ştefan Cazimir),, ,,Un prieten craiovean al lui Caragiale - Eugeniu Carada" (Con­
stantin Gheorghiu), ,,Repere în definirea unei publicistici teatrale" (Romulus Dia­
conescu), ,,I. L. Caragiale, despre condiţia socio-estetică a criticului teatral" (Alexan­
dru Firescu), ,,Expunere de motive la o cronologie caragialeană" (Ion Cazaban), 
,,Pe urmele lui Caragiale" (Cristian Ghenea), ,,Argument la un film după Năpasta" 
(Akxa Visarion), ,,Caragiale în Bulgaria" (Snejina Nikolova, secretar literar la Tea­
trul din Vidin, R. P. Bulgaria). Sesiunea. ştiinţifică şi colocviul au prilejuit inte­
resante intervenţii ale participanţilor pe marginea comunicărilor, ca şi în legă­
tură cu spectacolele prezentate. Au mai avut loc întîlniri şi discuţii ale esteticieni­
lor, criticilor, oamenilor de teatru, cu elevi ai şcolilor din Craiova, cu oameni ai 
muncii, din întreprinderi craiovene. 

1n cadrul unei festivităţi emoţionante, a fost înmînată Diploma de onoare a 
Societăţii „Caragiale" regizorului Jean Georgescu, realizatorul unor valoroase ecra­
nizări după opera lui Caragiale, ale cărui filme au rulat, în aceste zile, pe ecranele 
craiovene. 

Zilele „Ion Luca Caragiale", manifestare de frumoasă ţinută artistică, de 
elevat nivel ştiinţific, totodată fierbinte omagiu adus marelui scriitor, a stîrnit, cu 
deplină îndreptăţire, un larg ecou în rîndurile iubitorilor de teatru din Craiova. 
Sîntem îndreptăţiţi să credem că ea va continua cu aceeaşi eficienţă şi în anii 
care vin, după cum sîntem doritori să regăsim în paginile unui volum comunicările 
produse, la cele cinci ediţii, în cadrul sesiunilor ştiinţifice ale Zilelor „Ion Luca 
Caragiale". 

Caragiale, ne grăbim a adăuga, mai era 
„fiul operelor sale" şi într-o altă accepţie 
a expresiei, şi anume în sensul acţiunii 
modelatoare pe care opera o exercită a­
supra propriului ei creator. Urmărindu-l 
pe scriitor în existenţa lui cotidiană, con­
temporanii au văzut în Ion Iuca nu doar 
pe zămislitorul operei sale, ci mai ales o 
prelungire a acesteia. Este greu de apre­
ciat astăzi în ce măsură e la mijloc o 
eroare de optică, sau dacă scriitorul nu 
devenise cu adevărat, îndeosebi de la 
uh timp încolo, o emanaţie a scrisului 
său. Ceea ce putem măsura cu mai pu­
ţine rJscuri este locul pe care, în însăşi 
opera lui Caragiale, îl ocupă eul scrii­
torului şi variatele ipostaze sub c!are 
acesta ni se dezvăluie. Cît de labilă şi 
greu de perceput apare, în cazul de faţă, 
graniţa dintre eul empiric şi cel reflectat 
în oglinzile ficţiunii, abia dacă mai tre­
buie s-o spunem. 

O constatare la îndemîna or,icui este 
că, în multe dintre prozele lui Caragiale, 
elementul personal se prezintă fără ocol, 
sub forma reminiscenţei autobiografice 

sau a filei proaspete de jurnal intim. 
Iată-l pe Caragiale copil, trăgînd, împre­
ună cu alţii de-o vîrstă cu el, clopotele 

Rep. 

unei biselici dintr-o mahala a Ploieştilor, 
în vreme ce dascălul, care-şi primise de 
la fiecare tainul de gologani şi ouă roşii, 
le strigă de jos cu autoritate : ,,Mai în­
cet, mă ! că mi le dogiţi !" lată şi casa 
lui Hagi Ilie lumînărarul, ,,unde am stat 
atîta vreme cu chirie pînă să-mi com­
pletez studiile şi să-mi obţin diploma de 
patru clase primare". Iată ziua memora­
bilă a proclamării republicii ploieştene, 
cînd tînărul de şaptesprezece ani dezar­
mează un subcomisar şi e numit îndată 
în locul acestuia, de către însuşi preşe­
dintele noului „stat". Iată-l pe Carag,iale 
membru al gărzii civice, aliniat cu com­
pania Pe Podul Mogoşoaiei, cot la cot cu 
un cafegiu îmbrăcat cu paltonul peste 
şorţul mai lung cu o palmă, în oare-şi 
suflă, în răstimpuri, nasul plin de gutu­
rai. Iată-l pe Caragiale publicist, editînd 
împreună cu Freder.ic Da:me, în vremea 
războiului pentru Independenţă, gazeta 
Naţiunea română şi izbutind să scape cu 
fuga din calea cititorilo-r indignaţi, după 
anunţarea prematură a căderii Plevnei. 
Iată-l pe scriitor poposit, după mulţi ani, 
în urbea copilăriei sale, ca să petreacă o 
noapte sinistră într-o cameră de la Grand 
Hâtel „Victoria Română". Iată-l pe Ca-
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ragiale, în anii din urmă ai vieţii, reve­
nit în ţară pentru o scurtă vizită, depă­
nînd, în legănarea trenului care-l duce 
spre Iaşi, ,,dulci amintiri din zilele primei
nesocotite tinereţi - gîndiri amare din
pragul cu deşarte regrete al bătrîneţii. .. " 

Albumul Caragiale, cu filele lui uşor 
îngălbenite de timp, ne invită sâ medi­
tăm asupra unuia dintre modurile în 
oare ni se relevă specificul personalităţii 
umane, şi impliicit al celei artistice : ati­
tudinea omului faţă de propriul său tre­
cut. E de observat în acest sens la Ca­
ragiale că oroarea sa faţă de manifestă­
rile sentimentale, pe care romantismul 
izbutise să le compromită, nu l-a împie­
dicat să-şi exploreze, în cîteva rînduri, 
amintirile unor vîrste mai tinere, dar a 
aşezat asupra acestor explorări pecetea 
constantă a ironiei, ca o garanţie contra 
alunecării pe panta emoţiilor facile şi 
ca o expresie a lucidităţii neabătute. 
Scriitorul acordă sentimentului său no­
stalgic spaţii de manifestare foarte re­
duse, pentru ca mai apoi să-l supună 
discredităr.ii. Dar, de bună seamă, pentru 
a putea fi discr-editat, sentimentul no­
stalgic trebuia mai întîi să existe, şi 
acest din urmă lucru nu mai comportă 
nici o îndoială. O altă observaţie este 
aceea că nu avem de la Caragiale nici o 
pagină memorialistică „pură", adică ne­
implicată într-un context cu finalitate 
artistică distinctă. Dar această implicare 
este de natură să „desfigureze" faptul 
biografic, transformîndu-1 în element de 
susţinere al unei construcţii de sine stă­
tătoare. Opera lui Caragiale e o mărturie,
:-iu o confesiune ! Valoarea „documen­
tară" a paginilor pomenite mai sus e 
pusă consecvent sub semnul întrebării 
de o irepresibilă pornire parodică, al că­
rei obiect îl formează nostalgiile de cir­
cumstanţă, c�işeele sentimentale şi, mai 
presus de toate, însăşi tendinţa general­
umană · de punere în valoare a propriei 
persoane, căreia i se opune în chip siste­
matic tendinţa autopersiflării. 

Schiţele lui Caragiale, prin abundenţa 
textelor debitate monologic, ridică şi in­
teresanta problemă a ficţiunii naratorului. 
Lăsînd la o parte bucăţile redactate sub 
forma unor comedii în miniatură, cu ex­
cluderea oricărei intervenţii complemen­
tare, celelalte schiţe, adică majoritatea, 
presupun ca elemente inalienabile pre­
zenţa activă a naratorului, mînuirea de 
către el a firelor acţiunii (în cadrul că­
reia îi revine adesea un rol însemnat) şi 
o gamă foarte întinsă a complicităţilor
cu cititorii. de la zîmbetul „pe sub mus­
taţă" pînă la interpelarea directă. Fic­
ţiunea naratorului nu rămîne niciodată
la nivelul convenţiei banale, iar atribu­
tele care îi precizează profilul vădesc în
varietatea lor o remarcabilă conver­
genţă, conducînd la definirea unui ca-
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racter u17.itar şi distinct. Liniile psiholo­
gice esenţiale par deduse din ale lui 
Laohe, printr-un fel de copie răsturnată. 
Acolo unde Laohe îşi manifestă impetuo­
zitatea protestatară, naratorul adoptă o 
poziţie strict neutra,ă : ,,- Ei ! Ce zici? ! 

- Ce să zic ? răspund eu ... Bine ... - Cum
bine ? Asta e bine ? - De ! zic ; ştiu şi
eu ? - Cuni, ştiu şi eu ? Dacă dumnea­
ta, cetăţean care te pretinzi... - Ba
- zic - mă iartă, nu mă pretinz de Ioc".
Atitudinea îşi are riscurile ei, cu nimic
mai prejos decît cele decurgînd dintr-o
angajare deschisă : ,,Dacă n-ai nici o pă­
rere, eşti în primejdie să superi pe ori­
cine are una", adevăr confirmat cu pri­
sosinţă de întîmplările schiţei Atmosferă
încărcată. 

Trăsăturile care compun imaginea na­
ratorului întreţin impresia unei vii ase­
mănări cu fiinţa adevărată a lui Cara­
giale. Ne găsim în faţa unui autoportret 
moral, uşor înclinat în direcţia carica­
turii. Iar faptul că de multe ori psiho­
log,iei naratorului îi revine în cadrul po­
vestirii o funcţie dialectică, vizînd reali­
zarea unor contraste sau simetrii, con­
tribuie la întărirea Lmpresiei amintite. Se 
ştie doar că, şi în viaţă, Caragiale îşi 
compunea adesea o anumită atitudine, cu 
scopul de a-şi contraria interlocutorul sau 
de a-l supralicita ironic. Impărtăşindu-se 
necontenit din această structură spiritu­
ală, fie că se opune celorlalte personaje, 
fie că le acordă perfida sa adeziune, na­
ratorul reprezintă, în sfera ficţiunii, un 
alter ego caragialesc. Prin el, autorul 
schiţelor se pune în scenă, se destăinuie, 
dă frîu liber înclinaţiei sale mimetice, 
dar - semn de supremă obiectivitate -
nu încearcă niciodată să-şi transgreseze 
personalitatea, să-şi creeze vreo falsă ipo­
stază, să sară peste propria lui umbră. 
Eroul cel mai bine definit şi cel mai au­
tentic al schiţelor lui Caragiale nu este 
altul decît Caragiale. 

O altă secţiune a operei în care eul 
scriitorului ocupă locul său distinct îl 
reprezintă proza publicistică. Nu vom stă­
rui asupra unor referinţe biografice mai 
mult ori mai puţin fugare, prin care 
autorul invocă - îndeosebi cu scopul de 
a ilustra unele adevăruri de ordin mai 
larg - experienţa sa de membru al Ju­
nimii, pe cea de revizor şcolar, sau de 
birtaş în gara Buzău. Ne vom restrînge 
la cîteva pasaje, în' care autoobservaţia 
morală îşi asociază gestul unor prnfesiuni 
de ·credinţă. Astfel, cunoscuta şi deseori 
ci tata declaraţie de indiferentism teore­
tic, dti.n articolul dedicat criticelor lui 
Gherea : ,,Orice idee, părere sau sistemă.
pentru mine e absolut, în sensul cel mai 
absolut, indiferentă. Nu o pot nici pre­
ţui, nici despreţui, nici primi, nici res­
pinge, nici aplauda, nici şuiera. O idee, 
părere sau sistemă, ori va trece pe dina-
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intea mea, ori va trece pe dinaintea unui 
par de telegraf, aceeaşi urmă va putea 
lăsa. Ce poate să aibă valoare şi preţ 
pentru mine este talentul, puterea cu 
care acea idee, părere sau sistemă, cu 
desăvîrşh-e nule prin ele însele, se pot 
susţine şi manifesta faţă cu posibila mea 
iritabilitate intelectuală". O atitudine 
constantă a scriitorului este aceea a re­
zervei inteligente, formulată lapidar în­
tr-unul dintre aforismele sale : ,,Opiniile 
sunt libere, dar nu şi obligatorii". Una 
dintre bucăţile ciclului Notiţe risipite ne 
zugrăveşte cu umor iritarea pricinuită 
autorului de împrejurările care îl sileau 
să-şi renege amintitul principiu : ,,Măr­
:turisesc [ ... ] că la fiece nouă producţie 
[picturală, n.n.J pe care mi-o arăta dama 
aceea, cerindu-mi părerea «sinceră», se 
petrecea în mine o ciudată mişcare. Pro­
ducţiile ei erau prea rele ca să pot avea 
despre ele o părere bună, şi prea bune ca 
să am o părere rea". 

Impresia generală pe care o comunică, 
în proza lui Caragiale, pasajele de im­
plicare directă a eului reţine, mai presus 
de toate, marea varietate de expresii şi 
ipostaze, alternarea continuă a măştilor. 
Atitudinea dominantă rămîne, fireşte, iro­
nia ; tonul comentariului se adaptează 
aparenţei, dar în aşa chip încît esenţa 
rămîne penetrabilă. Stabilind cu audito­
riul un raport de complicitate, ironistul 
se preface sedus de aparenţe cu scopul 
de a le spulbera. Dar, se vor întreba 
poate unii, ce valoare pozitivă se lasă 
descoperită îndărătul ironiei lui Caragi­
ale, sub raportul imaginii despre sine a 
scriitorului, al criteriilor de orientare pe 
care înţelege să le adopte, al tipului 
uman pe care aspiră să-l promoveze ? 
Intemeiaţi pe considerarea globală a fap­
telor, ni se pare că acest model se iden­
tifică, la Caragiale, cu idealul clasic de 
„honnete homme", în alcătuirea căruia 
intră cuviinţa, sociabilitatea, ponderea şi 
bunul-simţ. ,, ... o apucătură bună a omu­
lui - notează undeva scriitorul -, tre­
cînd măsura, poate deveni periculoasă, 
[după] cum o virtute împinsă peste o 
anumită limită începe a fi o curată me­
teahnă". Un personaj al prozei lui Ca­
ragiale pare menit, prin datele lui ini­
ţiale, să ilustreze cu exactitate tiparul de 
„honnete homme" : era „om deştept şi 
blînd, cu multă ştiinţă despre ale lumii, 
cu purtări alese şi, mai vîrtos, cu dare 
de mină ; levent şi galantom, pătruns de 

filotimie şi de hristoitie - într.:un cu­

vînt, adevărat om de omenie". Acesta nu 
e altul decît kir Ianulea, personajul în a 
cărui biografie ticluită scriitorul strecu­
rase, după cum se ştie, un·ele date ale 
propriei lui biografii : ,,încai despre a 
[limba, n.n.J rumânească pot zice, fără să 

mă laud, că o ştiu cu temei ; măcar că 

de viţă sunt arvanit şi nu prea am în­
văţat buche, dar, drept să-ţi spun, la 
asta nu mă dau Pe nici un rumân, fie 
cit de pricopsit cărturar". Pasajul oferă 
o excelentă confirmare unei observaţii a
lui Anatole France : toată imaginaţia
noastră este făcută din amintiri.

Vechii pictori obişnuiau, în cuprinsul 
unor pînze cu o figuraţie bogată şi di­
versă, să se înfăţişeze pe ei înşişi sub 
veşmîntul unuia dintre personajele zu­
grăvite. Credeau ei oare că, procedînd 
astfel, îşi încredinţează operei propria fi­
inţă pieritoare, ca unei bărci menite să 
o treacă dincolo de Styx ? G. Călinescu
spunea : ,,Creaţiile cu adevărat geniale
sînt paricide, Cervantes a fost aproape
eliminat din istorie de don Quijote şi de
Sancho Panza". Timpul care a trecut de
la dispariţia omului Caragiale este încă
prea scurt pentru ca fenomenul menţio­
nat să i se fi putut întîmpla şi lui, dar
există premise suficiente pentru ca el să
se producă în viitor. Perspectiva nu tre­
buie să ne tulbure : în calitate de perso­
naj al propriei lui opere, Caragiale e
nemuritor ca şi ea.

I
. AL. 

FIRESCU 

I. L. Caragiale
despre 

conditia socio�estetică 
criticului teatral 

, 

a 

D
acă - aşa cum este îndeobşte cu­
noscut - Nicolae Filimon şi 
C. A. Rosetti au fost primii noştri

critici teatrali profesionişti, iar Titu Ma­
iorescu a reprezentat conştiinţa care a 
vegheat asupra primei vîrste de aur a 
literelor româneşti, bazele unei estetici, 
inclusiv teatrale au fost puse, cu deose­
bire, de către Eminescu şi Caragiale. 

De la primele demersuri în domeniul 
teatrului, I. L. Caragiale a· dovedit, prin 
însăşi forţa exemplului său, necesitatea 
unor calităţi fundamentale, care-l defi­
nesc pe cronicarul dramatic : cunoaş­
terea aprofundată a domeniului res­
pectiv (asigurată, în cel mai fericit caz, 
prin practicarea unei profesii integrate 
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sau apropiate teatrului), cultură multi­
laterală şi profundă, obiectivitate şi vo­
caţie critică. Legăturile sale cu teatrul 
au fost precoce şi neîntrerupte : elev, la 
16 ani, al clasei de declamaţie şi mimică, 
a unchiului său, Costache (1'8681) ; sufleor 
şi copist de roluri, în trupa lui Pascaly 
(1871-1872) ; semnatarul strălucitei serii 
de foiletoane „Cercetare critică asupra 
teatrului românesc" ; autor - vreme de 
peste patru decenii - al cunoscutelor co­
medii şi drame, monologuri şi momente 
dramatizate ; director al Teatrului Na­
ţional (18188)... Parcurgînd, pas cu pas, 
treptele cunoaşterii vieţii teatrale, Cara­
giale a atins rîvnita dimensiune a cri­
ticii dramatice, pe care a profesat-o în 
sensul deplin al misiunii acesteia. Demon­
strînd, neîncetat, virtuţi obligatorii în cri­
tică - acribia informaţiei, rigoarea gîn­
dirii, scrupulul ştiinţific şi obiectivitatea 
neabătută -, autorul „Cercetării critice", 
al seriei de articole despre Teatrul Na­
ţional, apărută în „Evenimentul" ieşean, 
şi al numeroaselor cronici- dramatice şi 
muzicale (cele mai multe, de valoare an­
tologică), a considerat, totdeauna, critica, 
drept o artă. Dar o artă care are ştiinţa 
ei interioară şi specifică, ostilă pretenţi­
ilor scientiste sau, dimpotrivă, diletan­
tismului predicaţiunii didacticiste, lipsei 
de profunzime sau de fundament teo­
retic. Pe „gînditor" (în accepţiunea, vă­
dită, de „critic" şi „estetician") îl pune 
alături de „artist". oa valoare şi menire, 
subliniind că „trebuie să înţeleagă dar 
orişicine ce grea e sarcina acestor pu-

' ţini, - sarcina artiştilor şi gînditori­
Ior, - şi cum trebuie ea să se îngreu­
neze cu cît mai multe generaţiuni se 
succed, pentru că, cu cît mai tîrziu a 
venit artistul sau gînditorul în lume, cu 
atît îi trebuie mai multă originalitate şi 
mai mare putere de concepţie pentru a 
covîrşi capitalul din ce în ce sporit de 
gîndire umană şi pentru a găsi forma 
nouă" (,,Notiţe şi fragmente literare", 
1897). Cultivînd, şi de această dată, ca­
lamburul sclipitor, I. L. Caragiale a sub­
liniat categorica însemnătate a criticii li­
terare şi dramatrice, socotind că s-au dez­
voltat paralel cu genurile liter,are şi cu 
teatrul, iar prin ele „sîntem stabiliţi a­
supra unor adevăruri de acum indiscu­
tabile, şi anume că arta este impersonală 
cu cît artistul e mai personal, pentru că 
din personalitatea lui rezultă impersona­
litatea ei, că tezismul şi tendenţionizmul 
sînt două şcoale deosebite, şi astfel poţi 
trata o teză cu tendenţă, însă, ca artist, 
care nu eşti persoană, ci o rezultantă a 
mediului social, nu ţi-e permis a avea 
tendenţa de a trata o teză ; în fine, că 
ultimul cuvînt al artei nu poate fi decît 
ori cauzalitate sintetică, ori palpitarea Ia 
suferinţele lumii actuale; şi Ia năzuinţele 
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unei lumi viitoare, în care răi n-or să 
se mai nască şi proşti n-or să mai fie_!" 

în numeroase prilejuri, Caragiale a ţi­
nut să susţină înrîurirea puternică ce o 
are critica asupra „mersului lucrărilor 
publice". cînd aceasta este produsul unor 
critici „din firea lor chemaţi şi aleşi, şi
prin ştiinţa lor vrednici de a face mese­
ria de care s-au apucat" şi care „au obi­
ceiul cinstit şi omenia de a nu scrie ni­
mica, decît numai şi numai in deplină
conştiinţă şi în cunoştinţă de cauză". 
Totdeauna, cînd se află în faţa unei 
opere dramatice, ei trebuie să vadă dacă 
există într-însa echilibrul şi chipul_ con­
stant de „raporturi între ce şi -cum e 
oglindit", adică dacă opera respectivă 
este „logică cu ea însăşi", căci - subli­
niază marele nostru clasic - ,,dacă ne
importă altcumva decît logica proprie a 
lucrării, atunci ne rătăcim de nu ne mai 
putem găsi" (,,Universul", 13 martie 
1909). 

I. L. Caragiale a atras atenţia asupra
anumitor impulsuri de „narcisism", de 
extaziere a unei părţi a criticii drama­
tice în faţa propriilor ei virtuţi artistice, 
cultivate în sine şi ,pentru sine. Peri­
colul acesta i se pare cu atît mai imi­
nent în situaţiile în care „cele mai multe
din acele rînduri de pretinsă critică sînt 
scrise de chiar autorii dramatici, actorii 
sau speculatorii de teatru, despre tocmai 
ale căror producţii se dă seama prin 
ele" (,,România Liberă", 17 ianuarie 1878). 
Ripostînd vehement la adresa unor ase­
menea „conjuraţii", ,,agenturi de adula­
ţie" sau „familii, în sînul cărora trebuie
să existe tămîierea reciprocă şi mutuală",
criticul „României Libere" socotea im­
·perios necesare : scuturarea „jugului unui
rest de fetişuri" şi cucerirea unei „liber­
tăţi necesară culturii publice - liberta­
tea judecăţii în materie intelectuală".

O atare libertate viza, înainte de toate,
obiectivitatea şi rigoarea criticii. într-o
impresionantă profesie de credinţă (în
care accentua că n-a avut pe lume alt
protector „decît libertatea tiparului"), Ca­
ragiale preciza sensul adînc al obiectivi­
tăţii sale, opusă criticii practicate din
unghiul de vedere al voluptăţilor este­
tice : ,,Decît îmi place să fiu cinstit cînd
scriu ; înţeleg severitatea, patima chiar ;
urăsc însă pe cel care face o nedreptate
ori publică un neadevăr. Şi nedrept este
să ataci pînă nu vezi pe un om Ia lucru,
ca să-I judeci după rezultat. Şi neadevăr
este să pretinzi că un actor de frunte,
oricît ţi-ar fi de antipatic, nu e trebuin­
cios teatrului, şi că altul de mai mică
valoare, dar simpatic, e în stare să
omoare scena prin lipsa lui". 

Obiectivitatea şi luciditatea critică a lui
Caragiale erau îngemănate mai totdea­
una, cu arta de a admira cu temei ade­
văratele valori din teatr'u1 român�sc şi
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universal. In stilul său critic, rigoarea 
coexistă armonios cu imaginaţia în con­
struirea unor viziuni coerente şi revela­
toare asupra „stărilor" teatrului româ­
nesc şi cu un formidabil dar portre­
tistic. Adimiraţia faţă de unii dra­
maturgi, actori de înaltii. vocaţie . sau 
muzicieni ai vremii sale (B. Şt. Dela­
vrancea, A. Davila, Eugeniu Carada, Eleo­
nora Duse, Mounet-Sully, Ştefan Vellescu, 
Ion Brezeanu, Al. Flechtenmacher etc.) 
s-a manifestat prin analiza dusă pînă la
cele mai adînci straturi ale personalităţii
omulu,i de artă respectiv şi ale operei
admirate.

Socotind admiraţia faţă de operele va­
loroase drept rolul principal al criticii 
dramatice, I. L. Caragiale părea, a fi ur­
mat cu credinţă adevărul uneia dintre 
maximele lui La Rochefouoauld, care 
spunea că, admirînd, egalezi obiectul ad­
miraţiei tale. In consecinţă firească, a 
atacat necruţător pe acei critici mediocri 
şi corupţi care admirau, nestin�heriţi de 
realitate, lucrări dramatice sau artişti 
mediocri. Temutul pamfletar atrăgea, 
atenţia asupra poziţiei de umilitoare ser­
vitute şi „corupţie sistematică a oame­
nilor presei de către oamenii teatrului", 
conturînd in aqua forte profilul unui 
asemenea critic care „se bucură veci­
nic de o intrare liberă şi mai totdeauna 
de un scaun gratis [ ... ] de o liberă tre­
cere prin culise şi pe scenă, unde se 
poate găsi foarte aproape cu multe ade­
meniri [ ... ] de strînsa legătură de priete­
şug cu actorii, cu actriţele şi mai ales 
cu întreprinzătorii şi speculatorii de tea­
tre cu cari adesea, după sfîrşirea spec­
tac�Jului, merge la souper ; acolo, ca şi 
în teatru, gazetarul are scaunul său gra­
tis ; iar în urma petrecerii, lui i se în­
credinţează gingaşa sarcină de a ocroti 
onoarea şi reputaţia cutărei artiste, con­
ducînd-o pînă acasă". ,,Preţul" acestor 
.,favoruri" este estimat exact : sub pana 
sa, capabilă de „contraservicii", apare 
preţuit ca un „monument literar" (com­
parabil, neapărat, cu producţiile „fraţi­
lor de ginte de la Sena") orice lucrare 
mediocră, orice - cum notează Cara­
giale -, ,,piesă stupidă a unui scriitor 
bătut de toţi sfinţii, plăsmuită fără cap 
şi fără coadă după un tipic franţuzesc, 
scrisă într-o limbă nemaipomenită, şi 
care ne falsifică istoria naţională, ne mo­
lipseşte simţirea şi spiritul public, din 
tinereţea lor, de boalele bătrînei vieţi 
apuseneşti". Sub aceeaşi oblăduire atît 
de interesată, devin veritabile genii orice 
actor obscur (,,mai puţin decît o medio­
critate, lipsit de către vitrega fire de 
orice daruri") sau orice actriţă fără duh 
(,,ridiculă, necioplită, care nu poate vorbi 
11e scenă două vorbe de înţeles, care nu 
ştie carte de loc"). In aceeaşi măsură, 
condaimnă tagma criticilor care practică 
,,din plictiseală" şi „obişnuinţă" o profe-

sie într-atît de plină de răspundere, ase­
muindu-i cu „muscalii, stînd durdulii pe 
capră în Piaţa Teatrului şi schimbînd 
între ei diverse consideraţiuni şi• păreri 
asupra calităţilor şi defectelor fizice ale 
copiilor care se plimbă pe jos cu părin­
tele lor" (,,Universul", 14 martie 1909). 
O asemenea „somnolenţă" a veghei cr,i­
tice i se pare tot atît de priimejdioasă 
ca şi pretenţia - trîmbiţată adesea de 
mai multe publicaţii ale vremii - de a 
pune la cîrma Teatrului Naţional un om 
care să aibă drept unice calităţi „bună­
tatea şi blîndeţea". Caragiale s-a pro­
nunţat de fiecare dată în favoarea unui 
critic drama1lic (sau, deopotrivă, organi­
zator teatral) activ, energic, obiectiv şi 
intransigent. Salutînd apropiata venire a 
lui A. Davila la conducerea Teatrului Na­
ţional, îşi exprima convingerea fermă că 
acesta avea ,,să pună la treabă nu numai 
cu bunătate, cu blîndeţe, energie şi cele 
mai bune intenţiuni, ci şi cu deplină 
competenţă şi netăgăduit talent", aceasta 
fiind „atît mai bine, şi pentru artă şi 
pentru public". 

Destul de numeroase articole şi cronici 
dramatice vestejesc fobia anticritică, iri­
taţia permanentă pe care o simţeau unele 
autorităţi teatrale, undi autori sau artişti 
care ignorau şi condamnau funcţia mili­
tantă şi critic-combativă a cronicii tea­
trale, legitimitatea forţei ei vitalizatoare. 
In acele momente, Caragiale se manifesta 
ca un apărător al „eului critic" (care 
pune în paranteză „eul psihologic"), al 
crriticii - de îndrumare, de interpretare 
şi de orientare axiologică - care implică 
atitudine curajoasă, conştiinţă eratică de­
plin angajată. Actul critic aplicat crea­
ţiei dramatice şi actoriceşti îl consideră, 
înalinte de toate, drept un act social pre­
cumpănitor şi un act etic prin excelenţă 
considerînd că menirea criticului este de 
a înrîuri continuu mersul înainte al tea­
trului, Caragiale acorda atenţie priori­
tară mai multor imperative : pasiunea 
meditaţiei, interpretarea relaţională, vi­
ziunea de ansamblu şi relevarea perspec­
tivei (prin urmărirea consecventă a 
„curbei" unei creaţii dramatice, a unei 
instituţii sau unei personalităţi teatrale), 
noutatea şi adîncimea exegezei, construc­
ţia teoretică sistematică, itinerariul ana­
lizei către sinteze cuprinzătoare şi - cu 
atît mai mult - prezenţa discrimrinato-
1:ie, reflexivă şi constructivă a criticului 
teatral. 

... Propunîndu-ne să readucem în discu­
ţie asemenea puncte de vedere cu pri­
lejul acestei sesiuni de comunicări din 
cadrul celei de a cincea ediţii a „Zilelor 
I. L. Caragiale" de la Craiova, am putut
conchide, o dată mai mult, cît de actuale
şi de nepreţuite rămîn multe dintre a­
ceste învăţături caragialeene ...
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Satul contemporan în 

dramaturgia lui Gheorghe Vlad 
A 

In teatrul nostru, Gheorghe Vlad 
este cel mai statornic autor de­
comedi!i !i.nspiirate din v:iaţ,a satu-

lui. Indrăzneala lui, scrisă in ocmă cu
două:reci de ani, cutează Î!ll,că să apa.:-ă 
dinaintea p'Lllbhcuhri, la feJ de proaspătă,
prin ceea ·ce arre ea esenj)ial de spus ge­
neraţiei de acUlffi. In ce constă secretul
a,ce5,tei vitali<tăţi, carncteristică, kieailitfel,
şi ailtor scrierd, din<tr.e cele caire compun 
volumul de Comedii cu oltenî, recent apă­
rut la „Cartea Românească" ? Gheorghe
Vlad scrie cu patimă şi cu o nobilă în­
dî•rjire cronica 'contemporană a concetă­
ţeni:lor săi, de care se simte legat prin 
spirit, pri!l1 a1taşamentul soc,iaiJ. şi pninitr-.un
opmmism ne21druncinat. Din pridvorul
casei sale, el cuprinde ou pr<ivirea între­
gul sat Bălşoara din judeţul Vîlcea, în 
care par a fi concentrate toate du1·eriile şi 
bucrnriile JIU.fiii. Oamenii sattrlui, înţe­
lepţi sau naivi, buni sau răi, cinstiţi sau 
vicleni, dar deopotrivă de îndrăgostiţi de 
gluma bună, 00Jll1eni cu run dezvolitat simţ
al umorului. ca adevăraţi băştinaşi ce
sint ai ţinutului de lîngă Olt, alcătuiesc 
run U!l1ivens umam. Ei parcă ţin între de­
getele lor bătătorite axa Pămîntului. Nu 
se tem de g.r,eutăţi ş,i au intuiţ,i.:a nou[,ui.
Iau lucrurile uşo1· numai în aparenţă,
pentru ,că ei ci1tes·c clar, dincolo de în­
tîmplărilc rde fiecru·e zi, mesajl\ll eter­
nităţii. 

Succesul de pubFc al comediiilorr (de 
peste 1 800 ori s--a reprezentat Comedie
cu olteni) a fost uneori înţeles, cu acrea­
la invidiei, ca o dovadă de superficiiaE­
tate. Nimic mai eroniat ; veselia din pie­
sele lui Gheorghe Vlad este expresia u.rJei
funciare bucurii de a trăi şi de a con­
strui. pentrru şi i\n numele vieţii. Eroii 

nu-şi confrun,tă ambi,ţii egoiste, ci 1ş1
dispuită dreptul de a fi cît ,mad prezenţi
într-o realitate efervescentă, nu lipsită de
contradicţii, dar afl:a,tă în plenitudinea 
transfo:rmiirilor. Oronica lui Gheo,ghe 
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Vlad decurge într-o dezlănţuire iranică
de o funcţionalitate făţişă, îndreptată
împotri\lla inerţiei spirituale. Orice iner­
ţie este opusă vieţii ; ea desfigurează rea­
litatea. Aidoma automatismelor suprap,use
viului, inerţia, placaită pe dinamismul fun­
ciar al exis,ten1Jei (aici, un tip de exis­

tenţă oaracterizată prin elan constructiv), 
produce efectul comk. Medi•Uil. e cel al
satului, ca,re aspiră '1a o modemizare cum­
pătată, în hlmitele conservă'I•ii a,mbianţei 
naturale şi relaţiilor fundamentale din­
tre om .-:;i natură. Oameni-i primesc schim- '
bările cu o prudenţă bine111oitoare, atenţi 
1a modificările pe care aoesitea le-ar pu­
tea aduoe unor deprinderi îmde]u,ng veri­
ficate. Eroii lui Gheorghe Vlad aoceptă.
cu foteres noul, destirrm,t să le ridice gra­
du,] de civilizaţie. Totuşi, în virtutea pru­
denţei �convel'tită în iTonie subţire - ni­
ciodată în băşcălie), acest nou rămîne u?­
timp în anbic.amera de verifiiicare. Un ffi!­
nicalculiator, de pildă, a>0hiziţi0n,at ou 
efort şi sacrificii, e purita.t, o vreme, sub
căciulă ... In acelaşi timp, - parcă de c:Lna­
gul distracţiei -, ţăranul afişează un tra­
diţionalism şugubăţ, meni<t, în realitate, 
să sublinieze şi să nu1ain,ţeze valoarea 
noi,lor relaţiii sociale. Certurile dintre fa­
milii (care nu au, în Uiltimă instanţă. ni­
mi,c de împărţit) sînt, de fapt, im:licLul
unei subtile autoi.Poruti ; vec:im.ii care se 
pîndesc cu toporul, dar care, în aştep­
tarea co.nfruntă-rii sîngeroase, fumează. 
iiniştiţi şi pt·ietenoşi ·unul de la altul, joa­
că aproape oonştient o sublimă· farsă sa­
ti·rkă, luîndu-şi roluTi1e în seri•os. 

Aşadar, umorul lui Gheorrghe V'1ad nru
e de s-u,pra1'aiţă, cum g,reşit s--ar putea cre­
de. Există la acest d,pamaturrg, aproape
întotdeauna., o supratemă ,ctecurgînd din
sem!llifkaţia com.icu[ui - un comic com­
parabil cu cel al lui Tudor Muşatescu, 
dar executÎIIla o translaţie rde mediu şi
personaje. In literatura dramatică a lui 
Gheorghe Vlad, locul „muşatismeilo.r" este 
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luat. de ,utilizarea arbi1malI'ă a neoilogisme­
l�r s.au �e î�torsăturile neaştep1laite aile
frazei

.-. � do1 ,gemeni cu haz, ocUJpÎnd
�UI:cţ1_1 .TI?-arun� şi ag1i.tînd ambiţii majore,
mtîilil!lţ1 m mai toate comediille lui Gheo["­
ghe V.liad, pun în replki mai muil.t elan 
intelectual decît pot duce. Iată-i în In­
drăzneal,a, : ,,NATE : ... Vrem să 'dăm mai
m_ult . la'.l!_te. MITU : Adică vacile gospo­
d�riei sa dea. NATE: Ieftior... MITU :
Şi garantat ... NATE: Şi cînd om trage
curent electric la grajd... MITU : Luăm
unul d-ăla electric, cum îi zice ... NATE:
Pic ... MITU: Cap, Nate ... NATE: Pic ... 
MITU: Cap ... " In Comedie cu olteni un 
cuplu �dentic nu -uirtă de demnitatea �bili­
ga�ori: : ,,POPONETE : Ce-ar fi să ne
s1:im i:1- tufa_nu' ăla din piscu' Bălşorii şi
sa. rotim privirea peste moşia cooperati­
vei? ŢIVRIŞ: Şi dacă ne ia cineva sca-
1·a? POPONETE : De unde scară ? Ne 
suim fără scară. ŢIVRIŞ (cu reproş) : Nu
P!ea-ncadrează... Mă duc la preşed,inte
sa-l scol... POPONETE : De ce ? TI­
VRIŞ : Să-i spun că sînt lipsuri..."

Deşi apaJI'ţin unllli alt regisltru dramatic 
er?ii .lui _Gheorghe Vlrald sînt înrudiţi c�
cei ai llU!l Ma:rlin Sorescu, prin rădă,clini 
în aceeaşi mitologie popuil.ară De acolo 
di:n fondul străv:echii, vin ei către zooteh� 
,nie şi horticUil.tll!ră, către etică şi echitate 
pe 11.lil drum anev:oios, dar firesc. Rema1r� 
cabilă prin densitatea conf•lik1tului come­
dia Cain şi Abel .poartă o vi2iibiJ.ă am­
prentă �-omaintică. Dotat cu un entuziasm 
capabil de fapte ieşite din comun Aurică 
D1·ăgoi cWe dimensiunile inrteri�are . a:le 
unui model de erou al zilelor noastre 
a�as de t.at ce poate Îiilsemna progres'. 
Cu_.idat,. p�nrtrn unii dintre concetăţeni, 
chiar lipsit de logvcă, pentru alţii, acest 
personiaJ apiare cu înzestrări exaepţion01le · 
el va fi întîJnit şi în Comedie cu oltent'
în Cu oltencele nu-i de glumit şi Î!l1 Fru�
moasele olandeze, cu aceeaşi funcţie de 
propulsol!' all. •noului. 

Deşi comedia imp'lică o anume schemă, 
dr,amaturg.ul V,liad · evirtă pe oit i-i stă Îiil 
putii:iţă, schematismul.' ,Invenţia auto­
rullll foncţroneiază insă oonvena!bi.'l. nu­
mai pînă la construirea relaţiilor erotice. 
Gheorghe ViLad e oonv,ims că matca Î!l1 ca­
re cm·ge ;iubirea oelor tineri e aproape 
aceeaşi, cu i2ibucrrimi zglobii şi fiarse tur­
nate prompt bă,ti,inilor cu inimi de .piatră. 
Domernul e exp[oatat, neîndoi-os, cu voio-

-·-

şie, 1mipr,esia e :bo<ta.Işi de desuet. Daică Pă­
c�lă ş� Tîndală, reînviaţi cu tîlc şi inte­
ligenţa de ,că1me Mitu şi Na'1Je sau 1de că­
tre Ţ-ivriş şi Poponete, au farmecul din­
tatde�una ia,l evoHor din snoave este pen­
tm c� Gheorghe V1aid sc:roie bme şi cu hia'l· 
numai sub tensiunea actualităţii. 

De la confilo1ruil de a1litudi!ne cairact.e­
ristic începuturilor agriculturii socialiste 
la confiiu!Iltă!rile ce premerg mutaţiiJ.or 
produse în conştiinţ;e (lndrăzneala Co­
medie cu olteni, Cain şi Abel), de � dra­
ma scindă-rii ,personailiităţii (Un tron pen­
tru preşedinte) la gluma însăilată pe o 
temă gravă (Cu oltencele nu-i de glumit
şi Frumoasele olandeze, în · oare coman­
damerutele cr.eşterii economice se îmbină 
can'idid, cu cele suileteşti) e un curs viu' 
înv,olburat, ÎiilJCăTcat de 'Slllgestii î:ndorăz: 
neţe, ia,l,că1JUind, în totul, o a,r,mon:ioosă 
integrare epică. Doi olteni în cosmos sau 
Lume, lume, nu sîntem nebuni, ultima 
piesă a volll.unuJui, e un pa1mf.let antirăiz­
boimilc de o greutate neî,ndoielniică ; spi­
dtul ofensiv ia,l erohlor se toceşte într-o 
ex,prilmare naivă Că autorul făcea mai 
bine dJacă renunta la aoeste d'i.n U1I1mă 
cîtev.a pagimi de oorte, ne conVling cu pri­
S'OSi!nţă majoritJatea pies•elor oaraorterizate 
printr-o wh�ctură solidă, prin origina­
libatre -şi umor steni,c. 

Nu putem rtrece cu vederea că Gheor­
ghe Vlad e un original şi în valodfiicarea
limbajuliui. Autorul e un a·rtizian al Lim­
bajului, a:nzestrâ!ndu-şi .eroii cu bogăţ;ia şi. 
s1avoarea expriimărillor concise, cu muzi'ca 
unor fraze ce pornesc pru:că din adînouil. 
unor iacumu[ări aile inteligenţei. Eroii se 
înţeapă atunci d:nd se ceartă (toate come­
diile liui Gheorghe Vl<afj sînt certuri pre­
lungite peste garduriJe megieşiilor şi în 
birou.rile pr,imăriilor şi coopeirativclor
săteşti), şi •o :!iac cu eleganţă, ou conşti­
injla superioară a puterii Clll'VÎiiltu'l.•ui, că­
ruia îii. cU1nosc şi efectele bune, şi pr1mej-
d:ilie. 

Cu .aioeastă i1U1II1e pe ca·re a . clă'diit-o de
ani şi pe aare o clădeşte îrncă, Ghem,ghe
V1ad oCUipă un •1oc dis-tÎ!Ilct în teatrul ro­
mânesc actual. Pe aceeaşi carnava, drama­
turgul scrumbă, din mers, cuJ,orile_ şi . li­
n.ihle diese.nUilui, cromd, pentiiu scena, sim­
ple şi fermecătoare poveşti co111temporame
cu ţărani. Atît ·de frumoase cum, din pă­
cate, nu prea se mai scriu în ziua de azi. 
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FOTOTECA T� 
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Eleva Zamfirescu 
(Steaua fără nu­
me - Mihail Se­
bastian) 

Ziţa 
(0 noapte 

furtu­
noasă -

Caragiale) 
----:) 

� 
Oana 
(Apus de 
soare -
Dela­
vrancea) 

prezintă 

EUGENIA 

nuanţe şt 

Fotografiile din aceaste pagini nu pretind 
să rezume o carieră scenică ; ele încear­
că doar să ofere un document despre o 
actriţă care pare să fi putut juca orice 
şi totul, cu aceeaşi extraordinară credin­
ţă. De la Oana, întruchipare a purităţii 
regeneratoare, la Dada Domnica, simbol 
al seninei împăcări finale ; trecînd prin 
tradiţionalele emploi-uri de ingenuă co­
mică şi duenă ; distinsă şi dezarmată, ori 
şmecheră şi răzbătătoare ; blîndeţea şi 
bunul-simţ înseşi, ori, dimpotrivă, apucă­
toare şi vindicativă ; sau, ca în cele două 
imagîni de mai jos, pe care dinadins Ie­
am pus faţă în faţă, în neaşteptata lor 
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o galerie de mari actori români

POPOVICI 

contraste 

simetrie, ş1 m care zglobia şi tempera­
mentoasa Ziţă a lui Nenea Iancu şi su­
pusa fiică a Primarului, visîndu-se ajun­
să nevastă de Revizor, ni se descoperă re­
ciproc, prin tot ce le uneşte şi prin tot 
cc le desparte ; într-o serie de portrete 
de neuitat, între femeia simplă care ac­
cede la conştiinţa demnităţii şi bătrîna 
negustoreasă şefă de clan - Eugenia Po­
povici, iat-o, în cele mai fine nuanţe şi 
în cele mai grăitoare contraste, protago­
nistă sau, de foarte multe ori, într-un rol 
ele plan doi, dar radiind asupra întregu­
lui spectacol : expresia, privirea, atitu­
dinea sînt suficiente ca să pătrundem 
esenţialul - sufletul, viaţa personajului. 

Doica 
(Romeo şi 

Julieta­
Shakespeare) 

� 
Lucietta 

(Bădăranii -
Goldoni) 
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Frosine 
(Avarul -
Moliere) 

Natalia Golubina (Ascultă-ţi inima 
Al. Korneiciuk) 
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Maria, 
eroina 
piesei lui
Vasile Iosif 

Elena 
Domnişor 

(Să ni.I-ţi faci 
prăvălie 

cu scară - ,c: 
Eugen Barbu) f„ 

în pagina alăturată : 

Fata cu cafele �Anii negri - Aurel Ba­
ranga, N. Moraru) ; Eufrosina Grosu (Su­
rnrile Boga - Horia Lovinescu) ; Duky 
(Arborele genealogic - Lucia Demetrius)

Marina (Enigma Otiliei - după G. Că­
linescu) 

2 - C. 1087 45 

Dada Domnica (Moartea unui 
artist - Horia Lovinescu) 
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Teatrul muncitoresc „Semăn·ă­toarea" este îndrumat de Tea­trul Giuleşti, al cărui repre-zentant este MIRCEA CRUCEANU, un actor cu o bogată experienţă scenică şi bun cunoscător al speci­ficului muncii cu amatorii. Am în­ceput prin a-l întreba ce este mai important : să se dea un număr 

jini doar pe acesta, mai ales cînd tinde către o formulă instituţiona­lizată ... 
„Spontaneitate" şi „instituţie" sînt 

noţiuni contradictorii. Apoi, ca să revin 
la ceea ce vă spuneam, mai este şi pro­
blema timpului. Repetiţiile şi spectacolele 
nu pot avea loc în timpul programului 

, 

TEATRUL 

de la 

relativ mic de premiere în cît mai multe reprezentaţii, ajungîndu-se, astfel, la un fel de profesionalizare a interpreţilor, sau să se prezinte publicului cît mai multe şi inedite titluri, fie şi în reprezentaţii-unicat, concepîndu-se spectacolul amatori­lor drept un produs artizanal, cir­cumstanţial şi întrucîtva festiv (în sensul în care erau festive specta­colele ar;i.tice şi medievale) ? 
Factorii de răspundere locali a­

preciază, că repertoriul trebuie să fie 
foarte legat de problemele caracteristice 
uzinei, ,,ca la brigadă" ; aşa încît între­
barea este prematură. La fel, şi discuţia 
despre alternativa intre o formulă de tea­
tru riguros articulată şi una bazată pe 
improvizaţie. Pe de altă parte, teatrul 
amatorilor nu trebuie să-l dubleze pe cel 
profesionist ; ar fi inutil. Importantă e 
pregătirea pentru cultură. 

- De la înfiinţarea teatrului, aţi dat patru reprezentaţii, cu două titluri. Nu e cam puţin ? 
Pentru o activitate ritmică şi per­

manentă, este nevoie de un cadru organi­
zatoric-administrativ mai bine precizat, de 
un minimum de buget al teatrului mun­
citoresc, de un stimulent acordat inter­
preţilor, fie chiar unul simbolic. 
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- Cu alte cuvinte, chiar dacă teatrul făcut de amatori se naşte din entuziasm, el nu se poate spri-

poarta 
UZINEI 

de lucru al uzinei - şi e normal să fie 
aşa ; dar nu-i deloc normal ca, atunci 
cînd e vorba de concursuri, care ar trebui 
să fie adevărate sărbători in viaţa artişti­
lor-amatori şi a publicului (alcătuit, de 
obicei, din colegii de muncă ai acestora), 
să se piardă, din cauza slabei organizări, 
a programării pripite, ore şi zile întregi 
din timpul liber al participanţilor. Se 
întîmplă să fim chemaţi duminică dimi­
neaţa şi să ne vină rîndul pe scenă după­
amiaza, spre seară. Se mai întîmplă ca 
spectacolul respectiv să fie prezentat o 
singură dată, în faţa unei săli goale şi 
a unui juriu incomplet şi obosit. Astfel 
încît nu e de mirare că instructorul echi­
pei, regizorul teatrului muncitoresc, nu 
reuşeşte să fie prea convingător cînd cere 
trupei să reia munca. Multe dintre aceste 
neajunsuri ar dispărea, dacă directorii 
cluburilor în cadrul cărora funcţionează 
teatrele muncitoreşti ar fi prezenţe mai 
active in viaţa acestora, acordind o mai 
mare atenţie cadrului în care se desfă­
şoară munca trupei şi a regizorului-invi­
tat, facilitînd o mai bună cunoaştere a 
nevoilor teatrului de către comitetul sin­
dical şi conducerea uzinei sau a platfor­
mei industriale respective. 

G
îndindu-ne la cele spuse de interlocutorul nostru, şi cău­tînd o soluţie problemelor ri-dicate de el, am continuat prin a vizita Intreprinderea de Utilaj Chi­mic „Griviţa Roşie", unde am stat 
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de vorbă cu tovarăşii NICOLAE 
FLOREA şi PETRJE NICOLAU, pre­
şedintele şi, respectiv, secretarul co­
mitetului sindical. 

- Din cite ştiu, clubul Intreprin­
derii dumneavoastră dispune de 
condiţii dintre cele mai bune. Cum 
se rezolvă problemele legate de ac­
tivitatea Teatrului Muncitoresc 
,,Griviţa Roşie" ?

- In ce priveşte costumele, apelăm la
capitolul rezervat, în bugetul sindicatu­
lui, activităţilor culturale. Atunci cînd 
este nevoie de decoruri, ne mai ajută şi 
atelierul de tîmplărie al Intreprinderii. Iar 
Teatrul de Comedie, care ne sprijină în 
pregătirea spectacolelor, ne-a promis cî­
teva reflectoare, imposibil de procurat în 
vreun a.Jt mod. 

- Care este componenţa trupei
actoriceşti ?

Echipa a fost realizată în special cu 
angajaţii centrului nostru de calcul, care 
şi-au exprimat dorinţa de a face teatru. 
Ea este alcătuită în majoritate din pro­
gramatori, tineri cu studii medii şi post­
liceale, cărora li se adaugă doi muncitori 
şi trei ingineri. Aş vrea să amintesc nu­
mele lui Gheorghe Dobrescu, un munci­
tor în vîrstă de 22 de ani, foarte talentat 
şi om de o seriozitate ireproşabilă, despre 
care cred că vom mai auzi. Nu ar fi 
primul talent ieşit din mijlocul colecti­
vului nostru. 

- Ce loc ocupă activitatea acto­
rilor ·amatori în preocupările comi­
tetului sindical ? l-am întrebat în 
continuare pe tovarăşul NICOLAE 
FLOREA. 

Pe lîngă preocuparea pentru o bună 
organizare a muncii teatrului, căutăm, cu 
mijloacele pe care Ie avem Ia îndemînă, 
să facem în aşa fel încît interpreţii noştri 
să simtă că sînt apreciaţi. Ce-i drept, cîte­
odată mai apar şi fenomene de autoapre­
ciere excesivă - netolerate, însă, nici de 
noi şi nici de ceilalţi membri ai colec­
tivului. 

- Există mai multe puncte de 
vede1·e asupra scopurilor pe care ar 
trebui să şi le propună un teatru 
de amatori. Unii vor să vadă în 

actorul amator un profesionist în 
devenire, alţii susţin că ar fi su-

. ficient ca el să devină un spectator 
avizat, un om care învaţă să gîn­
dească actul artistic într-un mod 
personal. Pentru care dintre aceste 
poziţii optaţi, tovarăşe N[COLAU? 

Mai degrabă, pentru a doua. E im­
portant ca ei să fie oameni care ştiu să 
gîndească. 

- Ce repertoriu prezentaţi pu­
blicului ?

Comedie cu nou-născuţi, cu care am 
dat patru reprezentaţii, şi Fugiţi, vin cli­
enţii ! - în pregătire. Din păcate, atît 
trupa, cît şi regizorul (Tudor Florian, de 
la Teatrul de Comedie - n.n.) dau do­
vadă de prea puţină maleabilitate. Prea 
se lungeşte pregătirea unui spectacol. Ar 
trebui ca repetiţia să aibă loc chiar dacă 
up.ul dintre interpreţi, prin forţa împre­
jurărilor, absentează - situaţie frecventă, 
pentru că mulţi lucrează în ture. Apoi, 
cred că teatrul nostru ar trebui să-şi gă­
sească şi piese mai apropiate de specificul 
întreprinderii ; eu nu aş fi ales piesa lui 
Mazilu, care se petrece într-o coopera­
tivă•. 

- Ce alte iniţiative mai sînt de
consemnat? 

Am pus la punct amănuntele unui 
„turneu" care urmează să aibă loc în luna 
februarie, la mai multe întreprinderi din 
Capitală : ,,Electronica", ,,23 August", 
„Republica" şi „Semănătoarea". Este o 
primă etapă a schimbului de experienţă 
cu celelalte teatre muncitoreşti, de care 
va profita în primul rînd publicul. Cola­
borăm cu Teatrul de Comedie şi cu Tea­
trul „N ottara", care dau la noi cîte un 
spectacol pe lună. Deoarece clubul este 
situat pe Calea Griviţei, de majoritatea 
actiunilor beneficiază şi publicul din car­
tie0r. Am găzduit şi un concert al Filar­
monicii, cu violonistul Ion Voicu şi diri­
jorul Mădălin Voicu; sala era arhiplină. 
Sperăm ca şi la viitoarele noastre spec­
tacole să fie la fel. 

* Aici, ar fi trebuit să-l întreb pe 
interlocutor : ,,Nu e un punct de ve­
dere prea îngust ?" (D. W.) 

A
flate la început de drum, noile teat-re munci>toreşti sînt încă în cău­
tarea propriei iderutităţi. Orice teatru are nevoie de cîtev-a succese hotă­
ritoare pentru a putea să aspire la un asemenea statut ; cît despre 

trupele recent constituite, ele de-ab�a îşi explorează posibilităţile. Şi totuşi, SE' 
poate observa de pe acum că există ceva care le particularizează, şi acest „ceva" 
este, în stadiul actual, stilul de muncă al celor ce le îndrumă şi ajută în activi­
tatea lor. Problemele organizatorice sînt asemănătoare, dacă nu identice, în majo­
ritatea cazurilor. Rezolvarea lo_r es>te ceea ce diferă. Uneori, întrebărilor retorice 
ale unora (,,Cum se poate :fiace un asemenea lucru în atari condiţii ? !") le răspunde, 
simplu, activitatea altar�. 
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Se poate spune că noile instituţii se şi achi,tă de una dintre sarci�ile lor 
importante, aceea a activuzării culturale, începînd să-şi formeze _un . pub�c _con­
stant. In schrimb realizările lor sînt încă modeste sub aspect proprm-zis artistic -
adică semnificativ. La aceasta contribuie şi împrejurarea că nici un „nume '?are" 
din regia noastră de teatru, şi prea puţini regizori tineri, nu s-au ,)ansat mtr-o 
aventură" cu mişcarea artisfacă de amatori. 

Să fie oare prea devreme pentru a vorbi despre rezultate spectaculoase ? D:­
vreme - şi nu prea... Deşi iteatrele muncitoreşti nu funcţionează, ca �t�re, deci� 
de aproximativ un an, ele sînt continuatoar�le unei îndelungate traid1ţi1 a artei 
amatoare (citeşte : neconvenţionale, neccmform1ste, necomerciale). Iar dovada crea­
tivităţii, a originalităţii lor, o pot face doar ele însele. 

L, , t ' ,, 1n1ş e . Se repetă !" 

A
m petrecut o după-amiază printre
actorii amatori ai celui mai tînăr
teatru muncitoresc : PITEŞTI-

NORD. 
- ,,Pămîntul trebuie păzit, / La fel,

libertatea şi ceea ce I numai oamenii 
au : / ŢARA, ŢARA !" Glasul vibrant 
care recită aceste versuri este al tinerei 
Mariana Liaudă. Dar regizorul, actorul 
Dem. Niculescu, de la Teatrul „A. Da­
vula", e şi nu e mulţumit : ,,Mariana, 
vreau să reciţi cu mai multă forţă şi 
demnitate. Atenţie, o luăm de la început. 
Deci, faceţi cercul la loc, întindeţi mîi­
nile şi, după ce începe muzica,vă întoar­
ceţi uşor şi vă îndreptaţi spre public; 
atunci, începe Gabi: «Stelele trebuie pă­
zite / La fel, frunzele copacilor şi lumina 
soarelui». Dar cu căldură şi convingere, 
astfel ca vorbele voastre să emoţioneze. 
Nu uitaţi nici o clipă ideea esenţială a 
textului, a spectacolului nostru : dorinţa 
oamenilor de a-şi apăra viaţa nouă, pe
pămîntul ţării. E vorba de poruncile 
ţării!" 

Acesta este şi titlul spectacolu1ui : Po­
runcile ţării - montaj muzical-1irteirar de 
autornl pirteştean Dan Panţoiu. Repetiţia 
continuă încă vreo două ore. Cum spune 
regizorul, caire este şi îndrumătorul per­
manenrt; al noului teatru muncitoresc, 
acum, în perioada premergătoare fazei 
judeţene a celei de-a Iill-a ediţii a „Cîn­
tăcii Româniiei", spectacolul se cer.e a fi 
încă şlefuit, fmisat, astfel ca nobilul să:u 
mesaj să ajungă în conştiinţa oamernilor. 

Cei ce repetă - tinere şi ,tineri din 
secţiile ,productive ale Combinatului de 
articole tehnice din cauciuc, una dintre 
cele mai importante unităţi de pe plat­
forma industrială Piteşiti-nOTd - alcătu­
,iesc primul nucleu de actori amatori al 
noului teaitiru munoitoresc : Gheorghe 
Isac - mecanic, Si'.lvia !sac, Gabriela 
Abăluţă, Eugen Olaru, Mariana D.ră­
ghici - operatori chimişti, Sandu Bog­
dan - programator, Ma1ilena Stanciu -

20 

Dan WEIL 

operatoare la aparatele de măsur� şi con­
trol Mariana Laudă - muncitoare ener­
geti�iană. Nici unul nu depăşeşte vîrsta 
de 25 de ani. 

Teatrul muncitoresc Piteşti-nord a luat 
fiinţă în ,toamna anului 1980 ; spectacolul 
iillaugural, Voievozii peste veacuri (colaj 
de fragmente din piese dstorice), a fost 
prezentat de Teatrul „A. Davila" din Pi­
teşti, cu sp·rijinUJJ. formaţiilor artistice de 
amatori din acea-stă platformă industrială, 
unde lucrează cam 20.000 de oameni. Pri­
ma premieră a noii unităţii artistice mun­
citoreşti este Poruncile ţării; cele patru 
reprezenta�ii, date la sediul teatrului, 
înainte de faza munici,pală a Festivalu­
lui, s-au bucurat de un succes deosebit. 
Sala de spectacol cu 250 de locuri, de o 
eleganţă modernă, cu o scenă l!a,rgă şi 
dotată cu toate cele necesare, a fost a­
menajată pe locul unei hale, şi datorită ini­
ţilativei şi enrtuz,iasmului tinerilor actori 
amatori şi acestui animator neobosit, ac­
torul Dem. Niculescu, care îndrumă, din 
1955, multe formaţii artistice de amatori 
din oraş. Conlucr.area drintre artiştii pro­
fes.ionişti şi am,atori îşi spune cuvîntul 
pînă în cele mai mici amănunte. Teatrul 
„A. Davila" sprijină pe multiple planuri 
- artistic, tehnic, material - activitatea
artiştitor amatori de aici. Urmăr�nd să
insufle tinerilor muncitcn:i piteşteni dra­
goste pentru teatru, spectacolele celor
patru secţii ale Teatrului „A. Davii.la" -
proză, estradă, păpuşi şi muzică popula­
ră - sînt deseori prezentate în nou,a sală
a teatrului muncitoresc.

La sfîrşitul repetiţiei, regizorul Dem. 
Niculescu. şi-a adunat echipa şi a consti­
tuit un colectiv de lectură, căruia i-a 
oferit spre de21batere vreo douăzeci de 
p.iese, -spre a ·alege, dintre ele, textele vi­
itoarelor spectacole. Acest colectiv se va
adresa şi cenacluil.ui local „Liviu Rebrea­
nu, soliicitînd piese inspirate din . viaţa
muncitorilor din U1IJ.ităţile platformei in­
dustriale. Teaitrul muncitoresc Piteşti­
nord se doreşte o in-stituţie artistică de
sine stătătoare, ·cu irepertoriu permanent ;
în acest scop, trebuie ·prevăzut şi pregătit
totul.

Stan VLAD 
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I VICTOR-ERNEST 
MAŞEK 

Virtutile 

ale 

formative 

dramatice structurii 

N
ecesitatea artei, în planul vieţii spi-
1ituale, �mportanţa ei în afirmarea 
şi dezvoltarea conştiinţei indivi-

•duale şi sociale an.I fost de ml.lllt şi una­
nim rectlliloscute de orice estetică sau fi­

lozofie a culburii. Mult mai puţin cumos­
cute şi, orkum, conştientizate şi teoreti­
zate abia în u1timele decenii, sînt ne­
voia bio-psihică de artă, roll.lll ei impor­
tant în adaptarea şi supravieţuirea omu­
lui, nu n=i c:a enti bate socială, ci şi 
oa identitate psih-0-fiziol:ogică.

Astfeil. perspectiva cibernetică - por­
nind de la determinarea func�iornalităţi­
lor fundamentale ale artei, legate de exis­
tenţa u,mană, cia şi de la conexiunea. dintre 
artă işi .fenornen�e rn'llturale (biologice) -
integrează arta într-un circuit cu auto­
reglare, 1111 oare fiecare element se justifică 
numai în măsura în care conbriibuie la 
optimizarea oondiţii1or de funcţionare a 
întregului. In viziunea ciberneticii, nici 
o fiinţă vie nu are capaicităţi sau nece­
sităţi care să nu fie, în 'Uilti,mă instanţă,
izvor,îte din nevoia ,de supravieţuire. Ne­
voia de artă decurge, aşadar, mai mult 
sau mai puţin 1direct, şi din efortul de 
supravieţuire al omul'Uli. Conştientizru:ea 
:acestui adevăr impune teoretitcianului 
artei elucidarea semnif�caţiei biologice ş,i 
psiho-fiziologice a fo'l'melor de compor­
tament, pe care se •bazează şi pe care 
le stimulează arta. Psiholog,uil D. E. Ber­
lyne, de pildă, a pus în legătură funcţia 
bio-psihică a artei cu o ser.ie de aspecte 
iale „camrportamentuliui •explora.tiv", adi­
că ia.le programelor de orienta11e compor­
tamentală ce intră în acţiune atunci cînd 
omul percepe obiectele şi procesele din 
ambianţa sa. Arta este o formă esenţială 

,, The medtum fs tize message'' 

Marshall Mc. Luhan 

a acestui tip de camportament. Opera de 
artă furnizează în cel mai înalt grad sti­
mulul confruntării perceptuale cu un obi­
ect sau un eveniment, şi ai:ci se eviden­
ţiază funcţia ei în procesul de adaptare 
şi supravieţuire a omuliui. 

COlnSitderaţiile generale de mai sus sÎ!Ilt 
întru totul valabile şi demonstrabile şi în 
caz.ul concret al artei dramatice, al struc­
tunlor semiotice specifice spectacolului
dramatic, ceea ce înseamnă că atunci cînd 
vorbim desprie valoarea forrnamvă a ar­
tei scenice trebuie să avem în v,edere rru 
numai iinfluenţia ci asurpm conştiinţei so­
ciale, exe11cita:tă prin intermediul mesaju­
lui ideatic, prtin conţinutul operei, ci ş:i 
aportul ei specific în formarea deprinde­
rilor şi în adaptarea perceptuală psiho­
fizică a individului, datorate înseşi formei
dramatice a operei respective, şi mani­
festate paralel cu aportul formativ al con­
ţinutului. Avem şi aici de-a face cu un 
proces anailog ce1ui pe ca,re Marshall 
McLuhan - referindu-se la influenţa ti­
parului aslllPre conşmilnţei ,receptorului -
l-a pus în evidenţă prin formula „Mij­
locul reprezintă mesajul" (sau, m·ai
ex•act, mijlocul înrîureşte profund modul
de receptare a mesajului), concluzie la
care sociologul oamadian a ajuns prin
constatarea că, în ,toate cazurile obser­
vate (şi caracteristice unor întregi ·peri­
oade istorice), efecte1e psihice, cu.lturaile 
şi sociale ale preponderenţei unui anumit 
mijloc de comunicare (aU/diitiv, vizual sau 
audio-vizuial) s-au datomt nu numai con­
ţinutului tra.nsimis, ci, în aceeaşi măsură, 
utilizării mijlocului ca atare (ce nu mai 
trebme privit ca un simplu cranal neutru
de tmansmis,ie a UillUi anumit mesaj). Să 
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reţinem deci ideea � extrem de fouctu­
oasă, = vom vedea, şi pentru cazul de 
oare intenţironăm să ne ocupăm - că 
mijlocul folosit exerdtă şi el, deşi pe aJ.t 
plan, o :irnfrl1Uenţă for,mart:ivă asupra subi­
ectului receptor, prin aiceea că î•i modifi­
că deprinderirle perceptuarle şi structura 
spiri:tuaJ.ă, independent de mesajul comu­
nicat (ce îşi exercită influenţa în plian 
serrnmtic). 

Ceea ce, refolliTlulat in termenii se­
mioticii, înseamnă că orke proces Ide co­
muruiroare, şi cu atît mai ,mult unu,]. artis­
tic, rnijioceşte nu numai transmiterea 
unu,i mesaj semantic - la nivel idea­
tic - ci şi a unui co-mesaj sintactic, la 
nivel 'senzmriaJ.. tn cazul nostru, ,,rnij1'o­
cul" receptat ca mesaj cu influenţă for­
mativă, re&pecti v ca U1I1 co-mesaj senzo­
rial, este reprezentat de structura speci­
fică a s,pectaoolulu.i dr.a,matic. 

Această structură dramatică, asemenea 
orircărui mijloc de comunicare, exercită 
o infiliuenţă for,maiivă specifică asupra
deprinderilor şi carpacităţ,i:l:or perceprti_ve
ale spectatorul'UIÎ, independent de mesa1ul

ideatic pe care îl structurează, de canţi­
nutuJ. sălU spiritual (ale cărui vktuţi for­
mative in pliam ideatilc nu rle discutăm
acum) şi in!diferent că e v,orba de o _ tra­
gedie shakespeareană, ide o drama . de 
Ibsen staJU de comedili1e hri Caragiale.
(Desi,gur, nu şi independent de modail:i,ta­
tea ,punerii il.or in soenă, dar asu�ra. ac_es­
tui aspect vom reveni oevia mai tîrzuu.) 

Ceea •ce ne propunem să evi!denţiem 
în continuare ,es<te, aşadar, pe de o parte 
necesi-tatea adaptativă, bio-psihică, căreia 
îi răs,pund, in contextul civiolizaţi�- actu­
ale, virtuţile to=ative rale structurn dra­
matice, iar pe de ruta, m�msm:le_ spe­
cifice prin care aceasta dm urma 1nflu­
enţ;earză d'o�ativ _cai��i,tă�e de percep­
ţii.e senzor.ia.la ao.e mdw1dulw. 

Una dintre manif,estările S'P�c� �e 
civilizaţiei •conrtemporane, ce ridica m 
f,atţia imdiiviidwu\ mar� �H�icultăţi de a _da:p­
tare irudeosebi ps1hitca, o cons-ti tuie 
a.şa-'zisa „explozie. inf?rmaţion_�lă". �a 
nu s-e referă m.11ID1cn la mformaţ1hle de tLp 
semani1lic purtătoare ale unui mesaj c�n­
ceptual şi vehrOU!late ,prin interme_d1� 
mijloacelor comunicărti.i de mase, c1 _ş1 
la tot ceea ce conştiiinţ)a •U!ffiană � pnn 
intermeidliul organelor psiho-fizilce de per­
cepţie - receptează ca „informaţie", a­
dică drept fenomene •cu . u_n . :îdircat . pr?­
cent tde noutate, i,mpreV1Z11bilirtate ş-1 on-
ginalitate. 

Sub acest aspect, însăşi viaţa noastră, 
a fiecăruia devine, în condiţiile actualei 
accelerări � ritmului de existenţă şi a 
gradului mare de tranzienţă (de schim­
bare), un „mesaj informaţional", din ce 
în ce mai dens şi -mai greu de desci­
frat în complexitatea sa. ,,Şocul V1iitoru-
1ui" - rana.lizat de Alvin Toffler, şi re-
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simţiit ca atare de capacitatea de adap­
tare limiitată a ·individului - este, în 
fapt, şocul provocat de impactul cu densi­
tartea informaţională, repre2lellta.tă de r,a­
piJddtatea rtrainsf.011mări1or din reaiitatea în­
conjurătoare. Ritmul crescut al srchimbă­
rilor din med:iluJ nostru ambiant ne tul­
bură echilibrul intern, modificind însuşi 
felul în care percepem viaţa. Accele­
raţia ex.terioai·ă se transformă îrn acce­
leraţie interioară,, 

S!l)!re a înţelege maii bine ce provoacă 
în oanştiinţa noastră un asemenea „şoc 
al tranzienţei", Toffler propune să ne i­
maglinăJm existenţa imdiviJduală oa pe urn 
mare canaJ prin care curge experienţa. 
Acest curent Ide exiperien.ţă este alcătJuit 
din nenumărate ,,sittua.ţii". Aocel.eraţiia 
schlmbării în sociebatea înconjurătoare 
modifilcă ,pu1lel1Ilic ouren'1Jul situaţii,ilor din 
acest oa.IllaJI.. Mec.ani,smul inrtem, de adap­
tare a con,ştiinţei noastre la schimbare, 
constă tocmai în capaoirtatea noastră de a 
di�iza mintal exiperienţa în asem€!Illea „si­
tuaţii", în asemenea uni,tăţi manilaibile, 
care, fiecare, reprezintă, în sine, un întreg 
cu o oarecare staibiilit.art;e. Fri.ecare situaţie 
posedă anu,miie componente identiooabile 
(obiecte naturaie sau :amtifiiciaie). Fiecare 
se petrece într-un „loc" anume şi are, 
prin definiţie, o distribuţie de personaje. 
,,Si,tu-aţiile" implică, de asemenea, o loca­
lizare ,precisă în contextul social. lncepe 
astfel să se întrevadă, de pe acum, o po­
sibilă analogie între mecaini.smu:1 a:daptla­
tiv al con,ştiinţei, de comprimare şi re­
struclurare a informaţiei prin S<intetizarea 
experienţei în „si,tuaţii", ş:i m�druitatea 
specifică a dramei, de a oornpr1ma şi sin­
tetiza informaţia absttrasă dim realitate, 
în urutăţi seovenţ,i.a!le reprezentate de ac­
te, scene şi tablouri. Dar să I11U anticipăm. 

Tot Taffler ne iaitrage aitenţi,a asupra 
unei dimensiuni deosebit de �mporta:nte 
a oricărei sittuaţii : durata, rep:rerzentînd 
interv,a'l!\ltl de timp în oare se produce o 
situaţie. Două si-tu,a:\;i.i ident�e în to_at� 
celielalte priviJn,ţe nu se mai a.seama.na 
dacă una ,dintre ele dm,ează mai mult de­
cît cealrută. DuriartJa schimbă în mod ho­
tăn:iîtor semniirfic.aţia s,a,u conţinutul situa­
ţiirlor. ,,Aşa oom marşul fu:nebru cinta.t 
într-un tempo prea rapid deviine un clin­
chet vesel de stUnete, Ia fel o siiuaţie ca­
re trenează are ou totul altă .s:avoao:-e siau 
înţeles -dem"t u!lla care ne s'l.U'prinde ou 
un staccato, producîndu-se subit şi dispă­
·rînd .tot atît de repede". Una dintre cau­
zele „impactului cu tranzienţa", resimţit atrt 
de negativ de omul contemporan constă
în aceea că accelerarea evenimentelor so­
�l� _se i�b�� de expetieil!Va obişnui.tă,
ziilnvca a mditV1diuJ.ui Accelera,ţ)a schimbă-
rii scurt�ă mult dura-ta si,tuaţiilor. Şi, 
deoarece smtem obi-şnuiţi să ne concen­
trăm atenţia, pe nnd, as'l.l!pra filecărei si­
tuaţii, ri1im'lltl î'111a11t în oare curg si.iuaţiile 
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pe lîngă no.i, complică nemăsurait întrea­
ga structură a vieţii, provoOÎ!Ild senzaţia 
de înăbuşitoare ,comp1>exiitate. In fapt, se 
oonfruntă aici informaţia subiectivă a­
supra un'lli eveniment (,,aşte;ptairea subi­
ectivă a duratei", după formularea lui 
To.ffiler) cu .info.rirn,a,ţia obiectivă, repre­
zentată rde rii'tlmuil ei real de OUirgere. In­
formaţia subiectivă·, respectiv reacţHle 
fiecărui ilndli.ivid faţă· de timp, sînt condi­
ţionate de cultură (şi, CIUID an\ arătat la 
început, indeosebi de mijloacele utiiliza,te 
precumpănitor pentru structurarea şi co­
municarea mesajului cultural). O parte din 
această oondi,ţ�ona.re se formează iîncă din 
primii ani ai copilăriei, s,ub f011ma unei 
serii de aşteptări asupra duratei eveni­
mentelor, proceselor saru relaţi.ilor. Nici 
un individ nu ar putea acţiona eficient 
fără a dilSpune, conştient sau nu, de un 
număr insemnat de aşteptăr.i a:le dura­
tei - corie&punzător experienţei sale soci­
ade şi culturale. Or, tomnai aceste aştep­
tări s'l.llbieotive aJe duratei, di-ferite în fi­
ecare societate, .caire se învaţă de timpu­
riu şi sînt adrunc înrădă•ciniate, suferă un 
şoc dnd se sehimbă ritmul vi�ţii. Dacă 
inlclividul ruu-şi aj1USteaiză aşteptări'le asu­
pra du.ratei - deci, .dacă nu-şi confrun­
tă şi ega:lizează informaţia subiecti:".'ă o'! 
informaţia obiectri.vă - el va aprecia ca 

două si.tu.raţii asemănătoare în alte privin­
ţe vor fi asemănătoare şi sub aspectul 
duratei reaicţionO:nd greşit (deci neadap­
tat) �� impuls'l.l!rile realităţii. ln!dli.vidul 
care şi-a însuşit î:nsă .principiul accele­
raţiei va compe�s,a în' mod automat, in­
conştient, pl'UlSuil de .iinfcmma�e re:I?rezen: tat de comprimarea timpului. Ştnnd c� 
situaţiile vor dura mai puţir:i,,

" 
el _ va f.� 

prins mai rar .pe picior .greşit şi va fi 
astJJel miad = ",,şocat" dec,ît cel care îş� 
păstrează fixe aşteptările_ as�ra <:l�tei
şi care nu a învăţat înca sa 3:ntici_l?eze 
scurtarea frecventă a duratei s-iituaţulor. 

�. moflelul min"bal pe ca.re fi�•� 
îl avem despre ,reahtiate nu reprezinta 
o bibliotecă stamică de imagilni, ci o en­
titate vie el nru este un „dat" pe care
îl ptimiim' în mod pasiv din afară, �i u�
factor pe care învăţăm să-l construim şi
reconstrudm fă,ră încetare. Accel:::rarea 

schimbării lărgeşte ruptura dintre ceea ce
credem că există şi ceea ce există în rea­
litate. Pentru a ne menţine echilibrul
- spune Toffler -, pentru a menţine.
,,ruptura" în limite rezonabile_ ş_i ,recupe­
rabile trebuie să ne împrospatam stocul
de im'.agini, să-l aducem la zi şi să reîn­
văţăm realitatea. Mecanismele noastre de 
p;i:elucrare a imaginilor trebuie ,;antre­
nate" astfel încît să poată opera cu o 
viteză tot mai mare. Este, în fond, un 
proces de „educare şi reeducare a recep­
tivităţii". 

Am insistat oova mai mult asu.pra a­
cestor aspecte, apa;rent depărtate de sfe-

ra producţiei estetice, 1l0Cmai spre a pu­
tea mce mai lesne ide înţeles situaţia 
exiS'tenţială în raipor:t ou care se m!aJni­
festă wlruenta formativă a structurii 
driaimatiice sub aspectul caipa,cităţii de a­
daip'ba:re perceptuală a amtill,ui la reali­
jtate. 

Să vedem aoum în ce fel şi prin ce mo­dalităţi, specifi'ce teatrulu.i oa mijloc de comurncare, se exercită această influenţă. Posiibiiitatea airtei, în general, ş,i a tea­trului, în special, de a contribui la o maibună şi mai rapidă adaptare percepti,vă 
a omului constă în primul rînd mi capa­ci1iaitea oricărei struoturl. artistiice de a comp['ima şi sintetiza informaţia recep­.t;a:tă la nivel seruJOrial. PI"iin aceasta, ea prov01aiCă o desch1idere şi o sensilbilizare a receptivităţii organelor noastre fizi.o­
logice de simţ. Contactul repetat cu 
structurile aperelor de artă ,aduce recep­
tivitatea J.a '1l!Il iPUnct maxim, în OOJ:e de­
vine 'deosebit de sensibilă la scl:liimbările 
petrecute în ambianţă, ajutînidu-ne, toto­
dată, să înţelegem şi să constr.uim mode­
le· mai cupr.iinză,toare ale reaili;tăţii. O­
ferill1d noi şi .neobişnuite îmbi!Ilări de for­
mă, culoare, mişcare şi sunet, aflate în 
sfera registr-u1ui de experienţe obişnuite 
ale spectatoruiluli., arta îl ajută să înţe­
leagă existenţa mai multor poo;tbiJităţi de 
,receptare a realităţii decît utilizase pînă 
atunci. In calitş.tea ei de „mijloc" de co­
mun-�care, receptiart el ÎIIlSuşi ca mesaj, 
arta s ,1ujeşte lăr,girii repertoriului com­
portamental al speciei umane, şi, astfel, 
funcţiei adaptative în pe�oadele _ de tran�­
formări rapide -ale ambientului ecologic 
Şi Soci:aJl ,I 

In şi mai mare măs.ură încă decît ce­
lelalte arte teatrul exercită, prin struc­
tura specifică -a spectacolului dr.armia.tic, 
o asemenea funcţie de „sincroniz;are tem­
porală" fde „ooucare a receptivităţii".
As1lfel :def•inind structura specifică a ope­
rei dr:amati'ce în raport cu ceq lirică sau
epică, Hegel făooa distin�ţia_ între ,_,tota,­litatea extensivă" a lumu ş1 „totallitate:;­
intens,ivă" - ultima fiind ceia reflecrt:ata 

de construcţia. dramatică. In raiport ou e
-: pica, dramJa are un �raoter mul� mai 

rezurrna.rtiv şi mai concis, repirezentmd o 
formă mai accentuată de concentrare a 
informaţiei şi fiindu-i propr•iu 'll'Il. proC:� 
de contragere şi esenţializare a ma_ten�1 
existentiale organizată 1ÎJI1 jurul ,unei s;m­
te de situatii. Unităţile fionale în caTe ea 
divide si gr.upează evenimentele i()rezenta­
te - scena, tabloul şi actul - funcţio­
nează asemenea unor supersernne ce 
sintetizează şi reduc cantitatea _ de info�­
maţie regl'lllpînd stim'llllii audi'Uivi şi VQ­
zuali ' SIUib fomna unui complex sau a 
unei cl:ase ide semne, de o complexiţ?� 
superioară. Reprezentînd uni"batea ID1:1i­
mală a acţil.llil.Îi dramJa:Uce, scena !iuncţio­
nea:ză ca mij1oc tehni'C de împărţire ,a 
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acţiunii, asemenea „situaţiilor" în care 
conştiinţa noastră div•ide flux.uJ. de expe­
rienţă cotidiană spre a-i reduce accele­
raţia şi a o ,putea percepe şi analiza. Ce­
lui ce urmăreşte desfăşurarea scenică a 
unei piese ,de teaitru, realitatea nu i se 
prezintă �n ,mod continuu, în succesiiunea 
etapelor sale reale, ci în diferite puncte 
seavenj;iale, extrase din aicest proces. MuJ­
te ·dimensiuni ale timpiului apar astfel 
compr.i.mate. Acest „montaj", ce concen­
trează informaţia existenţială în inter­
vale scurte de ti.Jmp, separate între ele, 
modifică tempouil. nostru intern, modi­
fică aşteptările noastre ia.supra duratei, 
atitudinea noastră fiaţă Ide timp, făcîn­
du-ne mai apţi să per.cepem şi să înţe­
legem tempoul alert al realităţii. Ritmul 
dramatic alert, datorat decupajului ope­
rnt în materia realităţii, ne obişnuieşte 
să ,procedăm sirniJiar, reducînd comple­
xitaitea informaţiei ireale şi .aicceJeraţia 
curgerii ei, prin „decuiparea" unor situ­
aţii. De asemenea, ne obişnuieşte cu rit­
mul ridica,t al alternărilor şi al schim­
bării situa,ţiillor (prin alternarea şi schim­
barea .scenelor şi tablourilor), făcîind 
trainziienţa implicită: diin reaili,taite, expli­
cit şi intuitiv sesizabilă pe scenă. 

Tranzienţa pune totdeauna puncte de 
suspensie în drepwl situaţiilor prezente. 
La feil, temporalitatea dramatică este pla­
sată între prezent şi viitor, între ceea ce 
există a:cu,m şi ceea ce urnnează să se in­
tîmple, optică ce ne învaţă să punem, 
mai mult sau rnai puţin, sub semnrul efe­
merului orii,ce entitate prezentă. 

in lumina consilderaţiHor de mai sus, 
modalităţile contemporane de înnoire şi 
revo1uţiona;re a artei spectacohtlui capătă 
o semnificaţie am.tropologkă deosebită, re­
prezentîind, conştient s·au nu, răspunsul
artei teatrale moderne la noile condiţii de
existenţă socio-cul1Jua:-ală ale individului,
la dificultăţile sale sporite de adapta,re
la mediu . .Acuzaţia adusă de un'ii tradi­
ţianalfr;iti, CU/Ill că în creaţiile regizorale,
accentul putJernk pus pe ritm şi mişcare,
pe ,,deschiderea" s'emantică a structurii
spectacolului, ar reprerenta cochetarea
regizorilor „prea orgolioşi" cu capriciile
modei, sau goana idUJpă origin,a:J.Ltate cu
orice preţ, nu doviedesc a11icev,a decît to­
ta1a ignora11e a funcţiei formative exerci­
tate de mijlocul comuni•cării dramatice.

Dealtfel. fără a u,rmări procesul în toate 
consecinţele sale, unii dilntre cei mai 
prestigioşi fill.ozofi ai cultuirii iau intuit 
existenţa unei asemenea coreJ•aţii şi de­
terminări la nivelul mijloculu.i. de comu­
nicare reprezentat de tehnica dre.martur­
gică. in luc1'area sa de tinereţe, ,,Istoria 
dezvoltării dramei mode11ne" (2 volume, 
1908-1911), Goorg Lukacs a pus şi el în 
evidenţă cauzele sociale şi antropo-fizice 
,ale pmcesuil:ui de diso1uţie la oare au fos.t 
supuse ti,pairele dramei• ide tip clasic, ba-
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zată pe o constr:ucţie de ti,p piramidal a 
conflictului. Forma „închisă" a dramei 
este Îlnlocuită de „for ma" deschiisă, ce re­
numţă la org,aniziarea centralizată şi ierar­
hică ia conflictului, făcînd loc unei dis­
persii a acţiunii şi unor [rinii de forţă 
complementare ale confliictului. Astfel, 
teatrul lui Brecht nu mai concepe opera 
draimati-că drept o entitate, cu un timp 
şi un spaţiu proprii, ci .asemeni UJ11ei „a 
patra dimensiuni" ce „di:al,ecui.zează" spa­
ţia-temporalitatea realităţii sociale. 

Aşadar, tocmai amplificar�,. dinami­
zarea şi complexitatea cresemda a pro­
ceselor sociale şi a reJaţiilm interumane 
din aiviiliziaţia con1Jemporamă sînt cele ca­
re au :iJmpus şi disoluţiia tiparelor clasice 
ale ,dramei ce nu mai putea îndeplini în 
-mod satisfăcător funcţ�a fm,mativă, .de
,antrenare şi adaptare a aparatuJui nos­
tru de percepţie psiho-fizică a realităţii,
determinînd înlocuirea lor cu un nou tip
de structură teatrală1 bazată pe o. acţiune
multiplă, difuzată mtr-o succes1�e de 
secvenţe cvasi,autonome, C1;1 o desfaşurare 
caleidoscoptcă de personaJe (spre deos_e­
biire de nl\.lffiăTul resin.'ÎITIS de personaJe, 
în drama clasică „ideală") şi în care con­
cepţia statică este pulverizată. Un exem­
plu elocvent în acest sens, ofent 
de dramaturgia noastră conte�po-
rană îl constituie parabola isto-
rică ' Europa - aport, viu sau mort !

;de Paul Come! Chitic, text încărcat de 
profunde semnificaţii ideoLog�ce şi bene­
ficiar totodată al UJnei 1Jucide moderni­
tăţi 'a .struct�ii ma.teria1Ul.ui drnmaitic. 
Marea densi,t,a,te ,a iinformaţ,tei evenimen­
ţiaile, sinteti:cind durate de decenii şi co�­
centrÎlnld spaţii de amploarea unor conti­
nente, alte'l:narea unui număr foare ma­
re de situaţii şi personaje tind să confe­
re acestei piese o mare v,a.1oa.re forma­
tivă şi sub aspectul adaptativ-perceptual 
amintit mai sus. ,,Tinde", spuneam, pen­
tru că, din păcate, tocmai mole11n1tatea 
şi complexitatea structmrâ.i ei dramatice 
pare să fi speri.lat comoditatea şi rutina 
multor regizori, neaflîndu--,şi, as,tfel, pînă 
acU11TI, întruchiparea scenică. Şi e păcat, 
deoairece ne sint oferite în ea toate pre­
misele ,ana1Hzate, ale unui spectacol for­
mativ nu doar prin conţmut, ci şi prin 
structura specifică a limbajului său 
scenic\ 

Dar, chiar şi pornind de la ,texte cla­
siJce, lectura ilor regi:woolă modernă a 
produs pe scenele teatrelor nioastre nu 
puţine spectacole de natură să 001I1tribuie 
la „aoomoda.riea informaţională" şi la „îm­
păcarea" spectatorului cu tranzienţa. 

P,e primul Joc trebuie aimilni1Ji.tă, în acest 
sens, nooo importanţă acloirldată ritmului
în transp1,merea scenică a unor texte c1a­
sice sau contemporane. Fără a se schim­
ba, de regUJlă, constru:cţ,ia dramati:că de 
ansamblu, întreaga structură a spectaco-
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lului poate dobînlii noi semnH'kaţiâ prin 
ewdenţierea C'U mai mare pTegn,ainţă a 
alternanţei şi dinamicii situaţiiloT ; a me­
tamorfozei caracteriale rapide a eroilor ; 
a tranzienţei mediului ambiant, simboli­
zat de desele schimbări de decor, 
operate „din mers" (deci „la vedere"), î.n 
chiar timpul desfăşurării acţiunii, ca şi de 
valoaTea muHifuncţională şi poHsemică a 
elementelor s·a1e. De neui<tat J·ăunîn, şi 
din acest unghi de vedere, spectacolele 
realizate de inzestrnirul colectiv al Tea­
trului '.lliJner,etuJl'lli din Piaka Neamţ, cu. 
piesele Zigger Zagger (regia, Oom1el To­
deia) şi Nevestele vesele din Windsor (re­
gia, Al. Tocilescu). O aceeaşi finalitate
formativă, asigw-ată prin modemitatea 
mijlocului dramatk, poate fi subscrisă şi 
spectacoh.i!l'lli antologic al Na(iionalului 
bucureştean ,cu Generoasa Fundaţie (,re­
gia, Horea PopesC'U), 1semarcabil, în s-ensul 
discutat de noi, şi prin densitatea (deci, 
concentraţia informaţională) a exipozeului 
scenic, prin dinamicitatea mişcării acto­
rilor, şi îndeosebi prin mişcarea, respec­
tiv metamorfoza decorului, determi­
niînd transformări dramatice şi spec­
taculoase ale semnificaţiei lui (cum, 
de pildă, dispariţia bruscă a {pei­
sajului grandios, urmat de o dezvăluire 
şocantă a inchisoriii, într-o sur,pri.nză,1Joare 
secţiune vertioală, sau schimbarea bruta­
lă a „semnuil.rui existenţial" dinaintea u­
nor elemente i!'Ulllcţiona1e. banail.e, ale am­
bientului, şi deci a semniiifilc,aţiei lor pozi­
tive s•au negative, ceea ce conferă semi­
otLcii spectacolJUlui un îniailt grad de alu­
zie la transfomnarea şi degrada,rea acce­
lerată a UJ110r cOlfltexte ecologice, sociale 
sau morale ale civiliz;aţiei contemporane). 
Şi exemplele ar putea continua. 

R-evenind la clasici, să ne reamintim
că piesele lui Shakespeare şi Caragiale 

au prilejuit în ultiJma vreme scenei ro­
mâneşti cele mai convingătoare demon­
straţii de înnoire şi modernizare a mij­
locului de comunicare artistică reprezen­
tat de compilexa artă a specta1oolu1ui dra­
matic. Contestate sau a,plaudatae, noile 
transpuneri rdin ultimul deceniu a,le Nop­
ţii .furtunoase, D-ale carnavalului, sau 
Scrisorii pierdute - datorate unor regi­
zori valoroşi - ,reflectă tot atîtea încer­
cări meri to1·ii ale teatrului românesc de 
a-şi asuma şi exercita respons,abi1Ltat€a sa
eduoativ-.for,mativă, atit prin valoarea 
mesajului ideatilc, cit şi priJn actualitatea 
lumbajului sceni,c, deci a mijlocului de co­
municare. 

In acelaşi sens, viziJunea scertică propu­
să de Liviu Ciulei asupra Furtunii, de 
pildă, deschide o nouă pagină în shake­
speareologia românească. Impm.tanţa 
acordată funcţiei de comunicare pe care 
o îndeplineşte spaţiul scenic, polimorfismul
decorului, ce implkă publicul în acţiune,
,,coregrafia" fusei.mantă a mişcării sceni­
ce - toate acestea sînt factori ce conferă
co-mesajului sintactic al spectacolului a­
mintit o valoare formativă nu mai puţin
importantă decît cea a mesajului seman­
tic, ale cărui nootate şi bogăţie au fost
suiblim.iate de cronichle elogioase dejicate
spectacolului.

Desi19ur, ,nu este vorba, în toate aces­
te cazuri, de ·nici o irevenţioasă ,;uunblare 
la clasici" ci de o necesru·ă (din moti­
vele arătate) ,,uimbla1re" la mecanismele 
timpului, de o ;,dare înainte" a ceasului 
infornnaţional, pus să măsoare şi sa 11:­
diicte 'aJlte Titrnuri biJo1ogke, sociale şi spi­
rituale decît cele în care au fost concepu­
te mişcru·ile şi gesturile, cu aparenţă, pen� tru noi de ralenti" ale personaJelor ş1 
evenimoo,te10'{., îrn dlu;ata origmară a pie­
selor respective. 

telex-,,teatru/"etelex-,,teatrul··•telex-,,teatrul" 

A apărut un nou caiet 
editat de Asociaţia oame­
nilor de artă din instituţi­
ile teatrale şi muzicale. 
Caietul, bogat ilustrat, cu 
o ţinută grafică îngrijită,
cuprinde bogate informa­
ţii, privitoare la activitatea
A.T.M., precum şi la viaţa
teatrală şi muzicală. Se­
rios, sobru, caietul A.T.M.,
contribuie, la informarea
cititorilor, despre viaţa
teatrală şi muzicală din
ţara noastră. • Aflăm de
la Ploieşti că Teatrul Mu-

nicipal din localitate pre­
găteşte următoarele spec­
tacole : Noi, subsemnaţii 
de Aleksandr Ghelman, în 
regia· lui Harry Eliad şi 
scenografia lui Mihai To­
fan, Povestea codrului 
(medalion Mihai Emjnes­
cu), în regia lui Dragoş 
Galgoţiu şi scenografia lui 
Vittoria Holtier, şi Pan­
tofiorul de aur de Emil
Liţu, în regia lui Ion 
Maximilian şi scenografia 
lui Vintilă Făcăianu. • 

La Teatrul de Stat 
din Reşiţa a avut loc 
recent premiera piesei O­
mul cu mîrţoaga de G. 
Ciprian, în regia lui Iosif 
Maria Bîta şi scenografia 
lui Ion Bobeică. Este cea
de-a treia premieră a a­
cestui colectiv, în actuala
stagiune. • Revista „Fla­
căra" din 29 ianuarie 1981 
publică un foarte frumos 
interviu cu Titi Constanti­
nescit, acest vrăjitor al lu­
minii de scenă. 9 
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Ovidiu Iuliu Moldovan şi Victor 
Moldovan 

CAIETE 

DE 

SPECTACOL 

,,Caliq,ula'' 
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realizatorilor 
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HOREA 

POPESCU 

Adnotări la 
,,Caligula" 

I mi amintesc că, în urmă cu aproape un sfert de veac, după spectacolul Baia, 
de Maiakovsk-i, la Teatrul Giuleşti, una dintre primele mele realizări impor­
tante, revista „Teatrul" mi--,a cerut unele măritunisim de creaţie. Le-am făcut

prompt şi dezinvolt ; eram încă „o tÎ!Il.ără speranţă", şi apreciat ca făcîn,d parte
din avangarda teatrală a acelor ani ; cum zice un înţelept, orice avangardă, dacă are 
cu adevărat ,ceva de spus, cu tiimpul, se clasicizează - iar avangarda generaţiei
noastre probabil, a avurt şi ea ceva de spus ... Totuşi nu ,pot 4Mietind,e că m-aş fi 
„clasicizat", pot spune că m-am „cristalizat", adică mi-am inventariat, precizat şi
selectat uneltele profesiunH, ca şi textele care pot da sens existenţei mele regizorale.
Danton, Caligula, Ploşniţa, Numancia, Peer Gynt, iată cîteva dintre ele... Pentru
apariţia pe scenă a lui Danton, a,m im.sistat cîteva stagiuni la .rînd ... întreprinderea
părea complkrată din toate punctele de vedere, se pare totu_şi că am ,reuşit ... 

Caligula a aşiteptat interpretul. Fără întîlnirea cu Ovidiu Iuliu Moldovan, la 
Generoasa Fundaţie (şi, trebuie să recunosc, fără insistenţele lui), Caligula ar fi 
rămas, poate, în continuare, un proiect. 

Ştiam că e un mare text, îl descoperisem în anii formaţiei mele, îl „văzu­
sem", dar acum, citindu-l şi recitindu-l în vederea începerii repetiţiilor, m-am
simţit initiimildat de răspunderea ce-mi revenea ; mă temeam să nu-i escamotez sau
să-i minimalizez substanţa spirituală. în decembTie 1938, Camus nota, în Carnete,
referindu-se la Caligula : ,,Anacronismul, iată tot ce poate fi mai sur,p,r.inzător, ca
invenţie, în :teatru. Din această cauză, i=;aligula nu pronunţă în piesă singura frază 
rezonabilă pe care ar trebui să o rostească : «Dacă gîndirea rămîne· apanajul unei 

• Regia - HOREA
POPESCU 

· • Decoruri - PAUL
BORTNOVSCHI 

• Costume - DOINA
LEVINTA 

• Muzica - ADRIAN'
ENESCU 

Scena banchetului, la Cherea 
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singure fiinţe, atunci totul în jur este pustiit»". Din această persp�otivă am con­
sitruit spectacolU!l, sugerînd că fără frica, laşitatea, mărgimrea, arivismul c�lor du:­
jurul lui Caius Augustus, gîndirea n-ar fi putut niciodată constitui apanaJul unei 
singure fiinţe. 

In caietul nostru program se precizează : ,,piesa lui Camus, «martor m ma­
rele proces al acestui veac», continuă să fie o piesă de dosar, Uiil aver�isment,. o
sentinţă definitivă la adresa celor care ar mai încerca reeditarea flagelulu'l, practica 
«delirului calculat», cu impecabila sa «logică» a distrugerii şi bestialităţii. O ideo­
logie în numele că·reia libertatea şi toate valord.le morale ale lumii sînt călcate în 
picioare «o f,ilozofie care se transforirnă în cadavre», e sortită definitiv eşecului 
şi sfirş�te prin a se dizolva în propriile ei excese. Aceasta e «drama» lui Cali­
gula, pe care am încercat să o facem cît mai evidentă în spectacol, o imagine de
contrast, prin care să fie cît mai clar auzită vocea lui Camus". 

Pornind de la cele de mai sus, iiată cîteva notaţ;ii pe ma•rginea montării 
Caligula. 

Văd totdeau!l'a spectacolul l!a lectură ; modalitatea mea de elaborare e vizua­
lă. Urmează, fireşte, definitivarna soluţ;iilor în repetiVii, în colaborare cu actorii, cu 
toţi cei implicaţi în .reprezentaţie. O primă impresie : acţiunea se desfăşoară într-un 
spaţ;iu imens, gol, sub o boltă copleşitoare. Decorul •trebuie să transmită ideea frag­
mentăT'ii, pulverizării unui volum. Materia se rarefiază, ,tinzîind spre v,id. Dm lanţul 
primelor imagini, cîteva au intrat în spectacol. Finalul a fost păstrat ca atare (în 
ciuda unor impedimente tehnice) : uciderea lui Caligula în vîrfuri de lance, urca­
rea lui în suliţi, ca a unui animal jertf.it, strigătul, reverberat cu adînci şi rostogo­
lite ecouri: ,,sînt încă viu". Avertismentul lui Camus va fi astfel percutant. 

Banchetul la Cherea : un festin grotesc, ,,canibalic", o masă rotundă, ca un 
talger uriaş - la un moment dat, îmi imaginam chiar gongul devenit rtalger. 

Gongul (care apare în text, scena X, actul I) este un element emblematic. 
Prima „i:espi,raţie" a montării : regizorul de culise vine pe scenă şi bate gongul, 
dîond semnalul începutului. Reprezentaţia se desfăşoară sub semnul acestui disc de 
metal, sugestie a lunii, evocare a mitului selenar, simbol al imposibiluluri ce-l obse-

LETITIA 
GÎTZA 

Pe marginea piesei 
şi dincolo de ea�•: 

D acă, pe latura ei violent-polemică,
piesa Caligula se citeşte aparent 

fără nici o dificultate, un al doilea filon 
dramatic rămîne mai puţin explicit, şi o 
lectură de subtext, şi mai ales de con­
text, ar putea contribui, credem, la o mai 
completă descifrare a ei. Ambiguitatea 
acestei piese. ,,tehnica amalgamului", ca 
procedeu de preferinţă în creaţia camu­
siană, amplifică sarcinile interpretării. 
Piesa nu e numai un atac făţiş împotriva 
absurdului, e şi o tentativă de surprin­
dere din interior a mecanismelor care 
declanşează absurdul ; graniţa dintre 
,,delirul calculat" al lui Caligula şi dis­
perarea lucidă a acestui personaj devine 
adesea insesizabilă ; denunţul autorului 
nu e numai la adresa tiranului, dar şi la 
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• Fragmente din studiul asupra pie­
sei şi a variantelo1· ei, realizat de Le­
tiţia Gîtză pentru a sprijini documen­
tarea realizatorilor spectacolului; par­
ţial, studiul a apărut şi în caietul-pro­
gram al Teatrului Naţional. 

adresa celor asupra cărora se exercită 
teroarea, în sfîrşit, aberaţia criminală se 
sprijină, paradoxal, pe mecanica unei lo­
gici ireproşabile ... 

P iesa Caligula face parte dintre pri­
mele sale scrieri, şi confruntarea

textului definitiv cu variantele care l-au 
precedat confirmă nu numai evidenţa 
unei gîndiri marcate de experienţele tra­
gice ale epocii, dar şi tendinţa tot mai 
accentuată a acestei gîndiri spre genera­
lizări şi spre abstragerea esenţelor. ( ... ) 
,,!n această piesă, istorice nu sînt <lecit 
fanteziile lui Caligula", notează autorul, 
ca preambul la una dintre primele -ver­
siuni ale textului. Dar aceste fantezii ale 
absurdului, toată lumea ştie, pot deveni 
istorie, se pot transforma într-un de­
zastru. F,igura împăratului Caligula, ti­
ranul pe jumătate nebun care a murit 
asasinat la vîrsta de douăzeci şi nouă de 
ani, îi serveşte lui Camus doar ca argu­
ment pentru un personaj modelat anume 
să preia ilustrarea unei teze, cea a nihi­
lismului extrem, doar ca suport real pen­
tru o piesă premeditată, prin care să 
prezinte, în toată furia ei, absurda pasi­
une a ianposibilului, ravagiile pe care le 
provoacă şi eşecurile ei ireversibile. Dar 
acest efort de sublimare a sensurilor duce 
şi la o maximă concenrtrm:·e a demonstra­
ţiei dramatice. Personajul e scos şi din 
determinările lui subiective. Şi nu e lipsit 
de interes să arătăm aici fazele prin 
care trece această piesă pe parcursul ela­
borării ei. După un plan iniţial, piesa ar 
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dează pe erou. Gongul rpfanează asupra jocului ca un astru mort, r.itmînd cadenţa 
ideilor, în dezlănţuirea 1lor dementă. Alt motiv pentru care păstrez gongul (mi-e 
indiferent faptul că „s-a mai văzut", nu mă feresc, în teatru de luc,ruri ştiute, 
esenţial mi se paire caracterul fiuncţiorral al soluţiei, într-o situiaţie dată) ; forma 
lui se înscrie în oircularitatea, în „rotundul" ffilişcării. 

Am utilizat în mizanscenă mişcarea ci1:1culară, ea potenţ;înJd sensul drumului 
lui Caligula, drum ce nu e drept şi nici în spirală. Parcurs în cerc, învîrtire în cap­
cana fără ieşii.re a absurdului ; spre deosebire de configura1Jia spaţiului de joc, care 
intuiam că trebuie să fde nedeterminată, mişcarea mi s-a impus de la început ri­
guroasă, geometrică, cu obligatorii simetrii. In actul întîi, predomină liniile drepte, 
paralele cu, sau per.pendikulare, pe rampă ; la festin, mişcarea descrie însă un 
slalom, ea se desfăşoară în precise semicercuri. P,artea a doua e dominată de aceas­
tă mişcare rotundă, care se închide în cercurile din actul trei (adoraţia lui Venus, 
defilarea poeţi,lo,r), cu1min[nd •cu uciderea lui Caligula. 

Masca se înscrie cu necesitate în efectul de distanţare (mă refer la registrul 
stilistic) : ea accentuează situaţia de „teatru în teatru" sugerată şi la începutul 
reprezentaţiei (!bătaia în gong), potenţează simbolistica vestimentaţiei, insimun­
du-se, totodată, ca denunţare ,a pusti!itoarei Lipse de gîndire ; aş adău,ga că, fără 
să nege forţa caracterizării, masca facilitează unifo,rmizarea grupului patricienilor 
- pentru mine, un singur personaj. In intenţia mea iniţială, pat11icierl'Î.i purtau cu
toţii aceeaşi mască ; soluţia fiind greu realizabilă, s-a născut în colabomre cu Doina
Levinţa (căreia îi aparţin şi costumele, inclusiv simbolistica lor), formula măştii
din machiaj, calota dobîndinld funcţia de semn al uniform�ză!l.•ii patricienilor. In plus,
masca generează atmosfera sitranie, indispensabilă înscenării piesei. Această atmo­
sferă trebuie încorporată realismului transfigurat al spectacolului.

Alt element generator de straniu : Cîntăreţul. Personaj creat de noi, Cînită­
reţul este un liric, un alter ego al lui Caligula, încă una dintre nenumăratele lui 
măşti, cea care exaltă „lirismul sîngeros". Chipul Cîntăreţului reprezintă masca 
mortuară a lui Caligula (am impresia că în spectacol detaliul nu se detaşează cu 
destulă claritate) ; în dialogul eroutlui cu oglinda (scena XIV, actul HI), masca ia 

fi urmat să se compună din trei părţi şi 
să dezvolte distinct următoarele teme : 
1) ,,Disperarea lui Caligula" ; 2) ,,Jocul
lui Ca ligula" ; 3) ,,Moartea lui Caligula".
Primele două versiuni ale textului ur.,.
mează întocmai aceste indicaţii, dar în
variantele finale, autorul îşi restructurează
proiectul de lucru şi îşi schimbă funda­
mental viziunea asupra primului act. Ab­
surdul care invadase istoria acelor ani
(ani în care Camus îşi definitivează
textul) trebuia prezentat în cruda lui nu­
ditate, Scriitorul renunţă, deci, la „tema
disperării", la ceea ce o primă parte a
piesei încerca să explice şi să descriţ,
suprLmă cauza procesului de absurdizare
a lui Caligula. In dezbatere rămîn numai
consecinţele : pasiunea abstractă a impo­
sibilului, pe care personajul şi-o declară
abrupt, încă din primele replici, ca pe o
necesitate obiectivă, în afara oricărei alte
motivări. De aceea, credem că ceea ce ar
putea să pară eliptic în această piesă
(anumite lacune în susţinerea dramatică
a personajului), ceea ce ar putea rămîne
doar enunţat sau închis în formularea
sibilinică a unor replici de cîte un singur 
cuvînt, şi-ar putea găsi dezvoltarea, răs­
punsul, contrapunctul prin „încorporarea" 
lui Caligula totalităţii, întregului din care 
face parte. S-ar putea spune chiar că da­
tele suplimentare cîştigate pe această 
cale umplu cu „dramă" spaţiul de dina­
intea intrării lui Caligula în scenă şi 
prelungesc, într-o perspectivă mai largă, 
concluziile finale ale personajului. Cu-

noaşterea acestor date, chiar dacă ele nu 
mai figurează în economia finală a pie­
sei, îmbogăţirea informaţiei cu privire la 
,,devenirea" lui Caligula, chiar dacă au­
torul nu mai păstrează, din biografia 
eroului său, decît o structură purificată, 
contribuie, credem, la clarificarea celui 
de-al doilea plan, al „Olffienescului", din 
care se desprinde, ieşită aproape din sfera 
realului, psihologia acestui personaj ... 

I 
mposibilitatea iubirii într-o lume în
care nimic nu durează, spaima în 

faţa neantului, oroarea de singurătate şi 
revolta împotriva resemnării pregătesc te­
renul pentru ceea ce va deveni „nevoia 
de imposibil" a eroului. Şi, împărat fiind, 
şi avînd la dispoziţie prerogativele unei 
puteri nelimitate, nelimitată îi va fi şi 
libertatea de-a acţiona conform cu pa­
siunile sale. Şi pentru că în această lume 
„e atît de greu, atît de dureros să fii 
om". pentru că „aşa cum e făcută lumea 
asta, e greu de suportat", el va fi acela 
care va schimba ordinea acestei lumi, el 
va face să fie cu putinţă ceea ce deo­
camdată nu e. 

Caligula intră deliberat în acest joc 
de provocare a destinului, dar intră şi în 
jocul celor care l-au învăţat că a trăi este 
tocmai contrariul iubirii... 

D
e-acum încolo începe marele spec­
tacol în care Caligula va fi prota­

gonist. Intr-o primă versiune, Camus îşi 
intitula piesa Caligula sau Jucătorul, ceea 
ce poate da o sugestie interpretării sce-
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locul Cîntăreţului ; ulterior, am înlocuit definitiv oglinda cu această mască. ,,Şi 
tu eşti virnovart !" - strigătul eroului, de o rece exaltare, se adresează măştii. Cjn­
tăTeţul dispare. 

Cîntăreţul personrifică şi muzica spectacolului. Compozitorul Adrian Enescu 
(cu care am colaborat excelent şi la speotacoltil Becket) m-a înţeles şi a mate1ia­
lizat, cu sensibilitate, intenţia : la Caligula, mu2,ica nu trebuie să fie ilustraţie, zicea 
Adrian Enescu, ci personaj ; aşa s-a născut acest Cîntăreţ la un singur instrument 
(fierăstrău), cu sunete ciudate, neliniştitoare. 

Cinetica - un element care mă preocupă în toate montările. Se spune că 
spectacolele mele au o factură cinematografică ; s-ar putea, dar, lucrînd un film, 
mi s-a reproşat eatralitatea... Caraaterul cinetic derivă din mizanscenă, dar mai 
ales din modul de folosi.re a luminii. Cred că lumina are o funcţie dramatică, ea 
dă variabilitate spaţiului, tensiune replicii, nu e numai generatoare de atmosferă, 
ci �i de conflict. Lumdna, pe flux, trebuie să fie aservită actorului, să-l „picteze", 
relevîndu-i deopot1ivă resorturile interioare şi dinamica exterioară. De data aceasta, 
în sceqă domneşte_ întunericul; specttacoliul se desfăşoară pe fond negru, în penum­
bră, personajele se decupează în contrejour. 

Pentru actori, Caligula nu constituie ceea ce numim o experienţă înnoitoare. 
Nici piesa, ca formulă stilistică, nici registrul de joc. În schimb, am cerut inter­
preţilor rigoare : precizie în limbajul corporal, precizie în dicţie, în relaţia scenică, 
în dozajul vocal, în mişcare. 

Repetiţiile au fost îndelungaite, chiinuitoare, am avut cu toţii momente de 
derută, de disperare, de pierdere a răbdării ; în mod firesc, diri.cultăţile au fost 
legate de evoluţia personajului Caligula, date fiind temperamentul interpretului şi 
complexitatea rolului, dar ... totul e bine cînd se sfîrşeşte cu bine. 

Cu bine, ored, s-a sfîrşit şi această nt>uă colaborare cu Paul Bortnovschi. 
Sîntem legaţi de amirutirea mai multor succese comune, a căror cheie se află, bă­
nuiesc, în maleabilitatea cu care ne acceptăm reciproc sugestiile. 

Notaţiile de mai sus au „dezavantajul" că pot fi confruntate cu obiectul în 
discuţie, spectacolul Caligula.

nice, pentru una dintre marile ei meta­
fore. In acest sinistru joc cu imposibilul, 
Caligula îşi va juca toate şansele sale 
umane, pînă la propria lui epuizare, dar 
va epuiza şi toate şansele de viaţă ale 
unei lumi în care minciuna, laşitatea, tră­
darea au devenit o a doua, natură. ,,Tea­
trul", ca principală fo-rmă de concurenţă 
a vieţii, ,,comedia s-incerităţii", masca sub 
care se ascund adevăratele sentimente, 
arta Siimulării, intrată în rutina zilnică 
a comportamentului social, sînt motive 
care circulă prin toată opera camusiană, 
şi în denunţul lor necruţător stă forţa 
şi nobleţea acestei opere puse în slujba 
lucidităţii şi onestităţii faţă de adevăr ... 

personajul joacă „la vedere", pregă-
teşte lovituri de teatru, speculează 

efectele. S-ar putea spune că jocul său 
e un raccourci al formelor prin care 
trece aproape toată istoria artei sp�cta­
colului, de la comedia măştilor la since­
ritatea teatrului psihologic, de la teatrul 
cruzimii la teatrul absurdului. Caligula 
are gustul parodiei şi al farselor macabre 
(scena „adoraţiei", în care îşi asumă rolul 
zeiţei Venus, simularea bolii sau scena 
,,ofrandelor" aduse însănătoşirii sale). cu­
noaşte tehnica torturii morale şi delici­
ile crimei gratuite (scena banchetului de 
la Cherea sau scena uciderii lui Mereia), 
dar plăteşte, în acelaşi timp, cu propriul 
său supliciu, această tragedie a imposturii. 
Trăieşte şi moare în faţa unei oglinzd., 
chinuit de monştrii singurătăţii, cu pa­
siunea fără viitor a vidului absolut. ( ... ) 
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Caligula joacă toate aceste stări într-o 
continuă tensiune, într-un spectacol non­
stop, într-un „spectacol total", în care 
sînt folosite toate armele de distrugere 
a personalităţii umane, de la ironie şi 
sarcasm pînă la masacru ... 

personajul se autodesfiinţează în mo-
mentul în care abjură, în care re­

cunoaşte că n-a ajuns la nimic, ci;! n-a 
ales el.rumul care trebuia, că libertatea lui 
nu e cea bună. Strigătul lui final, ,,In 
istorie Caligula ! In istorie !", poate să 
însemne şi ultima răbufnire a voinţei 
sale de eternitate, dar poate fi şi semnul 
reîntoarcerii sale la punctul zero, acolo 
de unde a plecat, sensul retragerii sale 
conştiente din fluxul real al vieţii. care 
l-a respins ca pe o monstruozitate ...

I
� n desluşirea mai nuanţată a ,.dra­

mei" lui Caligula se poate citi şi o 
dramă a iubirii, a dragostei de viaţă şi 
a desperării în faţa morţii, aşa cum a 
fost concepută ea după o schemă iniţială. 
Şi, mai mult decît un argument că, în 
straturile· adînci ale piesei, drama aceasta 
există, ni se pare a fi şi „motivul lunii", 
ales de Camus ca simbol al imposibilu­
lui : luna, ca principiu de regenerare din 
propria ei substanţă, luna, vie şi inepui­
zabilă, luna, martor etern al marilor iu­
biri. Desigur, cunoaşterea acestei drame, 
puse sub semnul erotic al lunii. poate 
servi uneori ca fundal pentru cele cîteva 
trimiteri ale textului definitiv spre „tema 
iubirii şi deznădejdii" lui Caligula ... 
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PAUL 

BORTNOVSCHI 

Un decor 

fără 
anecdotică arhitecturală 

Prima reacţie, de plastician, la lec­
tura piesei : un decor fără anecdo­
tică arhitecturală, susţinînd planul

ideilor, nu cel al dramei istorice, un de­
cor „de stare". Soluţia rezultă din stu­
diu : un dispozitiv scenic sculptural, ,.des­
chis", capabil să genereze multiple con­
figurări (chiar dincolo de necesităţile 
spectacolului - apt, de aceea, a servi în
viitor ceea ce aş numi „o familie de
spectacole"). O dală iniţială, cu insinu­
ări de dezagregare, un mare puzzle, în­
globînd aproape toate elementele decoru­
lui. Din ea se dislocă blocuri, frînturi care 
se deplasează în diferite direcţii, oferind
noi organizări şi o progresivă eliberare 
a platoului scenei, pentru a ajunge, în
final (după o mişcare de alunecare la pe­
riferia platoului), la o aglomerare hao­
tică în adîncimea scenei, ca după o cata­
strofă seismică, cioburi ale unei lumi
care a fost cindv,a coerentă ... 

O imagine ce se doreşte impresionantă,
apoteoză a nebuniei lui Caligula, ima­
gine pe care am conceput-o cunoscînd
aspiraţia spre spectaculos şi monumental
a stilisticii lui Horea Popescu. Intreză­
rită, prin slabe iluminări, în cîteva mo­
mente, cu mult înainte de explicitarea sa
din final, pe măsura constituirii sale prin 
acUJmularea pietrelor, această compoziţie 
este chemată, în plus. să insinueze pei­
saje ambiguu, obsesiv neliniştitoare, 
semne prevestitoare ale sfîrşitului. (Din
păcate, nu la toate reprezentaţiile ilumi­
natul reuşeşte să redea, în aceeaşi mă­
sură, aceste subtilităţi.) 

Decorul foloseşte o materie dominantă
(sugerată), blocul de piatră, de marmură,
denunţat însă prin tratarea cromatică ne­
reală : un mdigo obscur învăluie totul
(indigo văzut iniţial alternat cu distorsio­
nări spre cald - pînă la roşu - şi spre
rece - pînă la albastru - în anumite
cimpuri, pentru a face materia mai con­
venţională, combinaţie cromatică cedată,
însă, ulterior, costumelor). 

Realizarea tehnică e inovaţie : elimi­
nînd integral construcţia .din lemn, volu­
mele masive sînt din polistiren expandat,
practicabile uşoare, silenţioase permiţînd
modelări de mare autenticitate - ruperi,
ulceraţii etc., nedeformabile şi expres·ve
în orice poziţie. 

Desigur, cinetica puzzle-ului nu este
menită a fi direct perceptibilă de specta­
tor H fotograme nu constituie o serie su­
ficientă pentru aceasta), dar regula de joc
pe care se bazează asigură cert o anumită
coerenţă şi tensiune plastică întregului. 

In rest, puţine accesorii, mobilierul fi­
ind integral eliminat. Oglinda, aproape 
permanent prezentă, este descărcată de 
o,rice rapeluri circumstanţiale. Sunetul de 
gong, cu esenţial rol dramatic în mo­
mentul convocării delirante a patricieni­
lor (sfîrşitul actului 1), şi folosit, îmi pare, 
în alte prea multe momente - se dorea,
în proiect, generat prin lovirea unor frag­
mente de plăci de bronz suspendate (plăci
turnate, lustruite pe alocuri, dar ulcerate,
tumefiate, ca într-o sculptură de Pomo­
dorn) şi care ar fi 1nlocuit şi elementele
verticale din decor - în spectacol (spre
regretul meu, şi parţial din cauza lipsei 
mele de combativitate) este dat de un
mare gong real (existent în teatru). Ima­
ginea obţinută are o expresivitate apro­
ximativă, fiind tocită de Arthur Rank şi
de cei ce i-au urmat. Alt accesoriu im­
portant - masa din scena festinului de la
Oherea, devenită un mare disc plat, o 
tavă ce se aşază pe jos, purtînd pe su­
prafaţa sa de lac negru boluri de lemn
şi sticlă. Formele practicate reprezintă
nu numai dorinţa desprinderii de clişeul
istoricist (o fugă de anecdotic şi decora­
tiv), ci şi căutarea unor expresii esenţi­
alizate. Căutări similare au dominat şi
munca Doinei Levinţa la crearea costu­
melor şi măştilor, care nu din greşeală
se îndepărtează (poate încă insuficient)
de costumul roman, respirînd uneori in­
fluenţele universului extrem or-iental al
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samurailor, sau ale fizionomiei statuetelor 
de Tanagra. 

Falsa şi aberanta serbare populară. or­
ganizată de Caligula, îndepărtată, în 
spectacol, de intenţiile proiectului iniţial, 
care aspira spre o mai ambiguă şi impe­
rial-pervers-rafinată viziune naiv-mitolo­
gică, se abate, după părerea mea (în bună 

parte, din cauza ezitantelor mele detali­
eri), de la nivelul plastic pe care specta­
colul şi-l propune, acceptînd o imagine 
neprelucrată, nespiritualizată. 

Intregul uni vers plastic al spectacolu­
lui l-am dorit plasat direct pe scîndurile 
scenei, cu prezenţa vizi bilă a pereţilor de 
cărămidă şi a echipamentelor tehnice (cu 

Variaţiuni ale decorului la „Caligula" - prefigurarea tabloului final 
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excepţia planului din fundul scenei), în 
scopul lucidizării actului spectacular, de­
nunţînd orice ten.taţie a convenţionalului. 
In spectacol, însă, această idee a fost sa­
crificată, pentru a asigura o anumită au­
tonomie - după părerea mea, neesenţi­
ală - imaginii. 

Caligula a însemnat o nouă întîlnire a 
mea cu Horea Popescu, după preceden­
tele, atît de fructuoase, colaborări, Dan­
ton şi Generoasa Fundaţie. Şi aci, ca şi 
în toată activitatea mea de scenograf, 
m-am străduit a sluji spiritul textului
dramatic şi interpretarea dată acestuia de
:acel maître d'oeuvre al evenimentului tea­
tral care este regizorul. După cum se ştie,
am lucrat cu foarte mulţi regizori, per­
·sonalităţi neconfundabile, şi de fiecare
dată am considerat axiomatică o aseme-

OVIDIU IULIU 

MOLDOVAN 

Protagonistul, în 
scena dansului 

Drumul spre 

personaJ. 
3-c. 1087 45 

nea strădanie. Desigur, lucrul pe peri­
oade îndelungate într-o echipă constituită 
pe afinităţi înlesneşte comunicarea şi face 
lesnicioasă şi fertilă munca ; dar şi di­
versitatea colaborărilor poate constitui o 
voluptate, • uneori chinuitoare, îngăduind 
o extindere a cîmpului experienţelor, o
continuă verificare, o valorificare a ca­
pacităţii de a răspunde, în condiţionări
diferite, uneori chiar opuse de la o expe­
rienţă la alta ...

... Şi de data aceasta, în colaborarea cu 
Horea Popescu, plastica spectacolului a 
beneficiat de măiestria şi plăcerea cu 
care el construieşte complicata şi plina de 
nuanţe ţesătură a luminii, implicată di­
rect în desfăşurarea mişcării şi a inter­
pretării dramatice, contribuind la crea­
rea unei reale poezii a imaginii. 

C
aligula este un vechi gînd al meu. 
Rolul mă interesa de mult, din anii 
studenţiei. În zilele începuturilor 

mele teatrale, la Timişoara, împreună cu 
Aureliu Manea, am proiectat un Caligula. 
Cred că atunci l-aş fi jucat altfel ; mă 
fascinau, în vremea aceea, experimentele 
lui Grotowski, cele de la «,,Living-Theater", 
pe care le văzusem. Visul, iată, mi s-a 
împlinit după zece ani (o spun cu recu­
noştinţă faţă de ·conducerea Teatrului Na­
ţional), şi mărturisesc că, odată distri­
buit, am trăit acut sentimentul că mă 
aflu în faţa unui examen de definitivat 
profesional. N-am creat uşor personajul, 
dimpotrivă, drumul către el a fost întor­
tocheat, chinuitor, extrem de chinuitor. 
Ceea ce mă tortura era găsirea concor­
danţei dintre demonstraţia geometrică a 
piesei, rigoarea ei de tragedie antică, şi 
percutanta modernă a ideilor, complexi­
tatea temelor filozofice, din care se des­
prinde, totodată, viaţa personajului. Exista 
riscul (şi mai există) de a rezolva rolul 
prin virtuozitate tehnică, de a-l „face" 
spectaculos, utilizînd întregul arsenal de 
care dispunem măştile, travestiul, 
dansul etc. Caligula este un personaj spec­
taculos, dar intenţia noastră, mobilul meu 
fundamental era raţionalitatea demon­
straţiei, ideea operei relevată prin joc 
dens, concis, doream să-l joc pe Caligula 
ca pe un prototip al eroului camusian, 
ca pe un personaj care a citit Mitul lui 
Sisif şi Omul revoltat ... 

Una dintre scenele care, la lectură, mi 
se părea limpede, bine intuită, rezolvată 
ca atitudine, este scena il'I din actul I, 
întîlnirea cu patricienii. E momentul cînd 
începe funestul joc al absurdului ; Cali­
gula inaugurează cumplita experienţă 
istorică în care el însuşi devine subiect şi 
obiect, călău al „actorilor" săi şi victimă 
a mecanismului autodistrugerii, pe care îl 
declanşează cu lucidă detaşare. La pri-
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mele lecturi, savuram această scenă, o 
lucram cu voluptate. gîndindu-mă că pot 
desfăşura, cu bogăţie de mijloace, histrio­
nismul personajului, pot marca cinismul 
lui nemăsurat, sfidarea orgolioasă a tu­
turor normelor, bufonada lui superioară ... 
Azi, însă, scena mă nemulţumeşte, o simt 
artificială, precipitată, am impresia că 
ritmurile folosite acoperă sensurile ... 
Aştept - de cum începe spectacolul -
ca acest moment să treacă, pentru ca apoi 
să mă regăsesc în ritmurile interioare, 
adînci. In sahimb, o scenă cu rezonanţe 
stranii, care îmi trezea temeri, reticenţe, 
semne de întrebare, şi pe care, dimpo­
trivă, acum o aştept, simt că i-am găsit 
„cheia", este uciderea Cesoniei ; în mod 
paradoxal, am repetat-o mai puţin, dar 
cred că se realizează neted, armonios, 
într-o zguduitoare demonstraţie a dizar­
moniei, a haosului în care se pierde Cali­
gula, pierzînd orice punct de sprijin, în­
tr-un univers vidat de valori. E scena 
,,fragilului echilibru" între forţa şi vulne­
rabilitatea lui Caligula ; uciderea Cesoniei 
este ultimul pas ce-l desparte de pro­
pria sa moarte, sfirşitul experienţei ini­
ţiate prin pariul nebunesc privind limi­
tele rezistenţei umane, pentru că „ni­
meni nu poate fi liber în dauna libertăţii 
celorlalţi" . 

M-a preocupat mult semnificaţia morţii
lui Caligula ; ştiu că un alt titlu pe care 
scriitorul îl dăduse piesei era Caligula 
sau Sensul morţii. Cum spune un comen­
tator, nCaligula, negînd totul, se dezinte­
grează în propria lui negaţie". Impo,rtant 
era, pentru mine, să găsesc starea cea 
mai adecvată pentru a materializa acest 
adevăr. O găsesc în seninătatea - revers 
al înspăimîntătoarei sale lucidităţi - cu 
care eroul intră în jocul delirant propus 
de el. Caligula ştie că va muri, vrea să 
moară, asta se simte limpede în scenele 
cu Helicon. cu Senectus (scenele Ul, IV 
din actul III cînd evită discuţia despre 
,,complot"), cînd cere „luna", cu alte cu­
vinte, absolutul. conştient fiind de impo­
sibilitatea aspiraţiilor lui... 

S-a spus că spectacolul este monumen­
tal, că are momente „mari". Pentru mine, 
aceste „mari" momente, de real efect la 
public, momente dinamice (loviturile în 
gong, spargerea oglinzii), nu coincid cu 
punctele „fierbinţi" din biografia perso­
najului. Una dintre cele mai frumoase 
scene din spectacol, ca rezolvare regizo­
rală şi compoziţie plastică - discuţia Ca­
ligula-Oherea (Scena VI, actul III) - n-o . 
simt ca un moment de încordare ma­
ximă ; poate că ar trebui să fie, dar eu 
n-o percep ca atare ...

Un real punct de sprijin în realizarea
rolului, care m-a ajutat să găsesc starea, 
culoarea emoţională, a fost costumul. 
Apariţia costumului la repetiţii a marcat, 
în sens constructiv, drumul spectacolului, 
confirmîndu-mi ceea ce ne spunea profe­
soara Marietta Sadova, referitor la „apro­
prierea" personajului prin intermediul 
datelor fizice. Fără să absolutizez impor­
tanţa elementului exterior, recunosc că, 
de pildă, în scena dansului, care nu se 
năştea (coregrafa Mihaela Atanasiu aştep­
tînd costumul), rezolvarea a apărut exact 
în momentul cînd am îmbrăcat veşmîntul 
histrionic şi am pus masca respectivă. 

Rolul se află în continua şi penma­
nenta mea preocupare, îi caut nuanţele, 
prospectez filonul intelectual, dimensiu­
nea spirituală a rolului, a cărui coordo­
nată esenţială este setea de cunoaştere, 
bolnava sete de cunoaştere... Mărturisesc 
că, în recentul turneu al Teatrului Na­
ţional la Paris, mi-a produs o mare bucu­
rie o cronică, în „Quotidien de Paris", 
unde sub semnătura lui Nicolle Casanova 
se spunea : ,,Actorii - Ovidiu Iuliu Mol­
dovan în ro,lul lui Thomas (Generoasa 
Fundaţie de A. B. Vallejo - n.n.) -
joacă ardent şi convingător, aşa cum se 
juca Sartre şi Camus, la noi, în anii ',50. 
Dar noi nu considerăm că e demodat. Noi 
spunem : a fost o epocă generoasă şi o 
evocăm cu nostalgie". 

Fără îndoială, semnatara articolului 
n-avea de unde să ştie că avusesem, în
urmă cu trei săptămîni, premiera cu Ca-

Schiţe de 
costume de 
Doina Levi�ţa 
pentru două 
personaje 
principale : 
Caligula (stînga) 
şi Cesonia 
(dreapta) 
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ligula. Dar m-a încîntat faptul că a in­
tuit în jocul meu corespondenţe cu eroii 
lui Camus. 

Intr-un fel, nni se pare legitimă şi lo­
gică această remarcă. Ea se bazează pe 
amprenta pe care cele două mari specta­
cole create cu har, măiestrie şi obstina­
ţie, de cătr:e acelaşi autor şi animator, 
Horea Popescu, pe scena Teatrului Na­
ţional, o lasă asupra interpreţilor săi. 
Pentru că ele au ceva comun, ceva foarte 

RADU 

BELIGAN 

Fidelitatea 

omului 

fată de s1ne 

A
devăr, dreptate, fericire, revoltă, fo­
ţelepciune sînt termeni care stăpî­
nesc multe dintre punctele de co-

mandă şi de răscruce ale eseurilor şi 
articolelor lui Albert Camus. Iar întreaga 
sa operă discută conţinutul, implicaţiile 
şi raporturile dintre aceste noţiuni-cheie, 
reflectînd la acţiunile, semnele de între­
bare, elanurile, dezorientările şi confu­
ziile cărora le-au fost sursă, alibi ori te­
mei. E ceea ce i-a determinat pe unii 
să-l considere un moralist al epocii noa­
stre. Camus a declinat însă hotărît a­
ceastă investitură, refuzînd să-şi asume 
postura şi impostura unui profesor de 
etică. Nu credea că un scriitor trebuie să 
propună un ansamblu de reguli şi pre­
cepte. Socotea că funcţia artistului este 
alta clecît acea de a predica virtutea, de 
a legifera binele şi răul, de a judeca. Nu 
există. va sublinia el în repetate rîndu'l'i, 
soluţii gata făcute, răspunsuri dinainte 
ştiute, există doar o irepresibilă nostal­
gie a omului de a încheia un acord între 
existenţă şi lume, un pact între fiinţă şi 
înţeles. gir,at de lumina şi căldura soli­
darităţii. Dar, dacă absentează un cod 
absolut de criterii, un sistem referenţial 
definitiv, sînt o sealmă de valori din care 
se constituie fidelitatea omului faţă de 
sine, şi care-i asigură identitatea. La a-

, 

important, vital aş zice - personalitate. 
Iar personalitatea este un dat estetic 
major, şi aparţine artiştilor adevăraţi, 
modeşti• şi de traiectorie lungă, aşa cum 
e Horea Popescu. 

Personalitatea trebuie să însemne, cred, 
coloană vertebrală. Iar coloana vertebra­
lă nu se formează - biologic - nici din 
imitaţie, nici din import de mode. Ea 
ignoră timpul, devenind pilduitoare. 

Radu Beligan, alături de Silvia 
Popovici şi de Iulian Necşulescu 

ceste valori face apel Cherea în piesa lui 
Camus. Arbitrariului şi despotismului 
(născute din ispita imposibilului şi din 
celelalte opţiuni aberante ale lui Cali­
gula), Cherea îi opune cîteva criterii fun­
damentale, care ordonează şi îndreptă­
ţesc viaţa, ferind-o de tentaţia de a fi 
altceva decît e,  de a se prigoni ori de 
a se mutila. Cherea revendică un sens şi 
o coerenţă în calendarul zilelor (,,Cred
că unele fapte sînt mai frumoase decît
altele"). El consideră ca o nevoie vitală
crearea şi constituirea unui climat de
respect al persoanei şi al demnităţii ei.
Socoate ca o datorie, a se stabili limite
dorinţelor şi ambiţiilor, oricît de nobile ar
putea să pară. Şi afirmă că împotrivirea
faţă de absurd, refuzul complezenţei şi
al. complicităţii reprezintă singura şansă
de a împiedica răul să devină conta­
gios, să se propage, făcînd victimă după
victimă. insinuîndu-se prin uzura, tran­
zacţiile, eclipsele şi avariile conştiinţelor.
Gherea nu e un teoreti'cian, e un realist
care a ales calea c,instei fără iluzii faţă
de destin şi a înţeleptei loialităţi faţă de
semeni. De aici, fermitatea, scepticismul
şi consecvenţa lui.

E ceea ce am încercat să arăt în spec­
tacol. 
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C 
ine este Cesonia ? in ,.marele pro­
ces" al tiraniei, al instalării ira­
ţionalului, este martorul erorilor şi 

ororilor care pot distruge ordinea şi echi­
librul universului ; simbol al consimţirii 
vinovate şi întruchipare a iubirii necon­
diţionate, Cesonia plăteşte pentru hotărî­
rea de a-l însoţi pe Caligula pe drumul 
monstruos al puterii fără limite. 

Rolul este sărac în date omeneşti pro­
prii ; pentru a-l individualiza în mod con­
vingător, am muncit mult ; am încercat 
să-i atribui o posibilă biografie, să-i de­
finesc o identitate morală, evitînd cu 
orice preţ imaginea uzată a curtezanei. 
Personajul implică o dimensiune spiri­
tuală, care să îndreptăţească o semnifi­
caţie simbolică în cadrul „complexului 
Caligula". Am căutat în opera lui Camus, 
în alte piese, trăsături ale unor perso­
naje feminine care s-ar putea întîlni şi la 
Cesonia ; poate că Victoria din Stare de
asediu (înzestrată şi ea cu putere de 
sacrificiu în iubire) ar avea ceva comun 
cu ea. 

Pentru mine, Cesonia este un alter-ego
al eroului, partea „bună" a conştiinţei 
acestuia, care intră treptat în conul de 
umbră. In momentul culminant al de­
monstraţiei absurdului, cînd Caligula o 
ucide pe Cesonia, el se ucide, de fapt, pe 
sine. Am încercat să reprezint această 
conştiinţă "bună", neputincioasă să-l 
oprească din drumul pe care a apucat, 
dar care, la rîndul ei, îl chinuie cu du­
rerea ei sinceră, adînc omenească. Această 
durere a Cesoniei am dorit-o însoţită şi 
de un anume mister. Despre acest perso­
naj s-a scriis puţin ; faptul m-a surprins. 

'Am încercat, prin interpretarea mea, să-l 
impun mai mult atenţiei, să-i dau toată 
greutatea ideii. Cesonia este singurul par­
tener al lui Caligula în jocul cu imposi­
bilul şi absolutul ; ea ştie despre el mai 
multe decît ceilalţi. Am căutat să spo­
resc latura enigmatică a personajului, 
prin accentele puse pe cîteva replici 
esenţiale. La un moment dat, Cesonia îi 
spune lui Scipio : ,,Cuvîntul pe care vreau 

SILVIA 

POPOVICI 

Cine e 

Cesonia? 

Inainte de spectacol, 
aplicarea măştii 

să ţi-l spun e greu de înţeles şi tot­
odată evident. Dar e un cuvînt care, dacă 
ar fi ascultat cu adevărat, ar împlini 
singura revoluţie definitivă din lumea 
asta". Cesonia nu rosteşte acest cuvînt, 
nu-i dezvăluie sensul. Eu caut, la fie­
care spectacol, să dezleg taina acestui 
,,cuvînt", să sugerez că el exprimă aspi­
raţia spre perfecţiune a umanităţii : cu­
vîntul ar putea fi : iubire ; sau : pace ; 
sau : echilibru ; sau : frumuseţe ...

De la prima lectură, am văzut-o pe 
Cesonia într-un costum alb. Aim avut apoi 
bucuria (simplă coincidenţă ?) să constat 
că şi scenografa Doina Levinţa a avut 
aceeaşi idee sau intuiţie. La sugestia ei, 
costumului i se adaugă cîte un element 
negru ; albul, deci, se maculează, Cesonia 
îşi pierde treptat nevinovăţia, de aceea 
arborează doLiul. 

Am acceptat, cea dintîi, ideea măştilor. 
Pînă am ajuns la formula măştii pe care 
o port, masca durerii, subliniată prin li­
nii dure, negre pe un fond alb ca varul,
am încercat diferite variante, după de­
senele Doinei Levinţa. După atîta efort,
acum am dobîndit dexteritate : aplica­
rea măştii prin machiaj nu-mi ia mai
mult de o oră şi jumătate, după cum du­
rează o oră şi jumătate s-o dau jos. De­
s1gur, soluţia măştilor n-a fost întîmpi­
nată fără rezerve în colectiv. Eram în
perioada repetiţiilor generale, şi unii co­
legi încă nu erau convinşi ; s-a întîmplat
ea la „generale" să jucăm, jumătate din
distribuţie, machiaţi, şi jumătate, nema­
chiaţi. .. Pînă la urmă, însă, s-au convins
cu toţii că viziunea lui Horea Popescu e
intemeiată. Realizarea spectacolului Ca­
ligula ne-a cerut un eroism de fiecare zi ;
erau multe obstacole de trecut.

Climatul de continuă solicitare investi­
ţia de fantezie şi inteligenţă a tuturor 
realizatorilor reprezentaţiei, provocată şi 
stimulată de atitudinea generos creatoare 
a regizorului Horea Popescu, ne-au adus 
satisfacţia unei reuşite deopotrivă indivi­
duală şi colectivă. ■
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VIRGIL MUNŢEANU 
� 

S a\ I e Dl n 

Năltuţ şi 11u prea, sub­
ţire, ba chiar slăbănog, 
nici urît, nici frumos, cu 
faţa rotundă, chel în creş­
tet şi pletos jur-împreju­
rul ţestei, cu mustaţa stu­
foasă, în compensaţia cal­
viţiei, şi răsucită cum 
poartă bătrînii, n-are atră­
gător mai nimic, dacă n-ar 
fi ochii lui de oltean de­
ştept, ochii vii şi _rîzători. 

Păşeşte pe scena cu un 
mers săltăreţ, caraghios 
aproape, trăgînd după el 
o chitară parcă prea ma­
re, vine în faţă de tot şi-şi
aţinteşte privirea sfidă­
toare, cu un fel, provoca­
tor, de „care pe care ?" 

Nu-i pasă. A izbutit ce-a 
vrut : nu e primit cu in­
diferenţă. Ostilitatea rece 
e punctul lui de întîlnire 
cu sala. Parcă a învăţat de 
la toreadori, să-şi întărîte 
partenerul, înainte de ... 

Mai înainte de a fi ce
este, a fost actor. E şi a­
cum actor, dar parcă nu 
mai e. Mai înainte de a 
se face actor, a fost copil 
în sat la Podari, sat de 
oameni isteţi şi harnici, 
sat înconjurat de vii şi ră­
sunînd de cîntec. Cîntă 
oamenii în sat la Podari, 
cîntă balade, şi doine, şi 
cîntece de petrecere, cîn­
tece vechi, de cînd lumea. 
Copilul a învăţat şi el să 
cînte, să spună versuri, şi 
cele mai frumoase poezii 
le-a învăţat de la Ilie, cel 
mai bun cîntăreţ şi poet 
din sat. Ilie e tatăl lui. 

Copilul a crescut, s-a 
făcut mare, s-a făcut ac­
tor. Intr-o bună zi, şi-a 
cumpărat o chitară şi toa-

H 

poet. 

" 

I 

tă lumea a spus că s-a ţic­
nit : 1·ămînea noaptea, pînă 
la ziuă, multe nopţi în şir, 
singur în tot teatrul şi 
zdrăngănea, cînta numai 
el ştia ce, mereu în tai­
nă, stîrnind multe ironii, 
dar şi o nemărturisită ad­
miraţie. Băiatul ăsta şi-a 
pus ceva în cap, ziceau 
toţi, să vedem ce-o să ia­
să, prost nu e, talent are, 
cine ştie ? Şi, într-o zi, să 
tot fie zece ani, dacă nu 
mai mult, a păşit pe scen4, 
obraznic, cum îl ştim, sfi­
dător, provocator, şi a cîş­
tigat cel dintîi „care pe
care ?", devenind, peste 
noapte, cineva. 

Ceea ce făcea el nu se­
măna cu nimic din ceea 
ce se făcuse înaintea lui. 
Ceea ce făcea el, atunci, 
la început, în primii ani, 
făcuseră, poate, cîntăreţi din 
alte vremuri, de pe alte lo­
curi, trubadurii şi truverii, 
cu aceeaşi patimă fierbin­
te. Menestrelul ivit pe ne­
aşteptate printre olteni 
inventase recitarea cu a­
companiament de coarde, 
într-un fel care contraria, 
pînă la indignare, pe toţi 
cunoscătorii. Nu-i păsa. 
Publicul îl înţelegea, îl a­
sculta vrăjit, îi mai cerea 
să cînte, şi asta îi era de­
ajuns. 

Incăpăţînat, neobosit, a 
colindat satele, a stat de 
vorbă cu bătrînii şi a în­
văţat cîntece aproape ui­
tate, cîntece de dor şi jale, 
cîntece de dragoste, de 
viaţă şi de moarte, şi le-a 
cîntat, la rîndii-i. Pe ur­
mă, a învăţat pe de rnst 

pe Eminescu, pe Macedon­
ski, 11e Arghezi, pe Sores­
cu, pe Păunescu, şi le spu­
ne versurile, însoţindu-le 
cu muzica închipuită de 
el, muzică niciodată scrisă 

. pe p'artituri, fiindcă el nu 
ştie note, el născoceşte 
cîntece noi pentru fiecare 

' poezie nO�ă, şi cred neclin­
tit că nu cîntă de două ori 

',la fel o poezie, cred· că el 
compune de fiecare dată 

• cîntecul, · după cum îi cere
versul, 'după cum îi cere
locul, după cum simte că-i
cere publicul lui... Dacă
ar fi să-l rogi să-ţi cînte
tot ce-a adunat în el, ţi-ar
trebui zile şi nopţi în şir
să-l asculţi, să-l tot as­
culţi.

De curînd, la o întîlnire
a iubitorilor operei lui Ca­
ragiale, s-a înfăţişat şi
menestrelul nostru, cu un
recital, un recital de ju­
mătate de oră numai, al­
cătuit din versurile lui ne­
nea Iancu şi intitulat „Pe­
un franc, poet". Puţini
sînt cei care, în admira­
ţia operei dramatice a ma­
relui clasic, a schiţelor,
momentelor şi pamflete­
lor lui, pun vreun preţ,
altul decît strict documen­
tar, · i:i"e creaţiâ poetică a
lui Caragiale. Joacă de
duminică, se spune, _exer­
ciţii de stil, ,, mofturi''.. 

N-a fost şi părerea me­
nestrelului. Ne-a umilit pe
toţi, încîntîndu-ne. Ne-a
convins că ignoram o poe­
zie plină d'e sevă, plină
de vervă, • o poezie care,
parodiind subţire, veşte­
jeşte, înfierează, respinge,
aruncă în ridicol versul
păşunist sau patriotard,
fals romantic •şi gîlgîitor.
A făcut-o în felul lui, cu
ascuţită inteligenţă şi cu
subtilitate scormonitoare,
făcîndu-ne să vedem în­
treaga, adevărata străluci­
re a poeziei pe nedrept ig­
norate, parte egală în
drepturi cu întreaga operă
a lui Caragiale, a făcut-o
cu farmec, într-un echili­
bru teribil de fragil, ca
un dans pe sîrmă, între
ironia tăioasă şi scrîşnet,
a făcut-o, cum ştie el, cum
poate numai el, Tudor
Gheorghe.
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Paginile care urmează alcătuiesc cel mai _subţire. cap�to! al ,,<?ronicii drc:-
111,atice" din istoria acestei stagiuni. Ele reflecta, pe cit sta in putinţa noastra, 
pulsul ;ieţii teatrale. De aceea, ele cuprind mai puţine cronici decît de obicei, deşi 
secţiunea de timp investigată a ·rămas aceeaşi, aproximativ o lună. ţn perţoada 
care a trecut de la precedentul număr al revistei (adică: de la 5 ianuarie, la 
10 februarie), perioadă care marchează şi trecerea în cea de-a doua jumătate a 
stagiunii, au avut loc mai puţine premiere. �ă fie un m:im!mt de respir? al tea: trelor ? Să aibă colectivele noastre suflul atit de scurt, incit nu pot rezista unui 
ritm egal de lucru pe întreaga durată a sezonului teatral ? Să se fi epuizat pre­
mierele de interes' major, care au făcut din această stagiune, cel puţin în prima 
ei jumătate, cel mai bun moment teatral din ultimii ani ?

. _ Toate sînt adevărate, dar numai în parte. E .drept, nu toate premierele din 
ultima vreme se înalţă la cota de interes a primelor spectacole din stagiune. 
De ce dormi, iubito? de J. Vandeloo, la Bacău, Joc dublu de Robert Thomas la 
Piatra Neamţ, de pildă, reprezintă investiţii fără acoperire în planul calităţii texte-

Respiro? 
lor. Avem şi alte ecouri, din care des­
prindem concluzia că destule teatre înce­
tinesc ritmul sau coboară stacheta exi­
genţei. 

E, cu siguranţă, un motiv de nemul­I ţumire, dar nu de îngrijorare. Apreciem 
faptul că Teatrul Giuleşti a prezentat Woyzeck de Georg Buchner în regia 
lui Alexa Visarion, că Teatrul Naţional oferă publicului Cartea lui Joviţă de Paul 
Everac, în regia autorului, că Teatrul Naţional din Cluj-Napoca a pregătit o nouă_. 
piesă de Dumitru Radu Popescu, Omul de cenuşă (pe care aşteptăm s-o cunoaş­
tem, cind teatrul, aflat acum în reparaţii, îşi va relua activitatea la sediu), că, la 
Teatrul Naţional din Iaşi, se reprezintă un frumos spectacol, cu Don Carlos, de
Schiller, spectacole care reabilitează oarecum situaţia reprezentaţiilor cu opere 
din dramaturgia clasică universală, şi îmbogăţesc avuţia de piese romăneşti con­
temporane. Apreciem, de asemenea, faptul că, spre deosebire de alţi ani, majo­
ritatea teatrelor din ţară au prezentat, pînă la această dată, jumătatiz din numă­
rul total de premiere prevăzute. 

Avem în vedere şi faptul lăudabil, că mulţi dintre regizorii buni pe care-i 
avem au realizat, pînă acum, spectacole de bună calitate : Horea Popescu (Cali­
gula), Dinu Cernescu (Nu ne naştem toţi la aceeaşi vîrstă), Alexa Visarion (Woy­
zeck), Dan Micu (Noi, subsemnaţii\_ Cătălina Buzoianu (Maestrul şi Margareta),
Anca Ovanez (O noapte Îi\1rtunoasa), Dan Nasta (Don Carlos), Tudor Mărăscu 
(Noaptea pe asfalt), Al. Tocilescu (Concurs de frumuseţe) - iată-i laolaltă într-o 
ordine absolut întîmplătoare, prezenţi pe afiş, cu realizări din pri�a part/ a sta­
giunii. Ştiri, venite din teatre, anunţă şi alte evenimente viitoare de sem11.ifi­
caţie majoră. 

Toate acestea ne fac, fără a uita tot ce s-a făcut bine, pînă acum - deci 
socotind bilanţul, în general, poeitiv -, să nu trecem sub tăcere temerea noastrd 
că acest moment de respiro s-ar putea prelungi, în cea mai favorabilă perioadă 
pentru teatru, miezul însuşi al stagiunii, cînd interesul publicului este maxim cînd 
alte îndeletniciri şi ispite nu abat, încă, atenţia spectatorilor, de la săliie d'?
spectacol. 

1n definitiv, datoria noastră este să exercităm şi o critică preventivă. 
Am început foarte bine această stagiune. Am continuat-o cu destule momentiz 

de adev�rată satisf�cţie. Nu ar fi păcat 1:cum, cînd ne îndreptăm către sfirşitul 
sezonului teatral, sa vedem cum se repeta, în mod nejustificat şi nedorit, feno-
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menul precipitării premierelor, în ultimele zile ale stagiunii, atunci cînd nimeni :-:� 
mai ştie bine, dacă noile spectacole sînt ale acestei stagiuni sau ale celei viitoare 7 
Nu ar fi dăunător prestigiului pe care şi l-au dobîndit marea majoritate a tea­
trelor, să vină în întîmpinarea spectatorilor, cu noi şi bune realizări, într-un 
moment cînd începe căldura în săli, încep concediile, se deschid ştrandurile ? 

E o posibilă situaţie pe care sîntem datori să o prevenim. 

DRAMATURGIA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 

TEATRUL „A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

ROMl\NII 
ŞI l\MBL\SL\DORII 
de Corneliu Marcu 

Data premierei : 28 ianuarie 1981. 
Regia : MIHAI LUNGEANU. Sce­

nografia : .EMIL MOISE-SZALLA. 
Interpreţi: WILHELMINA CITA, 

EMILIAN CORTEA, PETRE DINU­
LIU, ION LUPU, MIHAELA LUPU, 
FLORIN PRETORIAN, CRISTINA 
RADU, PETRE TANASIEVICI, Nll­
COLAE TUŢA, SORIN ZAVULO­
VICI. 

Ambiţioasă este această încercare a lui 
Corneliu Marcu, de a cuprinde, în spa­
ţiul şi timpul unui spectacol, protoistoria 
şi istoria popovului român. Intenţia, lău­
dabilă, a fost de a afirma, prin mijloa­
cele artei dr,amatice, străvechimea şi con­
tinuitatea fiinţei româneşti pe aceste pă­
mînturi, şi, :totodată, de a isca o medi­
taţie asupra condiţiei poporului nostru, 
aşezat în calea năvălirilor. la răscrucea 
drumurilor, nevoit să lupte mereu, fără 
hodioă, .pentru apărarea demnităţii şi a 
existenţei sale, a dreptului de a munci în 
pace, liber şi stăpîn pe soarta sa. Riscu­
rile inerente unei atare întreprinderi n-au 
putut fi evitate în întregime, în ciuda 
unor măsuri de precauţie, luate de dra­
maturg. Printre acestea : transpunerea 
istoriei în mit şi legendă, creînd astfel 
un 1;imp convenţional, în care secolele se 
succed precum minutele, iar spaţiul se 
dilată sau se comprimă după voie ; intro­
ducerea unui personaj simbolic, Stăpînul, 
reprezentind duhul pămîntului, fiinţa în­
săşi a poporului, şi care rămîne în scenă 
de la început pînă la sfîrşit, acţionînd, 
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meditînd, investindu-i cu însemnele pu­
terii, rînd pe rînd, pe cei ce devin con­
ducători ai neamului în momente isto­
rice importante, afirrnîndu-se ca perso­
nalităţi reprezentative ; instaurarea unui 
spaţiu, de asemenea convenţional, în care 
se construieşte o casă, şi ea simbolică ; 
crearea altui personaj, Ambasadorul, me­
reu acelaşi şi mereu altul, trimisul diver­
selor puteri dinafară, care au tot cerut, 
de-a lungul veacurilor, închinare şi su­
punere din partea poporului român, rîv­
nindu-i bunurile, tulburîndu-i lini�tea, 
·obligîndu-1 să lase plugul şi mistria, pen­
tru a apuca sabi,a şi a-şi apăra pacea şi
demnitatea. Acestea şi alte elemente, de
importanţă secundară, dau unitate acţi­
unii dramati<ce, structurînd-o pe ideea
centrală, aceea ,a unui popor iubitor de
pace, harnic şi vLteaz, capabil a învinge
vitregia propriei condiţii. Dar riscul
mare, acela al aglomerării de fapte, de
date, de nume de referinţă istorică �pen­
tru că, de personaje, greu ar putea fi
vorba), n-a putut fi evitat. Cum n-a
putut fi evitată o anume stereotipie a
situaţiilor, chiiar dacă istoria însăşi i-a
furnizat· autorului elementele unor va­
riaţiuni pe aceeaşi temă. In scenă nu se
petrece mare lucru, în schimb ,pătrund
mereu anunţuri şi enunţuri ale celor ce
se petrec în afară. lncepută într-un timp
mitic, în care prima solie este aceea a
zeilor lacomi de bogăţii, dornici să pună
mîna pe cerceii de aur ai Europei, iu­
bita lui Jupiter, despre care se spune că 
i-ar fi pierdut pe aceste meleaguri, ac­
ţiunea avansează, trecînd în galop peste
etapele istorice ,ale daco-geţilor, daco­
romanilor, zăbovind ceva mai mult a­
supra formării poporului român, pără­
sind ;treptat mitologia pentru a ancora
pe terenul mai solid al istoriei şi în­
cheindu-se după o succintă pa'l.'curgere a
perioadei medievale, a luptelor cu Impe­
riul otoman şi cu •alte imperii învecinate,
în momentul apoteotic al primei uniri a
tuturor românilor într-o singură ţară, sub 
domriia lui Mihai Viteazul. Performanţa
e notabilă, autorul are darul replicii con­
cise, bogată în semnificaţii, al situaţiei
simbolice, al metaforei de amplă cuprin­
dere. Dar, în cele din urmă, perindarea
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personajelor, repetarea structurală a si­
tuaţiilor, în pofida unor amănunte di­
versificate, creează o senzaţie de mono­
tonie. 

Dacă performanţa încercată de autor 
este atît de dificilă, sarcina realizării sce­
nice nu e cu nimic mai uşoară. Tînărul 
regizor Mihai Lungeanu şi-a asumat-o 
cu îndrăzneala vîrstei, căutînd soluţii tea­
trale expresive, şi uneori găsindu-le, cu 
o economie de mijloace de-a dreptul sur­
prinzătoare. Spectacolul se desfăşoară în
sala studio, într-ui:i spaţiu convenţional,
structurat în jurul unei platforme circu­
laTe - ,,masa tăcerii", loc de sfat şi de
chibzuinţă şi totodată centru vital al ţă­
rii -, încărcat de grămezi de saci şi de
alte obiecte, care, treptat, vor fi cărate
afară, ca semn al secătuirii bogăţiilor pă­
mîntului, în u=a războaielor şi a ne­
săţioaselor intervenţii străine (scenogra­
fia, laconică şi funcţională : Emil Moise­
Szalla). Un grlllp de zece actori, în co­
stume neuvru-convenţionale, îndeplinesc
sarcina dificilă •a întruchipării întregului
univers uman al piesei, fiind, pe rînd,
fiecare, conducător sau om din mase, am­
basador sau stăpîn al lo�ului, trans,pu­
nîndu-se cu rapiditate în situaţia dată,
asumîndu-şi „starea" personajului, ati-tu­
dinea, semnificaţia. Ca exerciţiu actori­
cesc, întreprinderea e întru totul merito­
rie, unii interpreţi izbutind să comunice
starea de tensiune emoţională a momen­
tului. Dar, nefiind egali în posibilităţi,
tensiunea scade pe alocuii, acţiunea de­
venind doar o goană precipitată, o joacă

de copii realizată de adulţi. Să-i oităm, 
în ordine alfabetică, aşa cum au fost în­
scrişi şi în programul de sală : Wilhel­
mina Cîta, Emilian Cortea, Petre Dinu­
liu, Ion Lupu, Mihaela Lupu, Florin Pre:.. 

torian, Cristina Radu, Petre Tanasievici 
Nkolae Tuţă, Sorin Zavulovici. Regizorul 
a izbutit - în această transpunere cu 
caracter de ritual - să creeze, pînă la  
un punct, o imagine concentrată . a isto­
"riei, esenţializînd momentele-cheie, dîn­
du-le o solemnitate monumentală. Dar, 
dizolvînd personajul principal - Stăpî­
nul - în masa poporului, distribuindu-i 
replicile şi rolul între ceilalţi interpreţi 
(din dorinţa, probabil, de a „democratiza" 
istoria), piesa pierde ideea fundamentală, 
aceea a continuităţii, unităţii şi tă1iei 
neclintite a fiinţei neamului. in spectacol, 
toţi interpreţii îndeplinesc, prin rotaţie, 
funcţia de ,conducător ; toţi trec, pe rînd, 
'.Prin toate experienţele. Ideea se risi­
peşte, de la o v1,eme, monotonia nu mai 
poate fi evitată. Şi chiar dacă, ,pe a­
locuri, mai apar unele imagini scenice 
demne de interes, ansamblul nu mai 
spune nimic, din punct de vedere ar­
tis<tic. Rămîne nobila intenţie de a oferi 
o lecţie concentrată de istoria patriei
(spectacolul durează o oră şi 20 de mi­
nute), un bun exerciţiu actoricesc şi re­
gizora:l, cîteva momente de frumoasă
emoţie artistică. Faţă de datele pro­
blemei e puţin.

Margareta BĂRBUŢĂ. 

DRAMATURGIA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI MONTĂRI 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

Cl\RTEL\ LUI IOUITl\ 
� 

de Paul Euerac 

Iată dar că pictorul atîtor tablouri în 
dar-obscur sau în culori saturate, dese­
natorul atîtor crochiuri care de care mai 
graţioase şi spirituale, şi-a părăsit pensu­
la şi creioanele şi, apucind voiniceşte 
dalta şi ciocanul sculptorului, s-a ispi­
tit să făurească o statuie : Paul Everac, 
care, acum doi ani, în Cititorul de con­
tor, ne propunea conflictul sufletesc al 
creatorului cu conştiinţa sa, ne înfăţişea­
ză astăzi un bronz a cărui viaţă şi lup-
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tă pentru a-şi înfăptui idealurile sînt în 
permanentă şi deplină concordanţă cu 
conştiinţa ; ,,gîlceava înţeleptului cu lu­
mea" s-a transferat, din sufletul eroului, 
în agoră ; ,,înţeleptul" este eroul, iar „lu­
mea" o constituie toţi cei care-l înconjoa­
ră ; eroul are răspunsuri la toate proble­
mele lor, după cum nici o îndoială, nici 
un chin epistemologic sau etic nu apucă 
să-l frămînte; căci el, ,,uşor,. ca din cu­
tie, scoate lurnHe din chaos" şi netulbu­
rat ;,ne învaţă / Că epocile se-nşiră ca 
mărgelele ·pe aţă". Iar dacă în Cititorul
de contor istoria ternei ne-a minat în sus, 
pe firul apei, pînă la Faust, aici perso­
najul nu se poate revendica decît de la 
vieţile exemplare ale greco-latinităţii sau, 
mai de sus, de unde se revendică mărtu­
risit însuşi autorul, de la primordialele 
mitur_i şi legende ale omenirii, cristali­
zate m Vechiul Testament, în speţă Car­
tea lui Iov. Similitudinile dintre aceasta 
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şi Cartea lui Ioviţă sînt, programatic fi­
reşte, la fel de numeroase ca şi elemen­
tele care le diferenţiază. Intocmai ca „mo­
delul său biblic", cum îl numeşte dra­
maturgul, Ioviţă crede neclintit în con­
vingerile sale, şi crede cu atît mai ne­
clintit cu cît este mai lovit în viaţa sa 
personală ; spre deosebire de ale aceluia, 
care sînt mistice, convingerile lui Iovi­
ţă sînt riguros ştiinţifice ; şi pe unele şi 
pe celelalte, însă, le înconjoară, cu un 
halo de poezie, pasiunea ; întocmai ca a­
cela, Ioviţă are cîţiva prieteni care-l vi­
zitează în clipe1e de încercare ; spre de­
osebire însă de aceia, aceştia nu-l mîn­
gîie şi nu-l „întăresc" în credinţa lui, ci, 
deşi veniţi cu cele mai bune intenţii, se 
plasează (sau, mai degrabă, sînt tranşat 

... şi de Ioana Bulcă 

Protagonistul Florin Piersic, alături 
de Tr,aian Stănescu ... 

plasaţi de Ioviţă) pe, poziţii antagonice ; 
„Cartea lui Iov" are, cea a' lui laviţă 
n-are (sau are ? dar despre aceasta, mai
la vale) un sfîrşţt fericit. ' 

Personalitatea .' lui laviţă se defineşte 
din înfruntări!� cu P,rietenii şi cu cei ce-l 
înconjoară, p�ecum şi din faptele sale, 
Dintre prieteni, Delifazeanu (şi acest nu­
me nu mai pare atît de chisnqyatic dacă, 
iată, dezvăluim, pentru cei ce nu au se­
sizat-o singuri, o mică voluptate de căr­
turar a dramaturgulu�, �i anume ono­
mastica acestor prieteni ai lui Ioviţă, ca­
re nu sînt decît omologii prietenilor lui 
Iov : zisul Delifazeanu este Elifaz din 
Teman, Tufaru e Ţofar - adică, precum 
îmi tălmăceşte un amic ebraist, ,,Dulce­
Ciripi torul" - Naama, iar mai vîrstnicul 
Ilihoiu e mult mai tînărul, dar la fel de 
vehementul Elihu din Buz) îl îndeamnă 
spre amenitate şi toleranţă, Tufaru, spre 
o strictă limitare a răspunderilor, iar
Ilihoiu, care e, de fapt, un „laudator tem­
poris acti", încearcă să-i inculce ideea de
zădărnicie a eforturilor ştiinţifice, într-o
lume a decadenţei culturii. Tuturor aces­
tora, Ioviţă le spulberă argumentele. mer­
gînd, fireşte, pînă la ultima consecinţă,
care e aceea a ruperii oricăror relaţii cu
cei ce le propagă. In relaţiile cu colegii
de muncă, laviţă e la fel de granitic, ex­
plicîndu-i cu nemărginită răbdare meş­
terului Bălţatu cum stau lucrurile cu aşa­
zisul destin, cu munca în agricultură şi
în folosul agliculturii şi, în general, cu
progresul social, respingînd cu hotăi-îre
orice imixtiune a sentimentului în cola­
borarea sa cu laboranta Didona. Faptele
lui sînt pe măsura ideilor ce le exprimă,
iar eşecul total în viaţa de familie şi
chiar în cea profesională nu-l găseşte
nici deprimat, nici însingurat, şi aici stă,
eventual, posibilul happy-end al povesti­
rii : năpasta nu-l frînge pe laviţă. care,
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Data premierei : 5 februarie 1981. 
Regia: PAUL EVERAC. Sceno­

grafia : CONSTANTIN RUSSU. 
Distribuţia : FLORIN PIERSIC 

(Ioviţă) ; MATEI ALEXANDRU 
(Delifazeanu); IOANA BULCA (Ber­
ta) ; TRA·IAN STANESCU (Gher­
mănescu) ; EUGENIA MACI (Dido­
na) ; CONSTANTIN DIPLAN (Băl­
ţatu) ; MATEI GHEORGHIU (Tu­
faru) ; CONSTANTIN DINULESCU 
(Prof. Ilihoi). 

recunoscîndu-şi, ca Paphnuce din Thais-a 
lui A. France, drept singur păcat trufia, 
merge neabătut mai departe pe drumul 
ce şi l-a ales. Cei vechi ziceau fiat ius­
titia, pereat mundus", dar tot e/ au em,is 
paradoxul : ,,summum ius, summa iniu­
ria", şi poate că, precum apa care, alcă­
tuită exclusiv din doi atomi de hidrogen 
ş.i unul de oxigen, este nepotabilă, tot ast­
fel şi un buchet de virtuţi nemaculat de 
nici un viciu nu e foarte apt de a trezi 
adeziunea ; oricum, curajul de a crea, în­
tr-o epocă în care moda e a eroilor debu­
solaţi. dezabuzaţi, vlăguiţi şi înfrfoţi cu­
rajul, zic, de a crea un asemenea p�rso­
rnaj statuar va .rămîne, măcar prdrn c•a­
ra<:terul său de straniu unicat oricînd 
vrednic de un succes de stimă'. 

Regizorul Paul Everac şi-a pus în scenă 
piesa cu acelaşi „bine temperat" patos 
cu care a conceput-o scriitorul Paul 
Everiac. în cabinetul său de lucru. Florin 
Piersic (Ioviţă) a fost exact ceea ce se 
cerea de la personaj : farmecul lui per­
sonal. de bărbat chipeş, pe linia bunei 
tradiţii a marilor frumoşi ai Naţionalului 
bucureştean, a constituit un emolient al 
rigidităţii partiturii pe care, vreme de trei 
ceasuri şi jumătate cît a stat fără între­
rupere pe scenă, a interpretat-o ; acope­
rind cu grijă clocotul ideilor, actorul a 
ştiut a deschide doar din cînd în cînd, 
parcimonios. cite o supapă, lăsînd să ţîş­
nească un jet fierbinte, doveditor al for­
ţei energic conţinute. Matei Alexandru 
(Delifazeanu) şi Constantin Dinulescu 
(1Ilihoiu) au jucat cu convingere două per­
sonaje de oameni totuşi cinstiţi, în ciuda 
pozâ ţi.ei ,antitetice pe care le-a stabililt-o 
rolul ; singurul care cu discreţie a stre­
curat o doză de lichelism în port�etul lui 
sufletesc a fost Matei Gheorghiu (Tufa­
ru). lncă insuficient de clar, jocul lui 
Constantin Diplan (Bălţatu), în schimb 
de o puritate liniară Ioana Bulcă (Ber­
ta). De remarcat, strădania de a com­
pune un personaj complex, amestec de fri­
volitate şi profunzime a unui sentiment 
dispreţuit, a Eugeniei Maci (Didona ulti­
mul sparing partener al lui loviţii). 

Radu ALBALA 
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TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

PROŞTII 
SUD CLL\R DE LUNĂ 
de Teodor Mazilu 

lmpreună cu Teatrul Tineretului, regi­
zorul N1co1ae Sca<rlat întreprinde o con­
secventă şi fructuoasă acţiune de revalo-
1ificare (şi, implicit, de reinterpretare) a 
repertoriulu<i mazili,an. După succesul, mai 
mult decÎlt notabil, de acum cîţiva ani, 
cu Somnoroasa aventură, iată acum la 
rampă şi Proştii ... - piesă care a susci­
tat brusc, în stagiunea trecută interesul 
mai multor colective din ţară'-, într-o 
montare care se vrea „de referinţă", şi 
chiar •reuşeşte să justifice, din unele 
puncte de vedere, acest ambfţios staitut. 

„Stilul Mazilu" - atît de singular, de 
greu de prins într-o formulă scenică -
nu a mai constituit, de data aceasta 
purnctul central al căutărilor. Experienţ� 
acu_mulată între timp, şi de actori, şi de
reg12Jor (care a mai semnat şi spectacolul 
cu Mobilă şi durere 1a Teatrul Bu1andra)" 
le-a permis să-l considere d;�pt un bun'. 
_cîştigat, şi să-şi îndrepte eforturile spre
alte zone ale procesului întruchipării ver­
bului dramatic în fapt scenic. De aici 
rezultă cel puţin două cîştiguri pentru 
spectacol. 

Intîi, întregii acţiuni, i s-a creat un 
cadru mai apropiat de real, presărat cu 
,,mici evenimente" caracteristice, şi popu-

Data premierei: 17 ianuarie 1981. 
Regia : NICOLAE SCARLAT. De­

corul : DAN JITIANU. Costumele : 
DANIELA CODARCEA. Muzica : 
NIICU ALIFANTIS 

Distribuţia : CLARMEN PETRE­
SCU (Ortansa); EUGENIA BALAU­
RE (Clementina) ; CORNEIJIU DAN 
BORCIA (Emilian) ; TRAIAN PIR­
LOG (Gogu) ; ANCA BEJENAR1U 
(Vasilica). ln alte roluri: GHEOR­
GHE DANILA, CONSTANTIN 
GHENESCU, RAZVAN IONESCU 
FLORIN MACELARU, EUGEN 
CRiISTIAN MOTRIUC, ION MUS­
CA, VIRGINIA ROGIN, GEORGE­
TA CACEVSCHI, DOINA COVRIG. 
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lat de o lume veridică, mai ales prin 
raportaTea ei la o epocă precisă. O ga­
lerie întreagă de personaje pitoreşti, des­
prinse parcă dintr-un „insectar" al tim­
pului - -corişti, virtuali solişti de muzică 
uşoară şi populară, jucători de ping­
pong, cinefili etc. - traversează conti­
nuu scena, în acţiuni ma,rginale pline de 
umor. Se reaJizează, astfel, nu numai co­
lorarea unor zone albe din construcţiia 
dramaturgică, dar şi o datare judicioasă 
a textului, care nu exclude, însă, deschi­
derile spre prezent. Tribulaţi,ile „proşti­
lor" sînt intercaLate, astfel, între activită­
ţile unui aşezămînt cultural de factură 
proletcultistă, a cărui conducere se pre­
supune că şi-,ar asuma-o însăşi V,asilitca, 
eroină_ fără contur precis în paginile co­
mediei. 

Apoi, autorii spectacolului operează o 
subtilă deplasare a centrului de greutate 
al conflictului, ,acordînd o pondere ne­
aşteptată unor personaje de plan secund, 
în frunte cu aceeaşi Vasilica, citată mai. 
sus. Alături de ea, Emilian devine şi el 
un pion principal al intrigii, molipsit, la 
rîndul lui, de disoluţia morală specifică 
„proştilor", du.plkitar şi fanfaron. In 
alte montări, cei doi formau un cuplu 
de �pozitivi" greu de situat în tipologia 
personajelor ma:l'iliene. Conturate astfel 
- fără a le ·deforma replicile -, cele
două roluri reiilltră în consecvenţa logică
a întregii opere.

Dacă aceste două reinterpretări ale 
motivelor dramaturgice îndreptăţesc ca-. 
mcterul referenţial al spectacolului de la 
Piatra Neamţ, nu înseamnă că monta­
rea, în ansamblul ei, este scutită de in­
egalităţi (datorate, se pare, · unui ritm 
prea grăbit de muncă, în preajma pre­
mierei). Există, în ea, lungimi inadmisi­
bile (în special în prima parte), unde 
umorul se desprinde chinuirt şi amorf. 
Apoi, echilibrul necesar între conflictul 
originar şi cel introdus prin supratema 
regizorală este fragil, prea fragil, în prea 
mare măsură la dispoziţia celui de-al 
doilea (în c&e actorii se complac evi­
dent, reuşind - unii - adevărate exer­
ciţii de virtuozitate). In fine, intei,pretă­
rile nu ating, toarte, nivelul de perfor­
manţă ,pe care îl reclama aceas.tă mizan­
scenă. Dar - şi lucrul nu e deloc ne­
însemnat - acest nivel extstă realmente 
în spectacol, graţie excelenţei unor actori 
ca Traian Pîdog (Go$1), Eugenia Bala­
ure (C[ementina) şi Anca Bejenariu (Va­
silica). 

Decorul lui Dan Jitianu contribuie 
esenţial la atmosfera aparte, sinteză stra­
nie între fa.sit carnavalesc şi degradare, 
peste care planează umbra marelui co­
mediograf. 

Dinu KIVU 

TEATRUL NATIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

NU NE NL\STEM 
't 

TOŢI 
LL\ L\CEEL\SI UÎRST l\ 

't 

de T odor Popeicu 

Data premierei : 28 decembrie 
1980. 

Regia: FLORIN FATULESCU. 
Scenografia: DOINA ALMAŞAN­
POPA. 

Distribuţia : SANDU SIMIONICA 
(Ştefan) ; ANA IONESCU (Doina) ; 
ŞTEFAN SASU (Cristian); ECA­
TERINA HERBERESCU (Suzana); 
ŞTEF AN MARII (Gogu) ; ION 
OLARU (Stroe) ; AURORA SIM!IO­
NICA (Maria). 

Drama Nu se naştem toţi Ia aceeaşi 
vîrstă, cunoscută publicului prin specta­
colele de pe scenele Teatrului Municipal 
din Ploieşti, şi Teatrului Gitlleşti, capătă 
un accent propriu la Naţionalul timişo­
rean. Aici, una dintre preocupările regiei 
s-a arătat a fi punerea, într-o limpede
ecuaţie, a celor două planuri (al amin­
ti.rii şi cel real) existente în piesă. Din­
tr-o atare lectură a textului, rezultă o re­
prezentaţie coerentă, lipsită de ambigui­
tăţi. Decorul (o platformă uşor înclinată
spre sală. cu cîteva mobile vechi, un du­
lap unde, între costumele demodate se
văd afişe din vremea tinereţii activistu-

. lui, şi cu un mare panou fotografic înfă­
ţişînd o mulţime, undeva, la un miting) 
contribuie la clarificarea biografiei per­
sonajul central. In acest spaţiu - unde 
trecutul şi prezentul lui Ştefan coexistă 
- mişcările unuii candelabru potenţează
dialogurile „de altădată" dintre Ştefan şi
Maria, punînd în valoare, discret, întoar­
cerea în trecut a eroului... Discreţie pe
care spectacolul încearcă s-o atingă şi în
alte momente, dar fără aceeaşi ·expresi-
vitate.

Personajele principale apar bine contu­
rate. Sandu S1mionică are luciditatea, 
profunzimea şi capacitatea de a înţe­
lege drama personajului, chiar şi puterea 
de a o exprima fără accentuări inutile ; 
uneorii, însă� reţinerea, laconismul int!'!r­
pretării sale creează o anume insatisfac­
ţie. Mai ales că, de multe ori, actorul e 
obligat să se descurce de unul singur, 
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partenerii săi evoluînd, la rîndul lor, pe 
cont propriu. Sub raportul interpretării, 
reprezentaţia apare neunitară şi, mai ales, 
insuficient nuanţată. Ştefan Mării ori 
Aurora Simionică trec prin clipe de a­
devăr, întunecate însă de monc;i,loguri care 
nu-şi găsesc ritmul. Ana Ionescu, Ion 
Olaru şi Ecaterina Herberescu se prezin­
tă doar corect, ceea ce, dacă nu pulve­
rizează spectacolul, nici nu-l ajută să do­
bîndească forţă de expresie. 

În ansamblu, montarea' nu are .nerv. 
polemic, iar dezbaterea propusă în loc 
de a fi tranşarută pare agreabilă. Or, drama 
eroului lui Tudor Popescu este răscolitoa­
re, iar angrenajul dramatic al ·piesei este 
mai cuprinzător şi mai bogat în impli­
caţiile social-istorice. Din această perspec­
tivă, cel mai convingătpr personaj, prin 
fineţea compoziţiei şi prin tensiunea lăun-

t11ică, îl realizează Ştefan Sasu ; el aduce 
în scenă buna-credinţă a tînărului mun­
citor gata să se conformeze dispoziţiilor 
ce i se dau, deruta acestuia în faţa in­
consecvenţei în aplicarea unor principii... 
Personajul are ,haz, dar are şi o dimen­
siune meditativă : trăind în alte condiţii 
decît a trăit Ştefan, el avertizează că 
,,trebuie să stăm mereu cu faţa la oa­
meni" ... Ceea ce reprezintă însăşi inten­
tia demersului dramaturgie. În ansamblu, 
însă, spectacolul timişorean, mizînd pe 
„recuperarea" personajului central de 
către „forţele vieţii" (în final, Ştefan în­
cepe să bată la maşină : poate chiar pro­
i;iria lui poveste ?) a trecut pe lîngă sau 
pe deasupra întrebărilor mai dificile ale 
textului. 

Antoaneta C. IORDACHE 

CLASICII NOSTRI 

TEATRUL BACOVIA DIN BACĂU 

D-llLE

C/lRN/lU/lLU LU I

de L L Car�giale 

Avem, în clipa de faţă, multe specta­
cole cu piesele lui I. L. Caragiale. Cu un 
elan vr·ednic de toată lauda, scenele ţării 
joacă O scrisoare pierdută, O noapte fur-
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Data premierei : 27 noiembrie 
1980. 

Regia: MIRCEA CORNIŞTEANU. 
Scenografia: V. PENIŞOARA-STE­
GARU. 

Distribuţia : VIOREL BALTAG 
(Nae Girimea) ; NICOLAE ROŞIO­
RU (Iancu Pampon) ; FLORIN 
GHEUCA (Mache .Razachescu); 
MIHAI DRAGO! (Un catindat); 
ROMEO BARBOSU (Iordache) ; 
GHEORGHE GHEORGHIU (Un 
ipistat) ; DOINA IACOB (Didina 
Mazu); CATALINA MURGEA (Mi­
ţa Baston) ; VASILE TOMA (Un 
chelner) ; FIRUŢA VADANA (0 
mască). 

tunoasă, Conul Leonida faţă cu reacţi­
unea, Năpasta ; se mai joacă schiţele şi 
monoloagele marelui scriitor, în specta­
cole ca Inele, cercei, beteală sau 1 apri­
lie. D-ale carnavalului a avut premiera, 
în această stagiune, la două teatre foarte 
apropiate, Piatra Neamţ şi Bacău, . aşa 
cum Scrisoarea ... sau Noaptea ... , se joacă 
simultan pe cîte două scene bucureştene. 
E o abundenţă de spectacole care nu ex­
clude, ci, dimpotrivă, presupune competi­
ţia între teatre, între interpreţi, între re­
giizori. Vrem, nu vrem, fiecare nou spec­
tacol cu o piesă de Caragiale înseamnă 
şi o colegială polemică a realizatorilor. 
Pentru cronicarul de azi, posibilitatea 
comparaţiei reprezintă un avantaj, dar şi 
o enormă dificultate. Puţini ani despart
spectacolele lui Sică Alecsandrescu, Va­
leriu Moisescu, Lucian Pintilie, de D-ale
carnavalului realizat recent de Mircea
Cornişteanu la Bacău. Să le faci uitate pe
cele de mai înainte, nu se poate. Să ra­
portezi tot ce se rea1izează azi la mo­
mentele de vîrf ale antologiei spectacole­
lor Caragiale, nu e drept. 

Teatrul Bacovia din Bacău şi-a înscris 
în repertoriu D-ale carnavalului. E foar­
te bine. în programul oricărui iteatru tre­
buie să existe, permanent, opere clasice 
româneşti. Pentru realizarea spectacolu­
lui, teatrul l-a invitat pe regizorul Mircea 
Cornişteanu. Iarăşi, e foarte bine. Tînărul 
regizor a făcut, încă din primul an de 
meserie, un pariu cu sine însuşi : monta­
rea întregii opere dramatice a lui Cara­
giale. E un proiect ambiţios, pe cale să 
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Un carnaval 
de o inconştientă 

veselie, la care 
participă o lume 

întristătoare ... 

se îndeplinească, fiindcă, odată cu D-ale 
carnavalului, regizorul poate trece la ca­
pitolul „realizări" toate comediile mare­
lui clasic. Cît de izbutit a fost fiecare 
dintre spectacole, e cu totul altă poveste, 
la care. înaintea tuturor, regizorul însuşi 
e dator să mediteze. Recentul spectacol 
este, cu siguranţă, tmai izbutit decît pre­
cedentele sale încercări. S-a produs un 
proces de limpezire a crezului său artistic, 
dorinţa de a şoca, prin noutate cu orice 
preţ, a dispărut, mijloacele sale sînt mai

precise, mai bine cumpănite. Aplecarea 
asupra operei se face cu respect şi. cu 
încredere în forţa ei de convingere. Nu 
sînt exacerbate laturi, aspecte, gesturi 
minore. Domină echilibrul şi autocon­
trolul, într-un spectacol construit, de la 
un capăt la celălalt, ca un carnaval de 
o inconştientă veselie, la care participă o
lume întristătoare, cu o, existenţă mizeră,
mărginaşă, nu numai în înţelesul de
populaţie a suburbiei, ci Şi în acela al
condiţiei umane degradate. Personajele a­
cestei farse cu laturi atroce au, toate, în 
spectacolul lui MJrcea Cornişteanu, o
existenţă descoperită, exhibată, fără tai­

ne, fără substraturi, ele trăiesc la nive­
lul instinctelor, mimînd cu voluptate me­
lodramatică stări sufleteşti, întocmai
exemplului oferit de foiletoanele vremii.
Minţind, furînd, înşelînd, devin, fără ex­
cepţie, victimele voioase şi nepăsătoare
ale tuturor încurcăturilor, care încep la
frizeria lui G-irimea, continuă la carnaval
şi se prelungesc,• fără sfîrşit, la frizerie,
după cum şi sugerează memorabila re­
plică din final a Catindatului : ,,Care va

să ztca, iar ne încurcăm !" Impresia a­
ceasta, de carnaval perpetuu, e întărită şi 
de decorul lui V. Penişoară-Stegaru : lo­
cul scaunelor de frizerie este luat. în ac­
tul H, de căluşei coşcoviţi, ca la bîlci, iar 
personajele costumate pentru bal se miş­
că la fel de firesc, fără stinghereală, prin­
tre jalnicele arătăr,i de carton, ca şi prin­
tre mobilele lui Nae Girimea, arătînd în­
delungată deprindere cotidiană. Cu 1itmul 
cerut de farsă, cu lanţul încurcăturilor 
bine articulat, spectacolul curge voios 
pînă la final. Dar, peste voioşie, peste 
vălmăşeala inconştientă a acestei lumi 
jalnice, se încheagă un sentiment nou, a­
mestec de tristeţe şi dispreţ, care e al re­
gizorului şi al nostru, al spectatorilor. 

Cît despre interpretare, ea este ine­
gală. Vorba lui nenea Iancu : ,, .. .la tea­
tru ... arta execuţiunii este tot aşa de im­
portantă ca şi arta concepţiunii". Sînt 
cîteva realizări deosebite. Notez pe Vio­
rel Baltag, interpretul fără cusur al lui 
Nae Girimea, pe Cătălina Murgea, impe­
tuoasă, energică, vulcanică, explozivă în 
Miţa Baston. pe Florin Gheuca, viclean, 
agresiv, dar şi buianac, aiuristic, în Mache 
Razachescu, pe Doina Iacob, pisică blîndă 
care zgîrie rău, în Didina Mazu. Mai pu­
ţin convingători, mi-au apărut Mihai 
Drăgoi (Un catindat) şi Romeo Bărbosu 
(Iordache). Mi-a displăcut Nicolae Roşio­
ru, grosolan pînă la vulgaritate în Iancu 
Pampon, pe care-l mai şi „îmbogăţeşte", -
intercalînd vorbelor scrise de Caragiale 
interjecţii cu iz regional. 

Virgil MUNTEANU 
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ALTE PREMIERE 

TEATRUL GIULEŞTI 

WOYZECK 

de Georg Buchner 

Woyzeck întruna aleargă. ,,Ca un brici 
deschois printre oameni", Woyzeck fuge, 
e tot îrutr-o goană, şi „arată atît de hăr­
ţuit", hăituit fiind din toate părţile ... Băr­
bat tînăr înfometat de dragoste, biet om 
însetat de certitudini, soldat îndobitocit 
de îndaitoriri, cobai umilit de experienţe 
medicale, Woyzeck aleargă, fugind de 
lume şi căutîndu-se ,pe sine. Iar lumea 
„tropăie", lumea se mişcă ordonat şi 
ameninţător, în cadenţa cizmelor lustru­
ite, lumea înseamnă „activitate", mişcare 
neîntreruptă ; <aici, dans sălbatic, fără 
îI11ceput şi fără sfîrşit, dans în care fierb, 
colcăie paHmi şi instincte, deopotrivă fi­
reşti şi josnice, degradante sau purifi­
catoare, dans al pierzaniei şi al salvării, 
ispirtire,vîrrtej al mişcării ce acoperă o 
metafizică stagnare, dans în care, în cele 

din urmă, Woyzeck se cufundă, eşuînd în 

mlaştina deşertăciunilQr omeneşti. ,,Bal­
ta", alcătuită din trupurile epuizate de o 

frenezie a nim�cului, îl înghite pe Woy­

zeck, într-o clipă de repaos, mistuindu-i 
întrebările, zbuciumul, neliniştea. Dar 

dansul reîncepe, bîlciul î�i continuă re­

prezentaţia jalnică, cizmele răsună, va-
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Data premierei : 23 ianuarie 1981. 
Regia: ALEXA VISARION. De­

coruri: OCTAVIAN DIBROV. Co­
stume : DANIELA CODARCEA. 
Traducerea : LAURA DRAGOMI­
RESCU. Consultaţia muzicală : ŞTE­
FAN ZORZOR. 

Distribuţia : FLORIN ZAMFIRE­
SCU (Woyzeck); IRINA MAZANITIS 
(Marie) ; ION VILCU (Doctorul) ; 
RADU PANAMARENCO (Căpita­
nul) ; ADRIAN VIŞAN (Tamburul 
Major) ; CONSTANTIN COJOCARU 
(Andres) ; DORINA LAZAR (Mar­
gret, Bunica) ; RODICA MANDA­
CHE (Kăthe) ; JORJ VOICU (Ve­
stitorul bîlciului) ; CORNELIU DU­
MITRAŞ (Proprietarul barăcii) ; 
GEORGE BANiICA (Sublocotenen­
tul) ; TRAIAN DANCEANU (Bă­
trînul cu caterincă) ; MIRCEA DU-

. MITRU (Ovreiul) ; ION ANGHEL 
(Cîrciumarul) ; RAZV AN VASILE­
SCU (Nebunul) ; MUGUR ARVU­
NESCU, RADU GH. ZAHARIA, SI­
MION NEGRILA (Calfele) ; SABIN 
FAGARAŞANU (Predicatorul); 
ANA TROFIN (Eva); GELU NIŢU, 
ION COLOMIEŢ (Omul-cal) ; JEA­
NINE STAVARACHE (Omul-mai­
muţă); ILEANA CERNAT (Ana); 
VALERIA SITARU (Tînăra); ILEA­
NA CODARCEA (Dansatoarea) ; 
GELU NIŢU, NICOLAE IVANE­
SCU, ION COLOMIEŢ (Ofiţerii) ; 
IARODARA NIGRIM (Grette) ; 
LUCIA CRISTIAN (Vecina) ; ION 
CHIŢOIU (Un om). 

... bîlciul îşi 
continuă reprezentaţia 
jalnică .... 
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Woyzeck, 
hăituit din 

toate părţile ... 

carnnul vocilor e tot mai năucitor, ame­
stecînd de-,a valma întrebări răscohtoare 
şi platitudinile cotidianului, trupurile se 
zvîrcolesc frenetk deasupra cadavrelor 
foştilor amanţi.; nebunul priveşte cu ochi 
limpezi, .acuzatori, lumea... ne priveşte, 
speriat... 

Spectacolul realizat de Alexa Visarion 
preia fondul demonstrativ al scenariului 
dramatic (neterminat) al lui Buchner, pu­
blicat (postum) în urmă cu 142 de ani, 
expunîndu-1 într-un eseu scenic propriu, 
un torent de imagini şi un flux· de idei, 
vi.guros stăpînite prin claritatea viziunii.

Condiţia tragică a individului Woyzeck
(extrem de comentată în abundenta exe­
geză a operei lui Biichner, relevîndu-i-se 
adecvarea şi simiH1tudinile cu destinul 
,,omului fără calităţi", din Europa post­
belică) este proiectată cu energie într-un 
univers terifiant, închis, apăsat de eti­
cheta unui sistem opresiv, dar în egală 
măsu,ră devine copleşitoare aventură exi­
stenţială într-un spaţiu misterios, pe un 
„pămînt gol", unde omul „îngheaţă" sub 
un cer „care arde". Cu tens,iunea con­
fesiunii, cu o izbucnire temperamentală 
îndeobşte întîlnirtă în lirică, reprezentaţia 
preia un breviar de <teme dezbătute, re­
vendicate de literatura postexistenţialistă, 
postbeckettiană, topindu-le într-o formulă 
proprie, ce are darul să potenţeze con­
vingător trama epică a piesei, înglobînd 
radiografia conştiinţei lui Woyzeck, în­
tr-un amplu inventar al existenţei. 

Alexa Visarion nu este primul regizor 
care vrea să ne convingă că, prin repli­
ciole ace&tui scriitor vizionar, spirituali­
ceşte contemporan al holocaustului încă 
neşters din memor,ia secolului XX, poate 

sensibiliza publicul de azi. Woyzeck este 
o piesă favorită pe afişele lumii ; o joacă
trupe mici, marginale, sărace, dar cu 
program, o joacă teatre naţionale, fai­
moase, scene mari, subvenţionate; Woy­
zeck este o piesă de rezistenţă în dosarul
teat-rulu,i de idei, al celui „de sta,re" şi
al celui de grup ; ea catalizează discuţii
(de actualitate) despre justeţea sau in­
justeţea pedepsei capitale, despre limitele
responsabilităţii mentale, despre deonto­
logia experienţelor biologice, despre psiho­
patia indivizilor agresaţi .. , Woyzeck sim­
bolizează triumful literaturii-document,
convingîndu-ne că azi, ca şi ieri, mai
bine zis ca şi alaltăieri, faptul divers
- şi anume asa,s,ina,rea văduvei Hannen
Christianen Woost de către amantul ei,
bărbierul Franz Woyzeck, executat apoi,
prin decapitare, în august 1824, la Leipzig,
fapt divers transfigurat, sublim, în laco­
nicele replici ale acestui modern scena­
riu (mai degrabă cinematografic decît
dramatic) -, suscită pasionata implicare
a opiniei publice. In procesul lui Woyzeck
(arătat scenic întîia dată în 1910, la
Hamburg, de atîtea ori reluat), Alexa
Visarion pronunţă, azi, unul dintre cele
mai drastice rechizitorii. La adresa cui ?
,,Vreau să-i iau spectatorului şansa de-a
fi indiferent ; vreau să arăt oamenilor
ceea ce nu ştiu despre ei, sau mai de­
grabă ceea ce nu vor să afle". Reg,izorul 
crede în forţa de avertizare a teatrului; el 
caută, cu toate mijloacele, să provoace un 
şoc emoţional, apt să-i faciliteze spec­
tatorului asimilarea ideilor. ,,Alaruna spi­
ritului e mai importantă decît echilibrul 
nostru, seninătatea nu e o soluţie" ; cita­
tul (din caietul-program, expunere concen-
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trată a ideilor ce traversează montarea), 
extras din reflecţiile lui Lucian Raicu 
,,asupra spiiritului creator", poate fi con­
siderat şi un motto al reprezentaţiei. 
„Seninătatea", ,,indiferenţa", confor,t.ul 
moral, pasivitatea, constituie ţintele re­
chizitoriului scenic ce şi-a construit argu­
mentele din imagini, reluate obsesiv. 

Spectacolul aparţine registrulu<i senzo­
rialului. Viziunea „clasică" a umanismu­
lui denunţînd mizeria şi oprimarea 
proletariatului (critica îl consideră pe 
Woy2.eck primul erou proletar din ttea­
trul european), protestatar faţă de un 
sistem ce mutilează fizic individul şi îi 
spulberă echili,brul imerior - este tran­
şant depăşită ; în alcătui-rea imaginii de 
ansamblu (dar şi în pran-detaliu), se re­
curge la arsenalul expresionist, la pictura 
fovistă, la atmosfera teatral-plas,tic-senzu­
ală din pictura lui Rouault, Derain, la 
viziunile artiştilor de la „Die Brucke". 
Plasticienii Octavian Dibrov (decor) şi 
Daniela Codarcea (costume) au dat „ex­
presie" intenţiilor regizorale, de cuprin­
dere extensivă a universului, căutînd tot­
odată să dea subtile materi•alizări realită­
ţilor ascunse. Acţiunea se desfăşoară în­
tr-un cadru ambiguu, decor alcătuit din 
alte vechi decorulii - sugestia .teatral<i­
tătii e neîndoielnică -, ,,un loc bleste­
mat", cu o atmosferă irespirabilă, vaste 
terenur<i virane mărginite de sîrmă 
ghimpată, populate de o omenire ltris­
ită, ce neîntrerupt se veseleşte, clovni 
şi dansatoare ca în Fellini, sau în ta­
blouirile berlineze ale lui Kirchner, sol­
daţi şi vagabonzi, femei de stradă, ca în 
picturile lui Kupka sau Nolde, reprezen­
tanţi ai autorităţii cu eul hipertrofiat, 
precum Doctorul şi Căp<itanul. Lumea din 
Woyzeck acţionează ca un organism în 
stare de sănătoasă funcţionare, organism 
ce pulsează inconştient, firenetiic şi în­
tristător : cugetul ordonator lipseşte. Sin­
gura fiinţă gînditoare, aici, e Woyzeck ; 
el îşi propune „să cugete" la aspectele 
contrarii ale realităţii, dar, aşa cum a 
prevăzu.t şi Marie, el „se scrînteşte, tot 
rumegînrl gînduri..." Eroul lui Alexa Vi­
sarion e un om normal, distrus de „nor­
malitatea" înconjurătoare. Florin Zamfi­
rescu dă chip unei sensibilităţi neobiş­
nuite (care nu intră în sfera patologicu­
lui), unei bunătăţi fundare; un om cu 
nevoi fireşti de iubire, de comunicare, de 
supunere disciplinată, avînd însă asup·ra 
tuturor ascendentul vieţii sufleteşti. Cei­
lalţi (lumea oairbă, buimacă, mişcată de 
n.tltina instinctelor sau a deprinderilor 
sociale) îl copleşesc prin „tropăit", prin 
zvîrcol<irile lor sacadate, care acoperă 
scena de vuiet şi ropot ; sînt ei oare reali, 
sau sînt o plăsmuire a tenebrelor fiinţei 
sale, în care se ascund chemări miste­
rioase şi se fac auzite, nedesluşit, tot fe­
lul de voci... ? 
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Spectacolu,l tranşează problema, simpli­
ficînd-o, însă, oarecum ; lumea ce-l în­
conjoară pe Woyzeck n-are destulă trans­
parenţă şi mister ; s-a mai spus, cu ju­
steţe, că ritmurile îşi pierd din acuitate 
printr-o anume monotonie, obositoare de 
la un moment dat. Spectacol de grup, de 
echipă, W oyzeck pune în valoare actorii. 
Vechiul deziderat e�primat de Crin Teo­
dorescu, ca spectacolele să ofere, con­
comitent cu lectura piesei, şi „o lectu.ră 
a trupei", se realizează. Şi iată cum un 
spectacol net „de regizor", un . manifest 
de idei - preluînd, în acest scop, mate­
rial lirterar suplimentar (din Buchner, fi­
reşte : recunoaştem textele din Curierul
de Hessa, precum şi variantele de final, 
nepublicate în ediţia românească) - de­
vine şi un spectacol de actori, oferin­
du-le acestora mari satisfacţii. Persona­
jele au pregnanţă, au irelief, sînt expresiv
inidividualizate : Marie \Irina Maz,anitis) 
e incandescentă, senzualitatea ei e rege­
neratoare, purificată prin bucuQ·ia cu care 
asistă la miracolul vieţii ; Andres (Con­
stantin Cojocaru) are simplitatea candidă 
a fiinţelor ce nu pretind lumii nimic, tră­
ind precum plantele; normalitatea lui � 
reconfortantă. In schimb, e dezgustătoare 
cea a Căpitanului, căruia Radu Panama­
renco îi dă, printr-un permanent rîs tîmp, 
dimensiunea prostiei înspăimîntătoare. 
Pr.in jocul apăsat al lllli Ion Vîlcu, Doc­
torul" este, înitr-o anumirtă măsuTă, o cari­
catură ; el joacă în primul rînd catego­
r1a, apoi individul, punînd o indispensa­
bilă pată de culoare într-un tablou ex­
piresionist. Supradimensionată, insistînd 
asupra valorii ei de simbol, este ,imaginea 
Tambur-Majorului, forţă vitală cu semn 
negativ, splendidă întruchipare a non­
gîndirii, a non-conştiinţei, un Golem în 
uniformă de pars1dă, cu porniri sălbatice, 
cu obscure iffilPulsuri, declanşate parcă de 
un buton de comandă aflat undeva, în 
vama goală a pOI'tretului ce domină scena. 
·Adr<ian Vişan, chipeş şi fălos, îndepli­
neşte parcimonios rolul destinului în exi­
stenţa lui Woyzeck. La desenul acestei
lumi participă, cu nuanţe proprii, Dorina
Lazăir, Rodica Mandache, Jorj Voicu, Cor­
neliu Dumitraş, Gelu Niţu, Traian Dăn­
ceanu, Jeanine Stavarache, Ana Trofin,
Ileana Cernat, ,Ileana Codarcea, Mircea
Dumitru, Sabin Făgărăşanu, Ion Colo­
mieţ, Nkolae Ivănescu, Valeria Sitaru,
Ion Chiţoiu, Simion Negrilă, Mugur Arvu­
nescu, Ion Anghel, George Bănică, Radu
Zaharia, Iarodara Nigrim, Lucia Crisbian.
Actori-capete de afiş, protagonişti în •a:lte
montări, împreună cu alţii mai modeşti,
,,utilităţi", desfid împreună, într-o at­
mosferă de creativitate, noţiunea, peri­
mată aici, de „figuraţie".

Rămîne Nebunul. Personaj enigmatic (şi
în alte montări româneşti ale piesei), lui
i-a predat regizorul sarcina acuzării. Re-
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chizitoriul lui e mut, dar cu atît mai 
pregnanrt, Răzvan Vasilescu deschide şi 
închide reprezen<taţia ; el priveşte cu ochi 
întrebători lumea, neînţelegîrrd ceea ce se 
întîmplă, sau dimpotrivă, înţelegînd prea 
bine resortUJrile şi mecanismele ei. 
Această ambiguitate e neliniştitoare, cum 
stînjenitoare se arată prezenţa lui tăcută, 
mereu în alt colţ al scenei, privirea lui 
arzătoare, care alungă oamenii din urmă, 
în procesiunea rtristă, îngînduraită, ruşi­
nată, din final; cînd jocul se opreşte, în 
sfîrşit, pentru o clipă ... 

Mira IOSIF 

TEATRUL FOARTE MIC 

NECUNOSCUT/l 

SI FUNCTION/lRUL 
� � 

de L\ldo Nicolaj 

Data premierei : 29 ianuarie 1981. 
Regia: NAE COSMESCU: Sce­

nografia: VIRGIL LUSCOV. 
Distribuţia : ,MARIA POTRA (Ne­

cunoscuta) ; VISTRIAN ROMAN 
(Funcţionarul). 

Printre dramele, comediile, monologu­
rile şi schiţele dram,atice ale lui Aldo 
Nicolaj (dintre care publicul românesc a. 
avut prilejul să cunoască, de-a lungul a­
nilor, Soldatul Piccico, în lumea apelor, 

Mincinoasa, Ceapa, Căsnicie în stil ita­
lian, Pendula, Flutttri, fluturi, Trei pe o 
bancă, Stop pe autostradă), comedia „rea" 
Necunoscuta şi funcţionarul ocupă un loc 
aparte. deoarece atacă o temă politică la 
ordinea zilei : reacţia omului în faţa re­
alităţilor lumii occidentale. Din dialogul 
celor două personaje, un bărbat şi o fe­
meie, se cristalizează îndemnul adresat 
oricărui ii:i,di vid, oricît de modest, de a 
ieşi din starea de indiferenţă culpabilă 
şi de a adopta o atitudine. 

Sub efectul întrebărilor din ce în ce 
mai complicate şi mai tt:lburătoare ale 
unei necunoscute, strecurată fraudulos în 
biroul său de la minister, un funcţionar 
de gradul V se descoperă, treptat, vino­
vat de a se mulţumi cu micile satisfac­
ţii materiale, cu distracţiile @ferite de 
mass-media, laş, apolitic, pasiv faţă de 
presiunile sociale şi morale care-i stri­
vesc personalitatea. Dialogul funcţionaru­
lui cu extravaganta necunoscută (în fond, 
o femeie oarecare, foarte cumsecade) nu
este altceva decît lupta eroului cu pro­
pria sa conştiinţă.

Derivînd, deopotrivă, din teatrul absur­
dului şi din teatrul realist, comedia· Ne­
cunoscuta şi fUI].Cţionarul e, de fapt, o 
dramă, dral'\<la ·olmului.. cbnite�por1:1n chi-; 
nuit de paradoxurile şi de incertitudinile 
existentei, împins la duJ?liciţate, oscilînd, 
desperat, între �\'rnţµl răspunde'tii morale 
şi politice şi neputinţa· de a acţiona. 

Remarcabilă e tehnica dramatică a a­
cestui dialog incisiv şi spiritual, C!lre 
fixează tipul slujbaşului de vkstă me­
die şi cu funcţie medie. pµs în situaţia să 
gîndească asupra mecanismului societă­
ţii în care trăieşte ; personajul este ca­
racterizat prin date omeneşti vii, şi nu 
prin enunţuri abstracte. 

Maria Potra şi 
Vistrian Roman 
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Interpretarea excelentă a lui Vistrian 
Roman a evidenţiat, printr-o bogăţie de 
nuanţe. tocmai filonul de autenticitate al 
personajului. Maria Potra a condus cu 
inteligenţă şi discreţie (poate, cu prea 
multă discreţie), bătălia pentru adevăr. 

Regizorul Nae Cosmescu a asigurat cu 
aplicaţie profesională echilibrul montării, 
reuşind astfel să menţină încordată aten­
ţia spectatorului la o piesă în care, timp 
de o oră şi ceva, se discută despre pro­
bleme care pot să pară aride, într-un 
singur decor. 

Decor ce-i drept, ingenios, semnat de 
Virgil_ Luscov : un disc negru, lăcuit, ci: 
un patrat roşu la mijloc . (pe cart;. _se_ afla
biroul un fotoliu un cmer), spnJ1mt pe 
teanctiri de ziar� vechi, în permanentă 
mişcare de rotaţie, oferă variate locuri 
de joc. 

Valeria DUCEA 

TEATRUL „A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

MOARTEA U·N-UI 

COMIS-UOIL\JOR 

da llrtLur Miller 

Data premierei : 19 decembrie 
1980. 

Regia: COSTIN MARINESCU. 
Scenografia: MIHAI MADESCU. 

Distribuţia : ION FOCŞA (Willy 
Loman) ; ILEANA FOCŞA (Linda); 
PETRE DUMITRESCU (Biff) ; SO­
RIN ZAVULOVICI (Happy) ; EMI­
LIAN CORTEA (Bernard) ; NINA 
ZAINESCU (Femeia) ; VALERIU 
BUCIU (Charley) ; iON ROXIN
(Unchiul Ben) ; DUMITRU DRA­
GAN (Howard Wagner) ; CRISTINA 
RADU (Domnişoara Forsythe) ; 
ANDREEA RAICU (Letta); GHEOR­
GHE CIRSTEA (Stanley). 

Aflat, de vreo doi am 1ncoace, într-un 
proces de Îllliloire -artâstică, Teatrul din 
Piteşti a ţinut să prezinte publicului din 
Capitală, două dintre realizările actualei 
stagiunii : lndrăgostiţii de la 9 seara de 
Adrian Dohotaru şi Moartea unui comis­
voiajor de Arthur Miller. Semnate de a­
celaşi regizor, Costin Marţnescu, cele 
două spectacole reprez�nită o mă.riturie a 
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Ion Focşa, fiancat de interpreţii 
celor doi fii, Petre Dumitrescu şi 
Sorin Zavulovici 

dorinţei de înnoire, a eforturilor, a unei 
importante investiţii de muncă. 

Despre lndrăgostiţii de la 9 seara, ci­
titorii revistei noastre au putut citi o cro­
nică în nr. 12/1980. 

Moartea unui comis-voiajor începe cu 
un prelungit dans modern, zgomotos şi 
ameţitor, cu o dezlănţuire pătimaşă pro­
vocată de consumul de whisky. In pauze­
le dansului, nefericiţii fii ai lui Willy 
Loman încearcă să-şi strige, în faţa unor 
uşuratece şi vulgare partenere, revolta şi 
amărăciunea. 

M<izînd 'pe tensiunea scenică, care-,i 
îngădUJie să utilizeze, cu efecte şo­
cante, accente de violentă teatrali­
tate, regizorul acuză în primul rînd 
un mod de viaţă imoral. Jmoralita-tea pa­
re să fie cauza princiipală a eşecului celor 
oneşti, dar slabi, spulberîndu�le, -treptat, 
credinţele, v.isur<ile. 

Extras din contextul mărturisirii lui 
Willy Loman şi exacerbat, ,,păcatul mo­
ral" (înfăţişat scenic, din nefericire, cu 
mijloace simpliste, vulgare) estompează 
„păcatul social", care, de fapt, detenmină 
şi generează drama comis-voiajorului. 

Neglijînd şi parcă subestimînd domi­
nanta tonală, proprie piesei lui Miller -
aparentul calm familial, cu tabieturile sa­
le, în care se petrece teribila macerare 
nervoasă, eternele insinuări şi dezvinovă­
ţiri, dezvăluind treptat fragilitatea aces­
tui mic univers - regizorul a văduvit 
spectacolul de autenticitate, înceţoşînd, 
totodată, ideile limpezi ale piesei. 
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Costin Marinescu a nădăjduit, desigur, 
că, tratat cu mijloace oarecum asemă­
nătoare celor utilizate - cu excelente re­
zultate - în cazul piesei lui Albee, Cui 
i-c frică de Virginia Woolf ? (amplifica­
rea Şi plasticizarea unor teme abia su­
gerate), textt.Jl lui Miller îşi va impune, 
de asemenea, caracterul contemporan. Dar 
concesiile făcute senzaţionalului, trans­
formarea elementelor de culoare în pivot 
al reprezentaţiei, au avut drept consecin­
ţă subţierea dnamei. 

Refuzul. justificat, al melodramei. pre­
cum şi cele citeva momente frumoase, de 
o spectaculozitate sugestivă (antrenamen­
tul sportiv· al celor dOi băieţi, arbitrat de
părintele încrezător în forţa individuală,
capabilă să obţină Reuşita în „Ţara Şan­
selor Egale"), nu sînt suficiente pentru
a echilibra montarea piteşteană; în an­
samblu, aceasta nu expune convingător,
în datele sale reale, problematica piesei,
care, la lectură, de pildă, se dovedeşte şi
a.zi interesantă, în pofida scriiturii oare-­
cum desuete. 

Accentuind purtarea nesăbuită a erou­
lui, jocul sincer al lui Ion Focşa lasă 
într-o anume penumbră tragismul vino­
văţiei saie fără vină ; actorul înfăţişea­
ză expresiv personalitatea lui Willy Lo­
man, bonomia şi naivitatea sa cuceritoa­
re, lipsindu-l însă de coordonata drama­
tică majoră. 

Personaje viabile. dar întrucîtva lipsi­
te de adîncime psihologică, au conturat 
Petre Dumitrescu (Biff), Sorin Zavulovici 
(Happy), Ileana Focşa (Linda). L-am re­
ţinut în mod deosebit pe Emilian Cortea 
(Bernard), pentru discreţia Şi expresivi­
tatea cu care a reuşit· să redea transfor­
marea personajului, dintr-un ştrengar ne­
vinovat şi timid, în'tr-un adevărat „băr­
bat american" arogant. 

Decorul esenţializat şi sumbru al lui 
Mihai Mădescu, cu elementele sale de 
atmosferă funebră, a deconspirat pre­
matur deznodămîntul dramei. 

Valeria DUCEA 

TEATRUL DE PĂPUŞI 

TEATRUL „ŢĂNDĂRICA" 

OSUL DE PESTE 
., 

FERMEC/lT 

Dacă Shakespeare era încarnarea An­
gliei eroice din epoca elisabetană, Dickens 
este simbolul Angliei burgheze - ob­
servă, pe bună dreptate, Ştefan Zweig. 
Intr-adevăr, el reprezintă un exemplu 
elocvent de contopire a omului de geniu 
cu moravurile timpului său, epoca victori­
ană. fiind cetăţean convins al unui stat 
ordonat, lipsit de elanuri şi pasiuni. Chiar 
şi în această poveste a Osului fermecat
- în care apare un -rege modest, mai
degrabă slujbaş săra<:, dăruit cu o droa­
ie de copii, pentru care se pregăteşte zil­
nic „borşul regal", iar îndeletnicirile do­
mestice sînt îndepliruite de regina-casni­
că, ajutată de cea mai mare dintre fete,
Alicia - acţ,iunea curge domol spre o
rewlvare fericită, pe gustul puritanilor
îndestulaţi, contemporani ai săi. Calită­
ţile poves1lirui se afiă mai ales în diferen-

Gina Nicolae şi Radu Vaida, împre­
ună cu... prinţesa Alice (Brînduşa 
Zaiţa-Silvestru) 
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ţierea caracterelor, urmare a spi.ritului de 
fin observator al vieţii şi oamenilor, în 
notarea conştiinoioasă a unor impresii 
,precise. Nici chiiar zîna G['andma,rina nu 
este investită cu trăsături supranaturale, 
ea fiind un fel de mătuşă mai vîrstnică, 
sau, aşa cum se arată în tex.t, naşa cea 
bună a cî.rdului de copii ; ajutorul pe 
care-l oferă este mai mu1t operă de bi­
nefacere, decît minunea pe care o găsim, 
frecvent, în basme. Aşadar, această săr­
mană familie regală, înglodată în datorii, 
este salvată pnintr-un os de .peşte, de­
sigur fermecat, mijloc de redresare ma­
terială şi morală pentru părinţi şi copii. 
Mai mult, osul de peşte provoacă înlăluu­
rarea unicului duşman real, cîinele Mops; 
zîna @randmarina reuşeşte să-l transfor­
me pe băiatul de prăvălie într-un prin­
ţişor lustruit. Umorul lui Dickens este 
de o factură speci,ală: un umor calm, en­
glezesc, senin, ce scînteiază, departe de 
ironia muşcătoare sau de euxberanţă. 
Dickens. a împo_dobit, cu florile poeziei 
sale, un moment de pace în zbuciumul 
lumii. 

Cristina Florian păstrează, prin modul 
de transpunere a povestirii în teatrul de 
păpuşi, esenţa dickensiană : nemuritoa­
rea bucurie de a trăi. 

Aşa a descifrat textul �i regizorul Ştefan 
Lenkisch, punctînd scene · şi replici cu 
accente de umor fin şi întregind acţiunea 
cu mijloacele ;profesiei sale. Astfel, po­
vestitorii îmbracă un costum şi devin 
personaje, transformarea făcîndu-se în 
faţa publicului ; în scena th'gului, fun­
dalul animat se rezolvă prin figurine me­
canice, de ceasornic ; întîlni<rea Aliciei 
cu Băiatul, a Mezinului, cu Mops, corul 
corpiilor-bucărtari, îmbolnăvirea Reginei, 
şi chiar moartea - deloc tragică - a 
cîinelui, dovedesc un decupaj sigur, evi­
tt;area falsului patetism şi o bună con­
ducere a acţiunii. Un .real sprijm în a­
ceastă întreprindere este asigurat de sce­
nografa Mioara Buescu ; decorul, con­
strudt în linii armonioase, într-un rafinat 
acord coloristic, oferă generoase spaţii de 
joc. Soluţia ,ramelor, care încadrează sce­
ne şi personaje, apare pe cît de simplă, pe 
atît de ingenioasă. Păpuşile au haz, costu­
mele contribuie la definiTea caracterelor. 

Co.mentariul muzical, semnat de Paul 
Urmuzescu, deloc ostentativ, ritmează 
acţiunea, oferind un suport discret pen­
t'I'u cîntece, versuri, replici. 

Există în acest spectacol cîteva re­
marcabile împl!iniri clin punct de vedere 
al interpretării. Expresivitatea mişcaru, 
fineţea gestu•lui devin, la Brînduşa Zaiţa­
Silvestru (Prinţesa Alicia), semnele unei 
arte vii, adevărate. Gina Nicolae (Regina) 
realizează integrarea actorului în jocul 
păpuşilor, cu vibraţie emoţională, trans­
misă cu o economie de mijloace adecvată 
genului; calităţi· în această privinţă dove-
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deşte şi Radu Vari.da (Regele), care şi-a 
exploatat însă mai puţin variatele posd­
bilităţi intevpretaitive. Mihai Prujinski 
(Mops) este .rău şi arţăgos, dar nu fio­
ros, deci în nota rolului; Ştefan Săn­
dulescu (Băi,atul) apare clar şi senin ; 
Elena Săndulescu (Zîna) are graţie, aju­
tată - evident - de vocea generoasă a 
Tamarei Buciuceanu-Botez; Cristina Po­
povici (Mezinul) ne oferă o suavă şi 
naivă compoziţie; Ana Vlădescu, Melania 
Petrescu, Gh. Fundătură, Sonia Giba con­
tribuie şi ei la succesul spectacolului. 

TEATRUL DE PĂPUSI 
DIN CLUJ-NAPOCÂ 

UBU-REGE 

Mihai CRIŞAN 

de lllFntd Jarry 

După aproape un secol de la premiera 
mondială (soldată, cum se ştie, cu un 
mare eşec), după o mult mai glorioasă 
carieră teoretică decît scenică, Ubu-rege

apare în premieră românească, după ce 
drumul i-a fost .mai de mu1t netezit de 
excelenta ediţie a operei lui Alfred Jarry, 
realiz�tă de Romulus Vulpescu. Sarcina 
deloc uşoară a înscenării şi-a asumat-o 
Kovacs Ildiko, regizoare cunoscută prin 
spectacole păpuşăreşti de performanţă, 
prin spilit creator, neliniştit, dornic de 
experienţe, din care n-a lipsit niciodată, 
ca o componentă def.inito.rie, bunul-gust. 
Intr-o inspirată colaborare cu aotori ai 
Teatrului Naţioillal din Cluj-Napoca (Me­
la1nia Ursu şi Tudore! Filimon), cu pic­
torul Virgil Svinţ,iu şi compozitorul Va­
lentin Fărcaş, secţia română a Teatrului 
de păpuşi din Cluj-Napoca reuşeşte să 
ofere un spectacol ce depăşeşte, după o­
pinia 111oastră, ambiţiile unor colective cu 
posibilităţi artistice incomparabile. 

Este greu de identificat în ,caricatura 
enormă a cuplului Pere Ubu - Mere

Ubu, perechea regală din Macbeth. Ubu­

rege este, totuşi, aşa cum au spus cerce­
tăţorii, o piesă cu pretext shakespearean 
despre putere, trecută, însă, prin insur­
genţa avangardistă a sfîrşitului secolului 
al XIX-lea, în teritoriile absurdului, pa­
rodiei, deriziunii şi grotescului - cu ră-
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dăcini în teatrul tradiţional francez de 
tip guignol. Sub aparenţa ludică, su<b 
hiperbola lingvistică şi ca.rioaturală (piesa 
este şi un monument de limbă franceză, 
în tradiţia fantezistă rabelaisiană), se 
ascunde repulsia împotriva unei categorii, 
nu în p-rimul rînd sociale, cît psihologice 
şi temperamentale. Este, în caricatura 
violentă a lui Jarry, oroarea Poetului fa­
ţă de mate.t.ie, faţă de fiziologie. Ubu îi 
repugnă autorului său, mai întîi ca specie, 
şi numai după aceea ca fenomen social. 
Kovacs Ildiko a optat pentru teatrul de 
atitudine politică, atribuind înţelesuri tex­
tului chiar şi acolo unde intenţia lui Jarry 
viza doar jooul pur al absurdului. In con­
secinţă, sînt evidenţiate efectele sociale 
ale cruzimii, intoleranţei, vulg,arităţii a­
gresive a speciei Ubu, trecîndu-se în pJ,a­
nul doi tema atentatului împotriva spiri­
tului, subtil încorpovată în text (vezi ,,ma­
şina de descreierisit"). 

Uşu1·inţa cu care Kovacs Ildiko mînu­
ieşte jocul convenţiilor, ca şi apetenţa ei 
pentru parodie, se pretează „enormităţi­
lor" specifice lui J,arry. Asociind textului 
fragmente din alte piese ale scriitorului, 
regizoarea introduce două personaje, 
guignol-ii, ce devin nişte „maeştri de joc", 
conducînd reprezentaţia după formula 
teatrului de grup. In comunicare directă 
cu spectatorii, aceste personaje, interpre­
tate cu dezinvoltură de Carmen Pop şi 
Tiberiu Stoi, întreţin o atmosferă de corn-

Melania Ursu, Tudorei Filimon şi 
Horia Pop 

plicitate şi deopotrivă creează un efect 
de distanţare faţă de atrocităţile ubueşti, 
efect urmărit consecvent de regizoare: 
Doamna şi Domnul Ubu apar iniţial ca 
nişte enorme păpuşi, încremenite, care 
se animă, pe durata reprezentaţiei, ca un 
avertisment. 

Cum este firesc, ponderea în spectacol 
o are interpretul rolului tinulair. Credem
că Tudorel Filimon şi-a găsit partitura a­
decvată, pentru tipul de actor pe care
de mai multă v.reme, îl reprezintă : un
comic de un tip aparte cu alunecări ne­
aşteptate în grotesc, şi contururi drama­
tice. Dincolo de convenţionalismul cari­
caturii, acceptat din premisă, acest Ubu
are autenticitate tipologică, graniţa din­
tre firesc şi incredibil e labilă şi este
„ubuesc", în cel mai exact spirit al 1ui
Jarry. Cu un remarcabil simţ al enormu­
lui, Melania Ursu (Doamna Ubu) com­
pune un personaj caracterizat prin in­
stincte, primejdioasă masă de materie, a­
nimată de o viclenie primitivă. Intr-o
permanentă confuzie între fidelitate şi

trădare, se află personajul interpi·etat de

Hor-ia Pop (Căpdtanul Bordură), cu un

fin simţ al umorului şi al pitorescului.

Vasile Teiuş, remarcabil în compoziţia

sa alcătuită din sunete guturale şi exul­

tări gîtuite, a interpretat triplul rol al

,,ţepeluşilor". Mai domoală, poate nu toc­

mai bine distribuită, ni s-a pă.rut Frun­

zina Boancă (în travesti) ; Doina Dejica

şi Gheorghe Bărbănţan au asigurat pre­

zenţe corecte şi utile. In relaţie funcţio­

nală cu actorii, păpuşile sînt folosite în

scenele de grup (Curtea celor doi regi),
sau izolat, personificînd eroi ori ipostaze

(ţepeluşi, .,conştiinţa" lui Ubu), şi dau

măsura -caracterului complex al acestui

spectacol specific. Decorul îndeplineşte

multiple funcţii simbolice, totul desfăşu­

rîndu-se sub semnul autoritar al abdome­

nului Domnului Ubu, într-o prodigioasă

fantezie a diversităţii obiectelor scenice.

Ubu-Rege este uri spectacol important

P,rin valoare teatrală, şi poate şi mai im­

portant prin actul cultural ce ne resti­

tuie un text „clasic" al avangardei.

Mircea GHIŢULESCU 

53, 

www.ziuaconstanta.ro



La 28 decembrie 1955, 
un grup de tineri entuzi­
aşti, îndrumaţi de mîna
sigură a lui Sică Alexan­
drescu, prezenta, la Bîrlad,
Mrielul ,turbat de Aurel
Baranga, marcînd înfiinţa­
rea primului teatru profe­
sionist, într-o urbe cu 
vechi tradiţii culturale. 

Un sfert 

de oeac 

de 

actioitate 

teatrală 

profesionistă 

la Bîrlad 

In sfertul de veac ce 
s-a scurs, gongul a bătut
la 200 de premiere, dintre
care 120 româneşti ; s-au
produs 7.000 de reprezen­
taţii, la care au partici­
pat, în medie, 2.100.000 

spectatori. Teatrul din
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Aniversarea Teatrului „V. I. Popa", coincide 
cu numirea unui nou director. Coincidenţă sem­
nificativă : Vasile Mălinescu s-a format în tea­
trul bîrlădean a evoluat şi s-a maturizat odată 
cu acesta fii�d mulţi afti secretar literar. Fe­
licitindu-i am folosit acest rar prilej, de a sta 
de- vorbă 'cu un director recent numit, care cu·­
noaşte, totuşi, problemele „dinăuntru�', rugin­
du-l să vorbească despre programul sau de ac­
tivitate. 

V. MĂLINESCU: ,,A stimula efortul"
- Investit cu o nouă răspundere, programul meu

se poate întemeia doar pe experienţa celor 25 de ani 
trăi ţi în acest teatru pe observaţiile acumulate şi, 
evident, pe colabora(ea cu colectivul. Cunoscîndu-i 
forţa creatoare, talentul şi pasiunea de care dau do­
vadă actorii atunci cînd sînt implicaţi într-o muncă 
responsabilă'. îmi re:vine misiunea de a asigura ca­
drul organizatoric şi climatul de muncă. în care po­
tenţialul artistic să fie pus ân valoare, iar efortul să 
fie stÎJffiulat. 

Ne-am propus realizarea unui repertoriu valoros, 
militant, cu un bogat conţinut educativ, în spiritul 
tezelor Congresului al XII-lea al partidului. Aceasta 
presupune şi o preocupare sistematică pentru ridica­
rea nivelului profesional al trupei, în vederea reali­
zării unor spectacole omogene, de autentică ţinută 
artistică. 

Bîrladul, oraş muncitoresc în plină înflorire, oraş cu 
tradiţie culturală, ne oferă un public receptiv, care 
participă cu dăruire la actul de cultură ; în acelaşi 
timp, avem şi un public tînăr, care trebuie atras, 
format şi cultivat. In acest scop, susţinem stagiuni 
permanente la Vaslui, Huşi, Negreşti, Murgeni, dăm 
spectacole şi în alte localităţi, încercăm modalităţi de 
diversificare a relaţiilor cu publicul. 

Am prezentat în premieră, în această stagiune, 
Ciuta de V. I. Popa şi Cei din urmă de Maxim 
Gorki; pregătim, în premieră absolută, Alegerea ape-

Bîrlad, pe frontispiciul că­
ruia e înscris numele lui
Victor Ion Popa, drama­
turg şi om de teatru
multilateral, s-a remarcat
încă de la început prin
spectacole valoroase, prin 
repertoriul ales cu discer­
nămînt dintre capodope­
rele literaturii clasice ro­
mâneşti şi universale sau 
din fondul dramaturgiei 
originale, inspirate din ac­
tualitate. Interviu de Eca­
terina Oproiu, Puterea şi 
Adevărul de Titus Po­
povici, Tache, Ianke şi 
Cadîr, Răspinitta cea mare 
de V. I. Popa, Ulrbima oră 
de Mihail Sebastian, Opi­
nia publică de Aurel Ba­
ranga, Excursia de Theo-

dor Mănescu, Montserrat 
de Emmanuel Robles, Pu­
terea întunericului de Lev
Tolstoi, Joc de pisici de
Drkeny Istvan, Cei din 
urmă de Maxim Gorki
sînt cîteva dintre montă­
rile valoroase, răsplătite, 
de-a lungul anilor, cu di­
stincţii la diferite compe­
tiţii republicane. 

De la înfiinţare şi pînă
azi, s-au arătat credincioşi 
scenei bîrlădene actorii
Ştefan şi Maria Tivodaru, 
secretarul literar Vasile 
Mălinescu - recent, numit
director al teatrulut -, re­
gizorul Cristian Nacu. Prin­
tre actorii de bază ai tru­
pei se numără Elena şi 
Constantin Petrican, Aure-
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lor de Constantin Popa, în regia unui experimentat 
profesionist al scenei bîrlădene, Cristian Nacu. 

In întîmpinarea aniversării partidului, în proiectele 
noastre intră o altă premieră absolută, Veghea de 
Cristian Munteanu, în colaborare cu Televiziunea, 
precum şi montările Nu ne naştem toţi la. aceeaşi
vîrstă de Tudor Popescu, şi Alexandru Lăpuşneanu
de Virgil Stoenescu. 

- Avem în studiu Totul în grădină de Ed. Albee,
Pădurea de Ostrovski şi alte cîteva texte, dintre 
care vom alege şi în funcţie de opţiunile unor re­
gizori invitaţi. Lucrăm, cu foarte bune rezultate, cu 
regizorul Constantin Dinischiotu, şi intenţionăm să 
colaborăm cu Costin Marinescu, Matei Varodi, şi alţii. 

Pregătim a V-a ediţ,ie a Colocviului regizorilor din 
teatrele dramatice, care va avea loc în septembrie­
octombrie 1981 ; invităm de pe acum teatrele din ţară, 
să participe cu spectacole reprezentative pentru arta
regiei. 

O acţiune de cea mai mare importanţă, angajînd 
sprijin şi colaborare eficientă din partea colectivu­
lui nostru, va fi înfiinţarea teatrului muncitoresc pe 
platforma industrială a Bîrladului, la Fabrica de rul­
menţi. 

Ne mai propunem realizarea unor reprezentaţii în 
aer liber, la monumente istorice (cu piesa Alexandru
Lăpuşneanu) ; organizarea unor turnee la Iaşi, Ba­
cău şi Bucureşti ; iniţierea unor spectacole muzicale, 
de varietăţi, în colaborare cu formaţia instrumentală 
,,Trandafir de la Moldova". 

Fireşte, participăm la etapele superioare ale Fest<i­
valului naţional „Cîntarea României", atît prin spec­
tacolele noastre, cît şi îndrumînd formaţii artistice 
de amatori. 

Bucurîndu-ne de sprijinul forurilor de partid şi de 
stat, de o îndrumare competentă şi de o bază ma­
teI"ială corespunzătoare, ne dăm seama că depinde de 
noi, colectivul teatrului, să folosim toate posibilită­
ţile, pentru a desfăşura o activitate bogată şi valo­
roasă. 

M. M.

lian Napu, Marina Mai­
can, Mihai Velcescu, Ma­
rina Banu, Smaranda Her­
ford, Aurel şi Mirela Io­
nescu, Virgil Leahu, Flo­
rin Predună, Valy Miha­
lache, Vasile Mureşan, 
Dana Tomiţă, Zeina Drui­
că, Lily Popa-Alexiu ; un
suflu nou au adus în co­
lectiv tinerii Costel Avă­
danei, Florin Călinescu, 
Aris.tiţa Diamandi, Elena 
Ţuţulan, Paul Gheorghiu, 
Gabriel Constantinescu. 

Sărbătorindu-şi aniversa­
rea printr-o acţiune cul­
turală (o sesiune de comu­
nicări pe tema „Teatrul -
factor de educaţie . civică,
etică şi estetică a publi­
cului") şi prin spectacolul 
Ciuta de V. I. Popa (în in­
tenţia de a valorifica sce­
nic întreaga dramaturgie 
a „patronului" său), Tea­
trul din Bîrlad îşi dove­
deşte încă o dată prezenţa
activă în ansamblul miş­
cării noastre teatrale ; să
nu uităm că el este gazdă
şi co-organizator al uneia 
dintre cele mai prestigioase 
manifestări de cultură tea­
trală - ,,Colocviul repu­

blican de · regie" (anul
acesta, la cea de-a cincea 
ediţie). 

Em. ENGEL 

CIUTA de U„ I.. Popa 

Ciuta este drama frîngerii unor visuri, 
într-o lume în care forţa nemiloasă a ba­
nului dictează nu numai ierarhii sociale, 
dar încearcă să „facă ordine" şi în sen­
timente. Insă fragila, dezarmata Carmen 
Anta ( ,,ciuta"). îşi descoperă resurse de 
demnitate şi forţă, care-i permit să se 
opună presiunilor şi să lupte pentru au­
tenticitatea iubirii ei, pînă la supremul 
sacrificiu. 

Simbolistica textului e evidentă : aspi­
raţia spre înălţimi a „ciutei", acolo unde 
aerul e pur, unde gîndul şi· visul sînt li­
bere, unde duşmaniii nu te pot ajunge, 
dar, dincolo de care nu există decît pră­
pastia, neantul. Sînt evidente şi limitele 
piesei, ele aparţin epocii şi gîndirii au­
torului. Montarea inteligentă a lui Cris­
tian Nacu are echilibru şi momente de 

vibraţie dramatică autentică. Regizorul a 
izbutit să atenueze discrepanţele i�ter­
pretative, obţinînd o anume omogemtate 
stilistică. Marina Maican (Carmen �ntaJ
şi Mihai Velcescu (Oota.v Şoimu) J�c�
sobru, cu o reală încărcătură dr_amat1ca
şi tensiune interioară. Ştefar-i T1_vodaru,
actor cu expecienţă, şi-a constrmt rolul
cu minuţiozitate, dîndu-i !ui Costea
Moceanu greutatea necesara. La fel,
în scurtele lor apariţii, P�ul She<?r­
ghiu şi Lily Popa-Alexm. Vasile
Mureşanu, Marina Banu, Valy �i­
halache în ciuda tendinţelor spre un _Joc
exterio; şi a unor manierisme

! 
au se�uţa�

personaje credibile. Scenografia A?:1ane1
Raicu-Petre (debut) reuşeşte o subtil": tre­
cere de la tenta realistă a primulm act
la expresionii.mul din ilinal. 

Spectacolul se înscrie printre reuşitele 
teatrului bîrlădean, meritîndu-şi progra­
marea la momentul aniversar. 

E. E. 
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F 
ormaţia de teatru a Inspectoratu­
lui Munidpiului Bucu·reşti al Mi­
nisterului de Interne este o re-

marcabilă formaţie de interpreţi a­
m,atori, prezentă, de fiecare dată, în 
etapele superioare ale „Cîntării Româ­
niei", ,laiureată a ultimei ediţii a Festiva­
lului. Această formaţie, alcătuită din ti­
neri lucrători a,i I.M.B. are, spre lauda 
ei, o activitate permanentă, şi îşi prezintă 
spectacolele la sediul Casei de cultură a 
Ministerului de Interne, dar şi la unităţi 
militare specifice saiu la casele de cul­
tură din Bucureşti. 

O formaţie 
de teatru 
laureată 

Pentru o mai bună introducere în 
temă, să consemnăm activitatea bogată, 
variată, alcătuită şi coordonată după un 
progr,am ,riguros, a Casei de cultură a 
Mtlnisterului de !Interne. Acest aşezămînt, 
.care cuprinde o universitate cultural­
ştiinţifică, o bibliotecă cu stand de carte, 
un club, cercuri de creaţie, cenac1uri, 
oferă, zi de zi, luerătorilor din Ministerul 
de Interne şi famiHilor lor, manifestări 
artistice la care participă teatre profe­
sioniste Şti orches1lre, echipe amatoare -
·de teatru, de muzică, de dansuri, într-o
diversitate oare merită elogii.

Aici, pe scena Casei de cultură, am 
văzut spectacolul cel mai recent al for­
maţiei de teatru a Inspectoratului Muni­
cipiului Bucu,reşti, cu piesa La ora două­
zeci şi doi, zero opt, exact, de Tudor Ne­
goiţă.

Dramaturg care s-a făcut cunoscut cu
luorări merituoase,' scrise cu predilecţie
în genul poliţist, Tudor Negoiţă este
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prezent în repertoriul mai sus-pomenitei 
formaţii cu o piesă nouă, subintitulată 
„comedie poliţistă", o piesă cu un titlu 
neinspi.rat, ba chiar potrivnic exprimării 
literare (şi nutTesc speranţa că autorul 
nu va ezita să-l schimbe !), ·dar scrisă cu 
1ndemîmue şi cu o bună cunoaştere a 
regulilor genului, în care se ,pleacă de la 
anchetarea diletantă a unui deces sus­
pect, şi se ajunge, prin răsturnarea situa­
ţiilor, la anchetarea riguTos-profesionistă 
a unui caz de spionaj şi, fireşte, la dez­
legaxea enigmei şi la demascarea celui 
vinovat. Regula jocului mă opreşte să 
intru în amănunte, o piesă poliţistă nu se 
povesteşte, aşa că nu-mi rămîne decît să 
.spun că acţiunea se petrece undeva, în­
tr-o cabană de munte, unde, şi de data 
aceasta, ca şi în atîtea alte rînduri, de 
la Agatha Christie încoace, cei prezenţi, 
de diferite condiţii sociale şi categorii 
umane, sînt puşi în faţa unor fapte ne­
obişnuite. De regulă, există o crimă, de 
regulă, există un detectiv, de regulă, 
există mai mulţi suspecţi. In cazul de 
faţă, .un om este găsit mort în camera 
lui. Dacă e crimă sau sinucidere, vom 
afla mai tîrziu, după ce un contabil, cu 
pasiune pentru enigmistica crim:inalistă, 
declanşează ancheta la care partidpă toţi, 
cei prezenţi în cabană, fiind fiecare, pe 
-dnd, ,anchetator şi suspect, pină cînd o
fată frumoasă, care e ofiţer de Securitate,
lămureşte lucru,rile. Piesa este un omagiu
adus inteligenţei, abilităţii şi tenacităţii
cadrelor din Securitate, care zădă,rnicesc
actele de spionaj, îndreptate împotriva
ţării noastre. Scrisă, cum spuneam, cu
îndemînare, piesa atinge obiectivul esen­
ţial cerut de gen, anume, acela al creării
momentelor de suspans şi de deTută în
privinţa anticipării finalului, după cele
mai verificate reguli ale genului. Autorul
mai are meritul că îmbină cu destulă di­
băcie momentele de încordare cu mo­
mente de destindere voioasă, mai cu
seamă printr-un personaj pitoresc de bă­
trînică încurcă-lume, astfel că tensiunea

Scenă din 
spectacolul 
,,La ora douăzeci. 
şi doi, zero opt, 
exact" 
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este variabilă şi acţiunea se poate urmări 
cu u.şurinţă. Sigur, personajele nu au 
profunzime, nu ni se oferă psihologii 
complicate, caractere bine defiilli.te, ele 
sînt înfăţiş•ate în linii simple, care nu 
se modifică, nu evoluează. Schimbările 
intervin în situaţii, şi fireşte, în starea 
de moment a ,personajelor piesei, nu în 
strucrtura lor caracterologică. Dar, mă în­
treb, cu excepţia creaţiilor de vî.rf ale 
genu1wi, cîte dintre piesele sau. roma­
nele aşa-numite poliţiste îşi propun acest 
lucru ? 

Formaţia de teatru a Inspectoratului 
Muni:cipiului Bucureşti a făcut bine ale­
gînd această piesă, care ·răspunde atît 
exigenţelor genului, cît şi preocupărilor 
ei specifice. 

Spectacolul a fost realizat de Ovidiu 
Georgescu, regizor serios şi harnic, meşte­
şugar experimentat, şi calităţile acestuia 
se vădesc în valoa,rea de ansamblu a 
reprezentaţiei, ca şi în îndrumarea acto­
rilor. Există o atmosferă de tensiune co� 
respunzătoare, există momente de des­
tindere .realizate cu măsură, spectacolul 
se desfăşoară cu ritm şi CU'l:sivitate. Bune 
realizări, vădind calităţi interpretative 
certe, au tinerii •actori. O compoziţie mi­
nuţioasă face Doina Ghiţescu, interpreta 
plină de pitoresc şi haz a Domni<şoarei 
Manuela, bătrînica încurcă-Lume. Un per­
sonaj pe care l-am mai întîlnit în piesele 
lui Tudor Negoiţă, Magda Deleanu, ofiţer 
de securitate, este interpretată cu inteli­
genţă, fineţe şi eleganţă de Emilia Nico­
lescu. Dan Morariu, degajînd farmec şi . 
distincţie, îl joacă pe doctorul Andrei. 

Un personaj cu un trecut tulbure şi cu 
un prezent şi mai tulbure, şa.ferul Gri­
gore, este bine interpretat de Marian 
Geicu. Venera Paraschiv redă, cu mă­
sură şi discreţie, frivolitatea tinerei Lulu. 
Colorată, plină de vervă, este Mirela Şer­
bănescu, în rolul soţiei cabanierului. Ca­
banierul este interpretat cu simplitate de 
Laurenţiu Munteanu, Dan Husanu este 
cel care îl înfăţişează cu foarte bune 
mijloace de compoziţie, cu detal'ii care 
arată spirit de observaţie şi umor, pe 
contaibilul detectiv-amator. O apariţie so­
bră şi elegantă, într-un rol mai sărac, 
are Ana Bondoc. S-au încadrat ansamblu-
1ui, cu corectitudine şi conştiinciozitate, 
Nicolae Sima, Andrei Marinescu, Con:. 

stantin Csatlos şi Alexandru Baicu. 
Ce se poate s,pll!Ile, în încheiere ? Este o 

formaţie de teatru alcătuită din tineri 
foarte înzestraţi, o formaţie bi:he înche­
gată, sudată prin activifate continuă şi 
evidentă pasiune, capabilă să abordeze, 
de aci înainte, un repertoriu şi mai exi­
gent, mai divers. Se cere un mai serios 
sprijin din partea ar,tiştilor profesionişti, 
se cere o colaborare mai str-însă cu insti­
tuţiile profesioniste, pentru ca această 
formaţie, învingînd dificultăţile de do­
tare, să-şi poată propune obiective mai 
înalte. -Apreciindu-i cu deplină îndreptă­
ţire realizarea actuală - care se adaugă 
celor din ediţiile ante1ioare ale „Cîntării 
României" - avem toate temeiurile să 
sperăm că o vom reîntîlni în etapele su­
perioare ale Festivalului. 

Virgil MUNTEANU 

telex-,,teatrul'* etelex-,,teatrul"ete/ex-,,teatrul** 

Am citit cîteva f1·umoase 
poezii de Arcadie Donos, 
actor la Teatrul Mic, în 
„România literară", din 22 
ianuarie 1981. Asta, da, 
hobby ! • Nu ne împăcăm 
deloc cu lipsa de exacti­
tate a informaţiilor de­
spre teatru, apărute în 
,,România liberă" la ru­
brica „Semnal". Nume· 
stîlcite, titluri ciuntite, da­
te deformate ! La 4 fe­
bruarie, de pildă, redac­
torul anonim informează 
cititorii că la „ Teatrul 
Naţional din Cluj-Napoca 
(secţia maghiară)" a avut 
loc o nouă premieră. Se 
ştie că la Cluj-Napoca 
sînt două teatre : Teatrul 
Naţional şi Teatrul Ma­

, ghiar de Stat ! • Luni, 2 
februarie 1981, Teatrul Mic 

a organizat un bal al acto­
rilor teatrului, la care au 
participat şi invitaţi ·din 
lumea artei. S-a petrecut 
frumos. Cu acest prilej, a 
fost sărbătorit actorul Şte­
fan Iordache, care a împli­
nit patruzeci de ani ! După 
cîte roluri a jucat, îl cre­
deam mult mai în vîrstă. 
La mulţi ani, Iordache, şi 
la mai multe şi mari 
succese ! • Teatrul 
de păpuşi din Alba Iulia, 
după ce a prezentat Eclip­
sa cea mare de Mircea 
Opriţa, în regia Franciscăi 
Simione_scu, şi Fram, ursul 
polar, dramatizare după 
Cezar Petrescu, de Aurel 
Crăciun, în regia autoru­
lui dramatizării, pregăteşte 
premiera Intîmrplare de pe 
strada noastră de Tudor 

Boian, în regia lui Ştefan 
Dedu Farca. Scenografia 
celor trei spectacole este 
semnată de Avram Ment­
zel. e Invitat să pună în 
scenă, la Teatrul de Stat 
din Oradea (secţia româ­
nă), Cartea lui Ioviţă de 
Paul Eve1·ac, regizorul Dan 
Alecsandrescu nu-şi pierde 
timpul. El montează, pa­
ralel, la Teatrul de păpuşi 
secţia română, Arvinte şi 
Pepelea de Vasile Alecsan­
dri. • Tot la Oradea, Tea­
trul de păpuşi ( secţia ma­
ghiară) pregăteşte specta­
colul Cenuşăreasa, drama­
tizare după Fraţii Grimm 
de Ester Domokoş. Regia 
o semnează Szele Ver_a,
ca1·e e una şi aceeaşi per­
soană cu... Ester Domokoş
D-ale păpuşarilor ! 
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VIITORUL ROL 

LUCIA MUREŞAN 
Debutează, în 1958, pe scena Teatrului 

Naţional din Cluj-Napoca, cu rolul Dom­
nica Rotaru din Secunda '58 de Dorel 
Dorian. Cîteva partituri clasice (Ofelia, 
Ondine) pun în valoare calităţile ei de 
ingenuă dramatiică, un stil de interpre­
ta-re a cărui fineţe şi transparenţă se 
întemeiază pe refuzul oricărei dulcegării. 
Din 1965, Lucia Mureşan face parte din 
echipa Teatrului „Nottara" ; dintre ro­
lurile jucate aici, amintim : Mira (Meşte­
rul Manole de Lucian Blaga) ; Stana 
(după Agârbiceanu) ; Laura ( Şi eu am 
fost în Arcadia), Claudia (Ultima cursă) 
de Horia Lovinescu; Adela (după roma­
nul cu acelaşi nume de Garabet Ibrăi­
leanu) ; Desdemona (Othello de Shake­
speare); Angustias (Casa Bernardei Alba 
de Garcia Lorca) ; Julia (Echilibru fragil 
de Ed. Albee) ; Frumoasa Elena (!ntoar­
cerea la Micene de Averoff-Tossli.zza) ; 
Viorica Vernescu (Micul infern de Mircea 

Ştefănescu) ; Femeia în gri ( Sentimente 
şi naftalină de Sidonia Drăguşanu). Şti­
ind să valorifice, scenic, experienva do­
bîndită cu fiecare rol, Lucia Mureşan 
dispune astăzi de mijloace de caracteri­
zare suple şi rafinate ; personajele ei, în 
aparenţă de o feminitate fragilă, sur­
prind uneori prin încordarea voinţei, prin 
gestul ferm, prin strălucirea rece a luci­
dităţii. 

La Teatrul „Nottara" se repetă piesa 
Pensiunea doamnei Olimpia de I. D. Şer­
ban. Regia : Constantin Dicu. Scenogra­
fia : Valeria Stoleru. 

,,In noua lucrare a lui I. D. Şerban, 
personajele sînrt împărţite în «bune» şi 
«rele». Dar, fie că-s răi, fie că-s buni, oa­
menii pe care-i creăm pe scenă îi dorim 
adevăraţi, auterntici. Fără să fie «rea», An­
gela, personajul pe care-I joc, trebuie să 
sugereze şi o anume frivolitate a lumii 
care «trăieşte clipa», (într-o vreme cînd 
moartea bate Ia uşă - acţiunea se pe­
trece în '44), şi superficialitatea, şi opor­
tunismul, şi egoismul celor care-şi făceau 
un ţel din «a trăi bine», cu orice preţ. 
Chiar dacă personajul este negativ, el 
trebuie să trăiască şi să capete greutatea 
şi locul pe care autorul şi regizorul i-l 
acordă. Spre a compune această «lume 
dispărută», practic necunoscută tinerei 
generaţii de azi, fiecare dintre personaje 
aduce o nuanţă proprie. Instrumentele 
sînt ale comediei, pentru că piesa este 
o comedie de situaţii şi de replică ; deci,
acestea trebuie speculate. Ca să revin
la rolul pe care-l •joc, destuţ de generos
în sugestii, Angela e o avocată cu pre­
tenţii de intelectuală rafinată, o parve­
nită fără scr:upule, cu aere de atotştiu­
toare şi imitînd tot ce e la ·modă, nefiind,
în fond, decît o biată femeie care nu
înţelege semnificaţia timpului pe care-l
trr-ăieşte, pentru că nu are nici o pre­
gătire pentru asta, şi care, pînă la urmă,
ratează din credulitate, din lipsă de prin­
cipii, din prea mult arivism, dintr-o to­
tală incapacitate de orientare".

telex-,, teatrul" etelex-,,teatru I"• tslex-,,teatrul'' 

Am citit cu interes, în 
„Vatra" din 20 ianuarie 
1981, eseul Doinei Modala 
despre Marin Sorescu. Pu­
blicînd acest eseu, revista 
„Vatra" a prefaţat foarte 
bine Seminarul „Marin So­
rescu" de la Deva. • Tea­
trul de păpuşi „Aşchiuţă" 
din Piteşti, a sărbătorit 
treizeci de ani de la în-
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fiinţare. Cu acest prilej 
· au f0st prezentate specta�

colele Albă ca zăpada şi 
cei şapte pitici după fraţii
Grimm, Vrăjitorul cel bun
de S. Prokofiev şi G. Sa­
pghir, şi Corp,iiii de pe stra­
da noastră de Tudor Bo­
ian, toate trei spectacole­
le, în regia lui Aurel Mir­
cea Anchidin şi scenogra-

fia Mihaelei Dinu. Ii fe­
licităm pe harnicii păpu­
şari piteşteni _§i le dorim 
noi succese ! • Intr-o ta­
bletă de pe prima pagină 
a „Informaţiei Bucureştiu­
lui" din 18 ianuarie 1981, 
Valentin Silvestru face o

frumoasă prezentare a dra­
maturgului Tudor Popescu. 
Aderăm la cuvintele de 
laudă pe care Valentin Sil-
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VIITORUL ROL 

IARINA DEMIAN 

Iarina Demian (absolventă a I.A.T.C. 
promoţia 1959) a fost eleva maeştrilor 
Radu Beligan şi Ion Şahighian. După un 
scurt popas la Teatrul Tineretului din 
Piatra Neamţ, intră în colectivul noului 
Teatru de Comedie. ,,1n se&a zilei de 
5 ianuarie '81, la cea de-a 20-a aniver­
sare a teatrului, cind decanul nostru, 
Mircea Şeptilici, a chemat pe scenă un 
gn.up de 14 actori, am avut revelaţia că 
printre «societarii>► trupei mă aflam şi 
eu. Eram emoţionată la gîndul că am ju­
oat, de-a lungul a111ilor, alături de mari 
actori, ca Ştefan Ciubotăraşu, Vasiliu­
Birlic, Mircea Constantinescu, alături de 
cel care ne-a fost şi director, Radu Be­
ligan ; dar, puţin tristă, fiindcă, mie, ro­
lurile dificile, care pun la încercare posi­
biUtăţile unui actor, mi-au venit în în­
tîrnpinare destu� de tîrziu". 

Iarina Dernian a debutat pe scena Tea­
trului de Comedie cu roluri modeste, dar 
a ştiut să aştepte şi, încetul cu încetul, 
să se impună ca inter;pretă a unor per­
sonaje care cer capacitate de interiori­
zare, sensibilitate, convingătoare mijloace 
emoţionale. A jucat, printre altele : Ga­
briela (Somnoroasa aventură de Teodor 

Mazilu) ; Lili Gigea (Mi se pare roman­
tic de Radu Cosaşu) ; i\.ra (Arca bunei 
speranţe de I. D. Sîrbu) ; Casandra (Troi­
lus şi Cressida de Shakespeare ;) Dorimene 
(Burghezul gentilom), Celia (Zăpăcitul), 
Mathurine (Don Juan) de Moliere ; Maria 
(Cher Antoine de Anouiih) ; Sofia (Un 
Hamlet de provincie) şi Duniaşa (Livada 
de vişini) de Cehov ; Lady Politick (Vol­
pone de Ben Jonson) ; Nathela Abaşvili 
(Cercul de cretă caucazian de B. Brecht) ; 
Doamna Chasen (Harold şi Maude de 
Colin Higgins) ş.a. 

,,Repet un rol foarte frumos, Iskra, 
în piesa Turnul de fildeş de V. Rozov 
(regia, Ion Cojar ; scenografia, I. Popescu­
Udrişte) ; personajul. e opus doamnei 
Chasen - ceea ce e un mare no­
roc : de obicei, o anurn� rutină 
a distrJbuţiilor te înscrie în aria 
limitată a rolurilor asemănătoare. In acest 
personaj se adună, parcă, multe dintre 
frărnîntările şi suferinţele eroinelor lite­
raturii ruse. Iskra este fiica unui înalt 
funcţionar ; ea apare ca o altă «fată 
fără zestre►►, în confruntairea dură cu ră­
măşiţele unei mentalităţi care a tăiat ari­
pile atîtor oameni puri. Deşi, la un mo­
ment dat, Iskra pare strivită de egoismul 
şi, aş spune, de snobismul tatălui ei, de 
pasivitatea resemnată a mamei şi de 
ipocrizia soţului ei, ea reuşeşte, prin 
muncă, să se elibereze, să se afiirme ca 
om, să-şi redobîndească încrederea în 
sine şi în cei din jur, ceea ce conferă 
piesei o undă de optimism. Turnul de 
fildeş este, după părerea mea, momentul 
de vîrf al creaţiei lui Viktor Rozov, în

care se regăsesc multe dintre motivele 
fundamentJale ale marii dramaturgii ruse. 

Lucrul la rol e un rămăşag pasionant 
cu mine însămi. Pentru că Iskra nu-mi 
seamănă deloc, şi nu seamănă cu nici 
unul dintre rolurile pe care le-am jucat." 

Maria MARIN 

telex-,,teatru/''etelex-,,teatru/' '• telex-,,teatru/" 

vestru le scrie despre Tu­
dor Popescu. • La Tea­
trul Naţional „Vasile Alec­
sandri" din Iaşi, regizo­
rul Călin Florian, în co­
laborare cu scenograful 
V. Penişoară-Stegaru, pre­
găteşte spectacolul Hoţul
de vulturi de D. R. Popes­
cu. • Două teatre - am
-numit Teatrul de Comedie
�i Teatrul Mic - prezintă

unele dintre spectacolele 
lor, la Sala Palatului 
R.S.R. Iniţiativa este me­
nită să sporească numărul 
spectatorilor acestor tea­
tre. Foarte bine ! • A­
lexandru Sever, reputat 
dramaturg şi romancier, 
distins publicist, colabora­
tor şi prieten apropiat al 
revistei noastre, a împli­
nit de curînd şaizeci de 

ani. Imi este deosebit de 
plăcut, să mă fac mesage­
rul tuturor colegilor mei, 
şi să-i transmit celui care 
a scris Descăpăţînarea, In­
gerul .bătrîn şi Noaptea e 
parohia mea cele mai calde 
îmbrăţişări, urări de via­
ţă lungă şi noi izbînzi 
dramaturgice. 

FAIMA 
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lnte:grala 
Sbake:spe:are 

I 2 I 
Ml\SURl\ PENTRU Ml\SURli 

... este povestea unei deghizări, cu sco­
pul de a scoate la lumină că omul este 
produsul _Pr?p_riilor .sale greşeli, şi că gre­
şeala ş1 ispaşirea smt condiţiile inerente 
pentru _a ti�ăi în lumina legii morale.

In. Masura pentru măsură, Shakespeare
pa:�a ne-a� fi ilustrat un caz din Despre 
s�iritul Iegllor a lui Montesquieu : juri­
d1�. l:gea e prea aspră ca să poată fi -a­
plicata de un executor blînd şi pentru a 
putea fi respectată de popor. Cel ce nu 
a grE:_şi_� niciodată faţă de legea· morală 
a c:taţu, :Angelo (n�me generic), este pus 
la mcercare de blmdul Duce acordîn­
du-i-_se puterea deplină de a fi judecă­
tor ş1 executor suprem. Dar cel îndeajuns 
de puternic ca să aplice legea se dove­
de_şte a nu fi îndeajuns de slab pentru
a-� sup� îngrădirea. In mîinile şi în 
�m� lui Angelo - lăsat de Duce ca 
mlocuito,r - legea supremă a cetăţii o­
crotirea virtuţii familiei, devine un 'in­
st�ument de_ împlinire a propriilor patimi, 
stirn�te accidental, prin întîlnirea cu o 
femeie neprihănită. 

Să fie oare, omul, doar o victimă a îm­
pr�jurărilor, şi să nu se cunoască decît 
prm ele ? Puritatea morală atîta vreme 
cît nu e pusă la încercare'. să fie doar 
o stare _de inconştienţă} Sînt nevinovaţi
doar cei ce nu ş1-au mcercat firea în 
adînc vinovată ? 

' 

„ Vicleanul vrăjmaş al o/menirii pune 
drept 1;1omeal� în un_?iţă chiar sfinţi, cînd 
vrea sa p1arda un sfînt" - spune Angelo 

şi, cînd spune aceste vorbe el se de­
sprinde, prin cunoaştere, de păcatul de 
a dori, nelegiuit, femeia dar totodată 
aruncă de la sine şi se�time�tul vino� 
văţiei, punîndu-1 pe seama unei abstrac­
ţiun�. Iată un gînd pregătitor pentru gre­
seala, care arată inauteniticitatea morală 
a lui Angelo. El mai mult se vrea moral 
deoît este cu adevărat. In fond este ; 
fire pătimaşă, care imită practicile mo­
ralei, pentru a cîştiga stima celor din 
jur şi a sa propnie. Angelo se idealizează 
se minte, acordîndu-şi calităţi pe car� 
nu le are ca dat sufletesc sau dacă sînt 
acestea îi rămîn ascunse' trăirii. Ca să 
poată accede la puritate, Angelo trebuie 
să aibă conştiinţa vinovăţiei, să o reali­
z:z� şţ să o ispăşească·; şi, Angelo va 
pacatm greu, va fi ticălos şi sperjur, pînă 

60 

cînd, la ceea ce ţinea mai mult, stima 
celor din jur, va fi spulberată prin fap­
tele lui, făcute publice de Duce, care tot­
odată, îl lasă să făptuiască doar în închi­
puire. Prin grija Ducelui, el rămîne vino­
vat moral, nu şi juridic. Angelo este un 
exaltat a} purităţii morale. Dar ex,altarea 
este un proces psihosomatic care macu­
lează trăirea pură a valorii. Turbulenţa 
afectivă întunecă lumina înţelegerii in­
telective. Pedeapsa cu moartea, pe care 
i-o dă lui Claudio, fiindcă a încălcat le­
g.ea virtuţii, este un act datorat exaltării 
celui ce nu şi-a conştientizat posibilitatea 
de a cădea el însuşi în greşeală.

La lindul său, Isabela, întruchipare a 
castităţii, este astfel prin firea ei. iEa nu­
treşte sentimentul vinovăţiei cărnii mai 
profund decît o cere ordinul călugăresc 
în care vrea să intre, părîndu-i-se că re­
stricţiile mînăstirii nu sînt îndeajuns de 
aspre. De aceea, nu poate să accepte pro­
punerea lui Angelo, ca ea să-i cedeze în 
schimbul salvării fratelui, pentru care 
implorase milă ; aceasta ar fi însemnat 
să se facă vinov,ată de a împărtăşi o dra­
goste neîngăduită. Ea spune : ,,Să· slujim, 
oare, cerul, cu mai puţin respect decît 
cel acordat făpturii noastre pămîntene ?". 
E un reproş adresat lui Angelo, dar şi o 
manifestare a credinţei fiinţei cu adevă­
rat morale, pentru care există o arrrnonie 
perfectă între valoare, chiar dacă situată 
într-un plan transcendent, şi om ca pose­
sor al fu.cultăţii de cunoaştere a ei. Isa­
bela este o fiinţă spiritualizată. Ea nu 
poate păcătui, nu pentru că a ales între 
păcat şi virtute (act de preferinţă şi, deci, 
de voinţă), ci pentru că posedă conştiin­
ţa că omul este purtător de vină. în ace­
eaşi situaţie va ajunge şi Angelo, cînd 
ticăloşia lui va deveni publică, sub atoa­
teînţelegătoarea judecată a Ducelui. care 
s-a travestit în călugăr (duhovnic şi sfă­
tuitor), pentru a încurca şi descurca fire­
le unei intrigi cu efecte moralizatoare.

Kenneth Colley a interpretat rolul Du­
celui şi al deghizării sale, Călugărul. Plin 
de nobilă rriăreţie a fost Ducele, umbră 
ferită, · cu apariţii neaşteptate, cu priviri 
alunecînd în lături, pînditoare, a fost Că­
lugăr.ul. E de reţinut scena dintre Du­
cele deghizat şi clevetitorul Lucio, cînd 
fizionomia călugărului se modifică sub 
imperiul unei nobile indignări. Este fi­
gura omului lovit de calomnie ; derută, 
urmată de asprimea celui ce nu poate 
ierta. Dar, între aceste înfăţişări şi blîn­
deţea celui ce înţelege şi iartă, nu trans­
par îngîndurarea şi însingurarea celui ce 
cunoaşte adîncurile firii omeneşti şi pre­
vine, lucrînd ca faptele să nu se produ­
că, ci „să rămînă în cuget, ce-i urzit în 
cuget". Această atitudine ar fi contrastat 
benefic cu aceea plină de asprime din 
scena menţionată, ilustrînd teza ordinii 
morale umane, conţinută în piesă, anume, 
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că, mai de neiertat - decît - cel vino­
vat juridic, dar care-şi ispăşeşte vina, 
este cel ce învinovăţeşte pe !'levinovat, şi 
incită la vină, subminînd legile convie­
ţuirii omeneşti. E locul să vorbim despre 
Lucio, clevetitorul. şi despre întruchipa­
rea pe care i-a dat-o Christopher Strauli. 
Gesturi ostentative, alură obraznică şi 
fanfaronă, siluetă parcă înălţată pe nişte 
coturni închipui ţi, vestimentaţie stridentă, 
toate compun caricatura taratului moral 
fără putinţă, de îndreptare, încărcat de 
păcatele trufiei şi calomniei. 

In rolul lui Angelo, Tim Pigott-Smith 
e mai cu seamă bine distribuit de regi­
zor : figură greoaie cu nas puternic, frun­
te osoasă, gură senzuală şi o bărbie care 
nu arată voinţă. Strălucitor a fost jocul 
actriţei Kate Nelligan (Isabela) : puritate 
şi nobleţe a gesturilor şi vocii, şi un fi­
zic spiritualizat, aducînd aminte de ma-
donele şcolii veneţiene. 

·Regizorul Desmond David este un bun
fizionomist şi posedă o rară cultură plas­
tică. Mai fiecare scenă pare a fi desprinsă 
din tablouri de epocă. Spaţiul este dis­
tribuit · în compoziţii pline de vigoare şii 
farmec, şi echilibrul imaginii nu lasă de 
dorit, nici atunci cînd actorii se agită cu 
vehemenţă. De pildă. scena cînd mişcările 
în sens contrar ale lui Angelo Şi Isabelei 
sînt echilibrate de o statuie a lui Apolon 
aflată în fundal. 

Constantin RADU-MARIA 

llneuoiosul 

drum al 

Împlinirii 
Dintre premierele teatrului radiofonic 

din ultima lună, ne-am oprit la trei piese 
care expl'imă, fiecare în alt fel, aceeaşi 
temă : drumul lung, spinos, nelipsit ade­
sea de greşeli şi rătăciri, al afirmării, al 
împlinirii profesiona-le. 

e Intîlnirea de la ora 5, de Paul Ioa­
chim, este versiunea radiofonică a unui 
text prezentat nu de mult la televiziune. 
EroU'l, un medic realizat pe plan social, 
dar care resimte cu acuitate inconsistenţa 
realizării sale pe plan strict profesional, 
va avea forţa, necesara încredere în vo­
caţia lui, pentru a lua totul de la înce­
put. Este un pariu cu sine însuşi, din 
care va ieşi biruitor, pentru că va avea 
tăria de a nu se lăsa înăbuşit de pl'U­
denţa comodă a ceior din jur, de a nu 
permite să i se „ taie aripile", pentru că 
va şti să-şi ,apere crediI_lţa, să-şi exer-

cite profesia cu exemplar curaj şi simţ al 
.responsabilităţii. Pe o structură conflictu­
ală nu foaflte nouă, previzibilă adesea, pie­
sa are meritul unei ,alcătuiri c1are, sigure, 
cu o demonstraţie argumentată dramatic. 
Aceeaşi construcţie echHibrată, în care 
se reliefează liniile de forţă, momentele 
semnificative, defineşte şi montarea sem­
nată de Dan Puican. O foarte bună echipă 
de a-ctori - Victor Rebengiuc, Gina Pa­
trichi, Ion Pavlescu ş.a. - conferă spec­
tacolului radiofonic vibraţie, forţă de ex­
presie. 

e in Cei care nu renur.ţă (adaptare 
radiofonică de Dam. · Costescu după piesa 
Fata Morgana, de Ootav Măgureanu), va­
loarea individuală se impune nu în po­
fi!da, ci daitorită celor din jur. Nimeni 
nu-şi poate fructifica propriile calităţi, ni­
meni nu se poate afirma într-adevăr, nu 
se poate împlini, decît alături de colec­
tiv, împreună cu colectivul - este teza 
întru totul valabilă, dar destul de inabil 
susţinută de piesă. Texitul interesează pr:in · 
idei, dar păcătuieşte prin rigiditatea sim­
pl<istă cu care le susţine. Montarea es:te 
realizată de Dan Puican cu profesiona­
lism, dar fără prea mare convingere, por­
tretele scenice benefidind, totuşi, graţie 
actorilor, de o undă de auitenticitaite. 
Vom nota, dintre interpreţi, pe Ion Ca­
ramiJtru, Ştefan Radoff, Corado Negreanu, 
Ion Pavlescu, Ruxandra Sireteanu. 

e O coincidenţă nu lipsită de semnifi­
caţii făcea ca, la cîteva zile după ce presa 
anunţa decesul scriitorului englez A. 
J. Cronin, emisiunea de· teatru radiofonic
să pl'ezinte în premieră o dramatizare
după celebrul roman Citadela. Premiera
se cuvine consemnată pentru calitatea
dramatizării semnate de Rodica Suciu­
Stroescu şi pentru ţinuita artistică a mon­
tării datorate lui Constantin Dinischiotu.
Versiunea radiofonică reţine momentele
semnificative ale evoluţiei sufleteşti, pro­
fesionale, sociale a eroului, renunţînd, cu
discernămînt, la un noian de detalii ca.re
ar fi împovărat construcţia dramartică. Se
evită tentaţia melodramei, accentul cade
pe caracteTTUl realist, pe latura psiholo­
gică, drama an:e forţă şi gravitate. Mon­
tarea se recomandă prin expresiva auste­
ritate a mijloacelor, prin oudinea şi soli­
ditatea alcătuirii. Me1ite deosebite în
reuşita spectacolului radiofonic revin in­
terpreţi'lor, nu numai .pentru crea.rea su­
gestivă a unor roluri, dar şi pentru şti­
inţa de a le da un ton unitar, de a rea­
liza un ansamblu. Pe drept, întreaga di­

stribuţie se cere menţionată : Ion Cara­
mitru, Valeria Seciu, Dina Cocea, George
Consta111tin, Vale1ia Gagealov, Ion Mari­
nescu, Ion Pavlescu, Corado Negreanu,
Constanrtlin Băltăreţu, Constantin Dinu­
lescu, MaTieta Luca, Ruxandra Sireteanu,
Hamdi Cerchez.

Cristina DUMITRESCU 
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La centenarul 

unui maestru 

al scenei româneşti 

Neuitatul 

ION MANOLESCLJ 

E ciudat cît de proaspătă mi-a rămas
în memorie prezenţa lui Jon Ma­
nolescu, chiar şi acum, cîrui -

dacă ar fi trăit - ar fi împlinit o sută
de ani. Poate pentru că l-am văzut încă
de pe vremea dnd abia începeam să iu­
besc teatrul. Poate pentru că a jucat e­
norm, şi s-a menţinut egal cu sine, pînă 
la sfirşitul vieţii. 

E ciudat, de asemenea, cum un actor 
care contra:mcea .prin fizic toate canoane­
le profesiunii - mic de statură, deloc
frumos şi, pe deasupra, cu pronun�ie gra­
seiată - a devenit unul dintre cei mai
mari artişti ai scenei româneşti, şi strălu­
cit profesor de artă dramatică. 

După cum ciudat e că - elev al lui 
Nottara fiind - n-a luat de la maestrul
său nimic din stilul de joc şi din g.ran­
dilocvenţa rostirii, proprie epocii - şi, 
de aceea, pîndită de manie,rism vetust
- ci, dimpotrivă, pe măsură ce devenea
ION MANOLESCU, ffrescul artei sale se 
contura ma,i puternic, ,,defectele" sale 
deveneau calităţi, personalitatea sa se 
impunea inconfundabil. 

Cine poate uita graseiatul acela con­
siderat „antiteatral", care a ajuns să im­
prime glasului său un timbru de violon­
cel, capabil să redea cele mai subtile 
gîndurii şi stări sufleteşti ? Şi azi îmi
sună în auz impecabila sa dicţiune, sub­
liniind parcă şi adevă,rul sceniic al atîtor 
J:oluri de neuitat. 

Spre norocul celo1· mai tinen specta­
tori, al acelora care nu au mai apucat
să-l vadă, se află, în „fonoteca de aur" 
a Raidiodifuziunii, imprimări - de poe­
zii, mai ales - pe ca[·e Je ascult cu pie-
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tate şi emo•ţie. Nimic declamatoriu, totul
de o căldură învăluitoare, ce vine parcă
d�n adîncul minţii şi simţirii omeneşti,
dînd poemului sens, culoare, relief. Şi,
poate, mai mult, ca orice, acea nobleţe 
simplă, purtată de Manolescu în toată
fiinţa sa plăpîndă, acea grandoare dis­
cretă, proprie numai adevăraţilor artiştii, 
pe scenă, ca şi în viaţa de fiecare zi. 

Istooia teatrulud românesc stă mărturie
memorabilelor roluri jucate în bogata sa 
carieră. A străbătut un vast repertariu,
de la clasici la contemporani. A fost 
Han1let, Richard al III-lea, Oswald din 
Stri.gorii lui Ibsen, Fedia Protasov din 
Cadavrul viu al lui Tolstoi, da,r şi int.er­
pretul a nenumărate personaje ale re­
pertor<iului modern. Aproape că nu era
spectacol al strălucitei companii Bulan­
dra - Manolescu - Maximilian - Sto­
I"in, unde a fost ani în şir codirector, în 
care să nu-şi aibă partitura, alături de
iluştrii săi colegi. Ţin minte, şi acum un
spectacol cu totul ieşit din comun, cu
excepţionala piesă Călătoria din urmă de
R. C. Sheriff. Acţiunea se petrecea întT-o
tranşee, în timpul primului război mon­
dia.J. Juca - alături de Tony Bulandra,
de foarte tînărul Mihai Popescu, de Ion 
Talianu, de V. Vasilache - rolul unui
locotenent rezervist, de mese1ie profesor,
în viaţa civilă. Ce pildă de umanitate,
cîtă intelectualitate şi demnitate neosten­
tativă răzbăteau de sub uniforma simplă,
de front ! A fost, poate, rolul cel mai re­
prezentativ pentru acest neîntrecut inte­

lectual al scenei. Cred şi acum că reuşi­
ta actorului Ion Manolescu s-a datorat 
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în primul rînd intelectualului care a fost. 
A iubit literatura, a iubit versurile. In 
memoria mea, Gringoire, al lui Banville, 
a rămas indisolubil legat de arta de a 
recita scenic - ceea ce e cu ;totul alt­
ceva decît o recitare propriu-zisă, Ştia 
să dea versului cursivitatea vorbirii cu­
rente, şi acesteia, o muzica1itate de vers. 
De aceea, repertoriJUl romantic căpăta, în 
interpretarea sa, un accentuat realism 
psihologic. Pînă •Şi într-o melodramă ba­
nală, ca Moartea civilă, jucată de sute 
de ori, patetismul rolului era ferit de exa­
gerări vuJ.garizatoare, emoţionînd pînă la 
lacriimi, prin tragismul profund omenesc 
al eroului. Acelaşi tragism sobru l-a ca­
racterizat în Ion din Năpasta lui Cara­
giale, sau în Manasse de Ronetti-Roman. 

surse de a face să vibreze deopotrivă li­
rismul, umorul, ironia, ce ajun,gea une­
ori pînă la sarcasm. Ce autoritate a da,t 
omul acesta mărunt lui Karenin, ce per­
fidiie, lui Ivan Kolomiiţev din Cei din
urmă de Gorki, cîtă cruzime, anchetato­
rului din Fiul meu de Gergely Sândor, 
una dintre ultimele sale creaţii, unde, ală­
turi de Lucia Sturdza Bulandra şi de 
George Vraca, a transformat spectacolul 
într-un adevărat rechizitoriu antifascist. 

Inteligent, cult, spiritual, acest actor 
,,nedotat fizic" exercita asupra publicu­
lui un farmec cuceritor. In vocea sa „de­
fectuoasă", Manolescu găsea infinite re-

Ion Manolescu a murit la 78 de ani ; 
dar domrJJUl bătrînidos încă de pe vre­
mea începutului a ştiwt să·-Şi păstreze ti­
nereţea interioară, eleganţa şi distincţia 
care l-au ferit de tristeţea multor sfîrşi­
turi de drum, situîndu-1 printre maeştrii 
care înving vîrsta, prin inepuizabila lor 
capacitate de a se păstra mereu moderni, 
mereu contemporani. 

Traian ŞELMARU 

Curriculum vitae 

Se naşte la 17 februarie 
1881, la Breaza-Prahova, 
într-o familie de obîrşie 
ardeleană. A copilărit la 
Breaza, Ploieşti şi în ... Ma­
cedonia. Stăpînit de do­
rinţa de a deveni actor 
{văzuse pe Burienescu şi 
pe I. D. Ionescu, vedetele 
provinciei !), e admis, în 
1902, de E. Wachmann, 
C. N ottara şi Aristizza Ro­
manescu, la Conservator,
alături de Belcot, Maria
Filotti, Mişu Fotino, Tă­
nase. Absolvent în 1906. 
După mizeria unui turneu
{cu P. Sturdza şi Nottara)
prun colbul Moldovei, se
afirmă treptat la Naţional,
iar în 1909 îl urmează pe
Da vila în celebra „Com­
panie" {cu soţii Bulandra,
Marioara Voiculescu, Sto­
rin etc.). Aristizza Roma­
nescu îi scrie : ,,Inainte,
Manolescule ! Urmează cum
ai început. Spuneau nişte
domni, în sală : «Se vede
că numele Manolescu e
predestinat în artă» ! Ia 

seama, deci·! { ... )". Din 
1911 pînă la mobilizarea 
din 1916, joacă la „Come­
dia", apoi în trupa Mari­
oarei Voiculescu, cu pre­
cădere drame. Cu Tony 
Bulandra şi Maria Ventura 
dă spectacole în laşii re­
fugiului. In „Compania 
Bulandra", 1918, apare în 
Ivan Karamazov, alături 
de Aura Buzescu, Tony, 
Storin. E membru fondator 
al primului Sindicat al ar­
tiştilor dramatici şi lirici, 
cu N. Leonard, L. S. Bu­
landra, Maximilian, Storin 
(1919). Intîiul turneu în 
Ardealul eliberat. La Na­
ţionalul craiovean, joacă 
Hamlet, în 1925 (rol reluat 
şi la Bucureşti). Işi leagă 
numele de ilustra Compa­

nie Bulandra-Manolescu­
Maximilian-Storin (1925-

1931), unde interpretează 
piese de Shakespeare şi 
Cehov, precum şi vechiul 
repertoriu de drame şi 
melcxlrame. In 1927, îi m­
mează lui Nottara la ca-

teclra Conservatorului dra­
matic. Intre 1931-1940, 
revine la TeaffuI -Naf 
şi este distribuit de Paul 
Gusty şi Soare Z. Soare 
în piesele lui Shaw, Ibsen, 
Shakespeare (Hamlet, Ri­

chard III), V. Hugo (Don 
Salluste din Ruy Blas, ală­
turi de Tony). A f0.$t pen­
sionat în 1940, pentru „li­
mită- de vîrstă". ln 1948,
este rechemat de către 
Zaharia Stancu, împreună 
cu alţi mari actori, pe 
prima scenă a ţării. O cre­
aţie antologică : Satin din 
Azilul de noapte (cu Sto-­
rin, Bălţăţeanu, Ciprian, 
Irina Răchiţeanu). Ală­
turi de G. Storin, apare în 
Regele Lear. Dă replica 
lui G. Cailboreanu în Ce­
tatea de foc, într-un rol 
..ingrat". Cu Mihai Zirra 
înregistrează, la radio, mai 
multe piese din repertoriul 
naţional şi universal (ma­
gistral, în Boiu-Dorcani 
din Suflete tari). Primeşte, 
ca o recunoaştere supremă 
a meritelor. titlul de artist 
al poporului. Moare la 
27 decembrie 1959, după o 
jumătate de veac pe scena 
românească, scenă care-i 
revendică printre corifei. 

Ionuţ NICULESCU 
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PREZENŢE TEATRALE ROMÂNEŞTI PESTE HOTARE 

Teatrul National din Bucuresti la Paris 
J 

La începutul lunii ianuarie a acestui an, răspunzînd invitaţiei 
„Comediei Franceze", care - cu prilejul tricentenarului ei - a reunit 
cîteva dintre cele mai reputate ansambluri artistice ale lumii (,,Old Vie" 
din Londra, ,,Royal Dramatic" din Stockholm, ,,Teatrul Popular" din 
Beijing, ,,Shaubii.hne am Halleschen Uffer din Berlin-Vest, Teatrul Na­
ţional din Atena), prima scenă a ţării noastre a prezentat la Paris 
O scrisoare pierdută de I. L. Caragiale şi Generoasa FuiflJdaţie de 
A. B. Vallejo. Spectacolele Teatrului Naţional din Bucureşti. s-au 
bucurat de un amplu ecou, un numeros public aplaudîndu-le şi ova­
ţionîndu-le. 

Reproducem cîteva pasaje din primele cronici apărute în presa 
franceză. 

O 
scrisoare pierdută de t!. L. Cara­

" giale în interpretm:ea Teatrului Na­
ţional, din Bucureşti, şi în regia lui Radu 
Bel,igan, ne conduce la concluzia că e 
în această ,piesă, dincolo de satiră, atîta 
energie, atîta sănătate, încît n-o putem 
compara cu nimic din ceea ce cunoaştem 
din teatrul european al aceleiaşi perioa­
de. Pi·,in aceasta, piesa· e bine aleasă, e o 
operă originală şi cît se poate de repre­
zen ta,ti vă pentru geniul românesc". 

AMELLE HELIOT 
L,Le Quotidien de Paris") 

p entru aniversarea tricentenarului
" său, Comedia Franceză continuă să 

invite la Odeon mari ,teatre străine. Iată, 
în această săptămînă, Teatrul Naţional 
din Bucureşti începe prin a prezenta una 
dintre operele cele mai celebre ale reper­
toriului său, O scrisoare pierdută de I. L. 
Caragiale (. .. ) Interpretarea se desfăşoară 
în ·regia viguroasă, animată şi clară a lui 
Radu Beligan, o regie bogată în sugestii, 
care dă cµloare, individualizează fiecare 

personaj şii. desenează precis ansamblul. 
Spiritul operei îşi găseşte o expresie mo­
dernă şi în decorurile lui Mihai Tofan ; 
elemente reailiiste pe fundalul a trei uriaşe 
oglinzi ovale, suspendate, care multiplică 
unghiurUe de vedere asupra personajelor, 
surprinse astfel din toate părţile, şi pro­
voacă efecte deosebite în scenele de 
mase". 

(,,France-Inter", 15 ianuarie 1981) 
PAUL-LOUIS MIGNON 

G 
(!neroasa Fundaţie e o piesă despre

, , destinul omului privat de liberta­
te, ,şi căruia nimic nu-i poate smulge nici 
nevoia ei, nici clarv.iziunea, nici voinţa 
de a o redobîndi. Regia lui Horea Popes­
cu, clară şi realistă, nu încearcă să com­
plice lucrurile. Intriga, desfăşurată net, 
nu cerea adaosuri estetizante ori compli­
caţii inte�ectualiste. Actorii joacă ar­
dent şi convingător ... " 

N[COLE CASANOVE 
( ,,Le Quotidien de Paris") 

Insoţind la Paris trupa Teatrului Naţional din sibilitate şi cu dăruire, ca­
lităjli. caracteri,sitice cultu­
rii .româneşti. Aş mai dori 
să subliniez fapitul că am 
cunoscut o se1ie de actori 
românii, stele de primă 
mărime pe · scenele Pa­
risului, ca De Max, 
Ventura, Yonnel, Elvira 
Popescu, şi că dintotdea­
UJna România s-a impus şi 
a strălucit p1intr-o inten­
să viaţă teatrală, tradiiţie 
pe oare o continuă cu brio, 
aşa cum a dovedit-o p1in 
spectacolul prezenttat pe 
scena ,teatrului Odeon". 

Bucureşti, Andrei Magheru, redactor al Radiodifuzi­
unii Române, a stat de vorbă cu cîteva personalităţi 
ale vieţii culturale franceze, ale căror impresii le-a 
înregistrat pe bandă de magnetofon : 

PIERRE PARAF, scri­
i tor, publicist, preşedinte 
al „AsocJi.aţiei de prietenie 
Franţa-România" 

A ş dori să exp1im
" marea mea admiraţie 
pentru seara pe care o 
datorez trupei Teatrului 
Naţional din Bucureşti, 
trupă ce a ştiut să dea 
viaţă acestei cunoscute o-
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pere care e O scrisoare 
pierdută, de I. L. Carag,ia­
le, cu o forţă ele sugestie 
şi o ingenio;;)itate absolut 
ieşite dim comun. Am fost 
sedus de jocul de oglinzi, 
atît de bine rea1'izat. Măr­
turisesc că am fost caplti­
vat de modul 1n care au 
fost evocate scene1e elec­
torale din trecut, înfăţişa­
te cu mult umor, cu sen-
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GEORGES GODEBERT, 
realizator de emisiuni tea­
trale la postul de radio 
France-Culture : 

A m apreciat foarte
" mult piesa lui Valle­
jo, şi îndeosebi Tegia lui 
Horea Popescu. M-a impre­
sionat jocul actorilor Tea­
trului NaVional, pe care îi 
văzusem şi la Bucureşti, 
în diverse spectacole. Am 
revăzut o serie de inter­
preţi pe care-i cunoşteam: 
Marin Moraru, Gheorghe 
Dinică. Am regăsi1t, în an­
samblul care a interpretat 
Generoasa Fundaţie, ace-

leaşi calităţi profesionale, 
un joc de o mare frumu­
seţe plas,tică, atit pe pLan 
individual cit şi colectiv. 
!Am admirat evoluţia a­
cestor actori în jurul per­
sonajului principal al pie­
sei lui Vallejo, întruchi­
pat -cu atî-ta dăruire de 
OW!diu Iuliu Moldovan". 

JACQUES TOJA, actor, 
directorul general al Co­
mediei Franceze : 

A m fost pr-ofund im­
)) presionat de rapidi­
tatea şi de precizia jocu­
lui actorilor români în O 

ln memoriam 

scrisoare pierdută. Inter­
preţii puneau accent pro­
fund uman pe fiecare .rol. 
Tehmca actor,icească a ar­
tiştilor români este desă­
vîrşită. Am fost, de aseme­
nea, încintat de ritmul în 
care s-a jucat O scrisoare 
pierdută. Socot deosebiit de 
originală ideea regizovală a 
lui Radu Beldgan, de a 
uttlliza acel subtil joc de 
oglinzi... E un lucru care 
m-a făcut să mă gîndesc
la Flaubert, la satira sa
la adresa prostiei. In con­
cluZlie, am fost cucerit de
acest excelent spectacol".

Mauriciu Sekler 

A părăsit scena pentru totdeauna. După 
o lungă dar nespus de discretă retragere în
sine. O retragere la care îl silise pretimpuriu
şi nedrept o sănătate şubrezită. Spre mîngîierea
lui, izolarea îi stătea în fire. Işi făcuse chiar
din izolare un principiu - nu numai al vieţii,
dar şi al artei pe care a slujit-o. Mai mult
decît orice alt artist, artistul de teatru este dator

să se ferească de zgomotele şi ispitele de rînd, multe şi mărunte, ale lumii. Tocmai 
pentru că actul său creator este un act de implicaţie socială, de comunicare cu 
lumea. Lumea nu trebuie lăsată să te cunoască, dincoace, (nici dincolo), de mesajul 
ce-i adresezi şi de întruchipările prin care-i vorbeşti. Lumii lasă-i, netulburată, 
amintirea transfigurării tale. Altfel - coborît de pe podium în văzul şi în mijlocul 
ei îndeobşte uşuratic - rişti să te contaminezi de uşurătate, mai ales rişti, astfel, 
să nu te mai creadă. E cel mai sfîşietor risc : să nu te creadă lumea - publicul, 
spectatorul. Etică artistică (şi cetăţenească) desigur paradoxală ; pe care mi-a teo­
retizat-o, nu ştiu din cită convingere, dar, am simţit cu certitudine, din adînca 
dorinţă de a nu-şi dcplînge, nici chiar puţinilor ce-l mai frecventau în ultimii lui 
ani, singurătatea rece, cercul de indiferenţă, dacă nu şi de uitare, în care era 
închis şi în care se sfîrşea. 

Orgoliu. Orgoliul misiunii Ia care, deşi re'tras din viaţa profesională, nu ştia 
sau nu se credea în drept să renunţe. Toamna trecută, hărţuit de precaritatea lui 
trupească, îmi mărturisea că ar dori să-i tălmăcesc Maria Magdalena a lui Hebbel 
- fiindcă îl obsedează o veche promisiune (şi datorie) la Iaşi. ,,A lui Kroetz", i-am
replicat, ,,că a mo·dernizat-o". ,,Nu ; a lui Hebbel ; că n-are nevoie de modernizare" ...

S-a format pentru teatru, în anii crucialelor răzvrătiri Şi înnoiri artistice ale
deceniilor de început de secol. A primit cele dintîi elemente de la un Reinhardt 
în plină glorie, dar şi acesta încă tînăr, neajuns - cu luminile, culoarea ·şi 
plastica artei lui - la limanul căutărilor şi experienţelor. A. fost, deopotrivă, atins 
de bătaia vîntului expresionist, de care se lăsau purtaţi un Jessner ·şi un ·Karlheinz 
Martin. S-a oprit, tulburat de tăioasa lui luciditate şi de ascuţita lui diâlectică, la un 
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Btecht iconoclast, pornit, alături de Erwin Piscator, apoi singur, să înlocuiască tea­
trul. dominant, ,,culinar", al vremii - soporific şi amăgitor - cu un teatru �l

. treziei, stimulînd cunoaşterea. (Era un Brecht care abia se anunţa ... ) A călcat ala­

. turi de figuri copleşitoare ale scenei europene de pe atunci: Bassermann, �eg�ner, 
· Moissi... In istoria teatrului nostru contemporan, pentru ceea ce a putut sa smte-

tizeze în creaţia sa din modelele şi drumurile care l-au îmbiat şi format, 1".(auriciu
Sekler se cuvine (s-ar şi cere) aşezat alături de Soare Z. Soare, de Ma1can, de
V. I. Popa. Se particulariza faţă de ei, datorită şi experienţei de viaţă care I-a
făcut victimă şi supravieţuitor, neatins de uitare, al anilor şi prăbuşirilor n�zis_te,
prin anticalofilia lui programatică, prin elocinţa sobră a gestului şi glasulm sau, 
prin sensibilitatea lui funciară Ia stilistica valorilor estetice, specific judaicc, dublată 
de aspiratia lui statornică de a sublinia dincoace de psiholo�ic, ideologia unei 
lucrări dr'amatice sau a unui personaj, şi' de a marca astfel, în primul rînd ideo­
logic, emeţiile spectatorului. 

Nu cunosc fapta artistică a lui l'\'iauriciu Sekler dinainte de război. Dar cred 
că s-a continuat semnificativ, şi s-a completat în cei aproape 40 de ani de la 
.23 August, cit l-am putut urmări, cu un repertoriu în care intrau, de preferinţă, 
clasicii şi clasicizanţii - Schiller, Moliere, Balzac, Gogol, Ossip Dimov, Salom 
Alehem, Nestroy ; Brecht, Wolf, Diirrenmatt... Aşa cum mi se pare semnificativă 
tenta clasicizantă conferită valorilor expresive moderne, ori tendinţa de a colora, 
după pulsaţia şi interogaţiile omului de azi, operehl. clasice. Aceasta, cred, explică 
aparenta linie austeră - zgîrcită în ornamente coJoristice de dragul ornamentului 
sau al culorii, scutită de îngroşări inutile ori de efecte facile - a regiei şi a inter­
pretărilor sale actoriceşti. Aşa, pe acest fond de austeritate şi de lipsă de ostentaţie, 
încărcat însă de substanţă şi de sensuri, îl văd, statuar şi masiv, cum era clădit 
şi cum se mişca, profilînd pe Mercadet, pe profesorul Mammlock, pe Franck al 
V-lea ... Aceeaşi severitate profundă o văd străbătînd jocul Margaretei Baciu, distri­
buită şi îndrumată de Mauriciu Sekler în Anna Fierling - Mama Courage ; ba,
Miluţă Gheorghiu mi-a mărturisit. el însuşi, după aplauze, în ce măsură acelaşi
Mauriciu Sekler i-a cenzurat şi drămuit disponibilităţile comice, pentru a-l feri
pe Puntila de accente, schime sau porniri, de natură a-i împrumuta o structură
bufă, în sine, şi de a-l elimina, astfel, din sfera semnificaţiilor grave ale personajului.

Mauriciu Sekler nu făcea parte din familia regizorilor care îşi „şcolesc" 
actorii : îi .însoţea în slujirea poeziei dramatice, ritmindu-şi paşii după călcătura 
lor. După el nu rămîne, de aceea, ceea ce se numeşte o direcţie anume. Rămîne 
însă, din amintirea personajelor incarnate şi a lucrărilor puse de el în scenă 
(la T.E.S., la Iaşi, la Timişoara), convingerea în libertatea creatoare a artistului de 
teatru : o libertate care se desfăşoară cu rodnicie doar în limitele operei interpre­
tate şi ale puterii de recepţie a publicului. De aici - orice direcţie artistică e cu 
putinţă şi e acceptabilă. 

NOTE 

Un album jubiliar 

Un sfert de veac de la 
înfiinţarea teatrului dra­
matic gălăţean prilejuie­
�te edi,tJa,rea unui album 
aniversar care se adaugă 
contribuţiilor istoriografi­
ce de acest gen prin care 
teatrele României socia­
liste au ţinut, oo justif'i.­
cată mindrie, să-şi mar­
cheze jubileele. Teatrul din 
oraşul trupei Tardiny-Vlă-
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dicescu, de acum un veac, 
a fost inaugurat săTbăto­
reşte la 14 aprilie 1956 (de­
cretul de înfiinţare fusese 
semnat la 1 septembrie 
1955) şi a fost de bun au­
gur pentru strălucita pro­
moţie a I.A.T.C. care a 
format întîiul ansamblu : 
Mihai Pălădescu, Matei 
Alexandru, Ştefan Băni­
că, Dana Comnea, Geno­
veva Preda, regizorul Va­
leriu Moisescu (alături de 
Ştefan Iordănescu, artist 
emerit, şi de regretatul 
Crin Teodorescu). 

Cuvinte de salut din 
partea colectivelor altor 
teatre din ţară, amintiri 

Florin TORNEA 

ale actorilor din primii 
ani (actori care nu au 
vîrsta amintirilor !), inter­
viuri şi mărturii de crea­
ţie conturează imaginea 
vie a unei bogate vieţi 
teatrale, încununată cu 
numeroase premii. 

Istoriei teatrului con­
temporan îi va fi deosebit 
de util grupajul lui Gh. 
Nadoleanu, Contribuţii la
o istorie în date. Sînt fi­
şate, dilll 25 de ani, toate
premierele, cu distribuţiile
complete, cu fişe de crea­
ţie, cu portrete, cu dina­
mica personalului artistic.

I. N.
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NOTE DE LECTURĂ 

Memoriile 
lui 

Mircea Ştefănescu 

Genul mem01i1a1'istic s-a diversificat 
odată cu evoluţi1a generală a literaturii 
şi, mai ales, odată cu complicarea vieţii 
sociale. Ceea ce au fost odinfoară amin­
tirile de vdaţă a devenit cu timpul me­
morii politice, memorii profesionale, jur­
nale intime, şi, adeseori, opera nu se în­
făţişează pu.ră, ci într-un amalgam mai

mult sau mai puţin reuşit de sorturi di­
verse. 

Nu pentru a clasifica, însă, lucrarea lui 
Mircea Ştefănescu (,,Un dramaturg îşi a­
minteşte") însemnăm aici cîteva adevă­
ruri elementare despre gen, adevăruri 
care, în acest sens, s-ar cuveni completa­
te cu altele, stabilind, în genere, şi apoi 
în speţă, înTudi1rile cu romanul, cu poe­
zia, cu istoria. 

Mdrcea Ştefănescu, dealtfel, îşi defineş­
te încă din titlu obiectivul. Memoriile lui 
sînt îndeosebi cele ale dramaturgului, ca­
re, ajuns la apogeul unei strălucite caiie­
re, încearcă să evoce etapele pe care le-a 
parcurs. Oamenii şi faptele intră în raza 
atenţiei sale în măsura în ,care s-au îm­
pletit cu datele biografiei personale şi 
cu o vocaţie de la începuit i,rezistibilă. 

Mircea Ştefănescu devine, odată cu tre­
cerea timpului, din ce în ce mai mult 
autor de piese, iar opera pe care a fău­
rLt-o este solidul postament care îi per­
mite să treacă la o 1retrospectivă amă­
nunţ;ită. Fiindcă aceste amintiri îşi trag 
seva din valoarea dramaturgului, iar in­
teresul pe oare ni-l stîr:nesc rămîne strîns 
legat de. ,lumina .pe care o proiectează a­
supra vieţii sale din teatru, din culisele 
teatrului, pentru teatru. 

Cartea este stufoasă şi se oferă citito­
rului cu un lux deosebit de informaţie. 
Autorul ei nu s-a bizuit pe ajutorul, atît 
de nesigu-r, al memoiiei singure. A făcut 
neîncetat apel la jurnalul său personal, 
la coresponideţele de epocă, la lucrările 
similare· ale confraţilor, la ziarele şi la 
revjstele timpului, la programele pieselor 
jucate, oa şi la orice ·alt document în 
măsură să dovedească sau numai să 
evoce. . 

Desigur, sînt destule file care privesc 
„AminUrile foagede", altele care evocă 
mediul presei, călătoiiile la Paris şi, 
poate, dacă am număra paginile, am avea 
surpriza de a constata că treatrul pro­
priu-zis nu depăşeşte jumătate, din cele 
şase sute ale cărţii. Dar lucrurile nu tre­
bude apreciate cantitativ, In fond, nu e-

xistă capitol, din care preocuparea funda­
mentală a scenei să fie absentă. 

Mircea Ştefănescu vede şi simte, ori­
cînd şi _pretutundeni, teatrul. Desigur, 
urtgh1.ul său de vedere nu se dezvăluie 
ca să fie aprobat în întregime. Multe din­
tre judecăţile sale asupra oamenilor şi 
evenimentelor .pot fi contestate, dintr-o 
perspectivă deosebită. Dar Mircea Ştefă­
nescu nu se recomandă ca un arhanghel 
al justiţiei absolute. El se mulţumeşte să 
consem111eze, şi, pe cît posibil, să justifice, 
prin experienţă proprie, atitudinile şi po­
zijiiile luate în presă, pe care a fost che­
mat să le apere. Mai mult nu-i poate 
cere nimeni. 

Fiindcă Mircea Ştefănescu a fost, con.­
comitent, de-a lungul vieţii sale, un zi­
arist un cronicar de teatru care şi-a a­
părat ideile· şi viziunea scenică personală, 
cu tot atîta hotărîre, cîtă eleganţă morală. 

Memoriiile apar, desigur, prea tîrzili, 
pentru a stîrni aprige dispute. Majorita­
tea protagollliştilor, despre care se vor­
beşte în volum, nu mai sî:nt. Au pierit în 
neant Mauioara Ventura, V,ictor Ion 
Popa, Puiu Ia111covescu, Vkto1r Efti­
miu Corneliu Moldovanu, Paul Gusty, 
Can;il Petrescu, Minulescu, Dragoş Pro­
topopescu şi mulţi alţii - aşa cum nu 
mai sînt nici aceia pe care, din exces 
de pU'doare, autorul i-a desemnat doar 
prin X şi Y. . Printre picătu1'Î, dar mai ales cu pnle­
jul premierelor sale, Mircea Ştefăn�cu 
face şi sănătoasă teorie de teatru. Cme 
a scris rînduri mai pertinente despre ra­
portul autor-regizor decît cele CE: :1rmea-_ ză ? ,,Orice autor de teatru, anahzindu-s� 
puţin în timpul lucrului, poate observa 
că adevăratul moment de oboseală în lu­
cru e a,tunci cînd pierde pe spectator din 
el. Cînd nu se mai poate concentra ca 
spectator al propriei lui creaţii atunci s� 
simte dezarmat plutind în gol, pentru ca 
spectatorul din' el a părăsit sala, nemai­
putînd să urmărească, adică să vadă şi să 
asculte să primească sau să refuze. 

Din 'această observaţie de autoanaliză, 
orice autor poate deduce că, în realitate, 
înaintea regizorului, el e cel care stă pri­
mul în sală şi îşi ascultă piesa. El este 
primul reprezentant al spectatorului din 
ceasul premierei. Firesc ar fi deci ca, în­
tr-o bună zi, el să nu mai aibă nevoie 
'de nici ·un delegat." 

Cartea lui Mircea Ştefănescu nu conţine 
doar utile rememorări şi învăţărrunte, 
pentiu uzul profesioniştilor de teatru. Din 
lectura ei, marele public poate cunoaşţe, 
cu prilejul premierelor, _evenim�n_t_el

E: 
d�n

cabinetele directoriale, dm repetiţn ş1 dm 
culise care contr-ibuie atit de mult la 
atmosfera generală a spectacolului, la ob­
ţinerea unui succes sau .. �·ealiz,area" unei 
căderi. 

Mircea Ştefănescu ajunge la acest re­
zultat vorbind liber, despre oazuri con-
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crete, dtînd eventuale cuvinte de duh, 
ma'IllifestăTile de rea-voinţă, ca şi pasi­
vHăţ,ile, uneori atît de vinovate. Publicul 
nu ştie, în general, nici bătăiia care se 
dă în jurul interpTetării unui ,rol, nici 
măsura în care un element al spectaco­
lulu<i, devenind precumpănitor, îl poate 
falsifica sau îl poate duce la rtr.ium.f. 

Recomandăm căilduros cartea iubitori­
lor de teatru şi... iubiito.rilor de oameni. 

Ei vo,r simţi, în paginile ei febrile, mi­
rosul decorului proaspăt. - dar vor cu­
noaşte şi sufietul de aur ·al unui mare 
dramaturg, care a reuşit să rămînă om, 
în ciuda multor împrejurări. potrivnice. 

N. CARANDINO

ln memoriam 

La moartea 

lui Cornel Coman 

I s-a făcut fulgerător rău, pe scenă, 
într-o după-amiază nefastă de spectacol. S-a 
prăbuşit, cutremurat, într-o cabină. Aflat de 
cîteva săptămîni sub supraveghere medicală, 
pentru stabilire de diagnostic, ieşea din spital 
cu „bilet de voie", ca să joace ultimele roluri 
ale vieţii sale. A murit atins de o boală agre­
sivă, care l-a devorat galopant. Nu părea să fi 

putut muri vreodată. Ne întîmpina întotdeauna calm, sau aparent calm, încordat 
pe dinăuntru, concentrat, sensibil, viguros, construit dintr-o fibră trainică, de frasin 
alb, surîzător şi îndatoritor, cu un bun-simţ moştenit, miraculos, de-a dreptul din 
moşii şi strămoşii Vrancei, ţara lui de naştere şi de veghe. Am simţit îmbrăţişarea 
lui caldă, solidaritatea lui bărbătească, cetăţenească, lumina ochilor săi alunecînd 
pe deasupra noastră ca un nor de polen, am ascultat întotdeauna cu tulburare 
glasul său învăluitor, care făcea scenele şi sălile de spectacol să vibreze, ca un 
violoncel pe fundul unei mări în furtună. 

A fost unul dintre cei mai fireşti actori din lume. Avea chipul unuia dintre 
cei mai reprezentativi eroi de film ai epocii. Chip brăzdat de mari frămîntări 
lăuntrice, expresiv, dens, pentru care ecranul devenea un pretext de comunicare. 
Era sinteza unui echilibru şi simbolul unei gravităţi şi responsabilităţi asumate 
întt·-un înalt plan al conştiinţei. Prezenţa sa pe scenă şi pe ecran aducea întot­
deauna greutate şi forţă de gravitaţie, dar mai ales demnitate, eleganţă firească, 
necontrafăcută, tandreţe şi delicateţe sufletească, tensiune şi încărcătură de sub­
înţelesuri. 

A fost un a1·tist neliniştit, nemulţumit de el însuşi, un aspirant la puritate 
şi desăvîrşire. A fost un luptător, necruţător cu sine, şi sincer pînă la capăt c11 cei 
din jurul său. Sinceritatea sa avea ceva din transparenţa aerului pe care-l respi­
răm. Nu se ascundea niciodată după deget, nu ierta niciodată impostura şi filisti­
nismul ; n-a fost niciodată contradictoriu şi îşi afirma opiniile dezlănţuit, logic, 
argumentat, cultivat, cu un bun-simţ ele om curat, de munte. 

A fost un artist cetăţean, un erou minunat al timpului nostru. Ne-a inter­
pretat pe scenă dilemele, şi mai ales certitudinile. El inspira încredere în viată 
încredere în faptul că oamenii se vor iubi într-o zi şi vor fi cîndva fericiţi. A fost
"!1n om al speranţei _şi al vis�l�1i �u picioar_ele pe pămînt şi cu ochii deschişi. Ne-a
mterpretat pe scena pe noi mşme, ca sa ne vedem mai atent pe noi înşine ! 
A fost unul dintre oamenii frumoşi, care au ştiut să redea prin arta lor adevărata 
valoare a existenţei. 

Moartea l-a sfărîmat, dar l-a aşezat, în memoria noastră, în rîndul celor 
care mor la datorie, adică în linia întîi a vieţii. 

Adriao D01-iOTARU. 
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Aldo Nicolaj 

R : De oîţiva ani, teatrul italian 
cunoaşte un reviriment bucurîn­
d�-se din nou de interesu't unui pu­
blic ce fusese, în mare măsură cu-
cerit de cinema. 

' 

A. N. : in p_arte, trebuie să mulţumim
pentru acest mteres televiziunii care a 
o!erit atîtea filme, încît, în diomentul 
cmd ies din casă, oamenii preferă să vadă 
un spectacol „pe viu". Păcat însă că 
teatrele italiene nu răspund cu{n s-a/ cu­
veni aşteptărilor acestui public care ar 
dori să vadă pe scenă probleinele ce-l 
frămîntă. in teatrele noastre numai au­
torii clasici au parte de mo�tări intere­
sante, în vreme ce dramaturgii italieni 
contemporani sînt sporadic şi neconclu­
dent _reprezentaţi. De fapt, nu mă refer
n�; la ope�ele autorilor -italieni „în 
v�aţa ; dar no1 nu vedem aproape nimic 
dm ce �e scrie în m�mentul de faţă, în 
lume. AJunge pe scena, din cînd în cînd 
parcă din greşeală, cite un Pinter sa� 
Dilrrenmatt ... 

R : In schimb, Brecht este cu pri­
sosinţă reprezentat în Italia. 

A. N.: După părerea mea Brecht ca
şi Pirandello, au intrat de inult în' pa­
trimoniul clasic. Sînt foarte mult repre­
zentaţi în Italia, dar. alături -de alţi au­
tori clasici, suferă şi ei de pe urma vi­
ziunii" regizorale, care îi mutUează" îi 
demitizează, îi reinventează ... Din păc'ate 
metoda se practică nu numai în · Italia'. 
Ci în multe ţări apusene. De aceea m-au 
impresionat spectacolele cu piesel� mele 
văzute la Bucureşti. Regizorii erau dife­
ri ţi, dar respectul pentru text era acelaşi. 

R : Cu toate acestea, în Stop pe 
autostradă, trebuie să mărturisim 
că 3:tît traducătorul, aici de faţă, 
cit ş1 interpreta şi regizorul, au tă­
iat din text. 

A. N. : Da, dar fără să trădeze piesa. 
De fa�t, aţi redus povestea la esenţial, 
probabil pentru ca ea să ajungă mai bine 

la public. !n acest fel, a rămas domi­
nant� atitud_inea acestei femei, care îşi
refuza propna existenţă, refugiindu-se în 
amnezie, pentru că societatea modernă 
n-a ÎJ'lţeles-o, sau ea n-a căutat s-o în­
ţeleagă. 

R : Ce părere aveţi despre inter­
preta din Stop pe autostradă ? 

A. N. : Irina Răchiţeanu este excelentă. 
O actriţă care joacă cu fiecare fibră a 
fiinţei sale, o actriţă care ştie să-şi sus­
ţină tăcerile cu atîta forţă interioară 
încît nici nu observi că nu vorbeşte. 

' 

R : După ce v-ati văzut toate 
piesele reprezentate pe scenele 
bucureştene., ,v-aţi format o părere 
despre şcoala · jnterp.retativă româ­
nească? 

A. N. : Fără îndoială,- aici există mari 
profesionişti ai scenei, care ştiu să-şi 
armonizeze stilul interpretativ cu cerin­
ţele textului. De pildă, ,,cei trei" de pe 
banca Naţionalului, Raluca Zamfirescu, 
Matei Gheorghiu şi Chiril Economu, au 
evoluat cu precizie de cronometru, şi, în 
pofida acestui rafinat mecanism profesio­
nal, creaţia lor respiră atîta adevăr, încît 
povestea acestor victime ale bătrînetii a 
reuşit să mă impresioneze pînă şi' pe 
mine, care am scris-o. 

R. : Trebuie să recunoaştem că, în
această armonizare a valenţelor şi 
stilurilor de joc, un mare rol îl 
joacă regia. 

A. N. : Incontestabil. Am văzut mon­
tarea piesei mele Necunoscuta şi funcţio­
narul la Par,is, unde regia nu s-a străduit 
să aducă la unison stilu.rile celor doi 
interpreţi, rezultatul fiind jalnic. In 
schimb, aici, la Bucureşti, deşi actorii 
Maria Potra şi Vistrian Roman au evo­
luat ca într-un ring, înconjuraţi de 
spectatori, am asistat la un „meci" 
admirabil, deoarece adversarii, artistic 
egali, nu şi-au oferit nici o clipă de ră­
gaz, ceea ce dovedeşte o condiţie psiho­
fizică deosebită. 

R : La ce lucraţi în prezent ? 
A. N. : Bineînţeles, la o nouă come� 

d�e, dar încă nu pot da amănunte asupra 
e1. Important, pentru mine este să scriu 
z�nic, s_ă arunc chintale de hîrtie, pînă
cmd noile jmele personaje vor fi în mă­
sură să-şi trăiască viaţa fără sprijinul 
m�u, mai mult - să mă conducă ele pe 
mme spre final. Cînd am atins acest mo­
ment minunat, de creaţie propriu-zisă 
unul dintre momentele sublime ale exi� 
stenţei mele, scniu piesa în trei zile. 

Angela IOAN 
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MIRCEA M. IONESCU 
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N
ăscut la 31 octombrie 1945, 
în Capitală. Absolvă, în 1968, 
Facultatea de filozofie a Uni­

versităţii din Bucureşti. 1n 1979, 
absolvă şi cursurile post-universi­
tare ale Academiei „Ştefan Gheor­
ghiu". !şi începe activitatea gaze­
tărească din timpul studenţiei ; pu­
blică reportaje şi cronici în ziarele 
,,Munca", ,,Informaţia Bucureştiu­
lui", ,,Scînteia tineretului" şi „Spor­
tul", în revistele „Fotbal" şi 
,,Sport". După terminarea facultă­
ţii, activează, timp de trei ani, ca 
reporter special al ziarului „Mun­
ca". Din 1971, se dedică în exclu­
sivitate gazetăriei sportive, în pre­
zent fiind rndactor la ziarul „Spor­
tul", comentator radio şi TV. 

In 1976, debutează în literatură, 
cu un roman poliţist, ,,Asasinul a­
cordă interviuri", apărut la Editura 
Dacia. 

Ca dramaturg, debutează în 1979, 
pe scena Teatrului de Stat din 
Arad, cu piesa „Centrul înaintaş 
s-a născut la miezul nopţii" ; în
1980, la Teatrul „Valea Jiului" din
Petroşani, i se montează piesa
,,Pele şi caii verzi".

Premiantul 

cere 
• 

reexaminare 

piesă 
în două părţi 

Personajele 

(în ordine alfabetică, semn că fiecare 

personaj este la fel de important) 

ALPINilSTUL, 33 de ani 

DIRECTORUL, 47 de ani 

EROUL, 46 de ani 

INGINERUL-ŞEF, 41 de ani 

PREŞEDINTELE SINDICATULUI, 50 de 
ani 

SECRETARA BLONDA, 21 de ani 

SECRETARUL DE PARTID, 36 de ani 

SO'_J'IA, 45 de ani 

ŞOFERUL, 36 de ani 

TINARA INGINERA, 25 de ani 

ZIARISTUL, 25 de ani 

Acţiunea se (poate) petrece (şi) în viitorul 

imediat 
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PARTEA I 
Undeva, în · .Nordul ţării. Sediul unui Grup de construcţii de 

drumuri montane. Biroul directorului. In anticameră Secretara fru­
moasă, blondă. La birou, cu spatele la o hartă zonală, Director�l ; la 
masa comună, Tînăra ingineră, Secretarul de partid şi Eroul - mun­
citorul artificier Ilie Pop. ln dreptul uşii, abia intrat, Ziaristul. 

Scena 1 

DIRIECTORUL: Vă rog, faceţi-vă comod! 
Simyiţ,i-vă ca în bi,roul dumneavoastră! 

ZIARISTUL: Mulţumesc !. .. (Glumeţ.) Ca 
în biroul meu nu mă voi putea sim­
ţi, pent:ru simplul motiv că lucrăm 
şase în aceeaşi încăpere. 

DIRECTORUL : Redacţie modernă ! 
ZIARISTUL : Incercăm !. .. 
DIRECTORUL : Un whisky ? 
ZIARISTUL : Dacă insistaţi, n-am să 

refuz o ţuică veche, curată, după care 
noi, muntenii, ne dăm în vînt... 

DIRECTORUL (cu moralul în revenire):
Perfect !... (Deschide uşa spre Secre­
tară.) Suzana, o sticlă de palincă şi 
cinci pahare. 

EROUL (spontan) : Eu n-am voie să 
beau, tovarăşe director ! Urmez tra­
tament. 

DIRECTORUL: Numai patru pahare, Su­
zana . (Spre ceilalţi doi.) Dumnea­
voastră, sper că puteţi ciocni cu oas­
petele nostru important, tovarăşul 
ziarist ... 

ZIARISTUL : Ionescu ! 
DIRECTORUL : Ionescu ? ! 
ZIARISTUL : Ionescu, din moşi strămoşi! 

u de ier.i, de azi ...
DIRECTORUL : Mi-e cunoscut numele ... 
ZIARISTUL : Unul dintre cei 6 671 de 

!oneşti trecuti în cartea de telefon a
Bucureştiului: sau unul dintre cei nouă
!oneşti care semnează în presa cen­
trală.

DIRECTORUL : Miron ? 
ZIARISTUL : Nu sînt cronicar sportiv ! 
DIRECTORUL : Eftimie ? 
ZIARISTUL : Sînt ceva mai tînăr ... 
DIRECTORUL : Atunci, Gheorghe ! 
ZIARISTUL : Nici ! 
DIRECTORUL : Mihai ? 
ZIARISTUL : Mai scurt : Ion ! Ion Io­

nescu. 

DIRECTORUL : Dumneavoastră !... For­

midabil !... Vă credeam mai în virstă. 
ZIARISTUL (ia loc în capul mesei) : Aş!... 

(Scoate bloc-nntesul şi pixul.) 
TINARA INGINERA: După stil, şi eu 

credeam că sînteti mult mai în virstă. 
(Acidă.) Un om în pragul pensiei ! 

ZIARISTUL : Aşadar, un ramolit ! Merei 
de compliment. 

TINARA INGINERA: Femeile nu prea 
fac complimente. Nu ne lasă bărbaţii. 
( Secretara blondă întîrzie. Directorul 
iese, nervos.) La drept vorbind, nici 
nu mai s:nteţi atît de tînăr. A început 
să apară chelia !. .. 

ZIARISTUL : Un scriitor italian spunea 
că, datorită studoiului prelungit, chiar 
la terminarea facultăţii poate apărea 
chelia .... 

TINARA INGINERA: Cu siguranţă că 
scriitorul dumneavoastră terminase de 
curînd o facultate !. .. 

ZIARISTUL : Eu am terminat-o mai de 
mult. 

T!N ARA •ING !NERA : Acum un an şi 
jumătate?!. .. 

ZIARISTUL ( şocat) : Exact ! Cum de-aţi 
ghicit? ! ... 

TINARA INGINERA: Cînd n-aveam ce 
face, ,răsfoiam „ Viaţa studenţească". 
Colegi de promoţie, vreau să zic !. .. 
Numai că eu n-am terminat decîrt geo­
logia. (Maliţioasă.) Poate de aceea nu 
mă ocup încă de... problemele este-

- ticii ! (Intră Directorul. Iz urmează
Secretara blondă, cu sticla de palincă
şi cu cele patru păhărele.)

SECRETARA BLONDA (începe să toarne
palinca în păhărele) : Sănătate, palinca 
asta . Ştie tovarăşul ce să comande !

DIRECTORUL (sec): Suzana, să nu ne 
deranjeze nimeni ! 

SECRETARA BLONDA: Nimeni, tova­
răşu' ! Sînteti pe teren. Mai bine, la 
Judeteană. 

DIRECTORUL (toastează) : La mulţi ani, 
şi bi.ne aţi venit la noi, tovarăşe Ion 
Ionescu . (Ciocnesc, beau.) 

ZIARISTUL (grimasă) : Foc, nu alta !... 
Tovarăşe director, cind s-a scris ulti­

mul reportaj despre întreprinderea pe 
care o conduceţi ? (Tăcere.)

DIRECTORUL (într-un tîr.ziu) : Despre 
nOi nu s-a prea scris pînă acum ... 

ZIARISTUL (goleşte păhărelul): Foc, nu 
alta! 

EROUL (jinduind) : Foc, dar sănătate

curată. Ascultaţi la mine. 
ZIARISTUL : Şi, acum, să trecem la pro­

blema pentru care am venit... (Des­
chide bloc-notesul.) 

DIRECTORUL (cu gravitate căutată):
Tovarăşe ziarist, am depăşit planul 
la toţi indicatorii. Cel mai mult ne 
bucură productivitatea muncii, care a 
crescut cu 21 la sută faţă de angaja-
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ZIARISTUL (renaşte) : Aveţi şi un 
erou? !... Excelent! (Notează pasio­
nat.) Cînd, unde, ce a făcut Ilie Pop, 
eroul dumneavoastră ? ! 

DIRECTORUL : Ceea ce n-au făcut toţi 
ceilalţi ! 

ZIARISTUL : Mda, e o definiţie a ero­
•ismului ! ... (Spre Ilie Pop.) Ce vîrstă 
aveţi? 

EROUL: 46 

ZIARISTUL : Mulţi înainte ! Profesia de 
bază? ... 

EROUL: Artificier. 

ZI,ARISTUL : De cîţi ani ? 

EROUL: De 12 ani. 

de asta? 

subteran, 

mult, în 
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planul. Era o puşcare masivă, cu 
zece mii de kilograme explozibil. Ar 
fi însemnat sa mai aşteptăm alte 
3-4 zile pentru uscarea galeriilor, şi
o nouă încărcare ... Ei bine, graţie sa­
crificiului lui Ilie Pop, nu numai că
n-am pierdut avansul faţă de Grupul 1
drumuri, dar l-am şi mărit. Ili.e Pop e
singurul artificier dintre cei 30 care a 
cutezat să urce cu 50 de kilograme 
explozibil Brîna Diavolului, pe fur­
tună, pe marginea prăpastiei. El a 
aruncat, practic, muntele, în aer ! 

ZIARISTUL (visător) : Excelent ! Am gă­
sit şi un titlu-şoc : ,,Omul care a supus 
un munte!" 

(Apare o mică delegaţie - cinci oa­
meni în şir indian - cu buchete de flori. 
,,Din partea sindicatului, tovarăşe direc­
tor. pentru eroul nostru !" - zice preşe­
dintele comitetului. Zia1·istul nu pare 
mişcat de prezenţa celor cinci, e cu gîn­
durile lui. Directorul ia florile şi face 
semn discret, celor cinci, să plece.) 

SECRETARUL DE PARTID : Să nu exa-
gerăm. totuşi ! N-a fost numai Ilie 
Pop. Pentru ca artificierii să încarce 
cele unsprezece _ T" -uri, au trudit şi 
cei şapte excavatorişti, şi cei 42 de şo­
fe1i pe basculante. Ştiţi ce înseamnă 
o galerie. un „T". cum îi spunem
noi ? !... (Ziaristul dă din umeri.) Ex­
cavarea rocii în formula : 40 m. lă­
ţime, 17 m. înălţime şi 25 m. lungime.

ZIARISTUL : Fantastic ! 
SECRETARUL DE PARTID : De 11 ori 

au fost realizate cifrele acestea. la 
baza muntelui, pentru puşcarea masivă 
cu camere de minare în steril. Zi şi 
noapte, excavatorul gigant de 11 tone 
şi cele şase mai mici. de 7 tone fie­
care. au decopertat. Din trei în trei 
minute. o maşină de 12 tone pleca în­
cărcată . (Către Director.) Toţi aceşti 
oameni merită să fie eroi de reportaj, 
tovarăşe director, nu numai Ilie Pop. 
Intreg colectivul !... 

DIRECTORUL : Dar, bine, Ilie Pop nu 
e un eşantion din colectivul nostrn ? ! 
Astăzi ii popularizăm pe cel mai bun 
dintre cei mai buni. 

ZIARISTUL : ici o grijă, tovarăşe se­
cretar, n-am să uit colectivul, nici 
meritele comitetului de partid in edu­
carea fiecărui om in spiritul devota­
mentului faţa de succesele intreprin­
derii. 

SE'CRETARUL DE PARTID (tăios): Să 
nu vă incurcati in prea multe noţiuni, 
tovarăşe ziarist ! 

ZIA.RJSFUL (�) : Tovarăşe Ilie Pop, 
familia ce-a zis dnd a aflat că ai de­
vemt erou? 

EBOUL : A zis că mă ţin de poveşti. 

ZIARISTUL (notează pentru el) : Poveşti 
adevărate ! Un subtitlu bun ! (Spre 
artificier.) Ce înseamnă curajul, pen­
tru dumne·ata, Ilie Pop ? 

EROUL : Să nu te temi de nimic. Şi de 
nimeni. Nu ? ! ... 

ZIARISTUL : Ţ,i-a fost vreodată frică de 
cineva sau de ceva anume ? 

EROUL (gînditor) : Mi-a fost ! 
ZIARISTUL : Cînd ? De ce ? 
EROUL (cu greu) : Atunci cînd am văzut 

muntele că vine peste mine. Am zis 
că nu mai scap. Nici la război nu mi-a 
fost aşa de frică !. .. Atunci, însă, eram 
mai mic, mergeam pe-a i;;asea. 

DIRECTORUL: Bine, dar cînd ai văzut 
muntele că vine, ştiai doar că nu eşti 
singur, că în jurul dumitale se află 
oameni, prieteni, colegi. .. 

EROUL (ferm) : Atunci nu m-am mai 
gindit la nimeni. Nici n-am mai gîn­
dit, în clipele alea ... 

ZIARISTUL : Te-ai gîndit dumneata la 
cineva, la ceva anume. Altfel, ai fi 
dormit ! Aşa susţin psihologii : omul 
care nu gindeşte, doarme. 

EROUL : Treaba lor, ce-or zice. Eu n-am 
mai gîndit, atunci. 

TlNARA INGINERĂ (rîzînd): Inseamnă 
că mulţi cîştigă dormind ! 

ZIARISTUL (spre Secretar) : Dumnea­
voastră, tovarăşe Vac;ile Gheorghe, ca 
secretar al comitetului de partid şi 
preşedinte al C.O.M.-ului, cum vedeţi 
fapta lui Ilie Pop ? 

SECRETARUL DE PARTID : Fapta o cu­
nosc din auzite. ln z,iua aceea, eram la 
un instructaj, la Judeţeana de partid. 
(După o pauză sugestivă.) Oricum, mi 
se pare o faptă însemnată, care reco­
mandă colectivul nostru. 

ZIARISTUL : Frumos spus ! Imi sugeraţi 
că victoriile sint ale forţei col ctlv , 
dar aceasta nu există fără forturil 
personale. 

SECRETARUL DE PARTJD: Nu n g 
meritul personal, dar nici nu-l pri­
vesc izolat de contextul social. 

ZIARISTUL: Ce vreţi să spun ţi? 
SECRETARUL DE PARTID: Nlmlc alt­

ceva în plus ! Rămin la ic.I a că ma­
rea victorie a Grupului nr. 2 drumu1•l 
nu stă în fapta Jui lll Pop, orlcît d"1 
curajos s-a dovedit el. Fdră llalţl, 1 
n�ar fi ajuns la galeria nr. 11. Fl'lr 
braţele şi mintea celorlalţl. 

ZIARISTUL : Galeria a fm1t fd u dum­
neavoastră ? 

SECRETARUL DE PARTlD (zimbind): 
Să nu mă înţelegeţi gr �it,, A fmi 
vorba de truda intregului etil cuv, 

EROUL (ingrtforat): Tovarăş r;ecrclar� 
� nu ţin neapărat uli apar la ziar, 

-am nici o vină că m-aţi flkut •rciu ...
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ZIARISTUL : Fără fapta lui Ilie Pop, se 
putea întîrzia cu cîteva zile îndepli­
nirea angajamentului ? 

SECRETARUL DE PARTID (după un 
timp de meditaţie) : Se putea să nu 
îndeplinim angajamentul. Ploile n-au 
contenit cinci zile. 

DIRECTORUL : Vasile, să spunem ·lucru­
rilor pe nume : dacă Ilie Pop nu se 
ducea la galeria nr. 11, astăzi eram 
cu mult sub plan. Iar cei de la Vîrful 
Crucii ne-ar fi depăşit irevocabil. 
Dacă admitem că Ilie Pop nu ajungea 
la „T" -ul 11 fără truda celorlalţi, tot 
atît de adevărat e că fără isprava lui 
întregu1 colectiv ar fi suportat acum 
consecinţele neîndeplirţ'irii planului. 

ZIARISTUL (confidenţial) : Il invidiaţi 
pe Ilie Pop ? V-a făcut ceva ? ! 

SECRETARUL DE PARTID (sec): •Mi-a 
răpit nevasta ! 

ZIARISTUL : Vorbeam serios, tovarăşe 
secretar ! 

SECRETARUL DE PARTID: Serios?!. .. 
Serios vorbind, apreciez foarte mult 
fapta lui. 

ZiIARISTUL : Fapta e omul ! 
SECRETARUL DE PARTID: Nu întot­

deauna omul e doar fapta. 
ZIARISTUL : Vă plac paradoxurile? 
SECRETARUL DE PARTID: Admir rea­

litatea, aşa cum e. Dumneavoastră, 
nu? 

ZLARISTUL (schimbă vorba) : Tovarăşe 
Pop, copii aveţi ? 

EROUL : Cinci ! Doi băieţi, unul de 26 de 
ani, Fery, artificier în echipă cu mine, 
altul, Luca, de 20 de ani - militar. 
Şi două fete gemene, de 18 ani, Clara 
şi Ana, muncitoare la ţesătoria din 
oraş. Al cincHea, Alexandru, are nu­
mai opt ani, elev pe-a doua. 

ZIARISTUL : Şi soţia ? 
EROUL : Alexandra e casnică ! Merge pe 

45 de ani. 
ZIARISTUL : Copiii dumitale sînt cura­

joşi ? 
EROUL : Asta nu prea ştiu eu exact. 

Dar cinstiţi îs toţi ! Muncesc bine şi 
cîştigă fain. Militaru', şofer de meserie, 
a cîştigat şi un concurs pe unitate la 
condus maşina ... Da', dintre toţi, ăl mic 
e cel mai deştept ' 

T!NARA INGINIERA (spirituală): Al mic 
e cel mai bătrîn în raport cu vîrsta 
omenirii. S-a alimentat din experienţa 
atîtor generaţii anterioare, nea Ilie. 

ZIARISTUL : De ce e cel mic... ăl mai 
deştept? 

EROUL : Gîndeşte departe. In perspec-
tivă, cum zic tovarăşii cu carte. 

ZiIARISTUL : Şi ce gîndeşte ăl mic ? 
EROUL : Să ajungă director! 
ZIARISTUL (fixîndu-l pe Director) : Şi 

e chiar atît de bine să fii director ? 
EROUL (naiv) : Păi, cum !. .. (Controlîn-
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du-se.) Nu-i chiar uşor să fii director, 
că nu-i toată lumea, dar e ceva, nu ? ! 

ZIARISTUL : Şi, de unde ştie ăl mic al 
dumitale cum e să f.ii director ? 

EROUL : A auzit ,şi el lumea vorbind. 
( Abil.) Copiii de azi sînt daţi dracului. 
Inregistrează tot. Şi dau nişte răspun­
suri de te lasă cu gura căscată. 

DIRECTORUL : Copii ,teribili ! Secolul 
Viitezei... 

ZIARISTUL : Tovarăşe Pop, dă-mi şi mie 
un răspuns din ăla care te-a lăsat ca 
ia dentist. 

EROUL (timp de meditaţie) : Că el învaţă 
să ajungă secretar de partid, ca nenea 
Vasile Gheorghe, şi după aceea îşi 
completează studiile şi devine di.rector, 
ca tovarăşul Năstase. 

DIRECTORUL (amuzat) : Dat naibii, 
puştiul tău, Ilie !. .. 

SECRETARUL DE PARTID : Chiar pu­
ştiul a zis aşa ? 

EROUL : Pe onoarea mea, dacă mint cu 
ceva. întrebaţi-o şi pe Alexandra, şi 
pe veciruii Chiorean. 

TINARA INGINERA: Deh, ideile cir­
culă, lumea e în continuă mişcare. 

ZIARISTUL (scrie) : Tovarăşe Ilie Pop, 
dar ce-a zis Alexandru cel mic cînd 
a auzit că ai devenit erou ? 

EROUL : M-a întrebat dacă îmi vor da 
maşină, ca tovarăşului director. 

DIRECTORUL (zîmbind) : Asta mic al 
tău o să-md ia curînd locul, Ilie 
dragă. 

EROUL (ţine la ideea lui) : Şi m-a mai 
întrebat dacă eroii cîştigă mai bine 
decît Vasile Gheorghe. 

SECRETARUL DE PARTID: Eu nu-s 
erou, nea Ilie ! 

ZIARISTUL : Şi, dumneata ce i-ai răs­
puns, tovarăşe Pop ? 

EROUL : Că Vasile Gheorghe cîştigă mai 
puţin ca alţii. 

TIN ARA ING !NERA. : Te-ai pus bine cu 
partidul, nea Ilie. 

SECRETARUL DE PARTID: Tovarăşe 
director, eu mă retrag. Am de rezolvat 
problema combustibilului la utilajele 
grele. (Se ridică.) Vă caut peste un 
ceas-două, să mai discutăm viitoarea 
puşcare masivă. 

ZIARISTUL (ironic): Vă mulţumesc 
pentru preţiosul ajutor ce mi l-aţi dat. 
Sper să nu vă dezamăgească repor­
tajul meu. 

SECRETARUL DE PARTID: Dacă nu vă 
răzgîndiţi între timp. (!şi ia rămas 
bun.) Dacă nu revin într-un ceas-două, 
la ora 14 ne vedem la Grota Urşilor, 
tova1�ăşe director ! 

DIRECTORUL: Sper să fiu punctual! 
(Imperativ.) Dacă n-ajung la timp, nu 
se mişcă o piatră de la locul. ei. 
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TINARA 1INGINiERA: Ultimul cuvînt al 
laboratorului, în cazul Grotei Urşilor, 
este NU ! Riscăm, -tovarăşe director ! 

SECRETARUL DE PAR'EI-D: Sper să mai 
vorbim la ora 14, la Grota Urşilor, 
Smarnnda ! La revedere ! (Ceilalţi îl
salută. •lese.) 

ZIARISTUL ( captivat de Erou) : Ce-a 
fost ma!i greu, în acea zi, cînd nimerui. 
nu voia să meaTgă la ... ,,T"-ul nr. 11? 

EROUL : Greu ? !... (Gînditor.) Greu a 
fost pînă am scăpat de unii. Nu voiau 
să mă lase să urc. Ziceau că am înne­
bunit, că mă duc la moarte sigură. 

(Directorul şi Inginera discută în 
şoaptă.) 

ZIARISTUL : Ai fost convins că vei 
reuşi? 

EROUL : Altfel nu mă încumetam să plec 
pe Brina Diavolului. 

ZIARISTUL (încercare de sugestie) : Cui 
închini acest succes, tovarăşe Ilie Pop ? 

EROUL : Ştiu şi eu ? !... (Tace.) Copii-
lor !. . . Şi Alexandrei. 

ZIARISTUL (dezamăgit): Numai lor?! ... 
EROUL : Păi, cui, altcuiva ? !. .. 
DIRECTORUL : Gîndeşte-te, Ilie ! Suc-

cesul ăsta nu-i numai al tău. Oame­
nii... Colectivul... Grupul nr. 2... Cui 
închirui. succesul ? 

TlNARiA ING,INERA: La ultimul semi­
nar am discutat două ore despre da­
t01i'a morală. Nu-ţi mai aminteşti, to­
varăşe Pop? 

EROUL : Nu vă supăraţi, dar eu n-am 
mai fost erou. (Explicativ.) Nu m-am 
gîndit niciodată la o asemenea între­
bare. 

ZIARJISTUL (scrie repezit) : Acum, ce-ţi 
doreşti, tovarăşe ... erou ? 

EROUL : Să scap de blestămăţia asta ! 
( Arată în jos, sub masă.) 

ZIARISTUL (derutat) : Care blestemăţie ? 
DIRECTORUL : Ştiţi, piciorul drept... E 

în ghips pînă sub genunchi. (Eroul se
ridică. De sub masă, scoate un baston.
Incepe să meargă greoi.) 

ZIARISTUL (sfîrşit) : S-a dus naibii re­
portajul meu ! (Moment de tăcer�­
Eroul a ajuns lîngă uşă.) Nu pot sa 
scriu despre un erou cu piciorul în 
ghjps. 

SOTIA (din rîndul 6 din sală, revoltată) :
De ce să nu scrie tovarăşi ? ... Din 
cîte am înţeles eu, 'şi-a rupt piciorul 
în tdmpul producţiei, şi nu pe izlazuri, 
ca ăia care bat mingea. Şi directorul 
de ce nu insistă să scrie, n-a spus el 
că Ilie Pop e un erou? ! ... (Se aşază.)

DIRECTORUL: Tovarăşe ziarist, nu cred 
,că ghipsul poate anula .reportajul 
dumneavoastră. Dimpotrivă ! El di­
mensionează fapta lui Ilie Pop, suge­
rează cît se poate de bine că victoriile 
nu se obţin oricum, că noi, cei de la 

Grupul nr. 2 drumuri, nu frîngern 
înălţimile cu mîinile în sîn. 

TlNARA IN<;}INERA: Şi nici stînd în 
faţa televizorului sau întrebînrdu-i pe 
alţii ce înseamnă curajul, eroismul co­
tidian ... 

ZIAR•ISTUL : Dar bine, stimaţi tovarăşi, 
cum să prezint eu un asemenea .re­
portaj ? ! Ce va spune redactorul­
şef ? !... Parcă îl şi aud : ,,Ionescule, 
ţi-ai pierdut simţul realităţii ! Socia­
lismul 'l'lU se construieşte în bastoane, 
băiatule ! Cu pkioare rupte !" 

TlNARA r!NGINERA: Dar nici fără sa­
crifkii, tovaTăşe Ionescu. Orice peri­
oadă îşi are necesităţile ei, sacrificiile 
ei. De ce dumneavoastră, ziariştii, 
vreţi să prezentaţi .realitatea noastră 
într-o singură culoare?... De ce H 
estompaţi tonurile adevărate, acciden­
tele, care pot însemna o experienţă 
de viaţă şi pentru alţid, care pot duce 
la evitarea unor eşecuri ? 

SOŢIA (fireşte, tot din sală) : Tulai, 
Doamne, că frumos îi mai zici fătu­
că !... De ce să n-apară Ilie Pop la 
gazetă ? !. .. Zi-i. Să se ştie că deştepţi 
nu numai în Capitală e... xistă. 

TlNARA ING1INERA (spre ziarist) :
Crezi dumneata că, dacă vei publica 
reportajul cu Ilie Pop - eroul cu un 
picior în ghtps, vei reţine alţi oameni 
de la risc, de la fapte eroice ? ! Dim­
potrivă ! I-ai obliga pe toţi să fie şi 
mai atenţi, să limiteze şi mai mult jo­
cul întîmplăriii. Şi, atunci, am avea 
mai puţini eroi cu picioare în ghips ... 

ZIARISTUL : Parcă aţi fi terminat 
dreptul, nu geologia ! 

T!NARA iINGINERA (ignorînd interven­
ţia Ziaristului) : Crezi că zgîrie-norii 
s-au înălţat fără accidente ? !... Fii pe
pace ! ... Marile realizări cer mari sa­
crificii ! E o lege nescrisă ! Sacrificiul
a devenit un criteriu moral, în socie­
tatea noastră. O dovadă vie a pasiunii
pentru muncă, a con:ştiinţei politice a
muncitorilor.

ZJIARISTUL : Vă promit că voi frec­
venta seminariile · dumneavoastră de 
învăţămînt politico-ideologic. Imi pu­
teţi da bibliografia pentru teza „Entu­
ziasmul de circumstanţă ţ;i asaltul 
viitorului !" ( Scrie.) Mi-a plăcut lo­
gosul dumitale, dar tot nu văd cum îl 

. voi convinge pe redactorul meu şef. 
TIN ARA i!NG !NERA ( categorică) : Pre­

zentîndu-i reportajul cu Ilie Pop ! 
ZIARISTUL : Ldolul cu piciorul de 

ghips ! ... Nu-l aprobă, domnişoară ! 
SOTIA (din sală) : Meri şi-ţi scoate 

ghipsul, Ilie, dacă nu vrea să te dea 
la gazetă cu el! 

T!NARA INGINERA: Redactorul-şef nu-i 
singur în redacţie, nu ? !... A veţi şi un 
colegiu redacţional, aveţi şi organi­
zaţie de bază ... 
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ZIARISTUL : Redactorul-şef nu-i singur ! 
Dar e singurul redactor-şef în redac­
ţia noastră. Eşti cam ruptă de reali­
tate, colega mea de generaţie ! Ai vă­
zut dumneata un redactor-şef care să 
nu aibă dreptate ? !. .. 

TINARA INGINERA: Nu-i vorba de 
dreptate ! Trebuie să-l convingi. De 
asta eşti tînăr, ca să convingi, să te 
impui. Nu ca să te ia toată lumea. 
din start, drept marele atotştiutor. ( Se 
plimbă.) Aici e drama noastră, a celor 
tineri. Vrem să fim consideraţi din 
plecare consacraţi, reputaţi. Iar, dacă 
sîntem priviţi cum se cuvine, ca nişte 
oameni aflaţi la poarta vieţii, ne re­
pezim să susţinem că vechea generaţie 
ne respinge, că-i un conflict al vîr­
stelor. 

DIRECTORUL : Stimate tovarăşe ziarist, 
la noi colectivul n-are vîrste ! 

SOŢIA (din sală) : Dînşii au trecut la 
pălăvrăgeală. Şi, cu reportajul ?... n 
citim sau ba ? !... întreabă, Ilie, că 
doar eşti erou şi ai dreptul. 

DIRECTORUL (cucerit de o nouă idee) : 
Tovarăşe ziarist, dar dacă nu amintiţi 
nimic de ghips? !. .. N-ar fi prima omi­
siune, cred. 

ZIARISTUL (dojenitor) : Tocmai dumnea­
voastră? !. .. 

TINARA INGINERA: Ştiam că numai 
unii dramatu•rgi scriu doar ca să fie 
jucaţi, nu ca să spună ceva nou ! 
(Fermă.) Stimate coleg de generaţie, 
dacă dumneata te temi să prezinţi un 
reportaj autentic, îl semnez eu. 
(Demnă.) Fireşte, după ce îl voi scrie 
eu!. .. 

ZIARISTUL (şocat) : Ei, bravo!. .. Şi eu 
de ce am mai venit aici ? !. .. 

TINARA INGINERA : Să prezinţi reali­
tatea aşa cum e ! 

EROUL (timid) : Eu pot pleca? (Argu­
mentează.) Că domnul <!actor mi-a 
spus să nu fac eforturi, să stau mai 
mult în pat. 

ZIARiISTUL (pentru el) : Eroul nu se 
poate da jos din pat! Poftim repor­
taj !. .. (Tare.) Dacă doctorul a zis una, 
dumneata de ce ai făcut alta ? ... 

EROUL (încurcat) : Păi, ştiţi... Tovarăşul 
director ... 

DIRECTORUL (intervenţie categorică) : 
·Eu l-am chemat. M-am gîndit să vă
ajutăm în documentare. Să nu întîr­
ziaţi prea mult şi să pierdeţi trenul de
15,05. Că toţi cei care vin din Capi­
tală cu treburi pe la noi, la trenul
ăsta se grăbesc ...

ZIARISTUL : E ultimul tren ? 
TINARA INGINERA : Da' de unde ! ... 
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Mai este unul şi... mîine ! Altul, poi­
mîine !... In fiecare zi... Inclusiv du­
minica! 

Scena 2 

Acelaşi cadru. In birou, numai Zia­
ristul. Scrie cit patos. O ţigară fumegă 
l1.ngă ceaşca de cafea. Bea repezit un pă­
hărel de palincă. Scrie mai departe. 
Intră, grăbită, Secretara blondă. 

SECRETARA BLONDA: Tovarăşu' zia-
rist, legătura cu Bucureştiul ! Ridicaţi 
telefonul tovarăşului director ! (Zia­
ristul se conformează.) 

ZIARISTUL : Alo, redacţia ? !. .. Vă salută 
Ion Jonescu. Nea Gheghe, am un re­
portaj-cremă pentru ziarul de sîm­
bătă ! (Pauză.) Eşti ocupat? ... Dă-mi-I 
atunci pe Georgică ! ( Secretara blondă 
iese.) Salve, Georgică ! Bătrîne, înre­
gistrează-mi tu reportajul ăsta şi ai 
grijă de el după ce-l dactilografiază 
Sabina. Nu, nu era planificat, dar tre­
buie să fim pe fază. Duminică va avea 
loc o mică festivitate, în cadrul căreia 
Grupul nr. 2 drwnuri va fi premi-at 
pentru excelente rezultate în producţie. 
Am şi un erou a-ntîia. A dărîmat un 
munte ! Ştii care-i poanta ? !... Tipul 
are un picior în ghips ! Culmea s,acri­
fic,iului, bărtrîne !... (Pauză.) Nu mi-l 
aprobă nea Aurică ? !. .. (Revoltat.) De ,ce 
să nu mi-l aprobe? ... Asta e irealitatea, 
de ce să o mutilăm? ... Am declaraţiile 
directorului, secretarului de partid, ale 
oamenilor... E un reportaj de mili­
oane, mai semnificativ decît orice eseu 
despre cultul muncii, scris din birou 
de cine ştie ce academician. Trebuie 
să-l aprobe ! Bate-te şi tu, să intre �n 
ziarul de sîmbătă ! (Pauză.) Să vin cu 
el mîine, să insist eu ? ... Da, bătrîne, 
dar vreau să trec pe la socri ... Mai fac 
un reportaj la noul combinat, văd ce 
mai e şi cu fotbalul clujean... Aşa-i, 
Georgică, mîine e joi, dar trebuie să 
mă documenlbez ca lumea. Cel puţin 
două zile ... (Intră Secretarul de partid. 
Iese imediat.) Hai, bătrîne, ajută-mă, 
şi-ţi rămîn dator ... (Pauză.) Ei bravo, 
dau o bere cînd vin ! Bine, te aştept ! 
(Umple un păhărel. 1l dă repezit pe 
gît.) Gata, începem ? !... Un, doi, trei, 
probă de magnetofon... Ion Ionescu 
1:ransmite din inima munţilor. (lncepe 
să vorbească foarte tare.) Ti-tlu : ,,Un 
om trece prin munte". Transmit textul 
,, ... Plouă nebun peste Brîna Diavolului, 
unde cerul se sprijină pe creste de 
granit. Văile tremură sub tunete ... Un 
om înaintează falnic spre Brînă, de­
cis să scapere dinamită la baza mun­
telui-colos. Fulgerele îi albesc chipul 
şi se pierd în părul lui des ca sîrma. 
Omul înaintează fără şovăire ... " 
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SOŢIA ( din sală) : Tovarăşu' gazetar,bărbatu-meu e aproape chel ! 
Z:IA�ISTUL : ,,Bărbatul acesta nu-i nici 

Prometeu şi nici recordmenul mondial 
de haltere la supergrea. E Ilie Pop, 
vrednic artificier al Grupului nr. 2 
drumuri..." (Se aude o maşină de scris
bătind puternic. Zgomotul acoperă gla­
sul Ziaristului, care vorbeşte, dar nu 
se mai aude. După citeva clipe, vocea 
Ziaristului capătă iarăşi „ton".) De la 
capăt... ,,Ilie Pop, acest erou cotidian 
al producţiei noastre, îmi mărturisea 
că închină fapta sa minunatului co­
lectiv din care face parte. «Nu-i fapta 
mea, e a noastră»-, a zis el modest, 
lucid. Şi avea dreptate. Vitejia lui e 
rodul întregului Grup nr. 2 drumuri, 
care a cîştigat întrecerea pe ramură 
din acest octombrie, înainte ca luna 
să se fi încheiat. Fapta lui e fructul 
întregului colect-iv, sudat de compe­
tentul director Constantin Năstase, de 
tînărul secretar de partid Vasile 
Gheorghe, inteligent, brav, apropiat de 
oameni, de «noul val», •reprezentat fe­
ricit prin tînăra ingineră Smaranda 
Duncă, excelent lector la învăţămîntul 
politico-ideologic de pa1,tid". (Iarăşi
maşina de scris.) De la capăt. (Tu­
şeşte.) ,, ... Ilie Pop s-a despărţit pentru 
puţin timp de .tovarăşii săi de muncă, 
să-şi vindece piciorul drept, prins 
acum în ghips, după eroka lui cursă 
pe Brîna Diavolului. Ilie Pop nu este 
însă un învins. E un mare învingător. 
Şi exemplul viu al pasiunii, elementul 
nou, definitoriu, al muncii în societa­
tea noastră. Acest erou cotidian su­
gerează de minune că întrecerea so­
cialistă nu-i un menuet sau un vals. 
Ea e o luptă dură, în care numai cei 
cutezători reuşesc, într-un splendid 
torent de sacrificii. Cîţiva dintre aceşti 
cutezători. am întîlnit în inima munţi­
lor. Ieri, şi azi, şi mîine ... " Asta-i tot, 
Georgică !... S-a auzit perfect? ... 
O.K. !. .. Mulţumesc ! Şi, nu uita, bate-te 
,cu nea Aurică să intre sîmbătă !... La 
revedere şi, încă o dată, merei ! (!şi
strînge foile. Fredonează bine dispus. 
Intră Secretarul de partid.) Sîmbătă 
apare reportajul ! Gata, l-am şi trans­
mis. I-am făcut un final cu greutate, 
în care am accentuat şi meritele con­
ducerii şi ale comitetului de partid. 

SECRETA,RUL DE PARTID: Compli­
mente gratuite!... Foarte inteligent, 
brav, apreciat de oameni ! ... De ui:de 
ştii dumneata toate acestea ? Cuvm­
tele goale mi m-au încălzit niciodată ! 
Dimpotrivă !. .. 

ZIARISTUL (după o ezitare) : Ştiţi ban­
cul cu şniţelul? (Secretarul îl priveşte
nedumerit.) Un confrate de-al meu a 
fost într-o excursie în străinătate, un­
deva prin apropiere. Seara, la restau­
rant, a comandat un şniţel. I s-au 

adus două bucăţi. Una mai mică, alta 
mai mare. Băiat subţire, confratele 
meu „atacă" bucata cea mică. Nu 
reuşeşte însă să se apropie bine, că 
vine şeful orchestrei şi-l bate pe umăr: 
,,Tovarăşu', dumneavoastră aţi coman­
dat un şniţel, ce-aveţi cu microfonul 
de fond" ? !. .. 

SECRETARUL DE PARTID (ride):
Bună !... (Vorbeşte puţin mai tare.)
Suzana, cînd vine tovarăşul director ? 
(Intră Secretara.) 

SECRETARA BLONDA: Din clipă în 
clipă trebuie să sosească, tovarăşe se­
•cretar ! Să-l caut la judeţeană ? 

SECRETARUL DE PARTIID: Dacă tre­
buie să vină din clipă în clipă, o fi 
pe drum... (Către Ziarist.) Aţi văzut 
că şniţelul mic era şniţel adevărat, în 
cazul nostru ?... (Apare Tînăra ingi­
neră.) Tovarăşul ziarist e o enciclo­
pedie de bancuri ! (Secretara blondă
iese, nelămurită.) 

ZIARISTUL : Am spus şi eu, unor admi­
rabili constructori. un banc de nota 7 ! 

TINARA INGINERA: Reportajul n-a 
apărut încă ! (Ironică.) Pardon, uita­
sem că aţi sosit azi-dimineaţă. 

SECRETARUL DE PARTID: Dacă re­
portajul transmis apare sîmbătă, luni, 
cel tîrziu, dînsul cred că nu va mai 
avea drept de semnătură pentru cîteva 
luni. 

ZIARISTUL (iritat) : Ameninţare ? 
SECRETARUL DE PARTID: Datoria 

_ mea este să vă ajut. Pe cît posibil ! 
ZI1ARISTUL: Am devenit şi filan­

tropi ? !. .. 
SECRETARUL DE PARTID: Mai rău! 

Vigilenţi !... Oricum, pînă luni mai 
aveţi timp să vă apăraţi semnătura !. .. 

ZIARISTUL (cu emfază) : Tovarăşe se­
cretar al comitetului de partid al Gru­
pului nr. 2 d,rumuri, cred că -nu ştiţi, 
încă cu cine staţi de vorbă. 

TîNARA INGINERA: Vasile Gheorghe 
are o memorie excelentă ! 

ZIARISTUL : Atunci, dînsul nu ştie exact 
ce înseamnă presa. 

SECRETARUL DE PARTID: Vreţi să 
ţineţi cumva, acum, un_ curs despre
teoria şi practica presei ? 

ZitARISTUL : Vreau să vă spun că sîm­
bătă veţi putea citi un interesant re­
portaj în pagina întîi. 

TINARA INGINERA (acidă): Cu urmare 
într-a cincea, probabil ! 

SECRETARUL DE PARTID : Mă îndo­
iesc ! 

ZIARISTUL : S-a îndoit destul Descartes, 
frantuzul. N-are rost să vă mai îndoiţi 
şi dumneavoastră. Existaţi şi aşa ! 

SECRET,ARUL DE PARTID: Cînd ,:1u 
răzbim cu gîndurile noastre, apelam 
la aforisme. Credeţi că respectivul s-ar 
fi îndoit de superficialitatea· dumnea­
voastră? ... 
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TINARA INGINERA : Vasile, nu-ţi mai 
place cînd un om se bate pentru ideea 
lui ? 

SECRETARUL DE PARTID : Cum să nu ! 
Cu condiţia ca ideea să fie adevărată 
iar faptele, autentice. 

' 

ZIARISTUL (lezat) : Şi, mă rog, ce nu-i 
adevărat, în reportajul meu ? I-am lă­
sat piciorul în ghips ? I l-am lăsat ! 
Am spus că e şi meritul colectivului ? 
Am spus! 

( Intră, neobservat, Directorul. Rămîne 
lîngă iişă. Cei trei nu-l observă.)

SECRETARUL DE PARTID: Reportajul 
dumneavoastră este fals ! Un reportaj 
care dezinformează opinia publică. Iar 
aceasta e mai mult decît criticabil. E 
periculos! 

ZIARISTUL : Ce spui, domnule ? ! ... 
SECRETARUL DE PAR'DID: Exact aşa! 

Care dezinformează opinia publică, 
semn că e periculos. 

ZIARISTUL: Şi, mă rog, de ce dezinfor­
mează ... opimia publică ? 

SECRET1ARUL DE RARTID: Simplu! 
Pentru că nu spune oamenilor adevă­
rul. 

ZIARISTUL : A!devărul ? !... Faptele sînt 
fapte, nu le-am inventat eu. Mi le-a 
relatat tovarăşul director, de faţă cu 
dumneavoastră, cu dînsa şi cu victima, 
cu... Eroul, vreau să zic. 

SECRETARUL DE PARTID: Găsiţi nor­
mal ca un ziarist comunist să se re­
zume la declaraţiile unor persoane care 
n-au fost la faţa locului ?

ZIARISTUL : Dumneavoastră şi directo­
rul nu eraţi orice persoane ! V-am 
crezut pe cuvînt. Dacă nici conducerea, 
nici comitetul de partid nu-ţi spun 
adevărul. .. 

SECRETARUL DE PARTID: Poate, nu-l 
ştiau ! Sintem şi noi tot oameni. 

ZIARISTUL : Ne facem autocritica ? 
SECRETARUL DE PARTID : De ce nu? 

Credeţi că, dacă-s secretar de partid, 
le ,<ştiu pe toate, că n-am lipsuri ? ! ... 
Perfect nu-i decît Dumnezeu, tova­
răşe ! Pentru că nu există ! (Aprins.)
Ştiţi ce mi-au spus oamenii despre 
Ilie Pop, de cum au aflat că va fi 
eroul unui reportaj ? 

ZIARISTUL : Ce-au zis, frate, că sindi­
catul i-a trimis flori ? ! 

SECRETARUL DE PARTID : Că a fost 
beat ! Că, dacă nu era beat, n-ar fi

cutezat să se 1ducă pe Brîna Diavolu­
lui. (Calm.) Florile le aranjase tot di­
rectorul. Pentru ... documentarea dum­
neavoastră. 

SOŢIA (tot din rîndul 6) : De ce nu I-aţi 
dezvăţat de băutură ?... Cînd a fost 
primit în partid, acum zece ani ce 
nu bea? Bea. De ce nu i-aţi făcut 
educaţie ? Că, de zece ani încoace, a 
fost la 7li cu cotizaţia ... 
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ZIIARISTUL : Beat, nebeat, s-a dus pe 
Brîn'ă ,· Ceilalţi, de ce n-au făcut-o? 

SECRETARUL DE PARTID : Ceilalţi· 
erau conştienţi ce înseamnă Brîna 
Diavolului pe timp de ploaie. Moarte 
sigură. 

ZLARIISTUL : Ilie Pop trăieşte ! 
S,ECRETARUL DE PARTID: O şansă la 

o mie.
ZIARISTUL: Viaţa e o şansă! 
SECRETARUL DE PARTID: Tocmai de 

aceea nu trebuie să ne jucăm cu ea ! 
in altă ordine de idei, aflaţi că Ilie 
Pop nu şi-a fracturat piciorul în 
timpul exploziei. N-ar fi declanşat ni­
meni explozia înainte ca Ilie Pop să 
ajungă în adăpost. Chi,ar el v-a măr­
turisit că l-a auzit pe inginerul Mun­
toiu strigînd : ,,Nu intră nimeni Ia in­
termediar, puşcăm !" Dacă muntele 
s-ar fi prăvălit peste el, atunci ar fi
fost foarte grav : cineva trebuia tras 
la răspundere pentru o neglijenţă fa­
tală. Dar muntele nu s-a prăvălit peste 
Ilie Pop. El a căzut cînd a vrut să 
intre în adăpost. S-a dezechilibrat din 
cauza alcoolului. A căzut între doi 
bolovani şi şi-a fracturat piciorul. 

ZIARISTUL (derutat) : Sigur? 
SECRETARUL DE PARTID: Mergeţi şi 

vorbiţi cu oamenii. Cu artificierii, în 
primul rînd. Cînd am ieşit de la di­
rector, mă şi aşteptau trei artificieri : 
„Păi bine, tovarăşe secreta·r, dacă Ilie 
Pop a fost un erou, înseamnă că noi, 
toţi ceilalţi 29, am fost nişte laşi, 
nu ? ! ... Dumneavoastră ce gîndiţi ? De 
ce nu apăraţi adevărul ?" Aşa mi-au 
spus. 

DIRECTORUL (vehement) : Acum ce 
vrei, Vasile? Să nu mai apară repor­
tajul, pentru că Ilie Pop băuse un pă­
hărel?! ... 

SECRETARUL DE PARTID (surprins) :
Bună ziua, tovarăşe director !... :Acum 
vreau să ştiţi şi dumneavoastră ade­
vărul. 

DIRECTORUL : ll ştiam ! 

(Un spectator - Şoferul, vecin cu soţia
lui Ilie Pop, intră în fondul. sonor.) 

ŞOFERUL : Bravo, tovarăşe director ! 
Tocmai dumneavoastră să cocoloşiţi o 
asemenea faptă ?... Frumos n-am, ce 
zice!... 

' 

SOŢIA ( către vecinul ei) : Ce te bagi 
dumneata ? Ce, a ascuns o crimă ? Te 
roade dnvidia, că apare Ilie Ia gazetă 
a;i;;ta-i ! 

' 

ŞOFERUL: Tovarăşa!. .. Eu am apărut de 
două ori în ziare. O dată acum doi 
ani, cînd am cîştigat con�ursul Vo­
lan:11 de aur" pe judeţ. Şi a °Joua 
oara, acum cinci luni, cînd am avut 
13 exacte la Pronosport. 

SOŢIA: Să-ţi fie de bine! Şi vezi-ţi 
de-ale dumitale ! ... 
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ZIARISTUL (către Şofer) : Cum vă nu-
miţi, vă rog ?

ŞOFERUL: Ion Ion. 
ZIARISTUL : Vîrsta ? 
ŞOFERUL: 36 de ani. 
Z[ARISTUL : P,rofesia ? 
ŞOFIERUL : Şofer la autobaza oraşului. 
ZJARISTUL (notînd) : Dumneavoastră, 

Ion Ion, l-aţi fi oprit pe Ilie Pop să 
urce Brina, fie şi beat, dacă ştiaţi că 
explozia va fi întîrziată cu cîteva zile, 
iar planul, afectat ? 

ŞOFERUL (se ridică) : Dacă ştiam că-i 
băut, puneam şi -camionul în faţa lui 
şi nu-l lăsam să treacă. Dacă n-au cu­
tezat ceilalţi 29 de artificieri să urce, 
înseamnă că nu erau nebuni, iar Ilie 
Pop, singurul viteaz. 

ZIARISTUL (notează) : Mulţumesc ! 
ŞOFERUL : Tovarăşu' reporuer, problema 

gravă e că directorul Grupului nr. 2 
drumuri v-a indus în eroare ! (Se aşază.) 

�IARISTUL : Aţi auzit, tovarăşe director, 
ce spun reprezentanţii opiruiei publi­
ce? ! ... 

DIRECTORUL (încearcă o explicaţie) : 
Tnvarăşe ziarist, pe mine fapta m-a 
interesat, nu alcoolemia lui Ilie Pop. 
Şi planul. Că, dacă nu scot •planul, pe 
mine mă ard în şedinţe şi la salariu, 
nu pe dumneata !. .. 

TINARA INGINERA: Nu era vorba de 
neîndeplinirea planului, tovarăşe di­
rector. Planul era făcut ştiinţifJc, pen­
tru puterile noastre. Şi fără Brîna Dia­
volului, tot era realizat. Nu depăşit, 
dar realizat. Chiar de nu l-am fi rea­
lizat, viaţa oamenilor trebuie să ne 
intereseze înainte de orice ! 

ŞOFERUL (din rîndul 6) : La• noi, la 
autobază, aşa se pune problema. Noi 
avem familii, avem viitor, nu sîntem ... 
şoferii iad ului. 

DIRECTORUL : Ce frumos vorbeşte tine­
retul din cărţi ! (Răstit, către Ingi­
neră.) Tovaraşă Duncă, îţi cerusem 
documentaţia la zi despre şisturile 
Grotei Urşilor. 

TINARA INGINERA: Tocmai pentru asta 
am venit ! Laboratorul spune din 
nou : NU ! Există o pînză freatică ! 

DIRECTORUL (spre Secretarul de 
partid) : Cum, necum, fapta lui Ilie 
Pop a fost eroică ! (Către Ziarist.) To­
varăşe dragă, povestea de la Brîna 
Diavolului e o lecţie de sacrificiu, 
oricum ai lua-o ! 

SECRETARUL DE PARTID (calm): Sa­
crificiu înseamnă participare conşti­
entă ! O participare dictată de pasi­
une. Or, Ilie Pop numai conştient nu 
se poate spune că era cînd a pornit 
spre Brîna Diavolului. Şi numai din 
pură pasiune n-a făcut-o !. .. 

DIRECTORUL : Dar, atunci, de ce a 
făcut-o? 

I 

SIECRE'DARUL DE PARTID: Pentru că 
i s-a promis o sută de lei, dacă urcă 
la galeria 11, pe Brînă, în plină fur­
tună. 

T!NARA INGINERA: O sută? !. .. 
SOŢ.IA (foindu-se în rîndul 6) : Cointere­

sarea, tovarăşi, cointeresarea ! (Alt 
gînd.) Mie nu mi-a adus un franc, 
acasă ! Ce-ai făcut cu banii, Ilie ? !. .. 

DIRECTORUL: Cine i-a promis o sută 
de lei ? 

SECRETARUL DE PARTID: Un om cu 
identitate precisă ! Un tovarăş premiat 
nu o dată, un coleg la care ţineţi, 
cum ţin şi eu. 

DIRECTORUL : Cine, dom'le, zi-i odată !

SECRETARUL DE PARTID: Chiar nu 
ştiţi ? 

DIRECTORUL: Nici măcar nu bănuiesc. 
ŞOFERUL (din sală) : Aşa vă cunoaşteţi 

oamenii, tovarăşe direc-tor? ! 
DIRECTORUL: Lasă misterele, Vasile! 

Cine-i individul cu suta '?
SECRETARUL DE PARTID: Inginerul­

şef Ducu Romanescu ! 
TINARA INGINERA: Cinee ?!. .. Ducu ?!. .. 
DIRECTORUL : Secretarul-adjunct al co­

mitetului de partid ? !. .. Imposibil ! 
SECRETARUL DE PARTID: Şi, totuşi, 

posibil, tovarăşe director. Acum o oră 
am aflat. 

ŞOFERUL (se ridică, acuzator) : Asta să 
scrieţi la ziar ! Să vă luaţi şi de di­
rector, să criticaţi şi etica celor din 
comitetul de partid, nu numai pe ospă­
tari şi frizeri să-i „bubuiţi". 

ZIARISTUL (către Şofer) : Dacă aţi fi în 
locul meu, ce-aţi scrie, tovarăşe Ion 
Ion? 

ŞOFiERUL (timp de meditaţie) : Aş scrie 
că un director slab costă mai mult 
decît unul bun. Şi aş mai ridica o pro­
blemă : oare comitetul de partid şi-a 
făcut pe deplin datoria, în cazul de 
faţă, sau a fost mereu în umbra con­
ducerii întreprinderii ? In plus, aş c�re 
sancţionarea exemplară a inginerului­
şef, care e şi secretar adjunct de 
partid. Dacă a fost premiat de mai 
multe ori pentru merite în pToducţie, 
să fie şi sancţionat cînd greşeşte. Prin­
•Cipial ! Democratic ! 

SOŢIA (cu curaj) : Democraţie, tovarăşi ! 
Cu ce bani ,5i-a luat maşină inginerul­
şef, cu ce bani şi-a cumpărat vilă, cît 
are la CEC ? Asta să scrie tovarăşul 
jurnalist. 

ZIARISTUL (spre un spectator adevă­
rat) : Dumneavoastră, în locul meu, 
ce-aţi scrie? (Notează. Lansează în­
trebarea şi altor spectatori. Se pot 
naşte cîteva dialoguri interesante, pe 
care Ziaristul le întreţine cu vervă. 
Iar, în final, în funcţie de reacţia 
sălii ... ) 

CORTINA 
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PARTEA a II�a 

. Intr-o !'arte a scenei, o cabină telefonică interurbană. Ziaristul,
mir-un trenci, cu o mică valijoară alături. Formează un număr. 

Scena 1 

ZIARISTUL (monolog cu voce tare): 
Alo, redacţia?! ... Nea Mache, dum­
neata ? !... Bună dimineaţa ! Ion Io­
nescu la telefon. Binişor, nene Mache ... 
Spre mai bine. Atac viitorul !... Uite 
des,pre ce e vorba. (Introduce o fisă.) 
Am transmis ieri un reportaj. Cuum ? ! 

(Şocat.) A fost considerat excelent. 
Redactorul-şef a spus că-l premi­
az� ? !... ( Sfîrşit.) Nene Mache, repor­
taJul trebuie înlocuit !.. Exact aşa !. .. 
Nu corespunde realităţii, nene Mache ! 
(Introduce o altă monedă.) Festivita­
tea de premiere nu va mai avea loc 
iar eroul meu pozitiv s-a transformat 
peste noapte în contrariul. A devenit 
beţiv. (Pauză.) Am fost dezinformat !. .. 
Nu-i iert, nici o grijă ! De la director 
pînă la secretarul de partid îi desfi­
inţez. Au un inginer-şef care mai e şi 
secretar adjunct de partid, de n-a în­
tîlruit nioi Nicuţă Tănase unul ca ăstla, 
la vremea lui. De milioane, tipul ! 

(Altă fisă.) Cel mai tare foileton care 
s-a publicat vreodată. Cum? ... Dau în
oamenii partidului ? !. .. Nu, nea Mache,
dau în oamenii care nu respectă linia
parttdului ! Programaţi-mi foiletonul
pentru sîmbătă. Vin mîine, cu el în
dinţi. (Pauză.) Nu mai trec pe la nici
un socru, vin direct acasă, arde foile­
tonul ăsta în mine ... Gata, nea Mache,
nu mai am fise ! Pe mîine !. .. (De
unul singur.) Să nu critic un secretar
adjunct de partid, tovarăşe Mano­
lache ? !... Ţi-e teamă, înţeleg ! Tele­
foane, şedinţe, scrisori ! Să „ard" în
continuare chelneri şi taximetrişti, că
ăştia nu fac recurs ! Ei, uite, că nu
mă sperii dumneata pe mine ! Eu apăr
Adevărul, eu n-am prejudecăţi, tova­
răş: şef "de secţie ! Incă sînt tînăr, to­
varaşe Manolache. (Apare şoferul Ion 
Ion, cu un teanc de ziare sub braţ. 
Citeşte, din mers, ,,Sportul".) Salutare, 
tovarăşe Ion Ion. 

ŞOFERUL (surprins) : A. .. Bună-ziua, to­
varăşe reporter. 

ZIARISTUL : in concediu, în concediu? ... 
ŞOFERUL : Am dat o fugă să iau zia­

rele. Ştiţi, la noi presa soseşte la 
prînz. Dumneavoastră încotro ? 

ZIARISTUL : Plec la Bucureşti. Peste 
trei ceasuri am tren. Iar camera de 
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hotel expiră la ora 12 şi pentru zia­
rişti !... 

ŞOFERUL: Vă reped eu pînă la gară, 
sînt cu maşina !. .. 

ZIARISTUL : Mulţumesc ! Eşti amabil !. .. 
Dar gara nu-i prea departe. 

ŞOFERUL (dezamăgit): Cum vreţi!. .. 
ZIARISTUL : Ai avut dreptate, tovarăşe 

Ion Ion. Greşisem ! Nu mă documen­
tasem ca lumea pentru •reportajul 
acela cu iilie Pop. De aceea, reportaju'! 
nu va mai apărea. 

ŞOFERUL : Aţi greşit şi dumneavoastră ! 
Dar mai vinovaţi au fost directorul şi 
secretarul de partid. Primul v-a indus 
în eroare, celălalt a asistat pasiv la 
jocul directorului. . 

ZIARIS�UL : Secretarul de par.tid a fost, 
totuşi, cel care mi-a deschis ochii !. .. 

ŞOFERUL : Destul de tîrziu ! De la bun 
început trebuia să ia atitudine, nu să 
şovăie. Că l-au pus acolo, să fie con­
ştiinţa trează a colectivului, să evite 
greşelile. 

ZIARISTUL (schimbă vorba) : E departe 
chioşcul de ziare ? 

ŞOFERUL : Drept înai:nte şi prima la 
dreapta ! Cam două sute de metri în 
total. Chiar nu vreţi să vă duc pînă 
la gară? ... 

ZIARISTUL : Pe timpul producţiei to­
varăşe Ion Ion ? !... Nu, serios, prefer 
să fac puţină mişcare, să cunosc cît de 
cît oraşul. Mai am atîta vreme pînă 
la tren. 

ŞOFERUL: Atunci, noroc bun. Mai 
pofti ţi pe la noi. 

ZIARISTUL : La revedere ! Şi succese în 
activitatea profesională ... 

(Se despart, plecînd fiecare în altă di-
1·ecţie. Intuneric.) 

Scena 2 

Biroul directorului. Constantin Năstase 
V�sile Gheorghe, Smaranda Duncă şi Du� 
mitru Borodea - preşedintele comitetului 
sindicatului. Cei patru se mişcă, dar scena 
e mută. Din stînga scenei apare Ziaristul. 
C�boară în sală, se aşază lîngă soţia lui 
Ilie Pop, de unde a plecat, logic, Ion Ion. 
ZIARISTUL (aşezîndu-se) : Bună ziua 

tovarăşă Pop. 
' 
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SOŢIA : Bună să vă fie inima. N-aţi 
plecat? !. .. 

ZIARISTUL : Cum vedeţi, încă nu ! Dum-
neavoastră ce mai faceţi ? 

SOŢ)IA : Mai casc şi eu gura la lume !. .. 
ZIARISTUL : Cu folos, cu folos ? 
SOŢIA : Apăi, deh, mai învăţ şi eu de 

una, de alta. 
ZIARISTUL : Soţul ce face ? 
SOŢIA : Vai de el, tovarăşu' !... A avut 

ieri o criză, c-am zis că dărîmă casa. 
Se izbea de toţi pereţii ca un ,bolind 
şi ţipa să-i arunc ghipsul acela ... Pînă 
n-a venit Salvarea, nu s-a potolit ...

ZIARISTUL : Acum, unde-i ? 
SOŢIA : La spital, că acasă, eu, ce să-i 

fac ? !. .. Că, dacă-1 mai apucă o criză, 
nu cred că-l mai rabdă pămîntul. 

ZIARISTUL : I-au scos ghipsul? 
SOŢIA : Nu ştiu, tovarăşu' jurnalist. L-a 

dojenit dom'doctor, rău de tot. Că de 
ce n-a stat acasă şi a făcut efort, de-a 
mers la întreprindere ! ;Reportaj îi 
lipsea lui ? !... Numai directorul e de 
vină. 

ZIARISTUL : Şi doctorii ce zic ? 
SOŢIA : Or zis că-i grav, că s-ar putea 

să piardă piciorul. ( Smiorcăie.) Şi-o 
să cadă pe capul meu!. .. Nu-l am, 
şiLaşa, pe Alexa1I1dru ăl mic !. .. Vai de 
tine, Alexandro !... (!şi şterge lacri­
mile cu mîneca. Fermă.) Tovarăşe 
jurnalist, dacă, Doamne fereşte, unul 
din noi doi moare?... Că am de 
crescut băiatul !. .. 

ZIARISTUL : Fii liniştită, femeie, trăiesc 
oamenii şi într-un picior. Ai încredere 
în medicină. il salvează ei, doctorii. 

( Scena din biroul directorului prinde 
viaţă.) 

SECRETARUL DE PARTID: Tovarăşe 
director, comitetul de partid, după ce 
s-a consultat cu comitetul sindicatu­
lui şi cu mai mulţi tovarăşi, ţiJne să
vă comunice... (Citeşte.) ,,Analizînd
«succesul» de la Brîna Diavolului,
modul incorect în care el a fost rea­
lizat, comitetul de partid şi comitetul
sindicatului au hotărît să ceară Jude­
ţenei de partid ca festivitatea de pre­
miere de duminică dimineaţă să aibă
loc la Grupul nr. 1 drumuri şi nu la
noi."

DIRECTORUL (furios, bate cu pumnul 
în masă) : Aţi înnebunit ? !... De doi 
ani ne chinuim să-i depăşim măcar o 
dată, într-o singură lună, şi-acum, 
cînd am reuşit, să facem ·pe „eroii", 
pe moraliştii ? !... Efectiv, cred că 
v-aţi pierdut minţile !. .. 

SECRETARUL DE PARTID: Tovarăşe 
director, vă rog să nu uitaţi că vă 
aflaţi, totuşi, în faţa ... 

DIRECTORUL (îl întrerupe): Deocam­
dată, voi vă aflaţi în biroul meu. 
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SECRETARUL DE PARTID: Din gre­
şeală, da ! Acceptînd obiceiul dumnea­
voastră de a nu vă deplasa la biroul 
comitetului de partid, ci de a se de­
plasa el la dumneavoastră. Imi fac 
autocritica ! Promit să vă respect 
vîrsta şi funcţia, dar nu să vă mai 
trec cu vederea lipsa de principiali­
tate şi capriciile, ca să nu zic unele 
abuzuri. (Mîhnit.) Aţi auzit ce-au zis 
oamenii din sală ? !... Că n-am fost 
ferm, că m-am dovedit slab, şovăiel­
nic. Au avut dreptate ! Aşa că, de azi, 
vreţi, nu vreţi, ·relaţiile noastre intră 
pe un făgaş nou !. .. 

DIRECTORUL : Uiţi că eu sînt -direc­
torul ? !... Că eu te-am propus secre­
tar de partid ? !. .. 

SECRETARUL DE PARTID : Eu ştiu că 
oamenii de pe şantier m-au ales, asta 
ştiu ! (!şi stăpîneşte cu greu nervii.) 
Ca un ultim amănunt, dar nu cel din 
urmă, vă rog să reţineţi că, dacă 
m-aţi ·propus secretar de partid, aşa,
strategic, ca să aveţi un paravan, v-aţi
înşelat. Ca să nu mai lungim vorba,
vă rog anunţaţi-o pe tovarăşa Ileana
Mureşanu, de la Judeţeană, că noi nu
recunoaştem succesul de la Brîna .Dia­
volului!. ..

DIRECTORUL (nervos) : Tovarăşe secre­
tar al comitetului de partid, mă tem 
că decizia aceasta e rodul lipsei du­
mitale de maturitate. Iar dacă vîrsta 
este o circumstanţă atenuantă, funcţia 
dumitale şi colaborarea .cu ceilalţi 
membri ai biroului de partid şi ai sin­
dicatului devin circumstanţe agra­
vante. 

SECRETARUL DE PARTID: Cu critica, 
stăm bine !... Dar cu autocritica, to­
varăşe director ? 

DIRECTORUL : N-aveţi simţul realităţii ! 
PREŞEDINTELE SINDiICATULUI: Tova­

răşe director !. .. 
DIRECTORUL : Partidul ne-a trasat o 

sarcină comună ! Să dezvoltăm pro­
ducţia la parametrii moderni ! (Către 
Tînăra ingineră.) Parcă, ieri, spuneai 
la învăţămîntul politico-ideologic de 
partid, că „economia de timp e prima 
lege economică a unei societăţi bazate 
pe producţie colectivă !" (Ironic.) Ci­
tat din Marx, dacă nu mă înşel, 
nu?!. .. 

SOŢIA (mecanic, din sală) : Marx, to­
varăşi !. .. 

TlNARA INGINERA: Partidul ne spune, 
tovarăşe director, că ţelul suprem este 
Omul. Pentru el şi numai pentru el 
se dezvoltă producţia, nu invers ! 

DIRECTORUL : Lăsaţi-mă cu teoriile ! 
Pr:oducţia contează ! Am depăşit pla­
nul pe luna aceasta cu 18 ·la sută ? 
L-am depăşit ! Şi, încă, în ce condiţii...
Asta e important, stimaţi tovarăşi !
Cine îşi pierde energia şi atenţia în
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deta'Lii nesemnificative, nu mai are 
forţa să descopere esenţa !. .. 

SECRETtARUL DE PARTID: Tovarăşe 
director, cel care a ocupat înaintea 
dumneavoastră scaunul pe care staţi 
a plecat pentru că, atunci nu mergea 
producţia, o dădea pe problemele 
etice, iar cînd se constatau carenţe mo­
rale, le para cu importanţa proble­
melor de producţie. 

DIRECTORUL : Domnii mei, eu nu-s ca­
meleon ! Ce vă spun acum, voi sus­
ţine şi la Judeţeana de partid. I-am 
depăşit, în sfirşit, pe cei de la Grupul 
nr. 1, datorită unor mari sacrificii şi 
efortului comun, creator. Eu nu pot 
să refuz primirea drapelului de uni­
tate fruntaşă pe ramură pe luna a­
ceasta. Aş priva colectivul de o meri­
tată bucurie. 

SECRETARUL DE PARTID: Dacă tocmai 
colectivul refuză o asemenea bucurie ? 

DIRECTORUL : N-are motive ! 
SECRETARUL DE PARTID: Are, tova­

răşe director ! Lupta n-a fost co­
rectă, bărbătească. 

DIRECTORUL : Ce spui, frate ? !. .. 
SECRETtARUL DE PARTJD: Ştiţi că, în 

sport, concurentul care e descoperit că 
s-a drogat e descalificat ?

DIRECTORUL : Şi, mă rog, cine s-a ... 
drogat, ca să folosesc expresia dumi­
tale? 

SECRETARUL DE PARTID: Sînteţi un 
om inteligent, tovarăşe director. Aţi 
dovedit-o de atîrtea ori. De ce tocmai 
in cazul lui Ilie Pop vreţi să păreţi 
un naiv? 

PREŞEDINTELE SJNDICATULUI : Noi, 
comitetul siil!dicatului, am dezbătut 
p1nă aseară, tîrziu, deficienţele din 
protecţia muncii şi din pregătirea edu­
cativă a colectivului. Concluzia comi­
tetului de partid e logică, tovarăşe di­
rector ! l'lie Pop era beat, nu putem 
omologa succesul lui. 

DIRECTORUL : Exagerări, Borodea ! Bă­
use şi omul un pahar de vin şi de 
aici s-a ajuns la o cramă !. .. De unde 
ştie comitetul de partid şi cel al sin­
dicatului cît a băut Ilie Pop ? Au fost 
cu el la cîrciumă? 

SECRETARUL DE PARTID: Pesemne 
că dumneavoastră aţi fost, din mo­
ment ce susţineţi că a băut un singur 
pahar! 

DIRECTORUL : Dumneata n-ai băut 
niciodată? 

SECRET,ARUL DE PARTID: Un secre­
tar de partid e om ca •toţi oamenii. 
!mi place chÎ'ar foarte mult palinca.

DIRECTORUL : Păi vezi ! Nu-i nici o 
contradicţie între un pahar de alcool 
şi succesele în construirea noii societăţi. 

SECRETARUL DE PAR'DID: Să nu 
amestecăm problemele, tovarăşe di­
rector ! 
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DIRECTORUL: Tocmai asta susţineam 
şi eu ! Ilie Pop niu poate fi condamnat 
că a băut un pahar sau două ... 

SOŢIIA (din sală) : Fain director ! !şi 
apără oamenoii, nu ca alţii. Mai zi-le, 
dom' director, una de-a lui Marx şi li­
nişteşte-i !...

SECRETARUL DiE PARTID: Socialismul 
nu va desfiinţa niciodată grija faţă de 
om, tovarăşe director. Ilie Pop şi-a 
riscart viaţa penrtru că băuse. Mai 
exac.t, pentru că a fost lăsat să urce 
Brîna pe piloaie, fiind beat. 

PREŞEDINTELE SINDiICATULUI: Mai 
exact, fiind îndemnat, dacă-mi per­
miteţi, tovarăşe secretar. 

SECRET.ARUL DE PARTID : S-ar putea 
ca Ilie Pop să-şi piardă piciorul. 

SOŢIA (spre Ziarist) : Aţi auzit, tovarăşe 
jurnalist ? Ce v-am spus eu ? (1ncepe 
iarăşi să se smiorcăie.) 

DIRECTORUL : Nu eu l-am îndemnat să 
urce Brîna !

SECRETARUL DE PARTID : N-a spus 
nimeni asta. Dumneavoastră, 'însă, ca 
factor de decizie, nu puteţi închide 
ochii, în cazul Ilie Pop. 

DIRECTORUL: Cre2li că directorul Tă­
nase şi secretarul de parnd de la 
Grupul nr. 1 au făcu-t un sondaj psiho­
sociologic ail relaţiei om-alcool în 
microgrupul lor ? 

SEC-R!ETARUL DE PARTID : Problema 
noastră e colectivul Grupului 2, şi nu 
al a'ltora. 

DIRECTORUL : Fii convins că jumătate 
dintre „eroii" lor au tras un păhărel 
înaintea marilor bătălii. 

SECRETARUL DE PARTID : Aveţi do­
vezi? 

DIRECTORUL: Dar despre ai noştri, 
avem? 

SECRETARUL DE PARTID: Altfel, nu 
ceream renunţarea la drapelul de uni­
tate fruntaşă în întrecerea pe ramură. 
(Iese.) 

DJRECTORUL (caută o soluţie) : De ce 
n-a venH Ducu Romanescu?

PREŞEDINTELE SINDICATULUI : Pen­
tru ·că, de ieri de la prînz, a dispărut !

DIRECTORUL (iritat): Cum aşa? 
PREŞEDINTELE SINDiICATULUI: Nu 

l-a văzut nimeni de ieri, nu ştie ni­
meni unde e. Gest incompatibil cu
funcţia sa, tovară1şe director.

SOŢIA : Păi vedeţi, tovarăşu' jurnalist !. .. 
A spălat putina, dom'inginer-şef ! De 
ce, mă rog ?... Aşa, că l-a furat ci­
neva, de va1oros ce-i? ... El e vi•novat, 
tovarăşu', de schilodirea lui Ilie, nu 
v-am întrebat eu bine de unde are
maşină, de unde are vilă ?

DIRECTORUL (pentru el) : Bravo, Du­
cule ! Ai mirosit primejdia şi ai în­
tins-o ... 
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TlNARA INGINERA: Duc nu e un laş! 
PREŞEDIN'I\ELE SINDICATULUI: Fi­

reşte că... idolul dumirtale nu poate fi 
un laş, tovarăşă Smaranda Duncă ! ... 

(Sună telefonul. Directorul răspunde 
ceva, fără importanţă.) 

ZIARJSTUL (spre soţia lui Ilie Pop) : 
,Iubire mare, între inginerul-şef şi tî­
năra Smaranda ? 

SOŢIA : Oa-n serialul acela de la tele­
vizor, nu mai ştiu cum îi zice, dar vă 
imaginaţi ce iubire, dacă se dă în fie­
care săptămînă. Ea e moartă după el, 
el nu prea are timp de ea ! 

ZIARISTUL : E ,ceva, de Duc ăsta ? 
SOŢIA : V•ai, tovarăşu', om deştept, nu 

glumă ! L-au premiat şi în străinătate. 
Are şi decoraţii... 

ZIARISTUL (notează, pentru el) : Şi pre­
mianţii mai greşesc, nu-i aşa? Titlu 
de eseu. Trăsnet!. .. Dacă mi-l aprobă 
nea A,urică ! ( Spre Alexandra Pop.) Şi 
soţia ? 

SOŢIA : A avut ! 
ZIARISTUL: Divorţat? 
SOŢIA : Fard, dia ! ... 
Z'IIA.RISTUL : Circumstanţe atenuante ? 
SOŢIA ( spre sală) : Dînsu' vorbeşte să 

înţeleagă numai el. Aşa o şi scrie ? !. .. 
ZIARISTUL : Cum vă explicaţi că tocmai 

un om ca Ducu Romanescu a greşit 
atit de grav în cazul lui Uie Pop ? 
(După ce a adresat întrebarea soţiei, 
caută răspuns prin sală. Notează �ven­
tualele răspunsuri.) 

DIRECTORUL : 900/o dintre înecaţii în 
mare s,înt înotători versaţi ! Incepă­
torii nu cutează să se lanseze în larg !. .. 

TINARA INGINERA: Dumneavoastră, ca 
·•n.... versat conducător de întreprin­
dere, veţi cuteza, sperăm, să anun­
ţaţi Judeţeana de partid că victoria 
noastră pe planul producţiei a fost o 
înfrîngere în planul moralei 

DIRECTORUL: Eu contest concluzia co­
mitetului de partid ! Ilie Pop rămîne, 
pentru mine, un erou ! 

SOŢIA : Asta da, director ! Nu cedează 
cu una-cu două, se ţine ţeapăn ! 

PRE$EDINTELE SINDICATULUI: Cum 
vreţi, tovarăşe director ! Vom supune 
cazul colectivului, după-amiază, în 
cadrul adunării oamenilor muncii. 

DIRECTORUL: Dacă nu-i prezent şi 
Ducu Romanescu, adunarea n-are 
sens ! Numai dacă nu vă trebuie un 
alibi... 

TINARA INGINERA: Ducu Romanescu 
va răspunde ,pentru absenţa sa. 

PREŞEDINTELE SINDiICATULUI: Tre­
buie sancţionat, tovarăşe director ! 

TINARA INGINERA: In cazul acesta, e 
absolut necesară prezenţa ambelor 
părţi. Să fie chemat şi Ilie Pop. 

SOŢIA : Ia uite la ea !... Da' deşteaptă 
eşti, drăguţă ! De şedinţă duce dorul 
Ilie, acum ! .. , 

DIRECTORUL (spre ingineră) : Eşti atît 
de sigură de prezenţa lui Ducu Roma­
nescu, încîrt ceri şi pariticiparea lui 
,Ilie Pop? 

TINARlA INGINERA: Sînt foarte sigură 
de absenţa lui Ilie Pop, tovarăşe di­
rector! 

PREŞEDINTELE SINDICATULUI (cate­
goric) : Ducu Romanescu trebuie aspru 
criticat pentru abaterile lui de la etica 
socialistă. Sancţionat exemplar !. .. 

TINARIA INGINERA: Să ne grăbim în­
cet ! In 'ultimele adunări de partid, 
Ducu Romanescu a fost mereu exem­
plul nostru nr. 1. Şi, nu pentru că era 
secretarul adjunct de partid cu pro­
paganda. Acum îi negăm toate me­
ritele? ... 

PREŞEDINTELE SINDICATULUI (împă­
ciuitor) : Nu, nu vom omite meritele ! 
Dar vom pune ,în lumină şi carenţele 
lui. Principial, diralectic !. .. 

DIRECTORUL (cu îndoială): Dacă se 
va-ntoarce ,pînă la ora 16 ! 

SOŢIA : Nu se mai întoaI'ce, tovarăşi, 
nu-i el fraier ! A simţit că se-ngroaşă 
gluma şi a plecat în excursie ... 

(Intră Secretara blondă.) 

SECRETARA BLONDA (emoţionată): To­
varăşe di-rector, vine tovarăşul ingi­
ner-'Şef ! A intrat în întreprindere, m-a 
an,unţart; poarta. Trece, parcă, pe la sec­
torul mecanic-şef, aşa mi-a spus nea 
Apetrei, portarul. 

SOŢJA : Ei na, de vezi !. .. 
DIRECTORUL: Ce să mai credem, to­

varăşi ? !... (Scurtă pauză de medi­
taţie.) 

TINARA INGINERA: Ceea ce credeam 
şi acum o 1ună, tovarăşe director. 

SECRETARA BLONDA: Mai am o veste 
pentru dumrneavoastră, tovarăşe di­
rector. In exclusivitate ! (La ureche.) 
Am sunat la spitalul judeţean, acum 
o jumătate de oră. Am acolo o prie­
tenă, asistentă medicală, fată deşteap­
tă. N-a· intrat nici •anul acesta la me­
dicină, la Bucureşti, dar e foarte com­
petentă. 

DIRECTORUL : Zi-i odată, ce-i cu spi­
talul ? ! 

SECRETARA BLONDA (gravă): Ilie Pop 
a dispărut! 

SOŢIA (îşi face cruce, scurt) : Ţineţi-mă, 
că leşin ! (Alunecă, intenţionat, spre 
Ziarist.) 

DIRECTORUL : Nu se poate ! O fi prin 
vreo rezervă, o fi acasă ! 

SECRETARA BLONDA: Nu-i mca1eri, 
tovarăşe director. Am verificat peste 
tot, special . pentru dumneavoastră. A 
dispărut, se poate să vă îndoiţi ? Ce 
na�ba, cînd verifică o secretară ! 
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PREŞEDINTELE SINDICATULUI: Nu 
vom înregistra o prezenţă de sută la 
sută. Tocmai după-amiază, cînd con­
duc eu şedinţa ! 

SOŢIA (renăscută) : Unde să se fi dus 
Ilie, tovarăşi ? !... Nu cumva a fugit 
cu o artistă, cum mi-a zis odată dînsa, 
tovarăşa secretară a tovarăşului direc­
tor, şi acum mă duce de nas cu 
ghipsul lui !... Dacă a făcut una ca 
asta, îl omor, nu alta ! Vai de mine, 
simt că leşin !. .. (Incearcă iarăşi să le­
şine.) 

ZIARISTUL : A dispărut eroul, s-a pre­
zentat evadatul ! Ce reportaj ! Trăs­
net, nu •alta ! (Spre sală.) Mi-l aprobă 
nea Aurică? ... (Soţia lui Ilie Pop, în 
aşteptarea leşinului, a ajuns cu capul 
pe umărul Ziaristului. Pe scenă, Se­
cretara blondă iese din birou ; aluziv.) 
Aş propune ca unul din ,punctele or­
dinii de zi de la ora 16 să fie : de ce 
a dispărut !He Pop ? Cine poartă vina 
transformării lui, dintr-un erou, în­
tr-un ... evadat ? 

INGINERUL-ŞEF (intră, voios) : Salutare 
l.a toată lumea ! ( Se îndreaptă spre 
director.) Patroane, sînt mare ! Am re­
zolvat-o şi pe asta. Merit un premiu, 
să ştii ! (Cei patru îl privesc tăcuţi. 
Contrariat, j,nginerul-şef replică iro­
nic.) Dar ce-i cu voi, păstraţi un mi­
nut de reculegere? !. .. 

DIRECTORUL: Unde ai dispărut, de 
ieri de la prînz ? 

INGINERUL-ŞEF: Unde trebuia! Numai 
şi numai acolo. , 

DJRECTORUL : In calitate de director 
al acestui colectiv, mă văd obligat să 
te anunţ că îţi voi tăia din salariu 
zilele de ieri şi de azi. 

PREŞEDINTELE SINDICATULUI: Iar 
organizaţia de partid şi comitetul sin­
dicatului vor discuta chiar după­
amiază misterioasa dumneavoastră 
dispariţie. 

INGINERUL-ŞEF (se aşază calm pe un 
scaun) : Dumneata, tovarăşă Duncă, 
n-ai nimic de spus?

TINARA INGINERA: Duc, situaţia e 
destul de gravă. 

INGINERUL-ŞEF (grav) : Grefa a reuşit, 
dar situaţia pacientului e destul de 
gravă ! Schimbul de focuri în Orientul 
Mijlociu a încetat, dar situaţia e gravă, 
anunţă agenţiile de presă. Altceva, 
domnii mei ? ! 

SOŢIA (renaşte brusc din leşin) : Spu­
neţi-i, tovarăşi, că mi-a distrus soţul, 
că Ilie a plecat. S-o fi dus să-şi pună 
capăt zilelor, cînd a auzit că-i taie un 
,picior. Eşti un criminal, dom'inginer­
şef ! 

PREŞEDINTIELE SINDJCATULUI: To­
varăşe inginer-şef, dispariţia dumnea­
voastră neaşteptată a fost interpretată 
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în fel şi chip în colectivul nostru de 
muncă. Mai ales că existau premise. 

INGINERUL-ŞEF·: Am aflat! Eu sînt 
· răspunzător de starea lui Ilie Pop.

PREŞEDINTELE SINDICATULUI: Aşa 
este! 

INGINERUL-ŞEF: Şi dumneata crezi la 
fel? 

PREŞEDINTELE SIND[CATULUI: Incă 
n-am tras conclu2'iia. Cert e că pre­
misele vă sînt potrivnice. De aceea,
poat(:), ne explicaţi unde aţi fost, de 
ieri de la prînz şi pînă acum.

INGINERUL-ŞEF·: La Bucureşti ! 
DIRECTORUL : 'La Bucureşti ? !... Nu 

te-a chemat nimeni. Nu te-a trimis 
nimeni! 

INGINERUL-ŞEF: Cineva m-a trimis, to-
tuşi ! 

DIRECTORUL: Cine? 
INGINERUL-ŞEF: Dumneata! 
DIRECTORUL : Duct1le, nu-i cadrul po-

. trivit să ne ţinem de glume! 
INGINERUL-ŞEF: Aşa-i.. Sî:nt prea ·obo­

sit ca să mai pot glumi .. Dumneata 
m-ai trimis la Bucureşti, tovarăşe di­
rector, fără să-ţi dai seama.

DIRECTORUL: Btne că n-ai ·plecat la 
New York, trimis de mine, fără să-mi 
dau seama. 

TINARA INGINERA (îngrijorată): Duc, 
aici s-au discutat lucruri foarte seri­
oase. 

INGINERUL-ŞEF (fu1·ios) : Grave, dragă ! 
Unii au un obicei : îrt absenţa subiec­
tului, spun multe. Iar alţii ascultă. 
Vrute şi nevrute ! Totul se transmite 
din om în om, ca la tel.efonul fără fi.ir. 
De ieri pînă azi, am ajuns un crimi­
nal, o flină a colectivului, un imoral, 
un... mai ştiu eu ce... La intrarea în 
oraş, şeful postului de miliţie m-a în­
trebat dacă e adevărat că am fost che­
mat în faţa comisiei de ilicit. Că aşa 
vorbeşte lumea. Pentru ce, tovarăşe 
pJutonier ? - am replicat eu. Stau în 
gazdă, micul Gardini, acum strricat, îl 
am de 16 ani, de pe vremea cînd ju­
cam. fotbal, chefuri nu fac, timp pen­
tru dame nu am... Şi nici chef. 

SOŢIA : A naibii lume, ce le mai înflo­
reşte !• E nevinovat dom'inginer, se 
vede de la o poştă ! 

PREŞEDINTELE SINDICATULUI: Nu 
trebuie să plecaţi urechea la . zvonuri. 
Unii oameni sînt invidioşi, alţii, avizi 
de exagerări... Să ştiţi că premisele 
noastre n-au fost simple zvonuri. 

INGINERUL-ŞEF: Care-s faptele? 
PREŞEDINTELE SINDICATULUI: I-aţi 

promis lui Ilie Pop o sută de lei dacă 
va duce dinamita la galeria nr. 11 pe 
Brîna Diavolului, atunci, pe fwrtună ! 

INGINERUL-ŞEF: Chiar i-am dat a­
ceastă sută de lei ! 

PREŞEDINTELE SINDICATULUI: Ce 
înseamnă asta ? 
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INGINERUL-ŞEF: Dumitre, nici o lege 
din ţara asta nu mă opreşte să fac ce 
vreau cu. banii mei, cînd e vorba de 
lucruri curate. 

PREŞEDINTELE SINDICATULUI: Ţo­
varăşe inginer-şef, să folosim exact 
noţiunile. 

INGINERUL-ŞEF: La fiecare puşcare­
mamut, ofer o sută de lei celui care 
pune ultima încărcătură de explozibil. 
O sumă simbolică, cai:e se înmulţeşte 
cel mati adesea la un pahar , de vin,
duminica, cînd se adună băi�ţii şi cin-

. stesc evenimentul. 
PREŞEDINTELE SiNDICATU�UI: Dum­

neavoastră vă duceţi la bodegă cu to­
varăşii din întrepriI).dere ? 

INGINERUL-ŞEF:- E oprit de lege, to­
varăşe preşedinte al comiitetului sindi­
catului? (Acesta tace.) Aflaţi că eu am 
ulcer duodenal cu nişă dublă. Aşa că 
nu pot să beau. De aceea, nu-i înso­
ţesc la mic,ile s-ind.rofii, unde sînt 
de atîtea ori .invitat. Şi, ,ca să fiu

prezent �ntr-un fel, contribui mereu 
cu cîte o sută de lei. De dnd am ve­
nit în Grupul nr. 2, aşa am procedat. 
Mă mir că nu aţi ştiut pînă acum. 

SOŢIA : De doi ani, iei dte o sută în 
plus pe ,lună, Ilie, şi eu habar n-am 
avut ! Ce-ai făcut cu atîta bănet, 
blestematule? Nu, nu-i îndoială, are 
o artistă !...

DIRECTORUL (caută apropierea) :· Deci, 
primele mele ţi-au folosit la ceva, 
Ducule ! 

INGIJ\l:ERUL-ŞEF (sec) : Primele Grupu-
lui 2, tovarăşe director ! 

PREŞEDINTELE $INpIOATULUI: To­
varăşe Romanescu, sînt sigur, ceea ce 
aţi spus corespunde realităţii. Ina­
inte ca Ilie Pop să plece pe Brînă, 
.<,;tiaţi că el e beat şi că toţi ceilalţi 
artificieri refuzaseră să urce cu dina­
mita, pe ploaie ? 

INGINERUL-ŞEF: Ine�act ! N-a: refuzat 
nimeni asta. Dar i-am simţit pe toţi 
ceilalţi 29 temători. Sau realişti, dacă 
v·rei. 

PREŞEDINTELE SINDICATULUI: Aşa 
aţi' ajuns la sacrificarea lui Ilie Pop ? 

INGINERUL-ŞEF : Ilie Pop· a insistat să 
urce Brîna! 

PREŞEDINTELE SINDICATUL Ul : Da1r 
era beat !' Nu-i puteaţi lua în con­
sideraţie curajul' de circumstanţă. 

INGINERUL-ŞEF: A•ici am greş,it eu! 
Am cedat momentului. Sînt însă gre­
şeli şi greşeli. Una e să greşeşti do­
•rind să T-ealizezi ceva măreţ, şi al.ta e 
să greşeşti stînd cu rnîinile în sîn şi 
privind la televjzor ! 

DIRECTORUL : Pentru momentul itău de 
,r·ătădre; · mi inat luăm dTapelul de 
unitate fruntaşă. . (Mîhnit.) Un om 
distruge un colectiv ! 

INGINERUL-ŞEF: Nu f.i ipocrit, Con­
stantine ! (Tumultuos.) Ilie Pop n-ar fi

urcat Brîna, -dacă nu l-ai fi ambiţionat 
tu ! Cu o oră înainte de a veni la 
BTînă, -a fost la tine în biirou, să-ţi 
ceară să-l ajuţi în problema cu locu­
inţa. L-ai tratat cu ceva tare, nu ştie 
cu ce i-ai promis că într-o lună-două 
se Q·�zolvă un apar.tament cu două 
camere la bloc, după care l-ai· îhtre­
bat ce se întîmplă cu Brîna. Ce• ţi-a 
Tăspuns el, nu ştiu. Cert e că i-ai 
spus : ,,Bine, măi Ilie, şi nu se gă­
seşte un bărbat •adevărat care să urce 
pînă la «T»-ul unsprezece ? Tu de ce 
n...:ai face-o? !. .. " 

DIRECTORUL: Ai întrecut măsura. To­
tul devine o insultă, o calomnie ... 

INGINERUL-ŞEF : Ilie Pop trăieşte. Ori­
cînd poate fi propriul lui martor. 

SOŢIA : A dispărut, săracul de el !. .. Aşa, 
dom'd.i.Tector, mata erai tartorul ? ! 
D-aia îi ,tot dădeai cu eroul ! Il visezi
noaptea, ai .coşmaruri...

DIRECTORUL (cu capul: în mîini): iI-arn 
dat un pahar de whisky. După care 
a mai cerut unul. L-a înmuiat rău. 
(Pauză.) Am discutat, într-un tkziu, 
de Blina Diavolului. 

SECRET,ARA BLONDA (intră, speriată ; 
spre Preşedintele sindicatului) : Eu 
n-am ştiut nimic! Eram plecată!' Vă
reamintiţi, tovarăşe director, mă în­
voiseţi pentru două ore !

DIRECTORUL: Bine, bine .... (Secretara
blondă iese.) Credeţi-mă, numai pen­
tru reuşita colectivului l-am ambiţio­
nat pe !He Pop. 

TINĂRA INGINERA: Orgoliul dumnea­
voastră de director a fost de v.ină. 
OTgoliul, fără 'o luptă demnă, nu mai 
e orgoliu . 

PREŞEDINTELE SINDICATULUI·: Vom 
discuta toate acestea în adunarea de 
după-amiază. Păcat că nu-i şi tova­
răşul Ilie Pop. Era foarte necesar, cum 
a subliniat mai înainte tovarăşa 
Duncă. 

TINARA INGINERA:· Ilie Pop a dis­
părut. 

INGINERUL-ŞEF: Iar exagerezi, Sma­
randa. Ilie Pop n-a dispărut. A plecat 
la BucuQ·eşti. 

SOŢIA : La Bucureşti ? Cu artista ? !. .. 
INGINER UL-ŞEF : Cu A v'iasanul. Acum 

două ore a decolat ! 
PREŞEDINTELE SINDICATULUI': . Caz 

urgent? 
INGINERUL-ŞEF: I! vede cel �ai bun 

ortoped din România. 
PREŞEDINTELE SINDICATULUI: Cum 

de-a ajuns acolo, că n-a apărut arti­
colul la ziar ? 

INGINERUL-ŞEF : Am aranjat să-l con­
sulte doctorul Tomescu. 
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TINARA INGINERĂ: De ce tu, Duc, şi 
nu a!ltcineva ? Mustrări de conştiin­
ţă? !. .. 

INGINERUL-ŞEF: Ieri, la 12, cind ve­
neam spre Grup, l-am înrt:îlnit pe Ilie 
Pop în faţa birourHor. Urla de du­
rere. Era cu Vasile Gheorghe, secre­
tairul comitetU'lui de · partid. L-am 
repezit aoasă. Vasile Gheorghe s-a dus 
după doctorul Ştefănescu, de la spi­
talul municip,al. După ce l-a consul­
tat, doctorul Ştefănescu a spus că 
situaţia e foarte gravă, că Ilie Pop va 
pierde piciorul. Vasile Gheorghe l-a 
căuta,t atunoi, telefondc, la Urgenţa 
bucureşteană, pe unchiu-său, doctorul 
Costache Tomescu. Telefonista ne spu­
n.ea ba că nu răspunde nimeni, ba că 
e ocupat telefonul. După vreun ceas, 
am găsit pe cineva în birou. Ne-a 
•răspuns acru. Pînă la urmă am aflat
că doctorul e la lotul de fotbal. Era
limpede că profesorul. Tomescu nu
poate fi abordat decît ... pe viu. Vasile
Gheorghe a fost cu ideea. Mi-a dat
cîteva rindll!I"i şi m-a urcat în Fieţelul
lui, la ora 15, pentru că la ora două
noaptea, ,cel tkziu, să-l pot prinde
acasă pe ,profesor. Aş fi plecat cu tre­
nul, dar nu aveam şansa să mă mai
îrutorc decît astă-seară. (Ironic.) Şi
pierdem şedinţa în care mă „desfiin­
ţaţi" !

TINARA INGINERA : Ai mers toată 
noaptea, Duc? 

INGINERUL-ŞEF: La 41 de ani, o noapte 
încă nu contează ! (Visător.) A fost un 
adevărat raliu. La ora 24, sunam J:a 
uşa p·rofesorului Tomescu, undeva 
lingă Arcul de Triumf. II deranjam, 
abia se culcase, dar, cînd a aflat că 
vin <lin partea lui Vasile, s-a bucu­
rat. Am băut o cafea, i-·arn explicat 
despre ce-i vorba. (Toţi îl privesc ca
hipnotizaţi.) A studiat radiografiile pe 
care le făcuse doctorul Ştefănescu şi, 
la UIIlU făiră cinci minute, intram din 
nou pe autostradă. Profesor-ul Costache 
Tomescu decisese transportairea de ur­
genţă a lui Ilie Pop la Bucureşti. 
Astăzi, dnd am ajuns în urbea noastră, 
„eroul" se şi afla, de o jumătate de 
oră, în avwn. Ilie Pop nu-şi va pierde 
piciorul! 

SOŢIA : Să vă dea Dumnezeu sănătate, 
dom'dnginer ! Vai, blestemata de mine, 
ce ,rău v-am gînddt ! (Plînge sincer.)
Iertaţi-mă, dom'in,giner, şi dom'secre­
tar de partid să mă ierte ! ... 

( Apare Secretarul.) 

ZIARISTUL : Fantastic reportaj : nRaHul 
omeniei" ! (Aleargă spre scenă.) Stai, 
dom'dnginer, să-mi dai nişte amănunte, 
că eşti o mină de aur, şi n-am voie 
să lte sc·ap !... (Urcă în stînga scenei:
dispare.) 

SECRETARUL DE PARTID: Incă o 
dată, toată stim•a mea, tovadşe ingi­
ner--şef ! (1Z îmbrăţişează.) Aţi salvat 
un om ... 

INGINERUL-ŞEF: Ideea a fost a ta, Va­
sile ! 

D.IRECTORUL : Mulţumesc, Ducule !
INGINERUL-ŞEF: Am făcut-o pentru

Ilie Pop! 
DIRECTORUL : Atunci, nu-mi ramme 

decît să-mi aştept sancţiunea ! 
PREŞEDINTELE SINDICATULUI (către

Secretarul de partid) : T,rebuie să dăm 
dovadă de principiali·talte, ltova:răşe se­
cretar. Să fie sancţionat şi tovarăşul 
director, ca oricare membru al colec­
tivului nostru, n,u credeţi ? 

INGINERUL-ŞEF: Uneooi, cea mai bună 
sancţiune este iertarea ! ... 

( Intră, vijelios, Ziaristul.) 

ZIARISTUL (cu carnetul în mină, se
postează în faţa Inginerului-şef) : To­
varăşe ingineir-şef, sînteţi un adevă­
rat erou! 

INGINERUL-ŞEF: Ce spui, flăcăule? De 
unde-ad apărut ? 

SECRETARUL DE PAR'ND : Dînsul e un 
ziarist avid de senzaţional. 

ZIARISTUL : Aţi condus 18 ore con­
tinuu? 

INGINERUL-ŞEF (bine dispus): Cu o 
,pauză de trei sferturi de oră. De unde 
ş,1.!i ţi, însă ? 

ZIARISTUL : lntt--un orăşel mic, ştdri<le 
circulă cu viteza luminii ! Aţi fost 
fotbalist? 

INGINERUL-ŞEF (sec) : Inainte de a fi 
inginer ! Am jucat fotbal la „Rapid", 
şi n-am avut, deci, cum să fiu... aju­
tat să urmez o faOUll.tate. După ce am 
terminat-o cu fotbalul, destul de de­
vreme, la 26 de am, m-am apucat de 
studii. Mulţumit ? 

ZJIARISTUL : Sînteţi bucureştean ? 
INGINERUL-ŞEF: Sînt născut adci, pe 

vremea cind acest oraş era doar un. 
sat. Am plecat, ,rămînînd orfan, la 
şapte aru.. (Nostalgic.) M-au crescut 
nişte .rude din Giur.giu. Zece ani am 
stat pe malul Dunării. După care am 
ajuns cu fotbalul la Bucureşti. Am de­
venrit maes·tru al sportului şi am hotă­
rî,t să mă retrag în plină glorie. 

ZIARISTUL : Cum aţi ajuns din nou pe 
Jocurile natale ? 

INGINERUL-ŞEF: Mi-am pierdut, la cu­
ltrem1.11r, şi mea şi soţia şi am hotărît 
să plec din Capitală. 

ZIARISTUL (încurcat) : Ce-aţi vrea să 
se scrie despre dumneavoastră ? 

INGINERUL-ŞEF: Tinere, nu ţi-am acor­
dat un interv-iu. Dacă insişti, totuşi, 
să scrii un reportaj, te invit după­
amiază, duI;?ă ora 16, pe şantierul 
nostru. 
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PREŞEDINTELE SINDICATULUI: To­
va:răşe dnginer-şef, după-amiază, ·1a ora 
16, avem adurn:area oamenrqor muncii. 

ING,INERUL-ŞEF : Se poate amîna, to­
varăşe ipreşedrinte al comirtetului sindi­
cal. Pentru o zi cu ploaie, cînd nu 
putem di;namita cum vrem noi. 

SECRETARUL DE PARTID : Ce planuri 
secrete aveţi, tovarăşe secrertar-ad-
junct ? 

INGINERUL-ŞEF:- Să nu pierdem dra­
. pelul de unitate fruntaşă pe ramură. 

SECRETARUL DE PARTID: Lupta a 
fost cîştigată de Grupul 1. Dacă v•rem 
să fim bărbaţi adevăraţi, cum ne în­
vaţă ... sportul. 

INGINERUL-ŞEF: Lupta se încheie du­
minică, odată cu ultima zi a lunii. 

SECRE'I\ARUL ,DE PARTID: In trei zille, 
nu mai putem reface handicapul celor 
74 de metri de -şosea pe care -îi are 
avans Grupul nr. 1. 

INGINERUL-ŞEF: Se poa,te, . Vasile! 
Toată noaptea de ,ieri, la volan, nu­
mai la asta m-am gîndit ! 

SECRETtARUL DE PARTID: De unde 
ştiaţi că avem nevoie de o soluţie sal­
va,toare ? 

INGINERUL-ŞEF: Te-am descifrat bine, 
�n doi an-i de cînd te cunosc şi cola­
borăm. Respectul tău faţă de cei mai 
în vîrstă s-a confundat adesea cu ti­
midli.tatea. D.ar, cunoscîndu-ţi demni­
tatea, eram s,igur că Brina va fi un 
suioces pe care n-ai să-l accep·ţi. 

ZIARISTUL : Ş:i soluţia, soluţia aţi gă­
sit-o ? 

INGIN:ERUL-ŞEF: Drumul spre viitorul 
baraj ,poate fi aitacat pe două căi. Să 
aruncăm în aer Coama Albă, adică 
114 metri de ,rocă dislocaită; ori 
Piru.tenul Verde, de 136 de metri. 

TINARA JNGINERA : Pdnitenul Verde '? 
Ş:isturile lui pot atinge, prin vibra­
ţie, structura viitoarei albii. 

INGINERUL-ŞEF: Cunosc problema. Mi-a 
expus-o şi !lleana Mureşanu, de la 
Judeţeana de partid, acum un ceas. 

T-INARiA 1INGINEHA : Şi, ce-ai decis? 
INGINERUL-ŞEF: Să atacăm Pintenu,! 

Verde! Dar nu ,prin grote laterale, ci 
prin rriiii).ocuil masei, ,prin �mut. 
Atund, vibraţia va fi verrticală, nu ori­
zontală, şi nu va mai pericli.ta struc­
tura viitoarei albii a barrajului. 

SECRETARUL DE PARTID : Nu-i un 
risc prea m'are ? Ce s-ar pierde, în 
cazu[ unu!i eşec, ar fi de o sută de 
ora mai scump decîrt eventuala iz­
bîndă. 

INGINERUL-ŞEF: Cine nu ,riscă ... Tova-• 
·răşul dkec-tor ce spune ?

DIR<ECTORUL : Bine că v-aţi amintit 
că mai există şi un director al între­
prinderii la oare lucraţi. 

INGINERUL-ŞEF: Venisem să discutăm 
această problemă, dar am fost pus la 

zid şi ameninţat cu cuţitele presupu­
nerilor. 

TINARA INGINERA: Ce sipuneţi, -tova­
răşe director, răpim drapelul G·rupu­
lui nr. 1 drumuri ? 

DIRECTORUL : Riscul e prea mare, to­
varăşă Smaranda. A spus-o secretarul 
comitetu1ui de par;tid ! 

ZIARiISTUL : De ce nu atacaţi Coama 
ALbă? 

ING,INERUL-ŞEF: Pentru că, prin reli­
ef, e m11i întinsă, ceea ce înseamnă un 
timp sporit pentru transportarea ro­
cii dinamitate. 

PREŞBDINT-ELE SINDICATULUI: To-
varăşi, pînă nu ne consultăm şi cu 
tovarăşii de !a Comitetul judeţean de 
partid, să nu ne aventurăm ! 

INGINERUL-ŞEF: Judeţeana de partid 
nu se opune .p.I'ogresuiui, tovarăşe Bo­
rodea ! Şi a fost consulitaită acum o 
oră. E de acord să ne dovedim adevă­
raţi comunişti. 

SECRETIARUL DE PARTID: Ar mai fi 
şi o a treia soluţie. Nu-i ideea mea 
Mi-'a sugerat-o Mihai Panaă.t, cel mai 
vîrstnic muncitor din secţia I[. 

INGINERUL-ŞEF: Com::,ret, Vasile! 
SECRETARUL DE PARTID : Muntele 

Ars ! Adiică, 185 de metri de şosea. E 
din rocă mai dură, dar am face eco­
nomii serioase în viitor. Pentru că am 
scurita drumul sp,re viitorul baraj cu 
.36 de metri. Inţelegeţi ce va însemn.a 
pentru transportul utilajelor spre vi­
d.toarea uzină de lumină ? ! 

INGINERUL-ŞEF : Muntele Ars ? !. .. (ln­
chide ochii, într-o reculegere dure­

roasă. După un timp de tăcere.) Da, 
VasHe, e cea mai bună soluţie. Mun­
tele Ars se va umna ca o balenă uri­
aşă şi se va nărui. Poate chiar mîine 
noapte, sub lumina nevinovată a ste­
lelor. 

DIRECTORUL : Metafora este frumoasă. 
Mai trebuie şi concretul, oamenii... 

INGINERUL-ŞEF: Cu cei de la forare am 
vorbit înainte de a i,ntra în acest bi­
rou. Aşteaptă comanda ! Armfic•ierii 
sînt hotăr,îţi să lucreze pînă în zori, 
pînă ce muntele va fi strîns la bază 
de centura de dinamită, ca ţintele 
bătute în oinigătoare ... Cu şoferii de pe 
l;>asculante mai trebuie aranjat. 

SECRETARUL DE PARTID: Se rewlvă ! 
Cîţiva vor strîmba din nas, cu sigu­
ranţă. Vine, însă, cine vrea ! Paritici­
parea nu-i obldgatorie. 

INGINERUL-ŞEF (spre Director): Pa­
troane, încercăm imposibilul? (Direc­

torul îl priveşte, gînditor.) 
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Scena 3 

Intr-un cerc luminos, Ziaristul vorbeşte 
la telefon. 

ZIARISTUL: Alo, redacţia? ... Nea Ma­
rius ? !... După glas, · recunosc o sută 
dintr-o mie ! (Lezat.) Ion Ionescu, 
domnule ! Pardon, tovarăşe ! Vă rog 
să-mi -păstraţi spaţiul pentru .sîrn­

. bătă. Transmit mîine un reportaj de 
milioane. O explo�ie-mamut văzută la 

, faţa locului_! N.u, dom ... -tovarăşe,. nu-i 
explozie accidentală ! Sare un munte 
în aer. De mmoane, ascultaţi la mine, 
tqvarăşe ! 

Scena 4 

1n umb1a Muntelui- Ars. Adăpostul. Cîţi­
'l:!a stîlpi din lemn proaspăt. descojit. Di­
rectorul, Inginerul-şef, Secretarul de 
partid şi Ziaristul. Toţi, cu căşti de pro­
tecţie. Se aude ploaia. Cerul· tremură sub 
tunete. 

INGINERUL-ŞEF: Ghinion, domnule, 
ghinion! 

SECRETARUL DE PARTID: Ghinionul 
, face parte din· existenţa noastră ! 

INGINERUL-ŞEF: Păcat de- truda oa­
menilor ! Toţi au muncit ca nişte eroi. 
Pînă în zori, au săpat grote la baza 
muntelui ! Nu putea rşi ploai� asta 
să-şi planifice vizita cu două ceasuri 
mai tîrziu ! 

DIRECTORUL : Admirabili băieţi ! Unu[ 
şi unul!. .. 

ZIAR�STUL (nerăbdător): Premisele- le 
am : 1. Băieţii au muncit admirabil. 
2. Afară plouă nebun ... 

DIRECTORUL: Furtună, tovarăşe, nu 
ploaie! 

ZIARISTUL : Pe mine, ooncluz·ia mă in-
teresează, tovairăşe director. 

DIRECTORUL (sec) : In logica formală, 
•-.oa să nu zic elementară,. există o no­
. ţiune numită entimemă ! .Bn silogism 
în ca,re o premisă sau concluzia nu 
mai este exprimată. Se subînţelege ! 

ZIARISTUL : Eu am nevofe de conclu-
tie ! 

-

SECRETARUL DE PARTID:· Băieţii au 
· muncit admivabil.

ZiIARISTUL : Ce facem -cu ploaia ? Rec-
tific, cu furtuna ? !. .. 

INGINERUL-ŞEF: ii spunem bună-ziua! 
Mulţumit? 

2lIARISTUL: Mulţumit, mulţumit, d"ar· 
eu am cerut spaţiu pentru -reporta- ·­
jul de mîine:.,. 
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INGINERUL-ŞEF : Foarte bine ! Scrie şi 
dumnea!ta ceva despre furtună. Na­
tura dezvoltă stilul. 

ZLARISTU-L : Ieri, pe vremea asta, pă­
reaţi mai romantic, tovarăşe inginer­
şef. Şi mai entuziast ! ... 

INGINERUL-ŞEF: Nimeni nu se• scaldă 
de două ori în aceeaşi... zi ! -Entuzi­
asmul, însă, nu mi-a pierit. 

D[RECTORUL (preferă concretul) : Va­
sile Gheorghe are fler, Ducule, nu 
glumă!. .. 

INGINERUL-ŞEF : Te referi la mine;­
reu? 

DIRECTORUL : Victovie mare, domnule ! 
ZIARISTUL (ros de curiozitate) : Despre 

ce minereu vorbiţi ? 
INGINERUL-ŞEF: Neferos! 
ZIARISTUL : Adică ? !. .. 
INGINERUL-ŞEF :. Dumneata n-ai stu-

diat Ghimia ? 
ZIARISTUL : In facultate, nu ! 
INGINERUL-ŞEF: Aur! 
ZIARISTUL: .Aur, ce? 
DIRECTORUL : Minereu de aur, tova-

răşe! 
ZIARISTUL: Munte Ars, din aur?! (Flu­

ieră.) 
INGINERUL-ŞEF (către Director): �ilo­

log, ce vrei ! 
ZIARISTUL : V-a,ţi făcut mil:iardari !. .. 

(Notează.) 
DIRECTORUL: Tovarăşe dragă, între 

şisturile Muntelui Ars s-a, găsit şi mi­
nereu de aur. 

ZIARISTUL : Inseamnă că milionari tot 
sînteţi ! 

INGINERUL-ŞEF : Băiete dragă, dintr-e> 
tonă de minereu se obţin. abia patru 
grame de aur. 

ZIARISTUL : Atît de puţin 7 !. .. 
DIRECTORUL (plictisit de discuţie) : Cît 

mai. aşteptăm să puşcăm, Ducule·? !'. .. 
INGINERUL-ŞEF : Dacă ploaia· va ţine 

tot aşa, nu mai aşteptăm ! Aruncăm 
în aer cît am dinamitat. Cam trei 
sferturi de munte. 

ZIARISTUL : Ele ce nu di'namitaţi şi ul­
timul ·sfert ? 

INGINERUL-ŞEF : Dacă ·ne ajuţi dum­
neata, o facem !· (Ziaristul tace.)" Te 
duci frumuşel pe versantul nordic· şi 
pui 60 de kilo�rame de dinamită în 
Grota Albă. 

ZIARISTUL : lmi daţi: un însoţitor, şi 
mă duc! 

INGINERUL-ŞEF : inso.ţiitorul va merge­
pî-nă la r-îu, să-ţi ţină de urît. Acolo, 
te va lăsa pe dumneata să te descurci. 
Adică, să urci cam 20 de metri, pe 
versantul d,rept ca peretele. 

ZIARISTUL : Regret, dar n-am decît 
· 1eafă de stagiar ! Şi nu mi-am propus
să fiu erou.

DiltEC'I'ORUL, (categoric): Mă duc eu, la 
· Grota Albă(! (Face cîţiva· paşi;),

\ 
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SECRETARUL DE PARTID: Tovarăşe 
director, cei 29 de artificieri care nu 
cutează să escaladeze . versan'tul sînt 
toţi bărbaţi. trecuţi prin multe probe 
de foc ! Nu se poate ! 

DIRECTORUL: Expresia aceasta, ,,nu se 
poate", nu există ! E inventată de cei 
slabi ! Vă voi demonstra că se poate. 
(Vrea să plece. ·Inginerul-şef, îl 
opreşte.) 

INc;iINERUL-ŞEF : Constantine, setea ta 
de revanşă e mare. Te înţeleg. Dar 
Grota Albă înseamnă sinucidere. 

DIRECTORUL: Prostii! Cine nu riscă, 
nu cîştigă ! 

SECRETARUL DE PARTID: Cel mai 
maTe cîştig, viaţa, nu se apără prin 
,risc. 

DIRECTORUL: Dar voi nu înţelegeţi că, 
da ă nu aruncăm în aer tot Muntele 
Ars, ne facem de rîs în faţa Jude­
ţenei ? Am cerut ca biilanţul să se· facă 
poimîine, duminică, odată cu ulitima zi 
a lunii, am cerut ! Cu alte cuvinte, 
ne-am angajat! Şi, noi ? !. .. Ca să nu 
mai socotesc că s-ar duce de rîpă vic­
tpria în disputa cu Grupul nr. 1. 

INGINERUL-ŞEF : E destulă logică în ce 
spui, Constantine ! Dar Grota Albă e 
deasupra unui perete pe care nu ştiu 
dacă . l-ar escalada şi cei mai încer­
caţi alpinişti. (!şi a,prinde o ţigară.) 
De ILie Pop ai uitat ? ... 

DIRECTORUL: Eu, însă, nu-s beat!. .. 

(Intră, cu mişcări repezite, soţia lui 
Ilie Pop.) 

SOŢ,IA : Nu l-aţi văzut pe Alexandru ăl 
mic al meu? 

ZI·ARISTUL : Alexandru cel mic mai 
lipsea ! 

SECRETARUL DE PARTID: Ce să caute 
pe-aici ? ! 

SOŢIA : A plecat de-acasă zicînd că 
merge ?ă spele ruşinea lui taică-său. 
L-au necăjit colegii la şcoală, că Ilie
a vrut să facă pe eroul, dar n-a ajuns
decît la spital

,. 
(Oftează.) A. plîns toată

,noaptea. Doamne, ce-a mai suspinat ! ...
Azi n-a mai venit acasă de la şcoală.
Doru al lui Kiss mi-a zis că l-a văzut
îndreptîndu-se spre Muntele Ars.

DIRECTORUL : De ce tocmai spre Mun-
tele Ars? 

SOŢIA : Păi, toa:tă lumea vorbeşte că-l 
veţi arunca în aer ! 

SECRETARUL DE PARTID: Alexandru 
n-a trecut pe aic,i. Nu l-a văzut ni­
meni dintre noi. Caută-l mata în oraş,
pe la vreun coleg sau pe stadion, o
juca fotbal.

SOŢIA : El îi cu trîn,ta, nu cu nebunia 
aia• de fotbal-· (Cu îndoială.) Chiar n-a 
venit pe-aici ? ! Că a, promis să-l 
răzbune el pe Ilie ! 

SECRE11ARUL DE PARTID: Frumos din 
partea lu,i, dar pe aici n-a trecut. 

ZI,ARISTUL : Dacă-i pus pe răzbunare, 
ajunge sigu.r înaintea lui taică-său. (ln 
căutarea umorului.) Dă-i înainte, Ale­
xandre! 

SOŢIA (nedumerită) : Atunci, rogu-vă 
frumos, iertaţi deranjul. (Pleacă.) Ale• 
xand:re, Alexandre, pun eu mina pe 
tine! 

DIRECTORUL : Copiii de azi. ... 
ZIARISTUL : N�şte ,teribilişti, din Ame­

rica pînă-n Austra1ia, şi invers ! 
DIRECTORUL :- Televiziunea e de vină ! 

Am citi,t că, nu · mari. ştiu unde, doi 
minori ,au comis o crimă, pentru că 
,aşa văzuseră la televizor. 

SECRETARUL DE PARTID:· După teo­
ria asta, ar însemna că Delavrancea 
e vinovat de îmbogăţirea ilicită a unor 
contemporani de-ai noştri, care l-au 
citit prea mult pe Hagi Tudose .. 

(Directorul nu are replică.) 

ZIARISTUL : Dacă nu încetează ploaia 
as.ta, cred că ajungem la Kant şi pro­
blema jocului de table. 

INGINERUL-ŞEF: Aş vrea să citesc un 
studiu, intitulat „Kant'. aposteriori şi 
reportajul contemporan". 

ZIARISTUL : Şah la rege ? !. .. Apriori sau 
aposteriori, ce facem cu Muntele Ars ? 

DIRECTORUL : Lăsaţi-mă, oameni buni, 
să UTC eu la Grota Albă. 

(Apare Şoferul.) 

ŞOFERUL: �ună ziua! 
DIRECTORUL, ZIARISTUL·: Bună. ziua ! 
ŞOFERUL: Cînd gătaţi Muntele Ars? 
DIRECTORUL,: Ce te -interesează pe 

dumneata?!. .. 
ŞOFERUL : Mă interesează„ 
ING,INERUL-ŞEF: De unde ştii: că i-am 

pus gînd rău Muntelui Ars ? 
ŞOFERUL: Cea _mai mare viteză în se­

co�ul nostru o atinge zvonul ! 
INGINERUL-ŞEF: Dumneata ce· zvon 

lansezi ? 
ŞOFERUL : Că- eu şi încă nouă : băieţi 

de la Autobaza oraşului venim pe 
,seară, în timpul nostru liber, cu 
bascul,antele, . să vă ajutăm, să cărăm 
cît mai repede muntele ! Am vorbit 
cu conducerea Autobazei şi ne-a feli­
citat pentru iidee. 

ZI,ARISTUL (răsfoind carneţelul) : Exce­
lent !... Excelerut !... Ion Ion... 36 de 
ani. .. (Notează.) Şi de ce veniţi să că­
raţi muntele, tovarăşe Ion. Ion ? 

ŞOFERUL: Pentru că aşa trebuie. 
DIRECTORUL: Muntele Ars încă mai e 

la locul lui. 
' 

(Intră Tînăra ingineră,• cu o cască de 
protecţie pe cap.) 
TINARA INGINERA: Tovarăşe· director, 

oamenii întreabă ce faceţi ? S-au în.: 
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tors şi excavatoriştii, aşteaptă şi bascu­
lantele. Toţi zic să nu mai pierdem 
timpul. 

DIRECTORUL (îşi ia o pelerină) : Ei, 
poftim, oamenii aşteaptă! (Se îmbra­
că.) Iar noi flecălrim despre televizi­
une şi Kant !... T.rebuie să scăpăm 
odată de muntele ăsta... Ne-am anga­
jat, doar ! (lese. Secretarul de partid 
îl urmează.) 

ŞOFERUL: Atunci, eu mă întorc la Auto­
bază. Că ma1 avem două ceasuri de 
luc.ru. Pe seaJră, după 6, noi venim, să 
ştiţi. Nu ne faceţi să consumăm com­
bustibil degeaba, că n-am realiz-at eco­
nomii ca să ne pilâmbăm cu bascu­
lantele pr,in oraş. 

INGINERUL-ŞEF: Nu veţi veni de­
geaba ! Vă muilţumim din suflet ! 

ZIARISTUL (către Şofer) : Cum îi chea­
mă pe ceilalţi colegi ai dumitale, şi 
cîţi ani au ? 

ŞOFERUL: Vorbiţi cu ei! E cel ma!i 
indica.t !. .. 

ZIIA.RISTUL : Dacă zici dumneata !. .. 
ŞOFERUL : Pe diseară ! 
INGINERUL-ŞEF : La .revedere ! Incă o 

dată, mii de mulţumiri. 

( Şoferul iese.) 

ZiIARISTUL : Oamenii sînt buni şi rai, 
de la natură. Depinde în ce sistem de 
·referinţă îi plasezi.

INGINERUL-ŞEF : Sistemul l-au făcut tot 
oamenii! 

ZIARISTUL (tăios) : Tovarăşe Radu Ro­
manescu, pă,reţi un om serios. Aţi fost 
de atîtea ori premiat, aveţi distincţi,i, 
şi nu numai în sport, aţi umblat prin 
lume ... 

INGINERUL-ŞEF (sec): lntrebarea? 
Zf,ARISTUL: Cînd termdnăm cu Mun­

tele !Ars, domnule ? 
[NGINERUL-ŞEF (calm) : De cînd scrii 

dumneata reportaj ? 
:t'.:IARISTUL : De un an şi jumătate ! 

(Concluziv.) De cirul am absolvit filo­
logia, ca ,şef ide promoţie. Cu zece, .. pe 
Unie! 

INGINERUL-ŞEF: Atunci, poţi să mai 
aştepţi! 

ZIARISTUL ,(încurcat) : Bine ... dar, peste 
cel mult cinci ore, reportajul trebuie 
să intre în plumbul tipografiei. 

INGINERUL-ŞEF: Eu nu arunc în aer 
Mu!11tele Ars pentru repor,tajul dumi­
tale. Festina lente, tovarăşe 2liarist !. .. 
(Spre Tînăra ingineră.) Aveţi vreo în­
trebare, tova�ăşă Duncă ? (Tînăra îl 
priveşte, contrariată.) Vreo nelămu­
rire? 

TINARA INGINERĂ: Duc, eşti obosit! 
INGINERUL-ŞEF: Uite ce e, tovarăşă 

Duncă., nu mai lăsa lumea să creadă 
vru-te şi nevrute !. .. 

TINĂRA INGINERĂ (jenată): Duc! ... 
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INGINERUL-ŞEF : ln momentu[ de faţă, 
mie îrn� lipseşte un erou pentru Grota 
A�bă, işi nicidecum o idilă !... (Tînăra 
ingineră îl priveşte o clipă, uimită, ful­
gerată de umilinţă. Iese în grabă, plîn­
gînd.) 

ZIARISTUL : Imi cer scuze pentru pre­
zenţa mea aici. (Acid.) Nu suport la­
crimile. Poate şi pentru faptul că am 
citit cîndva, într-un. manual de psiho­
logie, cîţi muşchi angajează o biaită 
lacrimă : 67 ! 

INGINERUL-ŞEF: In cazul acesta, dum­
neata ar trebui să rî2'i. Pentru că 
rîsul nu este altceva decî.t o mani­
festare a înţelepciunii satisfăcute, 
semnuJ care anunţă că sîntem atît de 
înţelepţi încît pricepem conikastu� 
fond-formă, scop-mdjloace. • 

ZIARISTUL (aplaudă): Splendid, tova­
răşe inginer-şef ! 

INGINERUL-ŞEF : Complimentaţi-l pe ... 
tovarăşul Hegel. (Trece, ros de neli­
nişte, la altă idee.) Regret ! E o fată 
minunată. Dar amintirile încă ard în 
mine!. .. 

Z'lARISTUL (fredonează) : Iubirea e un 
copil nebun ! 

SECRETARUL DE PARTID (intrînd) : 
To\narăşul di,J'ec-tor nu s-a întors ? 

INGINERUL-ŞEF : Noi nu l-am văzut ! 
'SECRETARUL DE PARTID: Gata, peste 

cinci minute declanşăm explo2lia. Nu
mai putem aştepta. Pil.oaria e din ce 
în ce mai puternică. Riscăm să inunde 
galeriile încăl'Cate cu explozibil. S-au 
făcut legătU1rile, s-a verificat, totul e 
normal. 

ING.INiERUL-ŞEF: Foal'te bine! Oamenii 
au ·intrat în adăposturi ? 

SECRETARUL DE PARTID : Toată lu­
mea ! Am fost eu la adăpostul 2 şi 
am luat ultimele măsuri. Totul e în 
regulă. 

ZIARISTUL : Deci, ddrectorul nu face 
.parte din colectivu[ dumneavoastră ! 

SECRETARUL DE PARTID: Directo-­
n1l cunoaşte foarte bine capitolul pro­
tecţia muncii ! Şi-a luat doctoratul cu 
această temă. Strălucit !... (Iese.) 

(Se aude vocea îndepărtată a unui băr­
bat : ,,Nimeni la intermediar, puşcăm !") 

Scena 5 

Inginerul-şef e singur în scenă. 

ING•INERUL-ŞEF (tulburat) : Muntele 
Ars ? !. .. (Inchide ochii.) Paşii copilăriei 
mele, cînd lăsam satul la 6 km sub 
bmzi...Muntele Ars? ... Ecoul iubirii din 
înl1lîia vacanţă de licean ... Şi... Doamne, 
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tata !... (Zgomotul unei mitraliere, în 
rafală. Şi, imediat, o detunătură puter­
nică. Intuneric. Inginerul-şef înain­
tează într-un cerc de lumină calmă, 
rostindu-şi purificat monologul.) 
... Muntele Arş s-a ridicat leneş, ca un 
monstru trezit de vulcan ... Rocile dan­
sează buimac în înălţimi... Mîinile se 
despart rănite, picioarele dansatorilor 
se frîng ... Uite, nemţii aceia blestemaţi, 
care mi-au ucis tatăl, şi pe tatăl.Anei. 
Şi rtaţii altor copii.,Şi bărbaţii altor fe­
mei nevinovaite. Acolo, lingă Grota Albă 
ulcerată de ,război (încă o detunătură 
puternică), Muntele ATs e un dans de 
umbre în oglinzile pădurii. Plutonul 
de execuţie caută înnebunit cerul, ca 
o ultimă lespede. Dar stînc-ile se to­
pesc, curăţind spaţiul de gloanţe şi de
sînge ... Drumul a .răsărit sub fu.rtună,
urcîrud, ca seva în trunchil.llri, spre vi­
itorul baraj.

( Apar, gălăgioşi, Secretarul de partid, 
Ziaristul, Directorul, Tînăra ingineră, 
Preşedintele sindicatului, îl înconjoară pe 
Inginerul-şef. E încă întuneric.) 

DIRECTORUL : 185 de metri de şosea, 
Duoule ! Am cîştigat lup.ta pe luna 
aceas.ta ! Ne-am ţiz:iut de cuvînt, Du­
cule ! Crapă Tănase, directorul de la 
G,rupul nr. 1 ! 

SECRETARUL DE PARTID (pe gînduri) : 
Incredibilă izbîndă ! ( Scena se lumi­
nează.) 

ZIARISTUL: Fantastică imagine! (lncepe 
să scrie pe un trunchi de copac răs­
turnat.) N-am mai văzut aşa ceva. Un 
munte să se ridice · în ae<r şi să se 
.risipească leneş, ca în jocul castelelor 
de nisip. (Scrie.) N-a v�u-L U�unea 
Scriitorilor aşa reportaj !. .. 

PREŞEDINTELE SINDICATULUI: To­
varăşe director, comitetul sindicatului 
a fost convirus de la bun început de 
reuşi.tă. 

TINARA •INGINERĂ: Duc, acum eşti 
mulţumit?!. .. 

DIRECTORUL: Să semi mai mult despre 
oameni, tovarăşe ziarist ! Lasă munţii, 
stelele şi luna... Despre cei 185. de 
metl'i. cuceriţi de om, în aspra luptă 
cu natura. 

INGINERUL-ŞEF : Constantine, nu in­
forma greşit pJ.·esa ! 185 de metri vor 
fi după ce dinamităm şi versantul 
nordic! 

DIR·ECTORUL: Ai sailtităti de la ver­
santul nordic şi Grota Albă, care nu 
mai există!. .. 

INGINERUL-ŞEF: Imposibil! Cantitatea 
de dinamită, şi aşa mărită, nu putea 
arunca în aer şi versiantul nordic. 

SECRETiARUL DE PARTID: Şi, totuşi, 
acesta e adevărul ! Nu-mi dau seama 

cum de-a fost ,posibil. Toate calculele 
s-au verificat. Nu s-a ,greişi-t nici mă­
c-ar cu o miime !

INGINERUL-ŞEF: Imposibil, Vasile!. .. 
Totul a fost calculat electronic. (Zia­
ristul scrie, absorbit.) Imposibi!l !. .. 

SECRETARUL DE PARTID: Acum, im­
po11tant e că Muntele Ars a dispărut 
în întregime. A ajuns un maldăr de 
pietre şi praf ... 

INGINERUL-ŞEF : Ai verificat totul, 
SmaPanda? 

TINĂRA INGINERĂ: De două ori, Duc! 
Cu calculatorul electronic am verifi­
cat! 

INGINERUL-ŞEF (calculează în minte) : 
Inseamnă că cineva a dus 60 de kilo­
grame în Grota Albă ! Altfel nu se 
explică! 

(Cei prezenţi, afară de Ziarist, furat de 
reportaj, se privesc bănuitori.) 

SECRETARUL Dl): PiARTID: La una ca 
asta nu m-am •gîndit. Cine putea s-o 
facă? !. .. 

INGIN�UL-ŞEF: Cine?!. .. (Spre Zia­
rist.) Dînsul iese din discuţie ! Rămî­
nem, noi, cei de-aici ! Ies şi eu din 
rîndul suspecţilor !... Dumneata Sma­
rand•a ? (Tînăra ingineră tace.) 

TINĂRA INGINERĂ: Incă nu mi-am 
pierdut capuil, Duc, cum crezi ! Am 
fost în adăpostu·! 2. 

SECRETARUL DE PARTID: Dumnea­
voas.tră, tovarăşe director ? !. .. 

DIRECTORUL : Vreţi să refuzaţi şi acest 
succes ? 

SECRE1\ARUL DE PARTID: Dacă n-ar 
fi moral, 1-.am refuza ! 

(Directorul tace.) 

TINĂRA .INGINERĂ: Dumneavoastră aţi 
fost, tovarăşe diirector ! 

DIRECTORUL (dezamăgit): Regret, dar 
n-am găsit tăria să trec peste sfatu­
rile voastre, aînd m-aţi oprit să urc
la Grota Albă. Văd că .altcineva nu v-a
ascultat. .. Cinste lui !. ..

ING:INERUL-ŞEF: Atunci, cine a fost, 
frate, 'Că nu există crimă perfectă ? !... 
(Spontan.) Nu cumva Alexandru 
Pop?! ... 

(Intră., ca la comandă, soţia lui Ilie Pop.) 

SO'PIA : Alexandru era la sala de gim­
nastică. Va:ea să ajungă Nadia Comă­
neci. 

DIRECTORUL : Ilie Pop ? La el nJU 
ne-'am gindi.t ! 

SECRETARUL DE PARTID: Nici chiar 
aşa, tovarăşe director. Ilie Pop a fost 
operat ieri. A'Cum se simte foarte bine 
şi e in afara oricărui pericol. Am· vor-
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bit azi-dimineaţă cu spitalul de ur­
genţă! 

tovarăşe director ! Cel care a pus ex­
plozibil în Gr.ota Albă se află în sală. 

SOŢIA : De ,artistă, de artista lui, n-aţi 
aflat nimic ? ... (!n. fundul sălii, pe culoar,. Alpinistul.) 

SECRETARUL DE PARTID: Peste două 
săptămîni, Ilie Pop vine acasă. Tea­
făr!. .. 

' . 

ALPINISTUL :1 Da, eu sînt cel care am 
pus dinamită în Grota- Albă ! 

(Apare Secretara b.londă.,l 
DIRECTORUL: Cine eşti dumneata? 
ALPINISTUL : Un fost alpinist de per­

formanţă. 
SECRETARA BLONDA (se .vrea intere­

santă) : Tovarăşi, nu cumva Ion Ion 
a urcat la Grota Albă ? 

DIRECTORUL: Bine, dar cum ai ajuns 
dumneata să transporţi. explozibil în 
Grota Albă? 

(Apare Şoferul.) 
ALPINISTUL � M�a• trimis direetorul 

meu, tovarăşul Tănase '! 

ŞOFERUL : Stimaţi tovarăşi, noi, cef de 
la ,Autobaza oraşului, am sosit. Pînă 
mîine-dimineaţă, la ora ·7, cărăm 
muntele. 

DIRECTORUL (uluit) : Cineee ? ! ... 
ALPINISTUL : Tovarăşe Tănase, directo­

rul Grupului nr. 1 drumuri. Că pentru 
dînsul nu c .ontează cine cîştigă între­
cerea pe ramură ! Năstase, Tănase, 
totuna-i ! ·Important e să zămislim cît 
mai repede drumurile spre lumină. Nu 
sînt ele ale noastre, ale tuturor ? !... 

DIRECTORUL : Cine să fi fost, atunci, 
la Grota Albă ? !.:. 

Z!LARISTUL (prins de redactarea repor­
tajului) : Nu. vă mai chinuiţi în zadar, 

CORTINA 

"Rampa", acum 50 de ani. 
·februarie 1931

Alecu Mavrodi revine în

fruntea primei , scene (al 
treilea directorat). Prima 
măsură : va <;lubla sau tri­
pla interpretarea rolurilor 
principale, pentru evita­
rea surprizelor de orice 
natură. Vii emoţii, în cu­
lise ! e Lucia Sturdza Bu­
landra, flancată de Gb. 
Storin, Al. Finţi, N. Găr­
descu, apare în Profesiunea 
doamnei W arren (marea 
actriţă va relua rolul 
peste ... un sfert de veac, la 
Municipal). e Mihail Sor­
bul, director la Naţionalul 
din Cluj, îl distribuie pe 
Zaharia BâTsan în Hamlet. 
e In sfîrşit, Victor Ion 
Popa regizează a treia 
piesă a prietenului său 
M!i.rcea Ştefănescu, Come­
dia zorilor, la Teatrul 
VentUTa (după Maestrul şi 
Frămîntări). • Pitorescul 
Ion Morţun se ,retrage din 
teatru cu rolul Chirică din 
Omul cu mtTţoaga. Nenea 
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Gogu Ciprian, ,,afanisit" 
(cum mărturiseşte în me­
morii), spune, în hazul să­
lii, că Morţun a ţinut să 
se retragă... călare ! e Şi 
la Craiova, ,,o retragere", 
după 42 de ani de teatru : 
Coco Demetrescu. Ion Ma­
rin Sadoveanu, reprezen­
tînd Ministerul Artelor, 
cuvintează emoţionat. e 
Ion Minulescu, tenacele 
dramaturg, este sărbătorit 
la împlinirea unei· jumă­
tăţi de veac. Teatrul de 
pe Splai îi joacă Porum­
biţa fără aripi. Nenea 
Minu pozează cu Stodn şi 
Maximilian (plus recuzita :· 
fularul şi trabucul !) . e 
Intrăm 'în epoca „Bucu­
reştilor ce se duc''. Se dă­
rîmă scena de la Otetele­
şanu, se taie castanii se­
cU'lari, pentru „;zgîrie­
norii "· anilor '31 - Pala­
tul ,telefoanelor. V. Maxi­
milian rememorează epoca 
de aur a operetei: (,,Bravo, 

:..eonard-Ma'Ximili•an-Ci ucu­
rette-Carussy"). e Neno­
rocu-I îl urmăreşte pe 
G. M. Zamfirescu. Comi­
tetul de lectură al Naţio­
nalului îi scoate din re­
petiţii Sam. (Autorul nu
intervenise în text, con­
form hotărîrilor luate de
comitet în ... 1928, şi 1930 !). 
e Extravagantul Bernard
Shaw aruncă 'fulgere con­
tra regizorilor : ,,Cunosc
însă regizori care se îm­
bolnăvesc de mînie. cînd
observă, la repetiţia, gene­
rală, că a mai rămas încă
în piesă o frază care este
a autorului". e La cine­
ma „Tvianon", o putem
vedea pe , compatrioata
noastră Elvira Popescu în
ecranizai:ea piesei Stră­
ina.. E primul film sonor
al actriţei, cu savuros ac­
cent neaoş, accent care i-a
adus o glorie europeană.
e Din compania de pe
Splai' se desprinde un aso­
ciat, Ion Manolescu. (Ră­
mîn soţii Bulandra, Maxi­
mman, Storin). Marele,·ac­
tor se întoarce la „primul
amor", la Naţional, unde
este distribuit imediat în
N0ra lui: Ibsen..

r. N.
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I
VALENTIN 

SILVESTRU 

Jurnal 
de critic 

(1945-1980) 
• 1945

Biroul studenţesc de pe lîngă "Rectora­
tul Universităţii din Bucureşti trimite o 
scrisoare teatrelor din Capitală, rugîn­
du-le să acorde săptămînal un număr de 
bilete gratuite pentru studenţii lipsiţi •de 
mijloace, dornici să ,vadă.,spectacole. Tea­
trul „Alhambra" nu răspunde ,la adresă. 
Teatrul „Colo1•ado" expediază o adresă 
laconică : ,,Oricîte şi oricînd; să vină ,di­

rect la mine" ; semnat, director, Gr. Va­
siliu-Birlic. Teatrul Comeăia, asemenea : 
„De acord. Pe bază de tabele". Semnat ii 
Sică Alexandrescu. Teatrul „Victoria" e

.şi el lapidar : ,,Nu dăm bilete pentrru stu­
denţi". 

Biro'ul cu pricina înaintează copii de pe 
adresa sa, şi de pe răspunsuri, zia1:ului 
„Victoria", cer-înd sp1·ijin. Redactorul�şef 
George Ivaşcu îmi dă hîrtiile, cerîndu-mi 
să comentez chestiunea la rubrica „Uni­
versitatea". Scriu un articol cît se poate 
de critic : ,,Studenţii şi spectacolele". 

Primim imediat la redacţie două răs­
punsuri : Primul : ,,Cerem scuze pentru 
necuviinţa· administratorului, de care n-am 
avut cunoştinţă. Studenţii sînt invitaţii 
noştri. Toate cererile de gratuităţi vor fi 
satisfăcute" ; semnat: Leny Cale1·, Geo1·­
ge Vraca. Şi al doilea, de la o doamnă 
directoare : ,,Studenţii să se' preocupe în­
tîi de carte şi după aceea de distracţii. 
Dacă dăm bilete de favoare la toată lu­
mea, noi din ce mai trăim?" 

• 1946

Gina Sandri, actriţă şi profesoară ce 
se bucură de respect, pune în scenă la 
laşi, la Teatrul Poporului, Dezertorul de 
Sorbul. Scena e incomodă, are o singură 
intrare, sala e nenorocită, îngheţată, spec­
tatorii ·stau cu căciulile în cap şi suflă 
în pumni, actorii, cu nasurile roşii şi fe­
ţele livide, joacă tinereşte, energic şi sînt 
aplaudaţi mereu, cu încîntare. Se numesc 
Puiu Simionescu, Elena Câmpeanu, Zaha-
1·ia Volbea ... Cred cu neclintire în ceea 
ce fac. 

La Teatrul Naţional e cald, luminile 
scînteiază, purpura străluceşte, dar nu e 
public, se joacă, anost, un Ion adaptat 
tot de M. Sorbul. Marii actori ai institu­
ţiei umblă pe scenă stingheriţi. E a treia 
reprezentaţie de la deschiderea stagiunii. 

Nu mai merge - îmi spune directorul, 
de scenă I. Xenofon-Diacu. De săptă­
mîna viitoare reluăm Două orfeline. Şi 
dramaturgii noştri? - întreb. Recoman­
dă-ne dumneata - zice - o piesă nouă, 
dar bună, a unui om tînăr. O piesă a 
zilei de azi. Unde e ? Cînd o să apară ? 
Noi o aşteptăm. 

* 

Direcţia generală a teatrelor hotărăşte 
să organizeze un ciclu de dezbateri pu­
blice despre „Problemele de • bază ale 
teatrului rom'ânesc". 

Simpozionul inaugura1 are ca temă 
,,Alcătuirea unui re·pertoriu superior". 
Vorbeşte, cu un farmec seducător, minis­
trul Artelor, Mihai Ralea, -apoi, în' stilul 
său impecabil, 'inconfundabil, Tudor V-i­
anu, impetuos şi sarcastic, N. D. Cocea, 
precipitat, cu documentaţie luxuriantă, 
Petru Comarnescu,' liniştită, reflexivă, 
dubita'tivii, Alice 'Voinescu. 

• 1947

La premţera Geµeraţiei de sacrif,iciu, la
Teatrul Savoy, prietenii, ·rudele actorilor, 
cunoscuţii in.vitaţi pe gratis, îl cheamă 
pe · autor la rampă prin chiote, urlete, 
chiţcăituri. Valjan apare tîrziu, cam je­
nat, aq,us în scenă de Ghibericon şi Ana­
stasiad. 

N-am impresia că v-a făcut prea mare
plăcere gălăgioasa demonstraţie - îi ' spun, 
reîntîlnindu-l în culise. Tinere - zice 
ţine minte că tot. ceea ce se întîmplă în 
teat1·u este şi va fi totdeauna teatral. 

* 

Scriu, în cronica la Scumpa mea Ruth 
de Norman Krasna (în revista „Studen­
tul Român") despre „prezenţa admirabilă 
a d-rei Eugenia Popo,vici (căreia) îi adu­
cem neprecupeţitele noastre elogii. Rolul 
fetei mai mici a familiei Wilkinson a fost 
jucat cu un mare ,meşteşug dramatic, pe 
care l-am remarcat întîi în Bădăranii, 
şi pe care ne grăbim să-l aplau.dăm şi 
acum ... Jocul a fost excelent, constituind 
una din cele mai frumoase interpretări 
din stagiunea aceasta." 

După cîtva timp, într-o întîlnire întîm­
plătoare în culisele „Odeon" -ului, actriţa 
îmi mulţumeşte suav : ,,Pentru ceea ce 
aţi scris despre mine ar trebui să vă 
sărut". Mă zăpăcesc, nu ştiu ce să răs-• 
pund, tînăra artistă surîde şăgalnic, par­
că ar vrea să ş,_i facă ce-a zis, dar o co­
legă rezolvă brusc situaţia, luînd-o auto­
ritar de braţ, şi îndepă1·tînd-o, cu spe-
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cificaţia : ,,Iar pentru ce a scris despre 
mine, o să-l rog să mă pupe dînsul". 

Despre această doamnă notasem că „e 
lipsUă de graţie" ... 

• 1948

Obosit, şi mulţumit, Nicolae Massim îşi
scoate haina, îşi suflecă mînecile cămăşii 
şi se aşază, în sfîrşit, pe o treaptă a scă­
rii. Dă pauză. Actorii pleacă bucuroşi, 
care-ncotro. 

- O să ne scoată sufletul ţiganul ăsta
care şi-a omorît piranda - rezumă un 
tînăr tragedia lui Othello. 

- Dom'Mqssim - roagă o distinsă ac­
triţă, lasă-ne pe ăştia din anturajul Do­
gelui să ne ducem pe la căşile noastre, că 
tot nu ciripim nimic. Facem frumos la 
premieră, p-onoarea mea ... 

Jenică Constantinescu bombăne. Emil 
Botta stă tăcut, cu capul în piept. Se pri­
vesc apoi unul pe altul şi se înţeleg din 
ochi. 1n timp ce toţi ceilalţi sînt pe a­
fară, ori la bufetul din colţul fundăturii 
unde e Liceul Sf. Sava, în scena goală, 
Iago şi Maurul reîncep nesfîrşitul lor 
dialog, cu patimă, cu scînteieri, fără is­
tov ... 

* 

Cunoscutul dr'amaturg bulgar, Orlin 
Vasil-vev asv.stă la rep.et<iţitle piesei sa.Le 
Alarma la T,ea,tru-l Pqpo,r,ul:wi, în regia J,ui 
Gabrieil Neg-rry. 

,E s,curo, vînjas, ves•e!l; pa:re s-atisifăcut. 
Ex.dLamă, la un m•oment dat : 

- Ce actori, .c:e a,c,tori !
Pe wrmă îşi mîngîi.e m'l.l>s.taţa, se uită în

taivan, îl măsoară pieziş pe regizor şî în­
treabă prwdie(11)1; : 

- Nu vă SttLpăraţi oocă ifa,c şi o oibserva­
ţie 1? 

- Di'mfPOtrivă - vl invită, eilegant, Ne­
gry. Vă rrog ...

- •Nu .s-air µutea să Le daţi per:sonaje-
lotr ceva ma,i m,uit S(Peici)fti,c bu,�găr,es,c? 

�egiza;riwl e si,ncer ne'dumerlt. 
- Aidi;că?
- De e'µ;e,mrpllu, să fie ceroo m,a'i iuţi ...
- Cu a,lt,e cuvinte, să aJcice.lerăm

t1'a.dwcie, p·ent,ru sirve, a.ct-oruq Tvtu Vede-a. 
- N,u, wu, wu e vorba de ritm. Ci de-..

cum să s:p:un? ... de rw:tura. wmană. 
- Să ifirm, aşa, mati wrid.eiaţi, da ?
- Da, da - ac:c,e;ptă bucuros .oasipete-

le. 
- Vezi, domnu,Le, - jubi[ează Neamiţ,u­

Ottonel - tot tra;diţia comună a zarza­
vatwrî>lor, să(rl/1,ICa ... 

* 

Dire.ctorwl TeatrwLm d<in Arad, obs.er-
·vînd că în zi)LeLe de marţi şi vineri ora­
şui s,e um{JJILe de ţărra>ni 0011e vin La
,,tîrg.", hotărră,şte să s,e dea S(]Je1ctaJcoLe s(Pe­
ciaLe perrvt,r,d ei, în aJcelle zvle d<in săptă­
mînă, La ora 13.
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Prrirmie.le do1uă 11eip;rez,entaţii a,dună cifra 
mol/heistă de cann 30-40 de spootat-ori. La 
următoarebe, însă, a,j\Lwenţa cr,eş,te. 

* 
Sînt invita,t să as-is.t La „(1),rima produc-

ţie d,e s.fwşit de an" a Faooltăţ,i.i de Tea­
tru din Bwcureşt'i. PtuJb·lk run artko,1 în­
cînta,t, swbiliniind, p,rintr.e alJ.t,elLe, ,/inpe,Le­
ger,ea 11Jdmi,ra,bi1lă a comliJc,ulu,i arutk de 
căt:r,e tînăra regizoare So.raina Coroaimă" 
(Amphy,trion de P1Lwut), faipt:uJl ,că tinerii 
Val. Să111wu.bescu şi Dem. Sa.vu „şi-a,u com­
pus rolwriLe cu m.u'l.tă i,ma,ginaţie", că
stwdemţîi Cpns.tamin COldlres•cru, L-wdovic 
Antal, Ileana Pr-edes•C/U „wu izbutit :pe de­
plin" e�c. Fa,.c însă şi dte11Ja obser,vaţtii, 
cane îl SU/Pără pe un'Ull din profesori. E, 
11Jltmim,t,eri, un om stimaibiil şi civilizat, 
mă aJbordează cu am!envta,t,e, rugî-rzuint.-mă.
să-i exip;ii.c die -ce amwn,e nu mi-a plăcut 
deiLoc sbu1dienta E,Lena Roş,eis:ou, e1l sooatind 
că „va ,fi o s-tea d.e µrima mărirmef', şi 
ce-a,m vrut să zic cînd am a,ctt.Wit frag­
me-n,t,u/1, din Richard III că ar fi „we un 
tragic neomenesc, frizînd morbidul". 

Atunci i-am răspuns pe larg (fără suc­
ces). Azi mă uit din nou la frază şi 
chtiar nu înţeleg nici eu ce-am vrut să 
spun ... 

• 1953

- ,Hai 'să rmă ajuţi, .să mă înţ;e;Leg cu
SIUld-anrverr,foanii - îmi (PTO(l)une coLeg'Ull, de 
La ,un cotidian ce,ntraJ!, şi piLeicăm m.v:mai­
deciît ,SfPrie ,cantonami-entul Lor. ,A,ooLo, a­
nimaţia. carac·t•eristiică :Fe.s,t-ilvaLwlui mon­
dial al tineretului şi studenţilor, care „o­
cupă" acum masiv Bucureştiul şi-i pre­
ocupă pe bucureşteni. Intrebăm întîi, fi­
reş,te, fd,esrp;r,e „ş,eiful '<Le!Le,giaţiei" - cwr,e, 
reuneşte, s.e f1)ar,e, .ti-rveri din cîteva ţări 
Lat'ino-11Jm1erk,a,n,e. ,Sînt,e,m ,înt'Teibia.ţi, ,La rîn­
du/4e, ce înpeibegem f1)11in „ş,eifi". EX(l)li­
că1m, fire,şlle, 1cie ,cr-e,dJe,m nOii 1că a,r ifi, în 
ca.z,ug, de ,faţă, wn ,,,şeif". ,N-il/V:e,m prap-riu­
zis )un „şef{' - me iexip):ilcă o fală. Dar 
dia.că <dio:riţ,i, (PUt-eţi tv,or,bi IÎ1'Vtîi cu mine. 
Mă nu,m,esic 1T,e�·eza Alc,ero (aJdvcă Oţel). E 
o iqr,eQlă înaltă şi rfowrte ,swbţilr,e, •cu ,pă­
r.ul rrăvăşit ; ,o r.oc,hie roş�e, sim;plă ; lJa
înoheiJel/.lura ,mîirvi,i, o brăţară ifină de ar­
gint. ,N,e poveisteşrte cwm a �j,wns în 1Eu­
rapa !din Collwm1bia - o aihevăirată odi­
see, ,ca,r,e a dura.t ;p,a.trru 11.uni; nu ştie c1.1,m
se va m,ai tput,ea întoamce în ţa,rra :ei, lJa
luptătorii din munţi. Sînt trei ; au por­
nit cimei, <l'llîT doi au if,ost tprinşi ,şi in­
oa.r,cerr,aţti . .Arpoi we ,prroţpume ,să ,cunoa.ştem
şi ,un cu.bamez, ,came îwsă n-a p/1,ecat din
ţaira /1/ui şi, ldeocamrliaită, 'l'llU .s,e va ţputea
întoa?'oe ni!ci ,e,l ac,o,Lo. iE IUIT!, .tînăr mu1s­
cufo,s, s,meiad, 1cu o rprriJviire a,r_zătoar,e, o
f,aţă co!l1Jc,entrată, s-ev,e1·ă, ,tăw.tă ii.n linii
du:ne. Poar,tă wi if,e!l id.e biLuză mi!iitiwră şi
o ,be:re:tă 1ca a foşti'Lor maquvsarrzî f,ran­
cezi. Iwti�e mina Şri ,rosteşte .s,cur,t :

- Gwevwrra.
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• 1954

I,a,tă, am ifos.t ntUtTnit : 1Priimwl prr,oifes,or 
c:Le icriltiică dim i's,taria :îmroăţămîrutrulluî a,r­
mstijc. N,u am ,ahiarr gtrop, ICLe pr,oiflesorr. 
N-am tp1NJ/p,riu-zis ,o catedrră. J. ,s,e srini:n,e 
,,S.emin,amu,l \die ,critilcă .t.el(Lt/ra.ilă şri ,crimema­
tog,raifi·că, ,teatll'.oLogve Şti ifiJlrmoiho{ti,e din ,ca­
drruJl JTI,1S;trimutu.lwî „I. J..,. Cara,g,i,a,/1,ie". -Exiis­
tă AnuJl I işi iA.nul J,J. 

,Mă ru-ilt icu ·Luar,e ,annin·t,e 1La stuif,.enţ,i. Voi 
Î1!(l)ăţa ânn;pr,eună ieru eri. Am .îm, g1ea'111tă 
prqp,r,itLe m,e,Le ,ciaiierte !de rn,ort'iţ.e, tpăistra­
t•e tbe :La iLilt1erre şi PiJLos-ofiie. ,Fri,ş,e. •Biblio­
graifii. C,on'SIPie\Cibe. C1Um să pr,eidia1U disci­
plina criticii, nu m-a învăţat însă nimeni. 
Sw�g 1catajLog1U.il ra,r. 1,l ·c1e!11c<eitez î71.1de•lung 
pe fi,e,care. IDarr îi ll)Oi cunooş.tle muft.t mai 
tîrzilu : 8irsan Radi,oa .00(MLi Eduard 
G,e,org,escu Rod'riig, Hî111� iD�tia, Leibovi,ci 
Caro,La, IM,amJd1"ÎJc ,E,lmiJliian { ,, .Sînteţi ,r.udă 
cu ... ?" ,;Crr-edieţi ică aire �reo irrupor,ta:n­
ţă ?" ), Morărescu Jana ,N:i,coa.ră ,Eug-en 
Râpeanu Bujor, Romam;,scru M(I)ţJc:La, -Rus� 
Ili.e, S,ohăn IMrya ,{,,!D1U.im1J1,ea.ta îţi s,cmii .nu-. 
m-elLe rmri� •cu y ?" ,,Cum .do-riţi dwmnea­
voost:ră" ), .S,tomce�clU SO'fia, TolLu Ioari Mi­
hai ... Şi 1CZ:lţii. 

Colbor idie ;pe ,catedrră şi 'mă aş<ez ,îwtll'-O 
bmvcă- ,,,Vo.i iooe;pe ,ou ;prrim1oi/pwLe gene­
rale ale orilti-cii. ,Şi au iserlJ+StUll a,c,tri,viJtăţii 
critfoe''. Unii dJe's-clhid ame'l'l.e ,oo'ÎJet,e.Z.e. 
Alţii mă scrutează ironic. Una din fete 
se ,im,t,oanc,e ,ou S(Pll,1ie,le. ,,Came e o.rilgi:nea 
cruvim.twlui crl'it:i,că ?" Nu răis/p1u,11/de n'Vin•eni. 
Tăoere ILun,gă. ,,,A, ,pe nO,i '11,e-aţi ,î"1Vtre­
bat ?" - face, falls ,oaTildiJd, fa,ta rrăswciJtă. 
J.Lari1iart,e. Tă-oere. ,,Cr,eKi ică tpiu,t,erm ifii şi 
sell'iioşri" - IS/pu111e ,wnujl din băliieţi, fără să 
se aJdr,ese21,e cuiJva anuan,e. Di,n noru -tă'C,e,re. 
,,Dacă-rmi :pe,rmttieţi - 11',e ,ia ja,ta c,ea nă­
bădăioasă ou faţa lungă, nasul mare şi 
păr,u,,l ,ratr, inrto11c'frnd,u-s,e :Stpr,e mi111e. Ce 
me,todă înpe1Legeţi id.wmne,atv.oaJS,trră să .,fo:Lo­
siţi ieru '11Joi ?'" 1Ar,e 1d.rr,erptat,e . .Cu asta :tme­
b-wi,a, să .îniceip. 

Intru La Anul II. Aiici siint ,s,twdernţi mai 
mawumi. DomnişoM,e,Le, unele ,ebegante, 
coaifa;te, d-ormni,şorii, unii •ou c,ra;vaJt,e foar­
te ,co.horarte, aJlţii ,sără,căJcvo.ş.i, ţl,a,r îngri­
jiţi.•. Bieriflvis Ro,LLa, Gurăru Radu, Kwhartz 
Ewg,en {,,Cu tz ?f', ,,Nu-i a;b,s,o!Lut 'l'l!ec:e­
sa,r," ), P,c�JYe,s,c/U TiUJdorr {,,Aţi mai făcu-t o

faeull.itat,e ?" ,,Da". .,,!P,e asita ,o ,fGJaeţi we 
nevoie, ori de (P,lă,c,e.re ?f' ,,Dintir�o ipilăcu­
tă neuoi,e int,e,le,ct,uallăf' ), Hv,lu.baş Mri!rcea 
(,,E,u . isînt prezent"), Om0ifr,ei · Aldrw1w, 
CeGJahiru E//)vira, Enăşes,cru Zîne1l (,.Zîne,l?" 
,,Da; -d;e ,oe ? Vă SIUi!Jără ?f') Mo.isescu, 
Po;p, Ana IMarm, ,Ioan A'111g,e-La, G'iJbes,cu 
Dan, Ţilpa Cezar, M'l.ltl'IJt,eanu Vri;ngi"l, Ca­
zaban Jean, ,Sălwcan Pia VlăJdes1cu Tiibe­
riu, GUză Leibipia, iCărruţaşu AIUr-eilia, !s­
tr.a.te Va,s.iJLica; .Cărtw111.eis-cu Ang,hel, 1Cois1tes­
<YI!' _:Ewgen, Pa.ira,s,ohiv,es,cu ConstaTlitin (,,,E
aici ?•", ,,Da, a,m TăJsî)}un.s,". ,,,JJ,e ,oe vorribiţi
aşa jncet ?·" ), P,un.ce E,u,genw., Sim-ed-rru 

I,lea:n,a, Io111e.s1cu Amltr,ei, Munteam1U Geor­
ge ... Şi alţii. ,,Catalogul e vraişte. Nu pu­
,tea ifi )S,criiJs în ,Q.rdirne a1LfaJbetri,că ?" Voci: 
,,E,he, /daJcă-il 1s,C1'1iann no.i !" ,;Pune-,l dw:m­
'l'lieata la punct". ,,Ei şi ce, nu ne puteţi 
nota ? ,,Las-c-o să ne cunoaştem şi aşa". 

IDfU(l)ă o iună fii iinitreb, mă ,seminarizez 
eu ânswm-i, : ,,lE·sJte jusită linia s·eminarru,Lui, 
orie1Vtar,ea IZIU.ii ?f' Ii as,cru1Lit -pe ,t,oţi ca-re 
vor •să (l)Onbiea,s,că şri c.onic,� aifi,r;rnaiiv. 
.,,Contrr.i•burie oarr1e rmwnrca noGJS.tră ,1a ifor­
ma:r1e,a măeist:riei ar,tis,ttc,e ?" Le a,scu:ht din 
no,u opiniile. Inchei cerva rmai ,e,vaziv : 
„Rănnîne ,c,hie,stiu111ea :gwsini unor forme 
mai (Pr-qprii i}Je rmuncă diJda,crticăf'. 

Dri,s,owt'ăim des(P,re Othel[o. Majo,rritat.ea 
sînt i•nfomnaiţi, 1st'Ujdioşi, uTilii fa.ic obs·er­
vaţii tp,ersooohe [),roifiUnKie. 'E o pilăcer,e 
reală ,să ai a,sermenea sitwwenţi. D,oar vreo 
cîţiiva s,înit rrăi, irnsi/dii,oşi, ou un sa,r,caism 
per(Pe,t1Uru, rrilcanînd (111,ie-reru. Am şi <Leneşi 
,saJc:Lea. N:eg,lijenţi- •Imrlrilf,er,enţi. Dar ·dLasa e, 
ca î'l'l.rt,r,eg, r,e,marica:bilă. 

Dis-cwtăm ,de,ci des;p,r,e OtheHo. F:i,ecar,e 
epocă pnepuieş.tie aJlit!ee(l)a .în aJOeais,tă ·cap-o­
d,O(Peră. A-i de,s,c(JtPeri a,c.tualitatea. în­
seannnă a 1deSilwşi oe ,crr,e!d, ,oamertâi de azi 
des,pr,e .erou (tE,u,g,ernia P:ur:iJoe). CrritiJca oc­
ci'd•ern,'l!ală ex;prrimă, IJ)i1iin 1Luăr,the ei de po­
ziţie r,ec,ente, s,oMmbări furvdanwentaLe de 
conc,el'Pţie pri.vund re•LaţiiLe ;per.sonajeLor 
(Ange,La Ioan). Ot.he,�lo 1e iun om iwt,e,Li­
g,emt, Ja,go e o wuJli-taw, fiimţJJcă problLeml(L 
lui ,capiJtală e ,să înlă.tu.r.e 1Un maur, nu 
are :aJbtă iJdee, run iibeGJl, 1o jrusrtiflÎlcar,e mă­
car _rmora;lă (M-vmea Hwl/Uib'aş). G.e,ne,r,aJlu.l ,e 
,,un om pu11", ,ne1conita.m,inat de moravu­
rile v.rem.ii, -l-aş oormtpa,ra ,ou indianwl lui 
Mo.Tlitesqru-ueu. i1•l -văKi ca o ,sint,eză istor,i,că. 
a va,lo,r:iJLor mora,le f,ewc:LaLe ,şi a S(Pirituilui 
ren,a,s,c,entist. Nu e,r,ed însă fin ¾psa ide in­
telectu.alitaite a ,lui lag,o. (fI'<Wdo,r PO(P:eis-ou). 
P.e 1ce t,e /baz,ezi ? (Hru,lu,baş). :Pe 1ce-ea c,e 
se ,SJ)u:n,e în t,ext (Po,peis,cru). •Păi ,eu to.t we 
,za rtiex,t porne,s•c (Hw.lfl.llbaş). S,per ,că n-am 
c,011:swhtat ,t,ext,e diif,e,rite (!P!OiPeiscu). Da;că. 
di,&ti'l'ligem canoe;pţii,Le .Lo,r d#,erri-te des/Pre 
viaţă, aue.m ,un r-e1Per ma,i sigur pentru 
c:u no,aş;tea-,e,a cariaC!t,er,e Lor ( A 111a Maria 
P.0/P). Mă i,er,taţi 1că. d,nt•e,rrv.iu oa.re,cwm ,La­
te:ra.,l.•. Oai,e ·e 1biine 1să fac-erm ohiiar atît,a 
poLe.mică ? Ohia.r şi faooezia ,c:ri:Hcă ,e o­
b<ligată ,să se aa:ilwce La obteiC!t (C. Piii.ras­
chives-cu). E b.irne .să facem rPO.�emvcă. De­
sig,u1·, -rănnînin:d ;za, 0ibie,crt. Insă ajc,wm mlÎ 
se ;pame că sînt,em ,La o:bie,ct (,Eu). <Mă rog 
(Pa,raJsc._hiueiscu). Ce· ,cred, aJşaidar, ·desrpre 
Iago ? El e un t,i/pic dri;p:1,onna,t e111g.lez per-
fiJ,d ... '(Hrulwba·ş). 

' 

• 1964

Dvs,cuţie c:Le,s1Pr.e drr,arma.tu.r,gie, La Con­
si'l111.lfl. .tea.i,r,eilor. ,Unrul din caii c:Le bătaie: 
T,eq�or :Maz'ÎJlru. IS/Piicuirri !din ,d,ezba;t,e,r'i. : 
,,E ,cLa1· că-i ca�ahiază .pe alpit". ,,Se ve­
de li,mip,edJe ,că-il c.O(Pi,e pe Bme,ch,t,". ,,Oa,re 
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Gherma,n din Somno1'0asa aventură re(Pre­
zintă e1l un a!d,e,vărat ero,u co.munist ?"
„Mi se (Pare că tînăru,l =toa- sufe,ră ue

boaila i5nobi,smu'Lwi". ,,,E o ;Liiteraitură a �.ra­
rii". ,,S-a aju.ns pînă La ioom.rpa.rrarea ab­
surdă a ,lui Mazi!liu C/U CarGAgiaLe !" 

Şi două 1·e[J1Hci, în ;polermi1că, a.Le 1Lu.i 
Mihai Ben'ÎIUJc : 

- AdeivărwiJLe de azi •sînt erorile de
mîine• 

- Da, MaziLu nu e Ca,,ra,giaLe, 1dar în 
unele ,Luării de (Poziţie ,conta-a lui pa.rcă-1l
simt pe ţ:::an,on. 

• 1966

Revista „Cronica" din J,a.şi de1soh1Îide o
camrpanie ,contTa lui ,Au.re,l IBaranga, în 
special împotriva pieis,ei sale Sfîntul Mi­

tică Bliaj-inu. Se pro111Unţă, C/U veJie.memţă, 
o studentă, icame •Îll co'TVSac.ră „GIWtor de
estraldă". Un ,;m1u1nicitar ,c011JStiru.c.tor," de­
scorpell'ă ,,'SU'l'fPTins", ,,asennăna,,r,ea," -diin.tre
piesa pusă în cauză, Jooul de-<a vacanţa
de Seba,stian şi Oameleonu11 lwi. Ceh,ov,
awtorwl nostT(U de azi wîm însă da1·,ul, 
sprre ld,eosebire ,de ,oei ailtapi:, ,,de a î�o­
poţona cu panglici şi hîrtii colorate". Un 
poet şi ,pwblicilst if,oar<te p,r,e,ţuiit aifirrmă ,că 
drarmatur,gw,l pckătwiie,ş,te ,p,rin ,,lipsa de 
substanţă", ,,rv,W'UJl de ildiev" ; dall', la ca­
pătu,l cwmrpLitei saLe dâ.atrib,e, dec,Lcură, în 
trea,căt, ,,N-arm văzut Sfîntul Mitică Bla­
jinu". 

1.n sfîrşilt, scriitorwl. dLujean VaisiLe Re­
breanu îi de;dică ,un veri,ta,bi,'1. poem în 
proză, în ,ca.re se zi,ce : ,,Ii ldior,e�c 1lwi A­
ur.e,l BaTanga să sarie ş,i piese ,bune, care 
să poată fi ju,caJ(;e ,şii fără me1Laţii. Mes,er,ie 
ştie. li rlo:reisc însă adfirvc.ime Şi hM. Şi 
originalitatie. P,e ,cînd şi un swcce,s de 
creaţie dramaitică autem,tvcă ? Mă într,eb 
ca .sim;p1Lu srpect,at01·. RăJ.bdar,ea 'Tl;CJas,tră 
este neanăJs,urată". 

* 

Hotărîm, eu şi colegul Gălăţeanu, de 
la „Scînteia", să ne apropiem de Go Mo 
Jo, în marele salon al Adunării Repre­
zervtanţ,iLor din P.ekiin, şi isă-i ,c,e,rerm un 
interviu. ·Sttrăba.tem, c,u-rajoşi, imensa in­
cintă, sub ,srwte )(!,e 'P,1'ivuri srwrrp,ri11Jse. E 
j,oaTte bătrîn : ne întîmrpină cu po,Litep,e şi 
bunăvori.nţă, 1·ăsrpurode în elJ'l/gJeză, cu o 
simu>litate emoţ'Îlonarvtă, la întrebărvle 
noaJStre. ,,Ştiţ,i că piesa dv. Ciu-Yuan s-a 
jucat în România?" ,,Da. Am primit şi 
cîteva fotog,raifii f,ru,moa,se. Aan s,cris-o de 
mwbt-.. ID e ,mrwLt..." 

• 1967

Te1lefon, La ,mieZ!Wl nqpţii, ţl,e La frtU­
moasa şi id,eşte,arpta soţ,i,e a a,utorolui dra­
maitic : ,,Aiscwltă, domnule : tSoţul meu are 
rim1),r,esia ,că i-ai lăwdat ptetS,a, că ai în­
ţeLe,s rapo1rtu,l dtint�·e i;sto,rie şi a,otua/1.itate 
etc., mie in1să, caTe '11JU sînt cr.itic, mu sînt 
scriitor, nu sînt d!ec.tt ,ceea ce sînrt, mi se 
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rpa11e că l-ai luat 1Pe.ste tp�C11or, că-,l ;iro­
nizezi şi ,că d,e fa(P.t n·u ţi-a ,p,1ăcu-t, doar 
ai sinntULait in/.ie,r,es, aşa, ,ca să te aif',li în 
treabă. iN-ai v.11ea să mă .iămwr,e.ş,ti care-i 
a;de,văr,wl ? Dar s,inoefT', dacă se tpoaJt,e ... " 

* 

Privi1•ea lui Grotowski, cind, la spec-
tac.oLu/l Antigo11Ja, e aipucait de pie(Pt d,e 
unul din actorii lui „Living Theater" -

venit în sală de pe scenă -, care-l zgîl­
ţie şi-i •st-rigă „Tu ce rfaci ,ca �ă n,u rmai 
fie ,război ?I' 

Ei vl corvsâiderau patria11hu,l lor t,eo.retic. 
Dar nu 1-iau cunoscut. 

li adtwseise,ră !dim Arme,ri.ca, �n da,,,., o 
ime1!1Să pLa/pamă id,'i,n mă.tase vişinie, pe 
ca,,r,e i-au ,înminat-o, m,a,i tîrziu, C/U po.m­
pă ,comică, (Pe s,traJda ,foo LoLa RiJb,(l(I' din 
BeLgrroxi, unde ,e T1eatmui „Ait,eLi,er 212", 
sediul BITEF-ului. 

• 1980

Aan aro/Wt ,şi am m111Lte . bv,c,ur,ii de pe
urma mes,eri,eli, ide o,riti'C teatral. Arm avut 
şi ,ann pante, d,e ,pe urrma ei, şi de .mu/ltă 
şi veni=asă hwlă, vngra,titwdiine verde, 
cite o gdLeată d;e 1lături de La oifwscaţi 
care com'SiAd!e.ră că .n-aai fost aă1.1Jda,ţi în­
deajuns, ori .11JU m-aai ,pwtui aohiziţiona ca 
serv p,e.r,sonaJ, 11/U .Le-arm 1dat deco,r,aţi,e 
ve11ba.lă pe1UtT,u aibs,dliwt itot cie,ea ce Le-a 
ieş,iJt de ·swb tpana măia!St1'ă. Am Şi arm 
av,ut pa'l'/te de grosolănia rea,cţiei obtuz,e, 
a p,rastieti furvdarme1!1tC11Le şi în s,tare pw·ă, 
a răutăţii înnăscute, iremediabile, cu ran­
chitună eitermă, care�şi ,uită, iLa un mo­
ment dat, o,r,iginea, rămînînd meta;fizkă 
în e.te!l'mi,tatea ,ei. 

D.in cîmI. în ci1lld, în'să, .cîte o ll'ăsrp.La,tă
cu1·ată, jws,t,iif-i.oînvd.u-lmă, ,for.ti,ficî1'Vdtu-mă, 
ba·'/Jsaan tmi-rac.wLos pervtru răniiAle silJJfLeteşti: 
recrunoaşteTiea naţi,omlă şi vnte,rnapi,ona,lă 
a draanatuT1giJlo,r în ca,,re aon ,cr,ez,wt, re(!Ju­
taţia de azi a regizorilLotr şi aicito.r,i,Lo,r de­
·S'Pll'e ca1·e aan SIOll"VS, cîrudva, ,oell, dintîi, a.f,ill'­
mar,eJa ,tine-ri,Loll' critici - şi căirţiLe tine-ri­
lor critici - pe care i-am sprijinit să
deb,wteze şi să se ,fo.rrmez,e, confill'rma.rea
unei orientări, a unui crez estetic, oa­
menii de teatru reuniţi într-un colocviu
naţional, comuniind intelectual într-o
formă splendidă de cuHtură şi demo-
craţie. Şi cite un semn cald şi
ferm de înţelegere al unui con-
frate, o floare rară, presată în pa­
gini tipărite : piesa pe care mi-a dedi­
cat-o un s.trăLucit d-raanwfnlir,g, µT1ti,cdlU:l lui
Dinu iSărartU ,dietStprre senswl aiot'i,vi,tăţii rneiLe
- în r.evvs•ta „Să/pltăJ.m.îna!', a.cwm .cîţiva
ani -, poezia ce mi-a dăruit-o, în cule­
ger,ea sa de poeme, Ion Coco,ra, micwl 
st'IJJdiu all lui LU!Cian .Rafa:m de"StpfT'e mun­
ca mea, în adimill'a.biLwl lwi u.Ltirm volum 
die criti.că, rr,e,fe.-rinţe1Le din Istori,a teatirului
românesc ... 

... O dată, trebuia să spun o vorbă şi 
despre .a.sta-
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