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Documentele privind stadiul actual al socialismului in tara noastrda, pro-
blemele teoretice si ale activitiatii politico-educative, ca parte integranta a pro-
gramului partidului, dau o perspectivi noua, luminoasa, intregii activitati desfasu-
rate de partid, de popor. Ele trebuie si dinamizeze activitatea din toate sec-
toarele, s ducia la intirirea si mai puternici a fortei si unitatii partidului, a
rolului siu conducidtor, la intdrirea unitdtii intregului popor, in cadrul Frontului
Democratiei si Unitatii Socialiste, la intarirea suveranitatii si independentei patriei
noastre.

Problemele supuse spre dezbatere Conferintei Nationale asigurda realizarea
hotaririlor Congresului al XII-lea si ridicarea Romaéaniei la un nou nivel de dez-
voltare, cresterea continuid a bunastarii materiale si spirituale a poporului. Acum,
hotiritoare este activitatea organizatoricd, practica, pentru realizarea lor in viata.
Este necesar ca organele de partid si de stat, organismele democratice, toti oamenii
muncii, fird deosebire de nationalitate, intregul popor si actioneze intr-o deplina
unitate pentru realizarea in viati, in cele mai bune conditii, a planului de dez-
voltare economico-sociald, a tuturor: hetaririlor. Fiecare, la locul siu de -munca,
sa actioneze cu fermitate in vederea indeplinirii sarcinilor incredintate de partid
si popor, raspunzind prin munca si fapte concrete increderii acordate, asteptarilor
partidului si poporului, asigurind infaptuirea hotaririlor Congresului al XII-lea, a
Programului partidului.

Dispunem de tot ce este necesar, putem si avem fortele pentru a depasi
greutatile ivite intr-un sector sau altul. Sa facem ca influentele crizei economice
mondiale sa se resimta cit mai putin in tara noastrd, sa asiguram realizarea obiec-
tivelor de trecere la un nou stadiu de dezvoltare, la o noua calitate a muncii
si vietii, si ridicim Roménia pe culmi tot mai inalte de progres si civilizatie.

In conditiile grele, de furtuni, si demonstrim forta si trdinicia societdtii
noastre socialiste, capacitatea partidului de a conduce poporul si patria spre noi
victorii. S4 demonstrim ca partidul nostru comunist, nascut in furtuna, calit in
anii grei ai ilegalitatii, nu se teme de greutati si isi indeplineste cu cinste
misiunea istoricd in orice imprejurari. Si aratam ca partidul nestru isi va inde-
plini misiunea de unire si de conducere a poporului nestru pentru inliaturarea
oriciror greutdati si pentru inaintarea ncabitvti a Romaniei spre inaltele piscuri
luminoase ale societidtii comuniste.

Sub steagul partidului, sub tricolorul Republicii,
oatriotismul revolutionar in actiune

In chiar ziua aparitiei istoricului Ra- ge tovarasul Nicolae Ceausescu continud,
port prezentat de secretarul general al cy fidelitate de nestramutat, aprofun-
Partidului Comunist Roman, tovarasul deaza si imbogiteste spiritul istoricului

Nicolae Ceausescu, la Conferinta Natio-
nald a partidului, este cu neputinta sa se-
sizam, exhaustiv, bogatia de idei si semnifi-
catiile acestui magistral demers teoretic
menit s& lumineze politica, lupta si pers-
pectiva partidului nostru comunist, a in-
tregii noastre natiuni pe drumul edificarii
societatii socialiste multilateral dezvoltate
si al inaintdrii Romaniei spre comunism.

Oamenii de arta si cultura, alaturi de
toti comunistii, de intregul popor, au re-
ceptionat inca de pe acum acest Raport
drept o incununare a cugetarii social-po-
litice roménesti, o noua contributie, de
exceptionala valoare, la imbogatirea gin~
dirii revolutionare contemporane, un in-
dreptar extrem de pretios pentru in-
treaga activitate creatoare a natiunii, deci
s1 pentru crearea noii spiritualitdti, co-
muniste, patriotice, revolutionare.

Ceea ce ni se pare deosebit de semni-
ficativ este faptul ca Raportul prezentat

Congres al IX-lea, congresul care a eli-
berat gindirea si practica revolutionara
din catenele dogmatismului, a reafirmat
esenfa novatoare a marxismului, necesi-
tatea unitatii dintre cuvint si fapta, a
imbindrii adevéarurilor si legitatilor gene-
rale cu experienta, traditiile, situatia
concret istoricd a fiecarei tari, a fiecarei
realitdti nationale, a orientarii teoriei si
practicii revolutionare in sensul cerinte-
lor iegitime si aspiratiilor vitale ale na-
tiunii, in sensul afirmarii patriotismului
revolutionar, care nu se afla in contra-
dictie, ci, dimpotriva, in relatie creatoare
cu internationalismul autentic.
»Strabatem — arata tovarasul Nicolae
Ceausescu — o epoca foarte agitatd, ome-
nirea fiind zguduiti de cutremure, fur-
tuni si uragane economice, politice si mi-
litare de mari proportii, care pun popoa-
rele la grele incerciri, le provoaca mari
pagube si suferinte. In aceste imprejuriri
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grele, infruntind valurile uriase provocate
de uragane si cutremure, trebuie si na-
vigam cu mare atentie pentru a asigura
inaintarea patriei noastre spre piscurile
inalte ale societidtii comuniste*.

Se manifestda cu putere vechile contra-
dictii dintre diferite state si grupuri de
state, dintre socialism si capitalism, se
dezvolta cu o forta irezistibila criza im-
perialismului, a capitalismului in general,
care amenintd si o depaseasca pe aceea
din anii 1929—1933 ; au aparut si contra-
dictii noi, iar aceea dintre tarile bogate
si cele sdrace devine cea mai puternica
contradictie a lumii contemporane. Se
cheltuiesc sume uriase pentru cursa inar-
marilor,- creste, in tarile capitaliste, rata
inflatiei si a somajului, tarile dezvoltate
incearcad sa solutioneze propria lor criza
exportind-o catre tarile subdezvoltate si
acelea in curs de dezvoltare. Destinderea
s-a dovedit a nu fi ireversibila, pericolul
de razboi nu a disparut. Situatia inter-
nationala s-a agravat considerabil, reac-
tiunea internationald, erijindu-se in apara-
toare a drepturilor omului, a libertatilor
democratice, continua si intensifica de
fapt politica de inrobire, a popoarelor.
,,Este bine cunoscut — arata secretarul
general al partidului — c¢a intotdeauna
anticomunismul a constituit o parte in-
tegranta a luptei fortelor reactionare, fas-
ciste, care a deschis de fapt calea insta-
urarii fascismului... si a dus Ia cel de-al
doilea razboi mondial. De aceea, trebuie
actionat cu toata hotarirea pentru demas-
carea politicii fortelor reactionare, neo-
fasciste, pentru apararea libertatilor si
drepturilor fundamentale ale omului —
la munca, la libertate, la demnitate, a
dreptului popoarelor la independentd. Po-
litica de dezinformare si calomniere. a
socialismului nu va putea ascunde reali-
tatile, afirmarea superioritatii noii orin-
duiri sociale...“ Subliniind c&, indiferent
de unele greseli si greutati din tarile
socialiste, ,viata, realitatea demonstreaza
ca orinduirea socialista a lichidat pentru
totdeauna asuprirea de clasa, inegalita-
tile sociale si nationale, a asigurat pro-
gresul rapid al popoarelor pe calea for-
marii unei economii puternice, asigurarii
bunastarii si independentei...“, tovarasul
Nicolae Ceausescu afirma, de la inalta
tribuna a Conferintei Nationale, pe drept
temei, ci: ,..lupta impotriva razboiului,
a reactiunii si neofascismului, a antico-
munismului, a sovinismului, rasismului,
antisemitismului constituie o parte inte-
granta a luptei pentru destindere, pentru
pace, pentru independentda, pentru cola-
borarea egala intre toate natiunile lu-
mii...

Solutiile sint limpezi ca lumina zilei :
problema centrald a epocii noastre este
asigurarea pacii, apararea dreptului fun-
damental al oamenilor, al popoarelor,
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dreptul la viata, la existenta libera s3
demna ; lichidarea subdezvoltarii si in-
staurarea noii ordini economice, politice
si culturale internationale ; lichidarea tu-
turor conflictelor si starilor de tensiune
numai pe cale pasnicd, prin tratative ;
asigurarea securitatii si cooperarii, a unei
Europe fara arme nucleare, a unei Eu-
rope unite, bazate pe respectul orinduirii
sociale din fiecare tara, pe conlucrarea
rodnica dintre toate statele.

Romania se pronunta, invariabil, pen-
tru o larga dezvoltare a relatiilor de
prietenie si colaborare cu toate tarile so-
cialiste — in cadrul carora acordam o
atentie deosebitd prieteniei si colaborarii
cu tarile vecine —, de extindere a rapor-
turilor cu tarile in curs de dezvoltare,
cu tarile nealiniate, cu toate statele lumii,
fara deosebire de orinduire sociala.

Nu mai putin relevanta este analiza
efectuatd de tovardsul Nicolae Ceausescu
cu privire la stadiul actual al dezvoltarii
Romaniei. ,Societatea socialista roma-
neasca s-a dezvoltat intr-un ritm intens
si a ajuns la un nivel inalt. Odata cuw

cresterea puternici si modernizarea
fortelor de productie s-au perfectio-
nat si relatiile de productie. Cuw

toate acestea, se poate spune c#* exista
o anumita contradictie intre dezvoltarea
puternica a fortelor de productie si dez-
voltarea relatiilor sociale si de productie,
acestea manifestind o anumita tendinta
de raminere in urma“. Au aparut anu-
mite disproportii intre unele sectoare ale

economiei nationale ; ridicarea nivelului
de trai, cresterea intr-un ritm inalt
a consumului au dus la aparitia

unei contradictii intre cerintele de con-
sum si posibilitatile existente. ,Exista, de
asemenea, 0 anumita contradictie intre
dezvoltarea fortelor de productie, a bazef
tehnice a societatii. si nivelul de consti-
inta socialisti, de pregitire profesionali,
tehnica a maselor“. Dupd cum, ,in com-
paratie cu dezvoltarea impetuoasa a for-
telor de productie, a economiei si socie-
tatii noastre, se manifesti o anumita ra-
minere in urma a activitatii teoretico-ide-
ologice, a muncii politico-educative de
formare a constiintei socialiste. In mod
obiectiv, nici un stat, deci nici al nos-
tru nu a putut fi scutit, in masura mari

mare sau mai mica, de efectele
crizei economice mondiale; dar, Ix
acelasi timp, reactiunea externad intensi-

ficad presiunile economice, financiare, po-
litice, ideologice, se amestecd in trebu-
rile interne ale altor state si, in primul
rind, in acelea ale tarilor socialiste, agit&
in mod demagogic lozincile drepturilor

omului, cind. tocmai in tarile capi-~
taliste, drepturile cele mai elemen-
tare sint calcate in mpicioare cu. neru-
sinare ; in ultimul timp ‘pretinde, de
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pilda, ca ar exista, in unele tari socia-
liste, o problema nerezolvatd a nationa-
litatilor conlocuitoare etc. Or, dac-ar f{fi
sd ne referim numai la acest din urma
aspect, in fara noastra numai socialismul
a rezolvat pe deplin, in spirit marxist-
leninist, cu adevarat democratic si echi-
tabil, problema nationala. Pe buni drep-
tate afirma tovarasul Nicolae Ceausescu,
de la inalta tribund a Conferintei Natio-
nale : ,Putem fi mindri de felul cum am
asigurat rezolvarea problemei nationale...
Am dori ca nationalitatile conlocuitoare
din toate tarile si se bucure cel putin
de aceleasi drepturi si libertati ca cele
existente in Romania...“

In lupta pentru solutionarea tuturor
acestor contradictii si situatii complexe,
pentru depasirea greutatilor existente si
infaptuirea neabatutd a Programului
partidului, a hotaririlor Congresului al
XII-lea, pentru asigurarea trecerii Ro-
maniei intr-o nouad etapa de dezvoltare,
a unei noi calitdfi a muncii si vietii, con-
ducatorul partidului, hotaririle Conferin-
tei Nationale ne cer, noud, tuturor cetéa-
fenilor patriei, indiferent de nationalitate,
ca — pornind de la realizadrile istorice
obtinute de poporul roman in anii con-
structiei socialiste — sd muncim, fiecare,
in asa fel incit sd se asigure : consolida-
rea realizarilor de pina acum, dezvolta-
rea armonioasa a tuturor sectoarelor eco-
nomiei nationale si vietii sociale, creste-
rea cu precaddere a bazei energetice si
de materii prime, in scopul infaptuirii,
in citiva ani, a independentei energetice
a Romaniei ; dezvoltarea mai accelerata
a agriculturii, a zootehniei, a activitatii
de protejare a mediului inconjurator ;
sporirea aportului cercetarii stiintifice si
invatamintului la promovarea progresului
tehnic, la cresterea productivitatii muncii
si a eficientei economice ; asezarea in-
tregii = activitati economico-sociale pe
principiile autoconducerii si autoges-
tiunii, perfectionarea noului mecanism
economic ; largirea activitatii de co-
mert exterior, echilibrarea balantei de
plati, lichidarea, in scurt timp, a datoriei
externe ; perfectfionarea relatiilor de co-
laborare economicad cu toate tarile, inclu-
siv acelea din cadrul C.A.E.R. Trebuie
sd consideram ca numai infaptuirea ne-
abatuta a planului de dezvoltare econo-
mico-sociala este baza realizarii, preve-
derilor de ridicare in continuare a buna-
starii materiale si spirituale. ,,.S4 nu ui-
iam nici un moment ca nivelual consumu-
lui nu poate depasi posibilitatile socie-
tatii..,, ca nu se poate consuma mai mult
decit se produce la un moment dat in
societate. Dealtfel, nu se poate consuma
tot ce se produce; a consuma totul sau
aproape totul inseamna a afecta prezen-
tul si viitorul tarii“.

Un loc deosebit ocupd in Raport pro-
blemele activitatii ideologice, politico-
educative. Raportul subliniazad necesita-
tea ca activitatea teoretica, ideologica sa
contribuie in mai mare masura la inte-
legerea de catre mase a esentei fenome-
nelor contemporane; a perioadei istorice
pe care o strabatem, sia evidentieze mai
puternic faptul cd dispunem de un cadru
democratic de participare a maselor la
conducere Iintr-adevar superior oricaror
forme ale democratiei burgheze, sa asi-
gure educatia materialist dialectica, pa-
trioticA a oamenilor muncii, pentru in-
tarirea unitatii intregului popor in jurul
partidului. In acest cadru, o deosebita in-
semnatate are ,renuntarea cu desavirsire
la teza dictaturii proletariatului ca ne-
corespunzatoare pentru Romania“ si adop-
tarea conceptlului de ,stat al democratiei
muncitoresti, revolutionare, care da o
perspectiva noua, superioara dezveoltarii
societatii omenesti“. Pe aceastd baza, ur-
meaza sa creasca rolul statului democra-
t{iei muncitoresti, revolutionare, in con-
ducerea intregii vieti economico-sociale,
sd se perfectioneze conlucrarea dintre or-
ganele statului si organismele democra-
tice, in cadrul sistemului unitar al de-
mocratiei socialiste, sa se afirme mai pu-
ternic rolul partidului, de fortd conduca-
foare politica a natiunii, de centru vital
al societatii socialiste.

Putem spune cd acest Raport va ra-
mine in analele istoriei partidului si po-
porului nostru, in primul rind deoarece
ne invatd ca studiul, cunoasterea reali-
tatii este o componentd sine qua ncn a
optimismului istoric.

Conferinta Nationala si-a desfasurat
lucréarile in preajma celei de-a 35-a ani-
versari a proclamarii Republicii, eveni-
ment istoric care a marcat inceputul
transformarilor socialiste in Romania. Sub
steagul partidului, sub tricolorul Repu-
blicii, adevaratul patriotism, deci si litera-
tura si arta intr-adevar patriotice se ba-
zeazd pe cunoasterea exacta a realitatii,
cunoastere care mobilizeaza toate energiile
ir lupte realé impotrivs dificultatilot reale,
pentru a demonstra in fapte justetea con-
vingerilor noastre comuniste, superiorita-
tea societatii socialiste, singura_capabila
sd descatuseze personalitatea umana, si
asigure libertatea si independenta fiecarei

natiuni, pacea si progresul social al tu-

turor popoarelor.

Acesta este drumul. Telul nu este usor
de atins. Dar el este limpede, este sin-
gurul just, singurul corespunzator cerin-
telor contemporaneitatii, aspiratiilor vi-
tale ale natiunii, ale patriei noastre
socialiste.

T"
”
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B CONSTANTIN
MACIUCA
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Drama — discutie

intezd a epicului si liricului, defi-
nindu-se prin calitatea specificd de

a oferi imaginea vietii ca ,totali-

tate a miscarii“ - (Hegel), drama — ,for-
ma literard“ cu inalt grad de stabilita-
te —, in impact cu dinamica sociald si cu
aceea a directiilor ideologice si estetice,
cunoaste totusi o anumita flexibilitate, ur-
- mind imperativele, proprii operei de arta,
de a se adecva modelelor ideologice si
structurilor sensibilitdtii umane. Menti-
nindu-si in esentd caracteristicile origi-
nare, in consonanta relativd cu mobilitatea
sistemelor noologice, sincronizindu-se ten-
dintelor novatoare, drama manifestd mo-
bilitate ideaticd si morfologica ; in acest
context, reevalueaza si relatia indestructi-
bilad dintre, epic si liric, acordindu-le pon-

deri si functionalitati variabile.

Investigind evolutia literaturii drama-
tice de la incepuful veacului al XVIII-lea
pind in pragul secolului nostru, G. Lukacs
afirma c& interactiunea dintre ,forma
epicd si forma dramaticd“ ar constitui ,,0
caracteristicd esentiala a literaturii mo-
derne“ si, intemeindu-se pe numeroase
exemple, semnala extensia epicului in
structura dramei. In perioada care urmea-
za celei analizate de Lukdcs — caracte-
rizatd, printre altele, prin deschiderea
semantica a operelor, elasticitatea catego-
riilor estetice si restructurarea ,genuri-
lor“ —, tendintele de dilatare a epicului
s-au inmultit si intensificat, fiind dece-
labile in diverse orientari si curente dra-
maturgice.

Alaturi de tendintele de epicizare se
insinueaza si o tendintd contrara, deose-
bit de productiva, care deplaseazi accen-
tul de pe faptul dramatic pe ideea dra-
maticd, de pe actiune pe discutie, redu-
cind sever dimensiunea epicului in sin-
teza dramei. Modalitatea dramei-discutie,
la care ne vom referi in continuare, este
intim asociatd cu ascensiunea dramei de
idei, care se poate exprima insa si prin

6

alte modalitati dramaturgice, inclusiv epi-
cizante 1.

Confruntarea de idei, inerentd dramei
traditionale, incastrati in dezvoltarea in-
trigii si a caracterelor, culminind in-
tr-unul dintre momentele constitutive
dramei — dezbaterea —, tinde, in multe
opere ale secolului al XIX-lea, si se

. transforme, dintr-un factor integrat, in-

tr-un factor integrator. La mijlocul vea-
cului trecut, Friedrich Hebbel resimtea
necesitatea — spre a conferi pieselor am-

- plitudine filozoficd si mai mare fortd de

generalizare — ca ,ciocnirea dramatica
a conceptiilor* sa aiba loc nu numai ina-
untrul personajelor, ci si fie transferata
»in insusi domeniul ideilor®. El cerea dra-
maturgilor sd analizeze nu numai ,,rapor-
tul oamenilor fatd de conceptiile morale“,
largind si adincind procesele de consti-
intd ale personajelor, ci si supund unei
incisive dezbateri ,validitatea acestor
conceptii.

Constatind cd drama a avut dintotdea-
una un caracter ,intelectual“, ci ,marea
drama“ a fost de la bun inceput o ,dra-
méa de idei“, Eric Bentley (The Life of
the Drama) explica eflorescenta acesteia
prin factori culturali si filozofici :
,«drama de idei» este, printre altele, o
luare la cunostintd a faptului cd traim
intr-o societate de idei intr-un grad nici-
odatd cunoscut in istorie, o societate a
teoriilor si explicatiilor®.

Drama — indiferent cd apartine tipolo-
giei ,,conflictelor exterioare“ sau aceleia
a ,,conflictelor interioare“, a celor bazate
pe o actiune dramatici precumpaéanitor eve-
nimentiald sau preponderent desfasurata
in interioritatea constiintei — se edifica

.pe o confruntare de idei care dimensio-

neazi si directioneazd dramaticul. In timp
ce in prima categorie faptul si ideea sint

1 In cazul unor ,piese epice”, epi-
soadele dramatice delimiteazd situafii-
discutie ca, de pildd, in Puterea si
Adevarul, Ape si oglinzi, Cartea lui
Iovita etc.
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de ponderi si valori relativ echivalente,
in piesele bazate pe conflicte adincite in
starile de constiinta, ideea se ridica la un
mai marcat grad de abstractizare, dobin-
deste o functie dramatica, adopta factura
unei ,,drame de idei“.

,Drama de idei* — folosim acest con-
cept consacrat, -constienti cd nu este scu-
tit de ambiguitati, conducind uneori la
extinderea ariei de cuprindere, iar - alte-
ori la limitari prea. riguroase —, impli-
catd in dramaturgia barocului sau in
unele creatii romantice, este una dintre
principalele achizitii si directii ale natura-
lismului, dinamizind o fecunda orientare
a dramaturgiei moderne, caracterizata
prin centrarea interesului asupra dezba-
terii de idei si accentuarea constiintei cri-
tice a personajelor. Decantarea socialu-
lui in idee, convertirea macrostructurilor
in procese de constiintd impun revizuirea
formelor dramatice traditionale, sporind
ponderea discutiei in drama, situind-o in
miezul conflictului si transformind-o in
principala modalitate de caracterizare a
personajelor. Intriga nu se mai consti-
tuie, in principal, prin evenimente, ci re-
zidd, in mod esential, in confruntarea
ideilor. Reductia evenimentelor se com-
plineste prin cresterea ponderii persona-
jului si a functiei sale, actiunea drama-
ticA se desfiasoara precumpanitor ca o
actiune a constiintei si gindirii. Conflic-
tele sociale, coliziunile macrogrupurilor
se rasfring ‘si se adincesc in constiinta
personajului, determinind o conflictuali-
tate interioara, procese de scrutare a ra-
portului dintre individ si colectivitate,
dintre- ideal si realitate, dintre libertate
si necesitate, dintre demersul individual
si esenta umana. Constiinta personajului
este un punct de convergentd a undelor
de propagare social-obiectiva, examinind
critic acordurile si dezacordurile individu-
lui cu lumea si cu sine insusi; ,starea
sociala® se condenseazd intr-o ,stare de
constiintd“, personajul se defineste ca en-
titate constienta.

Una dintre primele sinteze pregnante
ale ,dramei de idei“ o ofera opera ibse-
niand — veritabila placa turnanta a dra-
maturgiei moderne —, in care persona-
jele se definesc in raport cu o idee sau
un sistem ideologic, refractat, in mod fi-

resc, in condensari etice, iar actiunea
dramaticd urmareste coliziunile dintre
ideile ce alcatuiesc paralelogramul de

forte al epocii, supunind unui profund si
riguros examen viabilitatea conceptelor
si conceptiilor confruntate. O wviabilitate
confirmatd nu prin triumful imediat al
ideilor, ci prin forta acestora de a pre-
figura evolutia ideilor. Aceasta viziune,
specifica operei de maturitate, con-
fera personajului ibsenian citeva trasa-
turi inconfundabile.

El este, in primul mod, un solitar in-
tr-un mediu pe care-1 depéaseste prin vi-
zionarism. Repudiat de opacitatea seme-
nilor vexati de rechizitoriul sever adre-
sat inertiilor morale, Stockmann rosteste
o replicd cu valoare emblematica : ,,Omul
cel mai puternic din lume este cel izo-

Jlat®. Intr-o scrisoare catre Georg Brandes,

Ibsen atrdagea atentia asupra decalajului
irecupérabil existent intre spiritele vizio-
nare si contemporanii lor, sorginte a unor
ireductibile conflicte, apreciind ca ,un
luptdtor al avangardei intelectuale nu se
va putea in nici un fel aldtura majori-
tatii, intrucit o va precede totdeauna cu
zece ani“. ,Majoritatea, masa, multimea
nu-l va ajunge niciodata. Si el nu va
putea sa aibad niciodatd majoritatea de
partea lui“.

Eroul ibsenian are, pe de alta parte, o
structurd relativ stabild, o concebtie te-
meinic cristalizatd, progresiunea actiunii
dramatice nemodificind-o, ci oferindu-i
doar posibilitatea de a se comunica in-
tr-un cimp de tensiuni continuu intensi-
ficate. Fizionomia morald a Heddei Gab-
ler — spre a ne referi la unul dintre
cele mai controversate personaje ibseni-
ene — este deplin conturatd incad din pri-
mul act, meandrele actiunii dramatice
contribuind la accentuarea ei, ficind evi-
dente trasaturile latente si dezviluind
concordantele dintre comportamentul si
deciziile eroinei, si ansamblul circumstan-
telor social-morale. Victimad a unui sistem
de educatie, saturat de prejudecati inhi-
bitorii, Hedda isi foloseste resursele spiri-
tuale in mod destructiv, singura cale de
a se elibera din catenele unei situatii in-
tolerabile, si de a-si demonstra superiori-
tatea, fiind moartea. Este o optiune ra-
tionalda, un mijloc de a-si verifica forta
convingerilor, iar moartea este un specta-
culos si suprem act de independenta.

Eroul ibsenian este, in acelasi timp, o
chintesentd relevantd a unei esente soci-
ale, luminatd insad dintr-o perspectivd a
cazurilor. Pina la Ibsen, marile adevaruri
care marcheaza’ evolutiile sociale si spiri-
tuale erau puse in valoare prin situatii
caracteristice delimitind ostensibil con-
ceptiile si pozitiile antagonice, caracterele
reliefindu-se pe principiul antinomiei de-
clarate. Engels definea, dealtfel, realismul
critic ca fiind expresia unor ‘,caractere

tipice in situatii tipice“. Sub influenta
naturalismului — desigur, nu a formelor
sale exacerbate, aberante —, inteles ca o

etapd noua in evolutia realismului, care
tinde sa-si diversifice categoriile si per-
spectivele, sd-si accentueze potentele cri-
tice, metafora teatralda dobindeste o mai
ampld deschidere interioard si o mali
mare condensare ; sensurile nu mai sint
declarate ostentativ, ci se insinueaza in
situatii mai complexe ; eticul, socialul si
politicul cunosc intrepatrunderi insolite,
esentele fiind -investigate de predilectie
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din perspectiva unei imprejurari drama-
tice singulare. Deschiderile unei aseme-
nea dramaturgii explica diversitatea glo-
selor, adeseori divergente, asupra acelu-
iasi text. Raminind la Hedda Gabler —
capodopera care a fascinat generatie dupa
generatie, inspirind memorabile specta-
cole —, s-a spus despre aceasta ca ar fi
cea mai putin sociala dintre operele ib-
seniene, fiind ginditd cu premeditare nu
ca o dezbatere de idei, ci ca studiu de
caz al unui personaj feminin, straniu ali-
aj de insusiri contrastante, .victima unui
temperament intempestiv, imprevizibil,
devastator. ,,Hedda — spunea George Ca-
linescu — este nu o Beatrice, ci o ambi-
tioasd care se ignora, o Vidra care im-
pinge pe barbat in préapastie, spre a-si
satisface amorul propriu de a fi ameste-
catd In_viata unui om ilustru“. G. B.
Shaw vedea in ea ,,0 fiintd meschina, in-
vidioasa, orgolioasd, arogantd, cruda in
protestul ei Impotriva fericirii celuilalt,
diabolica in dezgustul sdu fatd de oameni
si lucrurile care-i socheaza simtul artistic,
o bruta reactionind impotriva propriei la-
sitati®,

La prima vedere, Hedda Gabler pare
a fi o dramd a unui caracter malformat
si a unei psihologii scdpate de sub con-
trolul valorilor sociale. Toate ‘imprejura-
rile par sd motiveze aprecierile citate. :
s-a casatorit cu un om pentru care nu
avea nici stima, nici afectiune, uraste fe-
ricirea Theei Elvsted si impinge la sinu-
cidere, distrugindu-i in prealabil opera,
pe Eilert Levborg, om de stiintd de in-
zestrare exceptionala, sfirsind prin a-si
curma ea insadsi viata. Cu toate acestea,
strania si tulburadtoarea Hedda Gabler a
gasit intotdeauna si pretutindeni, daca nu
simpatie, In orice caz Intelegere; i-au
fost reprobate faptele, dar in jurul ei a
staruit o larga toleranta. O atitudine ce
nu isi poate gasi explicatia, decit — cum
sublinia Martin Esslin — in intelesurile
de profunzime ale acestei rascolitoare
drame, ale carei mobiluri trebuie cautate
in trairi si experiente latente, ce n-au
trecut pragul constiintei.

Ibsen marturiseste cd in Hedda Gabler,
piesd incheiata in 1890; si-a propus sa
releve consecintele produse de contactul
,,a doua medii sociale ce nu se pot inte-
lege”, urmarindu-le in problema obse-
danta, reiterativd in teatrul sau, a rela-
tiilor familiale. Intentia ibseniand ope-
reaza adine, opozitia de caracter si men-
talitate dintre Hedda si sotul ei, perseve-
rentul, dar mediocrul istoric al culturii,
Iorgen Tesman, este ireductibila. Viata
ei este o continud succesiune de insatis-
factii, generate de discrepantele valorice
dintre protagonisti. Ibsen a reusit insa
mult mai mult decit sublinierea, cu fi-
nete analiticd, a resorturilor psihologice
ale unei existente sterilizate, lipsite de
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convingeri si sentimente autentice, rele-
vind, intr-un tulburator subtext, cauzele
sociale care au conlucrat la determinarea
situatiei dramatice, punind sub acuzare
nu un personaj, ci o societate confor-
mistd, inchistatd in conventii si prejude-
cati, care impiedica femeia sid se emanci-
peze de conditia ei subalternd, spre a-si
afirma cu plenitudine disponibilitatile
afective si de creativitate. Produsul unui
model de gindire osificat si perimat, al
unei educatii rigide, care ii interzice sa
dea glas propriilor impulsuri si chemari,
Hedda Gabler refuzad propunerea lui Ei-
lert Levborg, ins de o inzestrare intelec-
tuala deosebitd, dar un insurgent impo-
triva prejudecatilor burgheze, de a cauta
impreuna un drum in viata. Rigorismul
inflexibil al mediului social din care face
parte o determind la primul act de lasi-
tate, care-i va inriuri ireversibil existen-
ta, desi ea si Eilert apartineau in fond
aceleiasi familii spirituale. Sirul compro-
misurilor si lasitatilor impuse de conven-
tiile filistine nu mai poate fi stavilit. Se
casatoreste cu Tesman, numai pentru ca
»timpul sau trecuse“, pentru ca era ,,obo-
sitd“ de asteptare si normele castei 1i
cereau sa-si creeze un statut social, de
aparentd onorabilitate. Reintilnindu-l pe
Eilert — omul de care o legau afinitéati
elective, impreuna cu care avea certitu-
dinea ca ar fi putut trdi, dupd cum recu-
noaste, ca ,,doi prieteni plini de incredere
unul iIn celdlalt* —, robitd de aceleasi
opace restrictii, obsedatd de posibilitatea
unui scandal, este incd o data lipsitd de
curajul de a infrunta opinia publica, asa
cum facuse doamna Elvsted, ratind oca-
zia de a iesi din falsitatea conditiei sale.

Hedda Gabler este, asadar, un riguros
studiu de caz al consecintelor unei struc-
turi sociale si ale unui cod moral osifi-
cate, prin intermediul caruia se dezbate
una dintre cele mai acute revendicari ale
timpului : emanciparea femeii.

Clivajul ibsenian este, fard indoiala,
inrudit, ca perspectiva si functionalitate,
cu ,felia de viatd“ a lui Zola, dar accen-
tuind si largind posibilitatile de prospec-
tare a condensarilor si stratificarilor etice
si ideologice ale lumii moderne, evidenti-
ind confluentele subterane ale individu-
lui cu colectivitatea, contradictia ireduc-
tibila dintre destinul omului si conventiile
sociale rigide.

Novatoare prin substanta ideatica si
prin implicarea eticd-sociala a motivelor
tematice si a situatiilor dramatice, supu-
nind unei radicale reevaludri .structura
personajului, creatia ibseniand opereaza
adinci restructurari in sfera formelor dra-
matice, adecvindu-le finalitatilor urma-
rite. G. B. Shaw, remarcabilul sidu exe-
get, a atras atentia, in Chintesenta ibse-
nismului, asupra mutatiei savirsite in dra-
maturgie de scriitorul nordic, evidentiind
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noutatea formei dramatice adoptate. Spre
deosebire de drama anterioara, caracteri-
zata prin trei momente distincte — ex-
punerea, situatia, deznodamintul —, Ib-
sen, mentinind primele doud momente, in-
locuieste deznodamintul cu ,,discutia“, re-
vizuind, in acelasi timp, ponderea aces-
teila in drama, discutia devenind factorul
structurant fundamental. ,,Prin urmare,
inovatiile tehnice ale pieselor ibseniene
si post-ibseniene sint : in primul rind, in-
troducerea discutiei si dezvoltarea ei pina
cind acopera actiunea si se intrepatrunde
cu ea intr-o masura atit de mare incit,
in cele din urma&, o asimileaza cu totul,
facind ca piesa si discutia sa fie practic
identice®.

in pluralismul orientarilor, dramaturgia
de idei post-ibseniand nu mai poate ig-
nora ,,discutia“, in dubla ei implicare :
primo, ca maieuticd a tectonicii vietii
spirituale si, in sfera acesteia, a calitafii
constiintei critice fatd de sine si de me-
diul ambiant; secundo, al
formale, al dramei structurate ca ,,discu-
tie“.

Bernard Shaw nu este numai un apolo-
get, dar si un practician al dramei ,,discu-
tie“, fapt sesizat de Brecht, care face ob-
servatia de finete ca ,lumea sa este o
lume care se naste din opinii. Destinele
personajelor sale sint opiniile acestora®.

Intr-adevar, in dramaturgia lui Shaw
dezbaterea de idei are o pondere aprecia-
bila, personajele se reliefeazd prin ideile
profesate, confruntarea lor in situatii
dramatice se expliciteaza prin coliziunea
opiniilor, unele piese (Mezalianta, Cdsd-
toria, Om g§i supraom, Dilema doctorului)
continind o mare densitate de idei, con-
flictul precizindu-se in sfera ,,discutiei“.

Acceptind observatia lui Brecht ca des-
tinul personajelor shawiene este rezul-
tanta unor idei-forta, se cere precizat ca
ele se definesc nu numai prin conceptiile
lor, ci si prin diversitatea caracterelor,
fapt care explica forta dramaticia a ope-
relor acestui gigant considerat a fi, ala-
turi de Shakespeare, unul dintre spiritele
tutelare ale dramaturgiei engleze. Unici-
tatea creatiei lui rezida, de asemenea, fapt
remarcat de exegetii sai, in relieful co-
mic al pieselor, G. B. Shaw fiind unul
dintre cei dintii creatori de ,,comedii dra-
matice“.

Frederick Lumley (New Trends in
20-th Century Drama) afirma ca ,teatrul
de idei“ se opune ,teatrului de imagi-
natie“. Opinia trebuie acceptata cu re-
zerva ca una dintre aceste caracteristici
este dominanta si ca intre cele doud mc-~
dalitati se. produc numeroase si insolite
intrepatrunderi sau suprapuneri. G. B.
Shaw este mai deschis imaginativului de-
cit Ibsen ; Priestley, Kingsley sau Sartre
duc sinteza mai departe, iar Giraudoux
grefeazd uneori discutia pe o trama ce

organizarii

apartine imaginarului (ca in Nebuna din
Chaillot, de pilda). Permeabilitatile intre
,teatrul de idei“ si ,,teatrul de imaginatie“
sint si mai evidente in drama de idei epi-
cizanta (Brecht, Pirandello), unde stadiile
existentiale, evenimentiale, biografiile per-
sonajelor tin de ordinul imaginativului,
dar ratiunea domina afectivitatea, ideea
inlantuie situatia.

In dramaturgia romana, Camil Petrescu,
noocratul care a vazut idei, este un teo-
retician si un creator stralucit al ,,dramei
de idei“. Retrospectivind dezvoltarea dra-
maturgiei universale, autorul Modalitdtii
estetice a teatrului se ridica impotriva
excesului de actiune dramatica — si in
primul rind a ,actiunii exterioare® —,
pledind pentru o formuld dramaturgica
aptd sa foreze actele de constiinta, in
care sensurile lumii se ordoneaza mai
ferm si se lumineazd mai intens. ,,Nu ac-
tiunea ca miscare este, deci, esenta dra-
mei, cum gresit s-a interpretat termenul
grecesc, si care iInteles, perpetuat gresit,
std la baza tuturor interpretarilor despre
drama, ci actul in sens de prezentd, in-
trucit traduce prezenta umana. Mai exact,
nu simpla prezenta umani, ci prezenta
constiintei“. Analizind notiunile centrale
ale sistemului estetic al lui Camil Pe-
trescu — prezentd, structurd, ritm —,
N. Tertulian sublinia pertinent ca ,tra-
irea estetica 1i aparea a fi prin excelenta
o exemplificare a caracterului intentional
al constiintei“. Preferintele sale se in-
dreapta spre teatrul de idei, spre piesele
lui Alfred de Musset si mai ales ale lui
Bernard Shaw, iar in roman spre lite-
ratura profund psihologica si cerebrala a
lui Marcel Proust.

In ansamblu, dramaturgia lui Camil
Petrescu este una ,,de idei“, dar modali-
tatile de structurare a acesteia pendu-
leazd intre ,piesa epicizanta“ (Danton, -
Bdlcescu, Caragiale gi vremea lui) si ,,pie-
sa-discutie“ (Jocul ielelor, Suflete tari,
Act venetian), in fiecare dintre aceste for-
mule vizind ,reconstituirea“ atit a rea-
litatii exterioare, cit si a realitatii inte-
rioare, cu un accent suplimentar asupra
celei din urma.

Imaginativa si poeticd, dramaturgia lui
Lucian Blaga are multiple afinitati cu
teatrul de idei, impunindu-se prin largi
deschideri si ample semnificatii filozofice
(Zamolxe, Mesterul Manole, Cruciada co-
piilor). Fluxul vietii, interioare, tensiunile
actelor de constiinta, ideile de amplitu-
dine filozofica il obsedeazd pe George Ca-
linescu, al carui teatru, refractar la pul-
siunile afective, are o notd evident ,,in-
telectuala“. Sun, Ludoevic al XIX-lea, De-
spre minie sau Napoleon si Fouché, Rdz-
bunarea lur Voltaire s.a. sint drame sau
microdrame-discutie, centrate sever pe de-
monstrarea unei idei, cu tehnica discursu-
lui filozofic.
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Dupéa tatonari neconcludente — intr-o
perioada in care apetenta pentru teatrul
de idei este in evidenta crestere —, dra-
ma de idei, in formula piesei-discutie,

exercitd o puternicd atractie asupra scri-
itorilor nostri, indeosebi in ultimul dece-
niu si jumatate, perioada de viguroasa
descatusare a creativitatii artistice si de
fecunde cristalizari teoretice, cind implan-
tarea tot mai adinca in solul contempora-
neitatii, insotitd de cautari autentic no-
vatoare, determin& aparifia unor lucrari
de ambitus politic, filozofic si estetic.

Focarul dramei il constituie dezbaterea
validitatii optiunilor politice si morale
(morala este o proiectie a politicului, iar
politicul este insusit de individ ca prin-
cipiu moral ordonator al vietii sociale),
actiunea dramaticd se consuma in sfera
ideilor si principiilor, tensiunea se am-
plifica prin pulsatiile constiintei. Epica
este redusa la minimum, discutia se iden-
tificA cu drama insasi. Aceastd tendinta
este una dintre expresiile ,ecloziunii rea-
lismului modern“, cum consemneazd Va-
lentin Silvestru, caracterizind o etapa in
care , dramaturgia a inceput a parasi sta-
diul consemnativ, a iesit decis din facto-
logie, a renuntat la schemele conflictuale
calchiate indeobste dupd modele straine
si a intrat pe orbita unui realism substan-
tial al expresiei — ostil uniformizarilor,
expurgat de fixatii narativ-pitoresti, ca
si de simplism maniheist — rezultat al
studierii omului in complexitatea relati-
ilor sale si al problematizarii realitatii si
a istoriei®.

Un exemplu caracteristic pentru ,dra-
ma-discutie“ este piesa Acord de Paul
Everac ; aici, autorul reia, intr-o altd mo-
dalitate artistica, tema dezvoltatd in Un
fluture pe lampd. In aceasta din urmi
sint puse in opozitie esentele politice si
etice ale societatii socialiste si ale socie-
tatii de consum, intr-o factura epicizanta,
semnificatiile detasindu-se din curgerea,
in principal, a faptelor ; discutia este gre-
fata pe o situatie evenimentiala.

In Acord, confruntarea intre cele doua
modele sociale si spirituale este nu nu-
mai secundar evenimentiala, ci predomi-
nant filozoficd, angajindu-se ca o dezba-
tere asupra validitatii esent{elor umaniste,
respectiv contrarii, a doud sisteme In
opozitie polarda. Elementele narative sint
supuse unei drastice comprimari, faptele
de viata invocate sint intentionat minore,
simple pretexte pentru a declansa discu-
tia in care se contureazd fizionomii spi-
rituale si se developeaza relatiile indivi-
dului cu societatea. Protagonistii sint, de
asemenea, premeditat, oameni de rind,
esantioane semnificative pentru modul de
a gindi si a se comporta al maselor. Gas-
par Bonnald este un comis-voiajor oare-
care, iar oponentul sau, Stefan Onita, un
modest economist.

Discutia demareaza de la intimplari si
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constatari banale, evoluind intr-o per-
pectivd anagogicd ce pune in lumind in-
tensad conditia umana in ipostazele ei so-
ciale si ontologice ; totodatd opereaza sec-
tiuni revelatorii in conceptele de viata pe
care se edifica cele doua lumi puse fata in
fatd, prin raportare la prezenta sau ab-
senta unui ideal, la mobilurile existenti-
ale. Incisivitatea confruntarii este favo-
rizatd de situatiile specifice ale protago-
nistilor, situatii care se rastoarna pe par-
curs, dobindind, fiecare, semne contrarii.
Familia Bonnald este aparent prospera,
sustinuta de facilitatile curente ale socie-
tatii de consum, iar atmosfera intestina
propice ; familia Onita traieste modest, se
confruntd cu unele privatiuni, dar mai
ales strdbate o etapa de criza morala, fi-
ind amenintati de dezagregare. In dezba-
tere, Bonnald debuteaza sigur, dezinvolt,
iar Onita, cu o anume crispare §i reticenta.
Disputa este directd, cu formulari exacte

. de principii si criterii. Pe masura ce dez-

baterea avanseazi, traiectoriile personaje-
lor se contureaza cu claritate, situatiile
isi dezvaluie sensul real. Familia Bon-
nald, marcata de adinci si ireconciliabile
contradictii, cu sorginte in insesi structu-
rile morale ale lumii capitaliste, este su-
pusd unui ireversibil proces de implo-
ziune, in timp ce familia Onita, sustinuta
de valorile pozitive ale societatii noastre,
cunoaste o conversiune pozitivd. In con-
ditia subiectivd a antagonistilor, socialul
isi dezvaluie pregnant implicatiile : male-
fice, destructive, in primul caz, benefice,
propulsive, in al doilea. Itinerarul de au-
ritd mediocritate al lui Bonnald este in-
volutiv, cu grave pareze de cuget si sen-
sibilitate, reducindu-1 la conditia unui ste-
reotip devitalizat, denudat de orice
valoare. Onita, calauzit de finalitatea unui
ideal si sustinut de certitudinile lumii
sale, parcurge un itinerar ascendent a1
demnitatii, cu largi deschideri spre viitor.
Acord este o maieuticd a adevarului isto-
ric, social, etic, apt sd transforme existen-
ta intr-un destin luminos. Portanta idea-
ticdA a piesei nu are insa o convertire ar-
tisticA pe masura, valoarea ei neridicin-
du-se, in ansamblu, la altitudinea meta~
forei dramatice.

Pe aceeasi schemad formald este con-
struitd si Noaptea umbrelor de Horia Lo-
vinescu, dramé& a esecurilor, a oamenilor
sumbre ale vietii“. Naratiunea drama-
ticd este sumara, stabilind doar premi-
sele confruntarii, fie intre personaje in
praesentia, fie, introspectiv, in constiinta.
Discutia este cea care dezvaluie cauzele
esecurilor si esentele caracterelor. Alex,
veleitar mediocru, scriitor ratat, si-a cla-
dit viata pe un act de abjectd lasitate,
sacrificindu-si prietenul, acuzat de fapte
pe care nu le savirsise. Intr-o noapte in
care sta de vorba cu sine, constiinfa ma-
ceratd de remuscari ii dezvéaluie completa
\nutilitate a vietii : ,,Mi-am privit viata
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si n-am gasit decit vidul. Nimic, nimic,
nimic*.

Dan, funciarmente onest, mortificat de
tradarea prietenului, cautd in solitudine
conditia supravietuirii : ,,Spuneam doar ca
m-am Impietrit in singuritatea mea. Iar
piatra este tare. Este si asta o voluptate“.
Procesul este ireversibil. Prometeu a re-
bours, Dan ramine inlantuit de neincre-
derea in oameni pe stinca singuratatii
sale. Grete, victima opacititii si a com-
promisurilor pentru un iluzoriu confort
material, isi triieste eroarea ce i-a trau-
matizat destinul.

Construitd pe opozitia subiacentd de
extractie clasicistd intre datorie si dra-
gostea familiald, Excursia ‘lui Theodor
Manescu, una dintre cele mai specifice
piese-discutie, este, cum o definea Radu
Popescu, ,,0 drami a patriotismului“ ur-
marind ,,calvarul® unui tinar care, ,,desi
nascut si pregitit pentru a solutiona pro-
blemele viitorului — cum subliniazd au-
torul —, este nevoit, obligat, s& solu-
tioneze probleme mostenite“. Renuntind
practic la evenimente dramatice, intriga
se desfdasoard In mod exclusiv in sfera
confruntarii de idei, pe doud planuri :
primul, al punerii in situatie, in ' care
Fiul mimeazi a fi de acord cu hotarirea
Tatalui de a ramine in strdinatate ; al
doilea, al confruntarii propriu-zise, opu-
nind o mentalitate ‘revolutd, pentru care
»geniul® individului este o marfa supusa
tranzactiei, unei constiinte superioare, po-
trivit careia viata trebuie pusd In ser-
viciul propriei tari. (,In virful cel mai
inalt al sistemului meu de valori — afir-
ma Fiul — eu situez patria“.) Piesa se
articuleazd dramatic ca un ,,duel“ al idei-
lor, subliniind eseistic — cu o anumita
ariditate — relatia dialecticd dintre li-
bertate si necesitate, dintre individ si co-
lectivitate, angajeazd pe un spectru larg
problematica unei societati in prodigioasa
transformare.

Formele structurante ale dramei-discu-
tie' sint predilecte si la Iosif Naghiu, a
carui dramaturgie este unificatd de obse-
danta atractie pentru problematica ade-
varului ca certitudine a existentei. Adept
al teatrului de idei, el reduce drastic na-
ratia in favoarea confruntirii de idei.
Adevarul social este apropriat prin ma-
nifestarile lui etice, aderenta la o idee
este un act de optiune morala, existenta
personajelor desfasurindu-se sub impera-
tivul clarificarii pozitiei individului fata
de adevir. In Valiza cu fluturi, evocind
un aspect al luptei in ilegalitate, drama-
turgul a evitat formula supralicitatd si de-
monetizatd a piesei de actiune cu suspans,
recurgind — nu fara oarecare artificiozita-
te — la modalitatea confruntarii de idei
si conceptii de viatd. Intr-o situatie-li-
mitd, Alin isi supune unei severe verifi-
cari optiunea politicd, viabilitatea crezu-

lui social, acceptind sacrificiul ca .un mij-
loc de implinire moralad si de afirmare a
unui ideal politic. Prin contrast, cuplul
Ana—Sandu trdieste larvar, egoist, amo-
ral in raport cu adevarul vietii, abando-
nindu-se unui tranzient confort material.
Personajele sint exponentiale pentru o
idee, dar ideea se exprimd ca atitudine
si comportament, discutia fiind aceea care
le defineste pozitiile fatd de reperele ade-
varului. :

Intr-o singurd seard — piesd cu mai
complexe implicatii ideatice — radiogra-
fiazd cauzele care au instalat situatia de
crizd Intre doi prieteni, fosti tovarasi de
luptd in. anii ilegalitdtii, punind in dis-
cutie conceptiile lor despre viata : Onofrei
a ajuns un modest, dar onest cercetator,
slujind cu devotament societatea anga-
jatd In adinci prefaceri revolutionare, in
timp ce Oniga si-a naruit personalitatea,
inaltindu-se in ierarhia sociald prin suc-
cesive compromisuri morale si profesio-
nale. Mentinind zbaterile de constiintd si
miscarile afective intr-un premeditat clar-
obscur, Naghiu demonstreazia ci tradarea
adevdarului fie prin compromisuri si de-
misiuni (Oniga), fie prin tolerarea fal-
sului (Onofrei) degradeazid conditia umana.
Petre, fiul lui Onofrei, avid de adevar,
este un spirit superior, vital, intransigent
fatd de compromisurile si dezertarile mo-
rale si sociale. Sensurile piesei se impun
cu relief din coliziunea de idei dintre
Petre si cei doi prieteni, acestia — -doua
ipostaze posibile ale indepartarii de esen-
ta incoruptibild a adevarului.

Desigur, exemplificarea ar putea con-
tinua, formula piesei-discutie fiind re-
cognoscibild in multe alte lucrari drama-
tice jucate sau publicate in ultimii ani :
Iona, Existd mervi (Marin Sorescu), Noap-
tea cabotinilor (Romulus Guga), Platon
(Dumitru Solomon), Colivia cu ndluci (Al
Voitin), Zidarul (Dan Tarchild), Doud ore
de pace (D. R. Popescu), Seneca (Kincses
Elemér), Scoica de lemn (Fanus Nea-
gu) etc. Este implicatd in aceastd enu-
merare constatarea, pe care o subliniem,
cd tiparul morfologic al piesei-discutie
poate fi adoptat de opere care apartin
prin substanta lor unor categorii distine-
te : drama sociald sau politicd, drama on-
tologica sau poetica etc.

Se impune, de asemenea, precizarea ca
noile forme, acelea epicizante, ca si ace-
lea dezepicizante, se exprimd concomi-
tent cu drama ,traditionald“, bazatd pe
unitatea dintre actiune, intrigd si caracte-
re, ce continud sd se manifeste cu vigoa-
re. Vechile forme dramatice — vechi sub
raportul anterioritdtii nu si al func-
tiei formative — 1si pastreaza efica-
citatea, demonstrati de opere cu relief ar-
tistic, concordante insd prin problematica
si viziune cu solicitarile fluente ale evo-
lutiei sociale si spirituale. [H
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FESTIVALUL
NATIONAL

LCINTAR

EA ROMANIEL”

Oradea

Saptdmina feafrului scurt

(edifia

A cincea editie a ,Sadptaminii teatrului
scurt“, cum se numeste actiunea teatrala
institutionalizatd la Oradea *, a inaugu-
rat, in ultima decadd a lunii octombriz,
seria colocviilor si competitiilor profesio-
nistilor teatrului, in stagiunea 1982—1983.
Manifestare cu profil distinct, ,o0limpi-
ada“ teatrului scurt aduce cistiguri in-
semnate, in ceea ce priveste atit teoria
cit si practica artistica, largind in chip
programatic aria posibilitdtilor spectaco-
lului si, intr-o bund masura, contribuind
la atragerea unor noi categorii de spec-
tatori.

11 colective teatrale au participat in
acest an la ,saptamina“, cu 13 reprezen-
tatii (douda in afara concursului), prilej
de multe ‘satisfactii pentru publicul ora-
dean, care a putut vedea spectacole de
reald tinutd, in majoritatea lor reprezen-
tative, inglobind aportul multor creatori.
Interesant, variat, ispititor prin diversi-
tate in primul rind a fost afisul : de la
Occisio Gregorii... (Teatrul ,Bulandra®)
— cariera scenicd a acestui batrin text
de teatru a debutat aici, la Oradea —
la doua piese scurte de clasicul rus Leo-
nid Andreev (Teatrul de Stat din Ora-
dea — sectia romana), de la ,procesul-
verbal“ dramatic Hardughia de M. R. Ia-
coban (Teatrul National din Iasi) la ira-
matizarea unui text de publicista Oriana
Fallaci (Teatrul National din Tirgu Mu-
res), de la un musical sui generis, dez-
batere pe teme etice, pentru tineret, Te
voi pdstra, prelucrare scenicid a unui ro-
man de Fodor Sandor (Teatrul de Stat
din Oradea, ‘sectia maghiard) la mono-
dramele lui Aldo Nicolaj Fluturi... fluturi...
si Stop pe autostradd (Teatrul Foarte

* Initiatd de sectia de criticd tea-
trald a A.T.M., patronatd de revista
SFamilia® si de Teatrul de Stat din
Oradea si desfasuratd sub egida Con-
siliului Culturii si Educatiei Socialiste,
a AT.M. si a Comitetului de culturd

si educatie socialista-Bihor, in ca-
drul Festivalului national ,Cintarea
Romaniei®.
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a Vsa)

Mic) si Kocsis Istvan Laureata (Teatrul
de Nord din Satu Mare, sectia romaéana) ;
cit despre dramaturgia contemporand ro-
maneasca, prezenta ei pe afis a fost co-
virsitoare, datoritd pieselor semnate de
Marin Sorescu, D. R. Popescu, Paul Eve-
rac, M. R. Iacoban, Ion Baiesu. Nivelul
reprezentatiilor a fost indeobste inalt;
dar valoroase au aparut mai ales tendin-
tele de improspatare a limbajului teatrai,
efortul de a propune noi modalitati de
conventie scenicd, de a stabili relatii cit
mai directe cu publicul. Ca la orice com-
petitie, s-au detasat in clasament echipe
cistigatoare®, relevindu-se, pe de I1ta
parte, cauzele pierderilor ‘,la puncte“ ale
celor ,invinse“ : lipsa inventivitatii tea-
trale (Laureata) sau, dimpotriva, gagul
gratuit (Presul, Teatrul German de Stat
din Timisoara), simbolistica incilcitd (Pa-
racliserul, Teatrul de Stat din Resita), di-
letantism in diversele compartimente ale
montéarii (Te wvoi pdstra), neconcordanta
dintre viziunea scenografica, metafori-
zantd, si interpretarea actoriceasca, in-
certd, ilustrativa (Timp in doi, Teatrul de
Stat ,Mihai Eminescu“ din Botosani).
Distinctiile au revenit, pe drept, reali-
zarilor de virf : Marele premiu al Festi-
valului, acordat montéarii Barbul Vdcd-
rescul... — Occisio Gregorii..., a ratifi at
atitudinea creatoare fatd de patrimoniul
national, cultura teatrald si originalitatea
stilisticd dovedite de realizatori : regia —
Alexandru Tocilescu (premiata), deco-
rul — Dan Jitianu, costumele — Anca
Paslaru (premiate si ele), muzica — Iosif
Hertea (Diploma specialda a juriului).
Echipa de actori a facut aici o exemplara
demonstratie de omogenitate interpreta-
tivd. Alt premiu important a revenit ac-
tritei Illyés Kinga, sensibila interpreta a
admirabilei transpuneri scenice realizate
dupa Oriana Fallaci Femeia care a vrut
sd rupd o floare (regia, Kovacs Levente,
scenografia, Kelemen Tamds Anna — Tea-
trul National din Tirgu Mures). Au fost
apreciate spiritul caustic si distantarea
ironica‘ manifestate in reprezentatia-coupé
pe teme ,romane“ de Leonid Andreev,
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verva jocului colectiv condus de regizorul
Sergiu Savin (s-au detasat, dintre inter-
preti, Ton Miinea si Cristina Schiopu).

Sectiunea pieselor de actualitate a adus
la rampa demonstratii scenice interssante
mai ales prin neta atitudine criticd a au-
torilor fatd de unele fenomene negative
din viata sociala : Hardughia de M. R. la-
coban, pusid in scend cu calma eleganta
de Dan Nasta, si coupé-ul Autograful —
Serpentina de Paul Everac, montaj in
care actorul Radu Panamarenco se im-
pune prin finetea si precizia cu care in-
crimineaza un tip reprobabil.

Ca de obicei, suita spectacolelor a fost
insotita de aplicate discutii la obiect, dez-
bateri cu caracter profesional la care au
participat regizori, actori, directori de tea-
tre, critici, gazetari, scriitori; in coloc-
viul final s-a incercat redefinirea concep-
tului de ,teatru scurt“, incercari din care
am retinut mai ales ideea ca specia e
mai bogatd si mai cuprinzitoare decit se
crede. S-a vorbit pe larg despre rigorile
€i si despre confuzia terminologicd ce >
inconjoarda (Valentin Silvestru) ; despr:
traditional si modern (Mircea Ghitu-

lescu) ; despre rolul decisiv al regiei (Du-

mitru Chirild) ; despre autonomia artisti-
ca a operelor apartinind acestei specii si
despre cautarile stilistice, stipulindu-se
caracterul tipologic (nu temporal) al tea-
trului scurt si efectul lui stimulator in ac-
tivizarea creativitatii (Victor Ernest Ma-
sek) ; despre caracteristicile spatiului sce-
nic adecvat (Octavian Dibrov); despre
importanta politica si impactul - afisului
(Antoaneta C. Iordache); despre imperati-
vele profesionalitatii (Corneliu Dumi-
tras) ; despre miza estetici a spectaco-
lelor si validarea lor intr-un context com-
petitiv (Natalia Stancu). Calitatea si im-
portanta acestei editii au fost pe larg re-
levate (Ion Cojar, Constantin Codrescu,
Gheorghe Bunghez, Elisabeta Pop, Mir-
cea Bradu), subliniindu-se aportul bene-
fic al festivalurilor si colocviilor la di-
namica vietii teatrale. Teatrul scurt, ca
un raspuns la comandamentele actuali-
tatii, ca un instrument de lucru ,intre
platforma industriala si atelierul experi-
mental“ — cum l-a definit Emanoil En-
gel — a cistigat teren in aceasta . a
cincea editie.

Mira IOSIF

Premiile

MARELE PREMIU : Spectacolului Barbul Vacarescul, vinzatorul tarii de Ior-
dache Golescu — Occisio Gregorii in Moldavia Vodae tragedice expressa,
Teatrul ,,Bulandra“.

PREMIUL I : Spectacolului Femeia care a vrut si rupa o floare, dramatizare
dupa Oriana Fallaci, regia, Kovacs Levente, scenografia, Kelemen-Tamas
Anna, Teatrul National din Tirgu Mures (sectia maghiari).

YREMIUL II : Spectacolului Frumoasele sabine de Leonid Andreev, regia,
Sergiu Savin, Teatrul de Stat din Oradea.

TREMIUL IO : Hardughia de Mircea Radu Iacoban, regia si decorul, Dan
Nasta, Teatrul National , Vasile Alecsandri“ din Iasi.

FREMIUL PENTRU REGIE : Alexandru Tocilescu, pentru spectacolul Barbul
Vacarescul... — Occisio Gregorii...

PREMIUL PENTRU SCENCGRAFIE : Dan Jitianu si Anca Paslaru, pentru
scenografia spectacolului Barbul Vacarescul... — Occisio Gregorii...

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE A UNUI ROL
MASCULIN : Nu se acorda.

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE A UNUI ROL
FEMININ : Illyés Kinga, pentru rolul Femeia din Femeia care a vrut
sd rupa o floare, dupd Oriana Fallaci, Teatrul National din Tirgu Muresg
(sectia maghiari). ;

DIPLOMA SPECIALA A JURIULUI : Iosif Hertea, pentru ambianta sonori
a spectacolului Barbul Vacarescul..., — Occisio Gregorii...
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DIPLOMA REVISTEI ,FAMILIA“ : Radu Panamarenco, pentru rolul Benone
Ciaciru din Serpentina de Paul Everac, Teatrul Giulesti.

DIPLOMA ZIARULUI ,CRISANA“ :

Cristina Schiopu, pentru rolul Cleopatra

din Frumoasele sabine de Leonid Andreev, Teatrul de Stat din Oradea:

DIPLOMA ZIARULUI

+~FAKLYA“ : Fabiin Enikoé, pentru rolul Eszter din

Te voi pastra, dramatizare dupi un roman de Fodor Sandor, Teatrul
de Stat din Oradea (sectia maghiara).

DIPLOMA STUDIOULUI DE RADIO-TELEVIZIUNE IASI : Ion Miinea, pen-
tru rolurile Marcellus si Scipio din Calul in Senat si Frumoasele sabine
de Leonid Andreev, Teatrul de Stat din Oradea.

DIPLOMA TEATRULUI DE STAT DIN ORADEA : Valeriu Oteleanu, pentru

rolul Tomescu din Hardughia de Mircea Radu Iacoban,
nal , Vasile Aleesandri® din Iasi.

Teatrul Natio-

Luminile
scenei resitene

Toamna, de citiva ani incoace, .Zilele
culturii la Resita® inseamna o ampla su-
itd de manifestari cuprinzind toate do-
meniile culturii, la care participa cu pre-
cadere, desigur, resitenii, dar .si invitati
din restul tarii. Salile de spectacol, clu-
burile, salile de expozitii gazduiesc gene-
ros concerte, reprezentatii teatrale, ver-
nisaje, simpozioane si colocvii, intr-o di-
versitate de forme cu adevarat iesita din
obisnuit. Priceperea, efortul, generozita-
tea gazdelor trebuie subliniate cu deose-
bire. Organizatorul principal este Comi-
tetul judetean de culturd si educatie so-
cialistda Caras-Severin, cu sprijinul Con-
siliului Culturii si Educatiei Socialiste si
al Asociatiei oamenilor de artd din inst-
tutiile teatrale si muzicale.

In cadrul acestor manifestari, pe un loc
de prima importanta, se situeazad specta-
colele teatrului din localitate, grupate sub
genericul ,Luminile scenei resitene“.

Anul acesta, intre 28 si 30 octombrie,
in fata unor sali pline, in care abia de-si
gaseau loc cei cincisprezece critici de
specialitate (cam tot atitia citi sint, de
regula, la o reuniune teatrala de cel mai
inalt interes), au fost prezentate specta-
cole mai vechi si mai noi ale Teatrului
de Stat din Resita : Miticd Popescu, mu-
sical dupa Camil Petrescu, Balconul de
D. R. Popescu, Paracliserul de Marin So-
rescu si Md propun director de Viorel
Cacoveanu.

In incheierea acestei serii de specta-
cole, s-a desfasurat o dezbatere organi-
zatd de Sectia de critica a A.T.M., care
a avut ca temad momentul teatral resi-
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tean. Au luat cuvintul numerosi partici-
panti, dintre care spectatori, prieteni cre-
dinciosi ai teatrului, regizori, scriitori,
critici. Au fost analizate piesele, au fost
puse in evidentd meritele regizorilor, ac-
torilor, scenografilor, s-au formulat obser-
vatii critice. Cu deosebiri de nuanta, toti
cei care au luat cuvintul au subliniat pro-
gresul evident al colectivului resitean, ca-
litatea, In general buna, a spectacolelor.
S-a scos in evidentd faptul cid momentul
actual al teatrului resitean se situeaza in
continuitatea unei activitati din ce in ce
mai rodnice, lucru lesne de observat daca
avem iIn vedere repertoriul teatrului pe
mai multe stagiuni in urméa (Natalia
Stancu, Radu Stegaroiu). S-a remarcat ca
sint abordate, cu spirit de initiativa, cu-
raj si exigentd, piese dintre cele mai va-
loroase, cu o problematica diversa si in-
scriindu-se intr-un registru stilistic larg
(Dinu Kivu, Marian Popescu, Antoaneta
C. Iordache, V. E. Masek). S-a apreeciat
(V. Munteanu, Ludmila Patlanjoglu, Ste-
lian Vasilescu) calitatea colectivului artis-
tic, In rindurile caruia, alaturi de mai
virstnici actori si regizori, se numara si
tineri absolventi ai celor doua institute de
teatru. S-a vorbit pe larg despre publi-
cul resitean, despre structura preponde-
rent muncitoreasca a acestuia, despre exi-
genta si despre apetenta lui pentru arta,
factor stimulator pentru creatorii de tea-
tru (E. Gramada, E. Vancea). A fost un
moment colocvial pe masura manifestarii
teatrale oferite de organizatori. Ar fi de
dorit ca un numar mai mare de teatre
sa urmeze exemplul celui resitean si sa
provoace asemenea intilniri, in care cu-
noasterea reciproca, schimbul deschis de
opinii pot mobiliza si descatusa fortele
artistice, spre folosul si spre satisfactia
deopotriva ale oamenilor de teatru si ale
publicului larg.

Rep.
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‘_I'irgoviste

Festivalul-concurs
de teatru istoric:
,Permanentd materiald
si spirituald”

Sub acest titlu s-a desfasurat la Tir-
goviste, in zilele de 22—24 octombrie, a
IV-a editie a uneia dintre importantele
manifestari ale miscarii artistice de ama-
tori din tara noastra.

Obiectivele acestui festival — care s-a
bucurat de toatd atentia forurilor de
partid si de stat locale — sint ambitioase
si in acelasi timp generoase. Faptul ca
juriul, constituit din actori, dramaturgi,
critici literari, oameni de cultura, ziaristi,
a acordat Premiul special piesei Li-
nistea, semnata de profesorul Aurel
Trandafir, si Mentiunea pentru interpre-
tare, inginerului Cristian Ioan, pentru ro-
lul Matei Basarab din aceeasi piesa jus-
tifica si eforturile, si sperantele Teatru-
lui popular ,Tony Bulandra“ din ora-
sul-gazda.

Dar meritul de capatii al unor atare
manifestari este faptul cid oameni ai
muncii de cele mai variate profesii — de
la taran la medic — isi pot manifesta
impresionanta sete de culturd, sete care
ia forma cea mai dinamica si productiva :
participarea directa la actul cultural. Iesi-
rea din ,pasivitatea spectatoare“ a atitor
mii de oameni, care azi sint artisti ama-
tori, este un fenomen social emblematic
pentru epoca noastra : cultura nu mai
este doar un bun oferit, ci devine un
mod de existenta spirituala, in continua
expansiune.

Iatd motivul pentru care juriul a deli-
berat indelung si furtunos in ceea ce pri-
veste acordarea premiilor I si II. Spe ta-
colul Casei de culturd a sindicatelor din
Medgidia cu piesa Diplomatul de Virgil
Stoenescu — inspiratd din activitatea lui
Nicolae Titulescu — atestd interesul pen-
tru marile figuri ale istoriei noastre, a
caror gindire politici este -astdzi confir-
mata, Roata rotilor, spectacol de teatru
satesc (Caminul cultural Gelu din ju-
detul Satu Mare), expresie a cultului pen-
tru Horea din Albac, oferd o imagine
clara si cutremuradtoare a jertfei aduse
de rasculati pe altarul atitor sperante
sociale si umane romanesti.

Concurente la principalele distinctii au
fost 3i Sezdtoare la Sdaliste in 1877 — Ca-
minul cultural Saliste-Sibiu (premiul II si
Diploma de onoare a revistei ,Teatrul”)
si Mitraliera de Dan Tarchila — Clubul
»Gloria“ din Tirgoviste (premiul II).

Matei Basarab, Horea din Albac,
anul 1877 in sufletele ardelenilor, Ni-
colae’ Titulescu, insurectia armatid de la
23 August : iata, ordonate in succesiune
cronologica, subiectele, temele, motivelz
istorice prezentate de textele si specta-
colele acestui festival-concurs, aflat la a
IV-a editie.

Bogatia tematica, impresionanta in ciu-
da stingaciilor tehnice si artistice, confi-
gureaza amploarea si profunzimea pe care
a capatat-o, in zilele noastre, constiinta
apartenentei la o istorie glorioasd a po-
porului nostru.

Prezenta in Festivalul-concurs a trupei
»Satiricon“, condusid de Traian Dodinas,
a prilejuit discutii asupra conceptului de
teatru istoric. Aceastd trupd s-a prezentat
cu un spectacol dupad o parodie de Tudor
Popescu, Filosofia imi place, filosofii nu.
Simplul fapt ca textul comenteaza sati-
ric rastdlmacirea istoriei nu motiveaza
prezenta spectacolului in Festival.

In Festivalul-concurs de la Tirgoviste,
a cirui desfisurare a intrat in traditia
culturald a acestui municipiu, s-au distins
citeva eforturi de creatie actoriceasca.
Mentiuni de interpretare au primit: Ma-
riela Alexe, pentru, rolul Victoria din pie-
sa Mitraliera de Dan Tarchild; ing.
Constantin Ioan, pentru rolul Matei Ba-
sarab din piesa Linistea de prof. Aurel
Trandafir ; dr. Victor Serban Manescu,
pentru rolul Nicolae Titulescu din piesa
Diplomatul de Virgil Stoenescu ; invata-
toarea Maria Costachescu, pentru reali-
zarea spectacolului Sezdtoare la Sdliste
in 1877 si pentru intreaga sa activitate ;
profesorul Ion Vadan, pentru realizarea .
spectacolului Roata rotilor.

Desigur, unui actor amator nu i se pot
pretinde ‘performante similare cu cele ale

- actorului profesionist. Este din ce in ce

mai limpede ca, in afara actorilor-tarani,
ale céaror exprimari artistice sint de cele
mai multe ori emotionante prin simplitate
si naturalete, actorii amatori sint marcati
de dorinta de a-i imita pe profesionisti.

Faptul are si un efect negativ — re-
zultatele nu vor fi niciodatd la nivelul
pretentiilor —, dar are si un sens pozi-
tiv, constructiv : actorul amator dispune
de dorinta si de posibilitatea de a :cu-
mula citeva dintre mijloacele tehnice, de
a asimila exercitiile obligatorii pentru
cresterea capacitatii sale de exprimare
artistica. )
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Daca Festivalul isi are intemeiatd exis-
tenta si continuitatea, dacd in structura
sa aceastd manifestare a fost riguros al-
catulitd, neexplicatd si nejustificatd ra-
mine absenta dezolantd a publicului din
sdlile de spectacol. Nici mdacar conven-
tionala aducere a unor elevi nu a mai
fost realizatd in mod consecvent.

Oricit ar fi de adevarat faptul ca insasi
participarea la actul teatral poate fi con-
sideratd un act de culturd, de raspindire
a culturii, actorii amatori trebuie sa
joace in fata unor spectatori.

Nu e admisibil ca, intr-o sald de citeva
sute de locuri, singurii beneficiari ai

eforturilor atitor actori amatori citi se
perindd pe scindura scenei sia fie doar...
membrii juriului.

Este singurul repros — singurul dar
fearte important — pe care-1 aducem
acestui festival.

Sintem convinsi cd, indeplinitd fiind si
aceastd conditie fundamentald a exis-
tentei actului teatral, manifestarea de la
Tirgoviste isi va realiza menirea sa edu-
cativ-politica la nivelul pe care-l1 presu-
pune.

Paul Cornel CHITIC

Cibinium ...

...s-a ndscut cu 15 ani in urmd. Din gin-
dul bun de a pdstra Sibiului — frumosul
oras de pe malul riului Cibin — pentru
decenii §i veacuri, strdlucirea. Si nu nu-
mai strdlucirea cerului si a verdelui da-
ruit de pddurile din preajmd. Strdluciica
faimei de oras al culturii si artelor. Oras-
muzeu, oras al poeziei s§i al muzicii... Ora-
sul lui Nicolaus Olahus-valahul, ajuns
jude de Ordstie, primat si regent al Un-
gariei, prieten cu Erasmus din Rotter-
dam... Orasul lui Phillipus Pictor, realiza-
torul primei .tipdrituri in slovd romd-

neascd. Orasul lui Laurentius Topeltinus,
cel care — dupd scrisa lui Miron Cos-
tin — a cunoscut ,descdlecatul dentdi a
tarii noastre“.

16

Intrat in traditie, in constiinfa oameni-
lor, de parcd ar fiinta de mult mai mult
timp, festivalul -cultural-artistic ,Cibi-
nium* se desfdsoard in luna lui septem-
brie. - Atunci,” o sdptdmind intreagd, ora-
sul si imprejurimile se transformd intr-o
imensd - scend de spectacol.

Gong de deschidere: revdrsarea pe
strdzi. a fanfarelor sdtesti din Turnisor,
Cristian $i Sura Mare. Tineri i virstnici,
strasnic de ardtosi, mdrsdluiesc cu impor-
tantd, constienti de rolul lor.. Si zbucni-
rea aldmurilor, strigdtul trimbitelor, che-
marea cornului umplu tot cuprinsul. Ur-
meazd, de aproape, alaiul celor de-0
schioapd... Si chiar al oamenilor in toatd
firea, care-si fac drum spre tirgul olari-
lor... In orasul care a detinut cindva (se-
colele XVII—XIX) recordul absolut al ce-
lor 600 de olari ,legitimati“, se adund azt
reprezentanti ai acestei bresle din teate
regiunile tdrii... Mulfimea se inghesuie,
dd asalt in parcul cu flori de lut si ar-

gild... Fiecare ar vrea sd ia totul. Cu
amindoud miinile. Dar, de fapt, nu stic
ce sd ia mai intii... Talerele si strdchinile
in mervuri fine ca pinza de pdianjen, aic
sclanului“ Ogrezeanu (Horezu) ? Ulcioa-
rele verde-inchis ale lui Dumitru Schiopu
din Vlddesti ? Castroanele de ceramic@
albd din Bihor ? Cahlele si sfesnicele fa-
miliei Colibaba (Rddduti) ? Ocarinele de
pdmint ars sau pdsdrelele smdlfuite st
cintdtoare din Bals ? Sau minunile de ul-
cele, de farfurii, de cdni incondeiate
— adeddrate minuni ale lumii — de la
Oboga, Marginea, Hdlmadgel... Greu te
smulgi de lingd ele !.. Dar te smulgi, to-
tusi, purtat de virtejul altui convoi... Care
te duce spre altd scend. Pe bulevardul
central, parada portului popular... Toatec
judetele sint reprezentate... Si frumosi mui
sint feciorii cu pene de pdun la paldrii !
Mindre si distinse, sibiencele, in straiele
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lor in negru §i alb !... Ce elegantd, ce gra-
{ie arboreazd codanele sdsoaice din Sura
Mare st partenerii lor !

Si nu-fi dai seama cind §i cum, prins
de freamadtul multimii, te trezesti agdtal
pe scdrile autobuzului 5, care goneste
spre Dumbrava... Strabati muzeul in aer
liber al atelierelor mestesugdresti. Decor
de teatru wunic. Te opresti in dreptul
morilor... Ardtdari fantastice, uriase fiinte
vii, te trimit la lumea unui cavaler bizar
ce cutreiera pamintul, spre a face drepta-
te... Peste drum, un lac. Iar peste lac, e arun-
catd o punte... Aici se vor intrece, in cin-
tec §i joc, reprezentantii tuturor judete-
lor... Dansurile cu temd — ,Suitul oilor
la munte“ (Ansamblul folcloric din Mirsa),

sNedeea® (Ansamblul din Novaci-Gorj),
slarba vintului“ (grupul ,Pddureanca“
din Dadbica-Hunedoara) — se desfdsoard,

alternind cu vechi hore §i sirbe sau pre-
tioase programe corale... O impresie deo-
sebitd au ldsat perfectiunea executiei la
dansatorii din Sura Mare, forta rdscoli-
toare a corului de bdrbati din comuna
Boisoara (Vilcea) s§i torentul nestdvilit al
Cdlusarilor din Rdsinari.. Un grup foarte
numeros, format din feciori intre 3 §i
20 de ani. Instructorul §i conducdtorul jo-
cului . este brutarul Petru Cdnean, de
41 de ani, om mdrunt st firav la infdti-
sare, cu obraz brdzdat, dar care sare cu
sprinteneald de bdietandru §i danseazd cu
o0 mdiestrie greu de egalat.

Pe inserate, muzeul Brukenthal isi
deschide portile. Si in sala barocd s§i in
Casa albastrd, Concerte de muzicd de ca-
merd pot fi audiate in acest sanctuar al
artelor... Si, in acelasi rdstimp, teatrele
— cel cu actori §i cel cu pdpusi — isi
prezintd premierele, atit in sald, cit §i in
aer liber.. In piata, wunde, cindva
— aproape cu doud veacuri in urmd —,
citeva reprezentatii timide marcau ince-
puturile teatrului profesionist din Tran-
silvania...

Recitalurile de poezie din Aldmor, Til-
maciu, Agnita, Dumbrdveni, Copsa Micd
nu sint cu nimic mai prejos, fiind tot o
pdrticicd din ,,Cibinium*.

Iar colocviile si simpozioanele — in
care femomenul cultural i artistic este
discutat, sub cele mai variate aspecte, de
cdtre specialisti si multi iubitori de cul-
turd — constituie o fericitd completare a
manifestdrilor. Despre tiparul sibian in
trecut §i azi, despre teascurile injghebate
in 1528, la care s-ag tipdrit prima carte
romadneascd, despre tot ce a insemmnat a-
ceastd tiparnitd, factor de culturd, s-a
discutat indglung. O dezbatere bineve-
nitd, cu atit mai mult cu cit, anul acesta,
tema festivalului a fost ,Literatura — arc
peste timp*“.

Sanda DIACONESCU

O dezbatere pe tema
,,De la literatura
dramatica la spectacol;
limbaj specific, relatii

O dezbatere necesara, imperios nece-
sard, care insd nu avea cum sa se apro-
pie de miezul problemei. Cu toate ca
s-a incercat o sumara ,regizare“ a des-
chiderii discutiilor (V. E. Masek a citit
un binevenit referat de punere in ches-
tiune, la care am ,raspuns“ printr-o
suita de intrebari), atit prea putinele ore
rezervate, ¢it si lipsa continuitdtii cu alte
dezbateri pe aceeasi tema, din alte ase-
menea intruniri, au dus la perpetuarea
vechii situatii : intrebarile puse au fost
lasate in suspensie, ipotezele lansate au
fost calificate drept alte posibile teme
de discutie etc.

Caracteristic oricarei dezbateri despre
relatia text-spectacol este faptul ca toata
atentia se indreapta imediat asupra spec-
tacolului. Pentru cercetarea acestei crea-
{ii artistice se probeazad, se propun sau
se presupun o multime de metode si de
instrumente de lucru. Fata de textul
dramatic, ¥ schimb, se manifestda aceeasi
opacad indispozitie, aceeasi grabitd oco-
lire a problemelor.

Piesa de teatru are aceeasi importanta
ca si spectacolul pe care il presupune si
il pretinde ; lipsa de atentie a unor cri-
tici reduce insa textul la rangul de ,ce-
nusareasa“. Desi, In principiu, toata lu-
mea cade de acord asupra faptului ca
important este sa ,deslusesti de ce si
mai ales cum si prin ce se naste, in
spectacolul de teatru, o opera indepen-
denta artistic, estetic“ (vezi, de pilda, in
wSuplimentul literar-artistic al Scinteii ti-
neretului“ din 10.10.1982, articolul Mi-
runei Ionescu, ,,De la text la spectacol...).
O opera independenta in raport cu ce
anume ? In raport cu textul dramatic,

desigur. Tatd deci textul dramatic aflat
in postura de tiran, regizorul, actorul,
scenograful _ zbatindu-se, de atita amar

de vreme, sd scape de sub autoritatea «a
estetica inchizitoriald. Nimeni nu se in-
treabd niciodatd de ce, cum si mai ales
prin ce anume un text dramatic poatz
— si trebuie — sid nascd o opera inde-
pendenta artistic, estetic, adicd un spec-
tacol.

Fatda de dramaturg, de la Eschil pina
la ultimul debutant, se manifesta aceeasi
inversunare a tacerii, din partea regizo-
rului si mai apoi a teatrologului. Au-
tonomia spectacolului merge pina la ale-
gerea acelor texte amorfe care suporta
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oricum si orice viziune regizorald — tex-
te, in secret, dispretuite, si totusi pre-
ferate. Dimpotriva, textele lui Pirandello
sau Brecht, de pilda, sint constringatoare :
ele il provoacd pe regizor mai mult la
a gindi §i vizualiza un wunivers literar
dat, si mai putin la a fantaza pe margi-
nea unei problematici general-umane.
De aceea, dramaturgia de acest gen este
evitatd : fatd de ea, actul regizoral este
straveziu : prin el se zareste estetica ope-
rei literare. Din capul locului, textele
dramatice se impart in doua categorii :
texte care obligd spectacolul la respectul
literalitatii si texte care pretind sa li se
invente o existentd spectaculara.
Valoarea textului dramatic depinde de
apartenenta sa la una dintre aceste ca-
tegorii ? Ce determina valoarea textului ?
Predispozitia de a fi incartiruit, ca pre-
text si suport material, in multimea ele-
mentelor participatoare la o viziune re-
gizorald ? Sau capacitatea sa de a con-
verti regizorii la o altd intelegere a spec-
tacolului, ca necesitate de exprimare ?
Care e diferenta dintre un text din aceasta
categorie si un text non-dramaturgic ?
Intrebérile pot continua. Dar ele nu pot

fi adresate decit unui critic al literaturii
dramatice, ori unui teatrolog care cerce-
teaza genealogia spectacolului teatral. In
arborele genealogic al acestuia, alaturi
de curente, mode, existenta unor lideri
ai regiei teatrale, conjuncturi, cerinte etc.,
isi are locul sau si textul.

Literatura dramatici este literalmente
ignorata.. Dezbaterea de la Sibiu s-a des-
fasurat a doua zi dupa Colocviile de cri-
ticA ale revistei ,Transilvania“. Asa s-a
facut ca, In absenta atitor invitati a
caror participare fusese anuntatd, dezba-
terea noastrd s-a bucurat de prezenta
profesorului Romul Munteanu. Interven-
tia sa a nuantat problematica propwuwsa,
dar a demonstrat inca o datd ca drama-
turgia contemporanid romaéneascid nu este
cunoscutd de criticii literari. Manifesta-
rea, atit de grijuliu organizatd de tea-
trul din Sibiu, a avut marele merit de
a fi oferit cadrul propice pentru semna-
larea unei stari de fapt nepriincioase
literaturii dramatice. Scopul dezbaterii
a fost, deci, atins.

Paul Cornel CHITIC

,, Rampa’“, acum 50 de ani
decembrie. 1952

draméa de Bernstein. De la
Oltenita pind la Oradea,
provincia va aplauda cu-
plul care a marcat o data
in teatrul nostru inter-
belic. @ Tanase anunta,
,de sarbatori“, la teatrul
~Marna“, un spectacol de

cuplete si scenete cu ,pre-

Traian Cornescu, sceno-
graful primei noastre sce-
ne, s-a intors din tinutul
Nasaudului, de wunde a
cumpéarat costume  tara-
nesti pentru piesa Ion. Au-
torul dramatizarii, Mihail
Sorbul, si Liviu Rebreanu,
desi cumnati, se ceartd in
stal, la repetitii, ca apoi sa
se impace, mulfumiti de
regia lui Soare Z. Soare.
@ Apare romanul lui Mi-
hail Sadoveanu, Uvar. O
capodopera, si azi (1982)
nedreptatitd. @ lon Mano-

lescu, G. Calboreanu,
G. Ciprian, Al Critico,
Marioara Voiculescu i,

desigur, Agepsina Macri,
sint ,ceruti“ de Victor
Eftimiu pentru noua sa
drami in versuri, Theo-
chrys. ,Conu Victor® se in-
toarce la National... ca au-
tor. Peste citiva ani, si
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ca.. director. @ Intrebat
de I. Massoff de ce taie
din ziare tot ce se scrie
despre el, G. Calboreanu
declara cu indreptatita se-
ninatate : ,Vreau sa pun
posteritatii la dispozitie
mijlocul cel mai sigur de
pedepsire a celor care ma
injura azi...“ Maestrul are
acum (1982) o impresio-
nantd arhiva ce-si asteap-
td monograful. @ Marea
noastra cintdreata Darclée
scrie ,Rampei“, din Ita-
lia, despre succesele unor
tineri artisti lirici romani.
Peste citiva ani, N. Caran-
dino o va gisi, uitatd de
toti, intr-un sordid hotel
din cartierul Garii de
Nord (vezi cartea acestuia,

,Darclée“). Dramele cele-

brititilor.. @ Elvira Go-
deanu si George Vraca
pornesc in turneu

cu o

turi populare®. Usoara
emotie : Nea Costicd e in
~crizdi“? @ In schimb,
pconcurenta® de la Al-
hambra pregateste un mare
spectacol penfru... anul ce
vine. N. Vladoianu, Nicu-
sor Constantinescu, Ion
Vasilescu repetd cu exce-
lenta trupa care, intre al-
tele, a impus muzica usoa-
ra romaneasci. @ Epigra-
mistii Cincinat Pavelescu
si Nigrim au fost sarbato-
riti pentru... niste ani. Pu-
tea ,Rampa“ sd piarda
ocazia ? ,,$i Nigrim si Cin-
cinat / Au chelit intr-ade-
var, /| Epigramele, atunci,/
Cum le-o fi triagind de
par ?“ @ Multi ani feri-
citi cititorilor ,Rampei“
— prin aceastd rubricid —
dupé 50 de ani !

I. N.
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Autobuzul urca greoi pe
soseaua ingustd,. erau a-
proape de virf, in stinga
lor se cdsca, infricosdtor,
haul. Ultima serpentind era
aproape depdsitd cind s-a
intimplat catastrofa.

In autobuz se aflau am-
bele trupe: trupa venitd
in turneu $i trupa-gazdd.
Dupa spectacolul oaspeti-
lor, gazdele hotariserd sd
organizeze, in semn de sta-
tornicd prietenie, o agapd
la cabana din munte de
la baraj. Erau aproape de
baraj cind s-a intimplat
catastrofa.

Sd me intoarcem putin in
timp. Cind sosiserd in lo-
calitate, oaspetii fuseserd
intimpinati cu flori, incon-
jurati cu prietenie, cum se
intimpla ori de cite ori se
vizitau reciproc. Cel mai
rasfdatat era, desigur, Geo
Termale, fostul june-prim
dupd care mai suspinau $§i
azi destule inimi. Geo Ter-
male nu mai era de mult
june-prim, interpreta alte
roluri, ca astd-seard, pe
domnul Dragomirescu din
Citadela sfarimata. Dar in
viatd pdstra cu grijd apa-
rentele tineretii farda ba-
trinete. Se tundea scurt,
purta un pulover portoca-
liu, strins pe corp, §i pan-
taloni strimti de catifea, ca-
re-i subliniau musculatura
de fost sportiv de perfor-
mantd. Incd de la sosire,
Geo Termale observase
printre prietenoasele gazde
o tindrda supld, cu ochii
verzi, mari §i wvisdtori,
care, la prima pauzd, se
oprise in pragul cabinei gi-i

Semnal

Cdiderea
lui

Geo Termale

VIRGIL
MUNTEANU

oferise o garoafd. Geo
Termale primise garoafa
inclinindu-se elegant si-i
sdrutase tinerei  colege,
apdsat, podul palmei. Ini-
ma i zvicnise cu putere
si se simtise din mnou de
doudzeci de ani. Alcdtuise
rapid un plan de atac,
dupd indelung wverificata
schema, atac continuu, prin
invdluire, finalizat cu o
bdtdlie hotdritoare, sus, la
caband, unde avea de
gind sd danseze cum stia
el, cu nerv, cu gratie. Cind
toti vor fi obosit de atita
rock si muzicd tindrd, avea
sd ia chitara ca sa le cinte
romante cu glasul lui inva-

luitor, frumos timbrat. Mi-
za mult pe ,Salul mnegru“,
pe care avea Ss-0 cinte
soptit, privind-o tintd in
ochii wverzi pe tindra co-
legd a cdrei garoafd si-o
prinsese in coardele chi-
tarei. O plimbare sut ce-
rul albastru de octombrie,
si Geo Termale avea, cu
sigurantd, sa fie din 1204
victorios. Vivat vesnic ;-
ndarul Geo Termale!

Dar s-a intimplat catas-
trofa.

Cind, la wultima curbad,
autobuzul se inclind pri-
mejdios, Geo Termale s-a
aplecat cdtre tindra asezatd
in fata lui, cuprinzindu-i,
protector, umerii. Atunci,
pantalonii de catifea, prea
strimti, au cedat $i, de sus
pind jos, aproape de gleznd,
s-a produs o despicdturd
jalnicd, imposibil de mas-
cat. Altadatda, ar fi fdcut
haz. Altdadatd si-ar fi eta-
lat fara sfiald, tinereste,
goliciunea deloc indecentd,
sportivda. Acum, totul cd-
pdta proportiile unei ca-
tastrofe. Era condamnat sda
ramind, neclintit si trist, in
autobuz, toatd seara, in
vreme ce toti ceilalti pe-
treceau, in vreme ce ti-
ndra cu ochii verzi ar fi
privit melancolic spre in-
trarea in caband, in vreme
ce tindrul coleg, asezat lin-
ga ea, ar fi vrdjit-o cu mu-
zica lui tindrd.

Si toate astea din pricina
nevestei lui, prea grijulie,
mereu  prevenitoare cu
sciatica, de la o vreme
agresivd toamna : Geo Ter-
male purta hamleti !

telex-, teatrul‘“etelex-, teatrul“etelex-,, teatrul*

In  ,Roménia literard“
din 28 octombrie a.c., Va-
lentin Silvestru conduce cu
inteligentd s$i spirit gaze-
tdresc o extrem de inte-
resantd convorbire cu
dramaturgul Horia Lovi-
nescu. Demnd de retinut
este, printre altele, subtili-

tatea cu care reputatul dra-

maturg se autodefineste,
analizindu-gi . profund si
lucid opera. @ La data
cind FAIMA alcdtuia a-
ceastd rubricd, scriitorul
Romulus Vulpescu se afla
in pragul premierei, ca re-
gizor al spectacolului cu Ti-
tanic-Vals de Tudor Mu-
satescu, la Teatrul ,A.

Davila“ din Pitesti. Sd ne
amintim cd, ani in urmd,
neastimpdratul poet si tra-
ducdtor a mai cochetat cu
regia, semnind, la Teatrul
Municipal din Ploiesti, un
delicios spectacol cu

noapte furtunoasi de I. L.
Caragiale. Totusi, noi ce ne
facem ? Cd Vulpescu m-are
diplomd de regizor! @
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Inchipuiti-vd cd l-ati vedea pe George
Constantin stind amical de vorbd cu
Prospero, pe Victor Rebengiuc luindu-se
la ceartd cu personajul sdu Caliban, pe
Miticd Popescu la brat cu personajul sdau
Naitd Lucean din spectacolul Niste ta-
rani...

Asemenea lucruri, veti spumne, se pe-
trec numai in basme. Ei bine, am fost
martorul unei asemenea minuni. L-am
vdzut adicd pe Miticd Popescu la brat cu
Nditd Lucean, in satul de bastind al per-
sonajului, acolo, in tinutul cu arome de
lut strdvechi al judetului Vilcea... Mad
aflam la Sldtioara de citeva minute i
admiram clipa i clipele acestei asezdri.
Era un sentiment de sdrbdtoare pe toatd
zarea, oamenii veneau din sate §i cdtune
apropiate, pe lingd apa Cernei (Cerna
Sldtioarei, desigur!), imbrdcati in straie
de sdrbdtoare cusute pe lavita de acasd,

Slatioara, 1932

O casa

al

cum se imbrdcau, de bund-seamd, oamenii
de prin acele locuri §i in urmad cu o sutd
de ani... Si deodatd, printre ei, iatd-l pe
Miticd Popescu, la brat cu personajul
sdau din Niste tarani (spectacol aflat in
repertoriul Teatrului Mic)... Poate mi se
pare, mi-am spus, indreptindu-md gra-
bit spre un splendid edificiu care urma
sd fie inaugurat peste citeva minute: o
casd de culturd a tdranilor, cu doud mni-
veluri, dotatd, dupd cite auzisem pe drum,
cu toate elementele de care dispune azi
tehnica modernd.

Dupd ce panglica inaugurald a fost td-
iatd, intrind in clddirea primitoare §i incd
mirosind a proaspdtd tencuiald, am wvdzut
ceea ce mniciodatd m-as fi putut crede cd
voi vedea. Sala de spectacole, in care
intraserd inaintea mea Miticd Popescu s§i
Nditd Lucean, era... sala Teatrului Mic
din Bucuresti. Nu, nu glumesc. Aceleasi

UN MINUT CU
DINU SARARU

— Cu ce sentimente
priviti inaugurarea Ca-
sei de culturd aici, la
Sldatioara ?

— Cu sentimentul ca
neam de neamul nostru
n-a visat asa ceva, si to-
tusi... am visat.

— Mi se pare in-
tr-adevdar un vis, a-
ceastd sald de teatru...

— Da..., da.., e€i, v din
viata lor de oameni foarte
saraci, visau tot timpul la
un teatru. Dar nu visau
chiar la un teatru profe-
sionist. Acum 11 au.. Isi
pot materializa toate fan-
teziilee. Ca fantezie tea-

trald au! O fantezie pro-

digioasa... s-au pictat pe
zidurile  bisericii, sfinfii
luind chipurile lor, im-

preunda cu nevestele lor...
cu Ioana, cu Maria de
min& Imbracati in costu-
me gorjenesti, calari pe
cai, si caii cu cozile inno-
date...

— Ce fel de teatru
ati dori sa fie profesat
in aceastd sald ?

— Ideea a fost sa fa-
cem aici experienta unei
case de culturd a tarani-
lor. Consiliul Culturii si
Educatiei Socialiste a pre-
luat aceasta initiativa cu
foarte multd generozitate :
s-a hotarit ca teatrele pgo-
fesioniste din Petrosani,
Pitesti, Craiova si Teatrul

Mic din Bucuresti sa pre-
zinte o datd pe lunad un
spectacol in aceastd salj,
care, dupd cum vedeti,
este de invidiat chiar pen-

tru unele teatre din cen-
tre urbane.

— Ce wva insemna

pentru viata locuitori-

lor din Sldtioara o sta-
giune permanentd de
teatru profesionist ?

— S-ar putea sd insem-
ne mult, pentru cid ei au
o disponibilitate spirituala
cu totul speciald. $i cred
cad vor reactiona foarte
bine. Sint buni spectatori
de teatru. Ei insisi, cum
v-am spus, sint mari ac-
tori de teatru in viata de
toate zilele. Si oricind sint
gata sa intre intr-un dia-
log cu cultura culta.
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de cultura

taranilor

dimensiuni, aceeasi intimitate, ca o lo-
cuintd a spiritului... Sigur, nu putea fi
vorba de un fenomen de telekinezie, sala
de spectacole a Teatrului Mic se afld si
azi la Bucuresti... Dar, iatd-l, sincer emo-
tionat (si cum sd nu fie ?), pe scriitorul
Dinu Sdraru, fiu al satului, venit sd se
bucure, aldaturi de ai sdi, de aceastd im-
prospdtare petrecutd in wvatra satului.
Atunci m-am gindit cd s-a petrecut ceea
ce era firesc sd se petreacd: Dinu Sa-
raru a dus cu el la Bucu're.sti, in cartile
sale, universul Sldtioarei. Oamenii din
Slatioara, la rindul lor, au tinut sd aducd
in comund universul in care munceste
Dinu Sdraru la Bucuresti, acest schimb
ducind la o reald osmozd spirituald.
Intrati in constiinta literaturii romdne
prin romanele §i povestirile lui Dinu Sa-
raru, oamenii din Sldtioara nu sint niste
anonimi. In tinutul lor, in judetul Vilcea
adicd, ei sint cunoscuti printre cei mai

Anda Calugireanu si Leopoldina Bila-

nuta

tovardsa Natalia Romcescu, o tindrd in-
teligentd si hotdritd sd-si mute gindurile
in faptd, ne asigurd cd desi pamintul de pe
aceste meleaguri are ,,gradul cinci de fer-
tilitate“, productiile la griu §i porumb
au fost in acest an foarte bune. ,,Oamenii
din Sldtioara meritd acest ldcag cultural®,
ne spune ea, cu gindul la cele peste
300 de locuri ale sdlii de spectacole, la
expozitia permanentd de produse artiza-
nale s§i obiecte de uz casnic din cera-
micd, la cabinetul de stjinte sociale si la,
cercurile stiintifice care vor fi gdzduite
la etajul I al clddirii, la bibliofeca de la
etajul II, care are aproape 6000 de vo-
lume i, deja, 428 de cititori.

Momentul culminant din spectacolul
inaugural l-a constituit fragmentul din
Niste tarani: pentru prima datd, perso-
najele din viatd se intilneau cu cele de
pe scend.

buni crescitori de animale. Primdrita, Paul TUTUNGIU
— Care sint numele — Si contributia lui lescu si Maria Dragomi-
care trebuie retinute Dinu Sararu ? roiu, precum si ,muzica
azi in carnetul de re- tinara“, interpretata de
porter, la inaugurarea — E ca sint- de aici. Cornelia Sarpe si Maria
casei de culturd a ta- Nagy, acompaniate de for-
ranilor ? — Ce spectacol va matia ,Litoral“. Fortele:
inaugura azi sala tea- judetene (Corul cadrelor

trului ? didactice si taraful din

— Trebuie retinutda in Rimnicu Vilcea, precum si
primul rind energia cu ] alte formatii locale laure-
care Comitetul judetean — Un spectacol de poe- ate in Festivalul national
de partid a sustinut a- zie si muzicd sustinut de »Cintarea Romaniei“) au

ceastd initiativda si a ma-
terializat-o. In al doilea
rind. cildura cu care tru-
pa Teatrului Mic s-a an-
gajat sa patroneze artistic
aceasta inaugurare.

— Si

aici ?

oamenii de

— Oamenii de aici ?
Aproape toti au participat
la indltarea acestui edi-
ficiu.

mari actori ca Leopoldina
Balanuta, Irina Rachitea-
nu, MiticaA Popescu, Car-
men Galin, Valeria Seciu...
Nu trebuie sa-i uitdm nici
pe Constantin  Dinescu,
Nicolae Dinicd, Nicu Ali-
fantis, Gheorghe Visu,
Dinu. Manolache si, mai
ales, pe Anda Calugirea-
nu. Vor fi si momente ve-
sele, cu Alexandru Arsi-
nel, si muzicd populara,
cintata de Benone Sinu-

finut de asemenea sa ono-
reze evenimentul cu pre-
zenta lor. Dupéa acest spec-
tacol...

— ..va rula un film,
cu aparatura destinatd
benzilor de 16 mm. Cum
se numeste pelicula ?

— Bineinteles, Clipa.

PR
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Cenaclul dramaturgilor

16

in lectura:

,0chiul magic*
de
Sever Avram

foaierul salii

1 noiembrie a.c.,
Majestic. Autorul — student in anul III
la spaniold — semneazad Sever Avram si
este debutant in dramaturgie, dar nu si

Luni,

in poezie sau In critica literara. Piesa
sa Ochiul magic a beneficiat de excelenta
lecturd a actorilor Corado Negreanu,
Gelu Nitu, Florin Zamfirescu, Eugen Un-
gureanu, Mircea Constantinescu, Ana Tro-
fin, Mircea N. Cretu, Sebastian Papaiani,
Ion Pavlescu. Regia, asiguratd de Geta
Vlad, ne-a convins, ca de atitea ori, de
seriozitatea cu care Teatrul Giulesti isi
asuma misiunea de coorganizator al aces-
tui cenaclu.

Ca de obicei, vom spicui din interven-
tii. PAUL TUTUNGIU : ,Este uimitor sa
descoperi azi, in a doua jumatate a se-
colului nostru, un tinar care scrie cu
sentimentul bizar al romanticilor tirzii.
Nu ni s-a infatisat o piesd de teatru in
intelesul pe care literatura dramatica l-a
acumulat. Autorul ne-a prezentat un
poem romantic dramatizat, povestea unui

22

tinar care se refugiazd la margine de apa,
devenind paznic de fay, descoperind acolc
o altd Ondine, dar si un altfel de per-
sonaj Vineri, pe care il va numi Miine.
Tindrul este adus in fafa unei comisii
pentru anchetarea activitatilor anticomu-
nitare, unde va declara cad «politicul este
doar o forma a luptei» si «libertatea mea
e mai presus decit libera miscare in
jurul unui punct fix». In sala de con-
siliu, domnul H (de la Haut ?), inalt dem-
nitar, are statut de personaj incognito,
cu fata acoperitd de o esarfa. Tinarul are
doi frati, Cain si Abel, acestia Imparta-
sesc convingerile comisiei, in timp ce
frumoasa Ondine seamana ca doua pica-
turi de apa cu dactilografa din sala de
consiliu. «Ochiul magic viu — afirma
eroul — nu poate fi decit rana care ‘se
adinceste in tine, izbavindu-te de prea
multd stihie a lumii». In fata acestui
text, nu-mi radmine decit sa ascult cu in-
teres interventiile din cenaclu.“ VICTOR
ERNEST MASEK : ,Chiar dacd in aceas-

www.ziuaconstanta.ro



tid seard n-am descoperit o piesia, am
descoperit un talent. El vadeste multe
inabilitati de tehnicad, dar este cu certi-
tudine un om care are si ne spuna ceva.
Avem de-a face cu un autor cert, inteli-
gent, angajat existential. E vorba de o
piesd-parabold, cu un personaj credibil,
care se invirte intr-o lume confuza dra-
maturgic, intre personaje-conventii.«
LAURENTIU ULICI : ,Sever Avram este
un poet talentat, dar nu cred defel ca
are vocatie dramaturgica. Elementele care
definesc - talentul dramaturgic lipsesc.
Apoi : prima parte — pina la pastisi —
€laudel ; continud — pina la pastisa —
Sartre. Un alt tablou e decupat parca
din Arrabal. Piesa se termind cu un ta-
blou de realism socialist. Daca piesa s-ar
fi vrut o parodie, era altceva. A rezul-
tat un text labartat in care poti detecta
sursele livresti. E foarte grav sid nu fii
atent la incompatibilitatea 1lui Claudel
cu Sartre. Parerea mea este sd nu mai
incerce si scrie teatru. Dacad totusi tine
la text, sd-si mobilizeze simful umorului
si sd deturneze textul spre un sens pa-
rodic. MARIN MINCU : ,Ulici e prea
decis. A facut un gest prea violent. De
ce n-ar fi viabildA o piesd romantica ?
Mai ales ca, sinceri sa fim, n-avem dra-
maturgi, in afard de Caragiale si Ionesco.
Cred, dimpotriva, cd Sever Avram trebuie
sd insiste in dramaturgie.* PAUL MIN-
TULESCU : ,Mi-a pldacut nu ca piesa, ci
ca lucrare ‘literara.“ MARGARETA BAR-
BUTA : ,In aceastd piesi eu am gasit
si conflict, si tensiune. Nu inteleg insa
miza acestui conflict. Ce vrea autorul, cu
ochiul lui magic, si cu ce 1i incurca eroul
pe ceilalti ? Din ce miscare a facut parte
eroul.. 7 LAURENTIU ULICI: ,bDe
stinga.“* MARGARETA BARBUTA: ,Poate
fi si de dreapta, nu ni se explica.¢
LAURENTIU ULICI: ,Dar procurorul,
prin replicile si atitudinea lui, nu e de
dreapta ? Deci, miscarea de care vorbeste
eroul anchetat este de stinga.“ MARGA-
RETA BARBUTA : ,Autorul ne vorbeste
poetic de o modalitate de teatru initiatic.
I-as recomanda sa-si precizeze mai bine
tehnica si sd se exprime mai putin am-
biguu.* THEODOR MANESCU: ,Paul
Tutungiu vrea sa stie cum a ajuns
aceastd piesd sa fie cititd in cenaclu. Ea
a intimpinat rezistente, dar, cu toate aces-
tea, am propus-o. In ciuda constructiei
piesei, sufletul meu, mai mult decit cu-
getul meu, a gasit suficiente motive pen-
tru a o recomanda cenaclului. Piesa este
un simptom. Ea meritd indelungi dezba-
teri. E un simptom al derutei unor tineri
carturari, care au citit, poate, mult si s-au
speriat. Pe unii 1i sperie viata reala. O
parte a tineretului nostru e speriat de
imaginea mediatd pe care ti-o da lita-
ratura despre viatd. Pornind de aici, se
poate formula si imperativul ca tinerii
sa incerce sd cunoasca viata si sd se bi-

zuie mai mult pe datele empirice, decit
pe imaginea transmisa prin intermediul
lecturii, capabila sa& Iinspaiminte.“ EU-
GEN SERBANESCU : ,Autorul a vrut si
cuprinda in textul lui totul, si spuna tot.
A iesit un eseu in care fiecare paragraf
este foarte frumos, dar care nu clarifica
nimic. Este viciul general al primei pie-
se.“ DOINA URICARIU : ,Dincolo de
culturda, Sever Avram are o cinste in
ceea ce scrie. In ziua de azi, toti autorii
vor sa fie spectaculosi. Foarte putini vin
in fata noastrd onesti si vulnerabili.
Aceasta piesd poate fi cititd In registrul
in care s-a citit, dar si in registrul co-
mic. Autorul aglomereaza in text niste
modele (clisee) care permit lectura paro-
dica.“ PAUL TUTUNGIU : ,Lectura pa-
rodicd ar corespunde intentiilor autoru-
lui 7 ELENA DELEANU : . Nu cred ca
intereseazd cum ar putea fi citite, ci cum
a fost scrisd.* DOINA URICARIU: ,In
text sint tensiuni dramatice. Cine il cu-
noaste din scris pe Sever Avram isi da
seama de onestitatea sa. Este de salutat
un om care nu merge cu valul.“ LAU-
RENTIU ULICI: _,Vreau sa subliniez o
mentalitate. Atunci cind nu vrem sa pri-
vim adevarul in fata, ocolim obiectul si
producem eufemisme. Nu vorbim de piesa,
ci de calitatile omenesti ale autorului.*
VICTOR ERNEST MASEK : ,Eu cred in
piesa“. LAURENTIU ULICI : ,Bine, ra-
mii la credinta ta. Daca vreti sa facem
comentariu pe text, ajungem sa descope-
rim mult ridicol“. Prof. MARIANA PE-
TRESCU : ,De facturda romantica, tex-
tul pune probleme contemporane. Pe fi-
liera francezd, nu la Claudel si Sartre
m-as opri, ci la Romain Rolland. Inte-
lectualul nu intrd in luptd cu societatea.
El are un ochi magic cu care priveste
lumea, si lumea, neintelegindu-l, il ase-
diazd din toate partile*. PAUL DUG-
NEANU : ,Este interesant cd ceea ce i
s-a reprosat autorului a fost talentul si
cultura. Daca ne-am lua dupa Ulici, ca
sd scrii dramaturgie trebuie si n-ai ta-
lent si sa fii ignorant. E intr-adevar un
poem dramatic, cu elemente simbolice.
Acest poem, evident, cu unele retusuri,
ar putea fi chiar jucat, in fata unui pu-
blic avizat. EUGEN UNGUREANU :
+Daca as juca acest text, as fi ca o gos-
podind in fata unei masini de spalat, cu
un excelent prospect, dar care ar pro-
duce. inundatie in incapere. Ea n-ar spala
rufele. Personajele sint idei. De acord.
Dar eu pe scena trebuie sd aduc oameni.
FLORIN ZAMFIRESCU : ,Ca toti cei din
distributie, am citit piesa de mai multe
ori. Eroul principal Ieronim, pe care eu
l-as juca, spune acelasi lucru de citeva
ori. El explica fiecarui interlocutor ce
este cu el. Dar asta pentru spectator in-
seamnd prea mult“. PAUL EVERAC:
+Amploarea discutiei a inceput sa justi-
fice prezenta piesei in cenaclu. E foarte

-
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bine c& sint atitea opinii, ele incep sa
se anuleze una pe alta. Autorul va lua
desigur de bune acele péareri care ii sint
favorabile. Imi pare bine cd la acest ce-
naclu participd oameni ca Ulici si Mincu,
nu le pot spune critici literari, pentru
ca in afara de Maiorescu si Lovinescu...
Sint aici si esteticieni, dacd mai exista,
si studenti, dacd mai exista. Daca discu-
tiile 1i justificA piesei prezenta la ce-
naclu, ea a avut darul sd ma stirneasca
si pe mine, pentru ca mi-a rascolit niste
nostalgii. La aceeasi virstd am scris si
eu prima mea piesd, si tot despre singu-
ratate. Una dintre perlele acestei seri :
sd tragi concluzia falsid cd daca-i repro-
sezi cuiva livrescul, ii reprosezi cultura.
Eroul din text se retrage din mijlocul
vietii intr-un loc al contemplatiei si pri-
veste de acolo lumea, dar fard s-o para-
seasca definitiv : un negru 1i este prieten
si vine si participe la initiere. Insingu-
rarea eroului este programatica si pro-
b&bil ea are niste grade. Aceastd meta-
ford primordiald are o scheladrie subreda.
Farul, cu toate implicatiile lui simbolice,
e o proprietate particulard, cind el n-ar

putea fi conceput decit ca un bun social.
Autoritatea publica — procurorul — nu
se ocupa de insarcindrile secrete. Batilia
de a-l1 scoate pe erou din pozitia de sin-
guratate devine factice, O Ondine mo-
derna iese din valuri, reintra in valuri,
dupa legile unui mister pe care pina la
urma nu-l intelege nici tovarasul Masek.
Toti cei care vin sa-1 intilneascd pe erou
vin cu functiile scrise. Din discutii am
putut afla cd o suma de autori sint ne-
cinstiti, si acum, in fine, a venit un au-
tor cinstit, cd nu prea exista replici in-
teligente in dramaturgia contemporana,
dar acum a venit un autor cu asemenea
replici etc. Se vede treaba ca trebuie sa
ne luam si noi masuri de aparare. As
dori membrilor cenaclului sa calatoreasca
si sd biruie pegasii, decit sa-i traga de
coada. Rostul cenaclului este si se aleaga
si biata victima cu ceva.“

Mircea RARES

Replica serii: ,Daca facea o introspec-
tie, autorul nu deranja pe nimeni“.

Ion

NOTE

Actorii
in
memoriile
unui
cineast

Incd un veteran al ci-
nematografului nostru im-
bogateste istoriografia de
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film si teatru cu pretioase
marturii. Batrinii filmului
au scris putin: Jean Mi-
hail — Filmut romdnesc de
altddatd (Meridiane, 1967),
Victor Iliu — Fascinatia
cinematografului (Meri-
diane, 1973). Dr. Ion Canta-
cuzino, pasionatul istoric,
a lasat Arhivei nationale
de filme pagini de confe-
siune culese de la citiva
din ,generatia inceputuri-
lor“. $i.. cam atit.
Volumul Proiectii in
timp. Amintirile unui ci-
neast (Ed. Sport-Turism,
1982) umple un gol. Paul
Cialinescu a turnat primul
film al cinematografului
socialist, Rdsund valea
(1949), a dat alte titluri de
referintda, ca Desfdsurarea
(1954), Porto-Franco (1961),
Titanic Vals (1964).
Alaturi  de Jean Mi-

hail, Jean GeoYrgescu,
Sahighian, Eftimie Vasi-
lescu, Ovidiu Gologan etc.,
Paul Cilinescu este autor
de documentare si jurnale
filmate Inainte si dupa
razboi, cu valoare istorica
in timp.

Cum’ e firesc, actorii
sint prezenti in substan-
tiale pagini. Despre Bir-
lic, Ion Talianu, Radu Be-
ligan, $t. Ciubotarasu, Ghi-
bericon, Neamtzu-Ottonel
si multi altii, aflam date si
fapte intregitoare de por-
tret. Apoi, reflectii despre
jocul actoricesc, despre in-
terferente teatru-film, sint
revelatoare pentru gindi-
rea pedagogica a unui re-
gizor cu capitol in mult
asteptata istorie a filmului
romanesc.

I. N.
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CRONIGH
DRAMATICH

Luna moiembrie, lund de muncd ritmicd, sustinutd, de ,foraj“ in straturile
Lzacamintului® ortistic, scotind la iveald rezervele de talent, de fantezie, de idei,
de initiativd... Multe teatre au adus !2 rampd, in aceste sdptamini, cite o premierd,
a doua saw a treia chiar din programul anuntat, concentrindu-se in acelasi timp
asupre repetitiilor la productiile wrmdaioare, asupra deplasdrilor, nenumdrate, asupra
actiunilor obstesti cu caracter educa.w-patriotic, intr-un perseverent si elaborat
efort de ldargire a sferei de contac: cu publicul. Dintre titlurile inedite apdrute pe
afis retinem : Ca frunza dudului.. de D. R. Popescu (Teatrul Mic), Arma
secretd a lui Arhimede de D. Solomon (Teatrul de Comedie si Teatrul National din
Timiscara), Drumuri si rascruci de Paul Everac (Teatrul National din Iasi), Ma
propun diractor de Viorel Cacovecnu (Teatrul de Stat din Resita), Iubita mea de
Loirinczi Laszlé (Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napeca) ; iar dintre textele tra-
duse, Cu usile inchise de Sartre (Teairul ,Bulandra“), Intre patru ochi de Aleksandr
Ghelman (Teatrul National din Bucuresti)... Dintre actiunile interesante §i semni-
ficative ale lunii, notdm : tradificnalul colocviu pe tema creativitdtii (tehnice si
artistice), initiativd a scenei resijene ca si dialogul dedicat la Studioul I.A.T.C.
teatrului lui Teodor Mazilu, insotit de montarea piesei Acesti nebuni fatarnici.
Colocviul despre Arta comediei, la Galati, a fost un binevenit prilej de masurare
a fortelor satirei §i a eficientei civice a acesteia, Festivalul dramaturgiei pentru
tineret, de la 7'irgu Mures, cctiune noud ce-si va afirma specificul, si-a desfasurat
prima editie. Deci, un sumar miltumitor, insumind importante cantitdfi de energie
st muncd, fixind in centrul atentiei, de astd datd, dramaturgul §i creatia sa, actorul
si ereajia sa. Vedete ale teatrului (si ale ecranului) si tineri debutanti, actori din
generatit diferite, au dat fortd si strdlucire, adincimi dramatice si reliefuri noi aces-
tor productii scenic”e, intdrind cu alte multe exemple bunul renume al scolii noas-
tre de actorie. Leopoldina Bdldnutd, Aurel Giurumia, Miticd Popescu, Dan Condu-
rache, Constantin Bdltdretu, Stefan Tapalagd, Orosz Lujza, Cornel Manolescu, Da-
mian Crigmaru, Irina Petrescu, Adela Madrculescu, Gheorghe V. Gheorghe, Marga
Georgescu, Liliana Lupan, Miticd Iancu, interpretii unor roluri de anvergurd, ne-au
demonstrat ce pretioase roade poate da investitia de muncd §i de talent, cind este
judicios programatd. \

telex-, teatrul“etelex-, teatrul*“etelex-, teatrul*

,Contemporanul“ din 29
octombrie 1982 publicd o
excelentd cronicd drama-
ticd semnatd de Lauren-
tiu Ulici la Occisio Gre-
gorii... §i la Tartuffe si
Cabala bigotilor, in fond
o analizd a stilului regizo-
ral al lui Alexandru Toci-
lescu. In acelasi numdr,
sub titlul Nevoia de ade-
var, Cdtdlina Buzoianu vor-
beste sincer, pdtimas, des-
pre munca regizorului.
Tot in acest mumdr, o

masd rotundd realizatd de
Luminita Vartolomei pe
tema Teatrului instrumen-
tal. Bun numdr, numdrul
din 29 octombrie al ,Con-
temporanului“ ! @ Alexa
Visarion repetd la Teatrul
»Bulandra“ piesa Vilegia-
turistii de Maxim Gorki.
@® La Medias s-a desfdsu-
rat, intre 26 mnoiembrie si
5 decembrie a.c., ,Festiva-
lul de teatru pentru copii
si tineret“, cu participarea
unor teatre ©populare si

muncitoresti din Buzdu,
Focsani, Lugoj, Tirndveni
etc. @ In nr. 9/1982

al revistei ,Teatrul“, la
w2Dialogul de atelier cu
Horea Popescu“ realizat de
Mira losif, in fotografia
spectacolului Domnisoara
Nastasia de G. M. Zamfi-
rescu, interpreta rolului
titular este Ileana Codar-
cea, si nu Marga Angheles-
cu, asa cum, din vina re-
dactiei, a apdrut explicatia
la fotografie. @
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PIESA ORIGINALA IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN CLUJ-NAPOCA

IUBITA MEA

de Lirinczi Laszla

Data premierei: 18 octombrie
1982.

Regia : HARAG GYORGY. Deco-
rul : TOTH LASZLO. Costumele :
SZUCS T. ILONA.

Distributia : CSIKELY LASZLO
(Agoston Sandor) ; SEBOK KLARA
(Agnes) ; VARGA TUNDE (Margit);

| OROSZ LUJZA (batrina Agoston) ;
| HEJJA SANDOR (Dr. Marton Ko-
| vacs) ; BARKO GYORGY (Ede So-

| lymaéar) ; KOLLO BELA (Kiraly) ;
BIRO LEVENTE (Koczka); JAN-
CSO MIKLOS (Bodog); JAKAB

LAJOS (Acordeonistul).

Existd piese care se joacd, dar nu se
tiparesc, altele, care se tiparesc, dar nu se
joacd, si multe, foarte multe, care nici nu se
tiparesc, nici nu se joaca... Piesa lui Lo-
rinczi Laszld, scrisa in 1954, a fost lipa-
rita, elogiatd de critici, dar a trebuit sa
astepte aproape treizeci de ani pentru a
ajunge pe scena, desi autorul stie sa con-
struiascd o actiune, sa creeze atmosfera,
sa contureze caractere, toate acestea, prin-
tr-o replicd nervoasa, esentializata. Este
vorba, in Iubita mea, de o lume fira
orizont, macinatd de propria ei neputinta,
de oameni care aspird la o viatd demn3,
dar n-au forta necesard sa evadez: din
murdaria in care se balacesc. Si, mali
ales, existd o femeie care tinjeste dupa
o farima de dragoste adevéarata, sau cel
putin dupa un rost al ei, un camin in
care, feritd de griji, sd simta ca apartine
cuiva. Frumoasa Agnes a fost culeasi de
pe stradd, Agoston Sandor a luat-o de

26

sotie, au si un copil, dar duritatea so-
tului, dispretul lui, au indepartat-o de el.
Se pare cd Sandor a fost un om cu si-
tuatie, dar acum i-au rédmas doar peretii
jupuiti, citeva mobile disparate, asa ci-si
trece vremea in chefuri, inconjurat de
niste veritabile figuri de panopticum. Ag-
nes este la un moment dat hotarita sa
se arunce in bratele primului venit, apoi
vrea sa-si curme viata, dar nu are ‘u-
rajul, dupd cum nu are nici puterea de
a se rupe din acest mediu, pentru a trat
din propria ei munca. Renuntind la orice
sperantd, ramine, asadar, cu geamauta-
nul pe care si l-a pregatit de atitea ori,
in casa ce i-a devenit nesuferita, linga
un sot care ii este strdin, urmind s-o su-
porte in continuare pe batrina sozecrad
maniaci... Din aceeasi familie cu apraiia-
tul roman Maimuta plingareatd de Ba-
lint Tibor, piesa Iubita mea descrie, in
tonalitatea unui realism crud, ramasite aie
vechii societati.

Spectacolul poartd girul calitatii prin
semnatura regizorului Harag Gyorgy,
maestru in arta de a extrage, din ama-
nuntul, in aparentd, nesemnificativ, eie-
mentul revelatoriu, de a sincroniza rit-
mul scenic cu ritmul vietii launtrice a
operei si de a lega diferitele reactii ale
personajelor in structura coerentd a unor
caractere. Jocul nuantelor dezvaluizs, in
sufletul fiecaruia, oricit de indobitocit si
decazut ar fi, o scinteie de omenie, un
punct de sprijin de la care poate inzepe
recuperarea. Spatiul larg (decorul, Toth
Laszlo) oferd interpretilor posibilitat: de
miscare diverse, dar impresia ca persona-
jele sint inchise intr-o colivie persista. Me-
ritul principal al regiei constd insd in in-
drumarea actorilor pentru a da culoare si
relief fiecarei replici, fiecarui cuvint. Sebok
Klara (Agnes) trece de la indolenti la
patetism, de la pasiune la deznadejde, de
la agresivitate la resemnare, fard a-si
pierde vreo clipa farmecul. Barko Gydérgy
oscileaza intre tragism si comic frusc. ‘ar
Hejja Sandor, intre iubire inflacarata si
apatie. Czikéli Laszl6 evidentiaza brutali-
tatea si cinismul personajului. Din grupul
chefliilor se remarca Koll6 Béla, prin
umorul sec si masca amara, Biré Levenle,
prin compozitie, precum si Jancsé Miklds:
si Jakab Lajos. Cea mai interesantd rea-
lizare din spectacol se datoreaza actritai
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Orosz Lujza; felul in care umbli, se
miscd si vorbeste, mania de a stringe
laolaltd obiecte de valoare si altele inu-
tile, bocetul fard lacrimi, fanfaronada,
gestul cu care-si bea paharelul si intona-
tia cu care-si plinge, zgomotos, soarta,
modul in care inregistreaza totul fard sa
vada nimic compun un portret scenic cap-
tivant.

Creatorii spectacolului au scuturat pra-
ful de pe un text vechi, un text cu
multe calitdti (dar care, la lectura, pare
oarecum datat), insuflindu-i, prin efor-
tul lor inspirat, viata.

Mihai CRISAN

TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI

CIUDATUL ROL AL
INTIMPLARI

de lon Biiesu

| Data premierei : 16 octombrie ‘
1 1982.
Regia: MAGDALENA KLEIN. |
Scenografia : VICTOR CRETU-
LESCU. ‘

Distributia : ALEXANDRU NAS-
TASE (Pensionarul) ; EUGEN PO-
PESCU-COSMIN (Virul) ; GEORGE
SERBINA (Fiul) ; GHEORGHE V.
GHEORGHE (Fonfiitul) ; VLAD |
VASILIU (Ospitarul) ; MITICA
IANCU (Costel) ; SANDA MARIA
|  ULMENI (Tanta) ; GRIG DRISTA-

RU (Nasul) ; MARCEL HIRJOGHE
(Fratele) ; IOANA CITTA BACIU
|  (Cumnata) ; LUCIAN TEMELIE
(Ofiterul starii civile) ; GABRIELA
| REDER (Nasa); LILIANA HODO- |
ROGEA (Mireasa 1) ; MARIANA |
|  COSTIN (Nuntasa) ; SORIN MUJA
| (Mirele 1) ; GHECORGHE FOCSA
I (Orbul) ; RADU JIPA, STEFAN
| DRAGUS, STERICA VASILIU,
GHEORGHE FOCSA (Lautarii). |

De ce a scris autorul aceastd pies3,
in care reia cite ceva din povestea eroi-
lor Tanta si Costel, protagonisti ai unui
serial TV de acum aproape doud decenii,
aflam din caietul-program ; de ce o joaca

_interpreti

teatrul din Galati, poate fi, la urma ur-
mei, o chestiune discutabild, dar e lim-
pede cid aici a predominat sentimentul de
simpatie mai general pe care-l avem fata
de autor. Dar de ce oare a fost progra-
matad in ultima seard a Colocviului des-
pre arta comediei, cind, orice s-ar spune,
traditia pretinde un esantion stralucit al
genului, ca o incununare a unei compe-
titii de 1Inalt nivel ? Nu stim. S$i nici
macar nu credem cd a intervenit.. ciu-
datul rol al ,intimplarii“, de la care au-
torul insusi a preferat sa lipseasca.

Popularitatea celor douid personaje ale
serialului TV a fost, intr-adevar, foarte
mare, si asta datoritd nu numai celor doi
remarcabili, Octavian Cotescu
si Coca Andronescu, ci si, in bund ma-
surd, textului, expresie directd, dezinvolta,
apartinind speciei foiletonistice, a unor
realitdti socio-culturale. O suitd de scene,
de instantanee comice, se legau prin con-
tinuitatea actiunii si prin structura lor,
mai degrabd narativd. Omeneste, e de in-
teles de ce autorul a revenit la ,dragostea
lui mai veche®, reluind firul acestor per-
sonaje, carora le e, intr-un fel, recunos-
cator pentru faima pe care i-au adus-o ;
dar nu e de inteles de ce a facut-o, daca
nu le-a gasit un echivalent dramaturgic,
un punct de interes conflictual sau un
pretext comic in jurul céruia si se in-
chege o piesd. In variantd scenici, Tanta
si Costel au aceeasi fragilitate foiletonis-
tica, destinul lor trece tot printr-o suitad
de instantanee, pe care nu le leagi decit
peripetiile unei relatii matrimoniale care
se face si se desface ,intimplator®, dupa
jocul superficial al sentimentelor, dar si
al inspiratiei comice. Intentia de a per-
sifla unele naravuri e evidentd, dar ea nu
suplineste intriga, nici situatia teatrala.
Ni se pare cd autorul plateste tribut pe
de o parte viziunii eroilor sai, pe de alta,
tendintei catre un comic factice, bazat
pe inadvertente de limbaj sau handicap
fizic.

Posesoarea unei fantezii verificate pe
texte cu mizd mai mare, Magdalena
Klein a cautat si de astd data sa parti-
cularizeze vizual ,intimplarea“. I-a reu-
sit oarecum persiflarea personajelor,
— sugestia tarabei de bilci, un tren mi-
nuscul, figurine, caricaturizarea nuntii
(realizata prin’ expresive contraste de ca-
tre scenograful Victor Cretulescu). Cam
atit. Desfasurarea actiunii are, insa, stri-

dente, tuse apasate, hiatusuri, pe care
evolutia “unor actori talentati — Mitica
Iancu, Sanda Maria Ulmeni, Gheorghe

V. Gheorghe, Vlad Vasiliu, George Ser-
bina — nu le poate converti in autentic
fapt de arta.

Constantin PARASCHIVESCU
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Viorel Cominici si Emilia Dobrin
Besoiu

TEATRUL ,NOTTARA*

LGIAG
de |. D. Serban

T
|

Data noiembrie |
1982.
Regia : OLIMPIA ARGHIR. Sce-

nografia : SICA RUSESCU.

m CALATORIE iN DOI

premierei : 2

BESOIU (Ea) ; VIOREL COMANICI
(El) ; BOGDAN GHEORHIU (Niky);

‘ Distributia : EMILIA DOBRIN-
' MANUELA CIUCUR (Tuky)’?
| :

m RADIOGRAFIA
Distributia : VAL SA;\YDULESCU
(Cristea) ; ION SIMINIE (Partene-
rul).

Jucat in premierda pe platforma indus-
triald Pipera, spectacolul Zigzag cu doua
piese de 1. D. Serban e preluat in reper-
toriul Studioului Teatrului ,Nottara“, ca
mostrd de ,teatru scurt® si ca actiune de
promovare a dramaturgiei originale.

Teatrul scurt isi are si el rigorile lui,
care sint, in ultimd instantd, cele aie

oricarei scrieri dramatice: coerenta, con-
cizia, ritmul launtric, stringenta inlautui-
rilor dramatice. Cele douad piese recente
ale lui I. D. Serban, Cdldtorie in doi si
Radiografia, nu par a se supune unor
asemenea rigori; actiunea lor poate con-
tinua la nesfirsit, se poate dezvolta in-
tr-un serial, deoarece situatiile si dialo-
gurile expuse ,ca in viatd“ nu configu-
reazd un conflict si nu evolueaza catire
un deznodamint.

Inchisi de un tinar vinzadtor intr-un
magazin de aparate de radio (care, tot
timpul actiunii, emit in diverse limbi si
pe diverse teme, alcidtuind un fundal so-
nor de Turn .Babel), eroii Cdldtoriei in
doi (el — june celibatar cam flustura-
tic; ea — doctoranda serioasd, recent
divortatd) poartd o disputd sentimental3,
evocind marea lor iubire ratatd. El vrea
sa-si stabilizeze iubirea intr-o céasnicie,
ea — sa-si pastreze nestirbita libertatea.
Intentia e clard, realizarea artistici, In
schimb, in suferintd. Incercarea de a dis-
cuta in gluma despre chestiuni serioase
esueaza, fondul si forma fiind intr-o per-
manentd contradictie. Un singur ,mesqj“
se retine: reclama produselor fabricii
+Electronica“. Nici regizoarea Olimpia Ar-
ghir, subtila si serioasd creatoare de spec-
tacole, nici cei doi actori, Emilia Dobrin-
Besoiu si Viorel Comanici, nu pot salva

partitura.
Mai atent calauzitd in registrul comi-
cului, Radiografia — calatoria unui mun-

citor prin mai multe orase, pentru a ob-
tine sd i se facd o radiografie denta:3,
calatorie incheiatd la un restaurant, cu o
bataie care-i mutd maselele din loc, la-
sindu-i-o insd neatinsa ‘pe cea dureroasi —
vadeste capacitatea autorului de a schita
situatii amuzante, de a contura, din pu-
tine si semnificative detalii, personaje di-
ferentiate. Inspiratd dintr-un reporta; de
ziar, piesa este o bunad sarja la advesa
birocratismului, in ciuda faptului ca po-
vestea se lungeste cam pind aproapne de
marginile rabdarii. Aici, regizoare pare
sa se fi simtit ceva mai in voie, condu-
cind cu o anume energie relatia -<intre
personaje. In foarte multe ipostaze — doc-
tor, portar, nevasta (!), muncitor, militian,
asistent medical —. Ion Siminie a facut un
adevarat tur de forta, mult meritoriu, su-
gerind rapid si cu hazstrasatura defini-
torie a fiecarui caracter, dind viatd unor
siluete. Val Sandulescu a infatisat cu buna
stiintd profesionald, cu nuante amarui-
vesele, desperarea suferindului.

Rasfatat al scenei de la .Nottara“, care
l-a lansat si i-a reprezentat mai multe
piese. I. D. Serban, cu talentul si sir-
guinta pe care i le cunoastem, ar fi puiut
sd adaste mai indelung spre a cizela noile
sale propuneri dramaturgice.

Valeria DUCEA
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PIESA ROMANEASCA N

NOI' VERSIUNI' SCENICE

TEATRUL DE STAT
DIN RESITA

= BALCONUL
de D. R. Popescu

Data premierei: 15 septembrie

1982. '

Regia si scenografia : MIHAI MA-

NOLESCU. *
Distributia :

(Voichita) ;

GABRIELA CUC
ANDREI PENIUC
(Adrian) ; GEORGE CUSTTRA
(Melpomete) ; VALENTIN IVAN-
CIUC (Taporea) ; CORNEL MANO-
LESCU - (Alexandru) ; GEORGE
DRAGULESCU (Basat); GHEORGHE
VILCEANU (Citind) ; TANTA LA-
CHE (Stela Ionescu) ; GRIGORE
ALEXANDRESCU (David Ionescu) ;
AURA RIMNICEANU (Rozalia) ;
FLORIN TIMPU (Toderea); CR1S-
TIAN DRAGULANESCU, MIRCEA
STOIAN (Andrei); VASILE BALU
(Horia) ; IULIANA DORU (Fana).

O piesa scrisd cumva ,a rebours®, cu o
structura derutanta, cu timpi care se su-
prapun si se intercaleaza, respectind o
ordine nu cronologicd, ci mai degruba
spatiala, aceea a miscarii unui corp in
cadere libera. Identitatea acestui corp ra-
mine imprecisd pina la sfirsit, dupa cum
tot imprecisd va continua sa fie si sta-
rea de fapt a intimplarilor din Balconui ;
vis sau realitate, adevar monstruos sau
cosmar benign ? Uimitor este cum, din

juxtapunerea acestor zone de ambiguitate, -

din acest echivoc voit al constructiei, re-
zultd un text de un realism frapant,
aproape dureros, colorat intr-un tot atit
de insolit amestec de sarcasm si poezie.
Un text — dintre cele mai importantz nu
numai in plan formal, din dramaturgia
lui D. R. Popescu — care reia, in fe1-
meni originali, una dintre temele predi-
lecte ale autorului; dizolvarea pina la
anulare a personalitatii umane, intr-o
conjuncturd cangrenatid de compromis, fals
moral si demagogism. Din nou, ca si In
alte opere ale scriitorului, de aceasta
cangrend nu scapad decit cei ce intrd in
conflict direct, violent chiar, cu respec-
tiva conjuncturid. In Balconul, ei sint Voi-

chita si Adrian, un cuplu nu tocmai irna-
culat, nu tocmai ,pozitiv¥“,,in schimb wia-
bil si adevarat tocmai pentru ca repie-
zintd factorul contestatar fatd de sufi-
cienta si ipocrizia din jur. Restul sint
,oameni de plastic“, cum ii numeste, la
un moment dat, un personaj.

Aceasta sintagma — ,o0amenii de plas-
tic* — a fost unul dintre punctele de
pornire ale montarii de la Resita. O mon-
tare in care regia si scenografia sint
semnate de acelasi Mihai Manolescu, dar
in care — paradoxal — cele doud com-
partimente se contrazic. Dacd regia are
meritul de a fi oferit spectatorului nea-
vizat o naratiune coerentd, fluida, evitiud
atent eventualele hiatusuri sau confuzii,
daca aceeasi regie a stiut sd gaseasca o dis-
tributie excelentad si sd o indrume pg ii-
nia unui realism robust, scenografia, dim-
potriva, a ,cadrat“ conflictul intr-un de-
cor incredibil (posibil, eventual, pentru o
comedie de bulevard, dar in nici un caz
potrivit acestei drame de ,apartament-
tip“). Regizorul-scenograf a configurat
,oamenii de plastic“, imbracind persorna-
jele (unele) in pelerine de plastic <cu

Gabriela Cuc si Andrei Peniuc
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forme vag animaliere (liliac, hipopotsm,
crocodil ete.), intr-uan cuvint, a facut tot
ce a putut pentru a incarca desfasurarea
normald a actiunii cu elemente de o sim-
bolisticd discutabila si cu o functionali-
tate indoielnica. In timp ce regizorul M.M.
construia cu rabdare spectacolul cuvenit,
scenograful M.M. lua la modul propriu
fiecare metafora din text si o materializa
intr-o enormitate decorativa. (Nu e dnar
cazul ,oamenilor de plastic“. Exista si o
expozitie de turtd dulce — decorul ac-
tului II —, care se transforma
hidoasa gradina zoologicd de mucava, in
proportii aproape naturale ; si existd si
un antract in care se face un fel de
happening — in hol, interpretii vind tur-
ta dulce, de data aceasta adevarata, con-
tra bani adevarati, oricarui pofticios pof-
teste. Fondurile, probabil, se varsa la
UNICEF !'!'}))

In ciuda acestui infantilism scenogra-
fic, spectacolul nu capoteaza, gratie — cum
spuneam — unei foarte bune distribuiii.
Cuplul Voichita-Adrian este interpreiat
de Gabriela Cuc si Andrei Peniuc, mai
convingatori in scenele de violenta tem-
peramentald decit in cele lirice. Un plus

George Custura si Valentin Ivanciuc

intr-o _

de finete in jocul Gabrielei Cuc, un plus
de interiorizare in cel al lui Andrei Pe-
niuc le-ar deschide amindurora accesul
la galeria cuplurilor purtatoare de sem-
nificatii din dramaturgia lui D. R. Pgz-
pescu — si nu numai ! In personajul Da-
vid Ionescu, Grigore Alexandrescu a tost
pionul nr. 1 al spectacolului; cald, in-
gindurat, desperat atunci cind era nevoie,
tot timpul de un regnarcabil firesc. Aura
Rimniceanu (Rozalia) nu a fost doar pi-
toreasca, ci a stiut si sa devina. brusc gla-
ciala, in momentul ,caderii mastilor®,
fiind, de fiecare datd, mai ponderata derit
partenerul ei, Florin Timpu (Toderea). Ca
de obicei, excelent, Cornel Manoles u
(Alexandru), trecind cu dezinvoltura de 'a
felonie la duritate, de la risul ploconit la
rinjetul sarcastic. George Custura a adau-
gat personajului sau (Melpomete) o neas-
teptatd unda de candoare brutala, iar Va-
lentin Ivanciuc (Toporea) a avut umcr,
desi poate prea benign. Condusi prea mu't
spre sarja (influenta costumelor i-a mar-
cat decisiv), George Dragulescu (Basat) si
Gheorghe Vilceanu (Catind) nu au mai
existat decit ca pete de culoare, mai pu-
tin ca prezente malefice. Intru totul co-
recti, in roluri secundare, Tanta Lache
(Stela), Vasile Balu (Horia), Cristian Dra-
gulanescu (Andrei), Iuliana Doru (Fana).

Dinu KIVU

= PARACLISERUL

de Marin Sorescu

Data premierei : 12 iunie 1982,

Regia, scenografia, interpretarea :
GEORGE CUSTURA, cu participa-
rea lui VALENTIN IVANCIUC.

Pe cit de seducatoare la lectura, pe
cit de tentante — in principiu — ca par-
tituri actoricesti, pe atit de dificile s-au
dovedit incercarile de transcriere scenica
a formelor dramatice (impropriu numite,
mai nou, si ,monodrame“) adunate de
Marin Sorescu in volumul Setea munte-
lui de sare: lona, Paracliserul, Matca...
Cred ca principala dificultate nu cons:a
in vizualizarea lor propriu-zisd (autorul
indica, dealtfel, din chiar scrisul sau,
o prima variantd de mizanscend), ci in
faptul ca polisemia, labirintul de sensuri
pe care il implica orice rdgplica soresciana
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il obliga pe eventualul regizor la o perma-
nentd operatie de clarificare si chiar de
optiune, la un adevarat decodaj subiec-
tiv al parabolei, atit in ansamblu, cit si
la nivelul diferitelor ei substructuri.

Este o dificultate pe care nici autorul

spectacolului resitean cu Paracliserul,
foarte tinarul si talentatul actor George
Custurda, nu a stjut sd o surmonteze.

Triplul sdu demers — regizoral, scenogia-
fic si actoricesc — era nu numai ambi-
tios, dar si peste masurd de complicat.
El a incercat sd spund, prin spectacolul
sau, tot ceea ce exegezele anterioare si
propria sa intuitie au descoperit in tex-
tul lui Sorescu. Adied — si un calvar
al cunoasterii (asimilat, in parte, simb--
Jului Golgotei, frumos sugerat scenog-a-
fic, insa raportat si la unele izvoare exis-
tentialiste — vezi mitul lui Sisif) ; si o
tema descinsd din .spatiul mioritic* (in
care se contopesc Miorita ' si Mesterul
Mamnole), a sacrificiului si a predestinarii ;
si ideea constructiei, a urmei pe care fie-
care om trebuie sd o lase in viati. ca
justificare a existentei sale, si inca altele,
mai putin evidente, mai greu de depistat.

Toate aceste ginduri; toate aceste str -
turi ideatice urmarite cind apéasat, cind
fulgurant, nu se deduc dintr-o ima1gine
de spectacol unitard, ci dintr-un ,,puzzie“
de momente scenice mai mult sau mai
putin relevante, in a caror alaturave si
consecutie se pare cd domneste mai de-
graba arbitrariul, decit o logica interioara
ferma si consecventi. Mai mult, George
Custurad se foloseste in montarea sa de o
sumedenie de semne teatrale cu o simbo-
listica incertd, ceea ce ingreuneazia si mai
mult perceperea discursului filozofic. Un
singur exemplu : la un moment dat, tex-
tul este rostit din .off*, imprimat pe
bandad, in timp ce interpretul ramine
neutru, parcd indiferent, in mijlodul sce-
nei. De ce tocmai acele pasaje din text
sint inregistrate, care ester contrapunctul
dintre voce si actor, dintre aceste ele-
mente ‘si text — iatd intrebari la cave
este foarte greu de raspuns (si cred ca
nici autorul spectacolului nu poate fuiniza
o explicatie limpede). Am avut tot timpul
impresia ca mizanscena, in loc sa deco-
deze textul, 1-a incifrat si mai mult, in-
fatisindu-ni-1 sub o forma ermetica, lip-
sitd de orice ordine launtrica.

Altfel, lui George Custurd nu i se pot
nega virtutile actoricesti (pe care un re-
gizor versat le-ar fi exploatat mult mai
profitabil). dupd cum regizorului si sce-
‘nografului din el nu li se poate reprcsa
lipsa unor momente de reald teatralitate.
Dar, ce folos...

Dinu KIVU

= MITICA POPESCU

de Camil Petrescu

|| Data premierei: 15 decembiie

| 1982.
Regia: DAN STOICA. Decorul : |
VIRGIL MOISE. Costumele: AN- |

DREEA HASNAS. Muzica : HORIA

SURIANU. Coregrafia: SANDU |
FEYER.
Distributia : AUGUSTIN BRIN-

| ZAS (Mitica Popescu) ; CRISTTIAN
‘ IRIMIA (Jean Goldenberg) ; ADRI-
| ANA TRANDAFIR (Georgeta De-
metriade) ; CORNEL MANCLESCU
(Paul Valtezeanu) ; OVIDIU CRIS-
TEA (Inspectorul general, Mitica- |
tatal) ; CRISTINA MOLDOVAN (So- !
| nia) ; COCA MIHALACHE (Elisa- |
beta) ; CONSTANTA TARAULLCA |
(Cleopatra) ; ECATERINA TOTH-
‘ CRISTEA (Ana) ; GABRIELA CUC
(Dama cu monoclu) ; MARINELA
TEPUS (Angela); CARMEN PE- |
NIUC (O invitata) ; GRIGORE ALE- |
XANDRESCU (Costica) ; MIRCEA
| STOIAN (Panaite) ; CRISTIAN
DRAGULANESCU (Casierul, Misu
|  Poltronul) ; ANDREI PENIUC
(Buiac) ; GEORGE CUSTURA (Ofi-
terul) ; GEORGE URLICA (Chel-
nerul) ; ION ARDELEANU (Un in-
| vitat).

Dan Stoica, de profesie regizor cinema-
tografic. practicind insa si regia de tea-
tru, dramaturg aflat incd la etapa pro-
misiunilor, purcede la realizarea primu-
lui sdu musical — totodatda, primul pe
scena resiteanda. S-o spunem din capul
locului, intentia ni se pare demna a fi
luatd in seamda. Si pentru teatru, carz
vrea, cu temei, si-si diversifice formele
de spectacol, sa-si exerseze pe game cit
mai largi trupa, sd-si atragi, pe cai cit
mai variate, publicul ; si pentru tinarul
Dan Stoica, dotat si ambitios, care semi-
neazd doar regia musicalului Miticd Po-
pescu, dar este si coautor al scenariului
rezultat din prelucrarea, farad prejudecati
si pietate, a piesei lui Camil Petrescu. De
fapt, Miticd Popescu dupda Camil Petrescu
(asa scrie in programul de sald!) esie
un musical de Dan Stoica si colaboratorit
sdi. Colaboratorii sai fiind, sd& recunoas-
tem, de calitate: Camil Petrescu, apci
Horia Surianu, Virgil Moise, Sandu Fayear.
Pe urma, vom vedea mai incolo, I. L. Ca-
ragiale si Alexandru Sahia. In sfirst,
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trupa resiteand, cu evidente calitati. Ce
a rezultat ? Un spectacol apropiat de ceea
ce incercam sa definim a fi ,musicatul®,
un spectacol vorbit, cintat si dansat, care,
in linii mari si in destule momente de

virf, se urmareste cu placere, chiar cu
interes. Ajutd mult decorurile lui Virgil
Moise, oferind generos spatii de joc, dind
scenei adincime si o nobila elegantd, deo-
potrivd cind sugereazd interiorul bancii,
cafenelele vremii, marile bulevarde. Ajuta
mult si muzica lui. Horia Surianu, cu
ecouri din celebre filme muzicale de data
recenti, dar cu o incontestabila nota
personald. Ca si coregrafia experimenta-
tului Sandu Feyer. Ajuta cit poate, in
acest context, si piesa lui Camil Petrescu,
pe trama careia a fost construit musicn-
lul. Sa ne intelegem : pe trama piesei. nu
pe semnificatiile ei. Pentru cd semnific:-
tiile au fost lasate la o parte. Se cu-
noaste piesa Miticd Popescu. Se stie si cum
si de ce a scris-o Camil Petrescu. Fen-
tru a nu lungi vorba, sa-1 citdm : Mi-
ticA Popescu este ,un adevarzt lord al
loialitatii, un print al bravurii, un cava-
ler fara prihana.. forma voit vulgara pe
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Scena din spectacol

care o adoptd cotidian este un simp'u
mod de aparare a vietii lui adevarate ;i
intime“... ,sub aparente defavorabile as-
cunde, spre placerea publicului, un om
de inima.“ Toate acestea, Camil Petrescu
le-a scris in replicad la definitia caragia-
leand a lui Mitica, ,bucuresteanul par ex-
cellence®“, care este, dupd péarerea mare-
lui clasic, ,personaj cu totul neserios, mu-
calit dar fara sare, liudiros fira pereche,
chiulangiu incorigibil, crai de maha'a,
farseur de prost gust“.

Ignorind voit nuanta polemicd a piesei
lui Camil, Dan Stoica il face pe Mitica
Popescu descendent fara abatere al luamii
caragialeene, deformind dezinvolt, brutal
si de neiertat, semnificatiile piesei. Pentru
a iIntari propria-i idee, introduce masiv
texte din Caragiale, creeazid cuplete cam
in genul celor cintate de Ionescu ia
Union, ale caror versuri se potrivesc ca
nuca-n pere‘te cu muzica lui Horia Ju-
rianu. Pentru a sublinia si mai apéasat
momentul social-istoric in care se des-
fasoara actiunea spectacolului siu, Dan
Stoica a recurs la texte din Alexandru
Sahia, pe care, cum sa spun ? le-= ,mu-
sicalizat“. Toate acestea s-au rasfriat
asupra calitidtii interpretéarii. Actori buni,
cu evidente disponibilitati pentru musical,
s-au aratat complet derutati tocmai in
acele scene in care, firesc, ar fi trebuit
sd se simtd la ei acasa : scenele de pro:za.
Augustin Brinzas inceta sid mai fie Mi-
ticd Popescu, Cristian Irimia nu era de-
loc Jean Goldenberg, Adriana Trandai.r
era fosta croitoreasd de mahala si nu pa-
troana bancii, Cornel Manolescu alerga
fara sperantd dupd Paul Valtezeanu.

In concluzie : musicalul e binevenit, e
dorit, e gustat; musical se poate face,
interpretii, compozitorii, coregrafii, regi-
zorii nostri par sd invete repede tainele
speciei. Dar, de ce nu dupai  librete ori-
ginale ? De ce, chiar preluind si prelu-
crind piese de teatru, spre paguba aces-
tora ? De ce, in cazul de fatia, Miticd Po-
pescu nu dupd, ci impotriva lui Camil
Petrescu ?

Virgil MUNTEANU
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IN PREMIERA PE TARA

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

INTRE PATRU OCHI
de Dleksandi Ghelman

Data premierei: 10 noiembyvie

1982.

Regia : ANCA OVANEZ-DOROQO-
SENCO. Decorul: PAUL BORT-
NOVSCHI. Costumele : DIANA
I0OAN. Traducerea: TUDOR STE-
RIADE.

Distribuiia : DAMIAN CRISMA-
RU (Andrei Golubev); ADELA
MARCULESCU (Natasa Golubeva).

Dupd Da sau nu? si Noi, subsemnatii
— piese jucate mult pe scenele noastre —,
Aleksandr Ghelman ne mai oferd un text,
prin intermediul scenei Atelier a Ten-
trului National. De data aceasta, aulorul
isi restringe cimpul investigatiei de la
mediul social la cel familial, obiectul ei
fiind, fireste, tot omul tarat moral, cu
sufletul bolnav de lipsa oricarui ideal.
Cind spunem c& autorul 1isi restringe
cimpul investigatiei, aceasta nu va sa
insemne ca el isi reduce si acuitatea pri-
virii, adincimea si claritatea ei. Omul
este acelasi, functionarul investit cu, res-
ponsabilitate sociald, pe care dramaturgul
i1 surprinsese in cadrul unei sedinte de
partid, demascindu-i tocmai lipsa de res-
ponsabilitate (Da sau nu ?), sau, in cir-
cumstantele unei rizibile tranzactii, rele-
vindu-~i constiinta alienatd, oportunismul,
turpitudinea (Noi, subsemnatii). Iata-l
acum in familie, intr-un moment cind teu-
siunile sufletesti — cumul de nemultu-
miri si de lasitdti ascunse sub maéstile
descarca intr-o ceartd furibundd cu so-
tia, ceartd declansatd de un acciden! de
muncéd in care fiul si-a pierdut bratele.

Nefericitd viatd de familie a avut An-
drei Golubev (acesta e numele eroulu’),
nefericitd viatd a avut si Natasa, atatu-i
de omul pe care l-a iubit si de care s-a
instrdinat incetul cu incetul, pe masu-a
ce acesta urca, treaptd cu treaptd, in 1e-
rarhia unui mare trust de construcfii.
Noud, spectatorilor, ni se prezintd nu mo-

Adela Marculescu si Damian Cris-
maru

mentele destramarii, ale sfisierii acescei
vieti ; aceste momente se produsesera ‘n
tadinuitele cute ale sufletului fiecacuia,
cind se tradaserd unul pe celdlalt si fie-
care pe sine insusi, din dorinta de 2 iz-
buti in viata sociald. Si cine era mai in
masurd sa izbuteascd decit ‘el, ingineiul
Golubev, aflat in miezul acestei vieti, toc-
mai prin faptul c&, prin pregitire si vo-
catie, isi avea locul in sistemul obiecti-
velor economice majore ? Si cine era sa-1
indemne intru ridicarea sa in ierarhia
posturilor, decit ea, tdcuta sotie, modzs.a
bibliotecara, lipsita, asadar, de perspective?
Legea compensatiei, lege economica, spu-
ne ca nu existd cistig fara pierdere ;
Golubev a cistigat, a ajuns, in sfirsit, di-
rectorul trustului, o verigd importantd din
lantul nesfirsit al relatiilor de productie,
dar cu pretul infirmitatii trupesti a fiu-
lui, si cu pretul, mai amar, al propriei in-
firmitati sufletesti. Legea compensatiei
functioneaza, desigur, si in viata sociala
si personald, dar oare compensatie sa fie
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aceasta iInstriainare de sine, aceastd dss-
partire de cel ce fusese la inceputul :ds-
niciei, inainte de a fi intrat in angrena-
jul social ? Aceastd inceatd indepartare
de sine, aceastd alienare exprima faptul
tragic al transformarii omului in obia-t.

Inginerul Golubev este vinovat de pier-
derea autenticitatii, vinovata este si Na-
tasa, de complicitaté, dar se pronunta si
numele altor vinovati : al lui Goncearov,
directorul trustului, cel care l-a deformat
pe Golubev in sensul ,necesarei“ ipocri-
zii sociale, si ale altora, aflati in relatii
mai mult sau mai putin personale u
Golubevii, vinovat e un intreg cerc vicios
al minciunii si al fricii, in care frica de
minciund e preintimpinatd de minciuna
izvoritd din fricd. Familia Golubev se
destrama, strivitd de noul zeu : economia
moderna.

Nu e de prisos si spunem ca aceasta
explozie a familiei ne este aratatd cu
arta “celui care urmareste adevarul. Au-
torul si-a intitulat, nu intimplator, opern,
Intre patru ochi cu lumea intreagd ; r,
daca un individ sau altul, un gruo de
indivizi sau altul pot sd nu fie pu-ta-
tori de adevar, lumea intreagda este pur-
tatoare. Asadar, lumii intregi se cade
sa-i fie aratat, rostindu-ne despre =zi, in
apararea lui, in cautarea lui, ~u - ‘nceri-
tatea cu care-1 rostim intre patru ochi.
Familia Golubevilor este fauritoare si
victima a lumii prezentului, asadar, dra-
ma sa semnificd intrucit exprima d:ama
acestei lumi. Noile valori ? Se vor isca,
desigur, din aceastd drama, al carei fi.al
ramine deschis. Lumea trebuie sa invete
valorile vietii din infringeri si jertfe, asa
cum a mai invatat. Este meritul drama-
turgului cd ne aratad aceastid drama in de-
plina ei autenticitate, surprinzind-2 in
momentul adevarului.

Spectacolul de la Teatrul National, sem-
nat de Anca Ovanez-Dorosenco, e foarte
puternic. Puternic in momentele de ten-
siune, puternic in cele de revarsare, furi-
bund in expresie. Sint momente de cris-
pare stranie, momente dramatice, mo-
mente comice, urmate de altele inspai-
mintatoare (poate prea inspaimintatoacz!),
care-ti ingheatd pe buze surisul cbia
schitat, momente de lasciva lincezeala,
momente de odihnd pentru a incepz un
nou razboi al nervilor. Cei doi interpreti
par si nu oboseasca. Damian Crismaru, in
Andrei Golubev, da aceastd nota ,forte“
spectacolului, jucind pina la epuizare, dar
fara sa se epuizeze, accentele teribile ex-
ploziile nervoase, oboseala greoaie, slabi-
ciunea sufleteascd, umilintele ridicole, va-
nitatea stupida si inca multe ,star1“ ale
personajului, caruia actorul ii stapineste
foarte bine psihologia. i raspunde Adela

34

Marculescu, in Natasa Golubeva, cu mai
putina vigoare, dar-indeajuns de auten-
ticA in ce priveste trairile personaju'ui
sdu, mai crispat, izbucnind in scurte st
repezi accese de minie, urmarindu-si par-
tenerul cu demonica obstinatie, ‘chinu-
indu-l cu intrebari, zadarindu-l cu amin-
tiri, asmutindu-l asupra lui, asupra «1,
asupra tuturor; degustind parca, apoi,
amarele emotii lasate de teribilele reactii
ale barbatului ; toate acestea se petrec in
scena-arena a salii Atelier,in care Paul
Bortnovschi a inchipﬁit citeva spatii de
joc marcate de citeva piese de mobiller
obisnuite, spatiu auster si perfect func-
tional.

Constantin RADU-MARIA

TEATRUL FOARTE MIC

FLUTURL... FLUTURL...

de Aldo Nicolaj

Data
1982.
Regia : CRISTIAN HADJICULEA.

premierei : 26 octombrie

Decorul : ADRIANA LEONESCU.
Costumele : WANDA BOVEANU.
Traducerea : ANGELA IOAN.

Distributia : OLGA TUDORACIE
(Edda) ; RADU DUDA (Elio) ; CAR-
MEN TANASE (Foca).

Prezentd consecventd (in ultimul timp,
chiar insistentd) pe scenele noastre, Aldc
Nicolaj a fost dramaturgul ales de Tea-
trul Mic pentru inaugurarea noii stagiunt
la sala sa foarte mica. Alegere, in princi-
piu, justificatd ; autorul are la activ un
numar impresionant de monologuri 3i
.acte unice“ parcd anume concepute spre
a. fi reprezentate in teatre ,de buzun:ic“,
a caror ambiantd intima inlesneste co-
municarea §i, respectiv, receptarea -on-

fesiunilor. Caci — asa cum observa ra-
putatul (si regretatul) critic dramatic
Ruggero Jacobbi — confesiunea este mo-

dalitatea pe care Nicolaj o utilizeazi cu
evidenta predilectie in lucrarile sale, fie
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ele monodrame sau piese in mai multe
personaje (si acte). Aceasta, pentru «a
interesul comediografului se indreapta
constant spre studiul de caz, Nicolaj vi-
dind o realad sensibilitate in sesizarea fe-
luritelor aspecte ale psihicului uman, sur-
prins, cel mai adesea, in ipostaze-limiia,
nu lipsite de o anume tentd patologica
ori, macar, senzationald. Tocmai d: -
ceea, efortul dramaturgic se concentreazia
in caracterizarea cit mai complexa a per-
sonajului principal ; profilurile r=lorlalti
eroi ramin la stadiul de ebosa, ftapt care
ii reduce, deseori, la functia de simpli
replicanti. Schematismul (cu tot cortegiul
sau de efecte nefaste : senzatia de déja
vu, spulberarea prea timpurie a suspaunsu-
lui, pe care autorul mizeaza mult et.),
sesizabil si in structura compozitionaia
a pieselor, face ca lucrarile lui Ni-claj
— si, printre ele, aceasta Fluturi.. :lu-
turi..., monografie a egoismului absolat
si feroce (recenzatd in detaliu cu ocazia
premierei pe tara de la Nationalul ccraio-
vean) * — sa fie viabile mai ales in ma-
sura in care ofera unor personalitati ac-
toricesti marcante partituri solistice, pre-
texte de one man (sau woman) show.

La Teatrul Foarte Mic, aceastd perso-
nalitate este, acum, Olga Tudorache, ac-
tritd dispunind de o gama ampla si va-
riatd de posibilitati interpretative, crea-
toare de ,vieti scenice“ memorabile, nici-
odata asemanatoare, pentru ca Olga Tu-
dorache nu ,se joacad“ niciodatd pe sine.
intre Aurélie din Nebuna din Chaillot si
Beatrice din Efectul razelor gamma...,
ca sd apelam la exemplele cele mai re-
cente, nu existd, din punctul de vedere
al modului de expresie teatrala, altda in-
rudire decit cea pe care le-o conferd in-
teligenta actritei. Inteligentd activa in ra-
port cu rolul : Olga Tudorache este, mi se
pare, adepta stilului de joc teoretizat de
Brecht, facind apel, mereu, la luciditate
si, chiar, la o dozd de comentariu ironic.
In cazul de fatd, insd, aceste calititi nu
se suprapun ideal datelor personajului
lui Nicolaj, care reclama, cred, mai de-
graba instrumentarul stanislavskian al
identificarii. Rolul- Eddei, batrina si mi-
tomana fostd frumusete, nu a ,servit-o“
pe actritd, care recurge la compozitie, o
compozitie executatd cu ireprosabil pro-
fesionalism, dar in care se simte efortul
adecvarii la tipul propus de texi. Este
vorba, probabil, de o — partiala, cel pu-
tin — nepotrivire de caracter* intre ac-
tor si rol.

Celelalte doua personaje ale piesei —
morocanoasa si, finalmente, malefica ser-

* ,Teatrul®, nr. 4/1982.

vitoare, si mai mult sau mai putin raz-
vratitul fiu al Eddei — au fost incredin-
tate unor tineri studenti-actori, elevi ai
Olgai Tudorache, care isi dovedeste din
nou, cu aceastd ocazie, inzestrarea peda-
gogicd. De pe acum certa ,promisiune®,
Carmen Téanase a luat in stapinire cu
dezinvolturd componentele principale ale
rolului, demonstrind o buna cunoastere a
miscarii scenice, a mirnicii, a modularii
glasului. Mai- nesigur, crispat, in prima
parte a spectacolului, Radu Duda evolu-
eazd apoi convingéator, principalul sau atu

Olga Tudorache si Carmen Tanase

parind a fi, deocamdata, cel putin, acura-
tetea dictiunii.

In spatiul strimt rezervat de text (piesa
prin excelenta .de actori®) inventiei re-
gizorale, Cristian Hadjiculea a actionat
cu discretie, limitindu-se la a sugera po-
sibile subtexte si la a organiza expresiv
jocul de lumini. De un subtil rafinament
plastic, decorurile Adrianei Leonescu si
costumele Wandei Boveanu individuali-
zeazd cu precizie personajele si ambianta
desuetd in care ele se misca.

Alice GEORGESCU

35

www.ziuaconstanta.ro



TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA
— Sectia roméana

SPECTACOL LEONID
ANDREEV

Data premierei : 12 iunie 1932.
Regia : SERGIU SAVIN. Sceno-
grafia : EPAMINONDA TIOTIU.

m CALUL N SENAT

Versiunea romaneasca : MIRCEA
CIOBANU.

Distributia : ION MARTIN (Pri-
mul senator) ; MARCEL POPA (Al
doilea senator) ; NICOLAE BARO-
SAN (Al treilea senator) ; EUGEN
HARIZOMENOV (Marcus) ; LAU-
RIAN JIVAN (Jumatate senator) ;
MARCEL SEGARCEANU (Agrippa);
NICOLAE TOMA (Titus); ION
MIINEA (Marcellus) ; PETRU DJA-

| CONU (Menenius); EUGEN TU-
| GULEA (Primul consul); ION
ABRUDAN (Al doilea consul);

EMIL SAUCIUC (Caligula) ; TIBE-
RIU COVACI (Priscus)

m [RUMOASELE SABINE

Versiunea romaneasca : TATIANA
NICOLESCU.

Distributia : ION MIINEA (Sci-
pio) ; TIBERIU COVACI (Un ro-
man) ; EMIL SAUCIUC (Paulus) ;
ION ABRUDAN, NICOLAE BARO-
SAN, MARCEL POPA, MARCEL
SEGARCEANU (Alti romani) ;
CRISTINA SCHIOPU (Cleopaira) ;
MARIANA NEAGU (Prosperina) ;
ANCA MIERE-CHIRILA (Veroni-
ca); ALLA TAUTU, SIMONA
CONSTANTINESCU, AURORA LE-
ONTE, MARIANA VASILE (Alte
sabine) ; EUGEN HARIZOMENOV
(Marcius) ; LAURIAN JIVAN (Pro-
fesorul) ; NICOLAE TOMA (Sotul
Proserpinei) ; EUGEN TUGULEA,
ION MARTIN (Alti sabini).
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Autor rar jucat la noi, Leonid Andreev
exercitd o atractie deosebitd asupra tea-
trului din Oradea, care in 1977 repre-
zenta drama Spre stele, iar la sfirsitul
stagiunii 1981—1982, doud scurte comedii.
Alegerea acestora din urméa poate pérea
ciudatd, dacd ne gindim la vasta opera
— in cea mai mare parte grava, intune-
cati chiar — a dramaturgului care a anti-
cipat tendinte si directii importante ale
teatrului secolului XX si care a oferit
unor regizori ca Stanislavski si Meyer-
hold prilejul unor incerciri semnifica-
tive, la inceputurile carierei lor ; dar ea
se legitimeazd prin calitatea textelor. In-
solite in ansamblul operei, cele dou& co-
medii poartd totusi amprenta marelui
scriitor, care, si in rarele .momente cind
glumea, o fdcea cu seriozitate. Subiectele
din antichitate se dovedesc — si pentru
Andreev, ca si pentru alti inaintasi sau
urmasi ai sdi — fertile ca sursad de inspi-
ratie a unor dezbateri cu o mai larga arie
de generalizare si cu rezonantd in con-
temporaneitate.

Calul in Senat — ,vodevil intr-un act
din istoria Romei“ — este in esentd un
pamflet politic virulent la adresa servi-
lismului, a conformismului las in fata
despotismului ajuns la culme, frizind ab-
surdul. S& nu uitdm c& piesa a fost scrisa
in 1915, intr-o epocd de mari incordari
pentru Rusia taristd. O intrunire a Se-
natului roman, in care se anuntd hota-
rirea imparatului Caligula de a-si investi
calul cu functia de senator, serveste drept
argument, istoric si dramatic, pentru con-
figurarea unui tablou pregnant al atitu-
dinilor posibile fatd de un asemenea act
demential. Discursul final rostit de Mar-
cellus este o adevéirati piesd de bravura
dramaturgicd si retoricd, expresie a ci-
vismului moral, dus pind la sacrificiul de
sine.

Scrisd in 1911, Frumoasele sabine (mat
putin angajata politic) reia episoade ale
Lrazboiului sexelor®, grefate pe cunoscuta
legenda a rapirii femeilor sabine de catre
romanii cuceritori, in tonalitatea mai de-
graba a unei badinerii pe tema eternului
feminin ; dar depdsind uneori aceastad to-
nalitate, de pilda prin imaginea béarbatilor
sabini, a cdror dorintd de a-si recdpata
nevestele se indbusd sub povara tomuri-
lor de legi si articole dovedind ilegali-
tatea rapirii — metafora originala si plina
de fortd a caracterului ucigitor al biro-
cratismului, neputincios in fata violente-
lor vietii. Si aici (ca si in Calul in Se-
nat) avem de-a face mai mult cu ati-
tudini si ipostaze decit cu personaje in-
dividualizate — dealtfel, unele replici nici
nu emand de la un anume personaj —,
usoarele anacronisme aluzive semnalind
ironic sensurile neistorice ale piesei.

Spectacolul realizat de Teatrul de Stat
din Oradea (sectia romand), in regia lui
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,Frumoasele
sabine®

»Calul
in Senat‘

Sergiu Savin, pune in valoare semnifica-
tiile si substanta comicd a celor doua
piese, intr-un desen regizoral limpede,
dar pe alocuri cam apasat. Calul in Senat
a fost tratat mai simplist, diferentierea
atitudinilor de protest sau de supunere,
oscilatiile in comportament si motivarea
reactiilor sint afisate oarecum naiv ; dis-
cursul lui Marcellus din final, moment
relevabil, a fost totusi mai putin nuan-
tat decit cere textul. Scenografia (Epami-
nonda Tiotiu) ne-a aparut mai adecvata
la Calul in Semat — aluzie la o arena de
circ sau la un manej —, si mai putin la
Frumoasele sabine. Aceastd a doua parte
a spectacolului a avut insd un ritm mai
bine condus si a beneficiat de interpre-
tari actoricesti inteligente, desi fara po-
tentari regizorale deosebit de subtile. Din
ansamblul in genere omogen, care a dat
unitate acestui ,,coupé“, s-au impus Cris-
tina Schipu — find ironie si spirituala
autoparodie (Cleopatra) —, Ion Miinea
(Scipio, Marcellus) si Eugen Tugulea (Pri-
mul consul si unul dintre sabini), apoi
Eugen Harizomenov, Mariana Neagu,
Anca Miere-Chirila, Nicolae Toma, Emil
Sauciuc. Un cuplaj de texte inspirat, o
demonstratie de prospectare repertoriala
pentru teatrul scurt.

Margareta BARBUTA

TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES
— Sectia maghiara

FEMEIA CARE A URUT

SA RUPA O FLOARE
de Oriana Fallaci SR

Data premierei : 23 mai 1982.
Regia: KOVACS LEVENTE.
Scenografia : KELEMEN TAMAS
* ANNA. Muzica : SAROSSY ENDRE.
Monolog sustinut de ILLYES
KINGA, cu participarea Iui TATAI
| SANDOR.

Confesiunea unei femei catre copilul
care nu s-a nascut si nici nu se va
naste vreodata constituie substanta mo-
nologului dramatic Femeia care a vrut sa
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Illyes Kinga

rupd o floare, dupa un text scris de ce-
lebra publicista italiana Oriana Fallaci,
monolog care prilejuieste excelentei ac-
trite Illyés Kinga un spectacol remarca-
bil prin diversitatea si plasticitatea ex-
presiei scenice, prin forta de seductie.
Oriana Fallaci scrie concis si percutant,
uneltele sale sint calite la temperatura
reportajului de actualitate, gindirea ei
este liberd de prejudecati. Ca atare, ero-
ina ei isi asuma dreptul la optiunile fun-
damentale — dragoste, casatorie, mater-
nitate —, adesea impotriva unor preju-
decati persistente. Perspectiva de a de-
veni mama fard a fi si sotie nu-i crez2aza
complexe, desi o consuma in conflicte sau
inutile explicatii cu familia si cu cei ce-o
inconjoara. Dar condifia de femeie inde-
pendentd, stdpina, sub toate aspectele, pe
propriul ei destin, ii este contestata in-
tr-un punct nodal al existentei : dreptul la
maternitate; aici, mai cu seam4, ancestrale

tabu-uri si interdictii se activeaza. Per-
sonajul Orianei Fallaci rezista tuturor
presiunilor, dar — paradoxal — tocmai
38

‘definirea

imprejurari decurgind din statutul ei so-
cial, cu greu cistigat, vor declansa dra-
ma : copilul nenadscut incd va pieri in
timp ce mama isi exercitd o istovitoare
indatorire profesionala. Egalitatea sociala
sau politicd nu implica si egalitatea bio-
logica ; fragila alcatuire feminind are
nevoie, in ciuda imenselor sale resurse
volitive, de protectie pentru a-si inde-
plini fireasca ei menire — iatd subtextul
partiturii.

Spectacolul construit regizoral de Ko-
vécs Levente (beneficiind, dupa martu-
risirea publicd a interpretei, si de sfatu-
rile Catalinei Buzoianu), in cadrul sce-
nografic creat de Kelemen Tamés Anna,
este un prilej de stralucitd etalare a ma-
rilor resurse interpretative de care dis-
pune Illyés Kinga. Creind un tip de fe-
meie modernd — inteligentd, angajata
total in viata sociala, sensibila, lucida,
activa, eliberati de complexe si preju-
decati —, interpreta si-a pastrat perma-
nent personajul in datele desavirsitei fe-
minitati. Activismul social, pasiunea pro-
fesionala nu exclud tandretea, sensibili-
tatea, vocatia maternitatii. Pentru a co-
munica idei, Illyés Kinga apeleaza la to-
talitatea mijloacelor scenice: rcuvintul
(nuantat, penetrant), miscarea, gestul
(evitind cu consecventad raportul tautolo-
gic fatd de cuvint, intotdeauna comple-
mentar acestuia, de multe ori dominin-
du-l, ca, de exemplu, in antologica scena
a sugerarii vietii intrauterine) etc. O
mentiune speciald meritd felul in care
actrita intra in relatie cu elementele de
scenografie. Pinzele cu care Kelemen Ta-
mas Anna drapeaza scena ar ramine obi-
ecte moarte dacad interpreta n-ar sti sa
le insufleteascd, si le determine sa ,par-
ticipe“ nemijlocit la crearea atmosfe-
rei ; ca si costumul, rochia aceea lungi,
simpla, cu un enorm guler ce se infisoa-
ra in fel si chip, punind accente neastep-
tate pe gesturi sau contribuind la
starilor. Illyés Kinga are
darul de a asimila textul, intentiile
regizorale, semnele scenografiei, muzica,
intr-o coplesitoare sinteza scenica, facind
din acest one woman show un veritabil
regal actoricesc.

Dumitru CHIRILA
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CARNET I.A.TC.

m SIMPOZION TEODOR
MAZILU

‘m NCESTI NEBUNI
FATARNICI

,Respectul pentru piine si stele® si-1
marturisea Teodor Mazilu intr-un repor-
taj de scriitor, realizat pentru Televiziu-
nea romana in comuna Redea de linga
Caracal, comuna in care-si petrecuse co-
pilaria. Nostalgia calma si lucidd a evo-
carii insotea si lumina imaginile oame-
nilor si ale locurilor, atent si curios, scri-
itorul comenta gesturile si privirile sur-
prinse de aparatul de filmat — strain si
familiar in acelasi timp. Mazilu incerca
sa fie cit mai exact in formularea reac-
tiilor sale.

Prezentat in deschiderea Simpozionu-
lui dedicat lui Teodor Mazilu la I.A.T.C,
simpozion organizat de catedrele de Este-
tica si de Istoria si teoria teatrului si fil-
mului si de biroul Sectiei de criticd de
teatru a A.T.M., acest film n-a avut doar
rolul unei pipase introduceri omagiale, ci
si pe acela de a face auzit un ,sunet al
adevarului“ — adevarul unei personali-
tati a carei opera atrage, provoaca, in-
treaba, nelinisteste, determina adeziuni
patimase sau idiosincrasii persistente.

Organizarea acestei manifestari a de-
“monstrat capacitatea scolii de a defini cli-
matul intelectual al creatiei, de a inte-
gra spectacolele prezentate in contextul
dezbaterilor care insotesc realizarile ma-
jore ale teatrului romanesc contemporan.

Simpozionul, condus cu amabila autori-
tate de prof. univ. Ion Tobosaru, a inma-
nuncheat, desigur, exegeze critice, masu-
rind — la douazeci de ani de la debutul
in dramaturgie si la doi ani de la moar-
tea scriitorului — drumul pe care opera
l-a parcurs in constiinta publicului, a cri-
ticii, a creatorilor de teatru si film : pro-
fesorul universitar Virgil Bradateanu a
vorbit despre .instalarea in clasic“ a pie-
selor lui Mazilu ; interventia -criticului
Valentin Silvestru a descris ,Sindromul
mazilian al prostilor sub clar de lun3,
nebunilor fatarnici, aventurierilor som-
norosi, tandri si adjecti® ; criticul Victor
Parhon a combatut viziunile trunchiate
asupra operei, vorbind despre creatorul
unei lumi coerente, despre ,teatrul lui
Mazilu ca sistem planetar“; lectorul
universitar Elisabeta Munteanu a anali-
zat vocatia satiricd si procedeele comice

din teatrul lui Mazilu. Dar interesul sim-
pozionului a sporit si datoritd expunerii
unor fragmente din incd nestiute si ne-
scrise memorii. Scriitorii Dumitru Solo-
mon s$i Radu Cosasu, regizorul de film
Mircea Muresan au adus contributii la
autobiografia unei generatii de -creatori
pentru care opera si intimplarile operei
lui Teodor Mazilu radmin un reper funda-
mental. Si, nu in cele din urmad, contri-
butiile studentesti (Simona Maicanescu,
Nicolae Caranfil, spectacolul-lectura dat
de studentii anului III) au dovedit ca
simtirea proaspata a -,celor care vin“
oferd perspectiva unor alte sinteze ar-
tistice posibile, unor alte deschideri ale
operei.

In cuvintul de deschidere, rectorul
I.A.T.C., profesorul universitar Octavian
Cotescu, spunea ci, in intentia organiza-
torilor, acest simpozion tine locul unei
(imposibile) intilniri cu autorul piesei pe
care studentii anului IV urmau s-o pre-
zinte In aceeasi seard, Acesti mebuni fd-
tarnici. Sub auspiciile aectorului, ale pro-
fesorului, ale prietenului, intilnirea s-a
produs...

Spectacolul incepe prin descrierea ,ne-
buniei“. O descriere sistematicd si rece,
in care personajele isi etaleaza cu un fa-
natism incrincenat si lugubru pretentiile
si durerile: ,Eu vreau si nebunia iubirii
si confort ultramodern® ; .Nu fi proasta,
Camelia, mi-am spus in clipele mele de
meditatie — ador absolutul ! Si asa am
transformat un- dar al naturii intr-o me-
toda“ ; ,Daca sint condamnata am sa cred
in om. Am sa vad in fiecare individ ceva
frumos. Am sa cred in orice om faré
nici un scrupul“.

Scena din ,,Acesti nebuni fatarnici®
de Teodor Mazilu (clasa prof. Gcta-
vian Cotescu) -

i 0 0 5
Seaaisic
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Zbaterile lui Iordache, ale Cameliei si
ale Silviei pentru obtinerea certitudinilor
care si le asigure normalitatea, integra-
rea, adaptarea au parcd un caracter
etern, ele se repetd mereu, intr-o perma-
nentd confuzie a sentimentelor, a gindi-
rii, a trairii. Regia (profesor universitar
Octavian Cotescu, asistent de regie —
profesor asociat Costin Marinescu) refuza
din start sprijinul ,feliei de viata“, ca
suport al miscarii interioare a persona-
jelor. Intimplarile, gesturile, accidentele
s-au petrecut cindva in Piata Rosetti sau
la Poiana Tapului, acum n-au ramas de-
cit cuvintele : substantivele — adevar, la-
sitate, vesnicie, patima, ideal, tandrete,
dispret, ordine, ticadlosie, frumusete, na-
turd, umilintd ; substantive insotite de
adjectivele corespunzatoare si legate cu
uimitor de putine verbe. Cu acest bagaj
se construieste conflictul, pe aceasta fra-
gila temelie se' innoada temeinice aliante
si se acumuleaza persistente animozitati.
Cuvintele, care inseamna mereu altceva
si care nu mai folosesc decit la etalarea

fatarniciei, provoacd si determind ne-
bunia.

»A da viatd“ unor personaje carora
tocmai viata le lipseste — aceasta a fost

sarcina deosebit de dificilda cu care s-au
confruntat studentii-actori. Le-a fost so-
licitatd deci nu doar putered de a caiac-
teriza, de a sintetiza ceea ce exista, de a
reactiona, ci si aptitudinea de a face cre-
dibil non-existentul. Comicul se obtine
printr-un joc subtil al alternantei dintre
implicare si detasare ;'cu un gest sau cu
o intonatie, interpretul se distanteaza
din interior de personaj, si, in acest mo-
ment, curgerea timpului se accelereaza
sau se Incetineste, descoperind teritorii
necunoscute sau luminind altfel locul co-
mun. Existd multe asemenea momente
in spectacol, nu ras aminti aici decit cel
al ascultarii muzicii (prostii fascinati de
capodopere), moment de intensd teatrali-
tate si dureros adevar omenesc.

Aceastd luminad rece, care strapunge
toate straturile abjectiei, nu este egal de

Baranga,
citeva zeci

NOTE

s-a derulat, in
de minute, o
sarja la adresa alegerilor
de altadata.

puternica pe tot parcursul reprezentatiei.
Aparitiile si actiunile raului ,in stare
purd“ (Adam, Sublimul in caz de forta
majord) sint rezolvate doar partial ; in-
telegem cit de ynult seamanad nebunii co-
rupti cu cei onesti, dar nu si prin ce se
deosebesc. Aventura cu absolutul isi pier-
de caracterul de demonstratie prin radu-
cere la absurd, pentru ca finalul specta-
colului sd regaseascd dimensiunea dialo-
gului cu realitatea.

In decorul care reprezinti un conven-
tional spatiu al trecerii (Diana Cupsa Po-
pescu), Simona Maicadnescu (Camelia) géa-
seste poate tonurile cele mai exacte pen-
tru a defini absenta fondului principal de
sentimente, fond in lipsa caruia, cu efort,
se construieste cliseul femeii fatale, zbu-
ciumate de patimi. Adriana Stdnciulescu
(Silvia) compune complementar parodia
unei vieti domestice alcatuite din funci-
ara vulgaritate si mimeticd desperare.
Intre_ele si cu ele isi traieste Nicolae
Petre (Iordache) somnoroasa aventura
spre ideal, construind cu migald autori-
tatea sumbrd a nimicului, farmecul dubi-
os al unei vitalitdti care macinad in gol.
Cristian Sofran (Dobrisor) prezintd co-
rect datele personajului, fard sa reussasca
intotdeauna sa se integreze in sistemul
de simetrii al spectacolului. Radu Amzu-
lescu (Sublimul in caz de fortd majora)
expune cu aplomb momentul ,demascarii“
personajului, dar, in lupta cu cel de-al
doilea incoruptibil (fosta Lichea intirzi-
atda — Florentin Duse), ambilor parteneri
le lipseste ambiguitatea necesard. Stu-
dentul in anul II Stelian Nistor plimba
discret prin scend zapaceala profund in-
teresatd si intotdeauna producatoare de
avantaje a Barbatului cu capu-n nori.

Catedra de actorie ne-a oferit in des-
chiderea stagiunii nu doar un spectacol-
examen, ci un spectacol-scoald, o lactie
de metodica  pentru un anume mod de a
sesiza si a transmite specificul conceptiei
si stilului unui text literar prin mijlozcele
specifice artei actorului.

Magdalena BOIANGIU

vincie, motaind la intru-
niri si aplaudind fara si
inteleagd. Morga timpa a

Filmul, cu unui demnitar local a ju-

O mare stingacii tehnice si scena- cat-o V. Maximilian, fa-
: ristice inerente, reuneste cindu-ne sa intelegem ceva
: z : o distributie de ,mari“ : din mestesugul opzretistic
dlStrlbutle G. Timica, V. Maximilian, pe care el, nenea Max, l-a

Jules Cazaban, Al.
ricon, V. Tomazian, Al. Giu-
garu, Cella Dima,

Am revazut, deunazi, la
televizor, o peliculd din
anii eroici ai noii noastre
cinematografii — Bulevar-
dul .Fluiera-Vint“ (1950).
In regia lui Jean Mihail,
‘pe un scenariu de Aurel

Beligan.

a fost
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Crochiul lui

Ghibe- desavirsit. Dar Cazaban,
dar Ghibericon, dar Toma-
zian ? Umbre venevate,

wiady daruindu-ne emotii de arta

cu exemplaritatea actori-

G. Timicd  |or nepereche.

extraordinar : un
ramolit politician de pro-

I. N.
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LIUA DE
DUMINICA

DAMIAN
STEGARU
de Mircea

EII(’.S(I“

Fericit, autorul care scrie usor, si mai
fericit, autorul care scrie usor si i se re-
cunoaste public opera, cu aceeasi usu-
rintd. Mircea Enescu este un astfel de
autor. Textele lui — atitea cite am putut
vedea in acest an, la TV — nu vadescz o
constructie laborioasad ; in replicd nu se
simte incordarea spirituald iIn revelarea
profunzimilor cugetului. Sint productii
usoare, fruct al unei scriituri usoare, pur-
ceasd din constiinta unui artist atent mai
mult la tema decit la idee, asadar la ve-
hicol si nu la continutul vehiculat. Ziua
de duminicd a lui Damian Stegaru vrea
sa ne arate ziua de lucru cu oamenii a
unui primar dintr-un orasel in plina dez-
voltare. Oamenii vin cu probleme div :rse,
unele marunte, de interes personal, altele
mari, de interes general, dar toate acestea
sint enuntate ; nu se dezvolta nici o dra-
ma. Primarul este un ins bonom care vi-
seaza la dezvoltarea industriald a urbei si
care nu vrea in ruptul capului sia plece
intr-o muncd de mai mare raspundere,
la judet. Poate c& n-ar vrea sa-si depa-
seasca nivelul de competentd, dar com-
petenta, in cadrul social-economic = dat,
pare a fi direct proportionala cu gradul
de influenta. Nici de aici nu se dezvoltd
insi nici o drama. Primarul are si o fiica.
Aceasta 11 adora. Fiica priveste camera
tatdlui ca pe un adevarat complex muzeal
de obiecte apartinind unei personalitati
decedate. Or, tatidl este viu. ‘

In distributie : Stefan Radoff (Prima-
‘rul), Valeria Ogasanu (Fiica), Nucu Pau-
nescu, Gebdbrge Oancea, Geo Costiniu,
Elena Sereda, Valeria Gagealov, Petrica
Vasilescu, Violeta Berbiuc se achitd con-
stiincios de rolurile care li s-au repar-
tizat, constiincios si, uneori, chiar cu fior
artistic, intr-un spectacol alert, viu, sem-
nat de Leonard Popovici.

® Am revizut. preluat de camerele
TV, spectacolul Teatrului ,Bulandra® O

scrisoare pierdutd, semnat de Liviu Ciu-
lei, spectacol despre care am referit, la
vremea cuvenitd, in revista noastra. Mar-
turisim cd& nu ne-a mai facut impresia
bund pe care am avut-o la premiera.
Pulberea rutinei s-o fi asternut peste sce-
ne altadatd proaspete si vii ? Privit in
oglinda televiziunii, spectacolul arata im-
batrinit, desi piesa, vechea piesd, a ra-
mas la fel de tinadra; dar grima de pe
chipul ei spiritual s-a uscat, cédzind in
fisii printre cioburile de cadre ale opera-
torilor TV. Oare incd nu stim cum sa
trecem pe micul ecran spectacolul de pe
scindura scenei ?

Constantin RADU-MARIA

Mediratii

Avram Iancu de Lucian Blaga si Kapo-
distrias de Nikos Kazantzakis, difuzate
amindoua in luna noiembrie in premiera
radiofonica, sint texte diferite ca tema-
ticad si subiect, ca loc al actiunii sau tim-
bru specific. Creatii ale unor mari scri-
itori, ele se intilnesc, totusi, prin concep-
tia autorilor teatrului istoric — medita-
tie asupra trecutului si nu reconstituire,
descifrare inspirata, de find observatie, a
trasaturilor definitorii ale unor popoare.
Dincolo de fapte, de infruntari, de con-
flicte, istoria este citita si tdlmacita prin
evolutia unor personaje, prin cristalizarea
unor principii esentiale, prin afirmarea
unor sentimente majore — patriotismul,
apartenenta la fiinta si la destinul unui
popor, la o credintd nationald, spiritul de
jertfa pe temeiul unor aspiratii inalte,
tulburatoarea responsabilitate a conduca-
torului. Izbinzi si infringeri, greseli si in-
doieli, violenta si iubire, sperante si deza-
magiri, sint, toate, clipe ale istoriei si
totodata trepte ale unei deveniri.

Autor al montarii radiofonice a piesei
lui Lucian Blaga, Cristian Munteanu a
realizat o constructie echilibrata, supla,
fluenta. Atentia s-a concentrat — cu de-
plina justificare — pe chipurile vii, indi-
vidualizate ; toate aceste chipuri se to-
pesc, desigur, intr-unul singur, exprimind
o idee, dar fara a-si pierde personalita-
tea, conturul propriu. Regizorul si actorii
s-au ferit cu grija de portretizari violent
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contrastante, de bariere simplist trasate
intre .ai nostri® si ceilalti, dind astfel un
plus de adevar, de substanta conflictului.
Foarte bun, rolul creat de Stefan Ior-
dache, interpretul lui Avram Iancu, rol
realizat cu caldura si‘finete a nuantelor,
cu stiinta sigura a gradatiei tensiunii dra-
matice. De asemenea, notabile, persona-
jele semnate de Mariana Mihuf, Mircea
Albulescu, Octavian Cotescu, Ion Mari-
nescu. Un repros ar putea fi totusi for-
mulat, in legatura cu insuficienta valo-
rificare, pe alocuri, a frumusetii literare
a replicii, a desavirsitei elegante a fra-
zel.
Incredintata
montarea piesei

lui Titel Constantinescu,
Kapodistrias (traducere

si adaptare radiofonica de Polixenia Ka-
rambi) surprinde puternicul, tumultuosul
filon popular care strabate textul lui Ni-
kos Kazantzakis. Bine ales, tonul de le-
genda conduce insa uneori la o expresie
artisticad stufoasa, la intonatii rasunatoa-
re, dar lipsite de adincime. Piesa a fost
slujita de o buna distributie, din care no-
tam pe Mircea Albulescu, Fory Etterle,
Lucia Muresan, Adela Marculescu, Ica
Matache, Corado Negreanu, Ion Mari-
nescu, Dan Condurache.

Cristina DUMITRESCU

CITITORI

a0l
cuvintul...

-Niciodatd nu voi putea sa uit prima
seara cind am fost la teatru. Asta s-a
intimplat cu mult timp in urma, aveam
— cred — patru sau cinci ani. Mama
mi-a pus rochita rosie de catifea si pan-
tofiorii rosii de lac, si atunci am simtit
ca voi trdi un moment minunat, si, fara
sa stiu pentru ce anume, am incercat o
ciudata emotie si o mare nerabdare. A
urmat sala aceea frumoasa si luminata,
forfota si soaptele distinselor doamne si
distinsilor domni, tacerea si iIntuneticul
ce s-au asternut deodata, apoi bataile ini-
mii, rasuflarea inabusita... Se juca Coana
Chirita... \

...Au trecut de atunci mai bine de
12 ani, iar eu ma numar printre fidelii
iubitori ai spectacolelor de teatru...

..Jubesc mult teatrul si actorii. Toti ti-
nerii de 17 ani iubesc mult teatrul i ac-
torii. Orice colega de-a mea poate vorbi
— cu un enigmatic suris — de .idolul“
virstei de I7 ani. M. va povesti de Ion
Caramitru, C., de Ovidiu Iuliu Moldovan,
M., de Marcel Iures, C., de Adrian Pin-
tea, eu, de Florian Pittis. Visez la cal-
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dura parfumata a salilor de teairu si la
caldura din privirile actorilor, la ca'dura
din jocul lor, la marea caldura a stagiu-
nii care inceps...*

Pana Ileana-Corina

Bul. Ion Sulea nr. 13
sector 3 — Bucuresti

R. Dragd Tieana-Corina Pand, publi-
cdm, din lunga dumneavoastrd scri-
soare, doar citeva fragmente din care
razbat dragostea, siima $i prefuirea pe
care le purtati actorilor nogtri si fru-
moasei lor munci de creatie. Versurile
nu le putem publica, fiindcad nu inird
in obiceiul revistei noastre. Cronicile
la spectacolele Tartuffe si Cabala bi-
gotilor le-ati putut citi in nr. 4/1982
al revistei. Nu gtim cind s-a ndascut
Florian Pittis, dar pidrerea mnoastrd
este cd se pa bucura primind o scri-
soare de la colegele si colegii dum-
neavoastrd, nu numai de ziua sa de
nastere. Ce-ar fi s@ me scriefi in ce
mdsurd scoala. profesorii dumneavozs-
trda cultivd dragostea sau, cel pufim,
interesul elevilor pentru dramaturgie,
pentru arta spectacolului ? Ne-ar inte-
resa in cea mai mare mdsurd.
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MOTTO : .,Viata fieca-
rui cuvint este o su-
perba ilustrare a vietii
spirituale, a aventurilor
spiritului uman. In la-
birintul cuvintelor te
poti pierde dar si ga-
sirea drumului este un
liman de lumina“.
DUMITRU GHISE

Un remarcabil consens
al opiniilor critice poate fi
consemnat in legdturd cu
excelentul spectacol al lui
Alexandru Tocilescu de la
Teatrul ,Bulandra“, cu
piesele Barbul Vacarescul...
de Iordache Golescu si
Occisio Gregorii... atribu-
itd lui Samuil Vulcan.

,Consensul“ insd nu ex-
clude, ci presupune §i exi-
stenta unor puncte de ve-
dere diferite, chiar diver-
gente. Sa motam mai intii
doud asemenea opinii, de
indiscutabild autoritate.

Iatd opinia semnatarului
cronicii teatrale din ,Ro-
mdnia liberd“, Radu Po-
pescu, in legdturd cu posi-
bilitdtile de afirmare ale
actorilor intr-un spectacol
de echipd. Observind mai
intii — si pe bund drepta-
te — ca spectacolul ,nu
poate fi considerat decit
carun tot, ca un ansamblu
in miscare, in permanentd
contopire“, autorul va tra-
ge urmadtoarea concluzie :
Un asemenea spectacol
nu da posibilitatea de in-
dividualizare interpretilor
(care mai toti joacd doua-
trei roluri, asumind si fi-
guratii) : e un spectacol
intr-adevdr de echipd, de
colectivitate. De aceea, ac-
torii sint greu de distins in

 TEATRALE

CRONICA
CRONICII

Cronicile
unui
specmcol

realizari calitative, proprii,
specifice, tinuti fiind la
mari distante de acestea“
(s.m.).

Ne-am fi grdabit si mnoi,
probabil, cu o contra-ar-
gumentatie, dacd ea mn-ar
fi fost intre timp expri-
matd in cealaltd opinie pe
care o0 comnsemndm, cea
datoratd lui Valentin Sil-

vestru in ,Romdnia lite-
rarad“ din 7 octombrie
1982

,Cred cd e o imprejura-
re in care se cuvine a se
renunta la ponciful critic
«sint atit de buni in grup,
incit e imposibil sa-1 iden-
tifici pe vreunul». Si nu e
vorba numai de un pon-
cif, ci si de un mneadevdr.
Cdci dacd participantii nu
sint observabili, grupul e
amorf. La «Bulandra»,
echipa are personalitate si
ti-1 aratd distinct pe mai
fiecare, asa cum intr-un
ansamblu omogen s§i vir-
tuoz fiecare poate fi (si e)
solist. Strdlucirea realizd-
rii acesteia de artd drama-
ticd modernd si originali-
tate culturald in sens pro-
fund actual e consecinta
unui cumul de fantezii si
a unui gind director clar,

deosebit de inventiv, a in-
corddrii maxime a energiei
creatoare colective“.

Dupd cum se vede, ,con-
sensul“ amintit e foarte
bogat, mai ales sub rapor-
tul diferentierilor stilistice,
care dau sarea §i piperul
cronicilor moastre teatrale.
Cum nu ne-am propus sd
gasim nod in papurd mni-
mdnui §i mnici sd cdutam
acul in carul cu fin, vd
ldsam pe dummneavoastrd
sd mumdrati mneologismele
dintr-o singurd frazd a
Irinei Coroiu (in ,Lucea-
farul“ din 9 octombrie
1982)- si sd me scrieti even-
tual si noud ce-ati inteles :

,Un infinit .sistem de si-
miltitudini [sic], incidente
si coincidente, de cores-
pondente si interferente,
determindri, interconditio-
ndari §i constante, dat la
iveald de ingenioasa teh-
nicd a inglobdrii, detaliazd
un fenomen prin dozdri §i
graddri in doi timpi care
impun alternativ impli-
care $i detasare.“

Un stil pe care nu se
putea sd nu se rdzbune
mdcar corectura : ,,Compo-
zitii de gem iIn spirt [sic]
laic, frust, romanese, cu o
extraordinard acuratete a
tuselor orientale de iz is-
lamic si levantin §i o ri-
goare a ritmurilor slavone,
lente ori sincopate, alca-
tuiesc un insolit tablou
votiv in care contempora-
nilor li se oferd o pildd a
istoriei, a istoriei care se
repetd mereu.“ Curat isto-
rie care ,se repetd me-
reu“ !

MYOSOTIS

telex-, teatrul*“etelex-, teatrul*

otelex-, teatrul ’

La Teatrul de pdpusi din
Sibiu se repetd Comoara
piratilor de Dan Hindorea-
nu, in regia autorului si
scenografia lui Dan Frdti-
ciu. @ In Editura ,Cartea
Komadneascda“, seria ,Tea-
tru“, a apdrut volumul Mi-
riiala de Paul Cornel Chi-
ticc. @ Premierd pe tard
la Teatrul Municipal din

Ploiesti : piesa Alituri cu
lumea de Dumitru Furdui,
in regia lui Ion Maximi-
lian si scenografia lui Vin-
tild Fdacdianu. @ Un alt
volum de teatru la Editura
,Cartea Romdneascd“ : In-
gerul batrin de Alexandru
Sever. Volumul cuprinde
o piesd-eveniment : Noap-
tea e parohia mea. @ La

concurentd, Editura ,Emi-
nescu“ lanseazd doud vo-
lume de ,,Teatru comentat®:
A cincea lebada de Paul
Everac (2 wvol.) si Arca
bunei sperante de I. D.
Sirbu. @ Mai semnaldm
si volumul Téalmaciri din
teatrul universal de Al
Philippide — editie §i pre-
fatd de D. Ivanescu —

—
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VIITORUL ROL
RODICA TRUICA

Rodica Truicad a absolvit sectia canto
a Conservatorului ,Ciprian Porumbescu*
in 1977 ; de atunci, numele ei apare pe
afisele Teatrului de Operetd, la inceput,
in asa-numitele ,parti solistice mici*
— Spiridon si Stefania din Eternele iu-
biri de George Grigoriu, Suzanica din
Ldasati-md sd cint de Gherase Dendrjno —,
pentru ca apoi sa se situeze din ce iIn
ce mai decis in primele rinduri ale tine-
rei generatii de artisti lirici. Urmeaza :
Lu Ku Song (Marco Polo de Lopez) ;
Pepi (Singe vienez de Strauss); Mabel
(Printesa circului); Lisa (Contesa Maritza)
Stazi (Silvia) de Kalman ; Jacqueline
(Suzana de Gilbert) ; Klarchen (La Calul
bdlan de Ralph Benatzky) ; Cristina (Vin-
zdtorul de pdsdri de Zeller) ; Denise
(Mam’zelle Nitouche de Florimond Her-

vé). Evolutia profesionala a acestei so-
prane cu o voce calda, placuta, bine tim-
bratd, se caracterizeaza prin inteligentd
artistica ; ea reuseste sa extraga din fie-
care rol ceea ce o poate ajuta sa-si cul-
tive si sa-si disciplineze interpretarea
scenica, cistigind mereu in finete si ex-
presivitate. ,,Am avut norocul sa fiu eleva
profesoarei Magda Ianculescu, apoi, ca
studentd in anul IV, sa joc pe scena sub
indrumarea maestrului George Zaharescu,
fapt ce mi-a impus, pentru totdeauna, in
raport cu profesia pe care o practic, o
atitudine si un sentiment, pe care le-as
numi gravitate si raspundere“.

In viitoarea premierd a ,teatrului de
pe Splai“, Rodica Truicd va interpreta
rolul Ieti din Ghimpele si floarea (titlu
provizoriu) dupa Bdiatul cu floarea de

Tudor Popescu. Regia: Cornel Todea.
Muzica apartine tinarului compozitor
Andrei Tanasescu.

-Ce pot spune despre acest viitor rol ?
In primul rind, cd salut consecventa cu
care directorul George Zaharescu intro-
duce in repertoriul teatrului nostru inca
o operetd romaéneasca. Cu experienta
omului de teatru, dramaturgul Tudor Po-
pescu a scris, pornind de la structura
piesei Bdiatul cu floarea (jucatd la Tea-
trul ,Ion Creanga®“), un libret de ope-
retd dupa toate legile genului. Eu voi in-
terpreta una dintre tinerele fete care
lucreaza pe santier, Ieti. Pentru mine, un
rol inedit; il joc cu pléacere, desi nu am
experienta unor asemenea personaje. In
cele citeva scurte aparitii, Ieti se defi-
neste ca Intruchipare a devotamentului
fara margini, a iubirii si a suferinfei, pe
care si-o asuma pind la capat. O fata
onestd, purd, plind de candoare si total
lipsitd de experienta, care viseazad sa in-
tilneasca un om sincer, sensibil, intelept
si bun.. Ca rol, aceastd tindrd munci-
toare de tip «pozitiv», de o integritate
iesitd din comun, imi da& multd bataie
de cap, deoarece n-are «culoare» si are
foarte putin text. Sper totusi ca, in co-
lectivul care, cu entuziasm si abnegatie,
s-a daruit acestui spectacol, aportul meu
sa fie egal cu al colegilor mei“.

telex-, teatrul“etelex-, teatrul* o telex-, teatrul*

apdrut in Editura ,Mi-
nerva“ §i care cuprinde
sase piese clasice. Bogatd
activitate editoriald inchi-
natd teatrului! @ Am ci-
tit cu emotie admirabilele
rinduri semnate de Romu-
lus Guga in ,,Romdnia li-
bera“ din 17 noiembrie, in-
chinate actrifei sdtmdrene
Eva Papp. @ La Teatrul
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.Jon Vasilescu“ se repetd
intens Hanul de la rascruce
de Horia Lovinescu, in re-
gia lui Radu Boroianu, $i
Mult zgomot pentru nimic
de Shakespeare, in regia
lui Cornel Popa. @ Revis-
da ,Vatra“ publicd frag-
mente din noua piesd a lui
Mircea Sdndulescu Visul
mustei tete. @ O premieri

absolutd la Teatrul Maghiar
de Stat din Sfintu Gheor-
ghe : Tacerea Laviniei de
Nicolae Lupu, in traduce-
rea $i regia lui Balogh
Andrds. @ Deosebit de per-
tinent, de analitic, artico-
lul lui Amza Sdceanu Rea-
litatea wvietii si mesajul
spectacolului de teatru
apdrut in ,Scinteia“ din
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VIITORUL ROL

DAN IVANESEI

Absolvent al I.LA.T.C. din promotia 1376,
Dan Ivadnesei isi mai aminteste cu emo-
tie momentul decisiv al alegerii profe-
siei : ,Cariera mea teatralda o dalor2z
doamnei Beate Fredanov, nu numai p=n-
tru ca mi-a fost profesoard, ci mai ales
fiindca, venit la Institut cu intentia sa
dau admiterea la regie de film, m-a sfa-
tuit sa optez pentru actorie. Astasi 1i
multumesc®. Examenul ‘de diploma, Dan
Ivanesei l-a dat cu Jeff din Jocul de-a
vacanta de Mihail Sebastian, dupa ce
»la clasa“ studiase, printre altele, Oreste
(Electra de Sofocle), Marchizul de Posa
(Don Carlos de Schiller), Hamlet, Silvius
(Cum vd place de Shakespeare). Repar-
tizat la Teatrul de Stat din Resita, a ju-
cat : Tilharul din piesa cu acelasi titlu
de Karel Capek ; Alexiu (Autobiografie
de Horia Lovinescu); Fat-Frumos (Aven-
turile lui Cotogsman de Nina Stoiceva) ;
Dudas (Ispita de Tudor Popescu) ; Sebas-
tian (A 12-a mnoapte de Shakespexre).
Din 1981, se transfera la Teatrul ,A. Da-

vila® din Pitesti. Aici joaca: Alfons
(Fantomiada de Ion Baiesu), Ducele (Ma-
surd pentru mdsurd de Shakespeare) etc.
Regizorul Sergiu Nicolaescu l-a distribuit
in filmele : Accident (Dan Edu), Pentru
Patrie (Doctorul Raducanu), Wilkelm Cu-
ceritorul (Ducele D’Anjou). Sensibilitatea,
candoarea, spontaneitatea in reactii il in-
dicd drept un temperament artistic Senin.
Deocamdata, cu aerul-sau de adolescent,
cu un farmec aparte, Dan Ivanesei ni se
pare o intruchipare moderna a ceea ce
numim, in* teatru, june-prim.

Viitorul rol ? Heinrich din Regele gol
de Evgheni S$vart. Regia: Mihai Lun-
geanu.

»Ma aflu in fata unui text foarte fru-
mos, care trateazd in termenii basmului
o tema grava, cu semnificatii politice.
Intilnirea cu Heinrich din Regele gol este
invioratoare, pe de o parte pentru-ca e
nemaipomenit sa te adresezi copiilor, pe
de alta, pentru c&, in viziunea regizorala
a lui Mihai Lungeanu, Heinrich se dezice
de unele dintre binecunoscutele date ale
oricarui tip de Fat-Frumos si devine erou
justitiar in lupta impotriva unui regim
despotic. Impreuna cu prietenul sau,
Christian, dejoacad planurile regelui vecin
de a se insura cu frumoasa ‘Henriette ;
dupa ce-l face de ris in fata supusilor
prin celebra farsd cu hainele invizibile,
izbuteste, prin inteligenta si iscusinta, sa-si
depaseasca umila conditie de porcar si
sd ajunga in fruntea regatului.

Lui Evgheni Svarf, basmul ii ofera pre-
text pentru o acerba satird socialad ; Hein-
rich este purtatorul sdu de mesaj : in spi-
ritul dreptatii, el actioneazi, judeca si
demasca pervertirea relatiilor intr-o anu-
me societate. Si, in buna traditie a bas-

_ mului, face ca binele sd triumfe.

Prin dubla sa apartenentd, la registrul
basmului si la acela al comediei, Heinrich
este un rol complex, dificil, care pretinde
antrenament si experienta ; dar, cu aju-
torul foarte talentatului si harnicului re-
gizor Mihai Lungeanu, sper sa fie o reu-
sita !¢

Maria MARIN

telex-, teatrul‘“etelex-, teatrul*“etelex-, teatrul:

17 noiembrie a.c. @ Noi
premiere la Teatrul ,Valea
Jiului® din Petrosani :
Gargarita de Ion Bdiesu
si Domnisoara Iulia de A.
Strindberg (regia, Marcel
Soma, scenografia, Elena
Buzdugan). @ Din proiec-
tele imediate ale tindrului
regizor Mihai Lungeanu :
Regele gol de E. Svart la

Teatrul ,A. Davila® din
Pitesti si Regele cerb de
Carlo Gozzi la Teatrul
»,Mihai Eminescu® din Bo-
tosani. Dacd spectacolele
n-or sd-i iasd bine — ceea
ce nu credem — se face vi-
novat de lezmajestate ?
@ A apdrut ,Realitatea li-
terard siartisticd ilustrata“,
supliment al revistei ,,Con-

temporanul®, cu o bogatd
sectiune inchinatd teatru-
lui. @ Colegul si prietenul
Dinu Kivu roagd pe cei
cdrora le prisosesc nume-
rele 3 si 6/1981 si 4 si
9/1982 din revista ,Teat-
rul“ sd-i telefoneze la
11.51.78. Cine-l ajutd ?

FAIMA
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25

de ani de la infiintarea ]
MUZEULUI LITERATURII ROMANE

Teatru inedit
in revista’

»Manuscriptum®

Trimestrialul ,Manuscriptum®, revis-
ta a Muzeului literaturii romane
(director-fondator Perpessicius, redac-
tor-sef Al. Oprea), a avut, de Ila

prima aparitie, rolul de a descoperi
si a pune In circuitul literar texte ine-
dite ale inaintasilor, de a scoate in evi-
dentd, printr-o actualizare permanenta,
constiinta civicad i patrioticd a autenti-
cilor creatori, adevarate modele, demne
de urmat de contemporanii nostri. Prin
revista ,Manuscriptum®, Muzeul litera-
turii roméane tezaurizeaza functional ar-
hivele sale de manuscrise.

Refuzind programatic actualitatea lite-
rard — nu si angajarea ferma in aceea
spirituala —, publicind numai lucrari
postume si, dacd este posibil, cit mai in-
departate de moment, ,Manuscriptum®
ramine o revistd vie, prin modalitatile
prin care readuce in circuitul lecturii
opere socotite pierdute, ignorate sau pro-
hibite la vremea lor, publicd documente,
corespondentd, jurnale, alte marturii re-
lative la viata si creatia scriitorilor. Re-
vista a ,sertarului“ si a laboratorului in-
tim de creatie, antend deschisd spre ,par-
tea nevazuta a literaturii“ — ceea ce nu
inseamna cad se considerd o anticamera a
editurilor —, ea s-a bucurat de cele mai
prestigioase semnaturi in ceea ce priveste
comentarea operelor inedite.

Dacd Eminescu este o prezentd con-

stantd in paginile revistei, practic nu
exista scriitor romdn — de la Dosoftei
la Nicolae Labis — care sda nu fie reac-

,2Manuscriptum®“, in procesul
a clasicilor si a

tualizat de
de ,contemporaneizare“
celor mai putin ,clasici“.

Textul dramatic este unul dintre do-
meniile fatd de care revista si-a mani-
festat interesul, socotind, cu indreptatire,
cd multe piese au ramas necunoscute,
prin insasi conditia dualda a teatrului,
oscilind intre reprezentatia scenici si pa-
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gina tiparitd. Citeva dintre piesele co-
mentate in continuare mai pe larg, le-am
mai numit intr-un articol succint, publi-
cat nu de mult in ,Roméania literara“.
+Manuscriptum* a dedicat chiar un nu-
mar integral ,Tentatiilor Thaliei, in
preambulul caruia academicianul Al. Phi-
lippide scria : ,Teatrul a atras intotdea-
una pe scriitori. Atractia pe care o exer-
citd scena asupra scriitorilor se inteme-
iazd pe dorinta unei mari apropieri de
public si pe parerea ca aceastd apropiere
se face mai strins prin mijlocirea cuvin-
tului vorbit decit prin mijlocirea cuvin-
tului scris“. (,Spectacol si lectura“, in
~Manuscriptum®, anul VI, nr. 2[19], 1975.)
In acelasi numadr, se publici un perti-
nent eseu inedit de Alice Voinescu —
,»Cuvint pentru Hamlet“, in care se sub-
liniaza frontiera fragila, in literatura cla-
sicd, dintre eseu si momologul dramatic.
Textul dramatic e reprezentat prin citeva
piese de cea mai inalta tinuta estetica.
In Jocul intunericului, o piesd despre
destinul tragic al creatorului, poetul
Adrian Maniu il umbreste pe dramaturgul
ce semneazd la fel. Replicile se trans-
forma in vers, imaginarul domina realul,
intr-un univers esentialmente liric.

G. M. Vladdescu (ale carui incercéart
teatrale incep printr-o tentativa de dra-
matizare a romanului ,Menuetul® —
versiunea scenica, sub titlul Simfoniaz
spaniold, a fost incredintatd in 1938 Tea-
trului National, dar nu a fost jucata
niciodatda) este prezent cu Huhurezul,
drama a universului provincial, a ,tirgu-
rilor unde se moare“, anodine, amorfe,
stapinite de conveniente sociale anchilo-
zante. Eroina, Suzana, poate fi asezata
in seria tipologicd a personajelor sado-
veniene (Haia Sanis, Eugenita Costea, Da-
ria Mazu). Foarte interesante pentru pro-
cesul creatiei sint Awatariile lui Danton,
din studiul ciornelor si bruioanelor pu-
tindu-se reconstitui momentele creatiei
si tehnica elaborarii a lui Camil Petrescu
(a lucrat zilnic 18 ore, in anii 1924—1925).
Sau, cum marturiseste in Falsul tratat :
,2Munca zi la zi, nduceala de a purta in
cap prezente invalmasite si totusi indivi-
dualizate, un numar enorm de multe per-
sonagii, atita vreme, ma facea incapabil
de orice alta iIncercare de a-mi cistiga
viata de toate zilele, ma declasa pur si
simplu“. ,Manuscriptum®, anul VI, nr.
2 [19], 1975 ramine un numéar de refe-
rintd in istoria revistei si un reper pen-
tru necunoscutele dramaturgiei noastre.
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Paralel cu publicarea textelor inesdite,
la Muzeul literaturii roméne a funcgionat
Teatrul ,Manuscriptum®, care, in mai
multe stagiund, a reconstituit, in spec-
tacole-lectura, textele unor piese inedite
precum : Bogdan Dragos de Mihai Emi-
nescu (itext preluat si de alte teatre),
Doamna lui Ieremia de Nicolae Iorga
(jucatd apoi la Botosani si mai tirziu la
Teatrul Nafional), Moartea lui Grigorie-
Vodd de Al Deparateanu, Cuminecdtura
de G. M. Zamfirescu, Pribeaga de Va-
sile Voiculescu (care semneazid si Tran-
dafir agdtdtor, o parabold intre comedie
si drama), Ochiul, ,fantasma tragica din
istoria Moldovei“ de Radu Stanca.

Lucréarile publicate, intr-o diversitate
de formule si structuri, ar putea acoperi
stagiuni intregi ale teatrelor noastre, sa-
tisfacind cele mai diverse sau caprici-
oase gusturi. In La tdrmul mdrii de Mi-
hai Saulescu (,Manuscriptum®, anul IV,
nr. 1 [10], 1973), una dintre primele
expresii dramatice ale teatrului de idei,
anticipind pe Camil Petrescu, cu perso-
naje-simbol raportate la abstractii ca
vesnicia, datoria, sacrificiul, gloria s.a.,
autorul porneste de la mitul creatiei si
al jertfei (Mesterul Manole *). Eroul, Vla-
dimir Halunga, creator celebru, parcurge
un proces de alienare (de sine si de lu-
mea inconjuratoare). Precum, mai tirziu,
Manole Crudu (din Moartea unui artist
de Horia Lovinescu), care vrea sa sculpteze
statuia ideii de -zburator, Halunga ambi-
tioneazad sa imortalizeze artistic marea :
.Marea asta care ma opreste ceasuri in-
tregi la fereastra sia o privesc, ma in-
vatd ce-i nemdrginirea.. Imi place ne-
marginirea. Si marea e atit de Intinsj,
atit de neinteleasd. Vesnic, parca, te in-
deamna sa-i cercetezi zarile“.

Alaturi de Perpessicius, publicat cu
mare frecventd in paginile revistei ,Ma-
nuscriptum®, Vasile Voiculescu este infa-

tisat mai ales in ipostazi de dramaturg.

Pribeaga (,Manuscriptum®, anul VIII,
nr. 2 [27], 1977) este o parabold drama-
%icd in care se reformuleaza si se reinter-
preteazd vechi legende. autohtone. Actiu-
nea se desfdsoard ,in timp mitic roma-
nesc“, cum ar spune Lucian Blaga, iar
eroina, Irina, parcurge un itinerar al in-
fratirii cu fortele obscure ale cosmosului,
pentru regasirea unei patrii a sentimen-
telor si sasrificiului. V. Voiculescu nazuia
sa scrie o ampld drama Mesterul Manole,
in structura antici (cu lungi recitative si

* De remarcat cd prima transpunere
a legendei Mesterului Manole o con-
stituie ,drama cu cintece in cinci acte
st un prolog“ Mesterul Manole sau
fundarea Curtei de Arges* de arde-
leanul Ioan Penescu. Mihail Pascaly
a transformat si a imbundtdtit textul,
in reprezentatiile sale.

coruri ample). Manole, calatorit in Bi-
zant si Italia, doreste sd construiasca
manastirea prin ispasire ascetica. Straina,
Ana, se jertfeste singurd pentru durabili-
tatea monumentului. V. Voiculescu pro-
iecta si o altd constructie dramatica, Ion-
Vodd (publicatd in acelasi numar), ra-
masad in stadiul unei partituri dramatice
care rezuma actiunea, descrie persona-
jele, creioneaza intriga, dar finalizeaza
numai primul act.

Avind ca baza textul publicat de ,Ma-
nuscriptum®, drama Efigenia de Mircesa
Eliade, interesantd sinteza intre legenda
antica si mitul autohton, se joaca in con-
tinuare la Teatrul National.

Dacd, indeobste, se recunoaste ca re-
pertoriul teatrelor este sdrac in comedii,
nu acelasi lucru se poate spune si despre
sumarul teatral’ al revistei ,Manuscrip-
tum“, in care comedia are o pondere sub-
stantiald. S& enumeram citeva: In vili-
giaturd de M. Cruceanu (,Manuscriptum¥,
nr. 2, 1981), piesd scrisd si jucatd in in-
chisoarea Vacaresti In mai-iunie 1921,
este o satird politici cu personaje reale
si aluzii stravezii la evenimentele epocii ;
Poker-surprise de Gh. Braescu (,Manus-
criptum“ nr. 4, 1972) este o farsa de sa-

lon, cu personaje recrutate din clubul
decavatilor ; Confratii Mus, un act in
versuri de Eusebiu Camilar (,.Manu-

scriptum® nr. 1, 1971), cum precizeaza si
subtitlul, este o ,comedie-fabula“ ; Zile
vesele dupd rdzboi de Mihail Sadoveanu
sau Grupul R.8, ,glumia neverosimild cu
dragoste si razboi“, o piesd politica de
G. M. Zamfirescu, sint doar prelucrari
dramatice dupa textele unor autori fran-
cezi ; I. L. Caragiale apare intr-o ipo-
stazd insolitd, alcatuind modificari si ad-
notari (propunind chiar un alt final) la
piesa Manasse de Ronetti-Roman (,,Ma-
nuscriptum®, anul V, nr. 4{17], 1974). Un

prozator ca Gib I. Mihdescu a avut in-
cercari dramatice necunoscute in epoca
(Don Juan de Mdrsani — ,Manuscriptum®,
anul III, nr. 3[8], 1972), si chiar un poet
ca Tudor Arghezi — e drept, autor al
unei piese de succes ca Seringa — scrie
un pamflet dialogat, Carac (,Manuscrip-
tum®, nr. 3, 1975) impotriva urfui univer-
sitar din deceniul 5 (aluzia e stravezie,
prin prescurtarea ilara a numelui). Dra-
maturg putin cunoscut, Al. O. (Pastorel)
Teodoreanu este autorul unei savuroase
comedii intr-un act, V-a venit numirea
(sManuscriptum“ nr. 1, 1978). Orice text
literar care iese din sfera criticii este o
surpriza, in cazul unui universitar de
orientare pozitivista ca D. Popovici, au-
torul unor studii fundamentale "despre
romantismul romanesc, despre Eminescu
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si Eliade ; cu atit mai mult, o comedie-
parabola precum Bucdtarul de la Sala-
mandra (care ar fi trebuit sd se nu-
measca Noaptea regilor si ar fi trebuic
sd continue un text nedefinitivat, Come-
dia eternd — ,Manuscriptum, nr. 4,
1979).

Se recupereaza chiar lucrari de la in-
ceputurile teatrului romaénesc, precum
vodevilul Trei miri §i trei mirese de
B. P. Hasdeu (agrementat cu cuplete mu-
zicale — asa-zisele ,cinticele“), sau o
drama, Inimi mulfdmitoare de Gheorghe
Barit (,Manuscriptum®, nr. 3, 1977), ju-
catd la 26 decembrie 1838 la Brasov, cu
»junele dascil® Andrei Muresanu in ro-

lul principal. Cercetatorul Stancu Ilin,
care comunica textul hasdean, ajunge la
concluzia ca aceastd comedie a fost scrisa
de Hasdeu la formidabila virstd de...
paisprezece ani! (,Manuscriptum®, anul
XII, nr. 2, 1981). Desi nu are o pondere
foarte mare, teatrul istoric este ilustrat
prin citeva piese de referintd, ca Baiezid,
draméa in ecinci acte — care, alaturi de
Doamna lui Ieremia, raimine probabil cea
mai valoroasd lucrare dramaticd a lui
Nicolae Iorga (,Manuscriptum®, anul III,
3[8], 1972). Camil Petrescu proiecta un
scenariu cinematografic despre Stefau cel
Mare, G. M. Zamfirescu a teatralizat ce-
lebra nuveld ,Alexandru Lapusneanu“
de C. Negruzzi — despre ale céarei valori
dramatice s-a vorbit de la aparitie — in
piesa Cuminecdtura, intratd si ea in re-
pertoriul unor teatre din tara, iar Mihail
Sorbul (care a dramatizat si ,Ion“ de
Rebreanu) se apropie de romanul ,Nea-
mul Soimarestilor® (,Manuscriptum®, nr.
2, 3, 1978).

In portofoliul revistei ,Manuscriptum“
existd citeva piese foarte importante, care
vor aparea in curind, poate chiar in vi-
itoarele numere ; de exemplu, un alt act
(al cincilea, cu un final diferit si, dupa
opinia redactorilor, mai potrivit cu svo-
lutia actiunii) din Mesterul Manole de
Lucian Blaga.

Desigur, un articol de prezentare a su-
marului teatral al revistei ,Manuscrip-
tum“ ramine in mod fatal selectiv (si
restrictiv) ; oricum, revista, al carei pro-
fil nu este exclusiv teatral, a recuperat
mai multe texte dramatice inedite decit
revistele de specialitate.

Aureliu GOCI
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Panoul 1. L. Caragiale din Muzeul
literaturii roméane

Cu Claudia Dimiu
despre

cercetarea stiintifica
la

Muzeul literaturii
romd&ne

— Cite documente privind tea-
trul existd in arhiva Muzeului lite-
raturii romdne ?

— Me-as feri sd va indic o cifra, pentru
cd mi se pare cd nu numai cercetarea,
dar nici numaratoarea nu poate fi ex-
haustivd. Mai bine zis, cercetarea nu
reuseste s epuizeze problemele din cauza
imposibilitatii numaratorii. Nu vreau sa
spun cu asta cd Muzeul literaturii romane
detine comori carora le-a pierdut numa-
rul ; ele sint inventariate, fisate, catalo-
gate in cele mai bune conditii. O cifra
pe care v-as da-o ar fi insid departe de
a fi exactd, pentru cd un numar de in-
ventar nu oglindeste realitatea cu consec-
ventid. In dreptul unui numéir de inven-
tar gisim uneori o pagind dintr-o opera
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(din Act venefian avem o singura fila!),
alteofi trei exemplare, uneori variante,
dintr-o opera, alteori o mapa ‘cu. mai
multe file care, fiecare separat, consti-
tuie cite un document, alteori un caiet
continind : piese de teatru, versuri, frag-
mente de proza.

Asa stind lucrurile, as prefera sa va
vorbesc. despre natura documentelor. In
arhiva noastrda se pastreazi manuscrise si
dactilograme, cu interventii manuscrise,
de piese de teatru (originale, traduceri ori
localizari), studii, articole, referate, acte,
afise si programe de spectacole. Daca la
acestea adaugam scrisorile (atit de nu-
meroase, incit constituie principalul, ‘sub
aspect cantitativ, compartiment al docu-
mentelor teatrale), care au insotit trimi-
terea unor piese la lecturd, au vorbit de
aparitii, ori de succese ale unor premiere,
au confirmat primiri etc., ajungem la cite-
va mii.

— Care este cel mai vechi dintre
ele ?

— O tiparitura : Napoleon la Schonbrun
st Sfinta Elena, o piesd de teatru, prelu-
crare de Jancu Vacarescu ,cu izvoarele
obscure“ (G. Calinescu). Cit despre ma-
nuscrise, desi nu le avem numarate, v-as
raspunde la plural. As numi doud, neda-
tate, dar cam din aceeasi perioada, ul-
timul sfert al veacului trecut : Devotamen-
tul, piesi de teatru de Eugenia Frango-
lea (sotia lui Samson Bodnéarescu), piesa
cititd si adnotatd de Eminescu ; si Istoria
esternd a teatrului rom[dnesc] de la 1856
incoce de Grigore Silasi, articol netermi«
nat, despre teatrul din Moldova si Mun-
tenia.

— Care este cel mai important ?

— Intr-un fel, putem considera ca cele
mai importante — va raspund din nou
la plural — sint cele enumerate mai sus,
pe de o parte pentru vechimea lor, iar
pe de alta pentru ca ne-au ramas de la
personalitiati. Dar foarte importante sint
si fondurile de manuscrise ale unor per-
sonalitati ca Lucian Blaga, Dan Botta,
Gib Mihaescu. Din manuscrisele celui din
urma, de exemplu, afidam si ce intentiona
sa scrie.

— Cum wvalorificd muzeul mate-
rialele teatrale ?

— Prin toate formele de manifestar=
fatd de public, prin care muzeul si-a do-
bindit un profil propriu, de neconfundat
cu ale celorlalte muzee.

Unele documente mentionate mai sus,
de exemplu, au facut obiectul unor co-
municari stiintifice, altele au fost etalate
in vitrinele expozitiei de baza, ori in ex-
pozitii temporare, au aparut in revista
,Manuscriptum“. Serile noastre de evo-
cari literare, cunoscutele Rotonde 13, sint
insotite deseori de lecturi si din aceste
materiale.

De asemenea, prin Teatrul ,Manuscrip-
tum®, forma de manifestare careia n-am
reusit, din' pacate, sid-i asiguram aceeasi
continuitate ca rotondelor. Spectacolele-
lectura realizate in muzeu au tins sa adu-
ca -in constiinta publicului piese inedite
ori uitate. Muzeul intentioneaza sa ceia
spectacolele ,Manuscriptum® si sperd ca
ele se vor bucura de acelasi succes ca
Bogdan Dragos de Eminescu, Ochiul de
Radu Stanca, Pribeaga de V. Voiculescu.

Paul TUTUNGIU

In fiecare 1

und, pe data initial, au fost publicate in

de 13, ,Muzeul literaturii
romane“ organizeazd o Ro-
tonda dedicatd unui scri-
itor dispdrut, care va fi
evocat si. omagiat de per-
sonalitdti ale viefii moastre
literare, de cunoscufi si
prieteni care i-au supra-

Teatrul la

vietuit, de membri ai fami-
liei. Alocutiunile si inter-
veniiile, 1inregistrate pe
bandd si apoi dactilogra-
fiate, pdstrind wvivacitatea
st prospetimea dialogului

. »,Bogdan Dragos“ de Emi-
nescu la Teatrul ,Manu-
scriptum®, regia Mihai Di-
miu, 1974

doud wvolume tipdrite de
M.L.R. (13 Rotonde 13,
Bucuresti, 1976, si Alte 13
Rotonde 13, Bucuresti,
1981). Unele dintre aceste
Rotonde au fost inchinate
unor personalitdfi pentru
care teatrul reprezintd o

.Rotonda 13"

coordonata esentiald (Lu-
cian Blaga, Vasile Voicu-
lescu, Adrian Maniu, Liviu
Rebreanu, Camil Petrescu)
sau unor oameni de tea-
tru, ca teatrologul Alice
Voinescu sau dramaturgul
»pur® Tudor Musatescu.
Acesta din urmd, evocat de
Serban Cioculescu, N. Ca-
randino i Sergiu Dan (Ro-
tonda Tudor Musatescu s-a
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desfasurat la 13 februarie
1973), a fost prezent recent
in paginile revistei ,Ma-
auscriptum®  (nr. 3 [48],
anul XIII) cu un foarte
important document ine-
dit . Proiectul de infiin-
tare a wunei Academii a
Umorului romaéanesc).
Ultima ,Rotondd 13“ a
Muzeului literaturii romdne
{luni, 15 moiembrie a.c.) a
evocat personalitatea lui
Mihail Sorbul, sdrbdtorind
totodata §i implinirea a
60 de ani de la infiintarea
vechii ,Societdti a Auto-
rilor -Dramatici“. Au par-
ticipat acad. Serban Ciocu-,
lescu, Ioan Massoff, Dumi-
tru Micu, Mircea Septilici,
Ion Zamfirescu, Dinu Ian-

culescu. Verbitorii au ca-
racterizat omul §i au co-
mentat opera (mai ales
profesorii Ion Zamfirescu
si Dumitru Micu au subli-
niat importanta, locul i
rolul teatrului lui Mihail
Sorbul in contextul drama-
turgiei romdnesti).

Ioan Massoff a vorbit des-
pre omul de teatru §i im-
plicatiile sociale ale operei
sale, enumerind citeva va-
riante necunoscute ale
dramei istorice Letopiseti.
S-a reamintit prima repre-
zentatie a piesei Patima
rosie (adusd la Comitetul
de lecturd al Teatrului Na-
tional de Mihail Dragomi-
rescu), cu marea actritd
Elvira Popescu in rolul To-

fanei, spectacol jucat apoi
si la Paris. Actorul Dinu
Ianculescu a evocat sdrbad-
torirea a 80 de ani de viatd
ai scriitorului la Uniunea
Scriitorilor, dupd care a dat
lecturd confesiunii Debu-
tul meu, text aflat in ar-
hiva Muzeului literaturii
romdne. In revista ,Ma-
nuscriptum® s-au publicat
diferite texte-mdrturii de
Mihail Sorbul, pind atunci
inedite: o confesiune la
radio din 21 iulie 1965
(M, VIII, 4 [29], 1977), dra-
matizarea sa dupd roma-
nul sadovenian Neamul
Soimarestilor (M, IX, 2 [31],
1978 si M, IX, 3 [32], 1978).

A. GOCI

In memoriam

NELU IONESCU

S-a nascut sub semnul modestiei si al decentei! loata
viata a purtat printre noi un zimbet sfielnic si prevenitor.
Deschidea usa cu mina, ezitant,in timp ce altii, care nu
asternusera pe hirtie nici jumaitate din cite replici aster-
nuse el, o deschideau cu piciorul, autoritar. Avea incorpo-
rati o cantitate prea mare de bun-sim{ si intelepciune, ca
sa se supere. Nu fiacea, nimanui, nici cel mai mic riu, pen-
tru ca riu era destul in jurul lui.

Ne-am cunoscut prin telefon. I-am ascultat Ia radio piesa}
Neincredere in foisor, mi-a plicut, si nu-1 cunosteam pe autor.
Bucuros, un prieten comun ne-a pus in legaturia, pe fir,
banuind ci o si-l1 bucure felicitarea mea. La putin timp,
ne-am gasit fata-n fatid, si ne-a apropiat imediat timidi-
tatea cu care simfeam ci luptam amindoi.

M-am bucurat de fiecare noua piesa a lui, m-am cutre-
murat in fata ultimei, in care si-a luat adio de la noi!
Demn ! Discret ! Modest! Intelept in fata inevitabilului !
Atitudinea asta a fost, poate, cu adevarat ultima lui piesa,
cu un mesaj limpede ca al tuturor celorlalte : mai intii, de-
centd si demnitate !

Sintem foarte putini ! Fiecare plecare lasi un mare gol
in dramaturgia noastri. Condeiul lui incd tinar ar mai fi
avut multe si ne spunid. A plecat si povesteasci aiurea
subiectele care, fira doar si poate, il obsedau, asteptindu-si
rindul sa fie asternute pe pagina alba. Noi nu le vom mai
asculta niciodata.

Ce trist, infiorator de trist, sund astdzi, pentru noi tofi,
acest NICIODATA !

Tudor POPESCU
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Jurnaf
de

cdldtorie

VALERIA
DUCEA

O sdptamind,
oaspete

la

,Berliner

Festtage"

Impreund cu artistul papusar Liviu
Steciuc, am fost o saptamina oaspeti la
cea de-a 26-a editie a festivalului ,Ber-
liner Festtage“, desfasuratd intre 1 si
17 octombrie.

Mai bogata decit la editia precedenta,
participarea internationala din aceasta
toamna a pus la grea incercare renumitul
sim{ organizatoric al gazdelor, care n-au
mai putut face fatd, asa cum erau obis-
nuite : planificat, precis, in perfectd or-
dine, cererii de bilete. Afluenta publicului
la portile teatrelor, mulfimea tinerilor
care, ,luindu-le cu asalt“, ,cerseau“:
sajutati-ne cu un bilet s& ne hranim su-
fletul !“, au iscat probleme insolubile.

Fara interventii salutare la cele mai
inalte foruri (care mai gaseau totusi, in
wfondurile de rezerva“ ale invitatiilor spe-
ciale, solutii la unele cereri arzatoare),
nici oaspetii straini n-ar fi putut vedea
tot ceea ce-si dorisera. Iar dorintele au
fost multe, pe masura afisului, care cu-
prindea : concerte cu orchestre si solisti
celebri din 19 tari ; ansambluri folclorice
din India, Vietnam, Irak, Columbia, Cuba,
Venezuela sau reprezentind Organizatia
de Eliberare a Palestinei; reprezentatii
oferite de ,Piccolo Teatro“ din Milano,
Teatrul de Satira din Moscova, Teatrul

National din Bratislava, Teatrul ,Lacrima
si ris“ din Sofia, teatrele municipale din
Viena si Potsdam ; o multime de pre-
miere de opera si teatru autohtone, prin-
tre care: Johann Faustus de Hanns Eis-
ler la ,Berliner Ensemble®, Micii bur-
ghezi de Maxim Gorki la teatrul ce
poartd numele autorului, Philemon si
Baucis de Haydn la Opera de Stat etc.,
precum si spectacole mai vechi, dar ex-
trem de interesante — Maestrii cintdreti
din Nirnberg, Scripcarul pe acoperis,
Boema, Liliacul (Opera Comicd) ; un pro-
gram din opera poetului Johannes Be-
cher, intitulat Goana dupd fericire — ce
este fericirea ? — sustinut in sala tea-
trului ,Maxim Gorki“ de cei mai buni
actori din Saxonia, era si el un punct de
atractie.

,Non multa sed multum“, ne-am zis,
impacati cu noi insine si cu lumea in-
treagd, dupa ce am vazut, in cele sapte
zile, opt spectacole, printre care unul de
elitd : omagiul adus marelui om de tea-
tru german Bertolt Brecht, de Piccolo
Teatro din Milano, cu Omul cel bun din
Siciuan, in regia lui Giorgio Strehler.

Socotit pe buna dreptate punctul tea-
tral de virf al festivalului, spectacolul
lui Strehler a impresionat profund prin
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«

La paginile 51 si52, trei scene

din ,,Omul cel bun din Si-
ciuan“® de Brecht, Piccolo|
Teatro din Milano, regia

Giorgio Strehler.

originalitate si prin forta imaginatiei. In-
tr-o perioada in care se mai produc elu-
cubratii scenice ce-si propun destramarea
formelor, un spectacol ca Omul cel bun...
este o adevaratd manad cereasca : echili-
bru si armonie, puritatea formelor, pre-
cizie, idei limpezi si viguroase, caractere
puternice... Montarea lui Strehler filtreaza
si topeste intr-o imagine scenicd esentia-
lizata elemente proprii arhicunoscutului
.efect de distantare“ brechtian, unele
mijloace ale expresionismului german,
modalitati specifice teatrului realist ita-
lian, caracterizat prin joc temperamental,
exploziv, plin de viata.

Rod al unei vaste culturi si experiente
teatrale, spectacolul infruntd, intr-o per-
fecta unitate stilistica, prejudecata despre
un Brecht rece, greoi, distant. Profund
brechtian in spirit, prin dimensiunea poe-
ticdA si prin abordarea complexd a pro-

cesului de alienare a omului in epoca
mercantilizdrii, el se descoperid profund
strehlerian in forma.

Desfasuratd pe turnanti, ca pe o insula
plasatda Intr-o mlastind cenusiu-albéstrie,
cu ochiuri de apa limpede, dar si cu bal-
toace de noroi (peste care sar, dar in care
uneori se intimpld sd mai i alunece, si
chiar sa cada, personajele), lumea Omului
cel bun... dobindeste, in lumina puternica,
stralucitoare a soarelui de amiaza, sau in
irizatiile stranii, violacee, ale noptilor cu
luna, contururi si culori de-a dreptul fas-
cinante. Rotindu-se in cutia scenei ca in-
tr-un spatiu selenar (sugerat prin para-
vane albe), aceastd ,corabie a lui Noe*
— cu napastuitii soartei inghesuiti, claie
peste gramad3, in tutungeria déaruitd de
zei lui Sen-De (miniaturald pagoda cu
acoperis de tablda ondulatd, cu multe raf-
turi si cutii de conserve), tragind cu to-
tii, In extaz, din tigari de foi si azvirlind
fumul, ca pe o sfidare, in ochii lumii in-
tregi, in timp ce, cu glas adinc si nostal-
gic, o fata, sprijinitda de canatul usii,
cintd ,cintecul fumului“ — releva ex-
traordinar de viu si de sugestiv compa-
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solidaritatea 1
umanitatea ultragiati. In "aceastd atmo-
sfera ambigud, de inceput sau de sfirsit

- siunea si regizorului cu

de lume, cu trimiteri atit la mitologie
cit si la contemporaneitate, se detaseaza
o suitd de momente antologice ; asa este
clipa de dragoste si de fericire consumata
de Sen-De si de aviatorul Yang, la re-
varsatul zorilor, imbratisati si ghemuiti,
asemeni gemenilor in pintecul mamei, pe
o punte ‘ingustd de scinduri, in mijlocul
mlastinii, tematori s& nu cumva sa alu-
nece in noroi ; amintirea acestui ,para-
dis al sentimentelor genuine“ se va
sterge inspre final, cind, la lumina cruda
a citorva reflectoare, eroii imping uriase
baloturi de tutun, invirtindu-se ca niste
animale intr-un tarc de sirma@ ghimpata.

Pe cit de .brechtian“ s-a ardtat Streh-
ler prin sarcasmul cu care este infatisat
Sui-Ta (aparitie senzationald, inspirata
parca din filmele expresioniste — chip
macabru, cu danturd de aur si cu rinjet
sinistru, cu miscari si atitudini stereotipe,
cu reactii de marionetd), pe atit de ,ita-
lian“ s-a aratat el prin umorul frust,
popular, ce-i caracterizeazi viziunea asu-
pra reprezentantilor ,ordinii superioare®.
Cei trei zei apar la inceput ca niste mo-
desti prelati, sutane albe, palarii negre,
purtind mici carti de rugiciune ; ei co-
board din cer pe un trapez garnisit cu
beculete care degaja o lumind palida ;
,Ja a doua inféfisare, trapezul e puternic
luminat de luminari mari si tivit cu ghir-
lande de trandafiri, iar zeii poartd odaj-
dii somptuoase si mitre batute in pietre
scumpe ; in final, sint niste vagabonzi
jerpeliti, aciuati in tomberoane de gunoi,
cautind cu infrigurare, ca niste sobolani
haituiti, un refugiu undeva sub pamint,
pind aluneca jalnic in trapa scenei. Gran-
doarea si mizeria, puterea si slabiciunea,
stralucirea si degradarea ,celor de sus“
sint revelatoare. Strehler nu lasd insi in-
departatul Siciuan (localizarea e facuta cu
exemplard discretie : un evantai, o pala-
rioard conici, lampioane de hirtie colo-
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ratd) in voia soartei, ci 1i creeaza o le-
gaturd cu publicul. In salopetd, cu sapca
pe-o ureche, sacagiul Vang strabate sala
de la un capat la altul, protestind ve-
hement. Procesul lui Sen-De se desfa-
soara cu personajele plasate in sala saua
in balconase agatate la arlechini. Sen-De
se adreseaza direct spectatorilor, in limba
germana, cerindu-le ajutor in demascarea
nedreptatii, afirmind, dincolo de durere,
speranta : ,un sfirsit trebuie sa ekiste~
Extraordinara, performanta actritei An-
drea Jonasson, in diferitele ipostaze ale
eroinei lui Bgecht : ,jomul bun“ — | in-
ger al mahalalei“, purtind insemnele fe-
meii usoare, ori modesta vinzatoare de
tutun, in camasa lungda, taraneasca ; si
somul rau“ — Sui-Ta, construit demon-
strativ, in tuse tari, grotesti. Dealtfel,
intreg ansamblul a slujit exemplar ideile
montarii, detasindu-se prin conturul
energic al caracterelor si Renato De Car-
mine (Vang), Massimo Ranieri (Yang),
Mario Valgoi (Barbierul), Isa Di Marzio
(Doamna Yang). Ar fi nedrept si& nu po-
menim si numele scenografului Paolo
Bregni si al creatoarei de costume Luisa
Spinatelli, care au oferit o lectie de ele-
ganta si rafinament.

Am revazut la Berlin si celebrul spec-
tacol strehlerian cu piesa lui Goldoni
Slugd la doi stdpini; mi s-a parut, insa,
datat. Desi foarte bun in dublul rol al
lui Arlecchino, Ferruccio Soleri n-a pu-
tut sterge amintirea inegalabilului, ne-
muritorului Moretti.

Remarcabile virtuti profesionale in
toate compartimentele artei scenice dez-
valuie reprezentatiile oferite de artistii
germani. Am urmarit cu interes Casa
arsd si Philemon si Baucis, montare a
Operei berlineze realizatd cu concursul
artistilor papusari din Neubrandenburg,
in regia tinarului Peter Waschinsky si
sub conducerea muzicala a lui Ernst
Stoy. Dedicate de Haydn teatrului de
papusi de la curtea contelui Esterhazy,
cele doua partituri au fost readuse in
memoria contemporanilor cu prilejul sar-
batoririi a 250 de ani de la nasterea
compozitorului. Spectacolul a captivat
prin perfectiunea interpretarii muzicale,
atit din partea orchestrei, cit §i a cinti-
retilor. Talentul artistilor pdpusari s-a re-
levat mai pregnant in partea a doua, su-
gerind fiorul liric si accentele tragice din
Philemon si Baucis; minuirea a fuzionat
cu muzica si cu decorul, creatorii spec-
tacolului exploatind ingenios spatiul co-
chetei sali , Apollo“. Reprezentatia a la-
sat o foarte buna impresie, atit datoritad
conceptiei inedite, cit si stilului in inter-
pretare. K

N-am lasat sda-mi scape prilejul de a
vedea musicalul Scripcarul pe acoperis
dupa Tevie laptarul de Salom Alehem
(libretul — Joseph Stein : muzica — Jer-
ry Bock ; coregrafia — Jerome Robbins).

Spectacolul celebrei trupe de la Opera
comica berlineza, regizat de Walter Fel-
senstein (scenografia, Valerie Lewental,
coregrafia, Tom Schilling), ne-a rasplatit
asteptarile, atit prin muzica rmodernd, cu
rezonante din folclorul idis si din cel
rus, cit si prin imaginea scenicd. Decorul
este alcatuit dintr-un urias cub de lemn,
care se deschide in fel si chip, oferind
rapid o multitudine de spatii de joc. Cin-
tareti excelenti — totodata excelenti ac-
tori — impun personaje vii, expresive.

~Masivul, roscovanul, barbosul Tevie, cel

pe nedrept prigonit, se reliefeaza in ad-
mirabila interpretare datd de Wolfgang
Dehler. De neuitat ramin tinguirile nos-

talgice, leit-motivele Scripcarului, susti-
nute cu voce si la vioarda de Joachim
Hentschel. Excelente, scenele de mase,

infatisind ritualuri evreiesti traditionale.

Am vazut si trei montari de teatru de
papusi. Pe afisul celebrei trupe ceho-
slovace de marionete ,Spejbl, si Hurvi-
nek“, o suitd de momente antologice din
spectacolele realizate de-a lungul a
50 de ani de existenta ; am retinut vi-
rulenta satirei antirazboinice si antidog-
matice, comicul de sorginte populara, pus
in slujba ideilor de pace si intelegere
intre oameni, prin intermediul unor ma-
rionete expresive, carora artisti minui-
tori ca Jiri Streda, Milo§ Kirschner, He-
lena Stachova, Lubo$ Homola, Bohuslav
Sulc le dau viati si stralucire.

Harnica si talentata trupd de papusari
berlineza a prezentat in premierd, in re-
gia lui Peter Hank, Micul elefant (dra-
matizare dupa Rudyard Kipling de Wla-
dyshina Adomatis), spectacol conceput in
respectul traditiei, urmarind sa ofere co-
piilor, intr-o formuld nesofisticata, mo-
dele de comportament. Papusi frumboase,
usor caricaturizate, - se desprindeau lin
si firesc dintr-un amuzant decor — o
.carte de citire”“, ale carei foi se intor-
ceau dupa consumarea fiecarui episod al
actiunii.

Recitalul celebrului artist papusar vest-
german Albrecht Roser, Clovnul Gustav
si ansamblul sdu, a fost o demonstratie
a ceea ce inseamnd sa-ti dedici intreaga
viata perfectiondrii modului de a aranja
sforile pe trupul marionetei, pentru a
scoate extraordinare .efecte scenice. In
aplauzele publicului au evoluat, perfect
minuite, faimoasele papusi din nu mai
putin faimoasele numere roseriene : Fe-
tita cu balonul, Bdtrinul flasnetar, Plim-
batul berzei dimineata, Conferinta docto-
rului Lambrosius, Domnisoara Lola, Dan-
satoarele spaniole si memorabilele Clov-
nul si floarea, Bunica cicdlitoare, care
spune adevdrul, Concertul clovnului Gus-
tav.

Valeria DUCEA
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Ancheta revistei ,, Teatrul‘

Colocviile
si festivalurile
teatrale (I)

Convorbire cu

VALENTIN
SILVESTRU

— Dupd lectura interventiilor din
ancheta noastrd, v-ati putut da sea-
ma cd existd mu putine opinii $§i
sugestii indreptate spre o mai bunad
organizare a sistemului mostru fes-
tivalier, dar §i o unanimitate abso-
lutd in ceea ce priveste punctul lor
de plecare ; adicd mecesitatea §i im-
portanta acestor festivaluri in viata
noastrda teatrald. Discutia cu dum-
neavoastré — pe drept cuvint, con-
siderat unul dintre cei mai vechi
si mai activi promotori ai acestor
intilniri — as vrea sd porneascd de
la o incursiune istoricd, mai ales

* cd si la acest capitol stdruie incad
unele controverse. Deci: cum s-au

ndascut festivalurile noastre tea-
trale ?
— Ancheta dumneavoastra — bineve-

nitd — si discutia noastrd se refera la
un fenomen interesant aparut in cultura
tarii : manifestarile de cultura teatrala
organizate intr-un sistem unitar. Genera-
tiile de oameni de teatru din ultimii
cincisprezece ani lasid pentru viitorime o
mostenire remarcabila in ceea ce pri-
veste omogenizarea miscarii teatrale si
identitatea ei. Inceputurile acestei acti-
uni colective pot fi fixate in anul 1956,
cind a avut loc Decada dramaturgiei ori-
ginale. Ea a fost conceputi ca un festi-
val national, de catre fostul Comitet pen-
tru cultura si artd (Directia generala a
teatrelor, in speta), cu sprijinul direct al
criticilor teatrali, constituiti intr-o asocia-
tie integratd in Uniunea Ziaristilor din
Romaéania. S-a desfasurat in conditii rela-
tiv modeste, cu ceea ce aveam ca zestre
literara nouid in acel moment, o zestre
destul de saracid. Au fost apoi alte ,de-
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cade®, ,concursuri ale tinerilor artisti“,
wfestivaluri nationale“. Unele s-au numit,
ofestivaluri de teatru“ pur si simplu. La
un moment dat, aceastd activitate s-a in-
trerupt. S-au impus insa importante ma-
nifestari internationale, ale altora, care
ne aratau cd sintem ramasi in urma, ca
sincopa reuniunilor noastre nu e favo-
rabild miscarii teatrale. Apoi, la un mo-
ment dat, s-au multiplicat si posibilita-
tile teatrului romanesc de a participa la
festivaluri mondiale. Au fost si alte im-
bolduri céatre intemeierea unor reuniuni
de breasla in diverse orase ale tarii, in
structura festivaliera. S-a evitat insa, de
la inceput, caracterul zonal, pornindu-se
de la ideea ca o atare manifestare trebuie
54 intereseze pe toti cei preocupati de
destinul artei teatrale, sid aibad deci an-
vergura republicana.

Primul din ,seria nou&“, ca si-i spu-
nem asa, a fost Festivalul spectacolelor
pentru tineret si copii de la Piatra Neamt,
organizat din initiativa oamenilor de tea-
tru locali. Ne-am aflat impreuna acolo,
si eu, si dumneata, si multi altii. Ni s-a
parut o imprejurare remarcabild 3i am
facut, ulterior, toti, cite ceva, ca sd se
periodizeze. La putind vreme, din initia-
tiva colegilor nostri bacauani legati de
revista , Ateneu“ — George Genoiu, Mi-
hai Sabin, Carol Isac, Constantin Ca-
lin, Vlad Sorianu — am hotarit sa t{inem
si un ,Colocviu republican al criticilor“.
Dupd cum iti amintesti, probabil, con-
fratii mi-au incredintat sarcina de ,co-
ordonator“. pe care am incercat s-o in-
deplinesc in spirit confratern. La una
dintre editiile urméatoare am fost flancat,
in aceasta atributie, de Dinu Sararu si
Radu Popescu. I s-a adiugat apoi coloc-
viului o , Galad a recitalurilor dramatice®,
pentru ca si ne putem intilni cu actorii,
iar ei sid aibd putinta de a-si vadi, in
Pe urma am initiat impreuni alte festi-
valuri si colocvii si, la un moment dat,
am inceput sa fim solicitati — criticii de
teatru — si le organizidm in diverse ju-
dete. Veneau directorii de teatre, prese-
dintii de comitete de cultura, si intrebau
.La noi cind faceti ceva ?“, sau ,Dati-ne
o idee*. Am constituit deci o noua forma-
tie a criticilor ; mai fuseserd in acesti
treizeci de ani; se tot ficeau si se des-
fdceau — nu din vina noastra. Am con-
stituit deci o Sectiune a criticilor teatrali
la Asociatia oamenilor de artd din insti-
tutiile teatrale si muzicale, unde am fost
intimpinati si acceptati cu simpatie i
generozitate de presedintele Costache An-
toniu si de vicepresedinta de atunci, ar-
tista emerita Dina Cocea, de fapt de toata
conducerea A.T.M. Ne-au dat un sprijin
material si moral hotaritor, astfel cd am
putut sa incepem a actiona ca un colec-
tiv. Tot punind in practica o idee ici si o
idee colo, ne-am gasit in situatia — dupa
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1970 — de a fi descoperit o posibilitate
fertila de schimb de idei si de experi-
entd practici. Lumii teatrale 1i lipsea
competitia de acest fel, ca factor de emu-
latie. De aceea, a primit cu bucurie noua
formula de intilnire, care nu existase nici-
odata la noi in ceea ce numeam, pe vre-
muri, provincie. Concursul a fost unul
dintre factorii de emulatie de cind exista
teatrul. Va amintiti cad de indata ce a
aparut teatrul in forma sa civica, sd spun
asa, la greci...
— ...au inceput concursurile.

— Piesele se prezentau numai in con-
curs. E, deci, o traditie straveche.

— Tragicii greci nw existau in
afara concursurilor.

— Asa se si lansau piesele, si se impu-
neau autorii. Ne-am dat seama, asadar,
ca se zamisleste incet-incet o miscare cu
un caracter unitar. Am pornit de la con-
siderentul cd manifestarile de cultura tea-
trala trebuie sid aibd un program com-
plex. Nu simple treceri in revistd, cum
sint in multe tari, nu serii de spectacole
cu caracter comercial, nu sarbatori arti-
ficiale cu caracter demonstrativ, ci
— iIncd o datd — manifestiari complexe
de culturd teatrald, care sid insemne, fie-
care, o posibilitate de a lua pulsul mis-
carii teatrale intr-o anume clipd a exi-
stentei ei ; posibilitate de dezbatere crea-
toare, in cercuri largi de artisti si spe-
cialisti, a unei problematici specifice, in
conditionarea actualitatii. Programul Par-
tidului Comunist Roméan, vorbind despre
necesitatea dezvoltarii tuturor regiunilor
1arii din punct de vedere material si spi-
ritual, ne-a dat sugestia de a acoperi o
parte intinsd din harta teatrala si de a
situa unele dintre manifestari in orase
mai mici, in centre care nu fusesera obis-
nuite si primeascd multe trupe teatrale.
Am intilnit, peste tot, ospitalitate. In
unele locuri am fost solicitati si primiti
intr-un mod neobisnuit de calduros. Am
constituit nuclee de initiativd, indeobste
formate din reprezentanti ai Sectiei de
criticdi a A.T.M. reprezentanti ai Direc-
tiei artelor si institutiilor de spectacole
din Consiliul Culturii si Educatiei Socia-
liste, activisti ai comitetelor judetene de
culturd si educatie socialistd, colegi de la
revistele culturale din diverse orase. Ni
s-au alaturat, in unele cazuri, si alti fac-
iori — Uniunea Scriitorilor intr-un loc,
o uniune sindicalda in alt loc, cenacluri,
ziare. Deodatd ne-am gasit in fata unui
volum impunator de activitati, intere-
sante sub mai multe raporturi : antrenau
un mare numdar de oameni, ofereau pu-
blicului, din diferite centre, un sir de
spectacole bune — ale teatrelor bucures-
tene, pe care altfel nu le-ar fi vazut, si
ale unor teatre din tara —, ofereau oa-
menilor de teatru putinta de a se cu-
noaste intre ei, de a lega prietenii si
chiar de a realiza noi contacte de lucru.

Mai ales, favorizau aceastd extraordinara
intilnire creatoare care se finalizeazia cu
schimbul de idei si dezbaterea problema-
ticii actuale, pe liniile politicii culturale.
Fiecare festival a fost profilat pe una
dintre directiile politicii teatrale.

— Nu §i pe una in care orienta-
rea teatrald a epocii respective se
manifesta cu mai multd vigoare ?

— Am fost preocupati in principal
— cel putin, intr-o fazi mai de inceput,
sd spunem pind la jumatatea deceniului
opt — sa gasim modalitati de a sprijini
miscarea in acele zone in care se mani-
festa apatie ori stagnare sau incertitudini.
Sa ma explic : comedia se gasea intr-un
reflux puternic. Nu prea aveam comedii,
iar cele pe care le aveam erau fie de
import, sdracacioase, produse de bulevard,
fie romanesti (putine), jucate tern si plat.
Ne-am gindit cd un festival de comedie
ar putea fi revigorant si am gasit Gala-
tiul — Impreund cu oameni de teatru de
acolg — ca loc potrivit pentru a institui
un astfel de festival. Ideea a fost imbra-
tisatd si sprijinitd pind la capat de pri-
mul secretar al Comitetului judetean de
partid, de intreaga conducere locald, de
toti activistii culturali. Am observat, la
un moment dat, cad piesa scurtd a ramas
in penumbra si cd e apanajul exclusiv al
miscarii de amatori, in timp ce teatrele’
profesioniste aproape cd4 o parasisera,
desi autorii nostri — cei mai buni — con-
tinuau sa scrie asemenea piese, tiparin-
du-si-le chiar in volumele de opere com-
plete. Considerind si interesele Radiotele-
viziunii in dezvoltarea piesei intr-un act,
si nevoia ca teatrul sa patrunda cu mij-
loace mai suple in straturi mai adinci ale
populatiei, am hotarit, impreuna cu direc-
torul teatrului oraddean si cu confratii de
la revista ,Familia“, sa infiintam ,Sapta-
mina teatrului scurt“ la Oradea — ajunsa,
acum, la a V-a editie.

— Ma gindesc insd cd regia $§i
arta actorului — de pildd — se
aflau in momente de efervescentd,
atunci cind li s-au consacrat festi-
valurile respective, de la Birlad si
Satu Mare.

— E adevarat ca, in unele imprejurari
si intr-o madasurd, se pornea si de la o
realitate cuprinzatoare careia 1i era nece-
sard o foaie de temperatura. Dar am in-
fiintat — impreuna cu Sectia de regie a
A.T.M. — Colocviul de regie de la Birlad-
Vaslui, intr-un moment cind impotriva
regiei se declansau atacuri vehemente,
contestind nu o anume regie sau un
anume spectacol, ci Insusi statutul de
creator al regizorului. Tocmai de asta,
primul colocviu si-a propus sa discute
despre functia regizorului in teatrul mo-
dern si s-a intitulat ,al tinerilor regi-
zori“. La a doua editie — cind i-au vazut
si ascultat pe cei vreo cincizeci de ti-
neri creatori —, citiva autori, profesori
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51 demnitari de stat cu functii culturale
au fost puternic impresionati si au vorbit
(si scris in reviste) despre ei ca despre
o realitate pe care abia atunci o desco-
pereau — vorba unuia dintre ei — asa
cum este ea. Festivalul de arta actorului
in dialog direct cu publicul, de la Satu
Mare, a fost conceput ca o incercare de
a reda increderea actorilor in ei insisi,
intr-un moment cind .prezenta masiva,
de prim-plan, a regizorului facea sa se
clatine ideea de actor, afirmindu-se obse-
siv ideea de echipa. A fost o experienta
unica : o sutd de spectatori — care fuse-
sera invitati sa vada toate spectacolele —
s-au intilnit, in zece grupe, cu actorii
oaspeti si cu cei localnici, discutind im-
preuna (si cu criticii, evident) despre ce
inseamna aceasta arta, care sint elemen-
tele ei constitutive, ce asteapta publicul
de la actor si actorul de la public. (Pa-
cat ca obtuzitati si taraganari din chiar
teatrul initiator au deteriorat ritmicita-
tea manifestarii.)

Si alte elemente — pe care nu le poti
defini intotdeauna cu precizie — din
viata teatrala, din wviata culturala, au
concurat la intemeierea unor astfel de
formule de atac pe front larg. A existat
preocuparea constantia de a se evita pa-
ralelismele si, desi impresia unor con-
frati, marturisita tangential sau uneori
nemarturisitd clar in ancheta dumnea-
voastra, este ca ar fi suprapuneri sau pa-
ralelisme, eu afirm ca nu sint. Fiecare
festival, fiecare colocviu isi are formula
sa precisa de desfasurare. Daca exista
neclaritati asupra-i, ele provin din ne-
cunoasterea sau din studierea pripita a
liniei de politica culturala ce a polarizat
eforturile in materie. Sigur ca un anume
spectacol poate participa la Festivalul de
comedie fiindca e comedie, poate veni si
la Timisoara, fiindca e o comedie roma-
neasca de actualitate, si poate fi poftit
la Brasov, ca un element de repertoriu
contemporan, dupa cum — daca este o
comedie politicAa — se poate inscrie la
Saptdmina teatrului politic,c de la Con-
stanta. Dar nu inteleg prin asta ca sint
paralelisme. Acelasi om poate fi si con-
tribuabil, poate avea si o functie de stat,
poate fi si tatd de familie, poate avea o
suma de atribute, si virtuti, si functii
care nu se contrazic una pe alta.

— Poate cd observatiile fdcute
nu vizau atit suprapunerea posibild
intre diferite festivaluri, cit faptul
cd unele festivaluri sint prea res-

trictive, in litera regulamentului
lor. Un exemplu: festivalul de la
Brasov, de teatru contemporan,

care limiteazd participarea la con-
ditia premierei piesei in ultimul de-
ceniu. De ce oare, in acest dialog
cu piesele contemporane, - roma-
nesti §i strdine, nu pot intra i
spectacole perfect contemporane,
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cum — sd zicem — spectacolele de
la ,Bulandra“, cu Tartuffe si Ca-
bala bigotilor ?

— Festivalul de teatru contemporan de
la Brasov a fost conceput ca un festival
de repertoriu. Dezbaterile au vizat in-
totdeauna repertoriul de piese romanesti
si strdine scrise in ultimii zece ani. El se
vrea o pirghie pentru innoirea continua
a literaturii moderne din circuitul nostru
repertorial. Cum la Brasov vin mereu si
oaspeti care stau cinci zile la schi si o
jumatate de ora la discutii, autori pe
care-i poftim sa se dedice problemei, dar
el numara numai steagurile proprii si
putin le pasa de altii, precum si con-
frati de diverse specialitati, preocupati
exclusiv de chestiuni organizatorice, pa-
sionati chiar de a ne arata ,cum sa fa-
cem“ — alta investitie nedorind sa anga-
jeze prin benefica lor prezenta —, tre-
buie sa tot explicAim mereu, anual, care
e motivul intilnirii. Chiar si la edifia din
acest an — dupa cum se observa in-
tr-unul dintre raspunsurile la ancheta —,
un coleg, intru totul stimabil, dupa ce a
ascultat trei referate cuprinzind : 1. pro-
blematica festivalului brasovean (si evo-
lutia dezbaterilor in istoria sa de pina
acum) ; 2. situatia repertoriului pe- tara
— din unghiul de vedere propus ; 3. evo-
lutia conceptelor (si echivocurile teore-
tice ce se cer combatute) in practica al-

catuirii repertoriului general — deci un
set de propuneri de discutie pe tema
datd — ajunge la concluzia ca, el per-
sonal, s-a izbit de ,foarte multe necla-

ritati si confuzii“. Vai, dar cit de multe
Jneclaritati si confuzii“ se pot aduna in
patru ceasuri de dezbatere, intr-un loc
unde se pronunta doar opt-noua vorbi-
tori ? Si-apoi, de ce nu se straduiesc
asemenea buni colegi ai nostri sa folo-
seasca timpul (si 4nvitatia de participare)
nu numai in scopul semnalarii obsesive
si rigoriste a ,confuziilor“, ci si al lim-
pezirii lor ? Caci pot vorbi cit vor si des-
pre ce Vor...

Din punct de vedere teoretic, dumneata
ai dreptate : contemporan poate fi si un
spectacol cu o piesa antica. Aici insid as
vrea sa fac o observatie cu privire la di-
ficultatile pe care le intimpina teoria la
noi — teoria teatrala, poate ca si teoria
literelor si artelor in genere. Avem ten-
dinta — pe care eu o socot ca ficind
parte dintr-o perioada de minorat culfu-
ral — de a contesta orice fel de clasifi-
cari, compartlmentarl si categorisiri, fara
de care, insd, o culturd nu poate exista
ca fenomen .clasat“, ca sa spun asa Daca
zicem despre o piesa ca e polltlca, avem
totdeauna un replicant. intr-o impreju-
rare. care spune ,Tot teatrul este poli-
tic !“ : daca vorbim despre faptul ca In-
tr-o piesd se mixeaza comedia cu drama,
auzim : ,Tot teatrul este un amestec de
comedie si dramid“. Daci studiem inte-
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grarea intr-un gen sau intr-o specie a
unei piese, imediat i se contestd grani-
tele specifice, ajungindu-se — in publi-
cistici se intimpld frecvent — la inche-
ierea ca trebuie si facem permanent con-
siderari globale, sa tratdm totul la gra-
mad4a, fard nici un fel de hotarnicire. E
o tendinta spre.. globalologie, care nu
duce la nimic bun. Nu se poate face in
acest fel nici istorie, nici critica. Sintem
datori sa clasificam faptele de cultura, sa
le ordondm, sa le ierarhizdm. Am citit
undeva, intr-o scriere a lui Croce — cred
ca am mai spus lucrul asta si intr-o car-
te —, cd primii critici din lume au fost
bibliotecarii din Alexandria, care nu fa-
ceau altceva decit clasificau, ierarhizau
si catalogau cartile. Pentru asta trebuie
— nu-i asa ? — sa ai anumite eriterii, sa
desenezi marile compartimente, pe ge-
nuri, pe stiluri, pe faze si perioade ale
istoriei culturii.

— Ceea ce spuneti dumneavoastrad
se reduce in fond la wunul dintre
principiile dintotdeauna ale logicii :
stabilirea genului proxim g§i a dife-
rentei Specifice.

— Fara indoiala. De aceea pretind, inca
o data, ca ceea ce s-a facut pinda acum a
fost calauzit de o asemenea intentie, de
a incerca si hotarnicim, adicd sid studiem
in particularitatile lor, si intensiv, anu-
mite serii de opere, increngaturi, genuri,
specii, orientari, tendinte. Cred ca si teo-
ria a capatat un impuls, prin aceastd in-
cercare de a delimita, de a categorisi ;
poate un impuls incad slab, dar procesul
este in curs.

In afard de festivalurile pe care le
aminteam, au fost intemeiate — tot din
initiativa criticilor, si cu acelasi sprijin
generos al forului cultural central si al
forurilor judetene si, in primul rind, al
A.T.M., al conducerii sale — si alte for-
me de interventie in viata teatrala. Este
vorba de seminariile de dramaturgie si
teatrologie consacrate unor autori funda-
mentali : Teodor Mazilu, D. R. Popescu,
Marin Sorescu. Au avut un succes con-
siderabil, si pentru lumea teatrala, si
pentru o parte din lumea literard. Am
initiat, de asemeni, simpozioane inchinate
unor probleme esentiale, unor persona-
litati, ori evenimente nationale. S-a creat
o societate — societatea care vegheaza
la perpetuarea mostenirii lui Caragiale,
a bibliografierii ei complete si la stimu-
larea reprezentarii operei sale pe scenele
noastre. S-au produs dezbateri la diverse
teatre, examinindu-se o stagiune a cite
unui teatru, sau orientarea sa pe o peri-
oada. Toate acestea au raspuns, dupa pa-
rerea mea, unor nevoi reale. Ca dovada
sint declaratiile oamenilor de teatru, ale
activistilor culturali, ale publicistiler, ale
spectatorilor. Dacad s-ar stringe tot ce s-a
scris in ultimii cincisprezece .ani despre
aceste festivaluri, ar iesi o carte cu multe

volume, iar fiecare volum ar avea un
numar apreciabil de pagini.
— Care este momentul actual al
¢ acestui fenomen ?

— Sistemul romanesc de festivaluri si
colocvii e unic in lume, profund original.
O universitate deschisa de cultura tea-
trala. Pentru cd — inca o data — este
un sistem, cu coerenta sa interioara, prin
care se pun in practicd idei importante
ale politicii culturale, ale politicii tea-
trale in principal. Intrebarea pe care mi-o
pun in momentul de fatd e dacd lumea
teatralda mai nutreste acelasi interes pen-
tru reunire si dezbatere pe care l-a avut
in perioada de inceput. Uneori, ma indo-
iesc. Au aparut anume semne de blazare,
de scepticism, de oboseald, care fac ca
o parte dintre oamenii de teatru — cei
mai in virstd indeosebi — sa fie mai reti-
centi. S-au ivit, ce-i drept, si numeroase
dificultati — sporind mereu — facind mai
putin concludentd selectia spectacolelor
ce se prezintd la un festival sau altul.
Nu pot sa discut acum aceste dificultati
— nu sint pregatit si nici nu stiu daca
are vreo insemnaétate sa le analizim —
dar ele existd ; sint grele si.. reale. In
anumite perioade, am avut parte de o
colaborare sovaielnicd, sau ne-a stinjenit
lipsa de colaborare intre Directia artelor
si institutiilor de spectacole din Consiliul
Culturii si Sectia de criticd teatrald a
A.T.M. Unele momente de crispare si de
nonconcordanta existd si astdzi ; urmeaza
a se vedea de ce apar ele si cum pot fi
inlaturate, spre binele obstii. Exista felu-
rite forme de neintelegere fata de ceea
ce s-a intreprins si se intreprinde, cu atit
succes. Un exemplu : de cite ori e pre-
gatitd o manifestare nationald importan-
ta, sd spunem Festivalul ,Cintarea Roma-
niei®, in fazele sale ultime, de culminatie,
se atrage atentia cad festivalurile teatrale
amintite mai sus jeneaza si trebuie oprite.
Dar ele sint integrate declarat festivalului
national si au menirea tocmai de a aduce
contributia oamenilor de teatru la infap-
tuirea telurilor nobile ale acestuia. Apar
si unele neintelegeri locale. Cineva are
impresia cd e vorba de a se aduce numai
spectacole vesele intr-un loc — pentru
ca sa bucuram populatia — si ca dra-
mele nu ar fi suportate usor. A aparut
tendinta de a se micsora volumul dezba-
terilor, s-a manifestat indoiala dacad oa-
menii care se aduna sint destul de ,re-
prezentativi® — ca si cum ar trebui sa
aducem exclusiv vedete si nu oameni re-
ali care fac teatru si sint interesati de
teatru —, existd dubii cu privire la pre-
zenta prea masivd sau prea apasata a
criticilor — dar nu ei sint inifiatorii si
organizatorii principali ? Pe de alta parte,
toate aceste festivaluri, colocvii, semina-
rii sint un mod de reciclare continua a
criticilor, cdci in primul rind ei trebuie
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s@ cunoasca indeaproape viata teatrala,
lor trebuie sa 1li se faciliteze accesul la
toate reprezentatiile de pe teritoriu ;
care dintre dingii ar putea calatori in
atitea locuri si vedea atitea spectacole
intr-un an, daca n-ar fi acest sistem ?
Exista apoi neintelegeri cu privire la
dezbaterea insasi: unora li se pare ca
vorbim de pomana, ,tot n-ajuta la ni-
mic*, aceasta fiind, in genere, reactia
primitiva la generalizari sub zodia gin-
dirii teoretice. Persoane care n-au fest
niciodata, dealtfel, la o atare manifestare
au sentimentul ca festivalurile sint un
fel de libatii, cd ne raspindim, cu sapta-
minile, prin felurite tirguri, parasindu-ne
treburile, masa de scris, scena, redactia,
lasindu-ne familiile, uitind de timpul li-
ber, doar ca sia bem un pahar de vin si
sa mincam un picior de pui. Exista
— chiar la centru — unii care cred ca,
intrunindu-ne, mai mult am stingheri ac-
tivitatea normala decit am ajuta-o. Stind
de vorba cu asemenea persoane, am in-
trebat si eu, intr-o doara : ,Impotriva cui
socotiti ca ar fi aceste festivaluri 7 N-am
primit raspuns. In schimb, am fost nevoit
s& raspund, mereu, multor intrebari in-
sidioase, viclene, sau pur si simplu stu-
pide, cu privire la ,ce urmariti 7%, .ce
scopuri obscure ascundeti ?* etc, ca si
cum manifegtari atit de largi, deschise,
periodizate prin decenii, ar putea avea
finalitati tenebroase. La un moment dat,
s=au ivit ¢i fenomene dintre cele mai
negative cu putint4, pe care nici nu stiu
cum sa le numesc, de pilda incercarea de
a desfiinta caracterul competitiv al festi-
valurilor =— ceca ce, desigur, le-ar face
de neinteles, absolut formale si inutile.
Fiindca noi le-am conceput ca un factor
de emulatie — in spiritul politicii Parti-
dului Comunist Roméan, care declard in
intrecere continud toate energiile si capa-
citatile creatoare ale natiunii, inclusiv
cele culturale. Sintem intr-o intrecere
continud, cu noi si cu altii, angreénati prin
destin istoric i vocatie nationald in ,ma-
rea competitie spirituald a lumii% — cum
a spus condueditorul partidului si statului
nostru.* Cele mai bune forte ale teatru-
lui sint animate de aspiratia spre calitate,
ce se cere stimulatd pe toate céile po-
sibile.

As mai semnala un aspect: cind s-a
vazut c&4 miscarea pe care o evoc este
foarte puterniedi si c¢h ea atrage, ca un
magnet, eu o forth irezistibila, cea mai
buna parte a lumii teatrale de la noi,
s=au ivit ineerediri de manipulare a ini-
tiatovilor, a juriilor, de introducere prin
contrabanda a unor elemente negative si
non=concordante ecu telurile acestel mani-
festdri in palmaresul, in programul unui
festival, de a se aduce eu sila rude sdrace
la aecéste ospete ale spiritului, de a se
impune criterii  extraartistice, sub false
pretexte tematice, Sint fenomene nu nu-
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mai de neprincipialitate, ¢i vadind fie o
necunoastere, fie o rea-cunocastere, fie o
neintelegere, fie alte porniri pe care, in
orice caz, nu le-as numi favorabile dez-
voltarii culturii teatrale, afeclind spiritul
de obiectivitate — si luminat, zic eu —
care prezideaza la intocmirea acestui uri-
ag organism creat de noi, impreuna, spre
folosul tuturor.

— Care e perspectiva acestui an

artistic, in domeniul festivalier ?

— Saptamina teatrului scurt, de la Ora-
dea (octombrie), Colocviul despre arta
comediei, de la Galati (noiembrie), Fes-
tivalul restituirilor din dramaturgia ro-
maneascd, la Botosani, au dat rezultate
absolut remarcabile, au fost veritabile
sarbatori teatrale, reconfortante si fe-
cunde. Programul pe 1983 e bogat, faga-
duitor. Se anunta actiuni noi, cerute, nu
inventate, in orase care nu au fost pre-
zente pind acum pe harta festivalurilor.

Cred insa cd Sectia de criticd teatrala
nu trebuie si-si mai asume in priacipal
organizarea festivalurilor. Unele mani-
festari de cultura teatralda se cuvine s&
fie diriguite direct de conducerea A.T.M.,
bineinteles cu ajutorul tuturor sectiilor
sale, unele dintre ele (ca §i colectivul de
conducere al Asociatiei, acum grav des-
completat) urmind a fi revitalizafe si
gporite cu elemente tinere, active. De ase-
menea, probabil ci o parte a sarcinilor
ar fi indrituite sid si le asume filialele
AM.T. din tard. E firesc ca si alte orga-
nizatii de masa, foruri culturale centrale
si judetene, institutii etc. sa initieze festi-
valuri, dezbateri — ceea ce, in unele ca-
zuri, se si intimpla. O perioada se incheaie.
Alta incepe, sub semnul unor certitudini
cistigate si al unor incertitudini care sint
si ale timpului, cici lumea e destul de
tulburata si asediata de dificultdti. Gru-
parea criticilor ar trebui sa se preocupe
mai insistent de soarta meseriei, de d=z-
voltarea tinervilor, de criteriologie Si, d2ca
mi se permite; de o deontologie.

In ce ma priveste, cred cd e momentul
ca functia de coordonator, de _amimator-
al anumitor manifestari de cultura tea-
trala (cum mi s-a zis citeodatd, pe ne-
drept — fiindcd n-am fost simgur), si fie
asumata de aliii. Evident, infeleg ca um
critic autentic ramine totdeauma um ami-
mator, ca persoana si indeletanicire, intr-c
cultura socialista. Ceva ma indeamni insi
a consacra mai multad vreme, impreums
cu colegii mei — daca va fi pesibil —,
activitatii critice propriu-zise.

De aceea, iti si multumesc in med spe-
cial. stimate coleg — si sint indatorat si
redactiei — pentru ca mi-ati dat pesibili-
tatea nu numai a retrospectiei §i simtezei,
ci si a exprimarii acestor din wrmé gim-
duri si intentii.

Dinu KIVU
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Constantin Nottara in rolul
Rares din ,Luceafarul*

Petru

Anul 1910. A treia vara a scriitorului
in t{inuturile Moldovei de Sus este la fel
de rodnica. Toamna, Delavrancea coboara
ca un baci, de la munte, in Bucuresti,
cu piesa care incheia incursiunea de trei
decenii in ,suta a sasesprezecea“ mol-
dava. In Apus de soare se reflecta sfir-
situl unei domnii, in semnificatia ei au-
gustd ; Viforul infatisase orgoliul demen-
tial al puterii, la domnul refuzat de is-
torie ; Luceafdrul este acum prilej de
tratare pe larg a unei domnii.

Corespondenta cu familia il aratd se-
nin si grabnic in lucrul siu. Intiia dom-
nie a lui Petru, zis Rares dupa@ porecla
mamei (1527—1538), i-a asezat inainte un
estean vrednic de obirsia ilustrd. Fiul
natural al lui Stefan cel Mare — dupa
unii, zdlog la Stambul, dupa altii- (Ne-
culce — O samd de cuvinte), ,majar
(pescar cu maja) — mosteneste clozotul
vindicativ al péarintelui ; primul deceniu
de pastorie i-a trecut mai mult in fuga
calului. Izvoarele documentare sint pu-
tine, pe masa de lucru a dramaturgului :
Istoria romdnilor a lui Xenopol, editia
Kogédlniceanu a cronicarilor moldoveni,
poate Arhiva istoricd a Romdniei, con-
tinind acte tiparite -de Hasdeu.

Domnia lui Petru este scrisd améanun-
tit de Xenopol. Farda momente spectacu-

* Luceafarul de Delavrancea.

PERSONAJUL ISTORIC

intre
document
s

fictiune

loase, ea e totusi tipicd pentru un voie-
vod roman ce vrea sa-si aseze tara. Dus-
manii vin din cele patru zari. Intors din-

tr-o zare, biruitor sau biruit, domnul se
. Indreapta spre alta. Intre doua lupte, cti-
toreste.

G. Calinescu, in Istoria literaturii...,
acuza drama de exces biografic; docu-
mentele au coplesit pe autor. Lectura
atentd a piesei dezvaluie insda si o alta
latura a conceptiei — aceea a monogra-
fiei istorice cu uneltele dramaturgiei.

Intrat temeinic in acest veac, atl
XVI-lea, al ,mostenirii lui Stefan cel
Mare“, cum l-au vazut N. Iorga si C. C.

Giurescu, Delavrancea a patruns un gind
tainic al voievozilor timpului; tara sta
in ,calea rautatilor® si domnul insusi
trebuie, in ceasul primejdiei, sa treaci
hotarul si sa statorniceasca aliante de du-
ratd. Este meritul esential al scriitorului,
care depaseste astfel cadrele rigide ale
documentarii (istoria scrisd de Xenopol
e expozitiva).

Petru se amesteca in luptele pentru su-
prematie, din Ardeal, isi atrage minia
Habsburgilor, apoi se aliazd cu ei. Re-
pede oaste in Pocutia si razboiul cu po-
lonii girjoleste in citeva rinduri tara.
La poalele Bugeacului, tatarii asteapta
doar semnul lui Soliman Magnificul. In-
susi Sultanul intrd in Suceava pentru a
pedepsi pe uneltitor. lar Petru — o spune
Grigore Ureche, in letopisetul sau, i,
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dupéa el, intreaga istoriografie moderna —
isi reia uneltele de pescar si trece muntii
in Ardeal, fara spaime si regrete, con-
vins ca se va intoarce. Actul al V-lea
(singurul care urmeaza fidel un izvor is-
toric, cel al cronicii lui Ureche) este re-
marcabil tocmai prin solida intemziere
istoricd a figurii domnitorului. Minus ex-
cesele retorice si petele de sentimentalism,
totul duce la esenta personalitatii voie-
vodale : un Petru aspru cu sine, fratern
cu boierii ramasi credinciosi, maret si
aureolat de credinta in biruintele vii-
toare, acum, cind ,madjarii“ il pregatesc
pentru tainica trecere.

S-au adus felurite critici celor cinci
acte. Nimeni insd n-a observat ca actulI,
in care Petru, pribeagul, ajuns sub zidu-
rile Sucevei, este recunoscut de Oana, are
o arhitecturd de sine statatoare. In rea-
litate, Petru a fost ales de boieri, !a ce-
rerea expresd a muribundului Stetinita.
Prin poezia dramaticd a dialogului lui
Petru cu boierii, cu ostasii, cu Oana, la
poarta Sucevei, din acest prim act al dra-
mei, Delavrancea realizeazd o memorabila
pagina de fictiune literara. ,Pribeagul®
nu este un pretendent avid de putere,
este Domnul sosit la ceas de nevoie. Pe
acest sentiment se ridica intregul act, ce
contine un motiv literar de circulatie
universala — povestea recunoasterii fra-
telui cu sora, dupa ani indelungati.

Desigur, scriitorul s-a pasionat de ,via-
ta“ eroului intr-atit, inecit, in actele II,
II1, 1V, partial si in V, il secondeaza pe
cimpurile de bataie, de.la Suceava la
Ceremus, relateaza, prin intermediul unor
participanti, luptele care au intrat in
anale (Feldioara, 1529), il inconjoara de
boieri si curteni in neostenita actiune.
Lectura paraleld a acestor acte teatrale
si -a tratatului de istorie (noi am folosit,
ca si in alte dati, monumentala istorie
a lui C. C. Giurescu) aratd, intr-adevar,
cum remarca G. Calinescu, excesul bio-
grafic, dorinta de a trece in dialog pagina
cde istorie.

Personajele, mai toate atestate, au bio-

grafia cerutd de actiune, mustind de
date, fapte, precizari. Oana — imaginata
de autor, ,liantul“ trilogiei — e infati-

satd acum in ipostaza femeii inteleptite
de viatd. Genunea este echivalentul liric
al Oanei din Apus de soare, dar pre-
zenta ei este excesivd. (Delavrancea a
scris rolul gindindu-se la calitdtile inter-
pretative ale actritei Agepsina Macri!)

.Luceafarul“ Petru Rares — speranta
Moldovei la cumpana vremii — nu apare,
deci, in drama4, intr-o viziune unitara, in-
tr-un singur registru interpretativ. Drama
biograficdi si monumentald, Luceafdrul

este interesantd insd prin nervul portre-
tistic al autorului, prin modul cum sur-
* prinde anumite caracteristici ale epocii.
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in rolul Genunei

Agepsina Macri
din ,,Luceafidrul*

La rindu-i, Delavrancea incheia o epoca
in dramaturgia noastrd istoricid. Aceea 2a
fidelitatii fatd de document, dusa pini la
calchiere. Peste citiva ani, tinarul Vic-
tor Eftimiu, printr-o dramai, azi uitata,
Ringala, va stirni o rasunidtoare campanie
privind libertatea de pldsmuire a drama-
turgului, in evocarea unui timp istoric
determinat. Va fi inceputul unei polemici,
inca neincheiate, intre scriitori si istorici.

Ionut NICULESCU

Repere : Barbu Delavrancea, Opere III, ed,
criticd de Emilia St. Milicescu, E. p. L.,
1967 ; C. C. Giurescu, Istoria roménilor,
vol. II, partea I, Fundatii, 1937 ; Grigore
Ureche, Letopisetul Tarii Moldovei, ed. P. P.
Panaltescu, E.S.P.L.A., 1958 ; A. D. Xenopol,
Istoria romadnilor din Dacia Traiana, vol. II,
lasi, 1889 ; G. Cdlinescu — Istoria literaturii
roméne..., ed. a II-a, Minerva, 1982.
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DRAGOMIR
HOROMNEA

Audienta

plesd in doud acte

PERSONAJELE SECRETARUL — 45 de ani
SECRETARA SECRETARULUI — 30 de ani

PRIMARUL — 40 de ani

OMUL DE-ATUNCI — 60 de ani

ACTIVISTUL — 40 de ani

PROFESORUL — 45 de ani

OMUL CU PROBLEME — 35 de ani

PRIMADONA — 22 de ani

ZUGRAVUL — 40 de ani

MAMA FETEI — 40 de ani

PERSONAJUL CU TRECUT — 65 de ani ;
pare insa mai batrin

ACTUL I

Scena reprezinti o antecamera spatioasi, de cabinet oficial. In-
caperea e prevazuti cu doud usi : una di in coridor, cealalti, capito-
nata cu piele, in cabinetul Secretarului. Dusumelele sint acoperite cu
ziare, ici-colo se vad dire de var. Intr-un col{, un covor persan a
fost facut sul. Linga perete, o scara de zugrav, cu cracane, de care
atirnd intr-un cirlig o gileatd murdard de vopsea. Intr-un alt colf, un
ficus mare, peste care s-aw aruncat de asemenea citeva ziare. Linga
el, un aparat de radio, acoperit si el pe jumatate cu un ziar. Pe per-
vazul ferestrei se afla un resou pus in prizi. Pe el, un ibric afumat.
Tot pe pervaz, citeva cescute de cafea, goale, ingramadite pe o tava,
aldturi de o cana si niste pahare cu resturi de api. Intr-o latura a
inciperii se afli un mic birou cu o masini de scris. In imediata veci-
nitate, o miasutd cu trei telefoane obisnuite si unul cu claviaturid. In
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antecamera mai existd o canapea, asezatd de-a lungul unui perete,

precum §i trei-patru scaune.
La ridicarea cortinei,
Primarul si

in scend se afla Secretara Secretarului,
Omul de-atunci. Secretara Secretarului

vorbeste la un

telefon, degajata, batind cind si cind cu un deget pe clapele masinii

de scris, in care sint

introduse hijrtii

pentru dactilografiat in mai

multe exemplare. Ceilalti doi stau pe canapea, urmarind-o in tacere.
Linga Primar se afla o servietd mare, umflata.

SECRETARA SECRETARULUI : Nu, nu
pot. Ramin si dupa program, n-am ce
face... Ei, na, doar ti-am spus cad nu
se poate! Seful are zi de audients,
trebuie sd stau cu el pe baricada.
(Scurtd pauzd.) Dacd ai vedea ce-i la
noi, n-ai mai zice! Zugravim. Toata
cladirea e intoarsd pe dos, miroase
doar a var, a vopsele si a huma..
(Scurtd pauzd.) Se anuntd o vizitdaa...
(Primarul si Omul de-atunci se pri-
vesc cu inteles.) Sigur, trebuie sd ne
intilnim. Dar nu azi, intelege si tu!

PRIMARUL (respectuos, Secretarei Se-
cretarului) : Nu va suparati, la dum-
neavoastra se poate fuma ?

SECRETARA SECRETARULUI (cu un
zimbet glumet): La mine, nu, cd am
o pisicd cu alergie la tutun. (In re-
ceptor.) Nu cu tine vorbeam, draga'!
(Primarului.) Dar aici, da. Uneori mai
aprind si eu cite una. Ce tigari aveti ?

PRIMARUL : ,Carpati“.

SECRETARA SECRETARULUI : Mmda...
OMUL DE-ATUNCI: Poate va plac
~Marisestile“. Bun inteles, ale mele

sint cu opritor... (Scoate pachetul, i-1
oferd Secretarei Secretarului.)

SECRETARA SECRETARULUI : Multu-
mesc, tot nu, chiar daca sint cu filtru.
(In receptor.) Ce zici ? Mai tare. Tu
bati asa in receptor ? Ca pacane!!

PRIMARUL (Secretarei Secretarului‘):
Inseamna ca putem fuma ?

(Secretara Secretarului le face un semn
afirmativ cu capul. Cei doi igi aprind ti-
gdrile, incep sd fumeze.)

SECRETARA SECRETARULUI (in recep-
tor) : Cine ti-a spus ? (Scurtd pauzd.)
Da’ de unde, doar asa, o musiruluiala.
Zicea tovarasul Costache : ,De ce, in
loc de «ziarul nostru judetean» ai ba-
tut <«Zairul nostru judetean» ? Cica
n-am facut o simpla si nevinovata in-
versiune, bineinteles de litera, ci ditai
greseala cu nuantd politicd ! Zairul nu
poate fi al nostru, si cu atit mai pu-
tin al judetului ! Tara aia... stii tu... in
Africa...

PRIMARUL (Secretarei Secretarului, ard-
tind spre telefon): Doriti cumva sa
asteptam in hol ?

SECRETARA SECRETARULUI (acope-
rind cu palma receptorul) : O, nu..
Sint necazurile mele, de nou-angajata...
(In receptor.) In fine, am trecut ra-
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-zant, vorba lui taicd-meu, care a fost

aviator, pe lingd cine mai stie ce..
(Sund alt telefon.) Stai putin, ca
sund cel scurt! (Ridicd recep-
torul, fdrd a-l ldsa pe celdlalt din

mind.) Da, cabinetul tovarasului Cos-
tache. Nu ! (Scurtd pauzd.) E plecat in
judet. (Scurtd pauzd.) Din moment in
moment, cd are zi de audienta.. Va
rog. (Asazd receptorul in furcd, dupd
care dd sd continue discutia cu inter-
locutérul de la celdlalt capdt al firu-
lui.) S-a terminat.. Dar ia spune...
(Sund din nou un telefon.) Sund, aud
si eu. Te caut mai tirziu. (Pune in
furcd un receptor, il ridicd pe celdlalt.)
Da, Marcela sint... Ba chiar aici eram,
tovarasu’ Costache, numai cd ma su-
nase un... un tovaras pe firul celalalt...
(Scurtd pauzd. Ii priveste pe Primar si
pe Omul de-atunci.) Doi. (Scurtd pau-
zd.) Bine, le spun. (Scurtd pauzd, timp
in care ascultd in receptor, incuviin-
tind cu miscdri ale capului.) Inteleg...
Dar e-o harababuridaasa, doamne-doam-
ne ! (Celor doi, acoperind cu palma re-
ceptorul.) Ziceee... stiti ce zice ? Sa ne
adaptam la mediul inconjurator. Adica
sd tinem audienta aici. N-avem alt loc
disponibil. (In receptor.) Da, le duc
chiar acum... (Asazd receptorul in
furcd.)

PRIMARUL (Secretarei Secretarului, ard-
tind spre telefon) : Tovarasul secretar
Costache ?

SECRETARA SECRETARULUI (ridicin-
du-se, fdcind ordine prin hirtii, ale-
gind citeva dintre ele) : Vi roagad sa-l
mai asteptati, incd e retinut de pro-
bleme...

OMUL DE-ATUNCI : Asteptdm, cum nu!
Dar vreau spun cid nu noi am ce-

. rut audienta... -

PRIMARUL (Secretarei Secretarului) :
Chiar asa. Nu stiti de ce ne-o fi che-
mat ?

(Secretara Secretarului ridicd din umeri.)

OMUL DE-ATUNCI : Si-n comuna noastra
sint probleme. Am plecat de-acolo, -hét,
de dimineatd, in plind campanie de
insamintari... (Fdlos.) Eu am in grija
ditai echipa! Douédzeci si una de fe-
mei !

SECRETARA SECRETARULUI : Ce sa via
fac ? Doar stiti cd audientele incep de
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obicei spre sfirsitul programului... Cu
dumneavoastra o fi ceva presant. (Des-
chide usa capitonatd, i se adreseazd
Zugravului.) Alo, domnu’! Tovaridsu’
secretar Costache iar a-ntrebat cum
stdm cu zugravitul...

ZUGRAVUL (din cabinet, fard sd fie vd-
zut) : Mai repede n-am cum.

SECRETARA SECRETARULUI : Dar mai
cu entuziasm ! Mai cu entuziasm ! (Cd-
tre cei doi, mai incet.) Asta-i vorba
tovarasului Radu, de la propaganda.

ZUGRAVUL : Ma straduiesc, cum sa nu...

SECRETARA SECRETARULUI (celor doi
din antecamerd, dupd ce inchide usa
capitonatd) : Tot sediul e impinzit de
zugravi. Au venit de la gospodarie, de
la santierele de constructii, ba ii ma!
ajuta si citiva dintr-ai nostri...

PRIMARUL : Asa desfasurare de forte,
mai zic si eu!

OMUL DE-ATUNCI : To’ar’se primar, noi
cit avem de cind stdm cu casa de nas-
teri la temelie ? Or fi trecut doi ani ?
(Secretarei Secretarului.) Bun inteles,
avem vreo zece mesteri in comuna,
chiar foarte priceputi, unul dintre ei
mi-i nepot! Dar sint purtati pe la
santierele din oras...

PRIMARUL (ingindurat) : Chestie de pri-
oritati. Nu-i asa, tovarasa ?

SECRETARA SECRETARULUI : Va rog,
degeaba imi spuneti mie treburile
astea... Ridicati problema intr-un ca-
dru organizat.

PRIMARUL : Credeti cd n-am mai ridi-
cat-o ? Dar, dacid nu-i punem si prop-
tele...

SECRETARA SECRETARULUI (indrep-
tindu-se cu hirtiile in mind spre usa
ce dd in hol) : Ma scuzati ca va las
singuri... Lipsesc doar citeva minute,
pind duc astea sus... Iesirile in cimp.
(Citeste din mers.) Doud mii de trac-
toare, din care o sutid treizeci stau.
‘Pesemne, tot motorina.. Peste zece
mii de oameni... Patru sute unsprezece
atelaje... (Celor doi.) Mai avem de in-
samintat jumatate din suprafata ! (Iese.)

(Cei doi pdstreazd citeva clipe de td-
cere. Omul de-atunci aruncd tigara pe
podea, o striveste indelung cu talpa, apoi
se indreaptd spre fereastrd, priveste afard.
Primarul rdmine pe canapea, fumindu-si
mai departe chistocul.

Din cabinetul Secretarului intrd in sce-
nd Zugravul. E minjit cu vopsele, pe cap
poartd un coif din hirtie de ziar. Se in-
dreaptd spre,scara cu crdcane, ia de acolo
gdleata cu vopsea. Intorcindu-se, observd
mucul de tigard strivit pe dusumea. Il
fixeazd incruntat pe Primar, care incd mai
fumeazd.)

ZUGRAVUL (Omului de-atunci, din usa
cabinetului) : Un chistoc pe jos! (Ard-
tind spre Primar.) Esti mai batrin, ma-

car dumneata spune-i cid aici e sediu...
Duduia s-o fi rusinind.

OMUL DE-ATUNCI: Ce conteaza umn
muc ? la te uitd ce mai var si murda-
rie pe dusumele... Iartd si 'mneata !

ZUGRAVUL : Cum sa iert, dom’le, cum
sda iert? Eu nu fumez! (Supdrat.)
Si-apoi, ce-i tot dai cu murdaria ?
Asa-i locul meu de munci, n-are cumne
fi altfel.

(Primarul incepe sd ridd.)

ZUGRAVUL (revoltat) : Ce-i de ris 7
(Scuipd posomorit in gdleata cu vop-
sea, dupd care trage usa, dispdrind din-
colo de ea.)

OMUL' DE-ATUNCI: Vedeti ? Habar
n-are cu cine vorbeste. V-a cufundat !

PRIMARUL (incd rizind) : Amesteci cu-
vintele, bre, nea...

OMUL DE-ATUNCI : Asa mi-au venit ele.
cind l-am véazut cu galeata... (Se apro-
pie de Primar, ia loc lingd el.) De c=
ne-o fi chemat secretarul organizato-
ric ? O fi trintit careva o reclama ?

PRIMARUL : Cine s-o faci? $i de ce ?

OMUL DE-ATUNCI : Mare-i gradina. Slitt
si ’mnioastrd. Dar, dacad ziceti ca nu
poate fi o pira, atunci de ce sa ne fi
chemat ? Pe ’mnioastra, da, ca sin-
teti primar, da’ pe mine ?... Incep sa-mt
cada si izmenele...

PRIMARUL : Lasi, bre, nea.., inca este
in putere. Zbirnii.

(Scurtd pauzd.)

OMUL: DE-ATUNCI : Zbirnii, pe dracu’!
Dar umbla vorba cad luna trecutd s-aw
cam impartit prin judet niste decoratii.
Pentru merite agricole.

PRIMARUL : Si ?

OMUL DE-ATUNCI: Bun inteles, imi
sare in cap ideea: oare nu si-o ,fi
amintit careva si de comuna noastra T

PRIMARUL (mustrdtor) : De cind sint eu
la Teaca, mai cid nu e siaptimina ir
care sa nu te-aud vorbind despre de-
coratii...

OMUL DE-ATUNCI (innegurat) : Eu amy
intrat in colectivd chiar de la-nceput.
(Scurtd pauzd. Primarul il priveste
fix.) Ba, dacA ma gindesc bine, tot
printre primii am intrat si-n intovara-
sire... (Aspru.) Ilar cu un an inainte,
am pus umarul chiar la espopierea
mosierului ! In patru’s’noud ! Ei, ce zi-
ceti ?

PRIMARUL : Pai.. ce sa zic? Bravo!

OMUL DE-ATUNCI (nemulfumit) : O re-
cunoastere, cit de micd, meritam st
eu... N-am primit nici decoratia verde-
rosd, pentru incheierea colectivizarii ¢

PRIMARUL : N-as prea crede, bre, nea...,
ca ai facut toate alea pentru vreo me-
dalie...

63

www.ziuaconstanta.ro



OMUL DE-ATUNCI. (cu convingere) :
Bun inteles cid nu. (Scurtd pauzd ;
apdi, cu ranchiund.) Dar, cind vezi ca
la-mparteald cei care-am pus osul am
cam fost dati deoparte, nu te zgiria
ceva prin preajma inimii ?

PRIMARUL (fdrd chef) : Poate, lucrurile

* nu stau chiar asa...

OMUL DE-ATUNCI: Va pun urgent pe
masa patru nume barosane de ceapigti
nu prea fruntasi, cu nu prea mare ve-
chime, si care... auziti ?

PRIMARUL : Aud, bre, nea...

OMUL DE-ATUNCI : Nici nu lucreaza pe
cimp ! (Numdrd pe degete.) Contabilul-
sef ! Secretarul Consiliului ! Magazio-
nerul ! Aha, si inginerul-sef! (Ride.)
Asta ne-a venit in comund la trei luni
dupa incheierea colectivizarii! Cind
imi spargeam eu bojocii sd-i lamuresc
pe oameni sa facd cererea, el era la
facultate !... Dar, cum a venit, i s-a si
pus in piept decoratia! Ati vazut cum
se-mpieptogseste cu ea de sarbatori?
Ma tem ca intru la idee, to’ar’se pri-
mar...

PRIMARUL (ingdduitor) : La cite una
sau chiar la mai multe intrdm cu totii,
bre, nea...

OMUL DE-ATUNCI : O fi cum ziceti, dar
a mea e bisericeascd : incep sa cred
cad se maji fac minuni si-n zilele noas-
tre...

PRIMARUL (rizind) :
nea... !

OMUL DE-ATUNCI (frdmintat): Oare
cum poti sad fii dintr-o datd in doua
locuri ? - M-am intrebat si-n alte rin-
duri !...

Fugi de-aici, bre,

(Intrd, precipitat, Secretara Secretarului,
ldsind deschisd ugsa ce dd spre hol. In hol
poate fi vazut Personajul cu trecut. E un
bdtrin uscdfiv, imbrdcat modest, pare a
avea 70—75 de ani. Agteaptd respectuos,
chiar umil. Pdldria neagrd, cu boruri ne-
obignuit de largi, ii tremurd pe cap. Se-
cretara Secretarului rdscolegte nigte hirtii
si, in sfirsit, o gdsegte pe cea cdutatd. Se
indreaptd spre iegire. Dd mas in nas cu
Personajul cu trecut, care a fdcut un pas
timid inainte.)

SECRETARA SECRETARULUI: Dum-
neata ?...

PERSONAJUL CU TRECUT (intimidat,
luindu-gi pdldria in miini): Pentru
audierMa...

SECRETARA SECRETARULUI : Atunci,

fii bun si bate mai intii la camera
de-alaturi. E acolo un tovarids cu mus-
tatda, care face lista.. (Minunindu-se.)
O mustataaasa, oi-oi-oi! (Celorlalti.)
Activist bun la toate, asa il apreciaza
tovardsul secretar.. Eu.. vedefi cum
sint alergata. (Iese, stringindu-gi tim-
plele in palme.)
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(Personajul cu trecut dispare din ca-
drul ugii, care ramine deschisd.)

OMUL DE-ATUNCI (cu reprog) : To'ar'se
primar, ma dumiresc ca ati cam schim-
bat firul vorbei despre decoratii.. Sa
nu mi-o luati in nume de réu, dar in-
torcindu-ne, aflati ci eu am pus la
inima toate prefacerile! (Scurtd pau-
zd.) Pai stiti ca la espopiere era sa ma
omoare mosierul ?

PRIMARUL : Si te omoare ?

OMUL DE-ATUNCI : S4 ma omoare! In
noaptea aia intraseraim mai multi, in
ograda conacului, eu eram in comisie,
pricepeti ? Si deodata il vad pe mosiet
in lumina felinarelor — era tinar, spa-
tos, numai in izmene ! (Se ridicd, ges-
ticuleazd, imitindu-l pe mogier.) Statea
rascracarat uite-asa sus in cerdac, cu
pusca gata de tragere! Eu eram cel
mai aproape. M-am repezit, 1-am poc-
nit peste incheietura miinii cu cioma-
gul, cred ca i-am cam rupt-o... Ori-
cum, pusca i-a sarit dracului. P'orma

* am inceput sa-1 lamurim...

PRIMARUL : De ce sa-l1 mai
bre, nea...?

OMUL DE-ATUNCI : Pai... de, asa hotéa-
rise comisia. Intr-o comunid vecina,
l-au insfidcat pe cel de-acolo ca pe
sacul cu cartofi, nu se dadea scos cu
binisorul... Au pus saua pe el. Urlete,
blesteme, pricepeti ? P’orma&, to'ar’si:
de la judeteand au cam ciriit impo-
triva metodei, cica fara violente
De-aia am cotit-o. (Ride.) Imi- vine sa
si rid : sd ne fi vazut cum incercam,
care mai de care, sd-1 lamurim acolo,
in mijlocul ograzii, de ce-i mai bine sa
se urce fara scandal in dubitd si sa se
lase dus undewa, in interesul cauzei...

PRIMARUL : $i s-a urcat ?

OMUL DE-ATUNCI: N-a avut incotro.
(Scurtd pauzd.) Doar cu nevastid-sa am
avut de furca.. Iesise si ea tot la.re-
pezeald, numai intr-o camasuica stra-
vezie, cum n-am mai vazut in viata
vietii mele : abia ii ajungea pina pe
sub buric... Au tabarit oamenii s-92
ajute, ma-ntelegeti ? S-o urce si pe ea
in limuzina.. Dar s-a zbatut, to’ar’se
primar ! A iesit, asa, ca tiparu’, din
parerea aia de cadmasi, si-a pornit-o
glont printr-un lan cu bete de floarea
soarelui. Goala, cum a facut-o ma-sa!
(In uga dinspre cabinetul Secretarului
apare, curios, Zugravul. Ascultd inte-
resat. Omul de-atunci, fdard sd-l ob-
serve pe Zugrav.) A prins-o unu’, toc-
mai la vreo doi kilometri... Se zgiriase
toatd in betele alea, parcdi nu mai
avea pe -ea piele-piele... (Scurtd pauzd.)
Vina boierului, nu a noastrd! Era la-
nul lui! (Scurtd pauzd.) De ce ma-sa
nu gi-a taiat betele, toatd iarna ? Noi,
94 le fi avut.. tapan frig a mai fost
atunci ! (Il observd pe Zugrav, se in-

lamuriti,
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cruntd, inceteazd povestirea. Zugravul
se retrage, fdrd chef. Omul de-atunci
continud relatarea in gsoaptd, la ure-
chea Primarului.

In usa ce dd spre hol apare Perso-
najul cu trecut. Intrd timid in incd-
pere, cu pdldria in miini, ii salutd pe
cei prezenti cu miscdri repetate ale
capului. Se opreste stingher intr-un
colt. Ramine in picioare.

Primarul s§i Omul de-atunci discutd
in continuare, cu voce scdzutd, parcd
fdrd sd-l fi observat pe mnoul venit.)

PRIMARUL (Personajului cu trecut, bd-
gindu-l in sfirgit in seamd) : De ce-ati
ramas in picioare ? E loc destul !

OMUL DE-ATUNCI (cu mare bundvointd,
ardtind un scaun noului venit) : Bun
inteles, sedeti. (Admirativ.) Ca meri-
tati, to’ar’su’ !

PERSONAJUL CU TRECUT
Poate deranjez...

OMUL DE-ATUNCI : Ei, na! Ce v-a ve-
nit ? (Primarului.) Si-apoi, am sau
n-am dreptate cind ma gindesc la de-
coratie ? Macar sd ramind amintire ia
nepoti... (Mindru.) Uite cine-a fost
tata-mare ! (Personajul cu trecut apu-
cd un scaun, il mutd intr-un colt, cit
mai departe de cei doi. Se asazd pe o
margine a lui, rdmine acolo, stingher,
cu privirea in gol. Scurtd pauzd. Omul
de-atunci il priveste pe bdtrin cu in-
teres §i bundvointd. Se mutd de pe
canapea pe un scaun. Personajului cu
trecut, cu simpatie.) Pai, cum sa nu
meritati ? (Primarului, ardtind spre
Personajul cu trecut.) lan uitati-va la
’mnealui, ce etate frumoasa! (Perso-
najului cu trecut.) Citi ? (Cu privirile
adincite in gol, Personajul cu trecut
pare cd m-a auzit intrebarea. Omul
de-atunci, Personajului cu trecut, mai
tare, apropiindu-se de el cu scaun
cu tot.) Citi, to’ar’su’? (Se incovoaie
din spate in citeva zvicnituri succe-
sive, sugerind cresterea poverii anilor.)

PERSONAJUL CU TRECUT (cu glas im-
personal, fdrd sd-l priveascd): Saizeci
si cinci. Dar sa stiti, incad n-am surzit...

OMUL DE-ATUNCI (mirat) : Sai’s’cinci ?!
Ian te uitd! Eu va dadeam... asa,
cu vreo zece mai mult. (Rizind.) Da’
nu-mi cer iertare. Daca vad bine,
parca nu sinteti femeie, n-aveti de ce
va supdra... (Scurtd pauzd. Il priveste
pe bdtrin cu mare bundvointd.) La
urma urmei, sintem ' aproape de-un
leat : eu am saizeci.

PERSONAJUL CU TRECUT (dus pe gin-
duri, dupd un moment de tdcere, ca
pentru sine) : = Eheee, eu am trecut
prin mulite... Prin foarte multe...

OMUL DE-ATUNCI: Si eu am trecut,
pai nu ? (Ardtindu-l pe Primar.) Si
to’ar’sul. E primarul nostru. (Aratd cu
capul spre masina de scris.) Ba si

(timid) :

to’ar'sa secretara. (Deosebit de Serios.)
Chiar daca-i tinara, sint foarte sigur ca
'mneaei a trecut prin cine mai stie
cite ! (Primarul incepe sd ridd molcom.
Personajul cu trecut il priveste pe
Omul de-atunci in treaedt, cu ochi goi,
dupd care se inchide in sine, 2gribu-
lindu-se. Omul de-atunci, Primarului,
cu pdrere de rdu.) S-a cam suparat...
Oi fi gresit cu ceva ?

(Se aud bdtdi in usa ce dd spre cori-
dor, apoi aceasta se deschide. Intrd preci-
pitat Omul cu probleme. Are sub braf
citeva dosare.)

OMUL CU PROBLEME: Buna ziua.
(Dupd ce priveste cu ochi critic dezor-
dinea, obiectele Zugravului): Nu va
suparati, cred cd nu aici se tine au-
dienta...

PRIMARUL : Ba tocmai aici. (Ardtindu-i
un scaun.) Poftiti !

OMUL CU PROBLEME : Multumesc,
prefer si nu stau. Sint grabit, am pe
cap o mie de probleme...

OMUL DE-ATUNCI (ca pentru
Toti avem.

PRIMARUL (Omului cu probleme) : Ori-
cum, nu puteti intra primul. Si-n afara
de asta, tovarasul secretar nici n-a
sosit.

OMUL CU PROBLEME (rdminind in pi-
cioare) : Daca ati sti unde mai tre-
buia sa fiu acum ! In alte doua locuri !
(Scurtd pauzd. Ceilalti mnu schiteazd
nici un gest de interes.) La o sedinta
de comandament largit pentru o noui
investitie si-intr-o ancheta sociala pe
linie de sindicat.

PRIMARUL : N-aveti cum va imparti!

OMUL CU PROBLEME : Teoretic, n-am,
dar practic... uite ca se poate.

OMUL DE-ATUNCI (Primarului): Nu
v-am spus eu adineauri ? Incid traim
in vremea minunilor ! (Ardtindu-l tri-
umfdtor pe Omul cu probleme.) Un
ezemplu limpede si cu ’mnealui!
(Confidential, tot Primarului.) Vara...
cind nadusesc la prasila pe tarla, mi-ar
place sa fiu totodata si la crama aia,
de linga gara...

OMUL CU PROBLEME (Omului de-a-
tunci) : Eu actionez prin delegati. Mai
precis, prin subalterni. Am patru.

OMUL DE-ATUNCI (respectuos s§i in
acelasi timp cu oarecare dezamdgire) :
Asa da, prin subalterni.. Dar cu cra-
ma nu se poate! Trebuie personal!
(Ride vag.)

OMUL CU PROBLEME : Zic: tovarasu’
cutare, la ora cutare sa fii in locul
cutare, rezolvi problema cutare, dupa
care vii galop $i raportezi cum anume
ai procedat, ce ai constatat, ce air de
propus, dar in mod inteligent. Stiti, ca

sine) :
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sd nu fiu luat prin suprindere, la o
adica.

PRIMARUL (intelegdtor) : E musai.

OMUL CU PROBLEME (confidential,
asezindu-se lingd Primar): Pai stiti
dumneavoastrd c& uneori mi se cere
sa fiu prezent chiar si in trei sau patru
locuri deodata ? Uite ca nu stiti. Figu-
rez in principal ca sef de serviciu plan,
dar sint si in ce-o-me, si in comi-
tetul sindicatului, si in biroul organi-
zatiei de baza.. Mai sint si deputat
municipal, membru in comisia de re-
vizie la judet, presedinte al asociatiei
sportive din intreprindere, responsabil
cu ,Crucea rosie“, casier al asociatiei
de locatari, ba chiar si vicepresedinte
al clubului crescatorilor de péasari cin-
tatoare si animale mici...

PRIMARUL : Dumneavoastra, ce
teti ?

OMUL CU PROBLEME : Acum, nimic,
cd n-am nici vreme si nici spatiu.
Stau la bloc. M-au ales din alte consi-
derente. Cica am relatii si le pot face
rost de repartitii pentru seminte...
(Scurtd pauzd.) Cel mai usor e pentru
pitigoi ! Cu un singur sac indestulezi
cel putin o mie, pe timp de-un an.
Scapi de griji. |

OMUL DE-ATUNCI : Noi avem necazurl
cu vacile... (Primarului.) Oare le mai
cumpardm si la iarna fin de la mun-
te ? Doar nu ne-om hotari sa facem
rost de pitigoi, daca ’mnealui zice ca
e mai usor cu ei...

PRIMARUL (dojenitor) : Ia seama, bre,
nea...! N-o lua pe de-a-ndoaselea !
OMUL DE-ATUNCI : Ehei, si de-a-ndoa-
selea e buna !... Tin minte cum in raz-
boi, undeva pe niste dealuri, nu-l pu-
team dovedi nici in ruptul capului pe
inamic... Eram fatd-n fatd, noi jos sI
el sus.. Ne toca cu mitralierele,
uite-asa ! Abia hat, tirziu, cind i-am
cazut doar cu o mina de oameni in
spate, s-a putut termina si hacuiala...

Pe de-a-ndoaselea i-am luat!

PRIMARUL : Eu vorbeam de altd de-a-n-

doasele...

cres-

(Personajul cu trecut, parcd absent, isi
freacd usor cu mina stingd incheietura
celeilalte. Privirea Omului de-atuncti se
fixeazd citeva clipe pe degetele lui.)

PERSONAJUL CU TRECUT (observin-
du-i privirea) : Reumaiismul...

OMUL DE-ATUNCI (cu simpatie si mai
pronuntatd) : Am si eu... De la o schi-
ja ! Pe mine m-a riciit az’ noapte, vad
cd m-a lasat... (Foarte apropiat.) Crezi
cd se schimba vremea ? (Personajul
cu trecut ridicd indiferent si resemnat
din umeri. Omul de-atunci, indrep-
tindu-gi din nou atentia asupra Omu-
lui cu probleme.) Daca tot nu,cresteti
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personal pitigoi, de ce nu refuzati ma-
car functia asta, de la pasari si ani-
male cintatoare ?

OMUL CU PROBLEME (perplex): Sa
refuz ? Vai de mine ! Dar sa stiti, afi
gresit titulatura. Numai péaséarile siat
cintdatoare. Animalele, ca animalele..

PRIMARUL : Normal.

OMUL CU PROBLEME : Parca poti s&
dai inapoi cind oamenii vorbesc atit
de frumos despre tine la alegeri?
pundere !

PRIMARUL :
Eu, unul...

OMUL CU PROBLEME (intrerupindu-l) :
Cum sa-mi ajunga ? Simt cum ma
fugaresc problemele din urma, mai
repede si mai repede si mai repede...
Le visez si noaptea !

OMUL DE-ATUNCI :
Treba sa va cautati...

Dar timpul va ajunge*

Nu-i a bunat

(Personajul cu trecut pare cd mu .aude
nimic, e cufundat in el insugi.)

OMUL CU PROBLEME (Primarului, ard-
tind spre Personajul cu trecut): Fe-
rice de el, n-aude ! (Omului de-atunci.)
Altfel spus, cam pe toate trebuie sa
le fae din mers. Ba chiar din fuga.
De-aia am venit in audientad. Sa .cer
un sfat, un sprijin, o solutie... (Prima-
rului, ardtindu-i dosarele -de sub brat.)
Dar si-acum mi-am luat de lucru.. Fila
de plan pe anul viitor, graficele. de
executie la noua investitie si notele
explicative ale furnizorilor de utilaje...

PRIMARUL : Cam multe...

OMUL CU PROBLEME (scotind din . bu-
zunar o hirtie) : Dar mai am si si-
tuatia restantierilor la plata intretineri:
de bloc! (Inversunat, amenintdtor.) 1
pun la afisier, sa-i cunoasca toatd sca-
ra! (Sadic.) Si avem zece etaje.! (Isi
asazd - furios dosarele pe genunchi,
pune * pe ele coala de hirtie, scoaie
pixul, incepe sd bifeze," incruntat.)

(Primarul §i Omul de-atunci schimbd
priviri, apoi Primarul se ridicd, incepc
sd se plimbe.)

OMUL DE-ATUNCI (Omului cu proble-
me) : Ce-s ei de vina, dacd 'mnioastra
nu va mai simtiti capul de treburi ?...

(Incepe sd sune un telefon. Aflat in
picioare, Primarul se apropie, dd sd pund
mina pe receptorul wunuia dintre ceie

patru telefoane, se rdzgindeste. Telefonuf

sund in continuare. Usa ce dd spre hol sz
deschide rapid, intrd Activistul, care se
indreaptd in fugd spre mdsuta cu tele-
foane. Poartd o mustatd bogatd.)
ACTIVISTUL (in receptor) : Da, sa tra-
iti ! (Scurtd pauzd.) Nu-i! (Scurtd pa-
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.uzd.) Tocmai treceam prin fata birou-
lui... (Scurtd pauzd.) Am inteles, voi
transmite. (Scoate din buzunar un cre-
ion, ia de pe biroul Secretarei o -coald
de hirtie, incepe sd noteze.) Pascu Ve-
niamin, asa ma cheama! Veni-amin !
Sa traiti ! (Asazd receptorul in furca,
se indreaptd in grabd spre iegire, fara
s@ acorde atentie cuiva; in usd, Acti-
vistul se ciocneste cu Primadona, care
tocmai dd sd intre.)

PRIMADONA : Scuzati...

ACTIVISTUL (fdcindu-i loc) : Poftim.

PRIMADONA (Activistului) : Pentru au-
dienta... (Zimbind, voit cuceritor.) Ce-
reri si... oferte de serviciu.

ACTIVISTUL : Cred ca ati gresit. Pentru
asta avem Oficiul fortelor de munca.

PRIMADONA : Am fost. N-au. Adica au,
dar altceva. Mi s-a spus sd& ma calific
la combinatul de utilaj greu. (Are o
usoard grimasd, din ovirful buzelor.)
Poate or fi vrut si glumeasca ?

OMUL CU PROBLEME (saritor) : Atunci,

vino la noi. Electrotehnici, pondere
mare de femei...
PRIMADONA (Omului cu probleme) :

M-am informat. Si acolo e vorba tot
de lucru in trei schimburi.. Am auzit
ca turele de noapte sint foarte-foarte...

OMUL CU PROBLEME : Zvonuri !

PRIMADONA (Activistului) : As prefera...
Stiu cd existd unele posturi. Ca se
pastreazda. Daca-i nevoie, pot aduce
si-un certificat medical.

ACTIVISTUL : Ma iertati, siriteti insar-
cinata ?

PRIMADONA (putin speriatd, privindu-x=i
fulgerator burta) : Vai de mine ! (Usu-
ratd.) Oooo, am cam uitat de dieta...

ACTIVISTUL : In cazul &ista, ciutati ceva
foarte greu de gasit.

PRIMADONA : Dar cint, dansez, recit.
joc si teatru, in liceu chiar eram po-
reclitd ,Primadona“. (Cautd in posetd.)
Pastrez tocmai de atunci un decupaj
din ziarul local, un articol frumos des-
pre tinerele talente. E trecut acolo si
numele meu. Unde-o fi ?

ACTIVISTUL : Lasati... (Da sd-si faca loc.)

PRIMADONA (cdutind cu infrigurare si,
totodatd, postindu-se mai bine in calea
Activistului) : Poate nu va vine sa cra-
deti...

ACTIVISTUL : Ba cred, cum sa nu?
Sinteti amabila sd-mi faceti loc ?
PRIMADONA (exasperatd, aproap2 in-
torcindu-si poseta pe dos): Nu-i si
nu-i ! (Parcd trezitd din somn.) Da, va
fac, imi pare rau.. (Activistul trece
pe lingd ea, iese.) Ce pacat! Era un
articol atit de frumos!... (Primarului.)
Pot sa stau ? (Primarul ' ii ° face un
semn amabil. Primadona Se asazd pe
un scaun, igi scoate din .posetd rujul
si oglinjoara, se rujeazd sub privirile
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celorlalti, dupd care se adreseazd Per-
sonajului cu trecut.) Eu dupa cine sint,
tataie ? (Personajul cu trecut nu reac-
tioneazd. Incepe din mou sd-si frece
absent incheietura miinii drepte. O-
mului de-atunci.) Dupd cine, vd rog ?

OMUL DE-ATUNCI (ardtind spre Omul
cu probleme) : Nu {in socoata, dar cced
cd dupa to’ar’sul de colo.

OMUL CU PROBLEME (Primadonei, vi-
dicindu-si privirea din hirtii) : Pof- .
tim ? Da, asa e, sinteti dupd mine...
Dar nu-i bai, vad pot ceda. Rindul, fi-
reste. (Continud sd-gi citeasca hirtiile.)

PRIMADONA : Mersi.

OMUL CU PROBLEME (fara sd-si ridice
privirea) : De-acu, treacid-meargd, Lot
trebuie sa astept...

(Primadona se ridicd, isi ia scaunul, il
mutd in imediata vecindtate a usii ce dd
spre cabinetul Secretarului, se asazad.
Aruncd o privire ingrijoratd spre ceasul
de la mina.)

PRIMADONA (celorlalti, parci vinovatd):
Am acus-acus o Iintilnire...

OMUL DE-ATUNCI: Va-ntelegem, in-
trati prima. (Personajului cu trecut.)
Ce zici, facem si noi o fapta ? (Aratd
cu capul spre Primadond.)

PERSONAJUL CU TRECUT (tresarind
usor) : Aud ?

OMUL DE-ATUNCI (Personajului cu tre-
cut) : ‘'mnisoara. To’ar’sa. (Familiar, la
urechea lui.) Sa nu creadd cad sintem
niste bosorogi adevarati. (Ride wunui
gind.) Ne mai amintim si noi de tine-
rete.. (Il bate afectuos pe genunclii.)
Eu, cind ma gindesc... Ce frumos =z

mai fost ! (Personajul cu trecut se fe-

reste, isi mutd scaunul cu citiva cen-
timetri, fara sd se ridice de pe el.

Omul de-atunci face aceeasi manevrd,

apropiindu-si din nou scaunul de Per-

sonajul cu trecut. Sfdtos.) Pe la noi,
e-un obicei cu furatul miresei din
curtea nuntii... O poftesti si tu la hora,
bundoara, si p’ormi, cind te-amesteci
bine printre oameni, te vorbesti cu ea,
si tuleo: 1ti pierzi urma.. Impreura
cu mireasa ! Dupa ce se dumiresc, nea-
murile cele noi incep s-o caute. S$i
cind te gasesc, mirele trebuie sa-ti dea
neaparat un polobocel cu vin. Alifel,
nu-i dai nevasta. Frumos, nu ? (Per-
sonajul cu.trecut, pe jumdtate absent,

ridicd din umeri apatic. Omul-de-a-
tunci, insistent.) Nu-i asa ca-i fru-
mos ?

PERSONAJUL CU TRECUT : O fi, cine
mai stie...

OMUL DE-ATUNCI : Bun inteles, .polo-
bocelul il -bei cu toatd nunta! (P:es-
cdie indelung din limbd.) Odatd am
furat si eu o mireasi, Era.. dar . ce
sa-ti mai spun cum era ! Ne-am ascuns
in surd, sus, in virful gramezii de
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fin... Am tras finul peste noi, stiteam
strinsi unul in altul, la-nceput era .ca
un fel de joc, pricepi ?

PRIMADONA (Omului de-atunci) : Voi-
beste si dumneata mai tare!

OMUL DE-ATUNCI : Povestesc numai
pentru ’‘mnealui. Ne amintim. (Perso-
najului cu trecut.) Dar mai tirziu, in
vreme ce mirele si neamurile o cau-
tau peste tot, am inceput sa-i aud
inima. P’ormd mi-am auzit-o §i inie..
Faceau asa, amindoua : zbuc-zbubuc!
Se auzeau mai tare decit muzica din
ograda... (Inspird adinc.) Doamne, ce
mai mirosea imprejur a flori de
cimp !... $i, cum stateam asa, strins li-
piti, dar stii, foarte strins lipiti, hop
ca s-a petrecut intimplarea!

(Personajul cu trecut il sdgeteaza e
Omul de-atunci cu o privire incdrcatd de
sild gi revoltd.)

PERSONAJUL CU TRECUT (distant) :
Te rog, domnule, nu ma intereseaza...

OMUL DE-ATUNCI : Bun inteles, acum
n-are cum te mai interesa! (Ride, il
bate din nou cu palma peste genunchi.)
Dupa aia, s-a spart si nunta! Cu
sfadd mare, pricepi ? Eu am plezat
acasa cu mireasa celuilalt, ne-am luat,
iar copilul de-atunci e ditai ingine-
rul... (Nostalgic, dupd o scurtd pauzd.)
Multi ani dupa aceea, cind imi dra-
gosteam nevasta, mi se parea ca-i mi-
roase parul numai a fin si-a flori de
cimp... (Scurtd pauzd. Apoi, trezit la
realitate.) Ce ziceam ? A, rindul ! I-1
dai ? (Aratd spre Primadond.)

PERSONAJUL CU TRECUT: Rindul?
Nu, de data asta, nu! Vreau s-ajung
mai repede acasa...

PRIMARUL (binevoitor) : Parca noi nu ?
Dar, oricum...

PERSONAJUL CU TRECUT (neinduple-
cat) : Va rog... :

OMUL CU PROBLEME : Lasati-l. O fi
avind si el o treaba. (Scurtd pauzd.
Toti se cerceteazd din priviri.)

PERSONAJUL CU TRECUT : N-am mai
fost acasa de.. de.. (Socoteste.) De
treizeci si ceva de ani.

(Tdcere grea. Atitudine de meincredere.
Asteptare.)

OMUL CU PROBLEME : Asta n-as mai
crede-o ! Pe unde-ati tot umblat ?

PRIMADONA : Vreun necaz cu sotia'!
Nu-i asa ca am ghicit ? Intotdeauna
pe noi dati vina! (Scandind.) Femeia,
capul rautatilor! Si ne purtati ran-
chiuna la toate... (Se uitd din nou la
ceas.)

OMUL DE-ATUNCI: O viatd de om,
frate ! Ai stat la vreo rubedenie ?

OMUL CU PROBLEME : Ori, poate, la
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spital ! (Cu fereald.) lertati, sint boli
si boli... Unele, ehe-heiii, te tin deo-
parte cine stie citd vreme !...

PRIMARUL (Personajului cu trecut):
Bine, intrati primul. (Tuturor.) Sa-i
cedam tovarasului rindul !

TOTI (in afard de Primadond): Da! Sa
intre ! Cum si nu ! Mai incape vorba ?

(Primadona se uitd la ceas,
mitd.)

nemuliu-

PERSONAJUL CU TRECUT (muscat st
totodatd abdtut) : Multumesc... [n-
seamna ca pot prinde autoouzul de
patru. Sa ajung pe lumina...

OMUL CU PROBLEME: Numai
ceapa odata audienta !

OMUL DE-ATUNCI (minunindu-se in

sa-n-

continuare) : Auzi, trei’j de ani!..
Mult al dracului !..
PRIMADONA (Personajului cu (recut,

neincrezdtoare) : Si ce masina luati ?
Ca si eu fac naveta, vin aproape zilnic
la oras...

OMUL CU PROBLEME : Pai de ce, eu-
duie ? Din cite inteleg, incd nu aveti
slujba...

(Primadona il priveste pe Omul cu
probleme de sus, miratd, apoi zimbeste
ugor emigmatic unui gind. In cele din
urmd, fdrd sd-i raspundd, se intoarce syre
Personajul cu trecut.)

PRIMADONA (Personajului cu trecut) :
Eu merg cu autobuzul de Racatau.
PERSONAJUL CU TRECUT : Parca tre-

ceti si prin statiunea Coarna, nu-i asa ?

PRIMADONA : Oooo, nuuu, Coarna e in
alta directie !

PERSONAJUL CU TRECUT (Primado-
nei) : Eu.. cu autobuzul de Popesti,
daca nu ma insel...

OMUL DE ATUNCI :
nu te-nseli“ ?

PERSONAJUL CU TRECUT (Primadonci,
fdrd a-i da importantd Omului de-a-
tunci) : Dar cobor mai incoace. La
Teaca.

Cum adica .daca

(Reactie rapidd, de mare
Primar i la Omul de-atunci.)

interes, la

PRIMARUL : La Teaca, ati zis ?

PERSONAJUL CU TRECUT (oftind) : La
Teaca...

OMUL DE-ATUNCI : Ce sa cauti acolo ?

PERSONAJUL CU TRECUT (obosit)
Din Teaca sint.. Macar.. macar sim-
bolic vorbind...

OMUL DE-ATUNCI (cu mare interes) :
Cum ?

PERSONAJUL CU TRECUT : Simbolic...

(Omul de-atunci se incruntd, nu infe-
lege.)
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PRIMARUL (Personajului cu trecut):
Imposibil ! Ar insemna c& nu-mi cu-
nosc oamenii ! Pe unde stati ? (Mai
incet, Omului de-atunci.) S-ar putea
sa fie dintr-un sat apartinator, undeva
pe la margine... (Se ridicd, vine lingd
Personajul cu trecut, rdmine in pi-
cioare, privindu-l adinc.)

(Incepe sd tiriie usor unul dintre tele-
foane. Nu se apropie nimeni de el, toti
se aratd captivati de situatia creatd. Tele-
fonul sund mai departe.)

OMUL DE-ATUNCI (cu sigurantd, fami-
liar, Personajului cu trecut): Nici eu
nu te stiv. N-ai cum fi din Teaca,
nici... cum ziceai ? Aha, simbolic, dra-
cu’ stie! Sintem aproape de-un leat,
ar fi trebuit sd fi mers impreunad pe
la fete, pe la hore, pe la coasi... (Ard-
tindu-l pe Primar.) Iar ’mnealui e
primarul Tecii !

PRIMARUL (pe ginduri): Curios...

PERSONAJUL CU TRECUT : Doar v-am
spus, eu ‘am plecat de muuuult...

OMUL DE-ATUNCI : Orisicit, tot nu-mi
vine a crede... Mai bine zi cd ai pe la
noi ceva rubedenii. Ai fi stat cindva
pe la ele o saptamind, doud, noua,
porma ai plecat. Asa da, se prea
poate !
(Telefonul tiriie in continuare.)

ZUGRAVUL (scotindu-si capul de dupd
u$d) : Nu raspunde .nimeni la tele-
fonu’ ala ? Dacé-i ceva urgent ?

(Primarul se indreaptd spre mdsuta cu
telefoane, apucd un receptor, il duce la
ureche.)

PRIMARUL (asezind receptorul in furcd) :
Tonul ! (Ridicd receptoarele de la alte
doud telefoane, in timp ce soneria ti-
riie in continuare.)

(Toti, cu exceptia Personajului cu tre-
cut, se adund in jurul mdsutei. Momente
de caznd. Din grupul respectiv, Omul
de-atunci isi intoarce din cind in cind
capul spre Personajul cu trecut, il pri-
veste grav, cu aerul cd se strdduieste sd-gi
aminteascd ceva.

Apare Secretara Secretarului. Ajunge
in fugd la mdsutd, toti ii fac loe, urmd-
rind-o cu incordare. Secretara Secretaru-
lui ridicd cu sigurantd receptorul apara-
tului cu butoane colorate, apasd pe un
buton. In momentul cind incepe sa vor-
beascd, toti rasufld usurati, reluindu-si
locurile. Zugravul dispare §i el inddrdtul
ugii capitonate.)

SECRETARA SECRETARULUI (in recep-
tor) : Da, eu sint.. (Scurtd pauzd, cu

ochii la cei prezenti.) Ce sa faca, as-
teaptd. (Scurtd pauzd. Apoi, tuturor,
acoperind pilnia receptorului cu pal-
ma.) Maximum o jumatate de ora'!
(In receptor.) Sa traiti, le spun ! (Pune
receptorul in furcd.) Tovarasul secre-
tar Costache. Vine. Va roagia sa-l scu-
zati pentru intirziere.. (Se asazd.) Si
incad ceva : cine n-are o problema pre-
santd, poate veni si marti.

(Cei prezenti se privesc, nimeni nu schi-
teazd vreun gest de renuntare la audi-
entd. Secretara Secretarului isi face de
lucru cu niste hirtii. Omul de-atunci pri-
veste lung cdtre Personajul cu trecut.

Prin fereastra deschisd se aude zgomot
de automobile. De departe rdzbate un
anunt transmis la megafon de o masind
a serviciului de circulatie. Se repetd, se
apropie.)

VOCEA DIN MEGAFON : Pietoni! Nu
depasiti bordura trotuarului! Traver-
sati partea carosabild numai prin lo-
curile marcate ! In caz contrar, va ex-
puneti la accidente grave !

SECRETARA SECRETARULUI : Ce-or fi
avind azi ? Au mai trecut de citeva
ori ! (Se duce spre fereastrd, o inchide,
se intoarce la birou.)

(Vocea din megafon se aude estompat,
din ce in ce mai incet, pind la disparitie.)

PRIMARUL : Probabil o fi fost pe unde-
va un accident...

OMUL DE-ATUNCI : Precis! De-aia ne
bate si noua saua! (Isi mutd privirea
la Personajul cu trecut, cercetdtor, in-
cruntat, fixindu-l indelung.) Cine stie
ce ne mai paste...

(Usa dinspre coridor se deschide. Acti-
vistul ii introduce in antecamerd pe Mama
fetei si pe Profesor. Mama fetei are in
miini doud plase cu cumpdrdturi: pa-
chete de zahdr si fdind, sticle de ulei, zar-
zavaturi, pline.)

ACTIVISTUL
Tovarasa . Marcela,
persoane. Asteptau
(Iese.)

(Secretarei Secretarului) :
aveti incd doua
in holul de jos.

(Mama fetei si Profesorul rdmin in

picioare.)

PROFESORUL : Pe treptele catre etaj e
moloz...

MAMA FETEI: Si ne-am
birourile s-au mutat !

PROFESORUL : Fireste, temporar.

SECRETARA SECRETARULUI (noilor
veniti) : In ce problema, va rog ? Lo-
cuinta ?

MAMA FETEI : Nu, pentru viol.. (Toti
cei de fatd igi intorc brusc capetele

inchipuit ca
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spre ea. In uga cabinetului apare si
Zugravul. Scurtd pauzd. Incordare, in-

teres.) E vorba de fata mea... (Incepe

sd plingd.)

(Interesul celorlalfi .scade. Zugravul
dispare.) -
SECRETARA SECRETARULUI : Linisti-

ti-va, tovarasa. Luati loc.

MAMA FETEI : Sase insi !...
SECRETARA SECRETARULUI: Ce sa

va spun, problema nu-i de competenta
mea.

MAMA FETEI (agsezindu-se): Mi-a zis
cineva ca-i greu fara martiori.. Dar
mai greu si mai greu e ca nici fata
nu-i cunoaste... I-au pus o hainid in
cap... (Plingind, suflindu-si nasul in
batistd.) Si mai am asa, o banuial3,
ca-i la mijloc fiul sau ruda cuiva...
(Rewoltatd.) Adica, pot sa scape fara
pedeapsa ? (Aranjindu-si plasele la
picicare.) Vin de la piata, n-am avut

unde sa le 1ias...

SECRETARA SECRETARULUI (cdtre
Profesor) : Dumneavoastra ?
PROFESORUL : Sint profesor. O pro-

blema personali.. Dar prefer s-o ex-
pun direct tovarasului secretar.
SECRETARA SECRETARULUI : Desigur,

desigur. Ma gindeam doar la stabilirea

unei liste de... cum sa-i zieem... de pri-

oritati.

OMUL DE-ATUNCI (ardtindu-l pe Per-
sonajul cu trecut) : To’ar’sa, intii si-n-
tii “mnealui ! Ne-am sfatuit, ii dam
rindul cu totii, ian uitati-va cita etate
are-n spate! Si-asteapta de trei’j de
ani !

SECRETARA SECRETARULUI :
glumiti ?

OMUL DE-ATUNCI : Nu glumesc deloz.
Chiar mnealui spunea c¢a n-a mai
fost pe-acasa taman de-atita vreme...
{Neincrezator.) La Teaca, adica. (Per-
sonajului cu trecut.) Dar, uite, ne-am
luat cu vorba si n-am mai aflat eum
iti zice si de ce anume ai plecat...

PERSONAJUL CU TRECUT (dupd o
scurtd pauzd, stingherit) : Nu cred ca
e momentul...

PRIMARUL (ircurajator) :
sa nu fie ?

PERSONAJUL CU TRECUT (ezmnd)
Pai... Dar nu vad de ce v-ar interesa.

‘PRIMARUL : Sintem ocameni...

SECRETARA SECRETARULUI : Eeee,
chiar ¢% m-ati ficut curiocasi! Cum
adicd. treizeci de ami ? !

PRIMADONA (Personajului cu trecut,
zimbindu-i) - Dacd-i vorba de-o aven-
turd amorcas? i cumva va jenati, eu
pot A ies. .

ZUGRAVUL (Primadonei, scofindu-$i ca-
pul de dups usa cabinetului) - Duduie,
crezi ¢a dim sat se pleacd pumai pe
bazi de aventuri §i de amor ?

De ce

Adica, de ce
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PRIMADONA (de sus, 2Zugrevului):
Dumneata nu esti plétit ca s tragl cu
urechea. Vezi-{i de lucru !

(Zugravul o mdsoard mustrdtor din
ochi, clatind din cap, dispare in cabinet.
Personajul cu trecut isi freaqed tot mai
apdsat incheietura miinii drepte. Omul
de-atunci i urmadreste din nou miscdrile,
devine tot mai grav, se apropie de el,
cu privirea parcd lipitda de incheletura
miinii lui.)

OMUL DE-ATUNCI (mdsurat, Personaju-
lui cu trecut): Ce ziceai ca ai la
mina ?

PERSONAJUL CU TRECUT (ferindu-si

incheietura de ochii celuilalt) : Reu-
matism...
OMUL DE-ATUNCI (foarte interesat):

Ia da si vad ! (li' apucd hotdrit mina,
‘0 cerceteazd deosebit de preocupat, in-
cruntindu-se) : Cind {i-ai rupt-o ?
PERSONAJUL CU TRECUT (farda chef) :

A fost de muuuult...
OMUL DE-ATUNCI (ultimativ,
tor) : Cind ? Cind ?

nerabda-

(Cei de fata il privesc reprobator pe
Omul de-atunci.)

PRIMARUL : Ce te priveste, bre, nea..?
OMUL DE-ATUNCI (poruncitor, Perso-
najului cu trecut) : Dar spune odata !

PRIMADONA (Omului de-atunci) : Ce-ai
cu el, tataie ?
MAMA TETEI (Omului de-atunci) : Mai

lasa-t si dumneata! O fi cazut! Se-n-
timpla !

OMUL CU PROBLEME (Omului de-a-
tunci, in zeflemea) : Atita interes pen-
tru incheietura dumnealui!

SECRETARA SECRETARULUI (fdrd a
ridica glasul) : Liniste, tovarasi! Va
rog! In birourile vecine se lucreaza'!

(Omul de-atunci lasd mina Personaju-
Iui cu trecut, se intoarce brusc spre Omul
cu probleme, il priveste cu o figurd per-
plexd. Moment de tdcere grea.)

OMUL DE-ATUNCI (grav, Omului cu
probleme) : Stai, ca nu-nteleg! Cum
adici, s& nu ma intereseze ? (Celor-
lalfi.) Mie Iimi fierbe -creierul, iar
‘mnealui vrea sa stau ca mortul !

SECRETARA SECRETARULUI (nedume-
ritd) : Oricum, n-are rost sa faceti di-
tai problema, din cine stie ce betesug
la mina cuiva...

OMUL DE-ATUNCI (sever): Ba are!
(Pentru sine.) Cum dracu’ sd nu aiba ?

SECRETARA SECRETARULUI : Te bin-
tuie ideile fixe... (Rece.) In definitiv,
e treaba dumitale.

OMUL DE-ATUNCI (intr-o maximd tensi-
une interioard. Brusc, 8e intoarce pe
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cdleiie spre Personajul cu trecul ; pu-
ternic §t totodatd acuzator): Asta a

fost ! Dreapta ! (Indicind apoi cu bra-
jul mina bdtrinului.) Dreapta aia!
Care te doare acu’'! (Toti ceilalti, in
picioare, wrmdresc scena fie cu incor-

dare, fie cu interes, fie cu gravitate.
Obosit.) Mare minune!.. Ce naiba
cauti la Teaca ?

(Incet, incepe sd se lase cortina. Se
aude, din nou, insistent, tiriitul telefonu-
lui.)

ACTUL al ll-lea

Acelasi decor. In sceni se afli toti cei din finalul actului I.

Tiriitul telefonului nu se mai aude

OMUL DE-ATUNCI (sever, Personajului
cu trecut) : Acu’ poti sa le spui si
celorlalti... (Personajul cu trecut e in-
chis in sine, nu schifeazd mici o mis-
care. Celorlalti.) Tace. Asa ca va spun
eu : e fostul mosier din Teaca ! Espo-
piatul din ’49.. (Stupoare, schimbare
bruscd de atitudine. Tdcere grea. Cir-
cumspectie, ostilitate. Totodatd, inte-
res. Omul de-atunci, triumfdtor dar
fard satisfactie!) Ce mai ziceti, to’ar’si?

PERSONAJUL CU TRECUT (abdtut, Pri-
marului) : M&a numesc Dumitrache...
Intr-adevéar, sint fostul mosier... Din
cite mteleg, dumneavoastra smten pri-
marul comunei.

PRIMARUL (indispus) : Da. Primarul.

OMUL DE-ATUNCI (cu ndduf, Omului
cu probleme): Lua-m-ar naiba ! I-am
povestit pina si furatul miresei ! Parca
mi-ar fi fost cel mai bun dintre prie-
teni !

PRIMADONA (interesatd in cel mai inalt
grad) : Un mosier adevarat ? (Emotio-
natd, Mamei fetei.) Stiti, am impresia
ca intru intr-un muzeu ! Ca vad o mu-
mie! Sau o statuie anticd ! Uite-asa !
(Se ridicd, ia sugestiv pozifia cunos-
cutd a lui Venus din Millo, si, cu mis-
cari scurte, marcheazd rapid tdierea
propriilor brate.) Si ca 1i mai pot
vorbi! Vai, ce straniu! (Personajului
cu trecut.) Va rog sa ma iertati, eu
incA nu ma néascusem pe vremea...

" respectiva.

MAMA FETEI (rece): Te priveste, fe-
tico! Eu cer una si bund : sa:i caute
si sa-i pedepseasca pe faptasi ! Pe toti
sase !

‘OMUL DE-ATUNCI (sever, distant, dupd
un moment de meditatie, apropiindu-se
de Personajul cu trecut): Si carve-i
rostul ‘'mneatale, in prezent ?

PERSONAJUL CU TRECUT (cu jumdtate
de glas) : Cetatean, ca toli cetdfenii..

:OMUL DE-ATUNCI : Daaa ?... la di-ne si
noua buletinul ! S& vedem !

SECRETARA SECRETARULUI (edtre

Omul de-atunci) : Tovarasu'! Tovara-
su’ ! Tataie ! N-aveti dreptul !

OMUL DE-ATUNCI: Cum sa n-avem ?
Nu sintem si noi din Teaca ? Taman
din comuna unde vrea sd& vinad ceta-
teanul! (Cdtre ceilalti.) Spuneti si
‘mnieastra daca judec anapoda !

(Secretara Secretarului se duce spre
perete, bate de citeva ori cu pumnul in
el, intr-un anume ritm. Apoi se inapoiazd
la birou.)

OMUL CU PROBLEME (celorlalti) : Eu
zic ca are dreptate! (Ardatind spre
Primar.) E de fata si puterea locala...

OMUL DE-ATUNCI (luind buletinul din
mina tremurdtoare a Personajului cu
trecut) : Si nu singurda! (Cercetind
actul de identitate.) Asa e: Du-mi-
trache Peric-Pericle. (Strimbindu-se.)
Ce nume! Pericle! O fi nemtesc ?
(Personajului cu trecut.) Trageam na-

dejde cad n-o sa-1 mai aud... (Scurt.)
Ce vrei de la noi ?

PRIMARUL (Omului de-atunci): Bre,
nea.., asta nu-i treaba noastra. Ia-o

mai usurel.

OMUL DE-ATUNCI: Cum sa nu fie,
to’ar’se primar ? E drept, buletinul e
in regula, are trecut si domiciliul :
Bucuresti... Dar sintem datori sd oco-
lim beleaua! (Ii intinde Primarului
buletinul.) Vrefi sa va uitati in el ?

PRIMARUL : Nu.

(Secretara Secretarului se duce din nou
spre perete, bate cu pumnul in el, se ina-
poiazd la birou.)

PERSONAJUL CU TRECUT (Omului
de-atunei) : Te rog, buletinul...

OMUL DE-4TUNCI (restituindu-i actul) :
Cum nu ? Dar incd n-am aflat care-i
motivul ocaziei...

(In usd epave Activistul.)
Ce e,

ACTIVISTUL : tovardsa Marcela ?

7l
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SECRETARA SECRETARULUI : N-ati
vrea sa stati putin in locul meu ? Un
sfert de ora! Zece minute! In fine,
cit se poate...

ACTIVISTUL : Pe cuvint, n-am cum...

Sint cu Vasilescu de la statutare, in-
tocmim referatul ala...
SECRETARA SECRETARULUI : Intoc-

miti-1 aici...

(Activistul ii priveste critic pe cei pre-
zenfi.)
ACTIVISTUL : Poate mai tirziu, tovarisa

Marcela... Nu te supara... Dincolo mai
si schimbam umele pareri. (Iese.)

(Secretara Secretarului scotocegte in
pogetd, scoate o tigaretd lungd, incepe sd
Jumeze, indispusd. Dupd wun timp, Se
apucd de lucru.)

OMUL DE-ATUNCI (Personajului cu tre-
cut) : N-am auzit... Ce naiba caufi la
noi ?

PERSONAJUL CU TRECUT (mototolin-
du-gi pdalaria in miini) - As dori... a

ori... dacd se poate.. S3 mi stabilesc
acolo !
(Uimire, interes.)

OMUL DE-ATWNCI : Culmea! (Celor-
lalfi.) Am auzit bine ? (Isi bagd de-
getul mic in ureche gi, scuturindu-si-l,
sugereazd cd poate i este infundatd.)

PRIMARUL (Personajului cu trecut, ne-
increzdtor) : Cred ci glumiti...

PERSONAJUL CU TRECUT : M-am sa-
turat s3 tot stau printre strainfi. Si
sint singur. Nu mai am pe mimeni. De
asﬁam.’ssnaﬂuancn,inaudﬁenté Sa

: Singurdtatea e oful
‘mneatale perfonal. Si-apoi, nici la
Teaca n-ai pe careva !

PRIMARUL : Bre, nea . !

OMUL DE-ATUNCI : Am spus ceva ana-
peda ?

SECRETARA SECRETABULUI (cuprin-
Zindu-si timplele in palme) : Tooo-va-
T3¢l ! Sau vreti sd plec iar din birou ?

PERSONAJUL CU TRECWT (Secretarei
Secretaralusi) : On‘kmm,, simaﬁa tot
trefuiz . Sperarn insd in pre-

(corec-

OMUL DE-ATWNCI (ﬁzmulpuma) Ie-
te-na ! Pemtru el ?
PERSONAJUL CU TRECUT: In fine..

Teri divvineatd mi-a spus sA vin azi.
Ca mai conveach pe Clneva...
OMUL DE-ATUNCI : 84 convoace! Po-
vestea fi priveste pe mai mmuli !
PRIMARUL : Poate char mai ales pe
noii, o8l dim Teaca. (Omalai de-atunci.)
Oare mu me-o fi chemat chiar de asta ?

(Omul de-atunci rdmine ca trdsnit de
revelatie.)

OMUL CU PROBLEME: & pe noi, de
ce nu? (Isi ia de pe penunehi dosa=
rele, le pune pe seaun, agezindu=ge
apoi pe ele; cdtre Mama fetei.) Stiti,
aici am acte pretionse. Tvebuin tratate
cu grija '

MAMA FETEI : Eu n-am decit grija fe-
tei. O saptdmind intrengh a zdeut In
spital, dar nu asta-i necazul eel mai
mare... M4 tem S#i nu se omoare, dum=
neata n-ai de unde ¥4 ce-nseamnd..
Sase insi ! (Incepe sd suspine din nou
in batistd.)

OMUL CU PROBLEME : La urma ure
mei, cum sa stiu ?

PRIMARUL (cdtre Omul de-atunei, ard-
tind spre Personajul cu trecut): Ce
zici, bre, nea..? Ai auzit, ieri-dimi-
neatd i s-a spus sa vinii azi.. Ci mat
convoacd pe cineva.. (Confidential.)
Da-da-da, pentru el am fost chemati!

PERSONAJUL CU TRECUT: Imi per-
mit sd va precizez cia nu sint pus in
afara legii. Mi s-a ridicat de mult si
domiciliul fortat, nu ma aflu sub nici
un fel de urmarire. Sint ani si ani
de-atunci ! Intre timp am invatat o
meserie pe care am profesat-o cinstit,
am capatat o pensie la fel de cinstita,
pentru limitad de virsta, asa ca la
Teaca n-as sta pe spinarea nimanui !

PROFESORUL : Cred ca problema nu
trebuie pusa asa. (Personajului cu tre-
cut.) Poate, acolo nu va doreste ni-
meni.

OMUL DE-ATUNCI :
Teaca n-ai prieteni, dom’'ne Dumi-
trache ! N-ai nici rubedenii, dupa cite
stiu. Nici macar celelalte doua-trei fa-
milii Dumitrache nu-{i sint neamuri...
Ati tinut din tata in fiu sa va aduceti
neveste de prin alte parti !

PRIMADONA : Palpitant !

OMUL DE-ATUNCI : Neveste cu avere,
cu nume si cu ifose ! Fetele din Teaca
nu va erau pe gust decit asa, pentru
vreun copil din flori, de care nu voiati
sa stiti nici cu spatele !

MAMA FETEI (activatd brusc) : De ce-om
respira oare acelasi aer cu el ? (Per-
sonajului cu trecut, cu urd.) Spune, ai
facut si tu pe armasarul ?

SECRETARA SECRETARULUI (Mamei
fetei) : Tovarasa, de ce-l luafi asa? E
batrin...

MAMA FETEI (iritatd) : A fost §i tindr!
Dar ce stii dumneata ? Stai la ecédldu-
rica, bei cafea.. (Aratd cu capul spre
cegcutele goale, de pe pervaz.)

SECRETARA SECRETARULUI ;: Nu le-am
biut eu. Astd-noapte s-a luerat pini
tirziu...

Bun inteles! La
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(Ugsa capitonatd se deschide, in cadrul
el apare Zugravul.)

ZUGRAVUL : Lasatl naibii cearta..

OMUL DE-ATUNCI ; ‘'mneata nu te
baga !

ZUGRAVUL (ealm): Ba ma bag, E locul
meu de muncéd, dacd vrel sa stil, 8
poate ma incurcd galagia, pricepi ?

PRIMADONA ; La zugravit ?

(Secretara Secretarului se duce la per-
vazul ferestrei, stivuiegte pe tavd ibricul
§i cescufele de cafea.)

ZUGRAVUL : Sau poate mé dor salele
de-atita intindere pe pereji. Poate am
nevoie de-un bob de odihn#, Ca din-
colo e-o bordurd de trandafiri de jur
imprejur, tocmal sub tavan, pe care
trebuie sd dau roz cu pensula.. (Se
reazemd cu umdrul de tocul ugii.) Nu
stiu cum, dar la luerarea de-acu’ rozul
nu-i prea reusit. Lasd dire. Or fi iesit
la pensie ai de la controlul calitétii
inainte sa punia stampila si pe sarja
din culoarea asta ?

PRIMADONA : Mai bine 2i ca vrei sa
tragi cu urechea.

ZUGRAVUL (apdsat) : Te cam ia gura
pe dinainte, duduie. Dar afla ca ma
intereseaza ce se discuta aici.. Doar
nu traiesc in Luna ! Numai ca nu trag
cu urechea. Ascult. E cu totul altceva.

SECRETARA SECRETARULUI (Zugravu-
lui) : Aici e audienta tovarasului se-
cretar Costache, nu a dumitale! S$i el
inca n-a sosit !

PRIMARUL : Discutdm problema ca ce-
tateni, pina vine dumnealui.

(Secretara Secretarului ridicd dintr-un
umdr, ia tava cu cesti, iese.)

PROFESORUL : Asa e, n-avem de ce ne
feri...

PRIMARUL (Personajului cu trecut) : Mai
intii, de ce {tineti sa va stabiliti la
Teaca ? Dar... intr-adevar tineti ?

PERSONAJUL CU TRECUT (cu speran-
td) : Tin, domnule primar. Am facut
atita drum...

OMUL DE-ATUNCI (intransigent, Perso-
najului cu trecut) : In locul ’mneatale,
m-as duce oriunde sd-mi dau duhul,
numai la Teaca, nu.

OMUL CU PROBLEME (Personajului cu
trecut) : Cum de v-atl hotdrit ?

PERSONAJUL CU TRECUT: Eu la
Teaca m-am nfiscut, la Teaca am cres=
cut... De ce s nu mi se permitl sd i
mor acolo ?...

PRIMARUL : E§, el, n-o luail si dum-
neavoastrd in tragle. Numal ed, ce si
va 'spun, nu=l prea bine s& uitim
cine-ati fost cind v=a{l nfiseut, eind
ati, crescut §i cind atl mal tratt prin
locurile alea...

OMUL DE-ATUNCI ;: Asa! Asa ! Pél nu ?
Pal da |

PRIMARUL : Ce-er si zicd oamenil ? V&
dati oare seama c#é mie, de exempluy,
s-ar putea séd-mi sard jumadtate de co-
mund in cap ? Sau chiar mal mult!

OMUL DE-ATUNCI: Eu, unul, va sar
precls, to'ar'se primar! O spun dina-
inte, ca 88 nu vA fie atunci cu supi-
rare..,

PRIMARUL (Personajului cu
Vedeti ?

OMUL DE-ATUNCI (Primarului) : Ma-n-
telegetl, n-a$ putea rdbda! (Persona-
jului cu trecut.) Ai uitat cd era cit
pe ce 84 méa impusti ? (Personajul cu
trecut face un efort sd-gi aminteascd.
Nu izbutegte, clatind, abdtut, din cap.)
Bun inteles, daci nu te pocneam peste
‘mina !

PERSONAJUL CU TRECUT : Aha, aha...
Dar n-as fi putut sa te omor.

MAMA FETEI (cu ironie asprd): Milos
din fire, nu-i asa?

OMUL CU PROBLEME : Atunci, de ce
erai inarmat ?

PERSONAJUL CU TRECUT (celorlalti,
frecindu-gi incheietura miinii) : Au ve-
nit asa, deodata, m-au trezit din somn...
Pusca nu era incarcata.. N-as fi pu-
tut baga un cartus pe teava nici chiar
sa fi vrut sa trag in careva'!

OMUL DE-ATUNCI : Nu te cred! Ti-ai
dus pusca la ochi !

PERSONAJUL CU TRECUT : Ti-am spus
adevarul, omule! S-a cercetat! Daca
era incarcatd, ajungeam s$i mai rau!

OMUL DE-ATUNCI : N-ai auzit ca nu te
cred ? (Intorcindu-se spre ceilalti.) Era
negru la inima ! Pina si iepurii de pe
mosie ii vina cu cartuse pentru lup...
Cind ii nimerea gogoloiul, ii arunca la
sapte metri ! Si 1i facea zob! N-avea
el nevoie de carnea iepurilor, ii im-
pusca numai din placerea dracului!
(Primarului). Pe mine n-aveti cum
conta. Va sar in cap, cum ati zis chiar
’mnioastra !

PERSONAJUL CU TRECUT: Daca as
avea acordul de principiu al judetu-
lui...

OMUL DE-ATUNCI: Nu cu judetul ur-
meazd sa traiesti la Teaca.. (Ardtind
spre Primar.) Avem si noi organe!
Chiar locale !

PERSONAJUL CU TRECUT (celorlalfi) :
Intr-un fel, am devenit si eu om al
muneil..,

ZUGRAVUL : Ha-ha-ha !

PERSONAJUL CU TRECUT : M-am cali-
ficat ldeditus mecanic, am lucrat un
numir de ani intr-un depou de loco-
motive. Aeum sint pensionar. (Scoate
dintr-un buzunaer interior un sul de
hirtii.) Am aiei si acte,

PRIMARUL : Bun. Am mai vrea si stim,
asa in mare, ce-ati facut si pe unde
anume ati umblat dupd expropriere..

trecut) :
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OMUL DE-ATUNCI: Ca sa stim, la o
adica, pe ce dam orzul. Da’ oricum,
eu n-o sa-1 dau'! (Intrd Secretara Se-
cretarului, cu tava cu cegti spdlate, o
asazd pe pervaz.)

PRIMADONA : De ce-l tot pisati ?

OMUL DE-ATUNCI : Asta-i treaba noas-
tra ! ’mneata. esti tinara, habar n-ai!

SECRETARA SECRETARULUI (ingrijo-
ratd) : Vai de mine, tot n-ati termi-
nat ? Nu adincifi problema in lipsa
tovardsului Costache !... (Isi scuturd
/miinile ude, le sterge cu o batistutd.)

OMUL DE-ATUNCI (linistitor) : To’ar’sa,
fiti pe pace! N-o adincim cu 'mnioas-
tra !

MAMA FETEI:
intrebari !
PROFESORUL (Personajului cu trecut) :

Poate n-ar fi rau...

Eu zic sa-1 mai ia la

(Pauzd grea.)

PERSONAJUL CU TRECUT (stringindu-si
intre genunchi palmele impreunate) :
Patru ani de domiciliu fortat. Eu in-
tr-o parte a tarii, sotia in alta. Apoi,
doi ani de inchisoare. Desi normal ar
fi trebuit invers...

PROFESORUL : La politici ? Pe-atunci,

erau si din astia... 3

(Personajul cu trecut nu rdaspunde.)

OMUL CU PROBLEME :
anume ?

PERSONAJUL CU TRECUT : Nici
azi nu stiu precis...
eroare.

MAMA FETEI : Ce eroare ? (Celorlalti, re-
voltatd.) Auziti, oameni buni! Ingera-
sul !

SECRETARA SECRETARULUI : Vai, vai !
Eu plec, sa stifi ca plec! Chiar plec!
(Incepe sd facd ordine in hirtii, le
pune in fiset, precipitatd. Isi opreste
brusc privirile asupra 2Zugravului,
parcd abia acum observind ca se afla
si el in antecamerd.) De ce stai, dom-
nu’ ? Timpul trece! Si-apoi, tovarasul
gospodar-sef zice ca mai ai de aran-
jat si balconul !

ZUGRAVUL : Bine, bine... (Intrd fara chef
in cabinet.)

Pentru ce

pina
Cred ca dintr-o

(Secretara Secretarului se duce spre pe-
retele opus, ar vrea sd batd in el cu
pumnul, renuntd. Se intoarce la biroul
sdu, incepe sd lucreze incruntatd niste
tabele in mai multe exemplare, comple-
teazd rubricile cu pixul.)

'PROFESORUL (Personajului cu trecut) :
V-am intrebat daca ati fost la poli-
tici. Nu mi-ati raspuns.

PERSONAJUL CU TRECUT : A, da, asa...
Cei doi ani i-am facut la drept co-
mun... Baaa, dacad imi amintesc bine,
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vreo trei saptamini m-au tinut si la
politici. Dar fara sid am vreo vina in
acest sens.. A fost de mult, stiti cite
s-au petrecut atunci... 1

OMUL DE-ATUNCI : Sa-i ridicam statuie,
to’ar’'se primar! In centrul Tecii, sa
ne inchindam’ cu totii la ea! (Ardtin-
du-l cu degetul pe bdtrin.) Omul care
a suferit pe nedrept !

PRIMARUL (cu repros) : Bre, nea...! In-
tre timp au mai trecut niste ani...
OMUL DE-ATUNCI (pornit) : Adica, treba

sa uitam ?

PRIMARUL : Nu. Dar nici nu-i cazul sa
ne scapam in pantaloni. (Omul de-a-
tunci face o figurd profund jignitd.)
De data asta, chiar n-ai de ce te su-
para. Voiam sda spun ca n-au trecut
doar niste ani, ci am mai si crescut...
Poti sa crezi ca te mai doboara vreo

adiere ?

OMUL DE-ATUNCI : Dar nu l-ati auzit ?
A stat si la politici ! Treba sa aflam
de ce!

PERSONAJUL CU TRECUT : O eroare ‘a
fost! Imi mentin declaratia!

PRIMARUL : Nu v-a cerut nimeni o de-
claratie. Doar discutam.

PERSONAJUL CU TRECUT : Bine, hai
sa discutam... Unul se afla acolo pen-
tru ca cineva depusese marturie cum
ca 1l vazuse lipind un afis electoral
pe-un transformator de inaltad tensiune.
Un afis din acelea, cu Soarele.. In
1946 ! Un afis al comunistilor !

PROFESORUL (foarte mirat) : Si de ce
l-au bagat la zdup ?

PERSONAJUL CU TRECUT : Tot dintr-o
eroare. Sau poate din mania interpre-
tarii si rastalmacirii...

OMUL CU PROBLEME :
Una-i una, alta-i alta.

PERSONAJUL CU TRECUT : Ba deloc.
Stiti, pe transformator era pictata o
sageata zigzagata...

OMUL DE-ATUNCI : Zigza... cum ?

PERSONAJUL CU TRECUT : Zigzagata.

PRIMARUL (Omului de-atunci) : Adica in
zig-zag. Clar. (Face prin aer, cu bra-
tul, un semn sugestiv, repezit.) Fulge-
ru’ ala. Asa-i si pe transformatoarele
noastre, din comuna. Toate au.

PERSONAJUL CU TRECUT (oftind) : Sa
vedeti, sigeata pornea de linga inscrip-
tia ,Pericol de moarte“ si aradta spre
afisul electoral. S-a considerat ca pla-
sarea lui acolo fusese premeditata.

OMUL DE-ATUNCI (neintelegind): A
transformatorului ?

PRIMARUL (dojenitor) : Bre, nea...!

OMUL CU PROBLEME (Personajului cu
trecut) : Va abateti. Ce are problema
dumneavoastra cu aceasta evidenta pla-
tire de polite personale ?

MAMA FETEI (durd, ardtindu-l pe Per-
sonajul cu trecut): Chiar asa, cu el
nu s-a facut o greseala! A avut sau

Nu inteleg.
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n-a avut mosii? A avut! A stors vlaga
din oameni ! S-a imbuibat !

PRIMADONA : Doamna, prea multa as-
prime !

OMUL DE-ATUNCI
ce-i tii partea ?
MAMA FETEI (cu urd) : Asta-i una ! Dar
sa uit cad in 1907 bunicul meu a fost
impuscat in plind tinerete, pe mosia
unuia ca el ? (Aratd acuzator cu de-
getul spre Personajul cu trecut.) Sa
uit ca biata mama a fost orfana de
tatd ? Si ce-ai mai vrea sa uit, fetico ?

PRIMADONA : Ziceam si eu, asa...

MAMA FETEI: S& nu mai zici! Vezi-ti
de treburile tale !

PERSONAJUL CU TRECUT (Mamei fe-
tei, cu mare greutate): Pe bunicul
dumneavoastra nu l-am omorit eu... $i
nici pe altcineva.. Asa cad nu-i drept
sa...

MAMA FETEI (puternic): Dar ce-i
drept ? (Celorlalti.) Spuneti-mi careva,
ce-i drept ? Eu de ce ma aflu aici?

SECRETARA SECRETARULUI. (precipi-
tat) : Gata. Am terminat. Ma duc-ma
duc-ma ‘duc! (Se indreaptd hotdaritd
spre iesire ; pentru sine.) Nu stiu ce
sa fac.. Sint noua... (Sund telefonul.
Se intoarce, ridicd receptorul. E agi-
tatd. In receptor, asprd.) Da, comi-
tetul ! (Scurtd pauzd.) Lipseste. (Scurtd
pauzd. Brusc, devine amabild.) Sa
traiti... (Scurtd pauzd.) Nu, Bucures-
tiul incd n-a transmis nimic. Astep-
tam. (Scurtd. pauzd.) Bine, ramin lin-
ga aparat... (Pune memulfumitd recep-
torul in furcd, apoi se asazd, Scoate
niste foi stenografiate, se pregdteste
sd le descifreze. Celorlalti.) Ramin
aici, dar sa stifi ca din acest moment
sint surda ! Am de descifrat o steno-
‘grama. (Incepe sd descifreze, straduin-
du-se sd mimeze o detasare maximd.)

(Primadonei) : De

(Din cabinetul Secretarului apare Zu-
gravul. Are o gdletusd in care amestecd
ceva cu un bdt.)

ZUGRAVUL (morocdnos) : Al pe care
nu-l intereseazad ce se intimplda impre-
jur traieste ca o broasca testoasa. (Dis-
pare cu pasi mdsurafi in cabinet, ld-
3ind intredeschisd wusa capitonatd, de
dupd care isi mai aratd o datd capul,
pentru a termina replica.) Am citit
nu stiu unde ca unele pot ajunge chiar
la doua sute de ani. Broastele, zic.
Dacad ar duce-o tot atita si ai ce trec
prin lume cu ochii legati si urechile
astupate... oare unde-am mai ajunge ?

(Primadona chicoteste amuzatd, privind
spre Secretard. Secretara Secretarului isi
fulgerd ochii in urma Zugravului, vrea
sd spund ceva, renuntd, se apleacd si mai
mult asupra stenogramei, transcrie apd-

 OMUL DE-ATUNCI :

sat textul. Dupd un timp, isi Scoate din
posetd oglinjoara, incepe sd-si studieze
Toarte incruntatd un cos de pe frunte, fd-
cind abstractie totald de prezenta celor-
lalti.)

PRIMARUL (cu indoiald, celorlalti) :
Poate-i bine sa revenim la ale .noas-
tre... Ca tot trece timpul.

Sa-i dam drumul.
Pe unde-ai mai fost ?

PERSONAJUL CU TRECUT (parcd psal-
modiind) : Un an am lucrat intr-o co-
lonie de munci.. Pe urma iar domi-
ciliu fortat, inca sase luni...

PRIMADONA : Nu prea inteleg... Domi-
ciliu si fortat?

MAMA FETEI : Nici n-ai cum. Nu erai
pe-atunci. Te-ai nascut in altd lume...

PERSONAJUL CU TRECUT : In vremea
aceea, am cautat sa aflu pe unde imi
mai era sotia.. Mi s-a spus ca divor-
tase, nu-mi mai purta numele... No-
roc cd n-am apucat sa facem.si co-
pii... Intre timp, i se ridicase si supra-
vegherea de domiciliu, probabil s-a ti-
nut seama de provenienta ei tara-
neasca... (Primarului.) $titi ca era fiica
de tarani ?

PRIMARUL : Nu.

OMUL DE-ATUNCI : Eu da. Era din Po-
tiresti. Dar o familie de tdrani insta-
riti de-a binelea. Altfel, fata n-ar mai
fi izbutit sd urmeze scoli inalte...

PRIMARUL : Ce scoli ?

OMUL DE-ATUNCI : Liceul, to’ar’se pri-
mar'! P'orma, un an.sau doi de facul-
tate. In Franta. Cicd belea arte. Naiba
stie cum !

PERSONAJUL CU TRECUT (dupd ce-l
priveste un timp pe Omul de-atunci) :
Cind am redevenit liber, m-am anga-
jat la depoul acela.. Am muncit bine,
n-am avut nici o abatere... Se pot cere
informatii, referinte... Am pus si ceva
bani deoparte, am pe C.E.C. vreo pa-
truzeci de mii !

MAMA FETEI: Ce spuneam eu ? Pofta
banului tot i-a ramas !

PERSONAJUL CU TRECUT : Sint banii
cu care visam s-o mai duc citiva ani
la Teaca,  fara a constitui o povara
pentru nimeni.. (Primarului.) Dar as
mai putea fi folosit si de-acum ina-
inte... Ca lacatus sau chiar ca elec-
trician.

PRIMARUL (ginditor) : Mda...

PERSONAJUL CU TRECUT: Incd mai
pot tine in mina o surubelnita, un cio-
can, n-as sta degeaba, as munci... (Pri-
marul se plimbd ingindurat prin incd-
pere. Primadona isi scoate din posetd
o tabletd de gumd de mestecat, o des-
face, o rupe in doud, oferindu-i jumd-
tate Mamei fetei. Mama fetei refuzd
cu o strimbdturd. Primadona dd din
umeri, incepe sd mestece intreaga ta-
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bletd, intr-o atitudine relaxatd. Per-
sonajul cu trecut, tuturor.) As munci
cu toata tragerea de inima'!

PROFESORUL : De zis, da, e usor!

OMUL DE-ATUNCI: Sa i-o spui lu’mutu’,
boierule !

PRIMARUL (oprindu-se grav in fata Per-
sonajului cu trecut): Poate ginditi
cum ziceti... Dar hai sa stadm strimb
si sd judecdm drept. Ati stapinit la
Teaca mai bine de jumatate din pa-
mintul de azi al oamenilor. E adeva-
rat ?

PERSONAJUL CU TRECUT : Adevarat...

PRIMARUL : Conacele, tot ale dumnea-
voastrd au fost. Moara, asijderea. Ca
si multe altele, dealtfel.

PRIMADONA : Si ce-i cu asta ? Au fost,
s-au dus, gata...

MAMA FETEI (mustrdtoare) :
minte, fetico! Desi coapta,
destul de cruda.

PRIMARUL (Personajului cu trecut) : Sa
privim lucrurile pur omeneste, daca
nu de peé pozitii de clasa. (Mai mult
pentru sine.) Cu toate ca, uite, gre-
sesc : parcad pozitia de clasd n-ar fi
omeneasca ? In fine, mai intli hai sa
judecam de pe pozitia dumneavoastra.
Va sa zicad, va sa zicd.. (Reincepe sd
se plimbe, cdutindu-si preocupat cu-
vintele. Se opreste lingd resou, pune
degetele pe el, imediat si le retrage.)
Fui, frige!

SECRETARA SECRETARULUI (ridicin-
du-si ochii din hirtii) : Frige ? Vai de
mine, dar l-am lasat-pentru ca parea
stricat.

PRIMARUL (examinindu-si degetele) : De
la pédrere pina la arsurda ati vazut si
dumneavoastra cit e...

Stai cu-
inca esti

(Secretara Secretarului se ridicd, scoate
resoul din prizd, revine la birou, rein-
cepe sd descifreze stemograma.)

OMUL CU PROBLEME (Secretarei Se-
cretarului, jovial): Vedeti ? N-aveti
cum fi surda, duduita!.. Reactionati !

SECRETARA SECRETARULUI (didactic):
Ba sint! Va rog sa retinefi! N-am
chef sa... sa... Eu bat la masina ! Atit!

PROFESORUL : Ma iertati, as zice cd pe
toti trebuie sd ne intereseze ce se in-
timpla cu omul din preajma noastra.
Indiferent cine ar fi el, indiferent cine
am fi noi.

SECRETARA SECRETARULUI : Eu sint
noui aici. Doar v-am spus. (Isi reia
locul.)

(Profesorul schiteazd un gest de mare
nedumerire.)

PRIMARUL (oprindu-se din nou in fata
Personajului cu trecut): Va sa zica,
admifind ca s-ar aproba revenirea dum-
neavoastrd la Teaca, oare cu ce ochi

ar trece cetdteanul Dumitrache pe
linga fostele lui domenii ? Ce senti-
mente ar avea pentru proprietarii lor
actuali ?

OMUL CU PROBLEME : Cum ar ras-
punde la binetele celor care au luat
parte la expropriere? Bine'nteles, daca
l-ar mai saluta careva.

OMUL DE-ATUNCI: Cine sa-1 salute,
dom’ne ? Cine sa-1 salute ? Si de ce ?

PRIMARUL (Personajului cu trecut):
N-ar fi pentru dumneavoastra un chin
viata la Teaca ? Judec drept ? V& rog
sd-mi spuneti. (Personajul cu trecut
deschide gura, pare cd vrea Sd rdspun-
dd, falca ii tremurd.) Inteleg, e difi-
cil. Dar nici nu-i nevoie sa-mi ras-
pundeti, cred ca recunoasteti justetea
argumentelor... S-o luam insa st1 pe
cealaltd parte : cum il vor accepta sa-
tenii pe fostul mosier in mijlocul lor ?

ZUGRAVUL (scotindu-si capul de dupd
usd) : E asa de greu sa va inchipuiti ?

OMUL DE-ATUNCI : Iar te-amesteci !

ZUGRAVUL : La urma urmei, de ce nu
m-ar interesa si pe mine ? (Deschide
si mai mult usa, o lasa asa, dupd care
dispare pentru a-si relua lucrul.)

OMUL CU PROBLEME (Personajului cu
trecut) : Nu se poate ca oamenii sa
fi rédmas nesimtitori la uriasa dispro-
portie dintre avutul lor si averea dum-
neavoastra, dintre truda lor si huzu-
rul dumneavoastrd. Asa ca eu il in-
teleg pe zugrav.

PRIMARUL : E dreptul lor, nu li-l1. pu-
tem lua.. Si nici nu vrem sa-l luam,
e bine sd se stie treaba asta!

MAMA FETEI (Personajului cu trecut) :
Nici nu te-i fi intrebat vreodata citi
din saracii satului n-aveau cu ce po-
toli foamea copiilor, in vreme ce la
conac se dantuia. in fata meselor cu
bunataturi.

ZUGRAVUL (scotindu-si capul de dupd
usd) : Din care jumatate s-or fi dat
apoi ciinilor si porcilor... (Dispare.)

PRIMARUL : In aceastd situatie.. in
aceasta situatie... cum credeti, domnule
Dumitrache, cd va puteti integra in
colectivitatea satului ?

(Personajul cu trecut e coplesit de DPo-
vara discutiei. Sund telefonul.)

SECRETARA SECRETARULUI (in recep-
tor) : Da, partidul. Care inspectorat ?...
De militie ? Spuneti ! (Ascultd, se cris-
peazd.) Vai de mine! (Primarului,
acoperind receptorul cu palma.) Ati
avut dreptate! (Continud sd asculte
comunicarea.) (Primarul o priveste ne-
dumerit. Secretara Secretarului in re-
ceptor.) Citi?... O, saracutii !... Da, comu-
nic imediat... In dreptul gradinitei nu-
marul patru ? (Asazd receptorul in
furcd, ia o coald de hirtie, o fixeazd
rapid in masind, bate incruntatd, cu
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vitezd. Scurtd pauzd. Tofi o privesc,
pind cind termind de bdtut 3—4 rin-
duri. Secretara Secretarului, Primado-
nei, smulgind cu zgomot hirtia din ma-
sind.) Intr-adevar, a fost un accident...
Un autocamion... (Indreptindu-se spre
usd.) A intrat intr-un sir de copilasi
care se Intorceau de la plimbare..
(lese.)

(Scurta pauzd. Crispare generald.)

OMUL DE-ATUNCI : De-aia si masina cu
megafonul...

MAMA FETEI : O fi grav ?

OMUL CU PROBLEME : Niste bezmetici !
Se vad cu volanul in minad si gata,
nu-i mai poti opri !...

OMUL DE-ATUNCI :
prea usoare...

(Scurtd pauzd. Fiecare e cu gindurile
lui.)

PERSONAJUL CU TRECUT (sterginau-si
fruntea cu palma): Eu.. eu as iesi
putin...

MAMA FETEI : De ce sa iesi ?

PRIMARUL (Personajului cu trecut) :
incd n-am ladmurit situatia.. Si mai
.chibzuim !

OMUL DE-ATUNCI (ridicindu-se de pe
scaun): Ce sad mai chibzuim ? E lim-
pede, nu-l1 putem primi !

OMUL CU PROBLEME (Omului de-a-
tunci) : Desi nu sint din. Teaca, -si, ca
atare, nu sint implicat direct in pro-

bleméa, cred cad aveti dreptate.
OMUL DE-ATUNCI : Bun inteles. (Pri-
marului.) Si-apoi, stiti si ’'mnioastra,

to’ar’se primar : perfonal am fost prin-
tre cei dintli la espopiere ! Cum naiba
sa-1 primesc inapoi, dupa ce i-am dat
cu piciorul in partea moale ? !

OMUL CU PROBLEME (celorlalti) : Daca
vrea neaparat sd nu fie singur, sa se
duca la un azil de batrini. Sint des-
tule in tara. Tot zice ca are niste bani
adunati... (Personajului cu trecut.)
Plus pensia, nu-i asa ? Care poate
curge, 4-ha-haaa, inca mult si bine!...
La azil ati trai ca-n rai!

OMUL DE-ATUNCI : Iar dacad le-ar mai
da si ceva bacsisuri infirmierelor, ar
fi domnul domnilor ! (Personajului cu
trecut.) Sa te tot simti ca la douad’y’
de ani !

PROFESORUL : La azil, iatd intr-adevar
o idee mult mai acceptabilda ! Sa pri-
vim lucrurile umanitar.

OMUL DE-ATUNCI : In Teaca s-ar of-
tica de nouéd’s’noud de ori pe zi. (Per-
sonajului cu trecut.) Scurt, n-are rost
sa ne negustorim !

PERSONAJUL CU TRECUT (timid, ru-
gdtor) : Dar pe mine, pe mine de ce
nu vreti s& ma intelegeti ?

Se dau pedepse -

(Tdcére grea. Toti il fixeazd mut, ca
pe o0 mare curiozitate, pe bdtrin. Apoi isi
iau privirile de la el, se cerceteazd unii
pe altii, pe chipurile tuturor se citeste
mirare, surprizd, supdarare, chiar revoltd.
E o atmosferd apdsdtoare, care se pre-
lungeste.)

SECRETARA SECRETARULUI (intrd, in-
dreptindu-se spre birouas): S-au dus
doi tovarasi la fata locului. Si unul la
spital... (Se asazd, ramine un timp cu
timplele cuprinse in palme.)

OMUL DE-ATUNCI (Personajului cu tre-
cut) : Eu zic sa stai linistit si sa-ti
vezi de numaératoarea aia, de-a-ndoa-
selea... '(Scurtd pauzd.) 5.. 4.. 3. 2..
1... Cum fac americanii la televizor
cind pleaca in Luna. Orisicit, la Teaca
incd n-au dat buzna ciinii cu colaci
in coadd. De ce sa cazi tocmai pe
capul nostru ?

PRIMADONA : Doar a spus: e si satul
lui...

OMUL DE-ATUNCI : Satul lui ? Aleluia,
a fost odatd ! {Personajului cu trecut.)
Asta nu mai e satul 'mneatale. Du-te-n
altd parte. Ai toatd libertatea! Dar
mai bine-ai ramine la Bucuresti... Noi
incd n-avem apa caldid si nici privati
lingd odaia de dormit.. La anii pe
care-i ai, conteaza !

MAMA FETEI : Ce-l1 tot dascalim ?

OMUL DE-ATUNCI : Pen’ca vrea si ne-o
coacd ! (Scurtd pauzd.) Azi aveam be-
rechet de lucru in ceape, iar diseara
ceva si mai important : o cumetrie la
un nepot ! (Bate puternic cu pumnul
in birouasul Secretarei Secretarului.)
De ce s md puna tocmai azi pe dru-
muri ? (Aratd acuzator spre Persona-
jul cu trecut.)

(Secretara Secretarului, parcd .fdrd sd
fi auzit lovitura pumnului, incepe sd fre-
doneze o melopee, in note triste. Citeva
clipe grele, dominate doar de melodia
fredonatd de Secretard.

Personajului cu trecut i se face deodatd
rdu. Dd sd se ridice, recade pe scaun.)

PERSONAJUL CU TRECUT (sfirsit) : Va
rog, un pahar cu apa...

(Primadona se repede la cana cu apd
de pe pervaz, dd sd toarne intr-un pa-
har, se opreste, examinindu-i cu o gri-
masd continutul.)

PRIMADONA : Puah, are praf de zugra-
veald.. Si-o musca! (Cutremurin-
du-se.) Ba nu, e urechelnita !

MAMA FETEI: N-are a face. Crezi ca
pe unde a umblat o fi baut apa sfin-
tita ?
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(Primadona ii aruncd Mamei ‘fetei o
privire incdrcatd de repros, ia cana, iese
repede pe usd.

Personajul cu trecut se sufocd. Secre-
tara Secretarului fredoneazd in continu-
are. Ceilalti sint oarecum descumpaniti,
insa fard a-si pdrdsi locurile.)

ZUGRAVUL (apdrind in scend): Des-
cheiati-1 careva la git! Ia uitati-va la
miinile mele, i minjesc camasa cu
vopsea ! (Intrucit ceilalti incd nu se
miscd, Zugravul se apropie repezit de
bdtrin, ii descheie nasturii cdmdsii, i
largeste gulerul hainei. Pe cdmasa Per-
sonajului cu trecut apar pete de voOp-
sea.)

(Omul cu probleme incepe sd-i facad
bdtrinului vint cu un dosar. Profesorul
deschide larg fereastra. Ceilalti nu schi-
teazd nici un gest.)

OMUL DE-ATUNCI : Se preface'!

(Apare Primadona, cu cana plind, i da
bdtrinului sd bea direct din ea, apoi isi
udd palma si-i tamponeazd timplele si
fruntea. Nu se citeste in atitudinea nima-
nui mild, ci doar o grijd rece, alarmd de-
tasatd. Personajul cu trecut isi revine.)

PERSONAJUL CU TRECUT (recunoscd-
tor) : Mulfumesc, rog sa fiu iertat...
ZUGRAVUL : Cum vrei, cum vrei. (Dupd
ce se incredinfeazda cada badtrinului i
este mai bine, dispare dincolo de usa

ce dd in cabinetul Secretarului.)

(Ceilalti ist reiau locurile. Secretiara
Secretarului se duce la fereastrd, ramine
acolo, priveste afard. Nu mai fredoneazd.)

OMUL DE-ATUNCI (cu repros, banuitor) :
Te tii de sotii, boierule ?

PRIMADONA : E bétrin...

OMUL DE-ATUNCI: S$i eu nu-s?

(Omul cu probleme isi reia lucrul la
dosare. Primarul pare din ce in ce mai
preocupat, incepe sd se plimbe cu pasi
rari, intunecat. Dupd un timp se opreste
in fata Personajului cu trecut, il priveste
intens citeva clipe, apoi se asazd lingd
el.)

PRIMARUL : S$titi cum a venit proolema
asta a dumneavoastrd pe capul meu ?
Stiti cum ? Ca un colac peste pupazi !
Sa fiu drept, nu-mi dau seama cam cum
ar sta un colac, peste o pupaza, dar,
in orice caz, cred cd asta e cea mai
a dracului situatie din cite pot exista.

PERSONAJUL CU TRECUT (incet, pier-
dut) : Da, da, da...

PRIMARUL : Munca mea de preszdinte
al Comitetului executiv, imbinata cu
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sarcina de partid, pe care o am, de
organ ales vreau sa zic, inseamna mult,
chiar si intt-o comunad ca Teaca. (Se
ridicd, incepe sd se plimbe din nou,
continuindu-si replica.) Treburile obis-
nuite, administrative, economice si po-
litice, despre care unii poate au im-
‘presia cd merg de‘la sine. Intocmi-
rea hirtogaraiei obligatorii. Rezolvarea
nu stiu carei neintelegeri intre culare
si cutaritd. Elucidarea cazului ICS
unu, ICS doi, ICS saptezeci si sapte...

(Sund telefonul. Secretara Secretarulut
sare spre el, ca spre o salvare.)

SECRETARA SECRETARULUI (in recep-
tor) : Da, cabinetul tovarasului secre-
tar Costache... (Ascultd, intunecindu-se
din ce in ce. Dupd ce asazd receptorul
in furcd, se adreseazd celorlalti.) So-
ferul tovarasului Costache. Zice ca iar
intirzie. Nu mult. VerificA ceva pe
traseu...

OMUL CU PROBLEME : Cam cit?

SECRETARA SECRETARULUI : N-as pu-
tea spune. (Se duce din nou la fereas-
trd.)

OMUL CU PROBLEME : Nici macar cu
oarecare aproximaftie ?

SECRETARA SECRETARULUI: Cum,
Doamne iartid-ma, sd cunosc programul
tovarasului Costache ? Are o sumede-
nie de sarcini, uite-asa se-nvirtesc pro-
blemele in jurul lui! (Schiteazd cu
bratul o vijelie circulard.) Iar cind e
pe teren... of !

OMUL CU PROBLEME : Clar. Oricum,
merg sa dau un telefon la intreprin-
dere. Sau imi permiteti de aici ?

SECRETARA SECRETARULUI: E. mai
dificil. Trebuie sa ramina liber... (Sund
telefonul.) Vedeti? Ca la gara !

OMUL CU PROBLEME : Bine, m-o0i des-
curca eu... (Isi priveste ceasul.) Ofi-
cial, programul personalului TESA s-a
terminat, dar, stiti, neoficial, se mai
std si peste. (lese, stringindu-si gri-
juliu sub brat teancul de dosare.)

SECRETARA SECRETARULUI (in re-
ceptor) : Da, comitetul. Poftiti !« (As-
cultd.)

MAMA FETEI: Daca-i pe-asa, fug si eu
vreo juma’ de ceas.. Si mai cumpar
si varza. (Diw ugd.) Poate trec si pe-a-
casd.. Cine mai stie ce-i da fetei in
gind ? (Incepe sd plingd, iese, cdrind
in ambele miini plasele cu cumpdrad-
turi.)

SECRETARA SECRETARULUI (in recep-
tor) : Va rog, problema nu-i de com-
petenta mea... Tovarasul Costache ? Nu,
nu e.. (Scurtd pauzd.) Dar intelegeti,
méa depaseste ! V-as ruga sa reveniti...
(Pune receptorul in furcd, apoi se duce
la perete, bate puternic in el cu pum-
nul.)
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PRIMARUL (oprindu-se din mnou lingd
Personajul cu trecut) : N-am terminat,
mai am si alte ocupatii...

OMUL DE-ATUNCI : De ce va spovediti,

" to’ar’'se primar ? Ce-i el, popa ?

PRIMARUL (Personajului cu trecut, fard
sd-l ia in seamd pe Omul de-atunci,
numdrind pe toate degetele) : Contro-
larea responsabild, adicd la singe, a
ceapeurilor din comund, a iaseului, a
stafiunii de masini. agricole, a scolilor,
a caminelor culturale, a cooperativei
de consum, a organizatiilor de masa
si obstesti, a postului de militie, a
dispensarului uman si a celui vete-
rinar, a gradinitei de copii... $i nu nu-
mai control, ci si indrumare! Binein-
teles, atit cit ne pricepem. La Teaca
nu sintem chiar doctori in toate cele...

(Intrd Activistul.)

ACTIVISTUL (Secretarei Secretarului) :
Ce s-a intimplat, tovardsa Marcela ?
De ce bati ? Am spus, nu pot sa stau
in locul dumitale...

SECRETARA SECRETARULUI : Iar ne-a
sunat directorul de la Constructii. Po-
vestea cu cimentul. Sustine cd nu e
vina lui. V4 mai ocupati de ei?

ACTIVISTUL : Un lucru e sigur : vagoa-
nele cu ciment au asteptat o sdptamina
la rampa de descidrcare fiarid ca cineva
sd ridice macar un deget.. N-au de-
cit sd plateascd ! Dar si vad ce spun
si cei de la economic... (Iese.)

PRIMARUL (Personajului cu trecut, con-
tinuindu-si numdrdtoarea pe degete) :
Tinerea legéturii pe diverse probleme
la zi cu esaloanele superioare...

PERSONAJUL CU TRECUT (parcd trezit
din somn) : Poftim ? Cum?

PRIMARUL : Vorbeam de
mele.. M&a intrerupsese tovarasul...
(Aratd spre usa ce dd in hol. Per-
sonajul cu trecut dda din cap, in semn
cd incepe sd priceapd.) Primirea cite
unui sef, invirtirea .in jurul lui toc-
mai cind imi crapd maéaseaua sa re-
zolv cine mai stie ce, explicatii, ascul-
tarea criticii sau... uneori... a laudelor,
zdbovirea la masa cu el — asta aproape
intotdeauna —, apoi sedintele de tot
felul, ba la noi, ba mai sus, opera-
tivele de seard, discutiile curente -de
la om la om cu consatenii, cd doar
cu ei trdiesc si muncesc. Eh, cam as-
tea ar fi, foarte pe scurt, o parte din
treburile mele.

PROFESORUL : Eu, unul, nu va invidiez.

PRIMARUL (Personajului cu trecut) :
Alte colace peste pupdza aceea ar fi
problemele de campanie. Campanie de
primavard, campanie de vard, campa-
nie de toamna si chiar de iarna. Plus
alte campanii, de care nu ducem lipsa.

ocupaiiile

Trebuie pus osul, nu-i de glumit cu
ele:

PERSONAJUL CU TRECUT (cu aerul cad
n-a auzit nimic) : Da, asa...

PRIMARUL : Uite, si sistematizarea co-
munei e tot o treabd de campanie.
Dar de campanie mai indelungata.
Sintem chiar la inceput.

PRIMADONA (cu admiratie) : Dar q‘nd
mai puteti sa faceti fatd la atitea ?
Ziua n-are decit doudzeci si patru de
ore...

PRIMARUL : Da, timpul ne mai si inca-
lecd, domnisoard.. Ne iIncalecd bini-
SOT.

ACTIVISTUL (din usd, Secretarei Secreta-
rului) : Tovardsa Marcela, -dacid mai
sund.cumva directorul de la Construc-
tii, spune-i cd problema se va discuta
in plenara comitetului de partid pe
intreprindere. S& dea socoteald acolo,
in fata oamenilor. Nu aici, prin tele-
foane si note justificative... (Iese.)

SECRETARA SECRETARULUI (pentru
sine) : E normal... (Primarului.) Fara
ciment, betonistii n-au avut o sapta-
mind intreagd front de lucru...

OMUL DE-ATUNCI : I-o fi ars si la bani,
nu-i asa ? ;

(Secretara Secretarului ridici din umeri,
continud descifrarec stenogramei.)

PRIMARUL (Personajului cu trecut):
.Revenind la problema sistematizarii,
aflati cd lucru mai greu ca asta n-am
vazut, n-am apucat, trebuie sd recu-
nosc... Va simtiti mai bine ?

PERSONAJUL CU TRECUT (tresarind) :
Da, mult mai bine...

PRIMARUL : Ne stoarcem creierii, ne
spargem bojocii, facem din noapte zi,
pentru fel de fel de imbunaétatiri ale
ideii...

OMUL DE-ATUNCI : Munca ! Nu ? Gri-
ja! Nu ? Obosealad! Nu ?

(Personajul cu trecut incuviinfeazd abad-
tut din cap dupd fiecare intrebare.
Afard incepe sd ploud.)

PRIMARUL (Personajului cu trecut) : Ei
bine, si uite colacul colacelor peste
pupaza pupezelor : sosirea dumnea-
voastrd ! Pai de asta ne mai ardea?
(Priveste pe fereastrd.) Ce mai ploué!
(Scurtd pauzd.) Vreti un mar ? (Fdrd
sd astepte rdspunsul, se indreaptd
spre servieta de pe canapea, o des-
chide, scoate unm mdr pe care, dupd
ce-l freacd de mineca hainei, i-l oferd
bdtrinului. Personajul cu trecut ezitd
putin, apoi ia mdrul. Muscd atent. Nu
mai are prea multi dinti. Rafalele de
ploaie pdtrund in camerd prin fereas-
tra deschisd. Secretara Secretarului
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inchide geamul, apoi isi continud lu-
crul. Primarul, Personajului cu tre-
cut, ardtind cu capul spre mdr): Ei,
cum e ?

PERSONAJUL CU TRECUT (plescaind
din limbd) : Foarte bun...

PRIMARUL (cu satisfactie) : De la noi,
din Teaca. O livada de douazeci si
opt de hectare. Stiti unde ? Pe dea-
lul dinspre padure. Un deal golas, lu-
tos, briazdat de ripe, nu incoltea pe el
nici macar pirul... Trebuie sd vd amin-
titi! Era al dumneavoastra !

PERSONAJUL CU TRECUT (visdtor) :
Parca...

PRIMARUL : L-am doftoricit, i-am scos
untul la suprafata... Si, vedeti ? (Aratd
spre mar.)

PERSONAJUL CU TRECUT :
var, o minune...

Intr-ade-

(Zimbind, Primarul se indreaptd spre
servietd, o deschide larg, trece pe la fie-
care dintre cei aflati in scend, ii serveste.
Din cabinetul Secretarului apare si Zu-
gravul, ia pe alese trei mere, dispare cu
ele inddrdtul usii. Teti mdnincd mere, cu
mare poftd.)

OMUL DE-ATUNCI (Personajului cu tre-
cut) : Bun inteles, livada a aparut in
lipsa ’'mneatale !...

PRIMARUL (Personajului cu trecut) : Ai
putea zice ca gusti chiar din pomul
oprit... Probabil, or fi foarte bune me-
rele alea, altfel n-ar fi rdmas in gura
fiecarui popa care ne vorbeste despre
rai, he-he-he, mhe! (Scurtd pauzd.)
Dupa cum vedeti, am scos eticheta de
pe pomii opriti...

PERSONAJUL CU TRECUT (mincind cu
mare poftd cotorul mdrului) : Depinde
de unghiul de vedere.. Pentru unii,
poate mai existd si pomi opriti... (Te-
madtor.) Stabilirea la Teaca e tot un
fel de pom.

(Momente de tdcere incordatd.)

PRIMARUL (incruntat): Nu va contra-
zic... Tocmai de aceea, mai stau la in-
doiald si-mi bat capul ce anume sa-i
rdaspund tovarasului secretar...

OMUL DE-ATUNCI: De ce va omoriti
cu firea, to’ar’se primar ? Nu, si gata!

PRIMARUL (Personajului cu trecut):
Bineinteles, unghiul ! Ca doar n-o sa
priviti in ‘jur cu ochii mei, si nici
cu-ai altuia dintre sateni! E normal,
aveti ochi proprii! Si-atunci, de ce
dracu’ sa nu sacrificim placerea unuia,
adicd a dumneavoastra, de dragul pla-
cerii mai' multora, adici a celor opt
mii de oameni din comuna ?

OMUL DE-ATUNCI (cu satisfactie) : Cam
pe ocolite, dar tot ati ajuns la vorba
mea, to’ar’se primar...
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PRIMARUL (supdrat): Ba n-am ajuns,
bre, nea...! N-am ajuns niciunde !
PROFESORUL (Primarului) : Sinteti chiar

atit de nesigur in decizie ?

PRIMARUL : Dar nu pot, dom’le, nu pot
hotari de unul singur! Mai ales in-
tr-o asemenea situatie!

OMUL DE-ATUNCI : Pai, nu sintem doi ?

PRIMADONA (Personajului cu trecut) -
Iertati-ma ca ma amestec... Poate, to-
tusi, n-ar fi rdu sa renuntati.. Dupa
cum se pune problema, eu, in locul
dumneavoastra... Omul are si-o min-
drie !

PERSONAJUL CU TRECUT : Nu {i~ de-
cit sd intreb dacd se poate. Aici, la
judet.

OMUL DE-ATUNCI (plesnindu-si exas-
perat palmele) : Mai bine ma prindea
ziua asta in vreun conced de boala,
to’ar’se primar! Tinut la pat!

PRIMARUL : Eu, unul, ‘mi-oi intreva si
consatenii. Cit mai multi. Vorbind de
la om la om. Ca trebuie sa atirne si
parerea lor, n-are rost sa ne pripim...
Am sa-i propun asta si tovarasului se-
cretar...

OMUL DE-ATUNCI : Mde, cum credeti...

PRIMARUL (Personajului cu trecut) -
Iar dacid oamenii or zice nu, apoi o
fi nu ! Judec drept ? Va rog sa-mi ras-
pundeti. Ca sd n-avem vorbe, mai tir-
ziu...

PERSONAJUL CU TRECUT (abadtut) : Da,
aveti dreptate...

PRIMADONA (Personajului
Cine v-a pus sa vorbiti
ala ?

PRIMARUL : Asa ci.. vor stabili oame-
nii comunei ce-i de facu.. (Scdrpi-
nindu-se in cap.) Complicata chestie !

cu trecut) -
de unghiu’

(Primadona incepe sd se uite insistent
la ceas, apoi se ridicd in picioare. Rd-
mine un timp asa, pdarind cd ar vrea sd
plece. In cadrul usii apare Activistul.)

ACTIVISTUL :
n-a sosit ?

SECRETARA SECRETARULUI: Nu. E
pe drum. (Activistul dd sd plece.) Va
rog, nu plecati.. (Cu o mind sufe-
rindd.) Simt cd pur si simplu imi
plesneste capul. Nici de data asta nu
vreti sa stati putin in locul meu ?

ACTIVISTUL : As sta cu n»lacere, dar
tocmai am doi. tovarasi in birou... De
la Combinat. O problema cu pcodu-
sele noi si mentalitdtile vechi. Trebuie
ajutati. (Iese.)

Tovariasul sacretar inca

(Secretara Secretarului isi ia timplele
in palme, std un timp in aceastd pozitie,
apoi isi face de lucru cu hirtiile, dupd
care se ‘apucd sd ascutd toate creitoanele
din paharul de aldturi.)
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PRIMARUL (Personajului cu trecut): Si
unde veti locui, daca totusi s-o hotari
sa ramineti ?

SECRETARA SECRETARULUI (strddu-
indu-se sd nmu rdbufneascd). Cameni
buni ! Am atita de lucru!.. (Aratd

teancul de hirtii.)

PRIMARUL (Secretarei Secretarului) : Nu
mai dureazd mult. Ati spus ca tova-
rasul secretar e pe drum.. (Persona-

jului cu trecut.) La conace, exclus.
Le-am dat alta destinatie.
PROFESORUL : Normal. Dar, sa stiti,

prin alte parti le-au darimat! Chiar
si pe cele foarte trainice ! (Ride ) Mo-
tivind zelul distructiv prin neccesitatea
de a rupe total cu trecutul ! Cunosc
personal un caz...

PRIMARUL : Intr-unul din conace noi
am facut o gradinita, iar in aitul, dis-
pensar. (Personajului cu trecul.) Asa
ca... asta-i!

PERSONAJUL CU TRECUT : Pina una,
alta, ma gindisem la vreo gazdi...
OMUL DE-ATUNCI (meincrezdtor): Sa

vedem cine te-ar primi.

(Se insereazd. Secretara Secretarului se
ridicd, aprinde lumina, se intvarce la bi-
ToU.)

PERSONAJUL CU TRECUT (Primarului,
intre timp) : Zic .pind una, alta“, pen-
tru cad v-as cere permisiunea sa-mi
cladesc si-o casuta, in perimeiiul sa-
tului... Dupa moarte as dona-o obstii.

OMUL DE-ATUNCI : Ce casuta,, dom’ne ?
Schita de s’tematizare nu prevede de-
cit case cu etaj ! Aleluia !

(Personajul cu trecut inghite in sec,
spasmodic, de citeva ori.)

PRIMARUL (mustrdtor) : Bre, nen.., ce
dracu’ !

PRIMADONA (se apropie de usa ; Secre-
tarei Secretarului) : Tovarasza, stiti, eu
m-am gindit sa plec.

SECRETARA SECRETARULUI : Oricum,
sa nu intirziati mult. Tovarasul secre-
tar poate pica oricind.

PRIMADONA :.Multumese, dar nu ma
mai intorc. Am- o intilnire, v-am mai
Spus...

SECRETARA SECRETARULUI : Si daeca...
uitindu-se pe listd, tovardsul intreaba
de dumneata ?

PRIMADONA : Odata ce i-am I{ixat omu-
lui o ora.. Un sfert, treacd-meargs,
ca si asa e academic, dar mai mult...
Dumneavoastra v-ar plicea sa nu mai
gasiti persoana ? Buna seara! (lese.)

(In usd apare Mama fetei. Pare foarte
obositd, gifiie. In miini are cu o plasd
mai mult, plind cu cumpdrdiur:i intre
care doud cdpdtini de varzd. Farul fe-
meii e ud de ploaie.)

MAMA FETEI (Secretarei Secretarului) :
N¥a venit ?

SECRETARA SECRETARULUI :
cum vedeti.

MAMA FETEI : Atunci... zic sa mai trag
o fugd, pind peste drum. Au adus te-
lemea. Poate prind si eu... (lesind.)
Uite-acusi inchide. :

OMUL DE-ATUNCI (Primarului): Asa e.
S-a dus dracului si autobuzul...

PRIMARUL : Sa se duca. De el ne arde
noua acum ?

OMUL DE-ATUNCI (necajit) : Si
tria ?

Dupa

cume-

(Primarul ii aruncd Omului de-atunci o
privire mimicitoare.)

OMUL DE-ATUNCI : Fara m:ne nu poate
sa inceapa...

PRIMARUL : Mai mare cumeirlie ca asta
de-aici, mai va! (Personajuiui cu tre-
cut.) Ati auzit: conform noului pro-
iect de sistematizare, tot ce se con-
struieste trebuie sa aiba parter yi un
etaj. Asta costd mai mult decit aji iz-
butit sd puneti deoparte. Si-apoi, tre-
buie sd va gasifi un vecin. Un coloca-
tar, daca vreti.

OMUL DE-ATUNCI : Cine credeti ca l-ar
dori ? Am avut un nebun, dar a mu-
rit ! Tudose al lui Promoroaca !

PRIMARUL : Deocamdatd, sa vedem ce
s-0 hotari... Dar, ca sa fiu sincer, parca
nici eu n-as fi de acord.. Doar atita,
ca sinteti batrin. Nu mai coniati mult
nici ca' ,fost“...

(Apare Zugravul. Rdmine in usa cabi-
netului, stergindu-si miinile cu jomoioage
de hirtie de ziar.)

SECRETARA SECRETARULUI (ardtind
spre cabinet) : Uu-uf, <e miros de
huma vine 'de dincolo! (Prwind pe
fereastrd.) Parca a stat si pioaii... (Se
duce la fereastrd, o deschude larg,
inspird adinc.)

PERSONAJUL CU TRECUT (abdtut) : Da,
sint batrin...

PROFESORUL : Ar mai fi ceva, tovarase
primar.. Anii &stia, care au trecut,
ne-au facut mai tari si mai siguri din
cel putin citeva puncte de vedere.
(Ardtind spre bdtrin.) Pe ciune ar mai
putea opri dumnealui din dium ?

PRIMARUL : Adevarat, adeyarat, dar de
comentat, tot se va comenta.

PROFESORUL : Fireste. Dar omul nu tra-
ieste numai comentind.

OMUL DE-ATUNCI  (Profesoruluij : De
ce sa intelegem anapoda omenia ro-
maneasca ?

PROFESORUL : Mai intii, nu {irebuie si
intelegem 'asa ‘capacitatea oamenilor de
a discerne binele de rau si de a parti-

* cipa ei insisi’ la luarea de decizii in

probleme'care ii privesc...
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PERSONAJUL CU TRECUT (dupd o
scurtd tdcere, timid, Primarutui) » Pina
la decizia despre care vorbza dhmnul
profesor, as putea macar sa revad sa-
tul ? (Cu sperantd.) De pildd, miine...

PRIMARUL : De ce nu ?

OMUL DE-ATUNCI (Personajulut cu
trecut) : Si... daca te prinde noaptea?

PERSONAJUL CU TRECUT (tresdrind) :
Cine si ma prindd noaptea ? Si de
ce ? Si ce sa-mi faca ?

OMUL DE-ATUNCI : Dacad innoptezi in
sat. Asta am vrut sa zic. Unde dormi ?

PERSONAJUL CU TRECUT:. Aaaa..
M-as putea culca foarte Line pe-o

. banca, in coridorul primaéariei. Sau pe-o
masa.

PRIMARUL : Nu se poate! Pai, ce sin-
tem noi ? (Omului de-atunci.) L1 ca-
mera oficiala, cine o mai fi ?

OMUL DE-ATUNCI (uluit): Ce va da
prin gind, to’ar’se primar ? Camera e
pentru to’ar’sii activisti !

PRIMARUL : Revizorul de la Centrccoop
o fi plecat ?

OMUL DE-ATUNCI : Azi-dimineata. Dar
4 ramas ziaristul de la Bucuresti.
’Mnioastra stiti mai bine.

PRIMARUL : Si ce-i cu asta? Si-asa
sint acolo trei paturi...

OMUL DE-ATUNCI : O facem gogonata,
ca ziaristul e omul dracului: il trage
de limba pe boier, afld ca-i pe cale sa

- ne devind consatean, p’orma ne coace
un articol de sati bagi unghiile-n git !
Un articol cu fel de fel de intrebari,
una pe fatd, una pe dos, una pe fata,
una pe dos.. Ne-or plesni mintile in
crucis si-n curmezis !

PRIMARUL : Dar obrazul nu
plesni ? Cum dracu sa-l
mese ?

OMUL DE-ATUNCI : Fata de cine ziceti
cd ne-ar plesni obrazul ? Fati de el ?

PRIMARUL : Asa, in general...

ne-ar
lasam pe

(Usa ce dd spre hol se deschide, intrd
Secretarul. Peste costum: poartd o pele-
rind de ploaie, de pe care picurd apa.
Secretara Secretarului rdsufld usuratd. Se
Tidicd in picioare. Zugravul dispare in ca-
binet.)

SECRETARUL (cu un ton familiar) :
Buna seara, tovardsi. Va rog sa ma
iertati, am intirziat amarnic... Proble-
mele ! Nu se mai termina ! (Dd mina,
prietenos, cu toti cei de fatd.) Tova-
rdsa Marcela, m-a cautat cineva ?

SECRETARA SECRETARULUI : Tovara-
sul instructor central. Se interesa daca
a mai comunicat ceva Bucurestiul...
Era undeva prin municipiu.

SECRETARUL (dezbrdcindu-si pelerina,
pe eare o0 pune in cuier): Si a comu-
nicat ?

SECRETARA SECRETARULUI : Aici, nu.
Poate, la cabinetul tovardsului prim.
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SECRETARUL : Probleme deosebite ?

SECRETARA SECRETARULUI : Un acci-
dent de circulatie, in fata gradinitei
numarul patru...

SECRETARUL : Grav ?

SECRETARA SECRETARULUI (dupd ce
il priveste pe cei prezenti) : Aveti
nota in mapa. Doi tovardsi au plecat
la fata locului.. $i unul la spital...

SECRETARUL (isi consultd incruntat
ceasul) : Dupa audientd, merg si eu,
spune-i soferului de pe 102 s nu plece.

SECRETARA SECRETARULUI : Am in-
teles. (Dd sd iasd.)

SECRETARUL (ii face semn sd mai rd-
mind, ia de pe birou lista cu cei in-
scrigi pentru audientd, o cerceteazd) :
Strasnic a mai plouat! Cel putin doua
zile nu se mai poate iesi in cimp... Si-o
incepuseram bine! Tare as vrea sa
stiu cum vom mai Incepe si pavoaza-
rea, dacd ne mai vin niste rafale...
Numai cind ma gindesc cum ar aréata
culoarea rosie labartatd pe-o lozinca
udd, ma trec racorile. Dar luati loc,
de ce-ati ramas in picioare ?

(Toti se asazd, ‘in afard de Secretard.)

PERSONAJUL CU TRECUT (timid) :
Cred ci norii or sa se imprastie.. Imi
permit sd va spun cad incheietura mea,
ca barometru...

SECRETARUL (Secretarei, ardtindu-i
lista) : Tovarasa Marcela, din cite vad,
s-au anuntat mai multi. (Secretara Se-
cretarului ridicd din umeri. Secretarul,

- privindu-si ceasul.) Mda, e vina mea.
Cum stadm cu zugravitul ? (Intredes-
chide usa spre cabinet, aruncd o pri-
vire induntru, de unde rdzbate  fluie-
ratul Zugravului, apoi o inchide la loc.)
Iese frumos !

SECRETARA SECRETARULUI (inmi-
nindu-i niste hirtii) : Imi semnati si
mie astea ? Informarile cu stadiul in-
vestitiilor si referatele de cadre...
Le-am dactilografiat.

SECRETARUL : Mai tirziu. (Se opreste in
fata Profesorului.) Dumneavoastra ?...
Parca va cunosc...

PROFESORUL : Sint Diaconescu, profesor
la liceul de informatica...

SECRETARUL : Da, da, sigur...

PROFESORUL : De fapt, doar baza ca-
tedrei o am acolo... Pentru a-mi com-
pleta norma, alerg la incd doua licee...
Sa vedeti cum fac trei kilometri, in
cele zece minute ale pauzei.. De asta
va si cer sprijinul, tovardse secretar.

SECRETARUL : Si ce propuneti ?

PROFESORUL : Am fost la inspectorat,
in mai multe rinduri... Mi s-a spus ba
ca s-au blocat niste catedre, ba ca s-au
redus, ba ca una e rezervata oficial
pentru cineva, ba ca pur si simplu ma
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insel, adica nu mai existd nimic dis-
ponibil... Dar eu stiu ca exista, va rog,
m-am interesat si pe alte cai.-

SECRETARUL (zimbind) : Alte cai ? (Re-
devenind serios.) Discutdm imediat. 11
chemam si pe inspectorul general. {Se-
cretarei.) Noteazd, tovardasa Marcela :
sa vina in pas alergator, cu lista postu-
rilor si cu incadrarile pe municipiu.
Da-i un telefon.

PROFESORUL : Va mulfumesc...

SECRETARUL (Profesorului) : Pina vine
inspectorul, v-as propune sa faceti o
scurta plimbare prin preajma.. (Ard-
tind cu un zimbet spre bdtrin.) Dum-
nealui ne da garantii reumatismale ca
nu mai e cazul si ne temem de ploa-
ie... Bineinteles, va intoarceti.

PROFESORUL : Peste o jumatate de ora
e bine ?

SECRETARUL (dupd ce-i priveste . citeva
clipe pe ceilalti, parca pentru a-i con-
sulta) : Da, cred ca da.

(Profesorul iese.)

‘PERSONAJUL CU TRECUT : Daca e ne-
voie... as putea si eu sa ies putin...

(Ceilalti se privesc citeva clipe in ta-
cere.)

SECRETARUL : Poate n-ar fi rau. Mai
intli am de gind sa-l1 iau la intrebari
pe primar, cu niste necazuri care nu
va privesc direct... (Personajul cu tre-
cut se indreaptd spre usd. In drum dd
sd-si pund pe cap pdldria meagrd, cu
boruri foarte largi, apoi $i-o scoate cu
miscdri vinovate. Iese, cu capul des-
coperit. Ceilalfi il urmdresc lung. Ci-
teva momente de tdcere. Incet, usa se
redeschide, in cadrul ei apare din pou
Personajul cu trecut, pare cd vrea sd
spund ceva, chibzuieste, renuntd, iese.)
Ei, hai sa-ncepem ! Ce facem, prima-
rule ?

PRIMARUL : Cu ce anume, tovarase se-
cretar ? Nu stiu si se fi intimplat re-
cent la Teaca vreun necaz...

SECRETARUL (ardtind cu capul spre
usd) : Ce era sa-i spun ?
SECRETARA SECRETARULUI  (Secreta-

rului) : Pot sa iau legatura cu tova-
rasul inspector dintr-un birou alatu-
rat ? N-as. vrea sa va deranjez.

SECRETARUL : Sigur, tovarasa Marcela.
Daca nu-i la inspectorat, cauta-1 acasa.
N-are a face ca-i tirziu. Sa-i mai pu-
nem singele in miscare. (Secretara Se-
cretarului iese. Secretarul face citiva
pasi prin incdpere, ingindurat. Apoi ia
un scaun, il apropie de cei doi ramasi
in scend, se asazd in fata lor. Momente
de tdcere. Privirile celorlalti il urmad-

resc.) V-am chemat ca sa ne sfatuim.
Pe dumneata, in calitate de reprezen-
tant al puterii locale, iar pe mata, ca
participant la exproprierea fostului
mosier din sat.. (Scurtd pauzd.) Ain
primit o cerere mai deosebitid de au-
dientd... Omul e aici, l-ati vazut, dar
ma indoiesc ca banuiti cine poate fi...

OMUL DE-ATUNCI (Secretarului) : = Ci-
ne-i, to’ar’se secretar ? Cine-i ? (Pri-
marului.) ‘'mnioastra stifi ?

(Primarul ridicd din umeri.)

SECRETARUL : O sa va spun mai intii
despre ce e vorba, apoi vom incerca
o rezolvare. Marturisesc, pind acum nu
m-am’ mai confruntat cu probleme de
acest gen, si nici in experienta allora
n-am gasit ceva asemanator. (Scurtd
pauzd.) E drept, am discutat si cu cei-
lalti colegi din secretariat, am cerut
chiar si parerea tovarasului prim, dar
nu cred ca se poate lua o hotarire fara
a se face si un sondaj de opinie mai
larg... (Scurtd pauzd.) Asa ca.. hai sa
judecam situatia. Din toate unghiurile.
Pe urma il chem si pe el... De acord ?

(Brusc, isi -face aparitia Secretara Secre-
tarului. E ingrijoratd, agitatd.)

SECRETARA SECRETARULUI :
sd ma iertati, a disparut...
SECRETARUL : Inspectorul ?
SECRETARA SECRETARULUI: Nu, pe
el l-am anuntat. Intr-un sfert de ora,
e aici. A disparut batrinul acela...
SECRETARUL : Pericle Dumitrache ?

Va rog

(Secretara Secretarului dd afirmativ din
cap. Omul de-atunci rdsufld adinc, vizi-

~ bil usurat.)

SECRETARA SECRETARULUI : Cind am
iesit, era pe-o banca, in hol.. Statea
nemiscat, cu privirea in tavan.. Acum,
nu mai e'!

SECRETARUL (zimbind) : S-o fi dus, ca
omul, pina undeva...
PRIMARUL (mohorit) :

vine el...

N-aveti grija,

(Omul de-atunci il priveste mneincrezad-
tor, siret, pe Primar, zimbind satisfdcut
unui gind.)

OMUL DE-ATUNCI : S-o fi trezit, to’ar’se
secretar. Si-o fi dat seama cad sérise
peste cal... Si-o fi vazut cd nu era
vorba de-o gloaba costelivda, ci de-un
coscogea armasarul !

SECRETARA SECRETARULUI (Omului
de-atunci, cu reprog) : L-ati tot sucit
si rasucit ! '

SECRETARUL  (mutindu-si nemulfumit
privirea de la Omul de-atunci la Pri-

&3
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mar §i invers): Va sa zica.. Va sa
zica... (Secretarei Secretarului.) De ce
nu m-ati asteptat si pe mine ?

(Secretara Secretarului ii priveste sem-
nificativ pe Primar §i pe Omul de-atunci,
pare cd vrea sd rdspundd, renuntd.)
OMUL DE-ATUNCI: Tot trebuia sa

schimbam niste vorbe, to’ar’se secre-
tar... Poate, mai ales eu. To’ar’sa n-are
nici o vina !

(Prin fereastra deschisd se aude, la in-
ceput indepdrtat, apoi tot mai puternic,
vocea metalicd din megafonul masinii mi-
litiei.)

VOCEA DIN MEGAFON : Pietoni! Nu
depasiti bordura trotuarului! Traver-
sati partea carosabila numai prin locu-
rile marcate! In caz contrar, va ex-
puneti la accidente grave! Atenfiune,

pietoni ! Nu depasiti bordura trotua-
rului !... Nu depasit{i bordura trotua-
rului !

OMUL DE-ATUNCI (ca pentru sine) : Nu
depasiti bordura, nu depasi{i masura...
SECRETARA SECRETARULUI : Iar trec:
masina de la circulatie ! (Secretarului.)
Doriti sa inchid fereastra ? (Fdra sd
mai astepte rdspunsul, se indreaptd
spre fereastrd, se apleacd putin peste
pervaz, priveste in stradd. Vocea din
megafon inceteazd. Se aude uruit de
magini care trec prin fata cladirii.)
Uite-1! Parca-i omul nostru, tovarase

secretar... Da, chiar el e! (Se apleacd

st mai mult peste pervaz.) Face semn
unui taxi! (Uluitd.) Si chiar se urca'!

OMUL DE-ATUNCI (bucuros): Sa urce,
sa urce ! Paguba foarte mare, to’ar’se
primar ! (Brusc, cu tristete afisatd.)
Chiar foarte-foarte ! Va dati seama ce
pierdere ?

(Primarul il trage, supdrat, de minecd.)

SECRETARUL (dind sd se ridice): Tre-
buie chemat inapoi !

SECRETARA SECRETARULUI : Gata, a
plecat ! (Zgomot de masind care de-
mareazd.)

OMUL DE-ATUNCI :
ce?

SECRETARA SECRETARULUI : Numai
sd nu pice exact in ziua vizitei... Vai,
ce dandana ar mai iesi !

OMUL DE-ATUNCI: Ne-o feri Al de
sus... (Tresare.) Oare nu s-o fi dus
dupa flori ? Ce si-o fi =zis boierul ?

Dar daca se-ntoar-

Dacid nu ma primeste satul cu piine
calda si buchete, macar sa intru eu
acolo cu niscai garoafe la subtioara...
(Ii face Primarului cu ochiul.) Sau
poate i-o fi dat bunul 'mnezeu in gind
sd aduca niste fuica ! Pai nu ?, Pai da!
In cinstea fratiei dintre noi si el, pe
care tocmai sta s-o fete o inchipuire
in pielea goala.. Cred ca ma iarta
to’ar’sa. Pentru pielea goala...

SECRETARUL : Nu prea e de glumit.
(Ingrijorat.) I-ati pus cumva inima la
fiert ? =

(Primarul ridicd wvag dintr-un wmdr.)

OMUL DE-ATUNCI : Nuuu, to'ar’se se-
cretar, doar stifi cd noi n-avem cali-
tatea... Pentru asa ceva treba oameni
cu functie, he-he-heee... O functi2 mai
mare decit a primarului Tecii ! (Scurtd
pauzd.) Pentru fiert, primarul Tecii
are-un ibricel, uite-atita.. N-ajunge'!

PRIMARUL (abia retinut): Bre, nea...,
ai cam putea sa incetezi.

OMUL DE-ATUNCI (Primarului) : Adica
ce, vreti sa zicefi ca i-am pus i1nima
la fiert ? He-he-heee, daca ar fi dupa
mine, mai mult mi-ar place la gratar...
S-o aud cum sfiriie! E si asta o pla-
cere, nu ? (Secretarului.) Mai ridem si
noi, to’ar’se secretar. Omul muncii nu
poate ramine incruntat chiar doud’s’-
patru de ore din doud’s’patru...

(Secretara Secretarului 1ii
cei doi cu dojand.)

priveste pe

SECRETARUL (fdrd sd observe schimbul
de priviri) : Daca nici nu l-afi fiert si
nici nu l-ati pus pe gratar, o sa se-n-
toarca. Dar, pina una-alta, hai sa ve-
,dem ce-i de ficut. Cind ne-o pune rmo-
sul intrebarea, sa-i putem raspunde in-
tr-un fel, nu-i asa ? Tovarasa Marcela,
fa-ne rost de niste cafele adevarate.
Presimt eca vom cam zabovi.. Hai,
da-te de trei ori peste cap s$i inczarca
minunea.

SECRETARA SECRETARULUI (fara op-
timism) : Daca ziceti dumneavoastra,
o sa-ncerc, tovarasu’ Costache, dar mai
intii sa vad unde. (Iese.)

SECRETARUL (asezindu-se la madsuta
Secretarei) : Va propun sa raminem
aici. Dincolo vopsim, va dati seama...
Hai, veniti mai incoace.

(Cei doi isi trag scaunele mai aproape.
Din acest moment incepe sd se lase cor-
tina, foarte incet.)

CORTINA
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Cind, in seara ds=
miereuri, ' . 31 ' decembrie
1852, se ridica, in pilpiirile
sutelor de luminari de seu,
cortina Teatrului cel Mare
de pe Podul Mogosoaiei,
Costache Caragiale va fi
gindit la ,cadrutele cu pa-
iate“ pornite in zorii tea-
trului romanesc. Alaturi ii
stateau Costache si Ralita

Mihaileanu, Maria Con-
stantinescu, Raluca Sta-
vrescu, Lascarescu, Niny

Vallery, elevi sau ucenici
ai fostilor elevi din Socie-
tatea Filarmonica (1833),
prin care Ion Cimpineanu
si Heliade Radulescu pu-
sesera temei artistic Tea-
trului National. :

Se juca acum, in aceasta
seard de la sfirsitul unui
an care Incercase greu
Principatele, nu un reper-
toriu romanesc (nu se pii-
mise ,inalta slobozire“),
ci localizarea unui vodevil
frantuzesc, Zoe sau Aman-.
tul imprumutat, iar in par-
tea a doua a reprezenta-
tiei trupa de opera itali-
and a faimosului impresar
Papa Nicola urma sa in-
terprateze, pentru .obra-
zele“ protipendadei, arii
lirice.

Impunatorul edificiu (nu-
mit ,National“ abia in
preajma Unirii, prin 1857,
la staruinta lui Al. Odo-
bescu) avea deja o fra-
mintata istorie. In cuge-
tele carturarilor si patrio-
tilor, temelia lui se pusese
in vremea refugiului bra-
sovean din 1821 ; un pas
inainte se facuse prin avin-

tatele statute ‘ale ,Socie-
tatii literare“ bucurestene
din 1827. In largul pro-

gram de reforme al gene-
ratiei care va ridica stin-
dardul revolutiei, ,teatrul
national“ insemna .teatrul
limbii si al natiei“, tri-
buna de afirmare a idealu-
rilor de libertate si uni-
tate nationald. Cu acest
rost, membrii Filarmonicii
de la 1833 - luptd pentru
zidirea unei cladiri de tea-
tru, si cu acest rost, pro-
fesorul C. Aristia prega-
teste prima generatie de
profesionisti ai scenei
noastre (1834), depasin-
du-se faza diletantismului,

Tealrud

ce-si avea obirsia in spec-
tacolele scolarilor de la
~Sfintul Sava“ (1819).
Parasirea mul{i ani a
locului pentru teatru cum-
parat pe spezele ,sotilor*
Filarmonicii, intrigile pro-
tipendadei si temerile pu-
terii protectoare in fata 2
tot ceea ce'era, in epoci,
y,hational®, au trezit des-
tuld amaraciune in su-
fletele celor care voiau sa

pot impartasi de frumoasa
si morala petrecere a re-
prezentatiilor teatrale peste
300 persoane cu toata co-
moditatea, se afla deco-
ratd cu multd elegantd si
stralucit iluminata.«

Anii care urmeaza (pina
la 1877), ani de concesio-
nare a teatrului unor
trupe straine, de privati-
uni, dar si de campanii de
afirmare a repertoriului

Arhivele teatrului romanesc

Zidirea Teatrului cel

Mare

(National)—130

salerge“ mai degraba la
teatrul romanesc. Abia
domnitorul Barbu . Stirbey
— desi libertatea de acti-
une 1i era Ingradita de
prevederile Conventiei de
la Balta-Liman (1849) —
reuseste sa desavirseasca
opera de culturd nationala
inceputid pe vremea gene-
roasei sale studentii.
Teatrul cel Mare (Na-
tional) era o capodopera
edilitara ; sala avea una
dintre cele mai bune acus-
tici din Europa. Cezar Bol-
liac, prezent la inaugurare,
scria in ziarul sau ,Trom-
peta Carpatilor®“ : ,Intinsa
si mult Incapatoarea sala
a nouei cladiri, care are
jur imprejur trei caturi
compuse din 75 loji foarte
bogat decorate si luxos
mobilate, jos peste 400 sta-
luri si sus in galerie, unde
cu un pret foarte mic, se

romanesc, sint totodata ani
de biruinte ale actorilor
nostri. Matei Millo, Mihail
Pascaly, Costache Caragi-
ale si, in jurul lor, atitia
devotati pina la sacrificiu,
vor impune -cultura tea-
trala romaneasca. Ei fac
legatura intre ,generatiile
Filarmonicii“ si cele care
vor lucra sub alte zodii —
generatia lui Grigore Ma-
nolescu si a Aristizzei Ro-
manescu, a lui Nottara si
Paul Gusty...

Céaci Teatrul National isi
avea, din 1852, doar cla-
direa ; Teatrul National se
fundase in luptele natio-
nale, care au urmat ca-
derii Domnului Tudor, si
a fost o biruintd a stra-
daniilor pentru neatirnare
politica si pentru afirmare
liberd a natiunii romaéane.

I. N.
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Indi
b

— Din MESAJUL DE ANUL NOU, adre-
sat intregului mnostru popor, la postu-
rile de radio §i televiziune, de tova-
rdsul NICOLAE CEAUSESCU, nr. 1.

— Din Cuvintarea tovardasului NICOLAE
CEAUSESCU, rostitd la adunarea so-
lemnd consacratd celei de-a 60-a ani-
versdri a Uniunii Tineretului Comu-
nist, 19 martie 1982, nr. 3.

— Din Cuvintarea tovardsului NICOLAE
CEAUSESCU la Plenara C.C. al P.C.R,,
31 martie 1982, nr. 4.

— Din Expunerea tovardsului NICOLAE
CEAUSESCU la Plenara C.C. al P.C.R.,
1—2 iunie 1982, nr. 5.

— Din Cuvintarea tovardsului NICOLAE
CEAUSESCU rostitd la Congresul: al
II-lea al Educatiei politice §i culturii
socialiste, 25 iunie 1982, nr. 7—S8.

— Din Raportul tovardsului NICOLAE
CEAUSESCU la Conferinta nationald a
P.C.R., 16 decembrie 1982, nr. 12.

*

— APELUL POPORULUi ROMAN adre-
sat sesiunii speciale e Organizatiei Na-
tiunilor Unite consacrate dezarmdarii,
e, (3,

17 ANI DE LA CONGRESUL
AL IX-LEA AL P.C.R.

CONSTANTINESCU (Radu) — Cultura si
constiinta nationald ; MACIUCA (Con-
stantin) — O epocd fertild pentru cul-
tura teatrald ; SALCUDEANU (Petre)
— Dramaturgia adevdrului, nr. 7-—8.

86

,Jeatrul"

1982

cC e
ibliografic

23 AUGUST 1944 —
23 AUGUST 1982

PARASCHIVESCU (Constantin) — Voca-
tie si destin, nr. 7T—8.

60 DE ANI DE LA
CREAREA U.T.C.

POPESCU (Marian) —
lutiei, nr. 3.

75 DE ANI DE LA
RASCOALELE TARANESTI
20 DE ANI DE LA
COOPERATIVIZAREA
AGRICULTURII

Tineretea Revo-~

NICULESCU (Ionut) — Un ecou al rds-
coalelor din 1907 in dramaturgie ; FA-
RASCHIVESCU (Constantin) — ,,Acolo,
in adinc..“, nr. 3.

IN INTIMPINAREA
CONGRESULUI EDUCATIEI
POLITICE $I CULTURII
SOCIALISTE

— Revista ,,Teatrul“ de vorbd cu Mihnea
Gheorghiu, nr. 4.

DELEANU (Elena) — Noi §i variate mo-
dalitdti de dialog; IACOBAN (Mircea
Radu) — Valorile artistice in slujba
unei politici culturale generoase ; PO-
PESCU (Dumitru Radu) — Ceva in le-
gdturd cu sublimul, nr. 5.
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CONGRESUL EDUCATIEI
POLITICE $I CULTURII
SOCIALISTE — NOU $I
RODNIC INDREPTAR AL
CREATIEI CULTURALE

GALFALVI (Zsolt) — Un teatru viu i
eficient ; POTINGA (Constantin) —
Contributii la imbogdtirea vietii spiri-
tuale a tdrii; PREDA (Stelian) — De-
zideratul noii calitdati ; SOLOMON (Du-
mitru) — Starea si dinamica drama-
turgiei, nr. 6.

CONFERINTA NATIONALA
A P.CR.

MILCA (Gheorghe) — Mesajul educativ
al teatrului, nr. 10.

TRAISTARU (Elisabeta) — Teatrul gi dez-
voltarea constiintei socialiste, nr. 9.

— Sub steagul partidului, sub tricolorul
Republicii, patriotismul revolutionar
in actiune, nr. 12.

EDITORIALE

— Amwniversarea zilei de nagstere a tovard-
sului NICOLAE CEAUSESCU — sarba-
toare a intregului popor. Conducerea
de cdtre partid, chezdsia infloririi cul-
turii romdnesti, nr. 1.

— Teatrul si mnatiunea, nr. 2.

— Cum invdtam, nr. 6.

— Teatrul — artd@ a cetdtii, nr. 9.

— Sensul profund al dezvoltdrii, nr. 10.

— Victoria cugetului limpede, a cugetu-
lui liber, nr. 11.

— Sub steagul partidului, sub tricolorul
Republicii, patriotismul revolutionar
in actiune, nr. 12.

FESTIVALUL NATIONAL
»CINTAREA ROMANIEI“

— Tirgoviste — Festivalul de teatru-isto-
nic, nr, I

— Craiova — Zilele ,Ion Luca Caragiale®,
nr. 3.

— Bucuresti — Consfdtuirea pe tard a
teatrelor populare §i muncitoresti,
nr. 3.

— Cluj-Napoca — Amntologia spectacolelor
cu piese romdnesti contemporane,
nr. 4.

— Focsani — Zilele Teatrului pentru co-
pii, nr. 4.

— Brasov — Festivalul de teatru contem-
poran, nr. 5.

— Buzdu — Zilele dramaturgiei romad-
nesti, nr. 5.

— Iasi — Zilele teatrului studentesc,
ne. 6t

— Constanta — Festivalul ,Teatrul poli-
tic“, nr. 7—8.

— Constanta — Saptamina teatrului de
papusi, nr. 7—8.

— Oradea — Saptamina teatrului scurt,
00t AL

— Resita — ,Zilele culturii la Resita®,
NGRS

— Sibiu — ,,Cibinium®, nr. 12.

— Tirgoviste — Festivalul-concurs de tea-
tru istoric ,,Permanentd materiald si
spirituala®, nr. 12.

*

CHITIC (Paul Cornel) — O d-zba.er2 pe
.tema ,De la literatura dramaticd la

spectacol ; limbaj specific, relatii“,
RS2,

DIACONESCU (Sanda) — Cibinium,
NIV

DUCEA (Valeria) — Saptamina teairului
de pdpusi, nr. 7—S8.

GHITULESCU (Mircea) — Antologia spec-
tacolelor cu piese romdnesti contem-
porane, Cluj-Napoca, nr. 4.

IOSIF (Mira) — Bragov, Contemporan ’82,
nr. 5; Festivalul ,Teatrul politic®,
Constanta, nr. 7—=8 : Sdptadmina teatru-
lui scurt, nr. 12.

ISAC (Carol) —
nigy 2

KIVU (Dinu) — Zilele teatrului pentru
copii, Focsani, nr. 4.

MUNTEANU (Virgil) — Citeva notatii pe
marginea Antologiei spectacolelor cu
piese romdnesti contemporane — Cluj-
Napoca, nr. 4.

RADU-MARIA (Constantin) — Zilele Ca-
ragiale, Craiova, nr. 3.

Certitudinea valorii,

Teatre muncitoresti,
Teatre populare,
Miscarea teatrala

de amatori

— Buzdu — ,Zilele dramaturgiei romd-
nesti“, nr. 5.

— Prin teatrele populare si muncitoresti
(Anchetd realizatd de Irina Coroiu si
Stan Vlad), nr. 11.

BOIANGIU (Magdalena) — Zilele teatru-
lui studentesc, Iasi, nr. 6.

CHITIC (Paul Cornel) — Festivalul-con-
curs de teatru istoric ,Permanentd
materiald §i spirituala“, nr. 12.

CRISAN (Mihai) — Consfdtuirea pe tard

a teatrelor populare si muncitoresti,
nr a3k

KIVU (Dinu) — Deficiente remediabile,
nr. 1. '

MUNTEANU (Virgil) — Spectacole agi-
tatorice (Teatrul muncitoresc ,,Victo-
ria“ din Timigoara), nr. 1. .

VLAD (Stan) — Premierd absoluta la
Teatrul muncitoresc ,Marcel Anghe-
lescu“, nr. 2; . Artistii amatori din
Laza, nr. 4.
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ZIUA MONDIALA A TEATRULUI

Nr. 3.
CENACLUL DRAMATURGILOR

RARES (Mircea) — (10), nr. 1 ; (11), nr. 2 ;
(@:2) . anr 355 (13)) snra 4. :06(14), "nr. 5 ;
(15), nr. 11 ; (16), nr. 12.

COLOCVII, MESE ROTUNDE,
ANCHETE ALE REVISTEI
»TEATRUL*

— Stagiunea ’81—’82 la ora bilantului.
Raspund : Margareta Barbuta, Valeria

Ducea, Cristina Dumitrescu, Alice
Georgescu, Mircea Ghitulescu, Mira
Iosif, Dinu Kivu, Virgil Munteanu,

Constantin Paraschivescu, Constantin
Radu-Maria, Marius Robescu, Paul Tu-
tungiu. (Anchetd), nr. 7—8.

— Gong ’82—’83! — santier  de drama-
turgie ; avizier repertorial; proiecte
regizorale ; repetitii. (Ancheta reaiizata
de, Mira Iosif, Maria Marin, Virgil
Munteanu, Paul Tutungiu; colabocra-
tor : Irina Coroiu), nr. 9.

— Colocviile. si festivalurile teatrale. (An-
chetd realizatd de Dinu Kivu). Ras-
pund : Gheorghe Bunghez, Dumitru
Chirila, Paul Cornel Chitic, Dina Co-
cea, Galfalvi Zsolt, Mircea Ghitulescu,
Victor Ernest Masek, Dan Micu, Ale-
xandru Tocilescu, nr. 10 ; Valentin Sil-
vestru, nr. 12.

Atlas teatral

— Teatrul american. Participa : Ileana
Berlogea, Catalina Buzoianu, Emil Man-
dric, Sanda Manu, Alexa Visarion.
(Masa rotunda realizata de Mira Iosif),
nr. 7—8.

— Teatrul sovietic. Participa : Dumitru
Chirila, Mircea Cornisteanu, Ican Ie-
remia, Valeriu Moisescu, Paul Tu-
tungiu, Alexa Visarion, Geta Vlad.
(Masa rotunda realizatd de Mira Iosif),
>l it

PIESE DE TEATRU

BARAN (Vasile) si CREANGA (Serban)
— Pata. Comedie in trei acte, nr. 9.

DOHOTARU (Adrian) — Ultimele stiri.
Scenariu dramatic, nr. 7—8.

GUGA (Romulus) — Amurgul burghez.
Tragicomedie, nr. 3.
HOROMNEA (Dragomir) — Audienta.

Piesa in doua acte, nr."12.

83

ISPIRESCU (Mihai) — Trdsura la scard.
Comedie, nr. 10.

MARIN (Maria) — Cine este vinovatul ?
Draméa in opt tablouri, nr. 7—8.

MANESCU (Theodor) — Politica : 1. Fe-
rocitate. 2. Trestia ginditoare. Romane
dramatice, nr. 1. '

POPESCU (Dumitru Radu) — Rezervatia
de pelicani. Drama in trei acte, nr. 6.

POPESCU TUDOR — Sarpele monectar,
nr1i?

RADULESCU (Mihai) — Ceasornicarul
revolutiei sau Beaumarchais la Saint-
Lazare. Comedie in trei acte (13. ta-
blouri), nr. 2.

SALCUDEANU (Petre) — O partidd de
pescuit. Tragicomedie politistd in doua

. parti, nr. 4.

SOLOMON (Dumitru) — Soldatul si filo-
zoful. Schitd dramatica, nr. 5.

TRADUCERI

WEISS (Peter) — Exercitiu pregdi-ior
pentru drama ,Divina Commedia“. In
romaneste de Florin Tornea, nr. T—8.

IDEI LA RAMPA

MACIUCA (Constantin) — Continuitate
si discontinuitate in creafia regizo-
rald (II), nr. 1 ; Drama-discutie, nr. 12.

MOGLESCU (V) — Natura teatrului:
(1), onr. 35S (T k4SSN 10

WALD (Henri) — Ipostazele dialogului,
nr. 2 ; Artd §i adevdr : (I), nr. 6 ; (L),
nr. 7—8 ; Intelesul gagului, nr. 10.

ARTICOLE, STUDII,
PUNCTE DE VEDERE

CAZIMIR (Stefan) — Despre simetrie in
opera lui I. L. Caragiale, nr. 4.

CHIRITA (George) — Citeva probleme
ale avangardei teatrale, nr. 6.

CRACIUN (Ioana), — Simbolism anima-
lier la Albee si Diirrenmatt, nr. 2.

MARTIN (Alexandru) — O spectaculoasd
intoarcere la realism, nr. 6.

MASEK (Victor Ernest) — Dramaturgia
romantismului revolutionar, nr. 1;
Creativitatea in arta actorului (I), nry
7—8 ; (II), nr. 9.

MUNTEANU (Romul) —
Brecht pe sine..., nr. 1.

Cum s-a citit
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RADU-MARIA (Constantin) — Dialectica
noului in dramaturgie, nr. 1.

SILVESTRU (Valentin) — Jurnal de cri-
tic (1944—1981), nr. 1.

TOMUS (Mircea) — Despre simetrie in
opera lui I. L. Caragiale, nr. 4.

CRONICA LITERATURII
DRAMATICE

CAZIMIR (Stefan)
Tdrchild, nr. 6.

ULICI (Laurentiu) — Teatrul lui D. R.
Popescu (I), nr. 7—8 ; (II), nr. 11.

— ,Zidarul“ de Dan

CRONICA DRAMATICA

— Prefata, nr. 1, 2, 3, 4, 5, 6, 10, 11, 12.

ALBALA (Radu) — Pericle de William
Shakespeare, nr. 1 ; Ifigenia de Miccea
Eliade, nr. 2.

BARBUTA (Margareta) — Calul in Se-

nat, Frumoasele sabine de Leonid
Andreev, nr. 12.
BOIANGIU (Magdalena) — Iertarea de

Ion Baéiesu, Gustul mierii de Shelagh
Delaney, nr. 1; Intre etaje de Dumi-
tru Solomon, nr. 3 ; Iona de Marin So-
rescu, Priveste inapoi cu minie de
John Osborne, nr. 6 ; Desteptarea pri-
mdverii de Frank Wedekind, Troilus
si Cresida de William Shakespeare,
Atentie, oameni! de Bertolt Brecht,
Botho Strauss, Peter Handke, nr.7—8 ;
Acesti nebuni’ fdtarnici de Teodor Ma-
zilu, nr. 12:

CARANDINO (N.) — Zidarul de Dan
Tarchila, nr. 3.
CALINESCU (Alexandru) — Hardughia

de Mircea Radu Iacoban, nr. 1; Pre-
feram sd mor de ris de Nelu Ionescu,
Cum vd place de William Shakespeare,
nr. 4; Tot ce-avem mai sfint de Ion
Druta, nr. 7—8.

CHIRILA (Dumitru) — Femeia care a
vrut sd rupd o floare, dupa Oriana
Fallaci, nr. 12.

CHITIC (Paul Cornel) — Camino Real de
Tennessee Williams, Seceta de lgnaz
Stosser, nr. 11.

COROIU (Irina) — Opinia publicd de
Aurel Baranga, nr. 1 ; Gaitele de Ale-
xandru Kiritescu, Mobild si durere de
Teodor Mazilu, nr. 7—8 ; Anotimpuri
teatrale de Eduard Covali, Jucdrii de
Marin Sorescu, nr. 10.

CRISAN (Mihai) — Suflet viteaz de Ta-
masi Aron. nr. 3; Incotro, cdlutule?
de Rada Moskova, nr. ‘43 Matca de
Marin Sorescu, nr. 5: Nocturn Stra-
vinski (Petruska ; Vulpea), nr. 11 ; Ju-
bita mea de Lorinczi Laszld, nr. 12.

DIACONESCU (Sanda) — Ucenicul visd-
tor de Cicerone Sbantu, Grddina fer-

mecatd de Ileana Vulpescu, dupa An-
dré Maurois, nr. 6 ; La bufnita veseld
de Viorica Huber-Rogoz, Fetita de la
circ de Richarda Terschak, nr. 11.

DUCEA (Valeria) — Vorba lui Tdnase de
Cornel Constantinescu, nr. 2; Intre
etaje de Dumitru Solomon, Turnul de
fildes de Viktor Rozov, nr. 3 ; Doi pe
un balansoar de William Gibson, nt. 4 ;
O sdrbdtoare princiard de Teodor Ma-
zilu, nr. 5 ; Hop, signor ! de Michel de
Ghelderode, nr. 7—8 ; Zigzag (Cadidto-
rie in doi, Radiografia) de Ion D. Ser-
ban, nr. 12.

DUMITRESCU (Cristina) — Zdpdcitul de
Moliere, N-am timp de Ludwig Hol-
berg, nr. 1; Mustele de Jean-Paul
Sartre, nr. 3 ; Morometii, dramatizare
de Liviu Dorneanu, dupa Marin P:eda,
nr. 7—8 ; Inocentul de Cristian Mun-
teanu, nr. 10.

GEORGESCU (Alice) — Fadt-Frumos cel
urit de Marin Sorescu, nr. 1; Somno-
roasa aventurd de Teodor Mazilu, Ma-
surd pentru mdsurd de William
Shakespeare, nr. 3 ; Acesti nebuni fd-
tarnici de Teodor Mazilu, Corigenti la
dragoste de Cristian Munteanu, Doud
iubiri de Armen Zurabov, nr. 4;
Amintiri de Aleksei Arbuzov, nr. 6;
Cddere liberd de Colin Mortimer, nr.
10 ; Manechine fdrd cap de Ion D.
Serban, nr. 11 ; Fluturi... fluturi... de
Aldo Nicolaj, nr. 12.

GHITULESCU (Mircea) — Visul unei
nopti de iarnd de Tudor Musatescu,
Opt femei de Robert Thomas, nr. 1;
Un os pentru un ciine mort de Ale-
xandru Sever, nr. 2; Tarul Ivan cel
Groaznic de Mihail Bulgakov, Pdldria
florentind de Eugéne Labiche si Marc
Michel, nr. 7—8.

IOSIF (Mira) — Tartuffe de Moliére, Ca-
bala bigotilor de Mihail Bulgakov,
nr. 4 ; Doamna din Dubuque (Cine sint
eu?) de Edward Albee, Imaginile sint
imagini de Eugen Ionescu, nr. 5 ; Mac-
beth de William Shakespeare, nr. 6.

IURES (Stefan) — Fdt-Frumos din lacri-
md, dramatizare de Margareta Nicu-
lescu, dupa Mihai Eminescu, nr. 10.

KIVU (Dinu) — Logodnicul american de
Mircea Marian, Existd mervi de Ma-
rin Sorescu, nr. 3; Interesul general
de Aurel Baranga, Consolare strdmo-
seascd de Tamasi Aron, nr. 4; Bam-
bini di Praga de Bohumil Hrabal,
nr. 5; Joc dublu de Robert Thomas,
Hocus-Pocus g§i-o gdleatd de Aad E.
Greidanus, nr. 6 ; Betia sfintd de Paul
Everac, nr. 7—8; Functionarul de la
Domenii de Petre Locusteanu, Stela,
stelele si Boema de Mihai Maximitian
si Vasile Veselovski, nr. 9 ; Autograful,
Serpentina de Paul Everac, nr. 10;
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Al iretal teapdd de Marin!! Soreseu;)!, ny!
114 Balconul! dé- Ditmitiu' Radul! Po~
peseu; ' Paractiseruli!de Marin! Sorescy,
nr. 13z

MARIN" (Maria)! | — Anchetd¢asupra’ unuf

tingr rcare ‘nuva vfdeut mimie dia Advian'!

Dbhotdr) nr 1.1

MODOLA. " (Doina) l— FfwmoesalFernanda:

&' Compi.deVasild:‘Rebreanu) nel 164

MUNTEANU" (Vitgil) | — R@zvanisii' Vedral

der B P!’ Hasdeuj!. O serivoare oters
dutdd de¢ lon!l Luca: Caragiale;’ nni 1
Sentimental-tange de: Téoder! Mduilu)
nr.'24 Politica «(Ferocitate Trestiadgin=
ditoare)') de« Theodor! Ménesew;! ny!'. 61
Miticd Pbpescul de Camill! Petreseu,
niil'12.2

NESTOR!!(Eléna) )/— Noaptea cumbreloride

Hoorig!| Lovinescu)!. Copiittt ldill Klennedg!/
Efamenuli! dev yani

de ¢ Robeéry | PHtrick)
Phawel Gawlik) nri 74-8i

PARASCHIVESCU! (Constantin)) — Mdn=
sarddo ddeRadu\ FI'. Alexandrull, Prefe«
ram’ sgamory dee rigtsdec NShu U Ionaseuy
nitl' 1t Mihgiieregad dev¢ Theodor! Ma=
nescwl nnt 34 [Adcatbunei isperantd: de
1dnn DL Sirbiy). Ifienito inn Thuridd | de:
JJ WW.Goethey . npr 44 Tdrulil Idant isy
schimbédmeseriadd- Mihkilil Bulgakov)
Ul 1ibdimbieti (sis miait myultl of et idec Lieo=
niddZorin} nrs! 51 ‘Trenrfdrddintoarcere
delt Dhaggmn ! Hdromnea,!. nn). 7—8it
Despdintire ldu maneld 2bbrr de: Gearge:
An#nia si Romulus: BEriildscu)! Unibds-
bt (sisimiaitimyultl cfdmei’ddcLionidd Zo-
rin)ini’ 104 | Vidiou«Voddt dd: Aldxan=
drutDavilg;inp 11

PARHON (Victor) | — Bunghazulllgentiddomn

de«Maligre; nt! 9 PolitioeodaTHeodor
M¥neseu) nni 100 Zidarulldd:DannTér+
chil®/inr.11!

RADULMARIAN (Constadntin)) —  Cheilés
orasuliill Bredd: dd: Stéfdni Bireeanu
nrit 2% Xserivoare pierdutd’ dev Idn
Luea/lCaragiale; nnl 3.1  Phieldd sivi ma«
ganiilideGheorghe Viddyl Némiocdespre:
sinziena 'de«ConstantinhMinteanuyl Flux
tarils fldtards,  decAddooNbooldiy ner 44
Adt wenetion) deCamill PEtreseu) ne. 57
Efro9 Sega (Mirald« Efvosy) dde Idceb
Gordinlnit 6 Benbil [Viedresculyl vin=
zdatorulllidmidliddcldradeb-Galeseuy, Oc-
ciséo 'Ginegoriii linl MdldaviatVedde: tra=
gedice' expressail, ni!’ 104 | Intrec patru
ockillde Addksandd Ghélnian)!.nr.l 12/

REBESCUY (MMrius)) —— Strfigoill ldi Kitas
hama'deKlsbowAb&s nk 60

RUSUL (Ilig)!' — Casa'nebunuluilide«Tidor
Pbpeseu) nr.l 24 Copiiil isoareluilidecMa=
xim' Glorki; 'nr.t 3.1

TORNEA\ (Fldrin))— Idaintea opensionarii|

deThomas Bernhardinr. 2

TUTUNSIO (Raul))— Stdtuia e roului ! de:
Idronim? Serbull. niil' 1t . Sommnoroasa
aventurd dev Teodor! Mazilu)!, nra. 23
Adio,’ studentie+ de+« Aleksandr VAmpi=

900

lov;  Cenusdareasa’ de Emil Litu) TN 3%
Velazquez de Antomo Buero' V'alleJo'

Adam si' Bva' de Peter Hacks) ni. 4;
Fenomenele de Grigori' Gorin, m i
Juristii' de Rolf' Hochhuth, Heidda

Gabler' de Henrik Ibsen, ’I‘ache Ianke
§i' Cadir de Victor Ion Popa nr. 78
Mésti' de Ion' Sava, Ospatul lui' Trz-
malchios de Crxstlan Munteanu, ‘Par-
tuffe de Molieére, nr. 10.

ZAMFIRESCU (lon) — Schimbared' la
fatd@ de' George Mihail Zamfircsen,
nr! 10.

TURNEE IN' CAPITAT.A

DUCEA' (Valeria) —
,Vasile® Alecsandri®

Teatrul National
din lasi, nt. 4

GAIETE DE SPECTACOL

— ,Karamazovii la Teatrul ,Nottzra“.
CONSTANTIN: (George) — Sentimente
contradictorii, exprimate in gama' gro-
tesewlui ;. CRACIUNESCU (Ioana) —
Voeea: orgoliului;; GEORGESCU (Dra-
gos)' — Umn' decor dinamic,; LOVI-
NESEU' (Horia)! — Fisd la versiunea
teatrald' roméneasca a ,Fratilor Kara-

mazov* ;; MICU' (Dan) — Note de
luerw; PASLARU (Dragos) — Tdcerea
lui' Aliosa';; TEODORESCU (Leonida)

—- Adewvdratele dificultdti ale droma-
tizarii, nr: 3.

INTERWIURI

GEORGESCU (Alice)) — O' convorbire cu
Dimna:Coeea; nr: 110

10SIF (Mira) — Dialogs de atelier cu Ho-
rea1 Popescu; nr: 9; Cu Dinw Cermescu
despre: , Amadeus” de Peter -Shajfer,
nr: 111

MARIN: (Maria) — Ion: Besoiu : , Proiecte
muitey. ambitioase:..*, . 5 ; Valcriu
Aechimn ,Un: dialog: sincer cu publi-
cul®, nrr 7—8i

TUTUNGIU (Paul)) — O convorbire cu
Leonida: Teodorescu; nr. 10; Un mi-
nut: cus Dinw: S@rarw, nre 12

VLAD) (Stan) —- De: vorbd cu prof: Ioin
Iligiw: despre: repertoriul adresat for-
matiilorr teairale: de amatori, ni. 2;
G George- Bulaiia: despre- cartea. de
teatri st wunele- probleme actuale, nr. 5.

Viiiforuli rei?
MARIN: (Maria) _Gma Patrichi, Nicclae
Dinied; nr; 11;-Iidy Codrescu, Dv.,m. .Ra-

Kilty StroeScu, Ale-
3:;- Elena, Petrican,

dulesew; nry 2;
xandrw, Avsinel; ni.
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Rudy Rosenfeld, nr. 4 ; Angela loan,
Réazvan Vasilescu, nr. 5 ; Aimée iaco-
bescu, Nicolae Iliescu, nr. 6 ; Carmen
Petrescu, Virgil Ogasanu, Radu Pana-
marenco, nr. 7—8 ; Adela Marculescu,
Alexandru Repan, nr. 9; Emilia Do-
brin, Florian Pittis, nr. 10 ; Irina Pe-
trescu, Constantin Raschitor, nr. il ;
Rodica Truica, Dan Ivanesei, nr. 12.

ANIVERSARI

Literaturii Romdne — 25.
(Aureliu) — Teatru inedii in
revista ,Manuscriptum® ; Teatrul la
sRotonda 13“ ; TUTUNGIU (Paul) —
Convorbire cu Claudia Dimiu, cexce-
tator stiintific la Muzeul Literaturii
Romdne, nr. 12.
BIBICIOiU (Victor) — Profesorul
Zamfirescu-75], nr. 9.
NICULESCU (Ionut) —  Silvia Dumi-
trescu-Timicd, la 60 de ani de teatru,
nr. 3 ; Academician Serban Cioculescu,
80, nv. 10.
TUTUNGIU (Paul) —
50'de ani, nr. 2.

— Muzeul
GOCI

flon

Dinu Sdrary la

COMEMORARI

— lon Agdrbiceanu.
NICULESCU (lonut) —Efigie, nr. 11.

— Natasa Alexandra

BERECHET (Mihai), nr. 2.

— Geo:Barton
MUNTEANU (Virgil), nr. 7—8.
— lon Luca Caragiale

RADU-MARIA (Constantin) — Note pen-
tru portretul moral al lui Miiied ;
CAZABAN (Ion) — Insemndri pentru
o istorie .a spectacolului caragialean ;
NICULESCU (Ionut) — Expozitie oma-
giald, Izvoarele unui episod biogrific :
Numirea la Directia Teatrului Najio-
nal ; JITIANU (Dan) — Ochiul iui
Caragiale ; . FOTOTECA ,TEATRUL*
prezintd sceme din spectacole caragia-
lene, nr. 2.

— lon Dacian
MARIN (Maria), nr. 1.
— Alexandru Demetriad

CRISTESCU (Gh.), nr. 9.

— Nicolae Gdrdescu

N. L), i, =8

— Johann Wolfgang von Goethe

TORNEA (Florin) — Marginalii la Goethe.
1. Reperele memoriei, nr. 3 ; 2. Peleri-
naj si divagatii la Kochberg, nr. 4;
3. Aventurd la izvoare, nr. 5 ; 4. Spre
Shakespeare, nr. 6.

— Horvdth Bela

SUGAR (Teodor), nr. 1.

— Nelu Ionescu

POPESCU (Tudor), nr. 12,

— N. Neamtzu-Ottonel

NICULESCU (Ionut), nr. 6.

— Sevilla Pastor
AUERBACH (Franz), nr. 2.
— Cristian Pdncescu

N. (I.), nr. 9.

— Camil Petrescu

PALEOLOGU (Al) — ,A wvedea idei..” ;
NICULESCU (lonut) — O panaleld,
BY. 0.

— Mihail Sebastian

NICULESCU (lonut) — Cu Mircer Septi-
lici despre ,Steaua fara nume®“ — mar-
turii inedite, nr. 11.

— Mircea Stefdnescu

BERECHET (Mihai) — Un om s§i un stil
de viata ; N. (I) — Figsa biobibliogra-
H2Ch, . 711,

— Peter Weiss

TORNEA (Florin), nr. 7—S8.
CRONICA SPECTACOLELOR
IN BUCURESTI

_BULANDRA¥
— Tartuffe (Moliere), Cabala bigotilor

(M. Bulgakov), nr. 4 ; Amintiri (A. Ar-
buzov), nr. 6 ; Barbul Vdcdrescul, vin-
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A treia teapd de Marin Sorescu, nr.
11 ; Balconul de Dumitru Radu Po-
pescu, Paracliserul de Marin Sorescu,
ne.t12;

MARIN (Maria) — Anchetd asupra unui
tindr care nu a fdcut mimic de Adrian

Do oAbl $9VE, 1l

MODOLA (Doina) — Frumoasa Fernanda
& Comp. de Vasile Rebreanu, nr. 10.

MUNTEANU (Virgil) — Rdzvan s$i Vidra
de B. P. Hasdeu, O scrisoare ©vier-
dutd de Ion Luca Caragiale, nr. 1 ;
Sentimental-tango de Teodor Macilu,
nr. 2 ; Politica (Ferocitate, Trestia gin-
ditoare) de Theodor Manescu, nr. 6 ;
Mitica Popescu de Camil Petrescu,
o9, 12

NESTOR (Elena) — Noaptea umbrelor de
Horia Lovinescu, Copiii lui Kennedy
de Robert Patrick, Examenul de Jan
Pawel Gawlik, nr. 7—8.

PARASCHIVESCU (Constantin) — Man-
sarda de Radu F. Alexandru, Prefe-
ram sd mor de ris de Nelu Iongascu,
nr. 1; Mingiierea de Theodor Ma-
nescu, nr. 3 ; Arca bunei sperante d=
lon D. Sirbu, Ifigenia in Taurid: de
J. W. Goethe, nr. 4; Tarul Ivan isi
schimbd meseria de Mihail Bulgakov,
Un barbat si mai multe femei de Leo-
nid Zorin, nr. 5; Tren fdrd intoarcere
de Dragomir Horomnea, nr. 7—8;
Despadrtire la marele zbor de George
Anania si Romulus Barbulescu, Un bar-
bat si mai multe femei de Leonid Zo-
rin, nr. 10 ; Vlaicu-Vodd de Alexan-
dru Davila, nr. 11.

PARHON (Victor). — Burghezul gentilom
de Moliére, nr. 9 ; Politica de Theodor
Manescu, nr. 10 ; Zidarul dé Dan Tar-
chilaf nr 4%

RADU-MARIA (Constantin) —  Cheile
orasului Breda de Stefan Berceanu,
nr. 2; O scrisoare pierdutd de Ion
Luca Caragiale, nr. 3 ; Paiele §i ma-
garii de Gheorghe Vlad, Nimic despre
sinziene de Constantin Munteanu, ¥lu-
turi... fluturi... de Aldo Nicolaj, ni. 4 ;
Act venetian de Camil Petrescu, n:. 5 ;
-Efros Saga (Mirale Efros) de Iacob
Gordin, nr. 6 ; Barbul Vdcdrescul, vin-
zdatorul tdrii de Iordache Golescu, Oc-
cisio Gregorii in Moldavia Vodae tra-
gedice expressa, nr. 10 ; Intre pairu
ochi de Aleksandr Ghelman, nr. i2.

ROBESCU (Marius) — Strigoi la Kita-
hama de Kobo Abe, nr. 6.

RUSU (Ilie) — Casa nebunului de Tudor
Popescu, nr. 2 ; Copiii soarelui de Ma-
xim Gorki, nr. 3.

TORNEA (Florin) — Inaintea pensionarii
de Thomas Bernhard, nr. 2.

TUTUNGIU (Paul) — Statuia eroului de
Ieronim Serbu, nr. 1: Somnoroasa
aventurd de Teodor Mazilu, nr. 2;
Adio, studentie de Aleksandr Vampi-
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lov, Cenugdreasa de Emil Litu, nr. 3;
Veldzquez de Antonio Buero Vallejo,
Adam si Eva de Peter Hacks, nr. 4
Fenomenele de Grigori Gorin, nr. 6 ;
Juristii de Rolf Hochhuth, Hedda
Gabler de Henrik Ibsen, Tache, Ianke
si Cadir de Victor Ion Popa, nr. 7—8;
Madasti de Ion Sava, Ospdtul lui Tri-
malchio- de Cristian Munteanu, Tar-
tuffe de Moliere, nr. 10.

ZAMFIRESCU (Ion) —  Schimbarea la
fatd de George Mihail Zamfircscu,
nr. 10.

TURNEE IN CAPITALA

DUCEA (Valeria) — Teatrul National
,Vasile Alecsandri“ din Iagi, nr. 4.

CAIETE DE SPECTACOL

— ,Karamazovii® la Teatrul ,Nottara“.
CONSTANTIN (George) —  Sentimente
contradictorii, exprimate in gama gro-
tescului; CRACIUNESCU (loana) —
Vocea orgoliului ; GEORGESCU (Dra-
gos) — Un decor dinamic; LOVI-
NESCU (Horia) — Figda la versiunea
teatrald romdneascd a ,Fratilor Kara-

mazov“ ; MICU (Dan) — Note de
lucru ; PASLARU (Dragos) — Tdcerea
lui Atiosa; TEODORESCU (Leonida)

— Adevdratele dificultdti ale droma-
tizarii, nr. 3.

INTERVIURI

GEORGESCU (Alice) — O convorbire cu
Dina Cocea, nr. 11.

IOSIF (Mira) — Dialog de atelier cu Ho-
rea Popescu, nr. 9 ; Cu Dinu Cernescu
despre ,Amadeus“ de Peter -Shaffer,
Tobr, JUIL

MARIN (Maria) — Ion Besoiu : , Proiecte
multe, ambitioase...“, nr. 5; Valcriu
Achim : ,Un dialog sincer cu publi-
cul®, nr. 7—8.

TUTUNGIU (Paul) —
Leonida Teodorescu, nr. 10
nut cu Dinu Sdraru, nr. 12, _

VLAD (Stan) — De wvorbd cu prof. Ioin
Iligiu despre repertoriul adresat for-
matiilor teatrale de amatori, nr, 2;
Cu George Badlaitd despre cartea de
teatru §i unele probleme actuale, nr. 5.

O convorbire cu
Un mi-

Viitorul rol:

MARIN (Maria) — Gina Patrichi, Nizclae
Dinica, nr. 1*; Ildy Codrescu, Dem. .Ra-
dulescu, nr. 2; Kitty Stroescu, Ale-
xandru Arsinel, nr. 3 ; Elena Petrican,
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Rudy Rosenfeld, nr. 4; Angela ioan,
Razvan Vasilescu, nr. 5; Aimée laco-
bescu, Nicolae Iliescu, nr. §; Carmen
Petrescu, Virgil Ogdsanu, Radu Pana-
marenco, nr. 7—8 ; Adela Marculescu,
Alexandru Repan, nr. 9; Emilia Do-
brin, Florian Pittis, nr. 10; Irina Pe-
trescu, Constantin Raschitor, nr. il ;
Rodica Truica, Dan' Ivdnesei, nr. 12.

ANIVERSARI

Literaturii Romdne — 25.
(Aureliu) — Teatru inedi: in
sManuscriptum® ; Teatrul la

— Muzeul
L GOET
revista

s,Rotonda 13“; TUTUNGIU (Paul) —
Convorbire cu Claudia Dimiu, cerce-
tator stiintific la Muzeul Literaturii
Romadne, nr. 12.

BIBICIOiU (Victor) — Profesorul [ion
Zamfirescu-75], nr. 9.

NICULESCU (Ionut) —  Silvia Dumi-

trescu-Timicd, la 60 de ani de teatru,
nr. 3 ; Academician Serban Cioculescu,
80, nr. 10.

TUTUNGIU (Paul) —
50 de ani, nr. 2.

Dinu Sdraru la

COMEMORARI

— Ion Agdrbiceanu.
NICULESCU (Ionut) — Efigie, nr. 11.

— Natasa Alexandra

BERECHET (Mihai), nr. 2.

— Geo Barton
MUNTEANU (Virgil), nr. 7—8.
— Ion Luca Caragiale

RADU-MARIA (Constantin) — Note pen-
tru portretul wmoral al lui Miéicd ;
CAZABAN (Ion) — Insemndri pentiru
o istorie a spectacolului caragialean ;
NICULESCU (Ionut) — Expozitie oina-
giald, Izvoarele unui episod biogrific :
Numirea la Directia Teatrului Nagio-

nal ; JITIANU (Dan) — Ochiul iui
Caragiale; FOTOTECA ,TEATRUL*
prezintd scene din spectacole caragia-
lene, nr. 2.

— JIon Dacian
MARIN (Maria), nr. 1.
— Alexandru Demetriad

CRISTESCU (Gh.), nr. 9.

— Nicolae Gardescu

N. (1), nr. 7—38.

— Johann Wolfgang von Goethe

TORNEA (Florin) — Marginalii la Goethe.
1. Reperele memoriei, nr. 3 ; 2. Peieri-
naj si divagatii la Kochberg, nr. 4;
3. Aventurd la izvoare, nr. 5; 4. Spre
Shakespeare, nr. 6.

— Horvdth Béla

SUGAR (Teodor), nr. 1.

— Nelu Ionescu

POPESCU (Tudor), nr. 12.

— N. Neamtzu-Ottonel

NICULESCU (Ionut), nr. 6.

— Sevilla Pastor
AUERBACH (Franz), nr. 2.
— Cristian Pdncescu

INA L(TS)senrmI)
— Camil Petrescu

PALEOLOGU (Al) — ,A vedea idei..“ ;
NICULESCU (Ionut) — O paraleld,
bl G

— Mihail Sebastian

NICULESCU (Ionut) — Cu Mirce1 Septi-
lici despre , Steaua fdrd nume® — mdr-
turii inedite, nr. 11.

— Mircea Stefdnescu
BERECHET (Mihai) — Un om si un stil
de viatd ; N. (1) — Fisd biobibliogra-

ficd, s, -11%

— Peter Weiss

TORNEA (Florin), nr. 7—S8.

CRONICA SPECTACOLELOR
IN BUCURESTI

L BULANDRA“
— Tartuffe (Moliere), Cabala bigotilor

(M. Bulgakov), nr. 4 ; Amintiri (A. Ar-
buzov), nr. 6 ; Barbul Vdcdrescul, vin-
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zdtorul tdrii (Iordache Golescu), Occi-
sio Gregorii in Moldaviea Vodae trgye-
dice expressa, nr. 10.

COMEDIE

Sentimental-tango (T. Mazilu), nr. 2;
Strigoi la Kitahama (Kobo A.), nr. 6.

»2ION CREANGA“

Imaginile sint imagini (E. Ionescu),
nr. 5; Cddere libera (C. Mortimel),
nr. 10.

EVREIESC

Sommnoroasa aventura (T. Mazilu) nr.
3 ; Efros Saga-(Mirale Efros) (I. Gor-
din), nr. 6.

GIULESTI

Pericle (W. Shakespeare), nr. 1; Zi-
darul (D. Tarchild), nr. 11.

LAP.C.

lertarea (I. Baiesu), Gustul micrii
(S. Delaney), nr. 1 ; Intre etaje (D. So-
lomon), nr. 3; Iona (M. Sorescu), nr.
6 ; Acesti nebuni fatarnici (T. Maz.lu),
nr. 12.

MIC

Inaintea pensiondrii (T. Bernhard),
oy,

FOARTE MIC

Doi pe un balansoar (W. Gibson), nr.
4 ; Politica — Ferocitate, Trestia gin-
ditoare (Th. Manescu), nr. 6 ; Fluturt...
fluturi... (A. Nicolaj), nr. 12.

NATIONAL

Cheile orasului Breda (St. Berceanu),
Ifigenia (M. Eliade), nr. 2 ; Act vene-
tian (C. Petrescu), nr. 5: Inoczntul
(C. Munteanu). nr. 10; Vlaicu-Vodad
(A. Davila), nr. 11 :; Intre patru ochi
(A. Ghelman), nr. 12.

~NOTTARA*“

Copiii soarelui (M. Gorki), nr. 3; O

sarbdtoare princiard (T. Mazilu), nr 3 ;

Zigzag — Cadlatorie in doi, Radiografia
(I. D. Serban), nr. 12.

 TANASE*

Vorba lui Tdnase (C. Constantinescu),
nr. 2; Functionarul de la Domenii

(P. Locusteanu), Stela, stelele si Boema
(M. Maximilian, V. Veselovski), nr. 9.

»TANDARICA“

— Incotro, cdalutule ? (R. Moskova), nv. 4';
Fat-Frumos din lacrima (M. Niculescu,
dupa Eminescu), nr. 10 ; Nocturn Stra-
vinski (Petruska, Vulpea), nr. 1l.

IN ALTE ORASE
ARAD

— Fenomenele (G. Gorin), nr. 6 ; Hedda
Gabler (H. Ibsen), Tache, Ianke si Ca-
dir. (V. 1. Popa), nr. 7—8.

BAIA MARE

— Logodnicul american (M. Macian),
nr. 3 ; Matca (M. Sorescu), nr. 5.

BIRLAD

— Casa mnebunului (T. Popescu), nr. 2;
Manechine fara cap (I. D. Serban),
10 10k,

BOTOSANI

— Statuia eroului (I. Serbu), nr. 1 ; Acesti
nebuni fdtarnici (T. Mazilu), Doud iu-
biri (A. Zurabov), nr. 4; Tren fara
intoarcere (D. Horomnea), nr. 7—a.

BRASOV
Teatrul dramatic

— Intre etaje (D. Solomon), Turnul de
fildes (V. Rozov), nr. 3 ; Paiele §i mda-
garii (Gh. Vlad), Nimic despre sinziene
(C-tin Munteanu), nr. 4 ; Doamna din
Dubuque (Cine sint eu?) (E. Albee),
nr. 5; A treia teapada (M. Sorescu),
nr. 11.

BRAILA

— Preferam sda mor de ris (N. Ionescu),
nr. 1: Mingiierea (Th. Manescu), nr.
3; Morometii (L. Dorneanu, dupa
M. Preda), nr, 7—8.

CLUJ-NAPOCA
Teatrul National

— Opt femei (R. Thomas). nr. 1; Un os
pentru un ciine mort (Al. Sever), nr.
2 ; Macbeth (W. Shakespeare), nr. 6 ;
Frumoasa Fernanda & Comp. (V. Re-
breanu), nr. 10.
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Teatrul Maghiar de Stat

Tarul Ivan cel Groaznic (M. Bulga-
kov), Pdldria florentind (E. Labiche,
M. Michel), nr. 7—8 ; Iubita mea (1.0-
rinczi L)), nr. 12.

CONSTANTA

Betia sfinta (P. Everac), Hop, signor !
(M. de Ghelderode), nr. 7—8.

CRAIOVA

Teatrul National

O scrisoare pierdutd (I. L. Caragiale),
nr. 3; Fluturi... fluturi... (A. Nicoiaj),
nr. 4; Politica (Th. Manescu), nr. 10.

Teatrul de pdpusi
Fat-Frumos cel urit (M. Sorescu), nr. 1.
‘GALATI

Zidarul (D. Tarchild), nr. 3; Turul
Ivan isi schimbd meseria (M. Bulga-
kov), Un bdrbat §i mai multe femei
(L. Zorin), nr. 5; Ciudatul rol al in-
timplarii (I. Baiesu), nr. 12.

GIURGIU

Corigenta la dragoste (C. Munteanu),
nr. 4 ; Joc dublu (R. Thomas), nr. 6 ;
Un bdrbat si mai multe femei (L. Zo-
rin), Despdrtire la marele zbor (G. Ana-
nia, R. Barbulescu), nr. 10.

1AS1
Teatrul National

Hardughia (M. R. Iacoban), nr. 1;
Preferam sa mor de ris (N. lonescu),
Cum va place (W. Shakespeare), n-. 4 ;
Tot ce-avem mai sfint (I. Druid),
nr. 7—8.

Teatrul pentru copii gi tineret

Ucenicul visator (C. Sbantu), Gradina
fermecatd (I. Vulpescu, dupa A. Mau-
rois), nr. 6.

ORADEA

— sectia romdnd —

Schimbarea la fatd (G. M. Zamfirescu),

nr. 10 ; Calul in Senat, Frumoasele sa-
bine (L. Andreev), nr. 12.

— sectia m‘aghia‘rd.—

Consolare strdmoseascd (Tamaéasi A)),
nr. 4

Teatrul de pdpusi

Hocus-Pocus si-o gdleatda (A. E. Grei-
danus), nr. 6.

PETROSANI

Arca bunei sperante (I. D. Sirbu), Ifi-
genia in Taurida (J. W. Goethe), nr. 4.

PIATRA NEAMT
Mansarda (R. F. Alexandru), nr. 1 ;
Mustele (J. P. Sartre), nr. 3 ; Burghezul
gentilom (Moliére), nr. 9 ; Anotimpuri

teatrale (E. Covali), Jucdrii (M. So-
rescu), nr. 10.

RITESTI
Mdsurd. pentru mdsurd (W. Shake-
speare), nr. 3 ; Masti (I. Sava), Ospd-
tul lui Trimalchio (C. Munteanu), Tar-
tuffe (Moliére), nr. 10.
PLOIESTI
Bambini di Praga (B. Hrabal), nr. 5.
RESITA
Adio, studentie (A. Vampilov), Cenusa-
reasa (E. Litu), nr. 3 ; Balconul (D. R.
Popescu), Miticd Popescu (C. Petrescu),
Paracliserul (M. Sorescu), nr. 12.

SATU MARE
— sectia romdnd —

Exist@ merpi (M. Sorescu), nr. 3 ; Inte-
resul general (A. Baranga), nr. 4.

SFINTU GHEORGHE
Suflet viteaz (Tamasi A.), nr. 3.
SIBIU
— sectia romdna —
Camino Real (T. Williams), nr. 11.
— sectia germand —
Seceta (I. Stosser), nr. 11.
Teatrul de pdpusi

La bufnita vesela (V. Huber-Rogoz),
Fetita de la circ (R. Terschak), nr. 11.

TIMISOARA

Teatrul National

Rdazvan §i Vidra (B. P. Hasdeu), nr. 1 ;
Sommnoroasa aventurd (T. Mazilu), nr.

2 ; Veldzquez (A.Buero Vallejo), nr. 4 ;
Jurigtii (R. Hochhuth), nr. 7—8.
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Teatrul Maghiar de Stat

— O scrisoare pierdutd (I. L. Caragiale),
NNl

Teatrul German de Stut
— Adam si Eva (P. Hacks), nr. 4.
TIRGU MURES
Teatrul National
— sectia maghiard —

— Femeia care a vrut sd rupd o floare
(dupa O. Fallaci), nr. 12.

Institutul de teatru ,,Szentgyodrgyi Istrwn®

— Priveste inapoi cu minie (J.®Osborne),
nr. 6

TURDA

— Visul unei nopti de iarnd (T. Musa-
tescu), nr. 1.

Reprezentatia nr. .

— L.BULANDRA® : Anchetd asupra unui
tindr care nu. a fdcut nimic (A. Doho-
taru), nr. 1 ; Mobild si durere (T. Ma-
zilu), nr. 7—8.

— COMEDIE : N-am. timp (L. Holberg),
Zapdcitul (Moliére), nr. 1.

— FOARTE MIC: Copiii lui Kennedy
(R. Patrick), nr. 7—8.

— GIULESTI : Opinia publicd (A. Ba-
ranga), nr. 1.

— NATIONAL : Examenul (J. P. Gaw-

lik), Gaitele (Al. Kirifescu), nr. 7—S8.
— ,NOTTARA“ : Noaptea umbrelor (H.
Lovinescu), nr. 7—8.

TV

COROIU (Irina) — Pogoard iarna de
Maxwell Anderson, nr. 10.

RADU-MARIA (Constantin) — Relax1ire

la televiziune ?, nr. 3 ; Mindria lui Ion
de Mircea Enescu, La prima vedere de
Ion Baiesu, nr. 4; Mozart si Salieri
de A. S. Puskin, nr. 5; Asteptind in
prag de Mircea Enescu, nr. 6 ; Jocul
ielelor de Camil Petrescu, Nedreapta
singurdtate de Gheorghe Robu, nr.
7—8 ; Anton Pann de Lucian Blags,
nr. 11 ; Ziua de duminicd a lui Damitn
Stegaru de Mircea Enescu, nr. 12.
INTEGRALA SHAKESPEARE : Ham-
let, print al Danemarcei, nr. 1-; Fur-
tuna, nr. 5.
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TEATRUL RADIOFONIC

DUMITRESCU (Cristina) — Marele re-
pertoriu, nr. 1; Piese de actualitate,
nr. 2; Trei noi premiere, nr. 3 ; ..Cu

rezonantd actuald, nr. 4 ; Text §i spec-
tacol, nr. 5 ; Spectacolul istoriei. Isto-
ria spectacolului, nr. 6 ; Moment de
culturd teatrald, nr. 7—8 ; Piese strd-
ine, nr. 10 ; Pretioase restituiri, nr. 11 ;
Meditatii asupra istoriei, nr. 12.

MUZICA

CODREANU (Petre) — Opereta Mam’zelle
Nitouche de Florimond Hervé, nr. 7—S8.

CONSTANTINESCU (Grigore) — Opera
Vedere de pe pod de Renzo Rossellini.
nr. 4.

VARTOLOMEI (Luminita) — Baletul Lec-
tia de dragoste de Mihaela Atansasiuy,
nr. 2.

TRIENALA DE SCENOGRAFIE ’82

CHITIC (Paul Cornel) — Intrebdrile unei
expozitii ; JITIANU (Dan) — Arhitecti
si scenografi despre spatiul de specta-
col; RADU-MARIA (Constantin) —
Colocviul creatorilor si realizatorilor
spatiului si ambiantei de spectacol,
nr. 5. .

INVATAMINTUL TEATRAL

BOIANGIU (Magdalena) — Carnet
I.LA.T.C. : Simpozion Mazilu. Premierd :
»Acesti nebuni fdtarnici“, nr. 12,

BOIANGIU (Magdalena), DUCEA (Vale-
ria) — O mnoud promotie (I.A.T.C.
»I. L. Caragiale“ si Institutul de tea-
tru, ,Szentgyorgyi Istvan® din Tirgu
Mures), nr. 7—8.

»ISTORIA LITERATURII
ROMANE DE LA ORIGINI
PINA IN PREZENT*

DE G. CALINESCU

CAZIMIR (Stefan) — ,Toti marii dra-
maturgi sint (..) mari scriitori® ; CA-
LINESCU (Alexandru) — Istoria cali-
nesciand i teatrul romanesc ; TUTUN-
GIU (Paul) — Cu Alexandru Piru
despre locul dramaturgiei in ,Istori2...“
lui G. Cdlinescu, nr. 7—8.

NOTE DE LECTURA

SINCU (Alexandru) — ,Scrieri estetice®
de Friedrich Schiller, nr. 2.
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PERSONAJUL ISTORIC INTRE
DOCUMENT $I FICTIUNE

NICULESCU (Ionut)’ —
Despot-vodd, nr. 6 ; Bogdan Dragos,
nr. 7—8 ; Vlaicu-vodd, nr. 9; Stefan
cel Mare, nr. 10 ; Stefdnitd-vodd, nr.
11 ; Petru Rares, nr. 12,

Rdazvan, nr. 3;

CARTEA DE TEATRU

BRASOVEANU (Petre) — Henry de
Montherlant. ,Teatru®“, nr. 2 ; ,Teatrul
chinezesc din secolul XX“ (antologie),
nrs:

CARANDINO (N.) — Ion Sava. ,Teatrali-
tatea teatrului®“, nr. 4.

CRISAN (Mihai) — Ion Cocora. ,Privitor
ca la teatru®“ (III), nr. 9; Paul Cornel
Chitic. ,,Teatrul obiectelor“, nr. 10.

FRANGA (Liviu) — Eschil. ,,Rugdtoaiele®
— ,Persii“ — ,,Sapte contra Tebei“ -—
+Prometeu inldntuit“, nr. 7—8.

KIVU (Dinu) — Ion Tobosaru. ,Introdu-
cere 1in estetica teatrului contempc-
ran“, nr. 7—38.

ISAC (Carol) — Horia Deleanu. ,Ncmu-
rirea teatrului“, nr. 7—8 ; ,,Rampa“ —
cariera unei colectii, nr. 9.

TUTUNGIU (Paul) — Momnica Sdvulescu.
»Anton Pavlovici Cehov®, nr. 3.

SEMNAL

MUNTEANU (Virgil) = — Estu-i’ iera,
nr. 1; Un reportaj, nr. 2 ; Inventiile,
in slujba scenei, nr. 3 ; Dar al doilea ?
Dar al treilea? Dar..?, nr. 4; Cu-
noasteti vreun autor local ?, nr. 5; La
nuntd, nr. 6 ; Controverse la Mamaiu,
nr. 7—8; ..Sd me-aruncadm in mare ),
nr. 9; Asta-i situatia!, nr. 10; O re-
verentd, nr. 11 ; Cdderea lui Geo Ter-
male, nr. 12.

CRONICA CRONICII DRAMATICE

MYOSOTIS — In loc de predoslovie, nc:
10 ; Cum pdseste critica in moua sta-
giune, nr. 11 ; Cronicile unui specta-
col, nr. 12.

MARGINALII

GIRNITA (Mihai) — Parteneri : Poezi¢ $i
Muzica, nr. 2 ; Miracolul unei sdrbad-
toriri, nr. 5 ; Civilizatie, nr. 6 ; Dolce
vita, nr. 7—8 ; Cactus-show, nr. 10;
Incognito, la Bucuresti, nr. 11.

»OMUL DE PE STRADA“
DESPRE... D’ALE TEATRULUI

POPESCU (Mihai), nr. 1; nr. 2.

PREZENTE TEATRALE
ROMANESTI
PESTE HOTARE

BULLA (Karoly) — ,,O noapte furtunousa*
la Teatrul ,Petofi“ din Veszpréem,
nr. 10.

COROIU (Irina) — O convorbire cu Mar-
gareta Niculescu, nr. 10.

CRISAN (Mihai) — Teatrul popular 1lin
Lugoj la Londra, nr. 9.

MARIN (Maria) — Cu George Zaha-
rescu : Teatrul de Operetd in Italia
(Jurnal de turneu), nr. 10.

SILVESTRU (Valentin) — Premiu acor-
dat revistei ,Teatrul“ la Trienala cdr-
tilor si periodicelor de teatru, Novt
Sad, 1982, nr. 6.

SCHIMBURI CULTURALE,
OASPETI

CHITIC (Paul Cornel),— Afisul de teatru
din Republica Democraté Germana,
b, ILS

COROIU (Irina) — Conwvorbire cu Mihail
Svidkoi §i Margarita Iurieva, nr. 7T—8.

IOSIF (Mira) — Teatrul norvegian, din-
colo de Ibsen. Dialog cu Gudrun
Waadeland si Svein Erik Brodal, nr.
7—8 ; Interpretindu-l pe Shakespeare
(Ian McKellen), nr. 10, Un patron nu-
mit Moligre, nr. 11.

RADU-MARIA (Constantin) — Afisul de
teatru din Republica Democratda Ger-
mand, nr. 9.

TURNEE

DRAGOMIRESCU (Gabriel) — Teatrul
»Petofi Sandor“ din Veszprém, nr. li.

GEORGESCU (Alice) — Thédtre de VEst
Parisien, nr. 7—38.

KIVU (Dinu) — Teatrul ,,Petofi Sandor®
din Veszprém, nr. 11.

MERIDIANE

— Teatrul Natiunilor, Sofia, 1982. SIL-
VESTRU (Valentin) — Cum aratd sce-
na lumii, vdzutd din. lumea scenei,
nr. 7—8 ; BARBUTA (Margareta) —
~Un festival al contrastelor §i conver-
gentelor, nr. 9.

BARBUTA (Margareta) — La Nowi Sad,
la ,Sterijino . Pozorje“, nr. T7—8:
BITEF-16, nr. 11.

CORNISTEANU (Mircea) — Spectacole la
Moscova §i Erevan, nr. 6.
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DUCEA (Valeria) — O sdptdmind, oaspet:
la ,Berliner Festtage®, nr. 12.

MOISESCU (Valeriu) — File
carnet de insemndri: Moscova,
nr. 2.

TUTUNGIU (Paul) — O convorbire cu
Arnold Wesker, nr. 2 ; Convorbire cu
regizorul sovietic Ion Ungureanu, ur.
5; O convorbire cu Trevor Grijfiths,
nr. 6 ; O convorbire cu David Cregan,
nwpIily

dintr-un
1981,

NOTE, VARIA

— Carnet A.T.M., nr. 4.

— Cititorii au cuvintul,
NERBle-EnE 127

— Conferintd de presd la Teatrul Natio-
nal, nr. 11.

— Premiile A.T.M. pe anul 1981, nr. 5.

— Telex-,Teatrul“, nr. 1; nr. 2; nr. 3;
nr. 45 mr! 5 ;-nri6;onr.1%—8 ; nir: 1 9;
nr.110!; ne.ollomnel 12

— Toma Caragiu vdzut de Ion M:clea,
nr. 6.

— Zig-zag prin publicatii, nr. 10.

BALANUTA (Leopoldina) — Scrisoare
din Deltd, nr. 9.

CRISAN (Mihai) — Centenarul papusarilor
din Buzias, nr. 10.

DUCEA (Valeria) — Bucurii §i dureri la
nivel mondial, nr. 2.

G. (A)) — Revista revistelor : ,Plays and
players“, nr. 6.

NI 9s e 1 510

96

KIVU (Dinu) — Un gest cultural, nr. 6.
M. (A) — Revista revistelor : ,Dialog“,
»Scena“, nr. 9.

NICULESCU (Ionut) — ,,Rampa“ acum 50
de ani : ianuarie 1932, nr. 1 ; februarie
1932, nr. 2 ; martie 1932, nr. 3 ; aprilie
1932, nr. 4; mai 1932, nr. 5; iunie
1932, nr. 6 ; iulie-august 1932, nr. 7—8 ;
septembrie 1932, nr. 9 ; octombrie 1932,
nr. 10 ; noiembrie 1932, nr. 11 ; decem-
brie 1932, nr. 12 ; Note — Cdrfi nece-
sare, Note — Heliade Rddulescu, 80,
nr. 1; Arhivele teatrului romdnesc —
Vlaicu-Vodd, 80, nr.2 ; Note — S.C.I.A.,
Note — Memoria documentelor, nr. 4 ;
Note — Mereu Eminescu, nr. 5;
Note — George Baritiu, 170, nr. 6 ;
Note — Un monument al limbii ro-
mdne, Note — Profil teatral, Centenar
V. Mazximilian — Cind dddea in flo1i-
re opereta.., Un ctitor al scenei na-
tionale — Grigore Manolescu, nr. 7—8 ;
In slujba culturii nationale, Note —
Profil in ceatd, nr. 9; Note — Un
mentor al culturii transilvane : Sa-
muil Vulcan, nr. 10 ; Note — Hasdeu,
75, nr. 11; Arhivele teatrului romd-
nesc — Zidirea Teatrului cel Mare
(National) — 130, Note — Actorii in
memoriile unui cineast, O mare dis-
tributie, nr. 12.

SILVESTRU (Valentin) — Scrisoare cdtre
redactie — Autor... fdrd voie, nr. 9.

TUTUNGIU (Paul) — Sldtioara 1982. O
casd de culturd a tdranilor, nr. 12

V. (S8) — Spectacol omagial ,Primdvarid
fierbinte*, nr. 5.
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Str. Constantin Mille
nr. 5—17

Tel : 143558 ;
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Cititorii au cuvintul p. 42
CRONICA CRONICII TEATRALE
MYO%OTIS: Cronicile unui spectacol p. 43
VIITORUL ROL
MARIA MARIN : Rodica Truici, Dan Ivdnesei . p. 44
25 DE ANI DE LA INFIINTAREA
MUZEULUI LITERATURII ROMANE
AURELIU GOGI: Teatru inedit in revista ,,Manu—
scriptum“ . .p 46
PAUL TUTUNGIU : Cu Claudia Dimiu despre cer-
cetarea stiintifici la Muzeul’literaturii romane p. 48
A. GOCI : Teatrul la ,Rotonda 13¢ . p. 49
IN MEMORIAM
TUDOR POPESCU : Nelu Ionescu . p. 50
JURNAL DE CALATORIE
VALERIA DUCEA: O saptamma, oa,spete la ,,Berh-
ner Festtage“ ; Do)
COLOCVIILE SI FESTIVALURILE TEATRALE (II)
(ancheta revistei ,,Teatrul*)
DINU KIVU : Convorbire cu Valentin Silvestru w00 04
*
IONUT NICULESCU : Personajul istoric intre docu-
ment si fictiune. Petru Rares . P59
»AUDIENTA“
piesd in doua acte de
DRAGOMIR HOROMNEA
B P 61
I. N. : Zidirea Teatrului cel Mare (Natlonal) — 130 . p. 8
Indlce bibliogratic pe anul 1682 : . p. 86
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