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IN CINSTEA CONGRESULUI AL XI-LEA AL P.CR.

Hotdrirea farii infregi

emelie perend, de neclintit, semn al fermititii poporului Remaniei socialiste

in mersul inainte cdtre comunism, Congresul al XI-lea al Partidului Comu-

nist Romin va rimine ca un strilucit eveniment social si politic in cronica
plind de mindrie a zilelor noastre. Chiar de pe acum, in ochii contemporanilor,
acesl for suprem al partidului comunigtilor apare ca o sintezi creatoare, ca suma,
bogatii in fericite consecinte, a tuturor rezultatelor obtinute in economia socialistid
a tarii, in progresul stiintific §i tehnic, in educatie, culturd -si artd,  expresii ale
geniului colectiv §i ale dragostei de wmunci de care este insufletit intregul
nostru popor.

Documente de . insemnitate majord, pregitite cu profundd gindire [ilo-
zofici §i deplind maturitate politicd, . formeazi coordonatele de principiu ale Con-
gresului al Xl-lea: Directivele cu privire la planul cincinal 1976—1980
si liniile direcltoare ale dezvoltiirii economico-sociale a Romaniei pentru perioada
1981—1990, Programul Partidului Comunist Roman de fiurire a societitii
socialiste  multilateral dezvoltate 3i - inaintare a -Romaniei spre comunism.
Fiecare document contribuie cu elemente extrem de pretioase la constituirea unui
ansamblu de gindire revolutionard, in a cdrui lumind puternici apare mdireala
perspectivd ce apartine propriilor noastre generalii si anume desdvirgirea actualei
opere de constructie socialisti §i trecerea pe treapta superioari a istoriei, in socie-
tatea socialisti multilateral dezvoltatd, premergidtoare societifii comuniste.

ceste idealuri, visate de nenumdrale generatii de muncitori, de luptitori revo-

lutionari, au devenit tangibile; concrete, sint creatii demne de cele mai

entuziaste cuvinte, de cele mai inflicirate fapte. In totlul, in ceea ce vedem
zilnic in jurul nostru, in fiecare clidire ce se inaltdi, in fiecare uzini noui, in
fiecare edificiu de culturd, in toate operele de arti, simf{im cum se concretizeazi
inepuizabila invadpiturd marxisti, materialismul dialectic si - istoric, prin inteleptele
indrumiri ale partidului nostru. In acest spirit, Congresul al Xl-lea va face un
mare §i puternic pas inainte, va marca o etapi noud in organizarca si. conducerea
operei de edilicare a socialismului si comunismului in Romania.

Prezentate cu luni inainte pentru a fi supuse celor mai largi si democratice
dezbateri in conferintele de partid judetene, ordsenesti §i municipale, in adundrile
organizatiilor de bazd, in presi. cu masele largi de oameni ai muncii, istoricele
documente pe care le-am enumerat mai sus au obtinut adeziunea totald, directd si
entuziasti a organelor si organizatiilor de partid, a comunistilor, a intregii noastre
natiuni. Poporul roman si-a spus, liber, cuvintul siu plin de miez si de inje-
lepciunc asupra modului cum s-a muncit pentru indeplinirea prevederilor Congre-
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sului al X-lea si ale Conferinjei Nationale din 1972. Aprobarea deplini a wmeali-
zirilor din acest interval istoric are o semnificatie aparte, deoarece pe aceste baze
maleriale, mult liargite §i ameliorate fati de trecut, s-au putut studia si elabora
importantele Directive ale Congresului al Xl-lea gi continutul amplului Program
prin care se deschid drumuri noi, largi si frumoase catre viitor.

biectivul fundamental ce rezulti din Documentele Congresului al XI-lea este

continuarea, cu fermitate, a fauririi societifii socialiste multilateral dezvol:

tate. Aceasti societate cuprinde, intr-o splendidid viziune de ansamblu, pro-
gresul ecomomiei, stiintei si culturii, perfectionarea organizirii si conducerii socie-
tatii, a relatillor de productie precum §i a relatiilor sociale, simultan cu ridicarea
nivelului de trai, dezvoliarea si perfecfionarea democrajiei socialiste. In felul acesta
se vor crea condiliile necesare pentru inflorirea personalitijii winane, pemtru asigu-
rarea unui grad inalt de civilizatie anateriald si spirituald intregului mostru popor.
Pe linia generald de constructie socialisti, partidul va aseza, la loc de frunte, poli-
lica economicd de crestere si de modernizare a bazei tehnico-materiale a societatii,
factor de care depinde, in anod decisiv, inaintarea viguroasi §i rapidi a Romaniei
pe calea progresului multilateral, al bunistirii si fericirii poporului. Este de subli-
niat faptul ci Programul aseazd pe primul plan al preocupirilor dezvoltarea puter-
nici a forfelor de productie. In acest mod se va asigura cresterea, in ritm inalt,
a productiei de bunuri mateniale, atit pentru satisfacerea deplind a necesititilor de
consum cit §i pentru acoperirea cerintelor de dezvoltare a tuturor sectoarelor de
activitate ale {irii.

u vom reveni, acum, asupra con|inutului documentelor istorice ale

Congresului al XI-lea. Ele sint cunoscute, fac parte integranti dim substanja

gindirii noastre progresiste, revolutionare. Toti ~ camenii cnstiti, de bunai
credin{i, din aceasti tard fsi manifesti, prin insigi activitatea lor, prin creatiile lor
materiale §i spirituale, convingerea cid Programul si Directivele vor asigura, im
conditii nebdnuit de bumne §i de frumoase, viitorul Romaniei. Desigur, viaja artisticd
va cunoagte, in ritm cu progresul tirii intregi, o mare ascensiune, afirmindu-si
calitdtile ei creatoare, capacitatea ei educativdi, germinind, cu fortd, valom etice si
estetice, imtr-o conceplie umanisti limpede si fecundi, agsa eum o definegte, im
tenmeni de antologie, Programul Partidului Comunist Romén.

Impletindu-se strins, organic, cu civilizatia socialisti si cultura socialista,
arta socialistd va comtribui la formarea si modelarea continuid a omului nou, insu-
fletit de mobile idealuri socialiste. In acest climat, deosebit de fertil pentru creatie,
va lucra, ou msuﬂetjre, cu deplina constiin{d a afirmdrii sale, artistul angajat, om
al epocii si socxetat.u noastre socialiste, expresie a gmdmu x\evolutlomre ce trebuie
33 me anmimc §i sd ne conducd in toate activititile i, mai presus de orice, in elabo-
rarea, inlerpretarea si prezentarea operelor de arti.

Si, deoarece situim in centml atentiei formarea desdvirsiti a omului nou,
avem convingerea profundi, cd acest al XI-lea Congres al Partidului Comunist
Roman, acest suprem forum al poporului si Patriei va determina, pe bazele gindirui
socialiste revolutionare, realiziri firi precedent, ne va ridica pe treptele superioare
ale civilizatiei si culturii, va deschide Romaniei socialiste perspectivele glorioase:
gindite si fiurite de Partid, de secretarul siu general, tovarisul Nicolae Ceausescu.

Ne inscriem, cu bucurie si emotie, cu satisfactia implinirii unui gind creator,
in rindurile tuturor comunistilor, ale tuturor oamenilor de arti §i culturi, ale
intregului popor muncitor, propunind realegerea iubitului nostru tovarag
Nicolae Ceaugescu in fruntea partidului. Aceasti idee majord, impairtisiti de una-
nimitatea poporului, este garantia supremd a infdptuirii tuturor obiectivelor din
Program gi Directive, este chezisia progresului, a bunastirii si fericirii in Roma-
nia socialinti.

»TEATRUL"
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MIHNEA
GHEORGHIU

CONTINUITATE NATIONAL-ISTORICA

Cu citiva ani in urmi, cind am descoperit romanul lui Marquez (pe care
am si inceput sa-l traduc imediat dupd aceea) Un veac de singurdtate, ficeam,
in cugetul meu, o comparalie cu alt mare scriitor sud-american, cu Borges, a
cirul pand subtili a ldsat si ea o amprentd vizibili asupra unei anumite
avanlgirzi literare europene si md gindeam la relajia acestor scriitori cu
lumea actualititii lor ambianle, lume traumatizati de violen}d si belicism,
dar si incurajatd de marele val de nédejdi al schimbérilor social-politice la
care asistim azi pe plan internajional, adicid la faptul c& primul, seriitorul
columbian, pledeazd personal, ..pe viu“, pentru o viziune de pace si progres
universal, o viziune hirbéteascd si tinird, in vreme ce argentinianul Borges,
batin si orb, se prezenta drept un partizan al riizbolui ca ,selectiv al
speciei umane“ si chiar salutase interventia americand in Vietnam, contrar
marei majoritd}i a intelectualititii nordamernicane, care o oondamnase.

Scrisul public are, prin urmare, dincelo de obligatiile sale .,pur® estetice,
sau eslelizante, multe altele in plus si anume cele mai importante : acelea ce
{in de importanta lui istonicd, ca factor de umanizare si de progres in lume.
Aceastd din urma si determinantd insugire a lucrului artistic destinat maselor
mai largi nu-l poate pirdsi pe un artist in exercitiul functiei sale sociale, al
riaspunderilor sale.

Am vorbit despre cirti. Intr-un studiu recent. dedicat Sistemelor partiale
de comunicare si dezvoltare, un distins apdrdlor al literei tipirite in con-
flictele culturii contemporane, Robert Escarpit, arati ci, in vreme ce mijloa-
cele audiovizuale si-au sporit auditoriul cu aproape dublul lor din ianii 50,
cartea §i presa au inregistrat numai zece la sutd, sau mai pu}in, argumentind
cd acest spor ar fi explicabil si firesc, mai cu seami raportat la politica
cultural-educationald a tarilor in curs de dezvoltare.

Intelegem, prin urmare, extrema importanti si actualitale nationali si
internationald a ornientinilor cuprinsc in capitolul pe care Programul P.C.R.
il dedicd rolului presei, radio-televiziunii si altor mijloace de informare in
masd, tuturor artelor, inclusiv teatrul, in dezvoltarea |arii noastre pe ter-
men mai lung.

Partea a opta a documentului nostru fundamental se referd pe larg la
rolul literaturii si artei in activitatea ideologici si in muneca politicii educativa
a partidului, in promovarea politicii culturale noi, a umanismului. socialist,
a prncipiilor eticii si echitatii socialiste ce constituie FONDUL PROBLEMEI
acestei politici, in prezent si viitor.
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A judeca mai bine prezentul si a intelege mai bine istoria acestuia, sint
cerintele obligatorii ale activitijii oricdrui observator al dezvoltirii sociale.
Aceste insusiri se constatd si se impun, incd de la prima lecturd a Pro-
gramulul.

Noi vom avea un spatiu suficient de lucru intelectual activ, in sfera de
preocupdri teoretice a acestui important document ideologic ; nu cred ci
existd vreun sector al stiintelor sociale §i politice, sau vreun domeniu al
activitdfilor culturale, care si nu-si afle indrumarul si un prilej de fertild
meditatie in viitor, in amplul cadru al Cartei ce ni s-a daruit.

In aceste’ rinduri, as vrea si abordez numai unul dintre planurile de
pe care judecidm azi zestrea noastra culturali.

O culturd modernd vrednicid de traditiile ei, de sperantele natiunii ei,
pretinde un efort superior din partea creatorilor de valori si din partea celor
ce le recepteazd, un efort de inteligenld, in absenta cdruia orice raport social
la nivelul civilizatiei este impiedicat si-si dea roadele asteptate.

Fiind intrebat, ‘odatd, de un filozof pesimist, ee rost mai are si vorbim
despre culturd intr-un veac tehnocratic ca acesta, mi-am dat seama de sursa
pesimismului siu : neincrederea in-viitorul mai bun-al relatiilor intre individ
1 societate. Fiinded. pentru noi. sensul primordial al culturii este acesta :
comunicarea dintre om si oameni.

Ne-am  pus, adeseori, aceastd intrebare : ce a adus nou, timpul acesta,
al nostru, in viaja noastrd culturald ? Am spus: gustul si elogiul libertatii.
Pine, dar aceasta nu a lipsit niciodatad culturii noastre nationale. Ce altceva ?
E bine sd stim asta. Medilajia noastrd trebuie si se ridice atunci, §i, pe
cit poate fiecare dintre noi, deasupra timpului viefii noastre . proprii si si
‘priveascd mai de sus §i mai sus.

Intr-un ristimp echivalent cu aproape a treia parte a celui mai bogat
in evenimente secol al umanitifii, problemele culturii au ocupat, in sfera
unui amplu capitol al istoriei - civilizajiel omenesti, un loc mult mai important
decit oricind in-trecut : noile mijloace de comunicare §i revolujia spirituald
au impins toate componentele ei pe primul plan al interesului.

O alta premisd a modificarilor inregistrate pe aceste planuri — (atit
in "crealia ¢it s1 in' receptarea fenomenului cultural si mai cu seami a
esenfei sale) — e scurtarea efectivd -a perioadelor demarcate in interiorul

acestui proces, astfel incit insdsi succesiunea generatiilor, in noul ei ritm,
ridica problema acuta a relaiei dintre continuitate §i progres.

Cultura roméneascd se prevaleaza de un dublu avantaj, accentuat mai
cu_seami in,ultimul deceniu, adici dupd Congresul al IX-lea al partidului,
si anume ci :§tiinfa, literatura si arta noastri au avansat pe terenul ferm al
unei crealii, intelectyale legate de interesele §i sperantele poporului, ci, de
veacuri, intelectualitatea romdnd a {inut pasul cu progresul multilateral al
patriei si ¢d socialismul a fost servit cu credin{id si devolament de cei mai
(e seama carturari §i arlisti, incd de la inceputurile sale programatice in
Romdnia, inseparabil de patriotismul lor luminat. Logica istoriei literare. cum
o denumea lbridileanu, previzind .infiptuirea celor doud mari idealuri ale
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noastre — iddealul national si idealul democratic® — s-a aplicat nu numai
la literaturd, dar si in activitatea obsteascd a oamenilor nostri de culturi.

Al doilea avantaj al principiilor ce cdliduzesc dezvoltarea culturii socia-
liste constd in teza fundamentald a partidului nostru comunist, pornind de
la faptul cd ,societatea socialistdi multilateral dezvoltati §i comunismul nu
pot [i realizate decit pe baza celor mai inalte cuceriri ale stiinfei §i culturii®,
cd omul nou, cétre care tindem, este un produs al educajiei prelungite a
constiinlei sale, realizate practic prin instrumente cu care lucreazd, prin
insdsi natura muncii lor, savantul si artistul.

In aceastd relalie categorici, filozofia roméneasci a societiiii, exprimati
limpede in Program, vine cu contribulii fundamentale, ce constituie, dupa
parerea mea, si trasidturile ei definitorii ; as releva acum doud : prima este
continuitalea national-istorici a progresului uman, a revolutiei, iar cealalti
este caracterul educational al societitii noi, intemeiald pe concepjia materialist-
istoricd si dialecticd a progresului, pe alianta §1 prietenia cu atotcuprinzitorul
nostru suflet zbuciumat, al oamenilor, al tuturor oamenilor. _

Noi am avut multe prilejuri, in anii din urmé, si cugetdm asupra rolului
teatrului in general si al miscérii noastre teatrale in special, la ceea ce repre-
zintd .artele spectacolului in cadrul .mijloacelor de comunicare in masi“ in
mijloacele si obiectivele frontului ideologic din tara mnoastrd, in .creatia® si
.educalia“ pe care o inlelegem, intr-un fel anumit, aici, la noi, ca parte
integrantd a filozofiel noastre active, prin excelentd civicd. Dezbaterile pe
marginea noliunii de ,teatru politic“ au intervenit cu alte l&muriri. Personal,
nu cred ci noliunea, ca atare, aduce ceva in plus, cel pufin din punctul de
vedere al testrului roménesc care n-a disociat niciodati interesele ,,cetdtii
de ale persoanei umane. Programul permite clarificiri majore si in aceastd
privinti si revine criticii teatrale datoria de a le aprofunda in continuare.

De asemenea, nu se poale ciuta vreo discrepantd intre chemarea tea-
trului de a educa si de a face plicere, de a ,,amuza® in sensul de la care
un spectacol cu o incdrcdturd culturald strict necesard nu s-a dezis niciodata.
Precizarea se impune acolo unde intrd in chestiune modalitatea in care
aceastd artd specifici serveste un scop inalt, adicid finalitatea ei, de noi
loti acceptlata.

De la autorul dramatic si pina la interpretul siu se intinde o zoni de
actiune in care rolul fiecdiruia este determinat de personahitatea lui, mai
mult decit in alte domenii, acum <¢ind ne gindim atit de inlens la viitor.

Din marele numéir de teze capitale cuprinse in Program, eu as extrage
indecosebi directia umanistd, aproape vizionard, a pozijiel noastre practice si
leoretice fatd de relajia dintre wiitorul societdjii si wiitorul persoanei umane
in programele noastre social-economice pe termen lung, pentru ci in alte
climate ideologice accasta este relatia care nelinisteste cel mai mult pe filo-
zolii stiintel si pe politologi si pentru cd, veluind cuvintul de inceput al
celebrului monolog hamletian, aceasta e intrebarea sfirsitului de veac la
care asistim,

E meritul partidului nosira de a fi reluat in consideraiie si a fi plasat
la locul cuvenit, adici pe unul din primele locuri, daci nu chiar pe cel
dintii in ordinea priorititilor edificirii societdtii socialiste §i a societitii comu-
niste, progresul ca fenomen, ca expresie exterioard a esenfei sale etice :
omenia. Dav adeseori formele exterioare de manifestare a lucrurilor denatu-
reazd. redau in mod inexact adevirata lor esenti. Asemenea denaturiiri ale
socialismului au avut loc si in tara noastrd, ca si in alte tari. Dar trecutul
apariine trecutului, cu experientele lui, bune si rele, si noi credem in realitatea
programului nostru de viitor.
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Progresul echivaleazi cu lichidarea oricdrei forme de exploatare a
omului de cdtre om si a unei nafiuni de citre alta. Progresul echivaleazi cu
stergerea privilegiillor unor persoane sau categormi de persoane, cu egalitatea
in fata legilor si cu egalitatea sanselor in dezvoltarea aptitudinilor personale
si realizarea pe plan social a penrsonalitijii fieciruia. Aceasta este echitatea,
adevirata egalitate in drepturi, permijind tuturor membrilor societdfii parti-
ciparea la intreaga viaji economico-sociald a tirii, la conducerea ei politicd
si la propisirea ei spirituali. Avansind paralel cu libertatea nagionald, cu
libertatea personald, libertatea de creajie si de constiintd presupune cresterea
spiritulut de rdspundere in orice domeniu de activitate, a constiinciozitdfia si
disciplinei, a congtiinfei socialiste a fieciruia, precum §i o intirire a caracte-
rului democratic al activitdtii partidului si statului. Programul insistd asupra
activititii de formare a omului mou, inaintat, cu o consttin|d revolujionari,
in stare si infeleagd schimbdrile ce se produc in societate si sd aclioneze in
mod constient pentru transformarea lumii in concordan{i cu n&zuinfele
popoarelor, de dreptate sociald si nationald, de echitate si de bunistare.

Premisa de fond este — dupii cum rezulti clar din proiect — pmincipaul
unirii tuturor cetitenilor tirii, indifcrent de sfera pur individuald a constiintei,
de nationalitate, in procesul de participare activi la munca pentru realizarea
obiectivelor economice §i social-politice ale activitd{ii de viitor, partidul pro-
nun;mdu se, in acelasi timp, pentru promovarea femnd fin viata eociali a
conceptiei stiintifice materialist-dialectice despre lume si viata.

Pnogramul este si un elogiu al inteligentei, al educatiei multilaterale,
al culturii si artei, pentru cd in etapa amediat superioard a societdtii actuale,
adicd in numal sase ani. se va trece in Romania la obhgamwtalea invitdmintului
secundar, echivalent cantitativ si superior calitativ in raport cu ceea ce, sub
vechiul regim. reprezenta bagajul de inteligentd si culturd @l unui ,intelectual®.
Noua intelectualitate exprimd in practicd extinderea valonilor inteligentei la
scard nalionali pornind de la faptul ci societalea socialistd multilateral dez-
voltatd si comunismul nu pot fi realizate wdecit pe baza celor mai inalte
cuceriri ale stiinfei si culturii. In societatea comunistd orice intelectual va fi
o0 constiinta. iar poporul va fi un intelectual colectiv.

In perspectiva istoricd si etici a masterii acelui popor omogen al socie-
titii comuniste. a ,poporului muncitor unic“, Programul prefigureazi apro-
pierea continud a oamenilor muncii, fird deosebire e nafionalitate, apro-
pierea popoarelor si mersul lor, intr-o unitate tot mai deplind, spre societatea
care va asigura adevirata egalitate si libertate pentru tofi oamenii.

In aceste mari directii ale unui viitor ce echivaleazi cu o parte impor-
tantd a vietii noasire sociale si individuale, sIu;Ltonlor artei le revine obligatia
de a medita cu seriositate la rolul lor personal in acest urias mecanism
spiritual, la faptul ci intregul lor baga) de cunostinle si intreg talentul lor
se adreseazd de-acum inainte unui auditoriu de o alti naturd decit in trecut
si cid de aceea mesajul lor trebuie si fie conceput si si se exprime pe méisura
acestul nou rol important, de factor activ intr-o actiune mai ampli, aceea
prin care finaltele principii afirmate vor pitrunde tot mai adinc in toate
sferele vie{n sociale. ale relatiilor dintre oameni, contribuind la omogenizarea
orinduirii noi, la 1inaintarea fermd pe drumul propus si acceptat de
inlreaga tara.
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ALEXANDRU
'BALACI

OMUL CONTEMPORAN
IN CENTRUL SCENEI

Afirmam si altd datd cd ceea ce defineste cultura roméaneasca
contemporand este un climat de emulatie favorabil elanurilor si
cautdrilor creatoare, exprimarii ideilor intr-o inalti form& artistica.
In aviutul tuturor energiilor creatoare ale poporului romén, oamenii
de culturd au vazut si vad izvorul mereu viu pentru [#urirea unor
opere ale cdror pagini, secvenfec sau acorduri sd cuprindd intr-o
{orm& variatd $i armonicd, faptele si idealurile omului nou. Ei vor
sd aleagd tot ceea ce [&uresc mai frumos in culoare, sunet sau
cuvint pentru a zugrdvi, in realitate transfigurati, tumultoasa
viali a patriel noastre, nobilele insusiri ale omului care triieste
plenar. sub semnul libertitii creatoare.

Problemele pe carc le-a ridicat transformarea constiinjei oa-
menilor in spiritul contemporaneitiifii socialiste caracterizeazi lite-
ratura dramatici a acestor ani. Se transmite din paginele sale o
conceplie existentiald, in care se infrunti mentalitatea anarhici a
trecutului si infelegerea libertdfii prin prisma noului umanism so-
cialist. Se d& o luptd cu inerfia, se capteazd o dinamicd noud a
starii_dramatice.

In contextul culturii socialiste, teatrul romanesc contemporan
dezbate inalte valori umaniste. Intrebirilor cu semnificatii gene-
ral umane, dramaturgii zilelor noastre le dau ridspunsuri profund
actuale, corespunzitoare conceptiilor specifice orinduirii noastre.
Ultimele piese ale dramaturgilor il ridicd pe omul contemporan in
centrul scenei, indreptind asupra sa prea luminoasele reflectoare
ale artei. Asemenea opere pledeazi emotionant pentru increderea
in om si in inflinitele sale posibilitifi, in pluralitatea energiilor sale
descitusate. Existd o pledoarie ferventi si pentru ridicarca nive-
lului de constiintd a celor care luptid cu inerfia, pentru a se ridica
la zonele armonice ale concordantei dintre etic §i triire. Existd, mai
ales in lucrdrile ultime ale dramaturgilor nostri contemporani, sen-
sul profund al solidariti{ii umane. Aceasta este o puternicd replici
a artei teatrale socialiste, datd hotérit dramaturgiei disperinii,
solitudinii, incarceriirii omului intre zidurile invizibile, pirandelliene.
Dramaturgii Roméaniei Socialiste, prin inaltul lor mesaj, se ridica
impotriva acelor care preconizeazi imposibilitatea comunicirii.
%1 nu au tdiat niciodati linia tensionati de frumusete si incre-
dere umanistd, care leagd creierele lor efervescente de inimile mili-
oanelor de spectatori care ii aplaudi. Partidul concepiiilor celor
mal inalt umane revarsid lumina orientdnii sale asupra creatorilor
artei teatrale care o capleazd lucid si rational, in toate reverbe-
ratiile de culori si armonii.
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DINA
COCEA

Teatrul si formarea
constiintei socialiste

Angajat intr-un continuu dialog cu publicul siu, teatrul roménesc con-
temporan se defineste, programatic, ca o arti cu un profund con{inut social,
raporlali direct la realitatea umani, atit prin motivele sale de inspiratie, cit si
prin destinatia finali a spectacolului. De aceea, nu concepem niciodati actul
scenic ca pe un produs abstract, in sine, ci il invesiim cu atributele foarte con-
crete ale militantismului, ale angajirii politice, ale eficienjei educative. ,,Teatrul
adresat publicului“ nu este decit in aparen{d un truism : in realilale, expresia
presupune cu exactitate capacitatea teatrului de a interveni in procesul de mo-
delare a congstiintelor, de a-l influenta congtient in sensul idealurilor umanismu-
lui. ale eticii socialiste.

Dar aceasti relatie (cu deterrniniri reciproce) teatru-public nu poate fi
consideratd drept o realitate incremenild, stabiliti odati pentru totdeauna. Publicul,
in primul rind, este un factor dinamic, intr-o mneincetati ascendenti calitativd si
cantitalivd si de aceea relajia noastri trebuie considerati dialectic, in virtutea
unei interdependente mereu noi, uneori chiar neasteptate. Nu mai putem
pretinde (md refer la tofi oamenii de teatru, fie ei regizori, actori, scenografi
sau critici) si acfionim asupra publicului anului 1974 numai prin formele
de spectacol pe care le adoptam in urmd cu douiizeci de ani, si zicem.
Spectatorul de astdzi este sensibil altul decit cel de atunci. Instructia lui culturald
si siiinlifici este mai cuprinzitoare §i mai profundi. Acolo unde, in primii ani
de dupd Eliberare, pitrundeau primele turnee ale trupelor de teatru, astizi,
pe lingi caminul cultural i echipcle de teatru de amatori proprii a apirut
televizorul, Socctatorul de astiizi este mai pretenfios §i mai selecliv ; pentru ci este
mai competent si are la dispozilie mai multe mijloace de informare. In plus, el
are posibilitatea si aleagd, in orice momeni. intre diferite manifesiiri cu caracter
de spectacol ; pe lingd teatru, cinematograful, radioul, televiziunea si — de ce
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nu! — stadionul il soliciti permanent, il obligi si opteze. Si cind opt{iunea nuw
este in favoarea teatrului, cxplicatia nu este intotdeauna calitatea de exceptie
a celorlalte manifestiri, ci poate fi, din piicate, i un semn de perturbare a relatier
teatru-public. ' P . A e

In asemenea cazuri, leatrul nu-si mai poate exercita functia sa educativi.
dialogul se poarti in gol, dispare in fapt. Desigur, nu este momentul si ue
alarmdm, cdci cazurile acestea sint izolate si nesemnificative in practica vietii
noastre teatrale. Dar fenomenul trebuie si ne indemne la meditatie si la inii-
ativi. Ciei, in relajia amintiti, teatrul trebuie si fie inlotdeauna factorul impul-

~<-sionanl, elementul activ si dinamizator.. Nu ‘putem astepta ca publicul si se schim-
be, pentru ca sd ne schimbim si noi. ‘Din contra, daci finem — si finem! — ca
teatrul nostru si-si implineascid rolul de modelator al constiintelor, de cataliza-
tor al formirii lor in spiritul congtiintei socialiste, atunci trebuie si actiondm.
‘Trebuie sd cdulim toate ciile noi de acces spre public si pe acest drum nici un
efort nu e inutil.

Este de la sine inteles cid principalele noastre stridanii se cuvin a fi
conjugate in scopul asigurdrii unei tot mai finalte calitifi ideologice si estetice a
spectacolelor noastre. ,,Astfel — spunea secretarul general al Partidului, tovarisul
Nicolae Ceaugescu — poeziile, romanele, piesele de teatru, vor putea exercita o
puternici influenti asupra minfii §i inimii omului de azi, vor putea deveni pur-
titoare de mesaj ale celei mai inallc etici — umanismul socialist‘. In numele
acestui inalt comandament moral gi social se impune ca teatrul nostru si-si
diversifice, in continuare, modalititile de expresie, si giseascd solutii noi de
sensibilizare a publicului. - $i incercirile, inifiativele nu lipsesc. Tati, am avut o
,Gali a recitalurilor dramatice®, in care s-au px;oius citeva performante artistice:
deosebite. Este o dovadii convingitoare ¢i — odatd stimulate energiile si talentele:
existente, ele pot conduce spre formule noi, captivante, de dialog cu publicul.
De asemenea, pe lingd ,scenele mari“ ale unor teatre, de mulie ori sub egida
filialelor A.T.M., isi desfisoard activitatca studiouri, ale ciror acfiuni au, adesea,
rezultate marcante. Este suficient si amintesc de spectacolul de grup realizat de
filiala A.T.M.-Craiova, Soarele si luna, spectacol baladesc de o inalti {inuti artis--
tici, totodati o vibranti valorificare a tezaurului nostru folcloric, de spectacolele
de poezie organizale in afara teatrelor, de multe ori printre spectatori, la
locurile lor de productie. Actorii din Baia Mare au avut ideea (si indrdzneala)
de a cobori in abataje. printre mineri, pentru a-si recita versurile, si iniiativa lor
a avut un succes imediat si de amploare. $i exemplele s-ar putea inmul{i, inventarul
lor e departe de a fi cpuizat.

Aceste incerciri de revigorare a artei noastre teatrale nu sint, nici un
noment, ,experimente (lermenul e atit de demonetizat..) sterile sau estetizante.
Ele presupun, inainte de orice, intelcgerea si asumarea misiunii sociale a tea-
trului, de implicare activi in procesul de influentare si formare a personalitatii
umane, in concerlul tutuvor factorilor ideologici si culturali dedicat edificarii
congliintei socialiste.
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ANCHETA REVISTEI , TEATRUL"

Conditia si misiunea

NICOLAE
DRAGOS

suprematia ideii

In ,ceasurile de bilan{* literar, cind a
venit rindul teatrului, mai intotdeauna s-a
ficut aprecicrea ci — fali de multitudinea

vocilor lirice care au luat in posesiune trai-
nicid universul si modalititile specifice, fata
de prozdi carc a cunoscut o mai subtili pros-
pectare a universului uman — existd rimi-
neri in urmi, atit de ordin cantitativ cit si
calitativ. Observatie numai in parte inteme-
iatd. Pentru ¢d in ceea ce priveste cantitatea,
intotdeauna — cel pufin in istoria noastrd
literari — textele dramatice au fost mai
pulin numeroase decit cele de prozd si, mai
ales, decit cele de poezie. Situatie fireasc,
avind in vedere principala modalitate de
dspindire a picsei de teatru : scena, spec-
tacolul. Desi in ultima vreme este de con-
statat cd apar volume de teatru in al ciror
sumar existd texte care nu au cunoscut lumi-
na rampei. Explicatiile in aceste cazuri sint
diferite, datorindu-se poate uneori unei prea
mari receptiviti{i a editurilor, in ale ciror cri-
lerii nu intrd in mod obligatoriu perspectiva
reprezentiirii scenice a textelor, oni citeodata
unei mai rigide receptivititi a teatrelor. Ori-
cum. intre aceste doud extreme cred cii pot
i aflate cauzele situatici amintite.
Revenind insdi, voi observa ¢i nu pro-
blema cantitapii literaturii teatrale trebuie
sii ne preocupe (desi o mai vie stimulare
a dramaturgiei originale va viza desigur si
sporirea numirului de piese) ci aceea a ca-
litarii ei. Sint incd putine piesele in care
spiritul actualitijii, intrebirile si confrunti-
rile atit de puternice, de dramatice ale e-
pocii de edificare a unei lumi noi, socia-
liste, sd-si fi aflat o expresivi si memora-
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hild intruchipare artistici. Desigur, o exe-
gezdi a literaturii dramatice va consemna

nume de opere §i autori carc au ficut ca
intercsul publicului faji de teatrul contem-
poran si cunoasci un puls normal. Piese
semnate de Horia Lovinescu, Aurel Baranga,
Titus Popovici, Paul Everac, D. R. Popescu,

Eugen Barbu,Teodor Mazilu, Al. Mirodan,
Ton Biiesu, M. R. lacoban, Petru Vintila,
au fost iIntimpinate, cu indreptifire, favo-

rabil de ciitre critici §i de citre spectatori.
Si totusi... FFald de audienta ampld a tea-
irului, fatd de puterea sa de influentare, li-
teratura dramatici se afld, cred, intr-un mo-
ment in care are a-§i susline marele siu
examen.

Depiisirea descriptivismului, a ilustriirii prin
conflicte schematice a unor idei de rezonanti

scciali, a inventdrii unor false conflicte
ori a wunor personaje pitoresti, menite si

escamoleze f[ragilitatea dezbaterii, a
dramatice sint un bun cigtigat. Dar nu si
suficient. In viziunea mea, teatrul de azi,
faria a trida traditiile teatrului clasic roma-
nesc, este chemat sii-si innolascd atit conti-
nutul cit si modalititile de expresie. Con-
flictele nu sint doar etern umane, ci au un
pregnant caracter social. politic, sint con-
flicte ale unui timp anume. ai ciror prota-
gonisti sint ei Ingisi oameni superiori, mul-
tiplu superiori. Esenta conflictelor este fun-
damental alta iar lipsa de nuantare in infa-
tisarea psihologiei personajelor ar trida in-
siigi realitatea.

intrigii

Tn esenld, un mai avizat efort de inovare
in idee, de creare a unui teatru revolutio-
nar in adeviratul injeles al cuvintului —
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teatrului nostru

aadicd angajat, umanist, patetic, tulburitor
prin sinceritate, prin caracterul pledant, prin
profunzimea cu care angajeazi dezbateri din
perspectiva viitorului.

Conflictele vechi, eterne ale teatrului nu
pot fi suficiente intr-un teatru nou. Shake-
speare n-a transmutat tragedia greacd in An-
glia vremii sale si a inavujit teatrul lumii
cu o galerie infiniti de regi, lorzi, bufoni
-etc., ,instrumente vii“ prin care demiurgul
teatrului propunea contemporanilor si pos-
terititii reflexii mereu actuale despre existen-
ta si caracterul uman, despre timp si istorie,
despre viali, intr-un cuvint. Opera shake-
spearceand esle un document nepieritor despre

v epocd anume. La documente dramatice de
o fortd inegalabili are dreptul si aspire
epoca de azi, la documente in care marele
personaj nu poate fi altul decit ideea. Pen-
tru ¢i tridim un timp al suprematiei ideii.
Dar al ideii care nu poate exista decit prin
mijlocirea unor oameni puternici, visitori
incurabili, slujind cu abnegatie cultul faptei.
A unor oameni adeviraili.

Teatrul nou se cere sii se apropie de via-
td. Nu cu sfiald si ritualuri. Ci privind via-
ta drept in fati. Asa cum el este privit de
viati. Din aceasti intilnire se pot ivi —
aacd vor fi de fatd autori de talent deosebit
— noi piese memorabile.

VALENTIN
SILVESTRU

Meditind la destinul teatrului

Dacd printr-un mijloc — pe care azi nu-l
-cunoastem — s-ar putea face o antologie a

spectacolelor romanesti din ultimii treizeci de
ani, s-ar vedea cit tot ce a fost mai bun in
teatrul contemporan a afirmat, cu striluciti
convingere, ideea comunisti. Istoricul de
miine va avea a urmiri fecunditatea acestei
idei §i uriaga cantitate de talent cu care
a fosi eaincorporatiin fapte de arti. Teatrul
national s-a integrat, cu devotament, operei
de formare a constiintei socialiste si in rezul-
tatele acestei opere revolulionare e infuzi si
contribulia sa.

Programul Partidului Comunist vorbeste
despre viitoarea dezvoltare a tiirii, despre

destinul natiunii si al statului, despre con-
ffiguratia civilizajiei materiale si spirituale a
poporului nostru. Cum se va inscrie aportul
«culturii pe aceste grandioase orbite reiese,

de asemeni, din documentul fundamental.
Avind deci datele generale ne putem intreba
si In ce fel va evolua arta teatrului in
viitoarele decenii, care vor fi noile sale ca-
racteristici, cdci e cert cii depozitind, cu
sacralitate, traditiile cele mai insemnate, ea
va triii, deopotrivd, laolalti cu intreaga ideo-
logie, procesul de innoire determinat de
prefacerea continud a realitayii.

Citind Directivele Congresului al XlI-lea al
Partidului Comunist Roman remarci formu-
liri de importan{i programaticd §i sens teo-
retic, referitoare la evolujia viitoare a pro-
ductiei materiale, ce pot fertiliza si gindirea
celor preocupali de dezvoltarea unor domenii
mai particulare ale vietjii. Se prevede, de
pildi, intr-un loe, ridicarea calititii produse-
lor industriale la nivelul celor mai bune
realizdari oblinute pe plan internajional si e
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limpede cd nu alta are a fi aspiratia celor
ce creeazd bunuri spirituale, aflati, la rindu-le,
in competitie mondiali. Se vorbeste in Di-
rective de ridicarea generald a nivelului de
civilizajie in toate zonele, aceasti prevedere
jintind amplificarea dotéirilor §i cresterea ca-
pacitiifii de creatie pe intreg teritoriul, con-
form politicii de pindi acum gi care a ficut,

de pildi — dacid e si ne referim la migca-
rea teatrali — si avem una din cele mai
descentralizate, mai puternice, mai diverse,

mai eficiente §i in acelagi timp mai unitare

migciri de acest fel din Europa. .E ;de pre- -

supus cid ea va continua si se consolldeze,
iar aparijia de centre urbane noi precum si
dezvoltarea considerabild a unor intregi ti-
nuturi va solicita noi modalititi de actiune
§i de difuziune a teatrului, poate §i statorni-
cirea unor noi nuclee de creatie, in orice
caz noi metode de convergentd cu realititile.

Cer un studiu atent §i caracteristicile de
ordin calitativ, unele chiar ‘de directie este-
ticd, anunjate in Directive. Cind se- stipu-
leazd cd, odati cu valorificarea traditiilor lo-
cale, arhitectura noilor constructii va trebut
si confere tuturor oraselor tdrii o infdatisare
modernd, aceasti prevedere vizeazd un com-
plex de factori, foarte diversi, si un rezultat
de ansamblu menit si influenteze, la rindul
siu, in sensul expus. Modernitatea ' diverse-
lor sectoare ale vietii- roménegti in viitoarele
deccnii va fi funciard, decurgind din ,ridi-
carea pe un plan superior a activititii poli-
tice, ideologice si educative, de formare a
omulul nou, imbunititirea conlinuid a orga-
nizdrii unitare si conducerii stiintifice a tu-
turor domeniilor de¢ activitate... Dar ca si

Este dincolo de orice dubiu faptul ¢d un
anume cuvint, sau cuvintul in general, poate
exercita o uriagd influen}d, sau cii acelasi
poate risuna in gol, chiar rostit cu mare
frecvenyd, dar lipsit de acoperirea in va-
loure pe care actul social al comuniciirii il
presupune. Fird a idealiza forja cuvintului
— mai ales acum, cind se vorbeste mult
despre propensiunea imaginii, analizindu-se
stadiul atins de fapt de civilizatia noastri
in domeniul comuniciirii interumane — nu
putem si nu observim cid ori de cite ori el
a cunoscut, pe scena teatrului, o eclipsi,
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pind acum, acest proces de modernizare, an-
grenind §i categorii atit de delicate cum este
cea exprimati in cerinta de a se acorda o
ateniie deosebitd studierii biologiei omului,
adaptarii sale la conditiile moderne, vor fi
controlate de criteriile ferme ale unei inalte
[unctionalititi si ale maximei responsabilititi
sociale, In Directive se vorbeste despre siste-
matizare, perfecjionare, repartizare judicioasd,
gospoddrire rafionald, cregtere echilibrata, si
ar trebui si vedem aici nu numai aspectele:
materiale 1mpllcate imediat. ci si conceptull
etlc al cercetiirii sleuflce ce a prezndat in-
tocmirea Directivelor $l care ,,va aborda noi
probleme ale cunoasterii, va juca un rol tot.
mai mare in transformarea naturii si societi-
tii in folosul omului, va participa la efortu-
rile desldsurate pe plan international pentruw
descoperirea de noi mijloace de imbunata-
tire a vielii umane, de ridicare a gradului de:
civilizajie a societd}ii omenegti‘.

E in afari de orice indoiald cd si cultura
noastrd teatrali se va dezvolta, perfectiona
si moderniza pe aceste coordonate §i in acest
spirit, cdutind si aflind necontenit posibili-
1341 specifice de influentare spirituald conform
cu cerintele societdtii, adaptindu-se la exi-
gentele gustului §i determinind gusturi noi,
explorind mai sensibil realitatea §i investi-
gind mai aplicat formele ei, participind mai
direct si in expresii mai personale la viata.
civied si politicd a tirii, obtinind un plus de
personalitate in cetatea. literelor gi artelor
prin opere capabile si dea idei §i sd produci
imagini memorabile, prin poezie si adevir,
inscriindu-se cu certitudine najionald in cir-
cuitul mondial al valorilor.

MIHAI
NADIN

aceasta s-a datorat, in primul rind, tot cuvin-

tului, respectiv celor care, in calitate de
draniaturgi  sau interpre{i, i-au subminat
autoritatea.

Dupd cum se stie, cuvintul s-a aritat a fi
o armd politici de neignorat. El participi
la construcjia ideologiei, este instrumentul
confruntiirii noastre de fiecare zi, dar si
acela al confruntiirii de durati dintre con-
ceplii, dintre idealuri. In sfera relafiilor inter-
umane cuvintul de onoare angajeazii perso-
nalitatea in mod expres. El este un cuvint sub-
liniat §i a apirut din momentul in care
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cuvintele nu au mai fost, in mod Subinieles,
teate de onoare. Pe scend (5i in general in
formele de expresie artistici bazate” pe co-
municarea verbali) cuvintele continua ‘si
aiba creditul acoperirii in adevir — unul
din valorile de bazid ale cuvintului,” prin
care acesta e conectat la procesul cunoaste-
rii —, si chiar daci adevirul nu este, luat
in sine, un criteriu al wvalorii artistice, el
constituie totusi o componentd necesard.

Cuvintele nu sint in sine adevirate sau
mincinoase, expresive sau 'fade, stimulatoare
sau inhibante, angajate sau neutre (ca si
amintim citeva din valorile ce le pot lua).
Dar ele pot fi folosite spre iluminarea
responsabili a unui adevir, sau spre acope-
rirea lui, spre stimularea semenilor spre atin-
gerea unor idealuri sau spre dezamigirea
ori dezarmarea lor (relativi insi !). Prin cu-
wvinte se insereazi in operd ‘morala celui
care se simte chemat si indreptitfit si ofere
un exemplu moral. Cuvintul de onoare ce
intrd "in textul unei piese sau e rostit pe
scena reprezentatiilor teatrului, fie cel ficut
pe scindurile scenei, in studioul radiofonic
sau in fata camerei de luat vederi a tele-
viziunii; nu este si nu poate fi un cuvint
intre cuvinte, ci anuine cuvintul menit si
«exprime cu maximid expresivitate. chiar Ta-
fiunea de a fi a unei piese sau a unui
spectacol.

Inclinind aici, din necesititi ce apartin lo-
gicii demonstratiei §i nu unei convingeri
estetice, balanja raportului text-spectacol in
favoarea textului, nu ne ridmine decit si
tragem: "(peniru aeeastd. ipotezd de lucru atit
de dragd dramaturgilof) concluzia cd textul
e primordial atunci §i numai atunci cind fie-
care cuvint atinge cota de adevir, expresivi-
tate si fortd de inlluentd pe care publicul e
indreptitit si o pretinda teatrului. Sau pe
care teatrul e dator si o asigure benefi-
ciarilor sdi de drept. Dincolo de formularea
disjunctivi se afli realitatea faptului ci cei
doi termeni sint echivalenti §i complementari.

Fireste, despre cuvint Se, poate discuta
oricit de mult (citi vreme “discutia insast
nu se transformid in eéxces de cuvinte in
sine. in verbia] sau nu se ineacd in con-
fuzie si formule uzate). Dar nimic nu ar
justifica o demonstratie abstracta atunci cind
pe scend nu se vorbeste despre cuvinte, ci
cu ajutorul cuvintelor despre viatd in deter-
‘ minarea ei atit>de complexi si contradictorie.
Chiar “teatrul care a problematizat criza co-
municirii a ficut-o apelind la cuvint §i atri-
gind atentia asupra posibilei ‘sale uzuri.

Fantul c¢i existi o sensibilitate sociald la
anume cuvinte explicd. desicur, si frecventa
lor in dramaturgia unei epoci date (in litera-
turd in general). Un dictionar de frecventi
a cuvintelor in piesele lui Shakespeare nu
este o Iimagine a lui Shakespeare, ci a
epocii. Camil Petrescu scriind Jocul ielelor
nu a colat pur si simplu termeni ai mediu-
lui descris, ci a realizat un conflict cu sem-
nificatii adineci aducind in actualitatea dra-
maturgiei romdanesti cuvintul cu semnificatie

social-politica. Cred, de altfel, ci arta este
o obsesie lucidi, declarati, si ci ea aduce
in prim plan, cind este bazati pe comuni-
carea verbald, cuvintele prin care se ex-
primd ‘continutul cel mai adinc al gindirii
vamenilor in evolujia lor istorici. De aceea,
este practic imposibil s muti un cuvint din
context fird a afecta echilibrul intregului.

Mediocritatea se impune tot prin cuvinte.
Si intristitor e faptul cd ea se lLinpune une-
ori prin cuvintele apartinind unor adevéiruri
de care sintem prea adinc legati ca si ne
permitem plastografierea lor. Atunci cind e
vorba de calitatea deplorabili, -citeodati, a
unor insiiliri cu aparentid dramatica, aspirind
spre un regim de recunoagtere publici de
care sint deparle de a fi indreptitite, avemn
toate motivele, fird a face inutile procese
de intentii — desi ipocrizia n-ar trebui si
ne lase indiferenji — sii apidrim cuvintul de
uzurd nemeritata. ]

Un exémplu. Legiturile omului cu lumea
se instituie diferentiat. In sfera relatiei om-
ntiturd dialogul nu e prin intermediul cu-
vintelor ; aici e hotédritoare practica, fapta,
chiar dacd ea urmeazid proiectului, exprimat
intre altele si prin cuvint. Despre amploa-
rea aceslei practici, despre dramatismul ei
sau despre momentele de farmeec romantic
ori chiar idilic, ale raportirii omului la me-
diul natural sau construit, de existen{d, cu-
vintele pot raporta. Acest raport, in imagini
artistice ca cele ale teatrului, poate deveni
realmente un document al evolufiel umane.
Imi aminlesc insi despre cele citeva piese
scrise pe tema, atit de generoasid in sine, a
constructiei hidrocentralei de la Portile de
Fier si a mutatiilor ce le-a determinat.
(Despre efortul de perspectivare ar merita
discutat de asemeni, in alt context desigur).
Si imbinind aici experienta de reporter —
de atitea ori atit de generoasid sub raportul
revelatiilor ce mi le-a prilejuit privind se-
menii mei aflati in avanposturi de déruire
si eroism —, cu aceea de cititor al drama-
turgiel originale si spectator, pot spune ci
nici una' dirrtre’piesele ce au folosit cuvintul
legat de Portile de Fier nu a rispuns exi-
geutelor, social, istoric sau esletic. Exemplul
priveste relatia om-naturi, dar si relatia
sociald, adicd nivelul la care chiar faptele
de solidaritate, de eroism se asociazd cuvin-
telor, fie ele de indemn, de imbéirbitare, de
evaluare lucidd §i sincerd a scopurilor si
mijloacelor actiunii sociale.

Nu pot ‘crede — dau un alt exemplu —
in autenticitatea unui dramaturg care citeazi
din istorie pedalind pe fraza‘ sforiitoare (si
inghesuie in parantezele indicatiilor de ros-
tire explicatii evident tautologice fatd de
text) si 'sare apoi peste secole, pinid in ac-
tualitate, insdilind cowmedioare despre’ miraj
si adolescentii dupd tiparul atitor piese. deja
uilate, compuse in intervalul dintre cele doua

mari conflagrafii. Persoana ne interescazi
prea pufin in aceste cazuri. Postura ineri-
joreazd. Sau, mai exact, impostura. Din

zecile de piese si piesute tipdrite de insti-
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tujia care, sub denumiri ce s-au schim-
bat in timp, se ocupid de miscarea de ama-
tori, dacd rezistd timpului citeva. Verba vo-
lant se spune; dar cuvintul rimine, sau
nmiai exact trebuie sd rdmind. Am scris o-

datd un articol prilejuit de redescoperirea
unor piese datind din perioada de dupa
1944, Am numit citeva titluri — fird a

dori si aduc nimdnui vreun prejudiciu —
care se excludeau de la sine, prin calitatea
deprimantd a pieselor ce le desemnau, unei
asemenea redescoperiri. Refin reactia unuia
dintre autori: o scrisoare voluminoasi, zeci
de citate din presa timpului, citate din re-
feratele unor consultanti ai Directiei Tea-
trelor. Mai exact: copia in xerox. Chiar
faptul cd folosise xeroxul, un mijloc de mul-
tiplicare al acestui timp, nu-l ficuse alent pe
autor asupra factorului timp. (El invoca ju-
decata istoriei, dar se plasa in afara ei,
ndicd ignora devenirea. Cuvintele -elogiilor
de circumstantd (sau de altd naturd) se ofi-
{iserd la fel ca s§i cuvintele piesei.

Tatd deci c¢& vorbind despre calitatea
dramaturgiei — ideal de o concretefe izbi-
toare —, despre climatul de exigenti, ajun-
zem si la cuvintul criticii. Oricit de efemer,
in raport cu acela al literaturii, cuvintul
criticii nu poate avea o alti determinare si
o altd justificare decit aceea a obiectului la
care se referd. Tudor Arghezi critic de tea-
tru, de pildi, a fost de o necrujare pe care
timpul a justificat-o tocmai din perspectiva

perenititii, a valorilor. Indreptitirea exigentei
critice std atit in condifia el sociald, cit si
in criteriile pe care este datoare si le folo-
seasca.

In momentul in care Gaston Bachelard de-
finea lumea cuvintelor prin termenul de
logosferd, el nu avea in vedere faptul ci
s-ar putea ajunge la considerarea acesteia
ca un inventar global de cuvinte din care
fiecare isi alege ceea ce ii convine. De fapt,
ne alcdtuim, din cuvintele de care avem
trebuintd, inclusiv din cele pe caré le in-
ventdm  noi  ingine, logosfera proprie. Cu-
vintul, de onoare sau nu, prin care ne
exprimam, nu a fost intii ; Goethe era in-
dreptitit sd considere fapta primordiali. Iar
o asemenea indreptidfire nu este nici astizi,
in epoca anticipirilor de tot felul, compro-
misd. Si aici putem face o ultima observatie.
Cuvintul e singurul -capabil si dea expresie
umanismului, fiind chiar un indice al uma-
nizdrii, prin aceea cd defineste modul sin-
gular al comunicdrii intre fiinte inzestrate
cu sensibilitate §i inteligentd. Comunicarea
in domeniul maginilor se face prin semnale.
Astdzi se intreprind insi incercdri de a in-
sera, in raportul dintre om si cele mai per-
fectionate unelte ale sale, cuwvintul. De ace-
ea, nici un efort nu trebuie considerat ca
{iind prea mare atunci cind e vorba de a
pastra si de a spori forta cuvintului in do-
meniul s3u specific de existentd. Si teatrul
este un asemenea domeniu.

LAURENTIU
ULICI

spiritul actualitatii

Mult asteptatul reviriment al dramaturgiei
noastre contemporane, previzut de citre cei
optimisti cu un deceniu in wurmi, nu s-a
produs incd. Avem, ce-i drept, astidzi cifiva
dramaturgi importanti (clasicii, de-acum, Au-
rel Baranga, Horia Lovinescu, Paul Everac
precum si laboriogii Al. Mirodan, Teodor
Mazilu, Ton Biiesu), unii iviti in acest ultirg
deceniu (intre ei Paul Anghel, Romulus Gu-
ga, Paul Cornel Chitic, Iosif Naghiu si, mai
ales, D. R. Popescu, probabil cel mai inte-
resant dramaturg de azi), dar nivelul gene-
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ral al dramaturgiei e mediocru i, in orice
caz, mult sub valoarea poeziei §i a prozei.
Farda sid incerc numaidecit o explicajie ex-
haustivd a acestel stiri de fapt, aproape una-
nim recunoscuti de altfel, se cuvine si fac
aici doud observalii care rezuma in definitiv
un punct de vedere in legiturd cu ceea ce
mi se pare a fi sansa dramaturgiei de a
dep#si un impas prelungit si de a se afirma
in continuarea unei tradifii dintre cele mai
fericite. Ar fi, mai intii, imperativul unei
dramaturgii actuale, in sensul agezirii in
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pagind dialogatdi a unor conflicte, situaiii,
personaje, mentalitili etc. reprezentative pen-
tru fizionomia contemporand a societdtii ro-

wanesti. Indiferent de modul dramaturgic
adoptat — comedie, drama, tragedie, cu pro-
priile lor modalitiji — esential ridmine un-

ghiul sub care autorul dezvolti materia dra-
maticd. far unghiul acesta rezumi in ultimi
instan{d viziunea dramaturgului. Simpla pre-
zentd in trama unei piese a unui conflict ori
a unor situa}ii actuale nu e suficientd spre
a decide caracterul de actualitate al acesteia.
Se cade ca o constiin{d severd si selecteze
dintr-o avalansi de amainunte conflictuale,
situationale si caracterologice, multe din ele
redundante, pe acelea apte de a colporta
semnificatia umanid specifici unui conflict
dramatic sau altuia i, totodatd, o semnifica-
tie umand cu valoare supraindividuala.
kixistenta sociald din anii nogtri inchide in
dinamica el numeroase ,motive“ pentru o
meditatjie de tip artistic i la fel de nume-
roase ,pre-texte“ pentru o constructie dra-
maturgica semnificativi. Nu e vorba, fireste,
de a muta nigte cit se poate de reale ,scene
de viaja“ pe scena imaginari a dramaturgu-
lui §i nici macar de a prelungi prin inter-
mediul fanteziei artistice realitatea de toate
zilele — se stie doar c¢id realitatea intrece
in nepreviazut imaginaiia — ci de a gisi
echivalentul artistic pentru ceea ce este
definitoriu in realitate. Totul sti, in aceasti
privintd, in puterea de intelegere a scriito-
rului si, bineinteles, in capacitatea lui de-
monstrativa. Actualitatea unei piese, ca §i a
oricirei opere literare, isi face din spatiul
fizic si din timpul fizic al contemporaneititii
o conditie facultativi, in dese cazuri necesari,
dar niciodatd suficienti. Aceasta din urmi
este asigurati de modul meditatiei artistice
a autorului. Pe scurt, sansa de a fi actuali
a dramaturgiei noastre este condifionatd ne-
mijlocit de felul de a gindi actual al dra-
maturgului.

A doua observatie {ine de ceea ce am
numi condifia artistici a dramaturgiei si
foarte multe lucruri din economia unei piese
intrd in sfera de actiune a condijiei artistice.
Pregnanta tipologics, naturaletea §i profunzi-
mea dialogului, elocventa situatiilor, coerenta
actiunii  dramatice, stabilitatea arhitecturii
dramatice, toate acestea si altele incia sint
la dispozijia expresid a scriitorului. Inutil a
da sugestii sau a propune nu §tiu ce directii
in acest domeniu, cici aici e vorba de talent
$1, mai mult decit a-i constata prezenta sau
absenja nimeni nu poate face nimic. Nieci
chiar autorii, oricit firesc orgoliu ar pune
la bataie. (Ceva, totusi, se poate pune in
discutie : personalitatea dramaturgului (a ce-
lui, se intelege, care si-a dovedit talentul).
Adesea, cind vorbim despre un atare subiect
ne marginim la a delimita comparativ tra-
sdturile personalitatii creatoare, fara sia ba-
gdm de seama ca, in fond, structura acesteia
scapd judecdtilor comparative. Personalitatea
unui dramaturg nu se confundi cu valoarea
pieselor sale, ¢i mai curind cu locul geo-
metric al fiecirei opere in raport cu ceea
ce este comun si caracteristic in toate. Tim-
brul propriu al unui dramaturg conserva
deopotrivid talentul propriu-zis literar si ca-
pacitalea de a intelege si a gindi in spiritul
actualitgtii. Incit, e de asteptat ca devenirea
dramaturgiei noastre si se producid in am-
bele directii ale ,timbrului“ artistic al auto-
rilor de teatru.

La urma urmelor, observatiile de -aici -
actualitatea comunicirii dramaturgice §i res-
pectiv personalitatea bivalentd a scriitorulus
tin de bunul sim{ critic §i sint, ca atare,
la indemina oricdrui cititor de teatru. De
abia de aici inainte poate incepe o discutie
despre dramaturgic §1 primul termen ce ar
trebui adus in prim plan este chiar opera
dramaturgici, opera vie, concreti, iar nu
opera de principiu. Dar asta e o alti po-
vesle...
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DUMITRU
SOLOMON

A gindi cutezdtor

Ne aflim intr-un punct vital al evolutiei
moastre ; drumurile care au fost si care vor
fi se clarifici net, trecutul si prezentul se
adund prin ceea ce au mai bun spre a
intemeia viitorul, istoria nu se mai consem-
neazd retrospectiv, ci se construieste sub ve-
‘ghea lucidd, stiintificdi a spiritului uman,
purtim istoria nu pe umeri ci in constiinti,
fiecare pas nu mai cade in riaspunderea desti-
mului ci in rdspunderea noastri omeneasci.
Programul partidului este curajul de a gindi
si de a infdptui istoria, curajul de a privi
prin :lucruri si dincolo de lucruri, curaj. pe
care nu-l pot avea si nu l-au avut niciodata
-decit comunistii. ,,A fi revolujionar, a - fi
.comunist inseamnd a fi explorator indriznet
al noului, a privi intotdeauna inainte citre
ccea ce se dezvolti, a gindi cutezitor pe
‘baza experieniei revolutionare a maselor, a
actiona pentru unirea efortului acestora in

vederea transformirii revolutionare a socie-
tatii.“ A fi explorator indriznet al noului,

a privi intotdeauna inainte, a gindi cuteziitor
— latd citeva din trdsiturile spirituale ale
.comunistului, asa cum sint ele definite in
«documentul care lumineazd drumul spre in-
trarea in secolul al doufzeci si unulea al
istoriei noastre. Sint idei reluate si intarite,
cdci ele numesc precis conditia moral-spiri-
‘tuali a omului care clideste nu numai pen-
tru sine. dar §i pentru multele generatii ce
vor veni: ,Comunistii, toti constructorii so-
.cialismului din patria noastrd trebuie si do-
vedeascd spirit cuteziitor in gindire si in
munci, in intreaga lor viatd, indrdzneala si
fermitate in promovarea noului..“ Cu legi-
tim# insistentd, Programul partidului vor-
‘beste cu indrdzneala omului comunist, de gin-
direa cutezitoare. de promovarea noului. Ni-
mic mai adevirat, mai firesc, mai exact nu
se poate spune despre spiritualitatea speci-
fici a revolutionarului.

16

Daca fiecare creator ‘'de bunuri ‘mate-
riale trebuie angajat in aceasti explorare ‘a
noului, cu atit mai mult creatorul de bunuri
spirituale se impune a fi el insusi un explo-
rator al noului, un explorator indrdznet, cu
spirit cuteziitor in gindire* si in creafie, pri-
vind intotdeauna inainte cidtre ceea c¢e se
dezvolti. Termenii sint limpezi, fird echivoc,
dar iatd ¢d nu o datd ni se intimpli si ne
surprindem cu privirea nu inainte, ciitre ceea
cc e nou si- se dezvoltd, ci in urmi, citre
drumurile bitute, citre. formele invechite si
comode, stiruind in a parcurge -mereu uce-
leagi trasee, in copierea unor experienle con-
sumate, cirpind, reparind, dar nu construind.
A gindi cutezitor inseamnd si a gindi ori-
ginal, liber de scheme si de prejudeciti, de
dogme si de constringeri, asa cum este defi-
nitd insdsi gindirea marxist-leninistd : ,Teo-
ria marxist-leninisti nu este si nu poate fi
o conceptie inchisd, incheiati o datd pentru
totdeauna, ea nu este o dogmi, nu poate
elabora scheme valabile in orice conditii si
pentru orice etapd.“ A gindi cutezitor in-
seamnd si a gindi profund, dincolo de apa-
rente, cici indrdzneala spiritului vine nn
numai din desprinderea de tipare si dogme,
dar si din capacitatea de a te sustrage ispi-
tei aparentelor si de a explora in adincime,
citre ecsente. Uneori, fascinati de aparente,
pierdem tocmai sensul fundamental si defi-
nitoriu al lucrurilor. al miscérii sociale. al
conditiei umane. In sfirsit. a gindi cutezitor
inseamnd a gindi nu numai sincron cu epnca.
dar si a o devansa, vizionarismul nefiind o
stare metafizicd, ¢i, dimpotrivid. una dialee-
ticd. Marile opere artistice au ddinuit si prin
aceea cii au reflectat o realitate dintr-o pers-
peclivd superioari acelei realititi.

De aceea, si din multe alte motive. tre-
huie si ne intrebim mereu dacd gindires
noastrd artistici este cu adevirat cutezitoare,
daci n-a inghetat. dacd n-a rimas inrobiti
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unor formule vechi, dacd nu paraziteazi con-
fortabil pe trupul: robust si hrdnitor al tra-
ditiei, dacd nu 1ii este lene sau teamd si
priveascd inainte ciitre ceea ce se dezvolti.
{n cazul particular al literaturii dramatice,
nu cred cd reprezinti o gindire artistici in-
drizneald adaptarea, readaptarea si amenaja-
rea vechilor sau mai noilor tipare dramatur-
gice, revenirea la mereu acelasi tip de per-
sonaje si de conflicte, concurarea manualelor
e istorie, in incercarea inutili de a epuiza
lista domnitorilor, dupi ce Delavrancea,
Alecsandri, Hasdeu, Davila, Iorga, au dat
totusi scrieri fundamentale in aceasti direc-
{ie, dupd cum nici ambitia de a descrie rea-
litatea, de a face iconografie scenici nu se
poate numi spirit cutezitor in creafie. Sint
incredingat cd literatura dramaticd trebuie si
coxprime profund, curajos, angajat, problema-
tica omulul contemporan, or, asta nu se poate
face prin folosirea nu stiu ciror scheme dra-
matice vechi, in care si fie inghesuite reali-
tiitile socialiste, ci .prin crearea unor struc-
turi dramatice noi. Nu este normal, in fond,
ca structurile si formele noi, revolutionare in
arta dramaturgici si apard in literatura unei
sncietdti ea insidsi revolutionard ? Nu este mai
{ircsc oare ca tonul indriznelii, al inovatiei
arlistice si-l1 dea dramaturgia socialisti, cu
alle cuvinte, si exportim inteligen|d artistici,
noulate creatoare, cutezanti revolutionari, de-
¢it si le importdm ? Gustul conservator, co-
moditatea in gindire, inertia, desuetudinea,
schematismul nu pot fi proprii unei literaturi
care esle menitd si reflecte realitd}i revo-
lutionare. Ca expresii ale unui spirit nou, in-
dridznet, piesele noastre de teatru au infinit
mai mulle sanse de a trezi interes atit pu-
hlicului intern cit si celui de peste hotarele
tiirii. Dacd in planul economiei am reusit si
echilibrdm schimbul, exportind din ce in ce
mai  puline materii prime si din ce in ce
imai multe produse finite, de mare complexi-
tate, nu vdd de ce in culturd nu s-ar pro-
duce acelasi fenomen, intregindu-se mani-
festarile de arti populard, care se bucurd

de un mare si binemeritat succes in striini-
tate, cu manifestiri de egali wvaloare ale
artei noastre culte, cu o traditie de patru
secole si cu momente de cea mai inalti
valoare, inclusiv in ultimele trei decenii. In
definitiv, literatura noastrdi dramaticdi, in-
treaga literaturd, dispune de un atu. care se
cere doar a fi folosit cu talent, inteligentd si
curaj : noul in relatiile sociale, in climatul
moral, in constiin|i, acest factor inedit, care
nu seamiind cu nimic din ceea ce a stat in
obiectivul dramaturgiei pini acum. Omul in-
susi este altul, in dubla sa calitate, de pro-
ducdtor si proprietar, capabil si gindeasci
si sd hotdrasci asupra destinului societdlii.
deci un element de structurd, care poate si
genereze (si genereazd) un nou tip de drama-
turgie. Dar nu o dramaturgie, asa cum o
inteleg unii, fird conflict, firdi drami, hra-
nindu-se din replici juste puse cap la cap.
Aceastd literaturi ezistd, nu se mal pune
problema construirii ei. Ea s-a constituit si
are chiar gi citiva clasici, pe care ezit si-i
numesc pentru a nu ofensa cine stie ce ierar-
hii secrete, prezente probabil in mintea mul-
tor oameni ai scrisului. Aceasti literaturi are
si un numir impresionant de titluri. Numai
in ulltimii doi ani au avut loc 90 de pre-
miere cu piese roméanesti noi. E foarte mult,
daci nu chiar prea mult, cici nu toate cele
nouizeci de piese noi sint cu adevirat noi,
nu toate cele nouidzeci de piese poartd spiri-
tul unei gindiri indrdznete, revolutionare, nu
toate pdtrund in constiinta spectatorului, nu
toate vor rimine in constiinta epocil. ca
parte constitutivd a istoriei noastre contem-
porane, a spiritualititii socialiste. Simplifi-
cind usor sensul unei legi de diamant a
dialecticii, se simte nevoia acelui salt care
si marcheze trecerea cantititii in calitate :
nu atit piese multe, cit piese bune, pro-
funde, adeviirate, capabile si exprime in
chip indriiznet, inteligent si emotionant pro-
blematica densid a epocii noastre revolutio-
nare si capabile in acelasi timp si treacd
dincolo de rampi. In spatiu §i in timp.
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Criterii

Discutia privind conditia literaturii noastre
dramatice in contextul socio-cultural pe care-l
stribatem pune numeroase probleme privind
statutul ei estetic, relatia cu realitatea sociali,
functia ei specifici, modalitijile sub care cir-
culd, conditiile in care prin interpretare ca-
pitd ,existen{i scenici®, toate vizind in
ultimd instantd locul ei in ierarhia valorilor
literar-artistice. Aspectele enumerate sint mult
prea bogate in substanti pentru a mputea fi
abordate toate in interventia noastrd in acest
cadru, dar mi se pare ¢i — dintr-un anumit
punct de vedere — toate se focalizeazi in
stabilirea criteriilor de valorizare specifice li-
teraturii dramatice.

Prima problemd care se pune in acest caz
este aceea dacii putem vorbi de criterii spe-
cifice, proprii numai literaturii dramatice, §i
nu trebuie sii vorbim de literaturi in general.
Evident, existd criterii general-valabile pen-
tru intreaga arld, altele pentru fiecare ra-
murid a el §i, in sfirsit, unele proprii doar
unei anumite specii — in cazul nostru litera-
turii dramatice, dar va fi extrem de greu si
le clasificim rigid in sertirase izolate, cind
ficcare cerin{i generali capiiti o intruchipare
specifici in cazul dat. Nu vom face deci
departajiri foarte categorice, desi trebuie si
ne intrebim de ce se intimpli adesea ca
literatura dramatici si rimind in urma pro-
7ei sau poeziei sau ca dramatizirile unor
valoroase romane si apari mult saricite
atunci cind apar ca piese. 2

Unul dintre ecriteriile ixplicnbi]e intregii li-
teraturi este. dupd cum’ bine se stie, veri-
dicitatea, adici misura in care aceasta co-
respunde sensurilor intime ale realitiitii mate-
riale sau spirituale reprezentate. Este vorba
nu de copierea servili a viefii c¢i de trans-
figurarea el in forme specifice, esentiald fiind
nu exactitatea de detaliu c¢i sensul. intrucit
— asa cum sc aminteste §i in Programul
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ION
PASCADI

de valorizare

P.CR. — ,adevirata arti a exprimat intot-
deauna realitatea sociald in procesul dezvol-
tayii et istorice™.

In literatura dramatici accasti cerin{i
apare sub forma specifici de LOGICA A

ACTIUNII DRAMATICE in sensul ci o re-
plici sau alta, o anumiti constructie a operei
sau alta o pot face si corespundi acestei
logici sau dimpotrivi s-o trideze si prin
aceasta si ducii la pribusirea intregului edi-
ficiu. Actiunca dramatici este ca insisi o
construclie a cirei desfigurare este in funciie
de veridicitatea el §i care imbraci forma spe-
cifieci a CONFLICTULUI. Se va putea spune
ci intreaga literaturd cpici se bazeazi pe
conflict, ceea ce este si adevirat, dar niciieri
acesta nu devine un mortar atit de mecesar
in legiitura dintre cirimizi ca aici (se stie
ci lipsa temporard a conflictului intr-un ro-
man sau prezena lui doar ca un fundal nu
finpleteazd asupra statutului sdu estetic, in
timp ce in cazul literaturii dramatice lipsa
conflictului, chiar de la o replici la alta,
opreste actiunea in loc, o face si inghele si
prin aceasta sit nu poatd exprima recalitatea
in mod veridic).

Existenta unui conflict presupune un de-
cupaj polar, aparitia unor personaje sau si-
tualii ce propun obligatoriu ALTERNATIVA.
Cursul acjiunii obligdi la o alegere dintre posi-
bilitdtile cxistente de continuare. Piesele
nereusite sint tocmai acelea in care conflictul
lipseste, este artificial sau in orice caz nu
isi subordoneazd intreaga desfisurare a eve-
nimentelor. Socialmente vorbind, o asemenea
defectiune de constructie derivd din lipsa de
curaj in abordarea vietii in toatd complexita-
tea sa, ca dezvoltare dialectic-contradictorie,
desi documentele partidului nostru indeamnit
in mod consecvent la aceasta, in toate dome-
niile materiale si spirituale.

Existd fncd o particularitate a conflictului
dramatic : aceea c¢d el trebuie si se inscrie
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intr-o CONSTRUCTIE ORGANICA, pe care
o motiveazi sub raportul existentei sale ar-
listice, dar pe care o limiteazi la cursul ac-
tiunii intr-un interval de timp dat. Nu vreau
s spun prin aceasta cid orice conflict trebuie

si se dezlege la sfirgitul piesei — asa cum
din piicate se infelege adesea — i cu atit

mai putfin cii acest deznoddmint trebuie si
fie unul vesel, fericit. Stringenta conflictului
dramatic este, dupd cum se poate vedea,
mai mare decit in sfera epicului §i chiar daci
el rimine deschis, situatia aceasta trebuie pre-
gititd prin insdgi desfisurarea lucrurilor.
Intre criteriile de valoare valabile pentru
intreaga arld se inscrie §i  expresivitatea,
adici forfa de a exprima sugestiv, convin-
gitor mesajul care-i este propriu. Expresivi-
tatea mesajului artistic presupune un limbaj
specific, diferit de la un domeniu la altul,
ba chiar de la o operd la alta, iar
elementele acestuia devin esentiale pentru
ca arta si nu fie numai un recipient al unor

valori de alt tip, ci chiar modul lor de
existentd. Diversitatea §i  existen{a unor
particularitifi proprii fieciirei creafii artis-

tice sinl cu limpezime exprimate in Progra-
mul P.CR. atunci cind sc spune : ,,Creatorii
din domeniul literaturii, muzicii, artelor plas-
tice, teatrului, cinematografului, manifestin-
du-si  liber 1talentul, folosind stiluri §i
manierc de creatie variate, sint chemati si
faureascii opere valoroase..”. Aplicati litera-

turii dramatice cerinfa expresiviti{ii capiti
aspecte cu totul speciale: o piesid trebuie
scrisi in asa fel incit fiecare cuvint al ei

si poatd fi viizut, deci ea trebuie sdi se
bucure de o FORTA DE VIZUALIZARE
deosebitii, putind fi transformati in intre-
gime in SPECTACOL.

Caracterul acesta spectacular al literaturii
dramatice presupune insi nu numai imaginea
vizuald ci si pe cea auditivd, textul drama-
tic obligil la EXPRIMARE SONORA ceea
ce nu se intimpli in literaturd in genere.
Tot ce este scris urmeasd a i rostit §t
vdsul, iatd o lege valabili pentru orice operd
a literaturii dramatice care aspiri si fie RI-
PREZENTATA. Spre deosebire de alte cazuri,
aici judecim lucrurile nu numai prin prisma
literaritdtii lor dar mai ales sub raportul
TEATRALITATII, adici al posibilitdtilor de
a trece de la text la spectacol. Existd nume-
roase lexte de mare valoare dar care nu pot

i reprezentate si deci nu se bucuri de
atributul  teatralititii, ceea ce dovedeste
— daci mal cra nevoie — c¢i avem de-a
face cu o artdi aulonomd a spectacolului

(autonomd in ciuda faptului cii porneste de
la un text). Interminabilele discutii asupra
primatului textului sau regiei isi gisese, dupi
pirerea noastrd, rezolvarea in analiza teatrali-
Ldtii celui dintii §i in recunoasterea faptului
cii pentru a deveni spectacol rolul de moasi
il are cca de-a doua.

Un criteriu general valabil pentru intreaga
arti, ba chiar pentru valorizarea intregii
culturi, estec cel al umanismului propriu so-
cietdi{ii noastre. Vorbind despre literaturi fn

general aceasta presupune c¢i omul — ca tota-
litate a relatiilor sociale, cum se exprima
Marx — este atit obiectul artei cit §i su-

biectul ciireia 1 se adreseazii, ale cirui idea-
luri si ndzuinte le exprimid. Documentul de
partid deja citat subliniazi cu griji acest
principiu atunci cind precizeazi cii ,operele
de literaturi si arti au menirea de a infi-
tisa cit mai fidel, in limbajul lor propriu,
realizirile, preocupdrile, aspiratiile, gindirea
g1 simlirca maselor largi populare®, adici
trebuie si punid in centrul atentiei lor uni-
versul wman contemporan.

Literatura dramaticd face lucrul acesta in
modul cel mai direct prin caracterul ei
ANTROPOMORF, in sensul cii insiigi con-
strucfia el se intemeiazi in exclusivitate pe
PREZENTA UMANA a PERSONAJULUL
Expresivitatea ei este realizati prin om in
sensul ¢d acesta poartd incdrciitura artisticd
fird vreun alt intermediar, cii valentele tex-
tului se cer actualizate printr-un reprezentant
lipic al unei atitudini, mentalititl, situafii.
Nicilleri caracteristicitatea nu este o triisdturi
imanentd ca aici, in sensul cd personaje ne-
semnificative pe plan uman nu incap in
economia structural@ a unet piese. Multe ne-

rcusite artistice apar insii din exacerbarea
acestei nevoi dec tipicitate sau dimpotrivi,

din caracterul sters, lipsit de relevanti umani
al unor personaje.

Trecerea in revisti a aceslor criterii de
valorizare este, credem, semnificativi pen-
tru faptul cii planurile social-politic, etie, filo-
zofic §i estetic, desi pot fi distinse, nu pot fi
ruple ci dimpotrivd se afld intr-o dialectica
interpitrundere.
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'CONSTANTIN
PARASCHIVESCU

Jceastd oglindd...”

Un mare artist contemporan fiicea nu de
mult o declaratie pe cit de simpld, pe atit
de profundi in semnificatiile ei: ,oamenii
au nevoie de cineva care si le tind o oglinda
in fati... Dar trebuie sii stii exact cum si tii
oglinda, cind si unde s-o pui®. Ne-am amintit
aceste cuvinte simple reflectind mai ales la
rostul si rolul teatrului in ajunul acestui
ultim sfert de secol spectaculos, si cu pre-
ciidere la rostul si rolul lui in ceea ce ne

priveste, ca entitate nationald angajati in-
tr-un vast, cuceritor si stiintific proces de

dezvoltare a societiitii pe coordonate noi.
.Oamenii au nevoie de cineva care si le tind
o oglindd in fati..” — adevir de mult con-
firmat in filozofia artei, dar iatd, gindindu-ne
o clipi mai mult la el, intrezirim o relatie
mai putin cercetati ; de context si de con-
scns. Ce fel de oglindi? Eu pot si prind
intr-o pitriifici de buzunar reflexul unei
picituri de soare carec s-a asternut intr-o di-
mineatd pe nasul inbitei — sint astfel in
consens cu vremea ? Poale ci cea mai ni-
meritd oglindd a vremii noastre ar fi cerul,
pe care l-am cucerit si l-am scos din tradi-
tionala lui izolare de metafori, integrindu-I
dimensiunilor noastre palpabile. Ce fel de
fatd ? O incursiune in istoria esteticii ne
arati cd a fost reflectati in apele adinci ale
artei cind supranatura — in evul mediu —

cind natura — in Renagstere. Antichitatea
e, din punctul de vedere al transfign-
riirii  artistice, o super-naturd ; toate di-

mensiunile spiritualitiitii omulni sint reflec-
tate pe un plan mitic de o intensitate co-
virsitoare. Dar astizi ? E posibil ca, dnte
fiind numeroasele asociatii care se fac intre
momentul Renasterii si momentul actual avin-
1al, de revitalizare si regenerarec a structuri-
lor societiitii pe esente noi, si fie vorba tot
de naturdi, ca in Renastere, dar de un con-
cent de na*urd care priveste realizarea omu-
lui in structurile noi care i se imoun, altfel
spus de naturd sociald, In oglinda cerului,
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omul nu e numai un ins, ci o relajie, el nu
se exprimd in exclusivitate pe el si nimicni-
cia lui, ci exprimii lumea, miretia ei de a se
crea si desiivirsi. Renasterea din care extra-
gem atitea similitudini, cerea o societate pen-
tru individ ; renasterea noastri cere un indi-
vid pentru societate.

,»Irebuie sii stii exact cum si tii oglinda..“
— i sesizezi, adicdi, din context sensul di-
namic al lucrurilor si fenomenelor. Ce revi-
lalizare pentrn o literaturd dramatici anga-
jatd in acest proces riscolitor daci punem
exact si serios problema sensului dinamic al
lucrurilor si fenomenelor ! Ce aripi... Si ne
gindim o clipd ci, intoarsi cu trei-patru de-
cenii, dilema de fond din Femeia fericita,
de pildd, dacd presupunem cd ar [i existat
conditiile ca ea sd aibd loc, s-ar fi rezolvat
in termeni exact inversi decit in conditiile
noastre de astiizi, in favoarea citunului ame-
nintat de ape, a unei umanititi patriarhale
amenintate, adici. Sensul dinamic actual al
fenomenelor este acela care a determinat o
noudi opticd, progresisti in substanti. Un
spectacol de televiziune promova textul unui
debutant care prelucra in conditiile trans-
formivilor de astizi din viata satului un
motiv traditional — judecata obstei ; Hora
intrerupti, de Constantin Popa. Tn judecata
obstei e pusi acum o problemii de mentali-
tate strict socialisti — cazul unui tinir care
si-a fidcut dreptate singur, la minie. insu-
sindu-si un' bun care inci nu 1 se cuvenea.
Ne intoarcem mereu cu gindul §i exemplifi-
ciirile la o piesi de mare actualitate istorici
— Puterea si Adevdrul de Titus Popovici.
Dar, de ce ? Pentru cii in ea giisim exprimat
la un fnalt grad de tensiune sensul dinamic
al fenomenelor, care desparte, intr-o com-
plexitate aparte, personalitili §i perspective
politice diferentiate ca structuri. Cimpul e
vast. contextul deosebit de generos ca hogiitie
si diversitate — in ce consti sensul dinamie
al celor ce se intimpld, iatdi ce ne poate
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spune inspirat teatrul de astizi, propunin-
du-ne coniruntiiri vii de opinii §i mentalitii,
dileme reale, spirite integrate intr-un proces
de transfigurare sublim.

»Cind si unde s-o pui..” — dar asta in-
scamnil exact, cu alte cuvinte, tezi. Teatrul
este tezd 7 Numai o delormare a termenilor
ar mai putea sustine ¢d nu, dar o bagateli-
zare ar fi susjinerca ei exclusivistd, f[ird
udaosul cii este — mal mult ca in oricare alt
domeniu al artei -- tesa transfiguratd. Ce
expresiv o spun cuvintele unui [ilozof con-
temporan de rezonanfi renascentisti pe care
putem si-1 eitim : ,Meritul poetului se ba-
zeazi pe accentuarea realisti a tezei sale,
pe scoaterea in relief a glasului lucrurilor,
pe gasirea valorii necunoscutei si pe aduce-
rea in plini lumind a tezei, care e frumu-
setea lucrurilor insesi (Miguel de Unamu-
no). Teza e implicatd, ialdi, intrecaga imagine
artistici o exprimd, n-o demonsireazi ca un
wrgument, ca o expunere seacd. Se spune ci
cel mai impetuos dramaturg cu tezi ar [i
fost mai ales Ibsen, dar nu e adeviirat deeit
intr-o anumitd acceptiiune res'rinsd a lezei.
Pe firul istoriei, inapoi, intilnim mari dra-
maturgi cu tezdi care se cheama Victor IHugo,
Moliére, Shakespeare, Goldoni, Plaut, Sofocle,
Sschil. Asadar, teza e altceva decit morala,
decit didiceala pedagogicii, e [filozofie intru-
patd. Si pentru o filozofie care si ne emotio-
neze prin concretefea ei, prin timbrul ei
unic de vibratie si de persuasiune pe care-l
poate da strilucit teatrul, putem si militim
cu perseverentit in contextul artei noastre
noi. Un dramaturg pasionat si declarat al
lezei csle, de mai bine de un deceniu, in
actualitatea misciirii teatrale rominesti, Paul
Everac, si daci depunem osteneala de a re-
citi citeva din zecile sau sutele de cronici
care i-au fost consacrate, vom constata cu
surprindere — surprindere dacd am uitat ‘de
asta! — cii majoritatea lor incep prin a

defini ca interesantd®, ,originali”, ,polec-
mica™ teza propusd in noua lucrare, incita-
tia la care e supus spectatorul si cititorul in
contact cu opera sa. $i daci ne gindim mai
bine, ,tezele® lui Paul Everac au dinamizat
ceva in spiritul fieciirei stagiuni in care s-au
propagat, au creat o stare de disputd si de
emulatie — si atunci de ce si nu admilem
ca teatrulul ii este mai proprie ca oriciirei
alte arte teza cu care iese in lume, si ci
accasta este ,lrumuseiea lucrurilor insegi® ?

Oglinda...

Un sondor din judetul Vilcea m-a luat
peniru citeva clipe deoparte, in timpul in-
registririlor la  spectacolul Momentul 404,
dupd Adincimi de Constantin Chirijd, si mi-a
pus intrebarea asta simpld si, evident, ne-
indreptititi  cu rosturile noastre precise :
..«de ce nu se-inregistreazi ceva cu felul cum
lucreszd muncitorii ?*.  Pentru ci oglinda
noastrd nu era de documentar ; dar, mefiind
de documentar, ea ar fi avut cu atit. mai
mult rostul de a transfigura spiritul in care
lucreazi, telul nou de devotament si eroism
in care se petrec clipele incordate ale acestlor
mari anonimi. A fdcut-o ? In parte. Ceea ce
n-a mai putut reda cu vibratie oglinda a
fost aspectul impresionant al acestui {tel,
spiritul de sublim dramatism in care se con-
cretizeazi intr-un caz sau altul. De ce ? Pen-
tru ci, in toate, au lipsit ,cuvintele* — si
corespondentele lor telegenice — ,care supra-
vietuiesc in vorbire“ (E. Hemingway) si co-
respondentele ei telegenice. De unde reiese
c¢d oglinda, oricit de bine ar fi indreptata
spre ceea ce trebuie §i rivnim si vedem,
oricit de exact ar prinde sensul dinamic in
focarul ei incandescent, mai are a fi slearsi
din cind in cind, bine lustruitd, pastrata Ia
incandescenta sublimd a telului pentru care
a fost niscocitd si indreptati, in vreme, a-
supra vremii sale.
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AUREL
BADESCU

Permanenta unor exigente

Functia teatrului in societate — zicea Heli-
ade in 1833 + este ,sd imblinzeascd si sd
degtepte duhurile dupd trebuinja, sa dard-
pane obiceiurile cele ruginite §i sa insufle
wirtutea®,

In ,,Gazeta Teatrului Najional® din 1835,
teatrul era numit ,,0 gscoald de morald, de
invagdaturda §i de bundcuviin{d® care ,face pe
oameni mai sofiabili“.

I. Voinescu II counsidera, in 1836, cii sco
pul teatrului este ,indreptarea moralului®,
cit teatrul e o ,.scoald de moral practic®. In
acclasi an, B. Catargiu scria g§i el : ,.Priviji
teatrul, o scoald de moral”,

In 1846, N. Apolloni afirmi : ,Teatrul este
singurul agezdmint carele fdrd ingreuiere nu-
treste puterile sufletului ; el, printr-o nobild
petrecere. ne f[ormeazd mintea §i inima. Tot
ce dd un pref mai mare scenei teatrale este
cd ne invajd virtutea, omenia §i drepta-
tea (..) Teatrul prin glume si satire, [drd
sd ne atingd amorul propriu, infdtisindu-ne
totodatd virtutea gi vifiul, fericirea si miseria.
infelepciunea §i nebunia, ne invafd interesul
ce urmeaszd sa simfim pentru cele dintii §i
despretul ce sintem nevoifi sd avem cdtre
cele din wrmd“. Teatrul este o,gscoald prac-
tica*.

Pentru C. A. Rosetti (intr-un articol din
1859) : ,.Teatrul este scoala in care populul
(..) sd duce seara spre a-si odihni §i mintea
gi trupul, si-nvagd morala, patriotismul, vir-
tutea®.

Tatit citeva vorbe .biitute in aur®, extrase
din lungul sir al gindurilor despre teairn
formulate in cultura noastrd de-a lungul
anilor. Am ales intentionat pentru a le re-
aminti aici o serie de opinii mai timpurii :
ele ilustreazii elocvent faptul cd incd de la
inceputurile sale, inci din primele momente
dupit ce s-a intimplat ca ,,pentru intiia oard
romanul si incalte coturnul, si ia masca
comici si sii faci si riisune pe sendi astd
limbi“. gindirea romdineascii despre rosturile
si misiunea teatrului (dramaturgie si spec-
tacol) in societate a evoluat neabdtut pe co-
ordonatele unei serii de convingeri pistrate
nealterate, mereu aceleasi, potentate de la
enocit la epocii. Intotdeauna s-a crezut la noi
cit volul teatrului este acela al unei tribune
de afirmare a idealurilor celor mai inalte ;
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al unei scoli de educajie patrioticii §i cetije-
neascii, de morali. Rosturi profund umanis-
te pe care — in contextul mai larg al unei
culturi nationale — teatrul are posibilitatea,
gratie specificului situ ca artidi, de a le exer-
cita la modul cel mai direct, imediat.

*

Reamintim astizi, de fiecare dati cind dis-
cutdim o noud piesdi originali ce apare si sc
joacd, complexul de sarcini ce stau in fata
dramaturgiei nationale. $i nu este intimplitor
faptul ci precizindu-le nu facem in substanta
decit st reluiim — fircste, Tmbogiitite si ra-
portate semnificativ la realitiijile politice si
sociale ce le tritm — argumentele §i apclurile
care — cum spuneam — au constituit de-a
lungul timpului permmanente ale conceptiei
noastre despre funcfia teatrului in societate.

Astfel, dorim o dramaturgie originali de
{inutii, elaborati pc baza unor criterii ide-
ologice ferme si limpezi, pentru ci acesta
este rostul ei fundamental : de a-si asuma,
odati cu statutul de operit de artd, si pe
acela de operd de ideologie. Dorim o dra-
maturgie originaldi cu profunde rezonanfe
umanisle si de fortd educativi. O dramatur-
gie nuantatd, in afara linearului si a sche-
matismului, a moralizirii ostentative si a
minorului, pe mdisura complexitii{ii realititii
de la care porneste. O dramaturgie, care prin
axul ei principal — textul pe teme de ac-
tualitate — si fie cu adevarat originald, ro-
médneascd, pentru ci nu alta este misiunen
ei decit de a constitui — parafrazind cu-
noscutul adagin — o oglindd plimbati de-a
lungul societdtii noastre de astdsi, prin fata
nnor oameni ce agteantd si trebuie si se
recunoascit in piesele sale.

Misiunea aceasta e clar precizati pentru
inlreaga culturii si arti roméneascd in Pro-
gramul partidului. Prin larga sa accesibili-
tale. prin capacitatea emotionali aparte. prin
dircctetea sa specificii, teatrul — ea forma
de arti — constituic unul din factorii cu
cea mal insemnati pondere in implinirea ei.
Dec  aici, obligatiile multiple ce 1ii revin,
precum s§i sansa de a participa armonios,
cu rol special §i important, la Imbogitirca
patrimoniului unei culturi militante.
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V. MINDRA

literatura dramaticé
si moralismul epocii socialiste

Dramaturgia este un gen literar care res-
pird prin intermediul mul{imii. Teatrul isi
pistreazii caracterul civic chiar §i in silile
minuscule ale avantgardei, unde — cind
nu-si dezminte sensul artistic — zimisleste
wijloacele de captare a amfiteatrelor viito-
rului. Cum am putea sd desprindem lite-
ratura dramatici de natura sa adine socialid?

Cind in toamna anului 1944 revolutia =a
cuprins spatiul intreg al istoriei noastre na-
tionale, teatrul s-a gisit in situatia de a
traduce imediat in imagini scenice febra
schimbiirilor fundamentale. Imi amintesc e,
participind in acele zile la pregitirea unor
spectacole m:uncitoresii- in fabrici, am sim-
{it cu acuitate cit de anacronice deveniseri
dintr-o dati schemele de ,succes la public”
ale vechiului repertoriu. In vreme ce socia-
lismul inainta cu pasi repezi in viata oa-
menilor, nevoia de innoire a textelor scenice
si-a aprofundat exigentele. Bineinteles cit
procesul de transformare a structurilor dra-
maturgice n-a fost §si nu este simplu. Dar
fned din primii ani al societii{fii rominesti
socialiste obligatia politici a teatrului s-a
mmpus ca o necesitate artistici de prim ordin
§i a operat nu. numai' asupra temelor con-
flictuale ci si in directia expresiei literare
specifice. De la scenetele ocazionale. scrise
abrupt in lunile care au urmat Eliberirii, §i
pinit la dramele de intensii meditatie socialj,
apiirute in anii din urmd, a fost parcurs
astfel un drum considerabil.

Paralel cu piesele descriptive, inscrise li-
niar in marginea cvenimentelor, s-a alirmat
ireptal superioritatea fextelor angajate in
dezbaterea moralistii. De la bun inceput
drama de idei moderni s-a afirmat. ne plan
universal, ca o modalitate de clarificare a
dilrmelor etice. O culturd. eliberati e devi-
erile ipocrite de la temele fundamentale ale
omului, avea sd giseasci. asadar. in expe-

rienta piesei ,de idei” un impuls citre o
dialectici dramaturgici superioari. Proble

matica morali a contemporaneitifii a gisit
astfel, In literatura dramatici a JRoméniei

soclaliste cadrul unei expresivititi capabile
sa duedi marile intrebiri pind la complexa
lor elucidare.

Am mai avut prilejul si constatim ci,
pe calea acestui moralism superior, cele mai
valoroase picse de teatru romadnesti de as-
tizi contureazi dimensiunile unui nou cla-
sicism.

Fird a accepta anchilozele unui academism

desuet, textele la care ne referim au pus
capiit viziunilor existentiale incetosate i,

paralel cu ciutirile unor formule dramatice
cu adeviirat noi, au asezat la baza actiunii
scenice un ideal umanistic limpede, idealul
omului comunist. Reflectarea in arti a gra-
dului dezvoltirii sociale din fiecare epoci
nu trebuie inteleasi exclusiv (si limitativ)
in sensul unei oglindiri figurative si directe
a faptelor din realitatea imediati. Fird indo-
iald cdi,. pe o cale sau alta, imaginile con-
temporaneitiifii joaci un rol de prim ordin
in demonstratia dramaturgici de idei. Dax
indicele major al umanismului socialist se
relevii in actualitatea interioari a conflictelor,
in esentializarea curajoasi a termenilor lup-
tei dintre nou si vechi.

In aceastd perspectivii, idealitatea creatiei
dramatice devine cu deosebire importanti.
Nu intelegem prin aceasta o favorizare a
pieselor edulcorate, in care, din dorinta rele-
virii ideatulul, si tesim ascutisul conflictelor
vietii. Destule esecuri au fost inregistrate
prin confundarea finalititii educative ‘a lite-
raturii cu tezismul mirunt., Este insi necesars,
pentru izbutirea artistici a dramei literare,
piistrarea contactului din adine cu modelele
umanismului socialist. Adevirul intreg ca-
pitd relief prin depisirea descriptiei natu-
raliste a conflictelor. depisire girati tocmai
de raportarea implicitdi a faptelor la eriteriile
unei moralitiiti  substantiale, fundamentata
pe incredereca in omul eliberat de exploata-
re. (3. Calinescu exprima remarcabil aceasti
conditie a implinirii. afirmind intr-un ar-
ticol din 1962 c¢i : ..Un artist ocoleste deo-
potrivi ,perfectiunea”, cu primejdia de a
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cidea in schematism si de a nesocoti studiul
procesului care singurul este exemplar, pre-
cum evitd copia individului comun, riu
definit.* O anume rotunjire ,ideali“, arati
criticul, ,,0 definifie clard a directiei etice
cispunde principiilor artei, fiind totodati in
acord cu exigentele educative“. Aceastd ,,ro-
tunjire“, orientatdi in sensul afirmdirii ade-
virului, capidti o finsemnitate specifici in
realizarea structurilor sintetice ale operei dra-
maturgice.

Inci. de la inceputurile literaturii drama-
tice roménesti s-a vorbit stdruitor despre
teatru ca despre o ,g5coali de moral®, in
spiritul unui clasicism reactivat prin renas-
terea sociald a natiunii. Experienta acumulati
de-a lungul timpului a demonstrat ci din
aceastd definitie s-au putut desprinde atit
impulsul cétre creatii dominate de cultul
marilor valori etice cit §i ,moralizirile” fa-
cile, de un didacticism agresiv si inoperant.
Pentru noi astdzi, in zilele edificirii socia-
lismului  multilateral  dezvoltat, misiunea
educativi a poeziei scenice nu poate [i in-
teleasd in afara problemelor fundamentale pe
care le ridicd realizarea unor raporturi cali-
taliv nol intre oameni.

Recent, Programul Partidului
Romédn a pus hotéritoare accente
de ,afirmare deplind in viata sociala
a principiilor eticii §i echitdfii socialis-
te“, relevind inaltele obligatii ale participarii
energice la constructia noii orinduiri cu sub-
linierea concomitenti a corolarelor spiritu-

Comunist
actiunii

ale, inerente acesteli devoliri ciitre colectivi-
tate.

Nu incape indoiali cid dramaturgia noastrd
se poate realiza pe sine, numai concepindu-
si operele viitoare in ambianfa marelui pro-
gram spiritual al comunistilor. Putem numi-
ra §i pind acum pasi importan{i in aceastd
directie. Lsential este si intelegem cd marele
drum al literaturii dramatice nu poate fi
gasit in afara proceselor de constructie mo-
rald a timpului nostru §i cd reluarea in mi-
crocosmosul scenic a dezbaterilor din con-
stiinfa epocii este sortiti esecului dacd fap-
tele si ideile nu sint adinc si clar nuantate
in spiritul marxismului creator.

Cind Strindberg si Ibsen au pus capit
dominatiei dramoletelor teziste, reinstalind
ltealrul  european pe tdrimul dilemelor prin-
cipiale, ei au dialogat in numele individului
liber, amenintat <e conventiile unei soci-
ti{i dezumanizate. Astdzi §i la noi, drama-
turgia se afli in fata cadavrului descompus
al individualismului, manifestare a egotis-
mului antisocial, intr-o vreme care leagd li-
bertatea de sim{dmintul responsabilitdtii co-
lective. Apdrarea omului continui in alte
conditii, intr-o lume care a dizolvat vechile
conventii ipocrite. Fiard a simplifica migcarea
dinlduntru a marilor transformairi, dramatur-
gia noud trateazi despre problemele indi-
vidului privind (fird complexe) cilre con-
turul moral al eroului integru, altfel spus,
citre omul clasic al epocii comunismului
infaptuit.

NATALIA

STANCU-ATANASIU

Confruntarea co ,opniapublici”

Oricit de riguroasid si sigurd pe aprecierile
ei, critica nu s-a putut dispensa niciodatd in
validarea operelor artistice de. acea instantd
plind de surprize care a fost, dintotdeauna,
Judecata timpului.

Contractind timpul, apropiindu-ni-l pe plan
ideal, din unghiul realizdrilor materiale si
spirituale cu care se va solda trecerea viito-
rilor 15 ani, previizind devenirea si evolutia
aspiratiilor 1 valorilor umane. Programul
Partidnlui Comunist Bomén favorizeazi o ne-
obignuitd  anticipare a unel asemenea
aprecieri. Prefigurarea stiintifici a evolutiei
societdtii noastre ne ajuti si putem anti-
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cip_a azi judecata timpului in domeniul va-
lorilor spirituale, si putem decanta mai lim-
pede operele cu sansa perenitifii de cele
efemere,

O mare tentatie in privinta teatrului : ju-
decata globald  asupra condifiei literaturii
dramatice din ultimele decenii si asupra posi-
bilitatilor ei de viitor.

_S-au scris, incepind din primii ani ai so-
cialismului si, pind azi numeroase opere dra-
matice. Putem cita dramaturgi apartinind’
tuturor generatiilor, a ciror evolutie indivi-
duallz“a.s-a soldat — intr-un subtil acord cu
modificarea confinuturilor de viafa selectate:
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— cu o pregnantii lirgire a ariilor ideatice,
lematice, cu o interesanti diversificare sti-
listicd.

Argumentul suprem, de ezistenjd, al dra-
maturgiei romdanesti §i precizarea locului ei
in ansamblul culturii socialiste ne este dat
de definirea contributiei ei specifice la pro-
gresul nostru social, politic, spiritual.

Luptind cu ilustrativismul unor scrieri
date, eronat, drept exemple, ori cu diferite
sindreptare” care preconizau lipsa de conflict
sau prescriau riguros — limitativ ,conflictele®,
termenii si solufionirile lor, dramaturgia ade-
viratd a reflectat cu pregnanii, in chip
substantial istoria, noile mentalitifi. Si a
facut-o, intr-adevir, in chip specific, insistind
nsupra dramatismului devenirii, asupra coli-
ziunilor in care s-au decantat atitudini, s-au
cristalizat eroi, asupra inclestirilor care au
perinis, care au adus progresul.

Inspirindu-se din actualitate si folosind for-
mule aproape documentare sau dind friu
liber fanteziei, puterii de a construi uni-
versuri a creatorului, dramaturgia noastri a
dat o fortd particulard de iradiatie aspirafi-
ilor comuniste, a creat premiza identificiirii
cu modelele ideale. Drumul a fost cel de la
divertismentul (interbelic) la teatrul de idei
5i dezbatere, de la literatura ,fotografierii®

vnor fapte si oameni sau a schitirii — nu-
mai — a unor procese interioare, la cca a
radiograficrii procesclor de congtiin{d care

le-au declansat, sau le-au succedat.

Prin exceptionalele perspective pe care le
prefigureazii si le precizeazi ca obiective con-
crete de acfiune, Programul Partidului Comu-
nist Roman indeamnid la o meditajie mai
alentd asupra functiei de cunoastere si anti-
cipare, care o dubleazi pe cea de reflectare.

Dramaturgia a pisit in chip marcat §i ori-
ginal in directia acelui imperativ al docu-
mentelor privitor la literaturd care suni
astfel : ,sd-1 ajute pe oameni si priveascd
mereu inainte, si le dea o imagine inflici-
ratd a perspectivel istorice. sd prefigureze
schimbiirile viitoare ale societiitii, si insu-
fleteascd masele populare, tineretul patriei
noasire la fapte mirete inchinate realiziirii
visului de aur al omenirii — comunismul.*

Foarte edificator pentru valoarea scrisului
nostru dramatic, multe dintre devenirile so-
ciale, dintre caracteristicile simtirii §i gindi-
rii romdnesti revelate de program drept ca-
racteristici actuale sau modele de atins au
fost prefigurate de dramaturgie. Multe dintre
idealurile spirituale de azi care vor deveni
realitiifi ale constiinfei comuniste gi-au ince-
put opera de fascinafie prin cele mai bune
piese, in cele mai puternice spectacole de
teatru.

As incepe, urmind firul documentului men-
tionat, prin a ma referi la noul nostru sen-
timent al istoriei '— exprimat cu atita preg-
nanti si personalitate de ciitre Horia Lovi-
nescu, Paul Anghel, Dan Tirchild, Al. Voitin
si mulfi al{i dramaturgi, in chip superior
confratilor lor autori de romane istorice.

As aminti acuitatea crescindd a preocupi-
rii etice g§i politice la dramaturgi precum
Aurel Baranga, Paul Everac, D. R. Popescu
sau Titus Popovici, Teodor Mazilu. As in-
demna la o cercetare mai atenti a intere-
santelor scrieri de teatru poetic si filozofic
ale lui Horia Lovinescu, Marin Sorescu,
D. Solomon, care au ldrgit nebidnuit medita-
tia asupra umanismului socialist, au revitali-

zat, la riddicini, cidile de influentare a
omului nou.
Si, in sfirsit — doar mentionarea unut

aspect esential pentru conditia dramaturgiei
romanesti in anii nogtri : relafia el cu pu-
blicul, (relatie modificatd prin insiigi politica
noastrd culturald, care a lirgit aria specta-

torifor si a situat in centrul repertoriilor
creatia originald).
Putini sint dramaturgii care au scris sau

care scriu ,spectacole in fotoliu*. Majoritaten
isi delibereazd scrisul in vederea confruntirir
imediate — prin intermediul scenei — cu
.opinia publici“ a contemporanilor, Majo-
ritateca au beneficiat inci de la debut e
examenul luminilor rampei — atit de clari-
ficator pentru formarea lor ulterioard — con-
fruntindn-si conceptiile si limbajul cu preocu-
pirile, aspiratiile si gindirea maselor larazi.
Confruntare care va riimine §i pe viitor prin-
cipala piatri de incercare a dramaturgiet
noastre.
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BOGDAN
ULMU

Prezentul istoric

Ultimele trei decenii de teatru romdanese
sint in esent{i desemnate de concepte etice
5i cstetice majore. Politicul, istoricul, patri-
olicul au devenit termenii consecventi ai
ecualiei spectacolului.

Un gen reabilitat dupd Eliberarea Patrien

esle acela al teatrului de inspirajie — de
cvozare sau de parafrazare — istorici. Dar,
continuind tradijia inaintasilor ilustri —
Alecsandri, Delavrancea, Davila — drama-

turgii ultimilor ani citesc istoria intr-o noui
modalitate. Dacit scriitorii clasici urmdreau
sd redestepte in leclor sentimentul patriotic,
re-producind evenimentele glorioase ale tre-
cutulut — cu precidere, sub semnul [idcli-
titii fati de document — dramatlurgii de
azi, paradoxal, inleleg trecutel ca prezent.

Dacii pe linia traditiei eroii sint idealizati
in fermitatea, linearitatca. limbajul lor ro-
mantic (specific vremii), seriitorii actuali —
Horia Lovinescu, Mihnea Gheorghiu, Paul
Fverae, Dan Tarchild, Virgil Stoenescu, Al
Mirodan. Al Voitin, Al. Popescu, Paul An-
ghel, Mircea Bradu, A. Gh. Ardeleanu, Const.
Paraschivescu. Paul-Cornel Chitic. Deak Ta-
mas, Mihail Davidoglu s.a. — demonstreazi
ci marii oameni ai neamului sint contempo-
ranii nostri. nu reconstituind si restituind
realitatea. limbajul, obicciurile arhaice ; vor-
bele, gindurile, hotiiririle marilor eroi sint
Tivesti, neincorsetate, convingitoare prin na-
turalete. Esenta, de fapt. esle aceeasi. Unicii.

O oglindd uriasii insd o multiplicd, suges-
tiv, peslte ani. Atmosfera acestor texte e
coloratii de colidian, tol asa cum temele

lor patroncazii viala noastrit cotidianii...

0 parabold inteligentii. plind de rafinoment
si bun simt. care allerna fintr-un s'il cu-
ceritor aluziile la contemporvancitale eu
umorul subtil — Croitorii cei mari din
Yalahia de Al. Popescn — a cucerit cititoral
prin diserelia vibratiei patriotice.

Tot pretext istoric este insd si Petru Rares
al lui Horia Tovinescu. Opusi figurii cen-
trale a  Luwceafirului, silueta desenatd de
autorul contemporan deshate problema res-
ponsabilititii continuatorului.

Intr-o modalitate literars
rea lui Mihnea Gheorghiu

policroms#. scrie-
Zodia Tauwrului
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propune o dezbatere de maximi cerebrali-
tate, in care eroil apar ca intr-un caleido-
scop, la comanda unui comentator si specta-
tor neutru — de altlel, ca si cel din stal.
Deasupra cioenirilor, polemicilor, luptelor
abile ale personalititilor epocii, se reliefea-
zd, astfel, viguros, figura complexi a lui
Tudor Vladimirescu, inaltele lui calitiiti de
diplomat si strateg.

Aceslte texte — cidrora memoria noastri
imperfecti nu le poate aldtura chiar toate
lucriirile onorabile ale teatrului romanesc din
ultimii ani, dar cdrora nu uiti si le adauge
Procesul IHoria de Al. Voitin, Viteasul si
Saptamina patimilor ale lui Paul Anghel,
Urme pe zapada si lancu la Halmagiv de
Paul Iiverac, le, Mircea Voievod de Dan
Tiarchild, Viad Tepes in ianuaric de Mircea
Bradu, Coroand pentru Doja de A. Gh.
Acleleanu, Cronica personala a lui Laonic
a lui Paul-Cornel Chitic, ne obligi si ocon-
statim il teatrul de evocare istorici dobin-
deste azi, la noi, ca pretutindeni, girul mo-
deraitdpii. El indeplineste, in contextul tea-
tral creat, o dubli functie : a) aceea de pros-
pectare pioasd a trecutului, de omagiere ne-
cesarii a celor care au pus bazele afirmiirii
noastre najionale ; b) de subliniere a con-

linuititii nayiunii, a statorniciei idealurilor
ci, ca si a consecventei lor urmiiriri.

Din [lericire, vedem din ce in ee mai rar
spectacole care nu inteleg aceastii dubli ipos-
tazii si Tunctie a teatrului istoric (acea ne-
injelegere care socoate cid istorin poate fi

mimatd prin prezentarea si defilarea unor
osteni cu halebarde de carton sau boieri
cu caftane naftalinizate). Azi ne-am con-

vins et istoria nu poate [i despiirtiti de
actualitate, cid sarcina dramaturgului se con-
fundi nu cu descoperirea trecutului. ci cu
alorificarea Ini in contextul aspiratiilor pre-

zentului. ,,Adeviirata arti a exprimat in-
totdeauna recalitatea sociali in  procesul

dezvoltirii ei istorice”. Intuind acest adevir.
limnede exprimat de recentul Program al
P.C.R.. dramaturgia noastrd istorici contem-
poranii riispunde plenar, prin piesele citate,
si nu numai prin ele, adevdratei, majorei sale
chemiri.
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V. MOGLESCU

iscarea realului

Una dintre ideile insemnate care se degaji din cuprinsul Programului
partidului este aceea cit modul de existenti ce tindem sii-l1 fiurim in perioada istorici
urmitoare va consta tot mai mult din {inerea sub control a legilor sociale obiective astfel
incit acestea si nu-l mai domine pe individ ca niste forte oarbe c¢i dimpotrivd si i se
supund ca niste unelle docile. Astfel, insusi conceptul de destin va incepe treptat si
capete un nou conjinut, cici faptele sociale nu-l vor mai coplesi pe om, ficind din el
un obiect neputincios in jocul hazardului, asa cum, pe vremuri, {iranul izolat si
inspiiimintat, privea deznidddjduit cum se abate asupra lui seceta sau grindina. Dar
nu numai atit. Insiisi aleiituirea unui asemenea program face parte din acjiunea
transformatoare meniti a fiuri acel fel de viati, In care oamenii sid fie In stare
a stipini urmirile propriilor lor activiti{i si a nu se lidsa stipinifi de ecle. Caici
nu a existat niciodati pind acum in istoria politici a Romanici vreun alt partid al
cirui program sit rezide — ca acesta — in prefigurarea unui intreg proces istoric. $i
acest proces are in ultimii instantd un singur sens, acela de a duce la omogenizarea
intregului organism social, omogenizare care, departe de a constitui o uniformizare a
mdivizilor ce-! compun, dimpotrivi estc menitd sit asigure libera si deplina expansiune
a personalitiitii lor creatoare, cu toatii bogifia sufleteascii pe care ea o presupune. Atare
omogenizare ecste calea istoricit practicid §i concretdi de eliberare a individului de ceea ce
marxismul a definit intotdeauna drept alienarea acestuia de propria sa esenfi.

Iste absolut limpede cii dramaturgia — ca de altfel intreaga literaturd §i arld —
cum de fapt o sublininzd cu tirie chiar Prograwmul — nu numai c¢i nu va

‘rebui, dar nici nu va putea si se susiragd acestui grandios proces si intr-un fel sau
altul se va inlegra in el, contribuind cu mijloacele specifice de care dispune, la accele-
rarea ritmurilor sale. Fireste, cum o va face. nu se prea poate spune cu precizie dinainte
ciici, daci procesul insusi In ansamblul lui are un coracter prin excelentii creator,
ifnpliciml larga desfisurare a initiativei maselor, cu atit mai mult, acliunea artei si
Liveraturii in general si a dramaturgiei in special, de stimulare a congstiinjei acestora,
de dinamizare a ei, presupune libera, neingridita afirmare a naturii fiecirui talent in
parte. Din spiritul colectiv ce-l va degaja integrarea intr-o directie wunicd. intr-un stil al
epocii, a tuturor facturilor artistice individuale, se vor cristaliza i trisiturile ce vor
colora in chip absolut distinct modul propriu de participare a artei si literaturii la
acest proces. Ciici o directie unicii va tirebui neapidrat si se concretizeze cu limpul,
intrucit arta §i liicratura in gencral gi dramaturgia in special. ca expresie a procesului
istoric de care am amintit, nu vor putea si nu tinddi si ecle spre omogenizarea care
conferd un sens obiectiv misciirii sociale in ansamblul ei. $i chiar mai mult decit atit.
prin caracterul lor omogen. arta si literatura vor anticipa: pe planul ideal al fanteziei
arlistice, omogenitatea sociald, contribuind §i prin aceasta la gribirea ritmuritlor de
obtinere a el.

Astfel stind lucrurile, nu se poate vorbi de rolul ce-l are de indeplinit literatura
dramaticii in procesul istoric prefigurat de Programul partidului ca si de modul in
care-si va indeplini in chip optimn acest rol decit luind in consideratie doud unghinr de
vedere deosebite : cel general, al artei §i literaturii in ansamblul lor, si cel specific. al
propriilor ei mijloace de expresie.

In lumina celui dintii, este necesar sit se sublinieze cu toatd puterea cit principalul
fuclor de ceea a ce am indriznit si numesc mai inainte omogenizarea (care repel : nu
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inseamnd citusi de putin uniformizare) artei si literaturii noastre il constituie insisk
constiinta participiirii lucide a creatorilor la procesul istoric sus amintit §i contributia la
accelerarea ritmurilor sale. Ceea ce noi numim cu un termen general continutul ideo-
logic al artei nu este altceva decit expresia acestei congtiinte lucide. S$tiut fiind, ca
o operd artisiicii, oricum am privi lucrurile, este rezultatul filtrérii prin personalitatea
creatorului a complexului de imagini si reprezentiri oferite de lumea din jur, o asemenea
coustiintd luciili nu poate fi impusd din afard ; ea nu poate fi decit rodul unel reflectii
si a unei ludri de pozijie asupra tuturor faptelor si relajiilor in care este angrenatd
fiinta sa.

Problema fundamentald care se va pune tuturor creatorilor din domeniile artei si
literaturii in viitorii ani va fi, fird indoiald, aceea a unei juste orientari in multitudinea
de fenomene, extrem de contradictorii, prin insdsi natura lor, care vor caracteriza procesul
istoric la care ne-am referit mai inainie.

Aceastd orientare are §i va avea din ce in ce mal mult o ciiliuzi [ilozofici unici,
marxism-leninismul aplicat la conditiile concrete de dezvoltare ale tirii noastre, dar ea
nu va [i, in nici un caz sulicientd ; inarmat cu astfel de ciliuzd creatorul va fi in
situajia de a-gi determina, in chip de sine stititor §i cu deplin sim{ al rispunderii,
atitudinea fati de un mers al lucrurilor care, in nici un caz nu poate avea un echi-
valent in trecut. Cel de al saselea simt al artistului va avea astfel posibilitatea si se
exercite pe deplin in toati libertatea, dezvilluindu-ne laturi si comportamente umane,
tendinje sociale nemaiintilnite pind acum §i care, inci in germene fiind, trec ne-
observate de ,,ochiul liber®, ca si spunem asa, al non-creatorului. »

Desigur, anii §i deceniile care vor urma nu se vor scurge in liniste.
Programul insusi precizeazii c¢d procesul istoric de inaintare spre comunism ca orice
proces. se desfiigoara in conditiile soluliondrii anumitor contradiciii. De altfel, dintotdeauna
stiam cii socialismul se dezvolti prin solutionarea contradicliilor neantagonice intre vechi
si nou. Dar, pentru artist care, in virtutea modului siu propriu, subiectiv, de a percepe
lucrurile, este intotdeauna ispitit si caute a fructifica in opera sa dimensiuni nedezviluite
incd ale naturii umane, problema criteriului obiectiv de distingere a noului de wvechi
este dupii pirerea mea de maximi insemnitate. In primul rind el va trebui si f{ind
scama de considerentul ¢i in conceptia noastri noul si vechiul sint categorii istorice si
trebuie abordate ca atare. Pot [fird indoiali exista, de pildd fenomene ale vechiului
care si se manifeste pe calea unor atitudini sufletesti care n-au mai fost intilnite
pina acum. Asadar noul, sub raport psihologic. poate exprima vechiul sub raport
social §i istoric. Aci intervine, intre altele, modul in care se poate afirma spiritul de
discerndmint al artistului. Punind din plin in luminid ceea ce am numi ,inedit* din
punct de vedere psihologic, el va trebui totodati si plaseze acest .inedit“ fntr-un
asemenea context de relatii sociale in continud transformare, incit si apari limpede
caracterul lui perimat din punct de vedere istoric. Cici criteriul obiectiv al distingerir
noului de vechi existi ; el consti in misura in care un anumit fenomen contribuie
sau dimpotrivi frineazi procesul omogenizirli sociale, ce caracterizeazi, dupd cum
o indicd Programul partidului, {inaintarca spre comunism. In acest sens
mi-as ingdcdui o micid digresiune, ca si spunem asa, de ordin sociologic. Se crede, de
obicei, ci infruntarea intre vechi s§i nou are un caracter inter-individual, ea concreti-
zindu-se intr-o ciocnire de caractere opuse, asemindtoare aceleia dintre bine si rin,
infatisatd in basmele populare. Desigur, existi raporturi sociale pe deplin controlate de
colectivitatea unitd si constientd, dar existi §i sectoare intregi, mai ales la nivelul micro-
social, in care raporturile intre indivizi au un caracter spontan si aclioneazii ca niste forte
oarbe asupra destinului fieciruia dintre ei. De pildd. mentalitatea de proprietar particular
— incii destul de puternicdi — duce uneori la relajii de complicitate care se constituie
in micro-structuri sociale ce tind si se sustragi controlului societiitii in ansamblul e
ldentificarea unor astfel de micro-structuri, dizolvarea lor, integrarea indivizilor ce le
compun, prin reeducare, in colectivitalea mare a poporului ce tinde si devind tot mai
omogen nu are numai nn caracter prin excelenti dramatic. ar demonstreazi cu priso-
sinta cd atit in spatele vechiului cit §i in cel al noului nu stau doar simple caractere
individuale ¢i forte sociale mai mult sau mai putin structurate. Dacii scriitorul fn general
si dramaturgul in special va avea o perspectivii larg sociologici asupra unor astfel de
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conllicte, opera sa va dobindi dimensiuni cu totul nemaiintilnite pind acum. Disolujia
unor astfe! de micro-structuri are valoarea unei ample dislociri sociale. Dar ea nu este
singura pe care o presupune procesul omogenizirii sociale. Amplul program de industriali-
zare a regiunilor rdmase in urmi, cu brusca schimbare a modului de viald pentru
milioane de oameni, pe care ea o implicd, cu ascutitele conflicte interioare, decurgind
din necesitatea adaptirii vechii lor mentalititi la noua situatie deschide de asemenea
perspectiva unor mutafii sociale profunde, dintre cele mai interesante pentru cei
dornici sd ridice arta lor la indljimea epocii pe care o triiesc.

Dar, mai ales, dramaturgului asemenea fenomene si conflicte ii oferd un material
brvtl dintre cele mai pretioase. Cred ¢i noua perioadd istorici ce ni se deschide in fatd
conferd artei dramatice (in variatele ei ipostaze : spectacolul de teatru, piesa televizata.
[ilmul ete.) o responsabilitate sporiti faji de trecut datoriti marii dezvoltiri pe care au
luat-o mijloacele audio-vizuale de difuzare a operei literare. Dramaturgia incepe si sc
adreseze unui public cel pujin tot atit de numeros ca acela al prozei. Dar necesitatea
ca ca si se ridice la indljimea grandiosului pe care ni-l oferd epoca mai decurge si din
propria ei structuri intimd. Incd Hegel afirma ci ,Dat fiind faptul cd atit din
punctul de vedere al continutitlui cit si din acela al formei, drama este cea mai perfecld
tolalitate, ea trebuie considerati ca ireapta cea mai inaltd a poezici §i artei in general”.
Dupéd el, ,printre diferitele genuri ale artei cuvintului poezia dramaticd este, la rindul
ei, aceea care uneste in sine obiectivitatea epopeii cu principiul subiectiv al liricii
Aceasta inseamnd c¢ii prin insd§i natura ei dramaturgia are capacilatca de a lumina
deopotrivdl interioritatea §i exterioritatea umand, in desfisurarea lor mai ales temporali
si fdrd ca mersul actiunii sd aibd prin ceva de suferit de pe urma unei atare
concomitenge. Dar, mai mult decit atit, totalitatea dramei este consecinta unei structuri
interne care, prin ca insdgi, are darul de a reproduce o desfisurare dialeclici a lucru-
rilor, ca si nu mai vorbim de faptul cid insusi dialogul din care ea este constituiti nu
prate genera tensiune §i crescendo (agsa numita progresie dramatici) dacd nu parcurge
spirala lezei, antitezei si sintezei.

Cum [enomenele si contradiciiile de care am amintit mai inainte nu vor putea
i intelese decit in lumina unei astfel de spirale inseamnd c¢d cle isi dau aproape
singure forma dramatici corespunzitoare continutului lor. Fireste, in cazul in care
autorul dramatic posedd o viziune realistd strict tradijionald. Dar nu e mai pulin
adeviirat cd pentru unii ea s-ar putea infdjisa prea ingustd in raport cu complexitatea
mereu crescindi a fenomenelor vielii. Modul in care a evoluat literatura dramatici in
ultimii cincizeci de ani a dus la tot felul de 1novalii si unilateraliziri, in cadrul
ciirora accentul ciidea cind pe subiectivitatea liricii cind pe principiul obiectiv al
cpicii. Ele sint desigur un bun ecistigat al limbajului artistic. Problema care se pune
insdi acum este de a le integra intr-o viziune cu adevdrat noud in care noutalea si nu
s¢ mai redved la experiente de ordin formal ci sd reprezinte ansamblul adecvat de
mijloace pentru punerea in lumind a unui continut ideologic nou, expresie a unor reali-
liti sociale noi. Si in aceastd privinti nu pot [i date nici un fel de retete. In ciuda
a ceea ce susline o anumitd parte a esteticii idealiste, noi considerdm ci intre ideologic si
estetic nu existd nici un fel de antinomie. O astfel de incompatibilitate ar [i posibila
numai in cazul acelor ideologii care provin din postulate formulate aprioric in chip
speculativ. Pentru ideologia marxist-leninistd pe primul plan std migcarea realului in
loati complexitatea lui. Dacd autornl nostru dramatic va f{ine pasul cu aceasti migcare
opera lui va dobindi de la sine expresivitatea formald corespunzitoare si deci §i sird-
lucirea artisticd spre care se indreaptd nizuiniele sale.
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LEONIDA

TEODORESCU

Realismul: factologie sau sens

Poate cii nici un punct de vedere n-a generat atitea deformiiri ale receptirii operei
literare ca ideatismul pur, ca receptarea operei literare prin extratextualizarea absolutd
a ideilor implicate. Abordarca aspectelor idealice ale creatiei dramatice actuale devine
cu atit mai importanti pentru raporturile noastre cotidiene §i mai cu seami pentru efi-
cienla acestor raporturi, cu cit gradul de complexitate a fenomenului dramaturgic contem-
poran cste in afara disculici. Pentru cd asiazi (§i prin astiizi inteleg un present literar,
deci o perinadd si nu un moment) asistim, poate pentru prima dati in intreagi islorie
a literaturii romane, la o miscarc dramatici §i nu la un simplu cumul de piese si de
autori. Meritul revine in egali mdisuri exponeniilor twturor tendin{elor §i germenilor
de scoli prezente in peisajul dramaturgic contemporan i, cel pufin din acest punct
de vedere, nu este cazul sii fetisizim o anume stare de lucruri in detrimentul unei
alte stiri de lucruri, pentru cii ceea ce intercseazii in fond in literaturdi cste valoarca.
Valoarea cste cea care consacrii stiluri, scoli, misciiri, idei de orice ordin, iar non-valoarea
esle cea carc le compromite. Nimic n-a compromis mai mult stilurile, scolile, misciirile
literare, dar si ideile extraliterare (filozofice, momale, politice) decit maculatura subliterari,
autojustificati intotdeauna prin scopuri elevate, scopuri pe care maculatura nu face
decit si le pulverizeze si sit creeze la receptor o stare de inhibijie §i chiar de into-
lerangii.

Scopul rindurilor de faii nu este insi cel al discutiirii conditiei valomi, c¢i a
factorilor implicati, a ciiror pondere este determinanti pentru starea §i evolulia drama-
turgici noastre de astiizi. $i penlru cit preocupiirile realiste in dramaturgia noastrit
actuald reprezinti nu numai un fenomen simplomatic, dar §i un caz de proliferare
continuii, ne vom opri la cileva aspecte fundamentale ale realismului, care reprezinti
dincolo de orice fel de importanti teoreticii, si momentele fundamentale alc realitiifilor
noastre.

Realismul s-a definit chiar la incepulurile sale ca o literaturi a posibilului exis-
tential. Accentuez asupra cuvintului posibil. pentru cii aici s-au comis cele mai mari
derogiiri de la spiritul realismului si chiar de la litera sa. Ce intelegem prin posibil (in
acceptia eslcticii a termenului) — o problemid de factologie san o problemii de spiritu-
alitate, o problemi de fatadi sau o preocupare de profunzime, o chestiune de echivalenti
printr-un mimesis exterior sau un proces de recunoasteri, echivaliiri si determindri prin
substante ? Dacii vom accepta prima ipotezi — posibilul factologic — atunci din sfera re-
alismului vor fi excluse toate lucriirile care contin, de pildi, elemente de fantastic, §i
astfel Frajii Karamazov va deveni un roman nercalist, spre deosebire de Crimd si pedeap-
sd care va fi un roman realist, spre deosebire de romanul Dublul care va fi un roman
nerealist spre deosebire 'de Oameni sdrmani care va fi un roman realist etc. etc. O
asemenea infelegere a realismului (prin posibilul factologic) va duce la un haos estetic,
la respingerea (din punctul de vedere al esteticii realismului) a unei serii de operc de
cca mai mare valoare si chiar, mai mult decit atit. la un fel de obsesie a echivalentelor -
— a sous sau a ficut Danton asa cum afirmi Camil Petrescu —, a putut sau nu a
putut Danton sii faci (adicii sii miinince, si bea, sii spunii, sii actioneze) asn cum face
in piesa lui Camil Petrescu ? Si de aici o falsi dezbatere. Ce face Camil Petrescu ? Repro-
duce istoria sau o deformeazii ? Va urma un efort imens de echivalare si de informare,
al ciirui rezultat va fi nul si prin aceasta diduniitor, pentru cii orice efort nul este
diuniitor chiar prin definitie. Lucrul cel mai grav din acest punct de vedere il constituie
faptul cii adeplit posibilului factologic eludeazii aspectul wman al literaturii. Aceastii elndare
se realizeazi cel putin in douii sensuri. In primul rind, datoritii faptului cii exacerharea
rchivalentei factologice duce in ultim# instanti la anularea sensului moral al personajelor,
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pentru ci sensul moral va deveni o chestiune de mina a doua, important va fi daci in-
timplirile, prin aspectele lor exterioare, sint posibile sau nu, iar nu daci sensul uman
al intimplirilor se finscrie in sfera posibilului moral s§i psihologic. Astfel, faptul si nu
sensul faptului devine factorul axiologic, ceea ce va duce la o pervertire a valorilor (lite-
rare §i extraliterare) si la o dezicere fati de elementele fundamentale nu numai ale
literaturii, dar chiar §i ale existentei noastre.

In al doilea rind, este vorba de o confuzie (mult mai ridspinditi decit pare ea la
prina vedere) intre personajul literar §i omul real. Personajul este in toate cazurile o
problemi de fictiune, mai mult — este chiar ficfiunea insiisi, momentul fundamental al
conveniiei literare. Sensul uman al acestei conveniii, care se numeste personajul, trebuie
«dutat in momentul psihologic si etic al personajului, in convertirea filozoficului, poli-
ticului, socialului in textul si subtextul psihologicului §i al eticului. Daci vom vedea
in personaje numai niste oameni reali vom renunta, pe de o parte, la literatura insisi
(prin renunlarca la una din conveniiile ei fundamentale), iar pe de alti parte, vom
renunta la ideea de dezbalere, pentru cii personajul = omul real nu reprezinti in nici
o imprejurare o sferdi a dezbaterii, dar reprezinti in toate cazurile doar o chestiune
minori a echivalentelor factologice. Problema nu este unde am vizut o intimplare ca
asta, ¢i unde am viizut un sens ca acesta, pentru cii literatura reprezinti sublimarea
unor intimpliri in vederea unei concretiziiri literare (si nu existentiale) a sensului uman:
al intimplirilor.

De aici, insi, decurge una din problemele cheie ale realismului: raportul dintre
idec si caracter. Nu vreau sii complic prea mult lucrurile sub raport terminologic §i din
aceastii pricindi voi trata nofiunea de caracter in accepjia cea mai curentd, colidiani a
termenului. Ideea in sine este, evident, un factor extraliterar. Ideea devine un factor
literar doar prin lextualizare. Aici intervine, desigur, in mod decisiv momentul valorii —
nu existi idei mari intr-o piesii proasti, nu existi idei mari decit intr-o piesii mare,
dar, dupd cum am mai spus, in rindurile de fati nu discutim conditia valorii, ci
procesul valorilor. In literaturi (dramatici .au nedramatici) nu existi idei in sine, nu
cxistd decit idei incorporate, a ciror valoare §i sens se realizeazii tocmai prin gradul
de incorporare. Momentul esential sau, in cel mai riu caz, unul din momentele esentiale:
ale incorporirii este cel al caracterului (repet — in sensul curent al termenului). Dacil
vom respinge acea intelegere rudimentari a realismulul care se poate defini prin posibi-
lul factologic, atunci ponderea pe care o ocupid caracterele in definirea operei realiste
devine de o evidenti coplesitoare.

Tn sistemul axiologic al operei realiste, insi, caracterul nu este unidirectional,
nu este doar un fapt in sine, ci este si un fapt prin sine, cu alte cuvinte sensurile
dramatice sc realizeazi nu printr-o descriplie caraclerologicii, ci prin sinteze caractero-
logice, iar baza sintezelor este reprezentali de conflicte si mai ales de valentele de
drami ale conflictului. Din acest punct de vedere, conflictul privit prin prisma posibi-
lulut  substantial devine unul din momentele fundamentale al mecanismului operei
dramatice realiste. Un conflict care tine strict de factologie va amplifica superficialitatea
cchivalentelor in detrimentul oriciirei preocupdri de prolunzime. Lucrurile vor semina
din ce in ce mai mult la suprafaja lor §i se vor instriina din ce in ce mai mult in
substanta lor. Ideea posibilului factologic transpusii in sistemul conflictual al operei
dramatice va genera un esafodaj de false echivalente, care poate dnvita uneori la o
descriptie, dar care nu va impulsiona niciodati spre sursele umane ale dezbaterii. Or,
dezbaterea este chiar rafiunea de a fi a literaturii §i sensul moral al activitd|ii noastre
scriitoricesti.

Rindurile de fatd nu epuizeazii, desigur, problenicle esentiale ale literaturii realiste
de astiizi. Ne-am oprit cu preciidere asupra acelor probleme. care dincolo de aspectele
lor teoretice, au si niste consecinte in planul activild{ii noasire practice, in planul rela-
titlor noastre cotidiene. O ultimid problemd pe care vreau s-o ridic este cea a calititii
receptirii. Dacil receplorul nu este decit un citilor neavizat, si atit, daci prin urmare
opiniile sale n-au decit un caracter strict familial, atunci se poate lipsi de unele instru-
mente de cunoastere esteticii, e drept in detrimentul intelegerii obiectului. adici a lite-
raturii insiigi. Dacii insii receptorul nu este doar un simplu cititor neavizat, daci prin
preocupiirile, ocupatiile sau ambitiile sale se plaseazi in sferele de contact cu literatura
atunci eludarea instrumentelor de cunoastere estetici, in consecinti ignoranta si dile-
tantismul devin un riiu social. Cele citeva probleme ridicate in rindurile de fati vor,
printre altele. si atentioneze atit asupra dificultifilor pe care le freprezinti cunoagterea
csteticit (de altfel, ca orice alti formd a cunoasterii), ca si asupra pericolului pe care-
reprezinti deformarca diletanti a notiunilor de bazi ale cunoasterii estetice.
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PREMII PENTRU DRAMATURGIE

In zilele de 26 si 28 octombrie a.c. [Iniunea scriitorilor §i, res-
pecliv, asociatiile scriitorilor au incununat activitatea literard pe anul
1973 cu premiile devenite traditionale. Dramaturgiei i s-a [dcut cu-
venita cinste ca, prin scrisul reprezentativ al citorva consacrafi, sd

figurcze in palmaresul festiv.

Cansemndm

premiafii pentru  drama-

turgie ai Uniunii scriitortlor st ai Asociafiei scriitorilor din Bucuresti,
cu sentimentul perenitagii valorice a textului teatral.

ION BAIESU — Chitimia (Premiul Uniunii
scriitorilor). In ordinea comediei tragice,
piesa lui Bidiesu s-ar putea defini drept un
joc de-a viata furati. Ambiguititile si alu-
necdrile din planul real in cel fantastic
prin recitativul lui Chitimia T si prin cel
al lui Chitimia II sint subtilititi caracte-
ristice dramaturgiei lui Biiesu. miza lui de soc
prin care-si invdluie ideea. De la comedia de
moravuri Ja farsa tragicd si de aici la absur-
dul iomnescian, ilusirarea ideii cd in viati nu
sc poate trisa fdrd consecinte se bucurd de
-virtuozitatea unui scriitor care are voluptatea
jocului. Un mare burlesc se ascunde sub aceste
modalitdti de tehnicd teatrald usor pedante...
Preluind identitatea unui mort, seducindu-i
Togodnica, personajul preia si excentricitdjile
defunctului ca si cum afectul si intelectul ar
deveni si ele .,bunuri“ asimilate in automatis-
‘mul acaparidrii. Aici savurim elementul lite-
rar, de puri teatralitate. si consecintele care
lecurg din aceastd falsificare a eului sint
spectacolul aceslei comedii umane cu sufi-
ciente capcane ca si pard altceva, spre deliciul
autorului.
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MIRCEA RADU IACOBAN — Simbiti la
Veritas (Premiul Uniunii scriitorilor). Replici,
oarecum, la drama lirici a Luciei Demetrius,
Intilnire peste ani, piesa lui Iacoban inves-
tigheazi o imprejurare festivi : agapa
primului deceniu de la terminarea facultitii.
Eroii sint filologi in majoritate, adicd expo-
nentii unei categorii intelectuale dispusd, la
modul agreabil, si piardd orizontul misurii,
fabulind. Oamenii nostri sint insd ,,normali,
preocupati de viatd, chiar blazagi. Destine
obisnuite cu mici drame surde, distonind
doar fosta sperantd publicisticd a facultitii,
Valentin, ratat definitiv. Piesa nu are o ar-
hitecturd, e doar o surprindere cinematogra-
lici de reactii, de viatd condensati la spo-
vedania din fata paharului, o clipd numaij,
ca apoi totul si reintre in cotidian. Intere-
seazii resortul liric, omenescul amar al imbi-
trinitilor cu zece ani, resemnirile si sperante-
le, candorile si platitudinile, adicd un calei-
doscop de stdri la care se participi cu sur-
priza noutdii urmitoare. O bund comedie cu
destuld substanti caracterologica.
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CORNELIU LEU — Femeia fericiti (Premiul
Asociatiei scriitorilor din Bucuresti). Insoli-
tul piesei std in criza de personalitate, fer-
1ild pentru fixarea sa sociald, a unui tindr
fiu de prim secretar judetean. Indoindu-se
de sinceritatea ecoului succeselor sale inte-
lectuale, intr-o clipd de ironie colegiald pen-
tru ,biiatul tatei, Dan pleacd in cidutarea
unui destin birbitesc si direct, pe un san-
tier de constructii, alaturi de proaspita sotie,
fosti colegi de licen. Intr-un fel, fiul do-
vedeste tenacitatea tatdlui, mostenindu-i ca-
racterul aprig. Gherasim, primul secretar,
trebuie sa facd fatd i conflictelor cu An-
dronic, adjunctul sd3u, omul metodelor mo-
derne. In atmosfera saturati de conflicte,
Cornelia, mami si sotie, doreste certitudinea
fericirii... Pentru a declanga in fiecare erou
resorlurile  personalitifii  sale, dramaturgul
apeleazd la o sursd generali de verificare a
caracterelor in stare limitd : inundatiile din

1970. Si, potrivit robustetii interioare, fie-
care personaj pareazd socul moral produs de
cataclism, fiind util siesi si celorlalti, prin
devotiune totald fatd de interesul obstesc.
Si Cornelia, femeia care impartiseste, din
iubire, nelinistile tuturor, e fericiti sim{in-
du-se §i simfindu-i utili. Admirim la Corne-
fiu Leu intuifia dramaticid potentind situatiile.

I0SIF NAGHIU — Intr-o singurd seard (Pre-
miul Asociatiei scriitorilor din Bucuresti).
Structura dramatici a piesei se centreazi pe o
idee de memento. Fostii combatanti ilega-
listi, Marcu si Oniga, isi redezviluie iden-
titatea dupd trecerea amilor. Prietenia unei
vie{i care nu se poate tulbura ,intr-o singura
seari” dureazd trainic, nestinjeniti de absen-
te fizice, alimentati doar de sentimentul cer-
titudinilor cistigate de mult. Este implicata
si o ,dramid a infelegerii“, a lui Petru, cu
ostentatii retorice i teami de subtilititile ta-
cerii. Piesa lui Naghiu ni se pare, la acest
nivel al confruntirii, o infruntare a genera-
tillor din lduntrul aceluiasi cadru social.
Fata-n fata, Oniga si Petru stabilesc raportul
maturitate-tinerete in lumina aceluiasi ideal.
Unul a luptat construind si n-a putut gusta
bucuria traiului confortabil, celilalt, analitic
pind la duritate, vrea si demonstreze cd viala
trebuie realizala si personal.

Din bogata recolti dramaturgici a anului trecut, piesele premi-
ate — toate publicate la timpul cuvenit in paginile revistei noastre
— au menirea §i capacitatea sid configureze o directie politici si

estetici a teatrului

romanesc contemporan.

Problematica dezbituta,

pasiunea ideilor in lumina orientirii generale a culturii noastre, ilus-
treazd efortul creatorilor teatrali de a fixa, la o elevati temperaturi

morald, injelegerea evenimentelor prin transfigurarea artistica.

miile de azi

Pre-

omagiazd simbolic climatul de muncd si daruire al

dramaturgilor roméani. Un regret totusi: absenta lui Marin Sorescu
si Dumitru Solomon din acest manunchi de distinctii. Tabloul stilis-
tic si tematic al dramaturgiei anului 1973 ar fi fost mai deplin

conturat.

"tll
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STAGIUNEA 1974 —1975

MIHAI
VASILIU

Repertoriul permanen

Potrivit unei vechi si bune traditii, eveni-
mentul central al vietii teatrului il constituie,
indeobste — atit pentru publicul spectator cit
si pentru slujitorii scenel, incluzindu-i aici i
pe aulorii dramatici i pe critici — premiera.
Aceasta polarizeazi pe bund dreptate inte-
resul tuturor prin capacitatea ei de a ris-
punde setei, niciodatd potolite, a omului, de
cunoastere, de noutate, de autodepisire ; pre-
miera reprezinti in acest sens elementul di-
namie, factorul motor al viefii teatrale si, ca
atare, lipsa ei de pe scenii ar fide neinchipuit.
Dar premiera este, prin definitie, un fenomen

treciitor : evenimentul o dati consumat — in
afari de cazurile de exceptie ale c#derilor
flagrante — spectacolul-premierd ajunge un

spectacol curent al stagiunil respective, iar
stagiunea sau stagiunile urmitoare il inre-
gistreazd de reguld in rubrica repertoriald a
reludrilor ; prin aceasta, spectacolul intri,
pentru mai multd ori mai putini vreme, in
ceea ce s-ar putea numi zestrea productivd a
teatrului,

Asa stind lucrurile, preocuparea acuti — si
fireascd — pentru premierd, se cere dublatd
in mod mecesar cu o preocupare perseverenti,
sustinutd pentru fondul de spectacole care se
constituie treptat, la nivelul fieciirui teatru
si al tuturor impreun#, tocmai prin acumu-
larea premierelor devenite reluiini. Cici, daci
premiera reprezinti elementul de noutate
obligatoriu in activitatea oricirui teatru, re-
pertoriul de reludri asigurd continuitatea ; si
fn ultimd analizd, permanenta acestei activi-

titl ; relafia dintre cele dou#d ipostaze ale
spectacolului fiind una de interconditionare,
modul in care se realizeazi echilibrul celor
doi termeni nu poate rdmine o preocupare
periferici a teatrului, nu se poate cantona
intr-o atitudine indiferenti sau rutinieri.
Toate acestea sint, desigur, foarte clare si
a-am fi pus in discutie problema enuntatd
dacd teatrul roménesec, functia lui social-edu-
cativd, n-ar trebui si rispundi, intr-un viitor
upropiat, in lumina Programului partidului
de fdurire a societdtil socialiste multilateral
dezvoltate i de inaintare a Romaéniei spre co-
munism, exigentelor unei etape noi de evo-
lutie, calitativ superioari.

Intr-adeviir, privind lucrurile prin prisma
prezeniei pe scenele noastre a spectacolului
in premierd, constatim cd dramaturgia origi-
nali roméineasci s-a dezvoltat in ultimii ani
considerabil din punct de vedere cantitativ
si a inregistrat o seamid de succese promiti-
toare pentru continuarea unei evolutii anga-
jate in marile probleme ale contemporanei-
tdfih noastre socialiste ; constatim, de ase
menea, ci migcarea noastrd tleatrald si-a do-
vedit in ultimele stagiuni adeziunea din ce
in ce mai evidenti la imperativul promo-
virii dramaturgiei nationale, ci ea abordeazi
cu indrdzncald valorificarea literaturii drama-
lice striine, si demonstreazd in acelagi timp
0 maturitate artistici mai echilibrat distri-
buitd pe intreg teritoriul tinii. Dacid privim
insd lucrurile sub raportul ansamblului re-
pertorial al teatrelor si in deosebi intr-o vi-
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ziune de perspectivi a acestui ansamblu,
atunci apar necesare citeva consideratii. Ele
nu-si propun, fireste, si epuizeze problema,
ci si ofere, poate, unele puncte de reper
pentru o discutie mai largi.

In primul rind, o analizi cantitativi a si-
tuatiei reludrilor in wultimele stagiuni relevi
cresteri substantiale in aproape toate compar-
limentele repertoriului : numirul total al pie-
selor inscrise la capitolul reludri a crescut de
la 223 in stagiunea 1971—1972 la 319 in
stagiunea care incepe, vealizindu-se un spor
general de 43% ; cu acelasi procent mare
s-au imbogitit reluidirile din dramaturgia na-
tionali (de la 105 la 1450 de titlumi), in-
deosebi pe seama piesei romdinesti contempo-
rane (de la 67 la 104 titluri) ; o crestere
masivi se observii, de asemenea, in zona dra-
maturngiei universale contemporane, unde nu-
mirul pieselor s-a dublat (39 in stagiunea
1971—1972 ; 80 in cea actuald). Raportind
aceste cifre la numirul colectivelor noastre
teatrale rezulti ci, daci in medie in reper-
toriul unui teatru figurau din reluare, in
1971—-1972, 55 titluri, in prezent, numirul
lor se ridici la 8, depidsind cu aproximativ
2 titluri media numirului de premiere la un
tealru. Aceastd situajie de ansamblu reflectd
strddaniile conjugate ale tuturor factorilor
care compun viaja noastri teatraldi de a
imbogdti mereu fondul pieselor aflate in cir-
culafie ; ea constitule, fird indoiald, reversul
pozitiv al cresterii constante a numirului de
preniere.

Considerind buni# szau chiar foarte buni o
asemenea configurafie cantitativd a reludri-
lor ca atare, in misura in care ea relevd o
circulajie mai mare §i mai variati a drama-
turgiei pe intreg teritoriul tirii — trebuie si
observim insi, mai ales daci aplicim con-
sideratiile noastre la cazurile particulare ale
teatrelor, cd sintem incd destul de departe
(cu unele exceplii, desigur) de momentul
transformdrii repertoriulut de reludri in sine
intr-un repertoriv permanent. Cici acumula-
rea mecanici a reprezentajiilor date din cind
in cind in reluare cu orice piesi (chiar daci
premiera ei a fost la vremea respectivi justi-
ficati din toate punctele de vedere) nu sem-
nificd automat existenpa unui repertoriu per-
manent, acesta presupune atit o seleciie su-
biectivi a fiecdrui teatru — izvoriti deopo-
trivd din wvalorile estetice si din exigentele
educative §i politico-ideologice ale pieselor,
cit §i o selectie obieclivi — a timpului, care
confirmi sau infirmd valorile respective.

In acelasi timp, repertoriul permanent soli-
citd organizarea unui echilibru corespunzitor
fnire principalele compartimente ale drama-
turgiei — mnationald si universald, clasici si
contemporand — precum si intre speciile dra-
matice. Or, daci analizim situatia actuald a
reludrilor la nivelul teatrelor, putem constata
cu usurin{i c¢i — din felurite motive (co-
mentarea lor depiseste cadrul acestor rin-
duri), tealrele pistreazi adesea in repertoriu
fie piese pe care le reiau foarte rar, §i care
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dispar astfel, de fapt, din ateniia publicului,
fie, dimpotrivi, spectacole ,de serie“ (nu ne
referim, desigur, la cele de autentici valoare),
care, chiar dacd pistreazd o vreme adeziunea
publicului, nu-gi justifici totdeauna deplin,
prin valorile lor, calitatea de a face parte
dintr-un adeviirat repertoriu permanent (ci-
tim, printre altele, Teatrul ,Nottara“, Teatrul
de Comedie, Teatrul National din Cluj-Na-
pocaj ; unele teatre mentin in repertoriu
foarte multe piese, ducindu-te la gindul c&
prezenta unora din ele este formali (de
exemplu, Teatrul National din Iasi, Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj-Napoca) ; altele,
prea putine (Teatrul National din Craiova,
teatrele din Botosani, Petrosani, Piatra Neamf,
Turda, Slintu-Gheorghe etc.) ; sint si cazuri
— mai rare — cind apar in listele de re-
ludri titluri pe care, in mod evident, teatrul
respectiv nu le mai poate juca (Teatrul Na-
tional din Timisoara), dupd cum apar si
situatii in care se incearcdi teoretizarea re-
stringerii numirului de premiere pe seama
succesului persistent al unor spectacole, ne-
glijindu-se, iardsi, echilibrul la care ne refe-
reamn (Teatrul de Comedie).

Mentinerea calitatii
spectacolelor

Chiar dac# uneori existi imprejurdri obiec-
tive care cxplici — cel putin parfial — ano-
maliile citate cu titlu exemplificator, aseme-
nea situalii demonstreazi cu eviden}d ci
incd lipseste o conceptie clard, bine chibzuiti,
vizind iransformarea repertoriului de reludri
intr-unul permanent. Fireste, nimeni nu se
asteaptd ca un asemenea salt si se producd
de pe o zi pe alta, dar cursul striduintelor
rimine deocamdati lent, prea lent ; faptul
poate fi observat si in cazul teatrelor nafio-
nale — desigur, in mod diferentiat, intrucit
cele din Bucuresti si indeosebi Iagi mani-
festi o preocupare ceva mai aientd in aceastd
privin{i — institufii care sint obligate prin
statutul lor sii realizeze programe repertoriale
permanente. Reludirile nu pot constitui, asa
dar, un repertoriu permanent decit in mai-
sura in care ele devin active in toate sensu-
rile, predominind, bineinteles, aspectul efi-
cientel sociale si iestetic-educative,

In al doilea rind, existenia unui repertoriu
permanent presupune mentinerea calitdtit
spectacolelor (exemplele care pot ilustra ne-
glijarea acestei obligatii sint incd, din péicate,
prea cunoscute ca si mai fie necesard cita-
rea lor), condilie inseparabili de exigentele
mentionate mai inainte. Fird indoiali, men-
tinerea calitdtii tuturor spectacolelor apte si
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constituie un repertoriu permanent prezintd
variate dificultifi — intre care, indeosebi in
cazul teatrelor din tard, insuficienta stabili-
tate a cadrelor artistice. Dificultifile, de orice
naturd ar fi ele, nu sint insi insurmontabile,
dacd exisld convingerea colectivd a necesitilii
de a le invinge si dacd este aplicatd cu
fermitate, la toate nivelele, o conceplie real-
mente clari in privinta repertoriului perma-
nent. (Oare acum citiva ani nu pirea ,insur-
montabili“ deprinderea unor teatre cu ideea ne-
cesitilii de a juca in fiecare stagiune cel
pulin o piesd contemporani roméneascii ? §i
cite mai sint azi teatrele care nu propun,
cle, cile doud premiere originale ? Si fie mai
greu de invins reticenfa fati de mentinerca
mereu  proaspitd a celor mai bune specta-
cole, printr-un conirol mai exigent, prin re-
petitii §i periodice inlocuiri de interpreli, de
exemplu ?)

Perspectiva

In al treilea rind, ideea de repertoriu per-
manent nu poate fi inchipuitd fird aceea de
perspectivd a existenfei teatrului in genere :
un repertoriu permanent devine funcjional
numai dacd se incadreazd intr-o viziune com-
plexd, de ansamblu, asupra activitijii tea-
trului, in directia lucrului cu autorii drama-

tici pentru realizarea sau desdvirsirea unor
piese anume, cit mai potrivite profilului
institujiei respective, in direcfia elabordrii si
aplicdrii consecvente a unui plan de valorifi-
care a dramaturgiei clasice rominesti si uni-
versale, de prospectare a pieselor striine
contemporane, in directia intensificirii si di-
versificirii relajiilor cu publicul. Or, fird a
ignora sau nega lucrurile bune infiptuite in
acest sens, in diferite proportii, in teatre,
trebuie si recunoastem- cii, in genere, secre-
tariatele literare lucreazd la repertoriul ori-
ginal mai pufin din initiativi proprie, pre-
ferind ofertele apropiate de perfectare, ci
doar patru sau cinci teatre (nici unul din
Bucuresti) au elaborat pind in prezent (cu
mulle imperfectiuni) planul de valorificare a
dramaturgiei clasice pentru urmétoarele citeva
stagiuni, ci se lucreazi cu nejustificatd timi-
ditate, in celelalte directii amintite.

Insemnind deci un echilibru stabil intre

‘noutate §i permanentd, intre diferitele com-

partimentiri ale dramaturgiei, insemnind
mentinerea calitdtii spectacolelor §i atragerea
constantd a publicului prin cele mai variate
mijloace, insemnind valorificarea maximi a
potentialului artistic §i dezvoltarea lui armo-
nioasd in perspectivdi — repertoriul perma-
nent se constituie ca una din laturile de
primi important{d pentru progresul teatrului
romiinesc. Realizarea lui — oricite eforturi
ar cere accasta — devine din ce in ce mai
evident o condifie necesari pentru amplifica-
rea elicientei social-educative a scenei noastre
nationale, penlru angajarea ei tot mai pro-
fundd in infiptuirea marelui Program al
partidului care va asigura inaintarea Roma-
niei spre comunism.

> &——
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VIRGIL ?
MUNTEANU

Expansiunea feafrului

Din multitudinea de idei cilduzitoare pen-
tru toatd activitatea noastrd prezentd s§i vi-
itoare, din bogdtia de invidtiminte nobile,
dititoare de noi imbolduri si deschizitoare
de noi drumuri, cuprinse in Programul
Partidului Comunist Romdn, desprindem o
idee care in conciziunea s§i limpezimea ei,
sintetizeazd una din directiile pe care urmea-
24 sd se concentreze intr-un plan strategic
elaborat cu chibzuintd §i viguros aplicat, efor-
turile slujitorilor teatrului : ,,Prin caracterul
lor, precum st prin organisarea largd a difu-
zdrii in mase, operele de artd wvaloroase tre-
buie sa devina bun al intregului popor®,

Este reliefatd pregnant necesitatea sporirii
inijiativelor si actiunilor menite si transforme
intr-un bun ecit mai larg accesibil, cit mai
rispindit in mase, spectacolul de teatru va-
loros. Este pusd in evidenti, cu putere de
patrundere, deplina egalitate si absoluta inter-
dependentd a celor doi termeni ai ecuatiel
stiute, dar din picate, nu intotdeauna sti-
ruitor aplicate in viatd : efortul de a realiza
un spectacol bun, bogat in continutul de
idei, limpede in intelesurile sale, trebuie
dublat de efortul la fel de mare si la fel
de insemnat de a-i da o largd rispindire
in mase. Asupra acestei chestiuni sintem
chemati si meditim cu wun sporit sim{ de
rispundere. FEste indeobste cunoscut faptul
cd incd din primii ani de dupd FEliberare,
teatrul a cunoscut in tara noastri o expan-
siune cu adevidrat explozivd ; in primul rind
nrin revolutionarea asezirii sale institutionale.
De la cele patru Teatre Nalionale existente,
in putini ani s-a atins obiectivul realizirii
unei retele de institutii teatrale care, practic,
acoperdl intreg teritoriul patriei noastre. E de
la sine inteles ci o asemenea ampld actiune
a presupus considerabile investi{ii materiale,
precum si un efort cu adevirat urias pentru
a asigura la inceput si pentru a imbunitdii
permanent structura colectivelor artistice ale
acestor institutii. S-au fniltat edificii noi,
adevidrate monumente arhitectonice, au fost
inzestrate cu utilaje de facturi modernid si,
Incru foarte important, a fost organizat pe
baze mnoi invidtimintul artistic superior. me-
nit si administreze an de an teatrelor o
infuzie de tinerete, de forte proaspete. Tot-

odatd a fost impulsionatd creatia dramatici
originald, situatd ferm pe pozitiile revolutio-
nare ale intregului nostru popor; s-a in-
vestigat cu stdruintd si cu exigentd fondul
national si universal pentru a se asigura
teatrelor un repertoriu de cea mai elevati
tinutd artistici, de cel mai Inalt continut
educativ, proprii unei misciiri teatrale care
de la inceputurile sale si-a asumat cu dem-
nitate si sim{ de rdspundere rolul de in-
riurive si transformare a constiintelor in spi-
ritul idealurilor {inalte ale comunismului.
Toate aceste alcituiesc rezultanta unui pro-
gram politic-cultural elaborat cu intelepciune
si tradus in viatd cu perseverentd.

Expansiunea teatrului se exprimid cel mai
elocvent nu atit prin acoperirea teritoriului
geografic de citre reteaua institutionald, cit,
mai ales, prin cucerirea unor largi mase de
spectatori, prin pitrunderea tot mai accen-
tuatd a spectacolului in mase.

Cifrcle riguros sintetizate in statistici arati
cd teatrul ocupi un loc de frunte in an-
samblul vietii culturale a {irii prin numdirul
mereu sporit de beneficiari ai artei specta-
cclului.

Nu e un secret pentru nimeni, dimpotrivi,
e o realitate obiectivi de care sintem obli-
gali si {inem seama, faptul cd aparitia tele-
viziunii a dus la diversificarea preocupérilor
pentru culturd ale tuturor cetdtenilor. Drept
fireascd urmare, prin anii saizeci, odati cu
extinderea retelei de televiziune la scari na-
tionald, statisticile inregistreazi o scddere a
spectatorilor de teatru. Dar statisticile, in
toatd exactitatea lor obiectivi, nu pot in-
registra numdrul celor care au devenit consu-
nmiatori de teatru prin intermediul emisiunilor
de televiziune inchinate spectacolului. Asadar,
dacd institufiile teatrale au pierdut o parte
din spectatori, teatrul insusi a cistigat un
numdir de iubitori ai spectacolului cu mult
mal mare.

*

Revenind la institutiile teatrale. iatd c&
cifrele publicate recent de . Anuarul statistic
al RS.R. — 1973 indici incepind cu anul
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1970 un spor ritmic al spectatorilor de tea-
tru. Ceea ce dovedeste, daci mal era ne-
voie, ci prevestirile sumbre cu privire la
viitorul teatrului in conditiile coexistentei cu
televiziunea au fost false si defetiste, ci
teatrul isi pastreazd docul siu important in
viala spirituald a poporului.

La ora de fatid sintem in situatia de a
constata ci, anual, peste cinci milioane si
jumitate de oameni de toate virstele merg
la teatru ; ci seard de seard, silile de spec-
tacole sint pline ; ¢ majoritatea covirsitoare
a celor care ne inconjoari intr-o sali de
spectacole sint oameni tineri; cd ei toi
privesc spectacolul ca pe un act de instruciie,
cdutindu-i latura formativd §i nu diver-
tismentul.

Plecind de la aceasti realitate obiectivd si
lesne de demonstrat, e momentul si ne in-
trebim dacd s-a ficut si se face totul pen-
tru asigurarea dezvoltirii relatiei dintre tea-
tru si spectatorii sdi ? Indemnul cuprins in
Programul Partidului de a asigura o ,orga-
nizare largd difuzdrii in mase“ operei de artd
vizeazd In mod direct §i spectacolul teatral,
si de aceea este necesar si reflectim la
elaborarea planului strategic al cuceririi
si pe mai departe a spectatorilor. Publi-
cul nostru de teatru are nevoie incd
si fie descoperit si format. Relafia teatru-
public nu este o relajie pasivd si nici nu
poate fi lisatd la voia hazardului. Iar actiu-
nea de atragere a viitorilor spectatori e o
acfiune intensivd si de continuitate, nicide-
cum de campanie. Cinci milioane de specta-
tori e mult §i pentru stadiul actual al dez-
voltdrii teatrului nostru s§i, in acelagi timp,
reprezintd mult, in comparatie cu firi de
mai veche traditie in domeniul teatrului. Dar,
in raport cu populatia activd a intregii {iri,
realiziirile de pind acum lasd si se intrevada
uriagsul potential care rdmine sia fie valori-
ficat.

Studiile ou caracter sociologic efectuate
pind acum, sondajele de opinie intreprinse
de teatre in parte sau de institutii speciali-
zate, indicid rezerve serioase in ceea ce pri-
veste apetitul pentru teatru al multor tineri.
Lueru pind la un punct firesc, dacd ne
gindim la provenienta acestor tineri, la ni-
velul culturii lor generale si mai ales la
inrfurirea destul de precari pe care a exer-
citat-o scoala asupra formirii gustului lor
pentru arti. Nici teatrele nu sint striine de
aceasti situatie efectiv reali. In parantezi
fie spus, desi nu e deloc o problemd de
expediat in parantezd, cite din teatrele capi-
talei rdspund prevederii obligatorii de a in-
clude in repertoriile lor un spectacol pentru
copii ? 51 cite teatre organizeazi matinee
pentru scolari in rezonant{i cu programa lor
analiticd ? Formarea spectatorului de miine
nu poate fi ldsatd in continuare exclusiv pe
umerii Teatrului , Tandirici“ si Teatrului,Jon
Creangi“. Asigurarea, prin repertoriu adecvat,
a unei punji trainice de legitura intre teatre
si spectatorii foarte tineri este conditia dintii
a atingerii unuia dintre cele mai importante
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obiective ale teatrului romainesc de azi si,
mai ales, de miine.

In directia activizirii relatiei teatru-specta-
tor, sint demne de amintit doud mai recente
initiative prin care teatrul piridseste figasul
tradijional al spectacolului desfisurat pe
scend §i di o expresie noud raportului siu
cu spectatorii : Teatrul Mic a realizat un
spectacol din fragmente ale textelor clasice
romanegti, un spectacol in care improvizafia
isi gi#seste cimp liber de desfisurare, cu
participarea activid a spectatorilor, a inicilor
sii spectatori, si acest spectacol (Vrefi sa ju-
cafi cu noi ?) se poate produce in fiece sald
de clasd din orice scoald. Acelasi caracter
de mare mobilitate il are un alt spectacol,
de excelentd calitate de altminteri, prezentat
de Teatrul ,,Tind&rici“ in curtea scolilor din
toate cartierele capitalei, cu piesa Sinziana gi
Pepelea. latd cum exigenfa -artisticd s-a im-
pletit cu ineditul initiativei §i spectacolul a
coborit in mase, cucerind fird indoiali teri-
torii noi, spectatori noi. Mai vechi exemple
ne vin in minte si dovedesc eficienta, forta
de penetrafie a teatrului in mase. \Cu ani in
urmi, citeva mii de spectatori asistau lao-
lalta, insuflefiti de ideile inflicdrate ale pie-
sel, la desfigurarea in cadru natural, in co-
muna Albac, a spectacolului Procesul Horia
de Al. Voitin, prezentat de Teatrul National
din Cluj-Napoca. Adevirate pelerinaje se or-
ganizau spontan, cu o impresionantd partici-
pare de nase la reprezentatiile Teatrului din
Pitesti cu piesa Io, Mircea Voievod de Dan
Tarchild in cadrul natural al curii domnesti
din Tirgoviste sau cu piesele lui B. St. Dela-
vrancea in spectacolul realizat de Teatrul
botosdnean in cetatea Sucevei.

Cu investifii b#nesti minime, dar cu o
mare investifie de initiativd si de energie, se
ating parametrii maximi de eficien{i in ma-
nifestiri teatrale cu adevdrat populare si
sarbatoresti.

Pe direcfia stabilirii unor raporturi mai
strinse intre teatru si public, a amplificarii
rezonantei pe care spectacolul in sine i
teatrul in general o produc in constiinfa
spectatorilor se inscriu desigur reprezentatiile
insotite de expuneri explicative, de discufii,
de dezbateri. Sint multe teatre in tard care
si-au ficut o tradifie din stabilirea unor con-
tacte mai apropiate cu spectatorii : conferin-
lele experimentale organizate de Teatrul Na-
tional din Timisoara §i de Teatrul de Drama
si Comedie din OConstanta dupid exemplul
— azi, din p#cate, nementinut — sirbito-
restilor matinee duminicale ale Nationalului
bucurestean ; intilnirile cu spectatorii, la lo-
cul lor de munci ale teatrelor din Satu Mare,
Galati. Resita, Sf. Gheorghe, Baciu, Tg. Mu-
res ; dezbaterile vii, animate, interesante, pli-
ne de prospetime §i de inteligentd pe care
le iscd spectacolele briilenilor in rindul pu-
blicului local ; grupurile de prieteni ai tea-
trului, propagandisti voluntari ai spectacole-
lor sau cercurile de culturi generald ; iati
forme pe cit de diverse pe atit de eficiente
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.de stimulare a expansiunii teatrului in mase,
de activizare a relajiei teatru-public. Impor-
tant in etapa actuald i in perspectivd este
.«ca toate aceste inifiative, toate aceste acjiuni
sd-g1 plardd caracterul izolat ¢i sporadic gi
sd-si dobindeascd maximum de eficien}d prin-

lr-o organizare generalizati, in conformitate
cu un plan strategic riguros elaborat, susti-
nut dus la indeplinire, astfel ca larga popu-
larizare, difuzare in mase a teatrului, si fie
nu numai un obiectiv spre care tindem, ci
o realitate.

Puncte de suspensie...
AL. MIRODAN

Foaierul

In iarna anului 1961 Teatrul de Co-
medie, infiintat in zilele acelea, pro-
punea spectatorilor o idee intitulatd :
spectacolul incepe in foaier. Mobilind
perefii, pind atunci fdrd expresie, cu
texte, fotografii, schite, tdieturi de
presa etc. cu adresdi la spectacolele
vizibile in sald, teatrul se strdduia sd
scoatd foaierul din imobilitate, sd-l
spund in migcare, de fapt sd-l acti-
vizeze ideologic §i estetic,

De-atunci ideea a circulat, fiind bine
primitd in lumea teatrelor si prilejuind
infuzii de artd in citeva foaiere,

Dupd cum se stie materia preferatd
pentru infuziile cu pricina a fost §i
este in continuare pictura, fie apar-
tinind tinerilor cdrora in felul acesta
teatrele le oferd o mult rivnitd (51 vi-
zitatd) sald de expozifie, fie reprezen-
tind wocatiile gtiute sau secrete ale
oamenilor de teatru ingigi. Cifi actori,
regizori sau scenografi nu ni s-au re-
velat astfel in ultima vreme, ei care,
altminteri n-ar fi indrdznit niciodatd
(poate) sd pdseascd ca niste pictori
snormali“  (sau intregi®) in lumea
plasticii, Cea mai noud dintre initia-
tive — suita de ,Ape“ pastelate si
ginditoare ale lui Dan Nemfeanu —
ilustreazd cum nu se poate mai bine
[acultdjile stimulatoare ale foaierului
(intii, timid, aici, cd-i mai ugor; pe
urmd, cine stie ?). Dar (asa cum ob-
servase mai deundzi §i Valentin Sil-
vestru in ,Informatia“) in foaiere @
loc (eu, privindu-le cu atenfie §i mad-
surindu-le din ochi, as zice mult loc)
pentru un plus de mobilare. Si mo-
bilitate.

In primul rind cred cd foaierul (sd
ne intoarcem putin la ideea : spectaco-
lul incepe in foaier) poate sd gdzdu-
lascd un autentic pre-spectacol, oferind
publicului la ora 7 o introducere la
cele ce se wvor intimpla in sald la
7 s jumadtate. Introducere inseamnd
file din manuscrisul piesei (corecturile
lut Camil Petrescu pe-o dramd sint
echivalente pentru cel ce le observi
cu o inifiere in ceea ce ne-am obig-
nuit §i nu e rdu sd numim ,tainele
scrisului®), fragmente din caietul de
regie al directorului de scend, schitele
de decor §i costum (dar toate, pentru
a se vedea care §i de ce anume au
fost pind la urmd alese), fotografii de
la repetitii, dar nu conventionale pen-
tru presd, ci din categoria reportajului
real (ce teatru ne va infdisa, primul,
un film integral al repetitiilor de la
lectura inaugurald la ultima ,genera-
la“?) si altele.. si altele...

In al doilea rind, pornindu-se de la
citeva incercdri, sfioase i uitate, ani-
matorit foaierului ar putea — in sfir-
sit — sd-si anuleze reticenfele §i sd
mobileze spafiul nu numai cu ele-
mente grafico-statice ci §i cu prezente
vii de tipul recitalului de poezie §i mu-
zicd sau al discutiilor ante ori post-
spectacol, aceasta pentru a md limita
la actele cele mai lesnicioase sila inde-
mina oricui. E vorba, de fapt, de a
privi foaierul altfel decit pind acuma
st a-l transforma in sala nr. 2 a
fiecdrei sali. Intr-o salé cu functii,
drepturi si indatoriri permanente. In-
tr-o sald cu (de ce nu?) repertoriu.
Intr-o sald cu succese, controverse §i
cdderi. Agteptind evenimentul, md pre-
gdtesc, cu entuziasm, sd devin cel
dintit cronicar al foaierului.
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DISCUTI

MIRCEA
BRAGA

LITERATURA SI SPECTACOL—

o incercare de definire
a ,artei spectacolului”

Apartinind unui gen distinct §i, ca atare
— dupd cum ne invat}i chiar manualele sco-
lare — beneficiind de un regim nediserimi-
natoriu, fie §i in raport cu romanul sau epo-
peea, piesa de teatru ne apare totusi pla-
satd oarecum pe un ,teritoriu de frontierd“.
Explicatia acestei stiiri de fapte trebuie ciu-
tatdi in statutul sidu ,duplicitar”, deoarece
— literaturd fiind — piesa reprezintd si acel
dat ce implicd, la modul primordial, posibili-
latea saltului spre o alti artdi, teatrul, prin
inlocuirea dinamicii implicitului cu una a
explicitului. Asadar, textul dramatic contine
si premisa unei alte ,finalizdri“ decit cea
strict literard, datoritd unei structuri cu o
dubld deschidere spre planuri artistice net
diferentiate : spectacolul nu este literaturd iar
literatura nu este spectacol, aser{iune care
trebuie inteleasi in sensul cd elementele unui
strat, intrind in compozitia altuia, i5i pierd
specificitatea inifiald pentru a contribui la
elaborarea alteia, intr-un proces care face
orice ierarhizare sau comparafie inutild, in-
expresivd. Fiindei nici micar pe suportul
naivitifii nu poli proclama superioritatea
spectacolului in fata literaturii, ori invers,
din moment ce recunoagtem apartenenta atit
a primului, cit si a celei de a doua, la sfere
artistice ce sint aulonomizate §i in specific
imediat (de organizare si de manifestare a
.existentei“, de transmitere, de receptare etc.).

Deci, literaturi in sine sau literaturad ,anu-
lati* intru teatru, piesa beneficiazid de pe
urma acestel situatii, e adevirat, de un spor
de vitalitate, dar aluneci totodati spre un
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»echivoc de folosind“ care altereazi de multe
ori judecata de valoare. Astfel, cind omul de
leatru spune : ,piesd de lecturd®, el efec-
tueazi o negare a textului respectiv de pe
pozitiile artei spectacolului, dar nu inchide
perspectiva ,valorificirii“ acestuia in raport
cu un alt sistem de criterii, cel literar.

S& mai notdm aici ¢i un transfer de cri-
terii de la o retea valorizatoare la cealalt®
se echivaleaza, in cel mai fericit caz, cu um
hiatus metodologic. In ultim# instanti, tea-
trele pot wvalorifica si, deci, valoriza piese
nesemnificative pentru literaturi i istoria ei
(ceea ce se si intimpld), iar literatura poate
retine si, deci, valoriza piese refuzate reper-
torial (ceea ce iardsi se intimpld). Apoi,
pentru a da incd un exemplu, si sesiziimr
ci sustinerea tezei fidelititii absolute fati de
text izvordste tot dintr-un asemenea transfer
de criterii, constituind pentru omul de tea-
tru un canon, o dogmid si — ca orice
dogmid — o eludare a specificitayii.

Dar daci un teoretician, un critic, fie el
literar sau teatral, apeleazi de multe ori
doar la o singurd retea de criterii, in functie
de ,specializarea“ sa, autorul dramatic tinde,
firesc, spre integrarea ,produsului“ sdu in
ambele sfere. Aici, insi, intilnim actionind
inci o prejudecati : anume cea in virtutea
cireia se pretinde dramaturgiei de a oferi
fard abatere texte de maximi rezistend, in
pumir mereu sporit, alit literaturii, cit si
teatrului. Cerinja, s-o recunoastem, este idea-
li; dar se pierde din vedere ci sensurile
unei culturi nu se ,deduc” exclusiv din re-

WWW.zZiuaconstanta.ro



sorturile capodoperelor, ci dintr-o pasiune a
crealiei cu rezultate situate inerent pe trepte
valorice diferite. Aparitia unui Rege Lear sau
a unei Scrisori pierdute in fiecare stagiune,
in repertoriul fiecirui teatru, ar fi nu numai
o imposibilitate, dar si o aberatie, o supra-
dimensionatd crizi de supraproductie.

Deducem din aceasti stare de lucruri ci
— intratd in regim teatral (si nu dramatic,
daci e sd tinem la precizia termenilor!) —
piesa se supune §i se integreazi unei alte
structuri, in conditiile unei noi specificititi
de sferdi artistici. Aceastd integrare se petrece
sub semnul artei spectacolului.

Desi, cel putin in limbajul nu atit de
pretentios al afirmatiilor imediate, teatrul
este considerat ca artdi, conceptul de ,arta
spectacolului“ — adicd insusi suportul ,cali-
tatii“ amintite — este incd respins de nu-
nierosi esteticieni. Considerat ca produs de-
rivat, spectacolul ar apare ca un mozaic
impur, neautonom, in dependenti de diverse
limbaje artistice specifice. Ar rezulta, asa-
dar, o structurdi artistici de gradul al doilea,
viabili doar in misura in care ,componente-
le* de rang primar ii transferd ritmul vital
necesar. In virtutea unei atari concepliii,
spectacolul este un aliaj in care elementele
inifiale isi pistreazd nealterate virtutile ori-
ginare ; cind spunem teatru, spunem litera-
turd, mimicd, elocinid, coregrafie, picturi,
muzicd, arhitecturi, mobilier, costumatie etc.,
toate acestea existind de fiecare dati in pro-
poriii diferite, dar fird ca aceasti inegalitate
wponderald“ si fie pragul spre o alti calitate.

Dacd acceptim c# o asemenea opinie vi-
zeazii situatia teatrului pindi citre mijlocul
veaculul nostru, ficind deci abstractie de
snecificul spectacolului actual — atunci pozi-
tia respeclivi se cuvine cercetati cu atentie
E adevirat, nici in istoria mai recenti sau mai
indepéirtati a teatrului principiul fidelitatii
fald de text nu funciiona pe misura do-
rintei dramaturgilor (dac#, odinioard, aceasta
era o preocupare a scriitorului!) : actorii isi
Insuseau ideile de hazd ale textului si linia
generali a personajului, lisind improvizatiei
un loc destul de important. Literatura era
sacrificati in favoarea interpretirii nu atit
de ansamblu, ,de spectacol”. cit individuale.
adesea prin neglijarea relatiilor din sceni ori
a evolutiei partencrului. Extrem de semni-
ficativ este si faptul c¢i pind si in nu prea
intinsul repertoriu de texte clasice prefuite ca

literatursd, accentul ciddea pe fragment . (de
pildi, monologul lui Hamlet), iar nu pe
totalitate.

Teatrul era aproape sinonim cu actorul, de
unde rolul preponderent pe care il defineau
interpretarea, declamatia, elocinta. Se putea
juca fird text, deci se putea improviza, tru-
pele ambulante puteau juca aproape in orice
conditil, interpretii puteau fi schimbati chiar
fara repetifii, pregitirea unui spectacol putea
dura doar citeva zile. In aceste conditii, di-
rectorul de scenii (cind exista!) avea atri-
bulii nu prea indepirtate de cele ale regizo-
rului tehnic (de culise) de astizi. Si mai
amintim faptul cd decorul se improviza iar
costumele si le incropeau actorii, cunoscute
fiind de citre parteneri — de multe ori —
doar in timpul reprezentatiei de premieri.
Asadar, teatrul utiliza modalititi, formule,.
limbaje etc., integral sau partial, ale dife-
ritelor arte. firi a sintetiza, riminind o arti
derivati din moment ce era consecinta unui
mixa] de elemente aduse din alte zone de
specificitate (excludem din discutie ,teatrul
popular care, ca orice ramurid a folclorului,
reclami in cercetare parametri teoretici de-
tip special). Pentru ca si aparid spectacolul
ca arti si, In consecin}i, dimensiunea artei
spectacolului, era nevoie de un creator, de-
monopolul unui unic ritm creator integrator.
Actorul crease personajul si arta interpretiirii,
dar — el insusi componenti a unui ansam-
blu — nu putea deveni centrul ordonator si
creator de structurd al acestui ansamblu.
Acesta este momentul directiei de sceni, al
regiei artistice.

Ceea ce, in vechiul spectacol. se manifesta
ca element, pistrindu-si o relativi autonomie-
de specific originar (literaturd, interpretare,
muzicd etc.). in spectacolul modern devine-
strat al unei structuri cu specific propriu.
Spectacolul apare ca un univers artistic auto-
nom ; el isi are create dimensiunile prin re-
ordonarea. in cadrul unei structuri precis.
individualizate si suficiente siesi, a straturi-
lor asimilate. Dinamica de idei. ritmurile:
substantiale si finalitatea ansamblului nu au
caracter literar ; spectacolul este mai mult
decit momentul interpretirii ; scenografia,
muzica etc. nu au autonomie si, deci, finali-
tate caracteristici domeniului. Tar cind’
vreunul din aceste straturi redevine element
si se impune ca atare in prim plan, viciul
nu mai este al teoriei, ci al spectacolului...

—— D —
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DIALOGURI DE ATELIER

Ccu
GHEORGHE LEU

despre

B profesia de impresar

B public: geografie si

psihologie B civilizatia

relatiei cu spectatorul

B politica programarii

B cariera spectacolului — o necunoscuta?
B tinerii, o investitie de perspectiva

Acest birbat nu prea inalt, indesat, nitelus cidrunt, cu privirea
vie sub sprincene stufoase, nu e o vedeti — «cel putin, nu in
sensul consacrat al cuvintului. Totusi, tofi acei ce, intr-un fel sau
altul au de-a face cu teatrul ,,dinduntru® §i cunosc competenta si
| precizia exemplard; nedesmintita sa amabilitate a devenit proverbi-
| ali — ,domnu Leu* se comporti ca un diplomat in misiune. In
Teatrul ,,Bulandra®“ e o figuri nu mai putin importanti decit oricare
dintre capetele de afis, Nu stiu dacd, din superstifie micar, a pus
vreodati piciorul pe scindura scenei, in acesti 17 ani de cind lucreazi
in teatru ; dar stie totul despre acest complicat mecanism, despre
piese, spectacole, creatori si spectatori. E un fel de ministru de ex-
{ terne, de ministru de finante si de consilier special, omul care fine
| in minid legdtura ocu publicul, programarea spectacolelor, difuzarea
biletelor. Presupun ci inarii artisti ai trupei nu ar ezita si reou-
noasciit faptul cd, fird el, multe s-ar incurca ; viceversa, in cite tea-
tre n-ar merge treburile mai bine dacid s-ar gisi astfel de oameni,
din specia rard, pe cale de disparitie, in stare si valoreze in mod
eficient, in fata publicului, efortul artistic, si determine finalizarea
actului de creafie... Cine stie de ce, profesia — §i vocatin — aceasta
mu se bucuri de recunoagterea meritald ; profanii isi inchipuie, pro-
babil, c¢i e o simpli treabi de Ffunctionar. Adevdml ¢ ci e vorba
de un mandat a cirui exercitare cere subtilitate, iniialivd si consec-
ventd, culturd §i simpul realititii, tact, fammec si caracter... Aproape
o arli. Iati de ce am pitruns, ou unul din obisnuitele noastre »di-

::llogz.urzi“ de lucru, intr-un ,atelier mai putin obisnuit : un birouas
e 2x2.
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— Stimate domnule Leu, azi nu vi

cer locuri la un spectacol pe care vreau
si-l vid a treia oari. Incercati, vi rog,

si vid definifi domeniul de activitate.

G. L. Oficial, se numeste ,biroul organi-
zare spectacole”. De fapt, nol nu organizim
spectacole, si in general nu ,organizim“ ni-
mic ; sintem un fel de impresariat, nu chiar
in sensul traditional al cuvintului — au in-
tervenit si functii noi, propagandxstw-cu]tu-
rale, care dau acestel activiti{i perspectivi
si radiajie in profunzime. Rolul nostru e
si popularizim creatia, si informim publi-
cul despre ansamblul prodmctiei teatrului si
si-1 inlesnim posibilitatea de a veni la spec-
tacole. In afari de aceasta, ne ocupim si
de protocolul relatiilor teatrului.

— Ce prin ,a inlesni“?

intelegeti

G. L. In principiu, o muljime de oameni
sint dispusi si vind la teatru ; au auzit de
o piesd, le plac anumifi actori.. De la in-
tentie la actiune, insi, e un prag greu de
trecut ; daci am astepta ca publicul si-l
treacd singur, rezultatul efortului de comu-
nicare artistici ar fi modest. Bucurestiul s-a
dezvoltat enorm spre margini ; insi teatrele
sint, ca §i in trecut, centrale ; dupi 8 ore
de munci, obositi, preocupati, marea majo-
ritate a oamenilor nu mai gisesc timpul si
energia fizicd sd vind pind in centru, la casa
de bilete, cu speranta vagi ci ar giisi lo-
curi. Fati de aceasti noud geografie, ros-
tul nostru e si creiim, in cartiere, in fabrici,
scoli, facultiti, cit mai multe debusee de
difuzare a biletelor. Asa si procedim. Lm-
crim cu delegati voluntari, din ecirca 400 de
colective, reprezentind intregul teritomu al
capitalei ; le punem la dispozitie, din vreme,
programarea spectacolelor (planificarea se
face pe treli siptimini inainte) ; pe aceastd
‘bazi, cei interesati au timp si se consulte,
si se hotdrascd si si formuleze comenzi fer-
me ; in fiecare vineri, difuzorii primesc bi-
letele comandate pentru sdptimina viitoare
‘$t un nou program pentru cea de-a doua
siiptimind, pe care-l lanseazii spre inscriere.
Acest program are rigazul si-si faci loc
printre ocupatiile fieciruia, in familie, cu
prietenii, etc. Vreau si spbhmez in mod
special c#, dupd o lupti duri cu comoditi-
iile, am reusit si impunem fn mod strict
principiul ca inscrierile si se facd Intr-
adevir pe baza preferintelor reale, si nu
si camufleze o vinzare de bilete condifiona-
14, spre a bidga oamenilor ne eit spectacole
pe care nu doresc si le vadi. E de preferat
ca uneoni sala si nu fie pe de-a-ntregul
plind, decit si fie plini cu oameni adusi
cu arcanul, care n-au acea .dispozitie de
spectacol® care transformd venirea la teatru
intr-o sdrbitoare doritd si asteptati.

— Si rezultatul concret ?

G. L. Atunci cind stagiunea se instaleazi in
drepturile ei — mi refer la perioada 15
octombrie — 15 iunie —, cam 75%, din bi-
lete se vind prin aceastd filierd. Am mai
incercat si alte formule de rezervare a lo-
curilor, insi, deocamdats, aceasta ni se pare
cea mai eficientd ; perfectionarea el e cen-
trul de greutate al activitdfii colectivului de
care rispund. Pastrim insi cu sfintenie cota
de 25%, la casele de bilete, pentru publicul
care loculeste central si e obisnuit si le
cumpere direct, sau pentru cei sositi din
provincie ; si, nu in ultimul rind, pentru a
da o sansi §i impulsului spontan, atit de
normal, de a merge intr-o seari la un
spectacol. Dacd toate posibilititile s-au epu-
izat §1 sintem nevoifi si refuzim pe cineva,
incercim totugi si nu-l lisim sd plece su-
pirat ; personalizim relayia cit putem, prin
amabilitate, notim cererea, o tinem in evi-
denii pentru spectacolul viitor, cind fi didm
prioritate. Sentimentul ci poate lega o rela-
tie civilizatd, plini de bunivointi, cu tea-
trul e foarte importantd pentru spectator si
contribuie mult la bunul renume al teatrului
nostru.

— Asta inseamnd cid dumneavoastri
nu suferifi de cosmarul neindeplinirii
planului de incasiri, de care se vaita
alte teatre ?

G. L. La un moment dat, se poate in-
timpla ca lucrurile si nu meargd struni la
cite un spectacol ; dar reusim intotdeauna
si compensim. Indicele mediu de ocupare
a sililor oscileazi intre 92 si 959, (plani-
ficat — 90). Excelenta legiturd cu difuzorii-
colaboratori ne ajuti in mod esential ; am
reusit si punem la punct un sistem ordonat,
care eviti enerviirile, cozile, pierderea de
timp si incurciiturile. Avem o griji de-a
dreptul pedanti s3i respectim cotele cuve-
nite, si repartizim ca la farmacie biletele
mai cerute, ca si nu nemultumim pe ni-
meni. Acesti oameni au devenit prieteni ai
teatrului, il invitdim uneori la premiere, pur-
tim cu ei discutii interesante — sursd de
investigalie sociologici foarte utild pentru
noi.

N-as vrea si se creadi, insi, ci e destul
si pui la punct un bun sistem de difuzare,

pentru oca, automat, teatrul si aibd public.
Baza relatiei e repertoriul — adicd lista
titlarilor ; iar conditia sine qua non — ca-

litatea spectacolului ;
rcalizarea artistica.

regizorul, distributia,

— Existi §1 o influenti dinspre pu-
blic in stabilirea repertoriului ?

G. L. Direct,

fac; nici

nu ; sondaje nu prea se
n-ar fi recalist ca spectatorii si
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propund pur si simplu niste titluri de piese :
intr-un teatru, alegerea depinde de atifia
[actori pe care publicul n-are cum sa-1
cunoascd si sd-i ia in consideratie. Indirect,
insd, da. Vidd toate spectacolele de pe afi-
sul celorlalte teatre, urmiresc reactia spec-
tatorilor, uneori discut cu unul sau cu altul,
precum si cu responsabilii culturali. Pot si
afirm cd am ajuns si cunosc gustul, ,piata®
Bucuregtiului, la orice ori; e un fapt —
explicabil — cd acest gust merge in general
spre spectacolul de relaxare, spre comedie.
Nu putem forfa aceastd preferinii in mod
brutal. Dar, cu tact, o putem orienta, mo-
dela. Pe de o parte, in consultirile pe care
le intreprinde direcfia teatrului, transmit
observatiile adunate si incerc sd contribui
la alegerea unor piese care si satisfacd si
nevoile publicului mediu. Pe de alta, prin
programarea spectacolelor, avem ocazia si
exercitim o influen{i oarecum mai sensibi-
li asupra spectatorilor. Priviti strict admi-
nistraliv, programarea e pind la un punct
un tintar : trebuie tinut seama de cuplajul
distributiilor intre cele doud sili, de zilele
c¢ind sint disponibili actorii-oaspeti de la
alte teatre si al nostri fmprumutati altora,
de limitele normale ale puterii lor, de difi-

cultateca tehnici a manevririi decorurilor.
Dar existi un criteriu §i mai important,
are trebuie si prevaleze — portita de ac-

ces spre public. Se stie cii existd seri ,,bune®
de teatru (simbita, duminica), si altele mai
putin bune ; asa cd ,fortez“ putin, progra-
mind in zilele favorite acele spectacole —
eventual mai dificile — pe care teatrul e
interesat si le lanseze si sd le sustini ;
acum, de exemplu : Intr-o singuri seari de
Tosif Naghiu. Dimpotrivd, cele care au ce-
rere mare se joacd fird probleme la orice
orii §i in orice conditii. O politici a pro-
gramiirii e necesari §i obligatorie.

— Care a fost cel mai mare ,succes
de public* din istoria Teatrului ,,Bu-
landra“ ?

G. L. Tache, lanke si Cadir : aproape o
mie de reprezentatii; , totodati. cel mai
constant ca medie de spectatori. E piicat eid
unele spectacole cu exceptionale sanse de
longevitate mor, din diferite cauze acciden-
tale, fnainte de a se fi cpuizat. D-ale
carnavalului ar face §i astizi sili pline.
Dacii ar intra in deprinderile regizorilor si
facii imediat inlocuirile necesare in distri-
butii, mari spectacole ar putea fi mentinute
ani si ani in repertoriul permanent, jucin-

du-se cam o dati pe lunid. Ceea ce ar
aven §1 un bun efect asupra mentalitiitii
publicului, acreditind ideea perenititii va-

lorilor teatrale.

De altfel, gresit se crede, dupii pirerea
mea, c¢ii numai acele spectacole care ,merg"
mai gren trebuie propulsate in atentia pu-
blicului. Eu consider, dimpotrivi, ci e ne-
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cesard si o reclamid in plin succes, exact
atunci c¢ind e in toi psihoza procuririt
de bilete. Astfel se creeazd curentul de in-
teres care intrefine in jurul teatrului o fla-
cird, prelungeste viata montirilor si le spo-
reste atracfia.. Dar reclama propriu-zisi se
face incd destul de prost... Presa de mare
tiraj nu prea mai acordd spatiu pentru asta,
iar afisajul e sidrdciicios, urit si riu plasat.

— Observ c#i dumneavoastrd puneti
problema impunerii spectacolului in
constiinta publicd intr-un mod aproa-
pe stiingific. Totusi, unii creatori sustin
cd avem de-a face cu o imponderabili,
ci nu se poate pronostica asupra cari-
erei unei montiri. ,Nu putem gti“ —
spun ei —, ,publicul e imprevizibil®.

G. L. Eu nu cred in teoria asta. Nu mai
consider infailibil, tolusi, dupd atifia ani,
reusesc si-mi dau seama inci de la lecturd,
si cu atit mai mult de la alcdtuirea distri-
butiei, care sint sansele unei montiri. Ex-
perienta a confirmat multe pronosticuri :
pentru Clipe de viayd, pentru Leonce st
Lena, pentru Play Strindberg ete.

Daciéi insd vrem cu adeviirat si-i sprijinim
pe crealori, nu e destul si stim cu brajele
incrucisate §i sd ghicim in bobi viitorul ;
pe drept cuvint, ei asteaptd si influentim,
dupd puterile noastre, acest viitor — si
anume, pregitind drumul spectacolului ci-
tre public. Oferim colaboratorilor-difuzori o
documentare asupra proiectelor teatrelor pe
urmdiltoarele luni: titluri, autori, distributii.
La unele piese, secretariatul literar le pune
la dispozitie un rezumat ; oamenii au ast-
fel timp si se informeze in dreapta si in
stinga, si mai comenteze. Dupii premierd,
organizim citeodatd reprezentatii cu discutii.
Iu timp, aceste mici avansuri se acumulea-
73, ajung sd constitule un capital de dis-
ponibilitate fati de fenomenul teatral in
genere.

— Credeti ca fiecare teatru are un
public al sdu? Cine sint
Teatrului ,,Bulandra® ?

spectatorii

G. L. Firid si existe demarcatii nete, fie-
care categorie de public si fiecare institutie
de arti isi opereazi propria sa seleclie. Azi,
la Teatrul ,,Bulandra“, predomini tineretul :
peste 609, din spectatori sint elevi, stu-
denti, utecisti din fabrici §i uzine. Aceasta
e de altfel sfera de influentd in care ne
strdduim si s1 organizim ceva, si ne pre-
giitim, in mod acliv, un public pentrn miine.
Cu regularitate se includ in repertoriu piese
destinate tinerilor, fie nemijlocit, prin pro-
blematici (in ultimii ani, Valentin si Va-
lentina, Noile suferinte ale tinirului W.),
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fie prin adresa montirii. Avem griji si fie
utilizate pentru elevi si studen{i cotele de
hilete mai ieftine, posibilititile legale de a
da reprezentatii cu pret redus (50% din
sald la cite doud spectacole serale pe sidp-
1dmind, plus, integral, cite un matineu).
Programim matinee pentru gscolari, cu piese
utile formdrii culturii lor generale, recoman-
date de programa analitici. Incercim si
vedem mai departe de interesul momentu-
lui ; ca si dau un exemplu, desi Scrisoarea
pierdutd ,se vinde“ excelent, o programim
duminica dimineata, pentru elevi. Incasirile
vor fi ceva mai mici, dar e o ,investiie in
perspectivd®, sigur rentabila.

Tinerii reprezintd un_public de o dispo-
nibilitate formidabild, receptiv la nou ; asa
cd e firesc sd se ataseze de un teatru ca
,Pulandra“, pentru ci echipa de actori e
deosebit de inzestrati, practici un stil de
joc modern si se creeazd montdri deschise,
cu o regie interesanti. Spectacole ca A 12-a
noaple ori Elisabeta I sint, prin natura lor,
pe gustul omului tindr; unii le-au vizut
de citeva ori, au preferinte pentru una sau
cealaltd din distributii. Existd simpatizanti
pentru bufonul lui Caramitru si simpatizanti
pentru bufonul lui Pittiy, se fac comparatii,
mai vin odatd, si se convingd, sd-si con-
vingd prietenii. Sint polemici care, pe ne-
simtite, cizeleazd gustul, modeleazi criteriile.

Si modificarea arhitecturald a spatiului de
joc de la Gradina Icoanei a inclinat balanta
in acest sens ; sala aceea a devenit locul de
electie al tinerilor, le apartine, se simt bhine
acolo, in ambianta lipsitd de emfazi care fa-
vorizeazd simplitatea, spontaneitatea reactiei.

E de prisos sd insist asupra rdaspunderii
pe care o implicd ascendentul asupra aces-
tei categorii dc spectatori...

— Cum se profileazd impactul Tea-
trului ,,Bulandra®“ in actuala stagiune?

G. L. Printr-un complex de imprejuriri,
stagiunea debuteazd cu oarecare intirziere.
Anul trecut, intr-o lund si jumitate de la
deschidere, avusesem deja trei premiere ; tot
anul s-a p#strat o ritmicitate foarte buni.
Acest lucru a ficut un imens serviciu echi-
librdrii fortelor teatrului, aflat atunci intr-un
moment dificil. Spectacolele, insd, n-au de-
pisit, calitativ, nivelul mediu al Teatrului
»,Bulandra®“. Nefiind de lung# respiratie, ele
nu pot rezista citeva stagiuni; deci, la
sala din Schitu M&gureanu se simtea, din
primele sidptimini, nevoia unei premiere care
sd le sustind. Dar, dupd acest inceput mai
greol, stagiunea se profileazi ca o construc-
tie pe piloni inalti. Sint in program citeva
montdri importante, despre care se poate
afirma cu certitudine ci se vor ridica la cota
superioard -a posibilitdtilor echipei.

Publicul, la rindul siu, are o ,foame“ de
teatru care nu poate decit si ne bucure ;
de vreme ce am jucat in septembrie cu sili
pline, inseamnd cd, daci vom sti sd-l ispi-
tim, nu ne va ocoli. Mai curind as adresa
o invitatie speciald acelei categorii de spec-
tatori despre care stiu prea bine cd iubesc
teatrul, dar il iubesc cu un fel de resemnare,
renuntind la spectacolul dorit dupd una sau
dou# tentative neizbutite de a-si procura bi-
lete. Practic, ne e imposibil si iesim in intim-
pinarea tuturor, si pitrundem in toate colec-
tivele, mari si mici, din orag ; dacid initiativa
ar veni si din partea spectatorilor. delegatul
unui grup stabilind contactul, problema ar fi
ca si rezolvatd ; iar noi am fi fericiti sd ne
sporim numdirul prietenilor.

numirati
printre ei.. Si vd multumesc pentru
aceastd introducere in orizontul
fesiei dumneavoastra.

lleana Popovici

— Oricum, sper si mi

pro-
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DIN CARNETUL REPORTERULUI

,oasa artistilor“

Cind la Baia Mare a inceput construirea
primelor blocuri muncitoregti (si dacd as
pune o datd anume as gresi, pentru cd eu
le stiu de la temelie numai pe cele de pe
strada Delavrancea) faptul era privit cu mi-
rarea §i neincrederea tipicd provincialului.
Multi oameni au preferat sd ramind inghe-
suiti in cite o camerd dar — suprem semn
de confort bdimdrean — cu gradind (de
fapt o curticicd cu flori), cotete, wvecini
cunoscuti, stradd. Da, stradd, pentru cai
blocurile noi se construiau in plin cimp, la
citiva kilometri de locul de muncd al
viitorilor locatari. Nici rezerva cu grddina
nu e la Baia Mare lipsitd de importantd.
Nevoia de naturd, fie ea i miniaturald,
e specifica minerului. Altfel nict nu-mi
explic multitudinea locurilor de excursie
dimprejurul Bdii Mari. Simpla lor ingirare
e convingdtoare : Parcul, Bdile Usturoi,
Dealul Florilor, Plestioare, Lacul Bodi, Lacul
Firiza, Izvoare, Lacul sdrat, Lacul Albastru,
Lapugul. Toate la o distantd de pind la zece
Lilometri. Nici cu argumentul vecini nu era
de glumit. In 1930 orasul avea 14.000 de
locuitori iar in 1948 (deci dupd 18 ani)
abia ajunsese la 20.000. Oamenii se cunosteau
intre ei, cdutau sd locuiascd ,pe nemugsag®
st ,,pe prietenii, Stiu strdzi care gdizduiau o
anumitd familie sau mineri cam de la aceeasi
exploatare. Cind sirena suna ,,de 5“ pe portile
unet ulite intregi leseau zeci de oameni.
Cind suna ,de sase“ in strada aldturatd se
deschideau alte porfi pe care pdseau mun-
citort de la ,,Phéniz® §i asa mat departe.

In vara lui 1952 s-a zvonit cd se va in-
fiinta la Baia Mare un teatru de stat.
Teatru adevdrat cu actori adevdrati, cu de-
coruri §i costume f[rumoase, un teatru al
nostru®“? A trebuit sd vind toamna (acea
toamnd lungd st frumoasd atit de dragd si
cunoscutd bdimdrenilor) pentru ca zvonul sd
prindda contur. Numai cd unde sd ,pui® tea-
trul de stat ? In oras existau doud cinemato-
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grafe :  ,Minerul® (mare, [drd acusticd) st
»Mic“ (nu mal (in minte cum 1 se spunea
ofictal dar toatd lumea asa-i zicea §i asa
era: Mic). S-a rdmas la acesta din urmad.

Renovdri — cite se puteau face in doud
luni — repetifii. — cum se puteau f[ace
printre renovdri — ¢t premiera. Succesul nu
se poate descrie. Lumea ridea, plingea §i

aplauda la fiecare cuvint. Nu interesa cd in
piesd era vorba despre lucruri strdine locu-
lui, cd pe scend, printre copacii de butaforie
infloriii, ningea, cd in sald era [rig, bdaimd-
renii aveau teatrul lor. Dacd s-ar fi f[dcut
un palat al culturii (si mai tirzit s-a fdcut)
si sentimentele acelea, bucuria aceea n-ar
[i puwtut fi egalatd. Iar ca primd muljumire
pentru primul spectacol al primului teatru
profesionist din Baia Mare, minerii au oferit,
din ,cota”“ lor actorilor un bloc. Unul din
acele prime blocuri cu patru apartamente §i
patru (zise) garsoniere. La intrare au fizat,
tot ei, minerii, o firmd scrisd pe sticld rosie
cu stema republicii deasupra : ,,Casa ar-
tigtilor*,

Au trecut doudzect de ani. ,Casa artisti-
lor mai ezistd. Fdrd inscripfia aceea a
entuziasmului si recunostintei. (Cine o fi
luat-o ?) St fdr@ mulfi din primii beneficiari-
artisti ai unui bloc muncitoresc.

Ii gdasesc totusi pe Silvia si Ion Utd, acum
veterani ai teatrului pe care l-au infiintat.

In sobele mari de teracotd fosneste gazul.
Usile au fost revopsite in alb, tar ferestrele
nu mi se mai par mici,

— Cum trece timpul, nea Ud !

— Trece, Tutule !...

Rasfoim caiete-program, albume cu fotogra-
fit de-ctunci... Ne oprim la cele din primul
spectacol. Printre florile de butaforie se wvdd,
mari, pufosi, fulgii.

— Doamne, ce frumos a fost /..

Valentin Munteanu
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Cluj-Napoca, simpozionul:

VALORIFICAREA SCENICA

A

DRAMATURGIEI ROMANESTI

De acum tradifionali — deschiderea stagiumii Teatrului National
din Cluj-Napoca' a fost precedati de o siptimini a mationalelor din
tari care gi-au prezentat pe scena clujeand spectacolul comsiderat eve-

niment artistic al stagiunii.

Pentru revista ,,Teatrul® spectacolele prezentate mu au comstituit
o noutate, revista acordindu-le atentia si spafiul de comentarii la
momentul cuvenit ; si totusi aceasti intrunire de lucru a teatrelor
nationale a rTeusit si suscite interesul prin simpozionul ,,Valorificarea

scenici a dramaturgiel roménesli®.

In rindurile ce urmeazi vom fincerca si prezemtim analitic des-
fisurarea lucrarilor acestui simpozion.

Nu cred si fie neoportuni o atitudine
judicios critici fati de lucrdrile simpozionu-
lui de la Cluj-Napoca, cu atit mai mult cu
cit, in cuvintul de incheiere, forurile cul-
turale ale municipiului si directia Teatrului
Najional au admis ca intemeiate putinele si
sumar exprimatele observatii critice formu-
late de la tribuni; ba mai mult chiar, su-
gerind viitoarele imbundtijiri organizatori-
ce, au propus ca tema simpozionului ,va-
lorificarea scenici a dramaturgiei roménesti
si rimind temd a simpozionului §i pe anul
viitor.

Intr-adeviir, prea firava experienti in ma-
terie. transformd intrunirea cu un astfel de
profil, intr-o succesiune de lecturi in grup
— adesea redus la numirul participantilor
— lecturi fiird nici o viditi configurare te-
oretici §i deci cu o minimi utilitate prac-
tici. Asadar, prima constatare critici este
lipsa unei metodologii in corpul lucririlor
acestui simpozion. (Acest amendament orga-
nizatoric mi-a fost sugerat de comunicarea
stiintifici ,,Rolul militant al criticii teatrale®,
sustinutii de esteticlanul Andrei Strihan. Pro-
babil c¢i o prealabild cunoastere de citre or-
ganizatori a acestei comunicdri i-ar fi in-
demnat si o aseze la ineeputul simpozionu-
lui, §i ne-ar fi sugerat chiar o posibilid
compartimentare a celorlalte expuneri.)

Ceea ce pretindem in mod firesc acestui
simpozion anual ar avea o cu totul altd
rezonanti §i eficienti in cazul in care fe-
nomenul teatral ar deveni — asa dupi
cum meriti — obiect de cercetare frecventi
si multipld a tuturor activititilor creatoare
care participd la magterea spectacolului.

Teatrul rimine si fie formi#d de expri-
mare colectivd, rezultat al unui coplesitor

efort de cumulare a mai multor limbaje si
gindiri artistice ; de integrare a unor sisteme
de semnificare §i comunicare profund distin-
cte, si linear-opuse : text, regie, interpreta-
re (actor), scenografie. Rimine de viizut care
sint ele, sistemele si pretentiile lor. Asa
dar, acest simpozion ar fi si fie loc de
intiluire, teren de confruntare al unor cer-
cetiiri anterior sustinute, deci al unor atitu-
dini teoretice decja rezultate, si prin aceas-
ta calificate.

Altminteri, teatrul ridmine un continent
indepirtat de care creatorii sdi sint legati
doar prin aerienele punti ale interesului de
a fi considerati participanti prin titulaturi.

In aceasti ordine de idei nimic nu mi
se pare mai {iresc decit suprimarea distan-
tei dintre creatori — fapt, insii, care nu poa-
te fi realizat printr-un anual §i unic simpo-
zion. Nu vid de ce sectia de dramaturgie a
Uniunii Scriitorilor nu si-ar asuma respon-
sabilitatea si datoria, pini acum uitate, de
a-§i constitui o durati a discutiilor si dez-

baterilor teoretice ; aceeasi nedumerire i
acuzii §i pe scenografi (sectia de scenogra-
lie a Uniunii Artigtilor Plastici). Fiecare
compartiment pare sid fie marcat de in-
diferenti, dar nu pentru domeniul pro-
priu ¢i pentru veciniitiiti ; asupra acestui
[apt trebuie meditat — lipsa dorintei, a ne-

cesititii de comunicare §i de confruntare nu
indici absenta creatitlor de wvaloare ci, pro-
babil, neexistenta unei gindiri teoretice con-
figurate, distincte, reale.

Andrei Strihan spunea in amintita comu-
nicare stiintificd : ,,In critica noastri insi,
vechea traditie a literaturil dramatice. mereu
consolidati de interesele unor scriitori §i
cronicari de formatie filologici, sprijinifi de
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istorici ai teatrului cu o pregitire similarid
si avantajati de o insuficientd. §i autonomd
prezen}d teoreticd a regizorilor... favorizeaza
mentinerea falsei idei cd teatrul inseamna
numai, sau in primul rind, literaturd dra-
maticd, ori translarea mecanici a acesteia
in spectacol®. (Scenografia suportd — ciudat,
.cu indiferentd ! — o situatie §i mai fncenu-
satd, Ea nu este considerati nici artd plas-
licd, nici teatru. Atunci ce este ?).

*
Am marcat astfel o problemd aproape
siciitoare s1 care nu se lasi deloc si cu

nici un chip rezolvatd ; si cu cit pare mai
nedezlegabili — aici e tot hazul — cu atit
se ghemuieste intr-o formulare interogativa:
piesa de tealru este sau nu este literaturs ?
lati ce spunea, in comunicarea sa stiintifica,
teoreticianul Florin Tornea : ,,Autorul re-
simte viata, timpul si lumea din jurul lui,
aderent la scend, cu sensibilitate histrionica,
asa cum muzicianul le resimte §i le dez-
bate cu ,ureche® muzicald. De la marele
Caragiale structura histrionicd a dramaturgiei
noastre s-a subfiat pind in zilele noastre.
(Subl. ns.). Fenomen comun Europei seco-
lului nostru. De aceea se vorbeste de criza
si ,,moartea” teatrului, S$i de aceea, de la
Reinhardt, de la risturnarea teatrului lite-
rar §i instaurarea gcolii teatrului teatral, se
vorbeste despre autoritatea regizorului, si
despre regie ca despre o garantie a persis-
tentei in timp a tealrulul.. Ateatralitatea
dramaturgiet secolului nu este deszlegatd de
problematica existentiald a secolului nostru:
este un secol de douid ori revolutionar : so-
cialmente revolutionar s§i revolujionar in
stiintd, in disciplinele cunoasterii.

Fapt care duce la deturnarca dramaturgiei
psthologice si preluarea modalitdtilor de preg-
nanjd a ideii §i a intrupdrii ei. (Subl. ns.).
Afirmatiile teoreticianului susciti, probabil,
comentarii, controverse. Fundamental este
insi altceva ; aceastid atitudine teoretici anu-
leazéi incidpatinata formulare interogativd mai
sus amintitd ; cdci pune in discufie raportul
dintre semnificant §i semnificat ; dat fiind
ci textul teatral se scrie prin cuvinte, ra-
mine si fie si ,obiectul® criticului literar.
Nu al filologului ci, probabil, al semioticianu-
lui. Nu dispare, nu se schimb3 obiectul cer-
cetdrii — ci doar instrumentarul,

Desigur, nu e greu de imaginat faptul ci
observatiile de mai sus au fost determinate
in mod firesc de absenta din simpozion atit a
comunicdrilor stiintifice privind scenografia,
dramaturgia, cit si a invitatilor care ar fi
putut suplini golurile mdicar prin angaja-
mente pentru o participare viitoare. Sper
tnsdt cd am sugerat suficient faptul ci defi-
cientele semnalate au — firi nici un auto-
matism verbal — intr-adeviir cauze obiective,
si in mare masurd greu de depaisit.

4R

Chiar §i tn condifiile existentei unor acti-
vitd|l colective s1 leoretice care ar premerge
unul simpozion clujean sau similar — mdi
refer la absentele intruniri de lucru ale sec-
tiei de dramaturgie si ale celei de scenogra-
fie, — mai rimine de amendat tipul unui
astfel de simpozion ideal constituit pentru
o situajie de mult absenti in alte citeva
domenii.

Am constatat la acest ultim simpozion un
fapt care nu a apirut imediat drept evi-
dentd nemijlocitd : atitudinile teoretice mar-
turisite public au fost reflectii, medita}ii asu-
pra teatrului care a fost si care este, si de-
loc explicit despre teatrul care va fi, care
ar putea fi. Asadar, s-au emis considerajii
numai asupra leatrului ca fenomen wizibil i
nu §i asupra sa ca fenomen posibil, teatrul
numai ca imagine prezentd §i nu -— in mod
firesc — si ca imagine — de miine — in-
visibildi — incid. Revin astfel la constatarile
extrem de prefioase ale lui Florin Tornea :
dacd intr-adevar structura histrionici de la
Caragiale pind azi s-a subfiat, ce se wva
intimpla miine cu modalitdjile scriitoricegli
de pregnanfd a ideil si intruparii lor ? Si-
gur cdi interogajia se multumeste si [ie
strict reportericeascd §i nu directoare a vre-
unei cercetiiri. Dar notez ca in nicl o expu-

nere nu s-a intrezirit umbra vreunei supo-
zilii prospective. Cei ce analizim vizibilul
nu ne indreptdm privirea cilre imaginar,

deci, ciitre evantaiul de infinite posibilitali
din care se va desprinde, miine, realitatea.
Un evantai pe care fiecare aszi il tine intre
degete. Un fapt in acest sens cu totul re-
marcabil : in comunicarea prezentati de is-
toricul de artad Ileana Berlogea despre re-
alizirile actoricesti ale lui Radu Beligan,
cercetitoarea cita nenumdrate opinii ale ac-
torului Radu Beligan : opinii care contineau
vidit, dacd nu o imaginar-schitatd fafa
a teatrului de miine, cel putin un mare in-
teres artistic pentru ce si cum ar putea fi
miine spectacolul de teatru. La aceasta se
addugau avertismentele teoretice adresate de
la tribund, de regizorul Alexa Visarion tea-
trului de azi, pentru a nu dispare prin dimi-
nutie si divertisment, miine. Am enuntat
citeva din observatiile sugerate de simpo-
zionul de la Cluj-Napoca. Probabil ci ar fi
fost suficientd indeplinirea unui singur dezi-
derat — acela al unui numir mai mare de
invitati, de comuniciri gtiintifice si de zile
de lucru pentru a se pierde definitiv in um-
bri comunicirile auloapologetlice sau debi-
tarea orald de tip populist §i amatoristd ca
aceea susfinuti de M. Dimiu. Deziderat care
nu va fi greu de indeplinit.

Toate observatiile ficute pornesc si se in-
dreaptd ciditre un fapt real de o mare im-
portanti si de o valoare incd tdinuitid. Sim-
pozionul de Ja Cluj-Napoca rimine si fie,
prin posibilititile ce le are un act de o
importantii culturali, ortisticA, sociald gi ide-
ologicd, azi inci nebinuite.

Paul-Cornel Chitic
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LA BACAU:

Colocviul criticilor dramatici

Etie si politic

in dramaturgia contemporana

10 luna octombrie, la Bac3u, in timpul celei de a

|Ill-a Gale a rccitalurilor dramatice, s-a reeditat si

colocviul criticilor dramatici din Romania, mani-

festare care, de asemenea, a insemnat, in istoria ei, a treia etapd
de existenti.

Tema colocviului, vizind cinstirea evenimentului important al
Congresului al XlI-lea al Partidului, Etic si politic in dramaturgia con-
temporanii, a constituit cadrul larg al unor interesante confruntiri de
opinii din domeniul teoriei §i practicii criticii teatrale.

Timp de cinci ore, participantii la discutii (scriitori §i ziaristi,
secretari literari si regizori, activisti pe tirim cultural) au incercat si
delimiteze conditia criticului si a criticii dramatice la zi, sarcinile ce
i revin criticii dramatice in lumina Programului Partidului Comunist
Romién, modalititile de existenti profesionali a criticului dramatic,
tehnica cronicii dramatice, relatia estetici dintre politic si opera de
artd, implicatiile etice ale fenomenului dramatic din Romania socialista.

Considerdm oportun si introducem cititorul nostru in ceea ce a

constituit ,lillmul® dezbaterilor.

Semnificatiile politicului

Coordonatorul colocviului, criticul dramatic
si scriitorul VALENTIN SILVESTRU, a do-
vedit si cu aceasti ocazie un exemplu de
profesionalitate in munca de cercetare a va-
lorilor teatrale, relevind prin comunicarea
rostiti, un punct de vedere superior in fnfe-
legerea menirii  criticului de teatru, impor-
tanta studiului in sistem al realitidjilor lite-
rare si speclacologice din lumea teatrului.
Valentin Silvestru a insistat asupra perspec-
tivei criticii in relatie cu eticul §i politicul
in dramaturgia contemporand, ainterdependen-
tei dintre aceste doud categorii prin trans-
ferarea sensului etic in sens polilic si invers.

De asemenea, criticul a relevat fapbul cit
traversind epocile (romantice, naturaliste, rea-
liste, moderne) teatrul a fincorporat de fie-
care dati un ethos specific si un pathos
specific, cii in actualitatea noastrii teatrali so

conturcazii un ethos epurat de grandiloc-
venii, ceea ce in ultimd instan{d reprezintd
o adeziune funciari a omului la ceea ce
face. Referindu-se la lirgirea sferei semantice
a teatrului politic, Valentin Silvestru a deli-
mitat trei formule de teatru (una colocviali,
in care s-ar inscrie Puterea si Adevirul a lui
Titus Popovici, alta pamflletarda — Un fluture
pe lampd de Paul Everac, si o a treia
formulii, baladesc-poetici). In continuare, cri-
ticul a observat ci acel ,carat moral §i etic
al criticii teatrale“ se poate afla examinind
ceea ce scriu criticii, ci este necesar un
partizanat al criticului in limitele obiectivi-
titii, iIn cadrul fixat de realititile politice
istorice. ,Nu se poate face criticd teatrald
cu acceptarea globali a tuturor orientirilor®.
Fiecare critic trebuie si scrie in perspectiva
istoriei. .Dorim ca punctul nostru de ve-
dere si fie luat in seamd de cei care vin.“

Valentin Silvestru s-a referit apoi la o
anumiti atoniec a criticilor de teatru. o
anumitii tendintd de egalizare sub o acoladi
culturali. Citindu-l1 pe Engels (,Fiecare nu
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valoreazii decit prin referinja la intreg“) cri-
ticul a sugerat necesitatea unui efort sporit
pentru realizarea judeciijii de valoare in cro-
nica de teatru, astfel incit critica si fie
realmente promotoarea unui gust evoluat, apt
sd directioneze evolujia publicului. Totodalti,
critica trebuie si-si asume ca pe un criteriu
moral promovarea tinerilor critici.

Poetul si dramaturgul MIHAI SABIN a
sugerat criticilor o deschidere mai ampli
ciitre asimilarea viziunilor regizorale a spec-
tacolelor din strdinitate, in sensul ci, refu-
zarea in corpore a experimentelor teatrale
striiine nu se potriveste concepliei noastre
dialectice asupra realititii, asupra devenirii.
ROMEO PROFIT a solicitat teatrologilor o
mai bunii injelegere a esteticului in relatie
cu politicul. ANDREI STRIHAN a incercat
o privire exegetici asupra ,calitijii deosebite
‘a politicului in acceptia noastri“, firdi a
reusi insd o deplind clavificare a lucrurilor.
MARGARETA BARBUTA a relevat faptul
ci ,sintem intr-un moment in care teatrul
trebuie si-si caute drumuri noi de comunmi-
care cu publicul*; oprindu-se asupra cri-
teriilor de judecati a spectacolului, Marga-
reta Birbuti a consemnat cu finete ele-
mente ale criticii dramatice contemporane.
In calitate de secretar general de redactie al
revistei ,,Contemporanul®, criticul a ficut cu-
noscute principiile siptiminalului in legiituri
cu publicarea textelor de critici teatrald,
substanta politici a respectivului act publi-
cistic.

ION PASCADI a {inut si sublinieze ci
politicul si eticul nu existi ca atare in arti,
cd putem vorbi de o ,topire a eticului si
politicului in arti“, cd arta reuseste si in-
globeze in ea valori etice si politice si
aceastd ,convertire“ la arti a politicului reu-
seste printr-o serie de osmoze al ciiror prim
criteriu este umanismul.

VICTOR PARHON a subliniat cii relajia
etic-politic in dramaturgie trebuie si fie
discutati nu numai la nivelul manifestirii
ei la fiecare cronicar, in «cronica pe care o
scrie, nu numai la nivelul manifestirii ei in
opera dramatici si In spectacolul teatral ci
si la nivelul receptirii de ciitre public. ,Iar
faji de sarcinile programului ideologic al
partidului, privind educatia socialisti, comu-
nistd, a oamenilor muncii, este cazul si ne in-
trebim daci se manifestd satisficditor caratul
etic si politic al teatrului nostru si ce sar-
cini specifice 1i revin in continuare.. Fird
discutie, este util un colocviu profesional de
teatru dar nu un colocviu in sine c¢i cu o
finalitate tcoretici dar si practici, in wviaja
noastrii teatrald, alit in selecfia valorilor pe
care trcbuie s-o facem cit si in educatia
estetici a maselor pe care sintem chemafi
s-0 inrfurim de pe ferme pozijii ideologice
marxiste”.

Teatrul in... cartea de teatru

O problemd mult discutati a fost aceea a
teatrului editat in volume, modul si modali-
tijile in care textele de teatru au reusit si
pitrundd in viaja teatrelor ca atare deve-
nind ceea ce autorul a intenjionat de la
inceput : spectacole. ,Cirjile de teatru — a
observat dramaturgul GEORGE GENOIU —
nu sint citite. Teatrul lui D. R. Popescu,
editat in volum, a inceput si fie comentat
de critica literari abia dupd cijiva ani. Se
observii o tot mai accentuati distanjare a
criticilor literari faji de fenomenul literar
teatral, prin inielegerea literaturii ca dome-
niu in exclusivitate al poeziei, prozei s1
criticii prozei §i poeziei. Se simte' deci ne-
cesitatea credrii unei secjii a criticii teatrale
Jla A.T.M,, asa cum de altfel a subliniat si
Valentin Silvesiru, secfie aptd, prin statutul

ce 1 se va crea, si devind un loc de
dezbateri in vederea umei mai intense sti~

mulini a vielii teatrale din societatea noas-
trd socialisti.

Secretarul literar ZENO FODOR, de. la
Tirgu Mures, a propus, in legiturd cu cartea
de teatru, organizarea unor dezbateri ample
pe marginea diverseldr aparilii care si pri-
lejuiascd creatorilor si intre in replici in
fata punctelor de vedere ale criticilor.

Despre mesajul pe care unele cirji (ce
confin cronici teatrale sau opinii despre tea-
tru) il promoveazi in masi, a comentat ti-
niirul critic BOGDAN ULMU, subliniind in-
oportunitatea unor -afirmatii ale criticilor ce
promoveazd subiectivismul cu bunid stiinti.

Cronica dramatica

O bunid parte din timpul colocviului a
fost consumatd in jurul cronicii dramatice.
La deschiderea colocviului, Valentin Silves-
tru spunea: ,Cum se scrie cronica azi?
Dupi vechile tipare ? Critica si-a diversificat
aparatul de investigatie ?**. Duelul ca atare a
fost acceptat de DINU KIVU. Dupid ce a
opinat cii sint foarte pujine rubrici teatrale
in reviste si ziare, a sugerat si se ofere
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criticilor dramatici dreptul de selectioneri
pentru diversele festivaluri dramatice, inclu-
siv Gala. recitalurilor dramatice de la Baciu ;
evenlual, si fie recunoscuti o astfel de
autoritate nominald a criticului dramatic, pe
zone teritoriale. Dinu Kivu s-a oprit la ceea
ce am putea numi stereotipia cronicii dra-
matice, dezavuind obiceiul unor semnatari
de a comenta spectacolele de teatru dupid o
schemd wunicd (inlii textul, apoi cite ceva
despre actori si regie).

Regizorul MIHAI DIMIU, ficind, de ase-
menea, un apel cdtre profesionalizarea cri-
ticii, s-a oprit in special asupra cronicii de
tealru. ,,Cronica de teatru din reviste este
conjuncturald”. Ea este scrisi, socoate d-sa,
de cele mai multe ori de ,impostori ai cri-
licii sau de diletanti perpetui. Sigur ci sint
patru sau cinci critici seriosi care impun
respect si admiratie, dar restul ?* Exprimin-
du-si speranfa in generatia de cmtici tineni
ce sint asteptati in lumea teatrali, Mihai
Dimiu a tinut si sublinieze importantia rea-
liziirii unor cromici de spectacol obiective,
faptul cd etica intimd a cronicarului de tea-
tru se reflectd intotdeauna in produsul mun-
cii sale.

S-a wai comentat cazul cronicarilor de la
ziarele judetene, in ce mdsurd acestia sint
si trebuie sii fie nigte specialisti in teatrolo-
gie, si aibd o ,intuitie critied, culturd, gust
si un program estetic® precum si evidenta
ci un critic de teatru real ,nu-si rezumi

activitatea la cronici* (Carmen Kehaian).

Secretarul literar este un critic

Colocviul a atins, in tendinta de a se
clucida cit mai multe probleme specifice, si
ideea statutului profesional al criticului de
teatru. ,Secretarul literar este un critic, acolo,
in teatrul siu“ — a subliniat unul dintre
participant{i, incercind si teoretizeze rispun-
derea secretariatului literar pentru formarea
unui nivel critic de promovare in repertoriu
a textelor de .teatru, difieultatea cu care
acest dezideral poate fi realizat.

Este necesar mai mult si mai activ interes
pentru teorie ; revistele si promoveze mai
multe materiale de amalizi si sintezii a feno-
menului teatral. S3 se discute in teatre si
in presi despre ceea ce este realismul scenic,
astfel incit gradul de receptare de ciitre
public a frumosului din teatrul actual si
depiiseascd faza actuald, oarecum {intirziati.
S-a discutat despre modul in care sint folo-
site g1 trimise citre public toate ,nivelele de

sens ale spectacolului, posibilitatea orientirii
publicului, prin critici teatrald, ciitre zonele
esentiale ale artei.

Elucidarea limbajului teatral

O. serie de cronicari dramatici s-au oprit
asupra fenomenului de confuzie a termeni-
lor. De pildi, tinind seama de acceptiile
adesea deosebite pe care le dau conceptului
de teatru politie, criticii par a intelege diferit
conceptul. Existenfa unuiteatru nou, .mndscut
din realilatea socialisti, din nfizuinta spre
comunism a poporului roman, necesiti un
efort de teoretizare a acestul teatru in plan
stilistic, astfel incit teoria literaturii si sta-
bileascd modalitdjile noi ale speciilor dra-
matice, si catalogheze tipurile caracteristice
de continuturi si forme. Altminteri, nefolo-
sindu-se un limbaj comun acceptat, ecriticii
riscd de fiecare datd si incerce a exprima
ceva si sd se inteleagdi cu totul altceva.

Limitele colocviului de la
Bacdu

Tdeea colocviului, aflat la a treia edifie, a
fost de citeva ori, elucidati pe parcursul lu-
cririlor de ciitre artista emeriti DINA COCEA,
care a prezidat indlnirea criticilor de teatru
in calitate de viceprcsedinte al ATM. Sigur
cid discutiile realizate in acest an fsi vor
gisi' o fructificare pe mdisurd in -activitatea
de zi cu zi a criticilor.

Dind o importan{i cuveniti acestui coloc-
viu — revista noastrii a trimis la Baciu doi
din redactorii siii (Paul Tutungiu si Constan-
tin Radu-Maria) — nu incape indoiald ci ne-am
propus si am fi vrut si aducem in redactie,
in vederea publicirii, cele mai interesante
comuniciiri. Faptul c¢d  inafard de Valentin
Silvestru, care a prezentat o substantiald co-
municare, la deschiderea colo¢viului, asupra
teatrului politic romédnesc contemporan, nici
unul dintre participanti nu a suslinut ca ata-
re tema colocviului — Llic si politic in dra-
maturgia contemporani — vorbeste pentru
viitor despre necesilalca unel organiziri mai
in bund cunostinti de cauzi a colocviului.
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Colecviul criticilor de teatru trebuie si in-
semne climatul si timpul unor dezbateri de
inaltd {inutd teoretici, pe probleme cunos-
cute cu cel pulin citeva luni mai devreme.

Colocviul din luna octombrie 1974 si-a
realizat totusi o parte din tematica propusi
si a sugerat unele mdisurl organizatorice
ATM-ului si Consiliului Culturii si Educatiei
Socialiste.

Este meritorie si se cuvine subliniatd stra-
dania forurilor culturale de la Baciu de a
c¢feri un cadru propice schimburilor de idei
din domeniul culturii tealrale, perseverenia
cu care i1 urmireste dezvoltarea ini{iative-
lor, intre care se numiird si colocviul in dis-
cuile. '

Paul Tutungiu

Gala recitalurilor dramatice

flatd la cea de a treia edifie ,Gala recitalurilor
dramatice” de la Bacdu a reunit pe scena teatrului
»Bacovia®, artisti dramatici din mai multe teatre

ale arii,

dornici sa emuleze individual sau colectiv intru atingerea

unei mai complexe expresivild{i artistic-interpretative, prin care sd se
fizeze ca personalitati de marcd in cadrul larg al artei spectacolului

iomdnesc,

A evolua pe scendi in fala colegilor de
viati artisticd, in fata responsabililor de
aceastdi viafi artistici, animatori sau critici
de teatru, inseamnii si dai un examen de
exigenti profesionald, propunind formule
spectaculare de calitate i grele de substanii,
capabile si stirneascii atit
cienilor cit si al confratilor intru nobila arti
a actoriei. Este o incercare de a iesi din
locul comun al muncii cotidiene, greu de
evitat in spectacolele de uzurd, o incercare
frenetici de a-{i da misura deplini a ceea
ce numim indeobste talent si care pentru
cei mai mulf{i inseamnii activitate laborioasi,
indelungati, de a péitrunde rolul pind la a-l
epuiza in expresii nuantate cu care vor
epata simturile treze ale publicului. Ce este
iluzoriu se concretizeazi in disciplina tru-
peasci a actorului, dictindu-i insi o noud
disciplinare, proces de puternicii tensionare
intre polaritatea ontologici de sine si altul.

Criticului ii revine tocmai responsabilitatea
de a pitrunde aceastii trecere a sinelui in
altul in procesul interpretirii, de a stabili
diferentele intre intentie §i expresia reali-
zatii, de a supune corectirii inadecvarea ex-
presiei la substanta ideatici pe care o poartd
‘rostirea de ciitre actor, de a conchide asupra
eficacitifii in congtiinta publicului a sugesti-
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interesul teoreti-

ilor si ideilor inculcate de jocul dramatic, de
a observa gama largd sau mai restrinsi in
ce priveste actul interpretiirii actoricesti, in
sfirsit, de a observa daci nu cumva rolul
ca altul il dezavantajeazii pe actor, cunoscut
filnd cit de impoviritor este si pari ceea ce
nu numai ci nu poti si fii, dar nici nu
vrei si fii; iatd citeva misiuni critice pe
care ni le-a sugerat caleidoscopicul spectacol
dramatic desfisurat timp de trei zile pe
scena teatrului biciioan.

Interpretilor si interpretelor li s:au inminat
premii si diplome, distinctii acordate de un
juriu compus din critici dramatici si anima-
tori de virste si formatii spirituale diferite,
insdi cu totii animali de dragostea pe care o
nutresc pentru arta teatrali §i pentru ofi-
cianlii nemijlocifi ai acesteia, actorii si rea-
lizatorii de spectacole. Desigur, nu este cazul
sii discutim aici premiile acordate de juriu
— se realizeazii, la urma urmei, o oarecare
obiectivitate printr-un consens de judeciiti si
impresii personale. Libertatea pe care ne-o
luim insd in stabilirea unor sumare consi-
deratii critice asupra materialului de arti,
prezentat, consideralii nu intotdeauna con-
forme pérerii juriului, libertatea, zic, se dato-
reste statutului indeobste recunoscut al cri-
licului care rispunde in faja constiintei sale
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critice, ca for unic in judecarea pe care el o
acordd obiectul estetic.

Vom ‘organiza -'dar malerialul*-artistic nu
“conform ierarhiilor  stabilite oficial ; ar fi
inoportun. $i nici cum ne-a fost prezentat;
ar [i inoperant. Il vom organiza pe genuri
de spectacole, pe care le vom numi pentru
uz propriu : recitaluri individuale ; specta-
cole-recitaluri colective ; reprezentafii de tea-
tru. In cadrul acestora ne vom opri si con-
siderim fiecare spectacol in parte, oprindu-ne
mai Indelung la cele care ne-au stirnit cu
prisosini{d interesul estetic.

l. Recitaluri individuale

Se cuvine si incepem cu teatrul gazda.

Cum era si firese, teatrul din Baciu a
inceput si sfirgit gala cu recitaluri susfinute
de actori tineri, dind astfel de la inceput
galei un tonus specific, de vigoare tine-
reasci §i de varictate stilistici si tematici.
Au fost obtinute, de altfel, doud distinctii
pe deplin meritate. Premiul criticii a fost
acordat actorului Mircea Belu care a interpretat
inregie proprie un ciclu de poemec de Mihai
Sabin, intitulat Arena cu paiate, (abundenta
de simboluri pe cunoscuta temd a lumii ca
cire, inviorate printr-o versificatie purd.” mu-
zical . clasicd, deseori atingind note de inaltd
clevafie liricii). Actorul a intuit cu [inete
spiritul textului punctindu-si patosul (nu in-
totdeauna purgat de emfazi) cu accente sfi-
sictor dramatice sau cu ticeri de o multumi-
toare si pAminteand asteptare. A fost ajutat
la rampd de vocea clard cu moduliri simple,
a Mariei Teslaru, care a inlervenit melodic
ori de cite ori se cerea contrapunctarea mu-
zicala a textului.

Diploma studioului radioteleviziunii iesene
a fost obtinutd de Doina Iacob care a sus-
tinut un recital de liricd populard (Dragostea
din ce incepe), partiturd bogat nuantati afec-
liv a cintecului popular de dor si de dra-
goste, compusi cu inteligentd §i gust si
inciircati de potente expresive, propice unei
plastici mimice variate, mergind de la co-
chetiria strengard si gratia feciorelnicd pinid
la arziitoarea pasiune a [eminitdfii, sfirsind
in sigalnice disimuliri de naivitate §i can-
doare.

A impresionat temeritatea Citdlinei Murgea
care a interpretat cunoscutul rol al Chiritei
in woiq), §i care, daci n-a izbutit si fie
o revelatie, a propus, oricum, o noud for-
muld de expresie demnd de remarcat, intu-

ind o laturi esenfiald a Chiritei, anume, fa-
miliaritatea vulgardi, pe care actrita a prac-
ticat-o cu naturalele comicd in fata unor
manechine inchipuind personaje din saloa-
ncle moldovene de cpocd, nule intelectual si
absente social (ideea scenografici este inte-
resantd), purtind .in loc de capete butaforie
de flori si ramuri uscate. Poate de aici si
nota de tristele pe care spectacolul a incul-
cat-o, inmuind satira si relevindu-ne o Chi-
rifi de o senilitale crepusculari mult uma-
nizatd.

In sfirgit, Stelian Preda a reprodus corect
poemul lui Adrian Paunescu, Istoria uneci
secunde. La urma urmel, insusi textul e mai
putin apt sii trezeascii resorturi sufletesti de
patos susfinut, continutul siu etic si politic
fiind deseori subtiat intr-o retoricd goal.

*

Premiul I a fost acordat Ancidi Neculce-
Maximilian de la Teatrul National din Cluj-
Napoca si lui Illies Kinga de la Teatrul de
Stat din Tg. Mures — Sectiia maghiara.

Cu mine zilele-fi adaugi — spectacolul re-
cital de poezie clasicid §i contemporand sus-
linut de actrifa clujeani a fost un spectacol,
cel pulin in prima lui parte, generos tematic.
Actrita a stiut sd-si pund in valoare pre-
venta scenici §i vocea, dar gama ei de in-
terpretare ni s-a pidrut mult prea restrinsi
fatd en ceea ce am numi continutul eidetic
al textului, asadar cu solicitirile lui inter-
pretative ; astfel cd punerecain valoarea vocii
(insine) a dat impresia de gratuitate. de pozi.
Poemcle clasicilor au fost alese din lirica
lor filosoficd (Glossa, Oul dogmatic, D-a v-ati
ascuns), E stiut ci poezia gnomici a lut
Eminescu este greu de redat scenic; ea
pretinde nu atit for{d dramatici cit o trecere
infinitezimali de la tonul grav la cel uscat,
lapidar. E o poczie care apeleazi la intelect
mai mult decit la afect, o poezie frigids,
convingind fird si riiscoleascd. Asa fiind,
nu este de ajuns rostirea fonetic exacti si
nici aplicarea justd a accentelor logice si
muzicale (frazarea puri) — pe lingd ex-
presia concluziv amari, surprinsd de actrijd,
ii era de trebuin{i si o atitudine adinc re-
flexivd, care poate [i cistigatd i fdcutd
expresivid doar printr-o lecturd de resorturi
si reverberalii filosofice. In partea a doua
a spectacolului — de poezie contemporani
— (in majoritate poezie de dragoste) actri-
ta a recitat cu nediferentiatd seriozitate, neli-
sindu-ne si sesizim discrepantele de valoa-
re. Printre banalititi mi-au ajuns, bundioari,

la ureche versuri inepte de felul : ,gindurile
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stau agitate, umede de amintirea ta“ sau
»poetul e un scutec in leagin asteptind*, sau
»in dragostea mea s-amestecau precum in
lavd cleinente contrarii® ete. etc.

*

Illiés Kinga a reprezentat un oratoriu liric,

montaj din  versurile poetului maghiar
Szilagy Domokos si din cintece populare
si  bocete din folelorul ceangiesc, prile-

juindu-si o gamid largd de posibilitiji de
expresie. Aparijia sa, foarte personald, in
fata unui panou decorat cu coaji de copac,
inflexiunile vocii, stiinta intensititilor tona-
le, apoi zbuciumul savant dozat in corpul
nemigcal dar trepidind tensionat  asemeni
trunchiului de copac bitut de furtund, sim-
bolizat de decor, au impus o mare perso-
nalitate a.  recitalului poematic. Mai putin
realizal ni s-a piirut recitalul actritei Adam
Erzsébet, de la acelasi teatru, pe versuri
din creatia contemporand a poetilor romani
si maghiari, reunite sub titlul comun Cu
sunetul curat al clopotelor. In ciuda stra-
duintei depuse §i seriozitiijii travaliului de
interpretare actrifa a ldsat impresia de ex-
terioritate §i monotonie.

Pentru a incheia cu reprezentanfii tea-
trului tirgumuresean amintim si interpreta-
rea rolului Mariei din piesa Piticul din
gradina de ward a lui D. R. Popescu, de
citre Marina Kanya (sectia roméni). Dis-
tinsi cu diploma teatrului dramatic ,.Ba-
covia“, actrita a demonstrat cii posedd toale
insusirile pentru a intra §i ea, titulard, in
spectacolul 1ui Dan Micu.

Nemes Levente (Teatrul de Stat SI.
Gheorghe) a obtinut diploma revistei ,Ate-
neu”. Recitalul siu, cu poemul Gheorghe
Doja de Székely Ianos, s-a distins prin forfa
silbatici a durerii si revoltei pe rind ini-
busite intr-un trup omeneste puternic dar
prea mic sid le poatd incipea. Notim la
acest mare actor virtuozitate in a exprima
plinsul tdcut, birbitesc, si miretia  celui
jertfit pe altarul cu coroand de fier inrosit,
fn a exprima dar, tragicul si eroicul im-
pletite din invocare, evocare §i act imitativ.

Au mai recitat livia Baba de la Teatrul
de Stat .din Sibiu si Ana Viidescu-Aron de
la Teatrul ,,Al. Davila“ din Pitesti. Prima a
recitat versuri din Octavian Goga. Monoton
nostalgicd fn rostire, actrifa a sfirsit prin a
reduce sentimentul de tristefe vasti a po-

eziel lui Goga, la o umedd nostalgie per-
sonali. Cea de-a doua a evoluat, la urma
urmei, convingitor intr-un colaj pe tema

fetei ingelate, a ciirei capacitate de diruire
se Tevarsi asupra fructului dragostei ne-
fericite, intr-un spectacol de lirici populari
intitulat Drumul dorului.
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Il. Spectacole-recitaluri
colective

De la inceput trebuie si remarcim mo-
dalitiitile interesante (si inedite spectacular)
care ne-au fost prezentate (ridicindu-se la
o coti valorici impresionanti doud din
cele trei spectacole pe care ne-am hotirit
si le includem in acest gen).

Sint spectacole realizate cu prospefime
imagistied §i gust sigur in ce priveste com-
pozitia scenici. Astfel, actrita Marina Basta
(Teatrul National din Craiova) a prezentat
selectiuni  dintr-un spectacol de balade si
liricdi populard (Soarele §i luna), ciiruia ii
semneazd scenariul §i regia. Proaspiita regi-
zoare a realizat, — cu o buni cunoastere a da-
tinilor noastre de nuntd, inmormintare §i
nastere — adevirate liturghii de o inalti
{inutd estetici. Intr-un decor compus din
sapte stilpi de pridvor ce sprijind bolta de
un albastru-iutunecat a cerului §i ciitre care
duc practicabile (scenografia Eustafiu Gre-
gorian), evolucazi sapte femei in costume
alb-negru, puternic stilizate, — dupd portul
popular din zona Sibiu-fara Lovistei. Piep-
tindturile femeilor sint in conci — coafurd
clasici, detaliu deloc nesemnificativ in eco-
nomia spectacolului, acesta fiind pétruns in
intregime de euritmia ritualurilor arhaice.

Actele esenjiale din viata omului sint tra-
tate alit evocator (prin recitarea baladelor)
cit si direct (prin spectacol), intrarea din
cvocare in imilare ficindu-se fird stridente,
firesc, aceasta pentru cd s-a eliminat tot
ceca ce ar fi tinut de ilustrativ. Marina
Basta cunoaste faptul cii orice evocare con-
tine in sine rudimente de acfiune ; i-a ri-
mas doar si precizeze, prin ceea cc am
putea numi spiritul siu de f{inete, durata
actiunii fati de evocare si, bineinteles, chi-
pul ei, reprezentarea ei scenici.

Spectacolul a impresionat prin armomnia
migeiirii grupurilor, prin extrema lor mobi-
litate, prin grafia sobri atit a dansurilor
cit si a pozitiillor statice compuse cu o
buni stiintd a echilibrului. Am intrebat-o
pe Marina Basta de ce s-a oprit la numirul
de sapte interprete; eca mi-a declarat ca
dincolo de mitologia numdrului existd si
functia sa estetici. Numirul sapte este mai
adecvat unei formule de spectacol-recital, fi-
inded permite posibilitdfile generoase la o
perpetud reconsiderare a simetriei grupurilor
§i de asemenea, permite in cimpul perceptiel
o individualizare netd a componenfilor echi-
pei.

Si-au dat concursul la acest cercmonial,
bogat in semnificatii grave, privind conditia
omului in relatia sa cosmici, Marina Bagta,
Elena Gheorghiu, Smaragda Olteanu, Josefina
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Stoia, Ileana Sandu, Constanta Nicolau, Va-
lentina Minescu. Spectacolului i-a fost acor-
dat premiul 1I.

O formuld inediti de spectacol ne-a fost
prezentati de ecijiva actori tineri de la
Teatrul Giulesti, sub bagheta colegului lor
Mihail Stan, pe culegerea de texte-epitafuri
.din cartea lui. E. L. Masters. Week-end la
Spoorn River, Un dialog al mortilor cuprin-
zind evocim de moduri de viaji din care
reies portrete morale sumare si ferme, sfi-
.sietoare procese verbale de vieli risipite si
slirgite stupid. Un sentiment acut de nepu-
tin{i in faja implacabilului destin care a
purtat viefile prost croite ale indivizilor, ca
pe niste seminfe ‘seci, in cimitirul Spoon
River-ului. Revelajia constd in faptul ci,
in ciuda vietilor ratate, aceste personaje ob-
scure ridici incd o dati un imn viefii asa
cum au cunoscut-o. Actorii teatrului- Giu-
lesti : Mihail Stan, Dana Comnea, Sebastian
Papaiani, Irina Mazanitis, (Ceorge Binicai,
Ana Ciclovan, au schitat fiecare cite un
profil, cu autenticitate §i culoare afectivi, (un
politician, o cocotd, un ostas patriot, un
betiv, 0 mami cu mul}i copii etc).

Dimpotrivdi — si din, picate — anost
a fost Spectacolul de poezie §i musicda folk,
prezentat de actorii teatrului din Botosani,
in regia lui Emil Mandric si scenografia lui
Vasile Jurje. Fati de calitatea reali a unui
grup muzical folk, a apirut discrepant ne-
«convingitoare  evolutia actorilor propriu-
zigl : Luminita Gheorghiu, Despina Marcu,
Lucretia Mandrie, Viorel Baltag, Victor Ni-
«olae, Nicolae Cilugdriti. Avem credinta ¢ vom
mai auzi despre grupul folk constituit din
«lousi soliste cu acompaniament de chitari
si o clarinetista.

lll. Reprezentatii de teatru

Premiul III a fost acordat studentilor :
Gheorghe Dinili, Rozina Cambos, Maria
Ploaie si Ion Cristian, de la Institutul de
Artd Teatrali si Cinematografici Bucuresti,
clasa prof. Octavian Cotescu ; asistent Ovidiu
Schumacher. Studen{ii au reprezentat piesa
lui Teodor Mazilu O sdrbdtoare princiard,
vidind — asa cum se aratd, dealtfel, si in
cronica revistei noastre — o deplind matu-
ritate in realizarea personajelor — dificile,
datoritd naturii lor paradoxale, cu care le
investegte autorul. Nobilul Varga s sofia sa

Tuliana anticipaserd impdiratului un tragic
accident cu profunde semnificalii morale ;

anume cd fiica lor a preferat moartea, unei
maculiiri din partea iobagilor risculati. Or,
Apolonia triiegte iar rizvrititii infrinti s1

prinsi sint executafi in piaja publici. Pen-
tru a nu contraria pe impirat si pentru a
se bucura in continuare de compitimirea
acestuia, pirinpii i1 cer fiicei si se sinucidi.
In sfirgit, autorul isi organizeazi lovitura de
teatru inculeind ideea unei justifii imanente
care salveazi piesa de terifiant $i macabru.
Actul de sinucidere al Apoloniei nu are fi-
nalitatea scontati de pirinji cici, din mo-
tive extreme de guvernidmint, inaltul per-
sonaj nu mal poate si vina.

Sintem in plin grotese, cind ridicolul de-
vine odios, fapt injeles si de studen}ii actori
care au realizat dot batrini atinsi de de-
men{d senild — respectiv, Gheorghe Dinild
a imaginat un Varga cu reacjii intirziate,
cind retractil si fricos, cind, remontat de
obsesia inaltei compasiuni, devenind subit
de o reali ferocitate. De altfel, Varga (ca
si majoritatea personajelor lui T. Mazilu) e
congtient de ticilosia lui pe care o constati
cu excesivd mirare, ceea ce ii di aerul de
ridicoli autodenigrare, scoiindu-l complet din
zena justificirii morale §i agezindu-l in zona
demonicului pervertit, neautentic.

In Iuliana, Rozina Cambos realizeazi o fi-
intd rapace in urmadrirea telului propus, cu
unele note de vulgaritate care ii acordd
intelesuri inci omenesti acelei aparitii de
insectdi mare. Maria Ploaie in Apolonia vi-
deste certe inzestriri pentru genul tragic.
Am urmirit cu plicere puritatea gesturilor,
linistea interioard de ingenud care ii acordi
personalitate si in momentele din afara re-
plicilor. Fugara aparitie a lui Ion Cristian
(Nemes), ne-a relevat un comediant cu re-
gistru mic — atit cit i-a permis rolul —
intre burlesc si bufon.

*

Diploma revistei ,Familia“ a fost acordati
colectivului Teatrului din Birlad care a pre-
zentat un spectacol dupd piesa Mama de
D. R. Popescu, piesi mai pufin realizati a
acestui autor §i care ne trimite cu gindul
la o alta, la fel intitulati, semnati de Karel
Capek. Subiectul : o mami asteapti intoar-
cerea celor trei copii ai sdi aflaji pe front.
Sintem in preziua eliberdrii cici mama vrea
¢d meargd si manifesteze la primirie, fiind
chematd de Istratie Pirvu, organizatorul ma-
nifestatiei, invititor si invalid. Or, ar vrea
si se consilieze cu feciorii ei pentru a mu
le provoea vreun riu. Feciorii apar unul
dupd altul — fireste, in imaginajia ei —
manifestindu-si obiceiurile si preferintele. (Cli-
nic, mama triieste o stare halucinatorie, pro-
vocati de durere g§i singuritate). Ce este
supdritor in piesii (nefiresc) este filosofarea,
de calitate indoielnicd, dintre mama si fii,
asupra rizboiului si omului in general.” Au-
torul a intentionat o piesi de dezbatere, dar
e stiut cii situwajiile-limiti — i intoarcerea
fiilor, fie chiar in imaginajia unei mame
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bolnave de singuriitate, e o situafie-limitd —
nu pot fi propice unor dezbateri de idei.
Acest fapt a impietat asupra calititili jocului
actorilor : Florin Preduni, stingaci in rolul
primului fiu (Nicolae) ; Aurelian Napu ju-
cind -afectat pe Grigore, cel de-al doilea fiu
si . Nae Octavian- Cristoloveanu, risipd de
energie intr-un rol mai putin ingrat, Mihai,
cel de-al treilea fiu. In sfirsit, Mama, du-

reros povirniti in sine, §i cu induiogitoare

ingdduintd bilrineascd, a fost realizati de
Elena Petrican. Directia de scend semnata
de Cristian Nacu este mediocrd. Scenografia
(Dan Zamfirescu) strident facili. Era cel
mai la indemind ca, pe pretextul piesei, si
mufi in scend masa ticerii a lui Brincusi.

*

Un ultim popas il facem considerind spec-
tacolul unui grup de actori ai Teatrului de
dramd si comedie din Constanta dupd Jo-
cul didactic in doud pdrji de Gyurko Laszlo
intitulat El, ea §i corul. (Versiune romineas-
ci de Nicolae Reiter). Piesa infitiseazid tri-
bulatiile sentimentale a doi indrigostifi —
dacd am infeles bine — opriti si-si consfin-
feascd iubirea prin contractarea in prealabil
a unei cisdtorii. Corul le intrerupe deseori
dialogul cu o morald infatuati gi tul-
bure. Mesajul piesei e inecat in verbozitate,
autorul dorind sid epuizeze conditiile iubirii
cuplului, si noteze fidel complicatele reactii
sufletesti, clipele de slibiciune sau de elan,
in fine, toatd buciitiria dragostei, risci si
nu mai spund nimic. Actorii Virgil Andri-
escu (Barbatul), Aurora Simionici (Femeia)
si lon Andrei (Corul) au risipit multi ener-
gie (mai putin talent) in exprimarea acestui
totusi tulbure imn inchinat iubirii ; excep-
{ie face poate, Aurora Simionici, al cirei

joc s-a remarcat prin naturalefe si oarecare
grajie. Regia s§i scenografia (foarte siraci)
apartin actorului Sandu Simionici.

*

Gala spectacolelor dramatice de la Baciu
a cuprins izbinzi s§i nereusite inerente ori-
cirei emulatii ; dar, dincolo de functia sa
esentiali de a fi o competijie a talentelor
intru atingerea celor mai inalte cote valori-
ce, ea ‘a fost si un prilej de bucurie colec-
tivi intru trdirea acestui ritual al artei te-
atrale, locmai de cei care il practici.

Ea a inlesnit formarea unei idei generale
asupra polentelor artislice a mai multor tea-
tre din f{ari, a permis schimburi de expe-
rien{d In arta interpretdrii, intre actori, a
impus spectacole de valoare, conlribuind ast-
fel la fixarea in constiinfa publicului a unor
stiluri de inlerpretare moderna.

A reusit si stirneascd si pentru viitor do-
rinfa de emulalie, care conduce la o mar
perseverenti si totodati mai curajoasi mun-
cd de creatie in teatru. A conlribuit, in sfir-
sit, la imbogdfirea spirituald ‘a celor care
au participat, cu teme i idei majore des-
pre rostul si menirea omului construclor, a
omului iubitor de om, iubitor de adevir,
de bine si [rumos, nuantind variat aceastd
intelegere politicd a sa.

Se cuvine dar salutati inijiativa aceasta
— care nu mai esle in fapl o inifiativd, ci
o realitate care incepe si-si impunid tradijia
— a organizatorilor si animatorilor sii, prin-
tre care notim, cu prejuirea cuveniti, pe
artista emeriti Dina Cocea, vicepresedinti a
Asociafiei oamenilor de artd din institutiile
teatrale i muzicale, si pe Aurel Ilie Cali-
mandric, presedintele Comitetului de Culturd
si Educatie Socialistd al judefului Baciu.

Constantin Radu-Maria
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MIRCEA
MANCAS

,PRELIMINARII"
LA O SOCIOLOGIE A TEATRULUI

Explicnrea sociologici a oriciirei mani-

festiiri creatoare a devenit in epoca
noastrd stribituti de sensul dialectic
al interdependentei relatiilor ,individual-
social® o incontestabili axiomi. In cadrul

fenomenelor de ideologie, literatura si arta
nu poi face exceptie de la integrarea oriciirei
produciii umane in ansamblul societdtii si
de la studiul conditiilor lui de afirmare in
amplul context social. Relatia ,social-literar,
constataldi deja in secolul trecut de filozofi
si tcoreticieni literari ca : Du DBonald, Ba-
rante, Taine si A. Comte, dar mai ales de
Saint-Simon §i P. J. Proudhon, e explicati
si confirmatd stiintific de materialismul filo-
zofic marxist, care stabileste raportul dia-
lectic dintre literaturd, arti si structura so-
cial-economicd, precum si interconditionarea
fenomenclor suprastructurale. Apar{in unor
cercetiitori de incontestabil prestigiu (Georges
Gurvitch, Albert Mémmi, L. Goldmann si
Robert Escarpit) interesante preciziri cu pri-
vire la specificul literaturii, la conditionarea
sociali a artelor si literaturii, a .omologiei“
intre structurile sociale si cele literare, —
ultimele ca modalititi specifice de comuni-
care a unor procese de creatie, reflectate con-
cret in operele artistice si literare.

Din punct de vedere sociologic, nimeni nu
mai contesti astizi originea §i conditionarea
sociali a teatrului, reflexul lui in viata co-
lectivii si interdependenta relatiilor spectacol-
societate. Wu numai in estetica marxisti, dar
si in cercetarea sociologici a artei fird deli-
mitiri ideologice precise, functia sociali a
artei in general si a teatrului in special, cu
imnlicatiile ei in formarea omului integral,
eliberat de stirile de angonasi si ,alienare®
in societatea de consum (H. Read), nu mai
e azi pusit sub semnul intrebiirii. Metodologic
insii. cercetarea sociolozici a fenomenului lite-
rar-artistic implici indeplinirea unei conditii
esentiale. Explicarea sociologici nu trebuie

sd dubleze sau si calchieze investigatiile in-
treprinse de alle preocupiri stiinjifice in do-
meniul artei si literaturii. Notiunea de ,socio-
logic* impune raportarea fenomenului exa-
minat la ,iniregul® din care face parte, la
sansamblul® conexiunilor structurale in socie-
tate, urmdrind traiectoria lui in mod ,dii-
cronic“, evolutiv-istoric, la diferite nivele de-
abstractizare §i generalizare.

catrul, cea mai dinamici §i sociald

dintre arte, isi revendici — pe baza

unei intinse traditii cultural-istorice —
cu rididcini adinc Implintate in cele mai
indepirtate straturi §i etape de dezvoltare-
ale societiifii, locul in procesul ei progresiv.
Teatrul a avut in decursul timpului rolul
unui seismograf sensibil §i receptiv la fri-
mintdrile politico-sociale ale lumii. Desigur,
textul dramatic a fost intotdeauna purtitor-
de idei, inserind astfel fenomenul teatral in
planul convulsiunilor sociale. Opera drama-
tiei a contribuit la clarificarea pozitiilor, la
motivarea atitudinilor §i actiunii publice. La
o cercetare mai atentdi, coracterul social al
tealrului coboari pini la primele forme de:

manifestiri spectaculare. Premiza étudiului
wsocialititii® artei teatrale, ilustrati de o

vasti reflectare a continuei innoiri a teatru-
Tui, datoritd intrepdtrunderii cu diferite alte
forme ideologice in afirmarea progresului so-
cictitii, dobindeste astfel dimensiunile uner
intinse ,experiente sociale“, pe o imensi:
arie proiectati in timp si in spatiu. Intr-o
lucrare de incontestabili rigoare stiintifici
(Sociologie du théatre. Essai sur les ombres:
collectives, Paris, 1963) Jean Duvignaud re-
marcii faptul ed teatrul s-a bazat — chiar de-
Ia fnceputurile lui — pe actul ,inventiei®.
Tnventia il insoteste ca o umbri §i se con-
tureazii ca principiu permanent al dezvoltirii’
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sale si mai ales a ,practicii“ teatrale, care
e esenlialmente sociald. De la formele de
sleatralizare® spontane si cu un real fond
lustinetiv in societdjile primare, nedezvoltate,
(de ex. Dansurile imitative legate de procrea-
tie, genezdt sau culturile rituale privind
conservarea  viefii §i  asigurarea  hranei)
— simboluri ce incarneazi coeziunea grupului
inaintea primei forme de organizare isto-
rici — pind la spectacolele medievale, incoro-
ndri, serbiri cavaleresti sau la demonstra-
tiille de mase in epoca modernd, totul ex-
primd esenja unor acte de crealie colectivi.
Sint ,acte de teatralizare® (deci inventate si
puse in practici in mediul social), prin care
omul isi descoperi modul virtual de reali-
zare a aspiratillor neimplinite in viata cu-
rentd si care contribuie la transformarea lui
spirituala.

rtd cu rddacini adinei in mediul viu
Aal experientei colective, teatrul e sen-
sibil la convulsiile societifii in perma-
nentd transformare, ca si la ,aventura®“ liber-
lalii, care se impune printre uriase piedici.
prin imprevizibile salturi revolutionare. E in
afara de orice indoiala faptul ca .practica
socild” a teatrului demonstreazid caracterul
manifestarii de grup al spectacolului, mai
dinamtc decit opera literard, ciici el exprimi
o luare de pozitie spontand, directd §i mani-
festd a publicului spectator. Pe de altd parte,
realitalea personajelor reclamda o ,mise-en-
scéne” virtuali chiar din momentul conceptiei,
cict clementul de .teatralitate” existii latent
in creafia literar-dramatici. De aci, insem-
nitatea initiali a elementelor de spectacol.
care provoacdi perceplia obiectivd exterioari
si, tot de aci. constatarea cd in reprezentarea
de teatru circuitul vietii reale se intrerupe,
actiunea isi pierde eficienta directd, datoriti

situatiei impuse de actiunea imaginatd in
piesa — adeviratd fictiune conventionala.
Poezia dramatici se bazeazii pe .simbolica®

migeiirii. pe imitarea actelor §i cadrului real

.mimesis“-ul riminind permanenta conditie
a reprezentdrii artistice in genere), in timp
ce practica sociald implici afirmarea pro-
priului ei dinamism creator. Astfel, in teatru
se ajunge la .sublimarea“ conflictelor reale
in cursul reprezentatiei. care implici suspen-
darea actiunii reale in avantajul celei ima-
ginate.

Pe plan concret, istoria teatrului constati
ci .specificul” lui in diferite epoci il deose-
beste de ceremoniile sociale cu caracter so-
lemn, impuse de traditii sau de necesititi
social-organizatorice. Cici el presupune pre-
zenta unul sSpatiu scenic rezerval, o diferen-
tiere a gruourilor (actori-public). acreditarea
unor situafii nereale, (imaginare), drept si-
tuatii reale. acceptate printr-o taciti conventie
de citre spectatori (Caragiale remarca la fel :
.Principiul fundamental al artei in genere
este intentia de a transmite o conceptiune
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prin mijloace conveniionale, de la om la
om*, in Oare este teatrul literaturd ).
Caracterizarea teatrului drept ,artd inrada-
cinatd* dovedeste aderenta participantilor la
manifestdrile colective. Faptul se verifica larg
pe plan istoric, chiar in perioadele finale ale
unor epoci sau orinduiri sociale.* In acest
sens, constatarea lui Marx cu privire la pe-
renitatea placerii estetice in fata operelor
artei §i literaturii grecesti dovedeste ci tea-
trul gree, selectind teme mitologice, presu-
punea un psihism colectiv ce presimtea o
rupturd de vechile credinte si intrarea in-
tr-un nou tip de existentd, cu alte legi si
apartenente sociale. In fond, in sens dia-

lectic, tragedia e contemporand — atunci ca
§i mai tirziu — cu un decalaj triit intre
doud nivele diferite de experientd sociali,

intre doudi planuri ale realititii : dezacordul
dintre nivelul creatiei, al spiritului inventiv,
anticipativ §i acel al colectivititii sociale, in
anumite momente ale istoriei. Creatia tea-
trali e legatd astfel de un dezechilibru, o
discrepanti, intre structura sociali §i sponta-
neitate, intre sistemul de valori traditionale,
devenite caduce, §i dinamismul vietii in curs.

locul sia mentionim cd, dacd teatrul

s-a impus ca o manifestare acceptata

si cultivatd de societate, continutul lui
nu a exprimat intotdeauna mentalitatea
epocii. Personaje ,atipice“, in raport cu
regulile stabilite, au apirut in operele lui
Shakespeare ; episoade non-conformiste sau
infioriitoare (masacre, ciisitorii incredibile,
crime), eroi cruzi sau scelerati, facind
exceptie de la rigorile legii morale s§i ierar-
hiei lor, au atras §i refinut atenpia cit
si sufragiile publicului. Si aplicind o formula
a lui Emile Durkheim, anomia, al cireisens
e dezacordul, discrepanta dintre om s§i regula
sociald, Duvignaud scoate in evidentd ,func-
tia ei esteticd“ In teatru, constind in para-
doxul cd personaje anti-tradijionale, atipice
sau eretice (in perioada suprematiei bisericii)
au cistigat adeziunea publicului, prin ,ne-
conformismul“ lor, devenind uneori -chiar
eroi populari.

Existi fard indoiala §i perioade, in care
accentuarea functiei sociale a teatrului se ba-
zeazii pe constatarea unei pitrunderi mai
profunde in aluviunile vietii colective, in
formele cele mai variate ale viefii de grup,
in Sinul celor mai complexe si diverse gru-
piri. Incontestabila corelatie dintre societitile
istorice moderne §i contemporane. pe de o
parte. si practica teatrali pe de alta, se
afirmd sub multiple aspecte, eclectice in ge-
vere, creind o libertate altidatd invidiata,
pentru descoperirea modalitdgilor teatrale pro-
prii §i pentru cristalizarea tipului uman in
imaginea scenici. Totusi, se poate vedea ca
teatrul, azi diversificat, lanseazi wun apel
constant la spontaneitate si libertate de con-
ceptie si de miscare, schitind o revolti impo-
triva determinismelor, pe care omul socie-
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2itii industriale din Oeccident le acumuleazi,
le constati si le explicid, fird a ajunge in-
totdeauna sii le domine. Constatarea unei
reale conditioniri sociale a fenomenului tea-
tral e insii incontestabild. In societatea socia-
listd, in care activitalea artistici in genere
urmireste telul superior al ridicirii congti-
intei revolutionare pentru atingerea idealu-
rilor celui mai inalt umanism, teatrul devine
un factor activ, al cirui rol se bazeazii pe
adinca cunoagtere a valorilor ideologice si
politice ale epocii.

Evident, laturile i aspectele problemei sint
multiple, complexe si diferentiate. De la con-
dijionarea obiectivii, diversificatd dupa struc-
tura, tipul si baza relatiilor economice in
societate, la problemele organizatorice si pro-
fesionale ; de la recunoasterea activitiitii dina-
mice a teatrului pind la analiza conditiilor
de exteriorizare §i a influentei ,spectacolu-
1ui“ asupra constiinfei umane contemporane ;
de la sociologia instituiilor integrate obiectiv
in societale, cu un trecut istoric necontestat,
pini la sociologia actorului, la care se adauga
problemele de tehnicid specilicd si acele le-
gate de spatiul teatral, o imensid arie de
preocupiiri isi reclamid neintirziat rezolvarea.

Sociologia teatrului, in sens actual, implici
solutionarea problemelor ce frineazi inci des-
fisurarea [enomenului teatral iIn conditiile
solicitiirii viefii contemporane, gisirea solu-
tiillor teoretice si practice de maximi efi-
cientd artistici, in raport cu imensa sete de
cultura si artd a maselor.

Teatrul modern a prezentat o fisuri in
aceastdi directie. Publicul spectator nu a fost
totdeauna considerat in variata sa compo-
nenti. In secolul al XIX-lea teatrul burghe-
ziel, lipsit de problematica dialectici, nu a
putut deveni un teatru de mase. El s-a
resemnat a fi un ,monolog“ al actorului,
urmiirit §i ascultat (uneori, cu prelungite eco-
uri in variatele straturi ale publicului), day
Tiri a antrena toate categoriile sociale la o
~discutie“ ampld, cu referinte la ideologia si
propriile lor ,ciiutiri“ in arti. d

Astizi, teatrul in general incearci — si in
sistemul de organizare socialisti a culturii
reuseste — a-si recistiga caracterul de fapt
arlistic cu puternice rezonante, instrument
de formare civici — ceea ce de fapt nu este
posibil fird a regrupa in jurul scenei un
public larg, cu spirit selectiv si receptivitate,
expresie a intregii societditi §i in misurd a-si
impune prezenla si criteriile sale in valori-
ficarea dramaturgiei si a spectacolului. Pu-
blicul, initiat §i ridicat la un real nivel
artistic-ideologic, trehuie sii devind un factor
activ ,.angajat“, consultat — primul colabora-
tor §i totodatd primul critic al spectacolului
contemporan. Tn acest sens, trebuie sit vedem
in teatrul de azi un factor viu, ce intretine
un permanent dialog cu societatea. Ea i
oferii — prin complexitatea structurii si dina-
mismul ei — principalele teme care nu sint
altceva decit prohleme si modalitdti, prin
care teatrul incearcd sd ridspundd marilor
olieitiiri, profundelor interogiri ale epocii,

inregistrind influenta societdt{ii asupra dra-
maturgiei si artei spectacolului.

Cultura socialisti a dovedit cii un ,teatru
popular® nu e posibil decit in conditiile or-
ganiziirii maselor si eliberirii lor de presiu-
nea muncii excesive incdi frecventd in socie-
tutea capitalistd, in care omul nu isi poate
giisi relaxarea §i diversitatea de preocupdri
nccesardi. Teatrul intregeste astfel axa prin-
cipali a culturalizirii maselor, dobindind o
semnificafie nouil : ,activitatea formativi® in
cadrul regrupdrii unui public de mase in
jurul unei forme de culturi, care a adus
umanitiifii, in dezvoltarea ei, imense valomi
spirituale si o reald contribujie la formarea
umanisti a omului contemporan.

Desigur, in atingerea acestul scop mai sint
dificultiti serioase de invins. In primul rind,
realizarea unui real nivel de culturi, de
instruclie si informatie, care si facid accesibil
spectacolul in straturi sociale largi — sar-
cinii pe care o indeplinesc in mare misurd
mijloacele tehnice actuale de riispindire cul-
turad-artistici (,mass media“). In al doilea,
certitudinea realiziirii unor spectacole, care
s nu urmiireasci numai ,socul“ inventivi-
tiifii inedite, ¢i totodatd descoperirea laturii
umane, calea directd citre emotivitatea si
satisfacerea aspiratiilor incii neimplinite ale
umanititii de astizi. In fine, un loc impor-
tant trebuie sd ocupe conceptia ,spatiului
scenic”, atit de variat conceput in zilele
acastre, a tchnicii teatrale, a jocului scenic
§i interpretiirii sensului spectacolului, a ra-
portului dintre actor, regizor, scenograf etc.

Tdeea de bazi, in scopul asiguririi continui-
Lifil activitdfil in teatru, este aceca cii teatrul
se impune si progreseazi numai in cadrul
unor manilestiiri culturale si sociale. din care
isi trage seva afirmirii Jui vitale. Eficienta si
durata diferitelor institufii teatrale sint in
functie de substantialitatea si seleciia criticit
a repertoriului, de valoarea artistici a specta-
colelor, de organizarea tehnico-administrativa,
de aderenta publicului la ,dialogul® teatral.
(A se vedea experintele teatrului ,,Piccolo
Citta din Milano“ cu contributia lui Giorgio
Strehler, spectacolele lui Jean Villar la ,Pa-
lais Chaillot® s.a.).

mele ‘tehnicii teatrale, atit de mult

abordate in ultimul timp. Dar este
un fapt cistigat, tendinta de a polariza aten-
{ia si emotia publicului in jurul ,actiunii“
directe a actorului (experientele cu scena
,.en rond“ dovedesc ci. se poate ajunge la o
.multiplicare“ si .relativizare® a punctelor
de vizionare) si mai ales de a provoca
,.participarea“ publicului la spectacol. Unul
din arhitectii novatori ai teatrului, W. Ruh-
man, consideri necesar o constructie a silii
de spectacol in asa fel, incit si asigure o
perfecti libertate de initiativd atit drama-
turgului, cit si regizorului §i actorului. Caci
ritmul migcdrii $i modificarea spatiului intre

Nu vom aduce aci in discutie proble-
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scend s§i public pot schimba ,fizionomia*
teatrului la fiecare spectacol. O bunii parte
din arhitectii teatrali se pronunti impotriva
conceptiei statice §i monumentale a edifi-
ciului §i in favoarea unei mai mari libertifi
de migcare, care nu exclude acordul cu pei-
sajul urbanistic in folosirea unei arhitecturi

bazate pe transparenii, aparent imateriale.
Cici folosirea tehnicii arhitecturale are- o

deosebitd importantd, sugerind o anumiti va-
loare de sugestie si incontestabile efecte este-
tice in teatru.

rigi fn teatru : autor-actor-regizor e

inci controversati. In timp ce majo-
ritatca oamenilor de teatru acordi importanti
primordiald textului, operei dramatice, unii
noi teoreticieni, istorici teatrali, critici — re-
prezenian}i de prestigiu ai scenei contempo-
rane -- i5i dau girul total functiei regizo-
rale. Astfel, J. Duvignaud atribuie regizo-
rului puterea magici a unui ,,Prometeu care
a smuls autorului exclusivitatea, iar Jean
Villar declard cd ,adeviratii creatori drama-
tici in. ultimii 30 de ani nu sint actorii, ci
regizorii* (De la tradition théatrale, p. 77).
Dar pentru sociolog, interesul se concentreazi
in sfera efortului colectiv, deci ca grup so-
cial, in care autor, regizor si aclor iniri nu
ca simple individualititi, ci ca persoane in-
tegrate socialmente prin culturd, educatie si
experien{d intr-o activitate specifici colectivi.

Problema raportului dintre cele trei ve-

ciologia teatrului este cunoasterea pre-

gdtirii, dotatiei personale, nivelului cul-
tural, experientei individuale, precum si in-
fluenta mediului ambiant asupra publicului
de teatru, considerat — rind pe rind — ca
masid, grup, individ. In acest scop e nece-
sord o investigare specifici pentru a asigura
uncle prognoze valabile. Pavel Cimpeanu,

0 laturd specifici a problemelor de so-

autor al unei recente lucriiri cu acest obiectiv
(Oamenii st teatrul, ed. Meridiane, 1973).
desprinde din cercetirile ficute doud prin-
cipii aplicabile in aceasti directie : unul
mstrategic”, abordind problemele teatrului din
punctul de vedere al publicului — si altul
»metodologic”, care urmiireste obtinerea de
informatii concludente de la public. Autorul
face o ,analizi de continut® bazati pe o
atenti examinare a titlurilor de piese si,
luind in considerare ,publicul-masi“ s§i ,pu-
blicul-grup®, incearci si descifreze unele re--
gualaritdti (atitudini repelate) in comportarea
lui fatd de teatru.

n F i b *'m
In fine, un capitol special il constituie

»o0ciologia actorului“, .factor ciiruia
principalii oameni de teatru (de la
Appia, Ch. Dullin §i L. Jouvet pind la
C. S. Stanislavski §i B. Brecht) i-au acordat

primordialitatea in realizarea spectacolului.
Punctul de vedere sociologic modifici in

parte aceasti perspectivi. In Les problémes
de Uesthétique théatrale, esteticianul francez
Etienne Souriau refuzi conceptia dupi care
fundamentul artei scenice s-ar reduce la emi-
nenta prezentei umane §i la incarnarea rolu-

lui. El considera — si observatia sa mi se
pare larg sugestivi — ci ,faptul teatral e o

fatadd a unui intreg univers spiritual..., ne-
cesarii si care exprimd ceea ce se ascunde
indadritul ei“. Aceastd opinie imi pare a f&
insisi premiza studiului sociologic al inter-
pretirii artei dramatice, cunoasterii artei ac-
torului deliniitor al ,universului spiritual®.
In acest sens, personajul interpretat pe sceni
poate Intrupa o valoare plinid de sens, poate
deveni ,proiectia® ideilor esentiale si a sem-
nelor sociale reprezentative ‘in spatiul con-
temporan.

Problema rimine deschisi. Semnificativi st
adesea plind de sensuri inedite, arta scenicit
si indeosebi creafia rolului dramatic include
laolalti responsabilitate, talent si o imens&
disponibilitate in fata marilor idealuri ar-
tistice §i umaniste ale epocii noastre.
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CARNET LAT.C.

VIRGIL
MUNTEANU

Studioul de teatru—
ntre invatamint si productiie

Anul acesta Studioul de teatru si-a ficut
prompt intrarea in circuitul wvietil teatrale a
capitalei. Spun anul acesta si md gindesc la
anul de invialimint 1974—75, dar puteam
lot asa de bine sid spun stagiunea acecasta,
pentru cd studioul de teatru al I.A.T.C. este
de fapt, prin toate atributele activiti{ii lui
artistice, cel de al zecelea teatru bucurestean.

Piisind in al treilea deceniu de existenti,
studioul fisi onoreazi dubla calitate de la-
borator de pregitire si de scenii deschisi

publicului, infitisindu-ne, la abia o lund de

la inceperea anului de invitimint si cam
odati cu deschiderea stagiunii bucurestene,

in orice caz, inaintea altor teatre din capi-

tali, doudi spectacole cu piese roménesti.
Vedem aici un semn al seriozitilii cu

care a fost elaborat planul de invijimint al
anului IV-actorie, care e si planul cultural-
artistic al studioului in cea mai mare parte
a lui; un semn al hiirniciei celor doui
grupe de studenti-actori, de la inceput de-
prinsi cu un ritm de lucru propriu majo-
ritifii teatrelor din tard, si un semn al in-
telegerii necesitiijii de a inscrie activitatea
practici in parametrii de timp impusi de
productie. Lucru firesc, dacii ne gindim la
faptul cii cei doi profesori care pregitesc
aceasti promotie, regizoarea Sanda Manu si
actorul Octavian Cotescu, fiind nemijlocit
legaji de viala teatrald, stiu foarte bine ce
inseamnd productie in toate componentele
el artistice §i organizatorice. De altfel, Va-
lerin Grama, directorul Studioului de teatru
al TATC mi-a precizat cii in acest an de in-
viitimint (sau stagiune teatrali, dacii vreji!)
studioul si-a reconsiderat intregul plan de
actiune, conducerea institutului si a miocii
scene studentesti urmiirind si dea un it
mai bogat continut indicaliei quprinse in
Programul Partidului, dupii care intregul
proces de pregiitire in  scolile  supe-
rioare trebuic astfel organizat, incit pro-
fesorii §i studentii sii participe atit la acti-
vilatea de invilimint, cit si la cercetare i

productie, facultijile devenind puternice cen-
tre de inviliminl, cercetare §i productie, ca-
pabile sii aducit o contributic insemnati la
dezvoltarea generald a societdjii®.

Aceasti idee de bazii pentru organizarea
intregului nostru invdlimint a gisit un te-
ren fertil la Studioul de teatru al I.A.T.C.
Nu e cazul sii analizim planul de activitate
care ne-a fost in linii mari infijisat, o vom
face cind, imbunititit fiind, va incepe sii
prindd viati. E deajuns si  subliniem cid
armonizind exigenjele inviitimintului aflat in
stadiul avansat al finaliziirli, cu cerinjele
productiei artistice, viata studioului pulsea-
zit dupd ritmul oricirui teatru, impdirtdsind
aceleasi indatoriri ca orice institujie artisti-
ci de spectacole : studioul are un plan de
activitate care include §i un plan de ve-
nituri din incasiri, isi propune un numir
de premiere care constituie repertoriul siu
de o stagiune, isi planifici esalonarea lor,
are un program siptiminal de spectacole in
care sint previzute deplasiiri pe raza intre-
gului judet Ilfov. Studioul de teatru e asa-
dar un laborator de cercetare, in care. stu-
dentul se desiivirseste prin practici, dar e
din ce in ce mai accentuat un centru de
productie artistici, un teatru propriu-zis.
Acest teatru ne-a invitat la cele dintii spec-
tacole ale noii sale stagiuni.

Procese... este un spectacol alciituit din
doudt piirti §i se subintituleazi ,,Studiu de
dramaturgie contemporani roméneasci”. El
reuneste doudl piese plasate prin continutul
lor, la antipozi : O sirbiitoare princiari de
Teodor Mazilu si Proeesul Horia (fragmente)
de Al. Voitin.

Cel dintii contact cu studentii-actori ai

anului IV — wviitorii absolventi ai promo-
tiei 1975 — di impresia unei promotii de-

oschit de inzestrate, fericit diversificati in
ansamblul ei, dar omogeni in structura cali-
taliv superioari.
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Prin
salile de curs
cu aparatul
de fotografiat

Pasii pe scend se pregitesc inde-
lung si minutios, incd din anul I,
in sala de gimnastici a Institu-
tului.
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Exercitii de improvizatic,
curs dc istoria teatrului, re-
petifie la masid: o parte
din programul primilor am
de studiu.

Foto : Horia Cornescu
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O SARBATONRE PRINCIARA
de Teodor Mazilu

Data premierei : 13 oct. 1974. Regia:
conl. OCTAVIAN COTESCU si asis-
tent OVIDIU SCHUMACHER. Sceno-
grafia : asistent MIRCEA RIBINSCHI.
Distribugia : GHEORGHE DANILA
(Varga) ; ROSINA CAMBOS (Iuliana);
IOAN CIRSTIAN (Nemes) ; MARIA
PLLOAIE (Apolonia).

In creatia lui Teodor Mazilu, este singura
subintitulati, [drd echivoc, tragedie. E o
‘tragedie, dacd vreli, a neputinlei eroilor
de a se smulge unei existente conventi-
onale, ipocrite, unei triiri simulate, de a
acoperi cu [alsi moralitate si pretinsi fru-
musete imensul gol sufletesc, si e cu sigu-
ran{i tragedia unicului personaj frumos,
pur, sufleteste curat si nobil, pe care ipocri-
zia gi filistinismul celorlal{i il pierd. Pla-
sati in timp in epoca riiscoalelor tarinesti
din Ardeal, piesa inlitiseazi o familie de
nobili vliguiti, in care . piarintii isi imping
fiica la sinucidere, pentru a smulge astfel
buniivointa impdératului §i a restabili aparen-
lele onorabilititii. Teodor Mazilu nu-si pa-
riseste uneltele cu care ne-a deprins scrisul
siiu, regiisim, grotescul in proportiile lui hi-
doase, pus si mai violent in evidentd prin
aliturarea cu fiorul tragic pe care-l stirneste
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Gheorghbe Dinili si Rosina Cambos

moartea tincrei Apolonia. Factura oarecum
aparte a piesei ridica probleme de studiu
deosebite, pe care Octavian Coteéscu §i elevii
siii le-au rezolval cu strillucire: Varga si solia
lui, Iuliana, care viad in executarea iobagilor
risculali un spectacol voluptuos, o adevi-
ratd sirbiitoare princiard, care gidsesc in pie-
irea [fiicei lor singura cale citre clemenia
imperiald si reabilitarea blazonului lor no-
biliar terfelit, personaje inaintate in virstd,
complexe in structura lor grotesc-caricatura-
li, au fost interpretate de Gheorghe Dainili
si de Rosina Cambos cu o surprinzitoare
;maturitate a mijloacelor. Gheorghe Dinila
‘realizeazi un personaj decrepit si abrutizat,
intr-o compozilie pe care n-o trideazi nici
o clipd, cu o adincd intelegere a naturii
filarnice a sentimentelor si convingerilor min-
cinos aflirmate. Rosina Cambos, in Juliana,
mai pronunjat cinicii, purtind jalnic urmele
unei frumuse}i inghetate, are o impresionan-
14 for(d dramaticd, dar §i generoase resurse
de sensibilitate si e deopolrivd stipind pe

glas — puternic si timbrat — ca si pe
gest — al cdrui desen riguros, exact, e

dcosebit de expresiv. Dar cred cid va trebui
sii fie cu deosebire atentd la unele accente
mal aspre, mai, cum sii zic, vecine ecu vul-
garitatea, pe care e datoare si le reprime.
In rolul tinerei Apolonia, victimi tragici a
propriilor ei parinti, Maria Ploaie, delicati
si frumoasdi, a fost simpld, caldd, sensibili
si doar ingratitudinea personajului — destul
de lipsit de suflu tragic — a privat-o de o
afirmare mai concludenti a mijloacelor ei
dramatice pe care de aceasti dati doar le
binuim. In rolul episodic al slugii, Toan
Cristian atrage doar atentia . asupra posibi-
litdtilor sale, pe care rimine si le regisim
valorificate fn partituri mai generoase.
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Horatiu Madidcle, Romeo Pop si Liviu Manoliu

PROCESUL HORIA
de Al. Voitin

Regia : conl. OCTAVIAN COTESCU
si asist. OVIDIU SCHUMACIIER. Sce-
nografia : asist. MIRCEA RIBINSCHI.
Distributia : ROMEO POP (IHoria) ;
VALENTIN IVANCIU — anul III
(Closca) ; LIVIU MANOLIU (Janco-
vich) ; DAN CONDURACHE (Papilla) :
ITORATIU MALAELE (Bota) ; RADU
VAIDA (Melynados).

Au fost bine alese [fragmentele din mult
reprezentata piesi a lui Voitin. Sint extrase
momentele confruntirii lui Horia cu Janco-
vich, anchetatorul impimtului, si cu Papilla,
cu tovardsul siu de lupti Closca si cu sine
insusi, in procesul de fapt unic al consliin-
lei lui de cap al riiscoalei, infrint si inselat,
dar biruitor in fata poporului si a istoriei.
Nu voi insista asupra piesei, prea bine cu-
noscuti pentru a reveni cu o analizd, dar
trebuie sii ariit cii, pe lingdt echilibrul pe
care-l realizeazii aliturarca Procesului Horia
piesei lui Mazilu, fragmentele alese, bine

sudate in succesiunea lor, oferi generoase
posibilitiji de studiu pentru studenjii-actori
si o concludenti desfisurare a capacititilor
acestora. Ceea ce iese in eviden{i de la
inceput este diversitatea tipologicii a acestei
promotii, ilustrind ecriterii superioare de se-
lectie si formare a cadrelor.

Sd& ne intoarcem ciitre anii trecufi si si
ne aminiim cii dominant era tipul de june
frumusel si spelb, fragil si plingiret, tip de
utilitate din ce in ce mai restrinsd in tea-
tre. E absolut inocurajator, dititor de spe-
rante sii vezi, de asti datdi, prezenii laolalti

in scend, birbati zdraveni, plini de forta
dramaticdi, avind glasuri puternice si lim-
pezi, actori formati, stipini pe mijloace.

inteligenti, cum sint Romeo Pop. interpretul
grav, relinut, al lui Horia, Liviu Manoliu.
cel care l-a jucat cu subtilitate pe Janco-
vich, Horaliu Mailidele, interpretul de o
fermeciitoare simplitate al soldatului wvalah
Bota, Dan Condurache, actor deosebit de in-
zestrat, asa cum a aritat-o in rolul Iui
Papilla, Radu Vaida. autorul unei bune
compozitii in rolul Melvnados, cirora li se
adaugit Valentin Ivanciu din anul III. pro-
mititor in interpretarea lui Closca. Sigur.
punerea in valoare a calitiitilor acestei grupe
de studenti-actori pinii la nivelul unui speec-
tacol artistic de ireprosabild tinmiti e meritul
pedagogilor  Octavian Cotescu si  Ovidiu
Schumacher.,
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un joc colectiv, excelent

SIMBATA LA VERITAS
de M. R lacoban

Datn

Conl. ©
r

— anul

unei elase

tat-o, indrumindu-si clasa de studenti-actori.
Fird indoiali, partiturile nu asigurau fie-
ciruia din interpreli o desfisurare prea
largi a calititilor lor. Sigur, psihologiile
nu se dezvilluie in adincime, personajele se
compun din linii mai sumare, pigmentate de
detalii caracterologice abia amintite §i re-
pede abandonate. Si tocmai de aceea, de cite
ori portrctul nu e izbutit deplin, cum s-a
imthuplat lui Tean Chelaru sau Marianei
Neagu, reprosul nu-i vizeazd, iar dacd fiird
vorbe aproape, din mai nimic, Raluca Zam-
firescu sau Radu Vaida se detaseazi, se
impun, meritul lor e cu atit mai mare. O
sansi in plus din acest punct de vedere au
avut Tatiana Olier, autoarea unei pitoresti

compozitii, Narcisa Finichi Rémer, cu un
fermeciitor accent regional care adaugi o

culoare inedild personajului siu, si Maria
Dumitrascu, gravd, calddi, tulburiitoare in
putinele momente dramatice pe care le avea

de realizat. Buni, fireste, fiecare in felul
Ini, Serban Celea, vesnic siciitul {otbalist,
Mircea Constantinescu, in rolul acritulut

gazetar ingelat de necvastd, si Mircea Jida,
sensibil. generos, omenos in personajul di-
rectorulul de scoali. Acesta din urmd are
un fel propriu, usor cintat. de a rosti re-
plicile. care de asti dati place, dar nu
mi-ar plicea si-l reintilnese in alte interpre-
tiri ale talentatului student. Daci Stefan
Velniciue trebuie si fie bun printre studentii
lui, Sorin Medeleni din anul III a reusit
sd fie admirabil in comentariille lui mute,
strecurate discret printre gesturile §i suri-
surile profesionale ale ospitarului interpre-
tat de el.

Dac cum spuneam. firi si aibi din ce
plimiadi mai mult deeit au ficut-o. inter-
prelit s-au diiruit eu bueurie jocului colec-
tiv excelent indrumat de Sanda Manu : dea-
supra orictror alte comentarii se ridici ob-
servatia privind unitatea de echipd a acestei
clase. Voi urmiri cu bucurie §i interes vi-
itoarele lor produetii artistice s poate nu
e prea devreme si amintese ce bune roade
a dat imitiative de a inlesni unor grupe de
studenti care se dovedeau conslituite in
cchipe omogene s se consolideze <i dupad
absolvire prin repartizarea coleclivd intr-un
teatru.
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CRONICA
DRAMATICA

Teatrul Giulesti

MAREA EXPEDITIE

de Romeo Muller

Data premierei :
Regia : DINU CERNESCU. Scenog:a-
fia : DIMITRIE SBIERA. Muzica si

ilustratia muzicald : SOREN CI1IFI-
RIUC. Distribujia: CORADO NE-

GREANU (Carrousel Jones) ; SEBAS-
TIAN PAPAIANI (IIenry) : MIITAIL
STAN (Infinit) ; ST. MTHAILESCU-BRA-
| TLA (Max Ellis) ;: IRINA MAZANITIS-

FUGARU (Sarah) : ILEANA CERNAT
| (Emmy Pleasant) ; DAN TUFARU (Jes-
se Dalton Dillinger James) : ASTRA
DAN (Martha Golden) : SEBASTIAN
RADOVICI (Higgens) ; STELIAN MI-
HAILESCU (Un om cu barbi rosie) :
SABIN FAGARASANU  (Herman) ;
JORJ VOICU (Lo) ; ATENA DEME-
TRIAD. LUIZA DERDERIAN-MAR-
COCI (Le) ; OLGA BUCATARU (Dom-
nisoara Unit — Gwen). Traducerea :
Sima Zamfir.

28 octombrie 1974. |

Nimeni nu va trage asupra Teatrului Giu-
lesti si a regizorului Dinu Cernescu cu tunu-
rile de calibru mare, pentru faptul de a fi

ales in repertoriu si a fi montat piesa Ma-
rea expedifie ; un teattu cu un program atit
de serios are dreptul sii-si acorde, din cind
in cind, o destindere — dupidi cum e normal
ca un regizor care se migscd intre Hamlet si
Matea sia simtd nevoia unui suris. Cine cu-
noasle ritmurile secrete ale viefii teatrului
stte cit ele rezervid un loc si jocurilor in a-
paren|i gratuite, care-l ajutii sii se regenereze.
Dar o oarecare uimire ne putem permite. De
ce tocmai Marea expedifie ?

Nu cit piesa ar fi mai rea decit altele,
doamne fereste ! £ o piesd simpatici, in genul
in care sint simpatice o sumedenie de piese
minore, proclamind un ideal generos, de soli-
daritate si implinire in autentic, $i noncon-

formistd — intre limite rezonabile. Are far-
mec — dar nu destul. Ii lipseste acea stra-

lucire, acea gratic a bijuteriei desivirsite, ca-
re alege anumite piese ,mici”, destinindu-le
marilor cariere.

Marea expeditie. cum a intitulat-o Teatrvl
(viulesti, sau Infinit gt balenele albastre, cum
a numit-o autorul, e una din multele piese
despre ,evadare® pe care le-a produs secolul
nostru, pe drept cuvint nemul{fumit de sine,
in mai toate coljurile lumii, si mai ales in
America — {ard tindrd, cu spatii vaste, avind
fncit nostalgia ingenuititii. Evadare dintr-o
rcalitate sordidi, cenusie, rutinierd, alienanti.
Evadare in aventurd, in dragoste. in natura
bueolici, in science-fiction, in copilirie,
in drog, in trecut ori in viitor, fn
vis. san in orvice altceva... Nu stiu de ce, in
anii din urmi, teatrul nostru e obsedat de
tema asta, scotoccslte perseverenl. in caularea
ei. bibliotecile literaturilor striiine, ciirora nu
le-a onorat piese mai importante : si nu ob-
servit ¢t aceste piese, frumoase in felul lor,
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lirice, proaspete. capoteazi locmai in punctul
de réseruce, acolo unde incearcit si conslru-
iascit imaginea ,.celeilalte realitd(i®, realita-
tea-miraj, spre care ne cheamid. Dincolo de
patetismul chemirii Insdisi. nc asleaptii aproa-
pe, intotdeauna o deziluzie, un gol, golul
trist al [dgiiduielilor firi acoperire. Autorii
conglien|i de asta Isi intorc scrierea pe glu-
md, cetlatli...

Romeo Muller nu e decis daci si glu-
meascit ori si-si ia visul In serios. Piesa
lui e 0 noud .,Arcii a lui Noe“. Profitind de
imprejurarea unor inundatii ca si-3i schimbe
smodul de viati®. devenit impoviiritor, un
original isi transformd casa in corabie, por-
nind cu ea pe riu in jos, spre ocean, spre hi-
beniate, spre ara poeziei, tirimul alotposibi-
lului, al implinirii tuturor dorintelor. De ici,
de colo mai culege alti naulragiali, astfel ci
grupul adunat in casa-navii arati ca un e-
santion sociologic alcituit dupi toate regulile
stilngifice : nu lipseste nimeni, nici biiatul
bun, harnic si timid in fata femeilor, nici
omul de afaceri ros de ideea fixid a profitu-
lui, nici viiduva gospodinii, gata sii-i pri-
meascd pe totl in sufletul ei de mama, nici
adolescentul frustral care se viseazd gangster,
nici vampa. nici intelectualul betiv cu o tic-
neald ..nobild“, nici reprezentanla iubirii pure,
adolescentine. nici cuplul exotic... Dacd nu
s-ar fi incheiat, lista personajelor ar fi putut
continua ; un numitor comun le leagd, tolusi,
fiecare fiind, in felul siu. un ,marginal®, un
neadaptat, marcat de socictatea pe care are
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Cisuta visurilor
noastre®, asa cum
a construit-o sce-
nograful  Dimitrie
Sbiera

acum prilejul s-o refuze, pentru a se regisi,
omeneste inlreg, in acest chmat fratern, a ci-
rui singurd lege e toleranta reciprocd. (Bine-
injeles, cu cxceptia boss-ului refractar la li-
rism, cave se simle foarte bine pe lumea asta,
convins de rostul lui — de aceea, nici nu
va ajunge pind la capitul cilitoriei.) Condu-
citorul expedifiei e un bitrin arhiintelept,
numit (asa cum se §i cuvine) Infinit, care
stie ,lot ce se poate s§ti“, nu vorbeste, fiindci
totul a fost demult spus, dar posedd un soi
de prestiinii a evenimentelor si are darul
miraculos de a intra in comunicare cu for-
tele naturii. Ceea ce si face, stind de vorbi
cu o ,balenii albastri“ din specia poetici a
animalelor prielenoase si inteligente, care vor
binele oamenilor ; aceasta ii va ciliuzi de-
paorte, dincolo de gheturile Cercului Polar, spre
niste Cimpii Elizee, la intilnirea tuturor celor
in starc sii aprecieze fericirea de a triii sim-
plu si curat, in prietenie...

Dinu Cernescu n-a prea avut ce face cu o
piesit atit de striiinii temperamentului siu ar-
tistic ; Inlrucit nu i-a stirnit imaginatia, a
fnscenat-o artizanal. Principala sa contributie
constdi in faptul ci a refuzat tentajia senti-
mentalismului, inclinind el, pe cit posibil,
balanta spre glumii, si parodiind temeinic
personajele. Prea mult haz, fireste, n-a obli-
nut, oricum insi cfectul e mai robust. Un
strop de poezie, foarle atent distilati, n-ar fi
stricat, totusi...

Actorii au [#cut, in genere, cam tot ce-au
fost in slare pentru a se simf{i acasi pe
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Moment liric : nun-
ta improvizati in
timpul ,ecilitoriei”

aceastii galeri. Corado Negreanu a mizat pe
rclaxare — si bine a procedat, reusind astfel
si evile senzafia de fals. Un ton ,al siu®,
convenabil, de fliciiu onest §i prostut, si-a
gisit si Sebastian DPapaiani. Pentru Mihail
Stan, ‘actor pe care credinta in rol si pli-
cerea de a juca nu-l piirisesc niciodatii, Infi-
nit e un rol la fel de potrivit ca oricare
altul : cu grima unui indian de virsti ma-
tusalemicd, cu o expresie impenctrabild, el
sc Joaci la fel de scrios ca un copil. Altora
le vine mai greu sii se copilireascii ; ciudat,
printre acejlia din urmit se numirdi Dan Tu-
faru. care se simte alit de liber in echipa
varietiitilor televiziunii, in vreme cc aici face
prea mult si prea din greu. Un minus mare
reprezintd St. Mihiiilescu-Briila; de la o vre-
me. el nu mai vrea sii-gi pilriseasci maniera
ciizniti st serisnilii. Cominte st dulece-stearsi,
ca de obicei, Tleana Cernat ; tot ca de obi-
cei, vampi sexy — asa o viid regizorii —
Irina Mazanitis-Fugaru. Onorabili, Astra Dan,

Olga Bucitaru. Sabin Fagirisanu, Atena De-
metriad, Jorj Voicu. O meniiunc pentru apli-
catia pusid de Sebastian Radowviei in a-si
luera scurta aparijie. Si recunoastem insi
cit echipa nu e, nici cu sufletul §i nici cu
trapul, a acestei piese, de aceea, nici nu reu-
seslc sdd intre in starea aceea de impondera-
bilitate prin care sd transforme un fleac
simpatic intr-o ord de¢ incintare sincerd. S$i
contagioasd — cici doar se adreseazit copiilor,
adolescentilor.

Cu o exceptie. totusi. Existii in  echipi
cineva care are o vocatic a teatrului la fel
de puternicii. de totald, ca si asa-zisa sa vo-
cajic principalii, de artist plastic : scenogra-
fu! . Dimitric Sbhicra. Casa veseli, multicolora,
pe care a invenlat-o, ar putea [i casa visu-
rilor fieciiraia dintre not; lar costumele,
niistrugnice. sclipesc de plicerea de a se
pliinba prin scena.

l. P.
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Teatrul de Stat
din Resita

INTR-O SINGURA
SEARA

de losif Naghiu

Data premierei : 19 octombrie 1974.

Regia : EUGEN VANCEA. Scenogra-
fia: ION BOBEICA. Distributia :

CORNEL MANOLESCU (Mancu Ono-
frei) ; ION ANESTIN (George Omiga) ;
EMILIAN BELCIN (Petre Onofrei) ;
LUDMILA URSACHE (Oana Onofrei) ;
RODICA TURBATU (Melania Onofrei) ;
COCA MIHALACHE (Lia) ; ZENO
BALINT (Vecinul) ; DAN TURBATU
(Soferul).

cPrezentate in cadrul ,Zilelor culturii la
Regita“ — serie de manifestiri care a cu-
prins sesiuni de comuniciri stiintifice, con-
certe corale, vernisaje ale unor expozijii de
arti plastici — primele premiere ale actualei
stagiuni teatrale regitene au Inscris pe afig
doud titluri ale dramaturgiei originale con-
temporane : Intr-o singuri seari de Iosif
Naghiu si Misterioasa convorbire telefonici
de Virgil Stoenescu.

A monta piesa lui Naghiu — text privit
cu interes de cdtre teatre, reprezentat in
Bucuresti si in tardi — constituie o intre-

prindere nu lipsiti de dificultdti. Conflictul
se nagte si cvolueazii doar in perimetrul ide-
ilor, este o ampld dezbaterc, punere in dis-
cutie a unor pozitii, a unor conceptii dife-
rite decurgind din experiente de viatd dife-
rite. Naghiu nu oferd istoricare cu mai
multe sau mai putine semnifica}ii generale,
ci un material dens, tensionat, a cdrui trans-
punerc scenici presupune mijloace sobre dar
foarte bogate ca expresivitate. Eugen Vancea,
regizorul montirii resifene, a inteles aceas-
td facturd speciali a piesei, construindu-gi
spectacolul din linii foarte precise, firi im-
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provizajii i atracliozitdi{i scenice, aproape
pedant in cintirirea momentelor, a replici-
lor. Relajille intre personaje, bine preci-
zate, sugereazd totusi, permanent, inldnfuiri
mai ample, mai complicate, detalii infime
care s-au pierdut de-a lungul anilor dar a
ciror urmi a rdmas imprimati in atitudinea
eroilor, in retinerile sau fn impulsurile lor.
Spectacolul se desfisoard ca o spirald, ur-
mirind cu fidelitate picsa in efortul de ,de-
montare“ a faptelor pentru stabilirca celui
mai exact criteriu de aprecierc a acestora,
pe drumul cu aparente reveniri la punctul
de plecare, dar ‘mereu cu un pas in plus,
cu cistigarea a incd unei nuante in intele-
gerea, fin pitrunderea semnificajiilor adinci
ale intimplirilor, ale sentimentelor dintre
oameni, ale existeniclor.

LEchipa de actori si-a inleles si, in cea mai
mare parte, gi-a implinit misiunea, reusind
si situeze toate rolurile pe o linie interpre-
tativi unitard. Cornel Manolescu in Marcu
Onofrei — personaj 'de infinite valente su-
fletesti, desuct poate, naiv dar de
o valoare umani adincii si adevirati — si-a
construit cu multd atengie rolul, cu o riguro-

uneori,

zitate care 1l face si aibdi chiar un exces de
reticend in abordarea acestuia. Aflat la pri-
ma stagiune intr-un teatru profesionist, dupi
terminarea Institutului, Jon Anestin ne de-
monstreazi cid vocatia de caricaturist, cu-
noscutd deja publicului, este dublati de
aceea de actor. Intr-un 1ol care este, poate,
cel mai dificil al piesei (George Oniga) prin
complexitate, prin caracterul contradictoriu,
Anestin dovedeste sim} al detaliului, o nuan-
tatii inteligentii scenicii. Emilian Belcin (Petre)
isi plaseazd personajul pe o orbiti exacti,
dar insistenta pe replicile de comedie ate-
nueazii uneori fondul de ascutiti sensibili-
tate, de gravitate interioardi al personajului.
Bune schite de portret, dar numai schite,
realizeazi Coca Mihalache Ninut si Rodica
Turbatu. Un wrol construit echilibrat, dar
firi deosebiti pregnanti — Ludmila Ursa-
che, Zeno Balint §i Dan Turbatu reusesc si
dea relief unor roluri episodice.

Dacorul lui Ton Bobeici este intr-adevir
util spectacolului, element important in cre-
area atmosferei ; mobila veche la care s-au
addugat unele piese moderne, nelipsita si in-
duiogitoarea planti agititoare, reusesc sil
calm, de dragoste dis-
creti g1 de stabilitate, al familiei Onofrei.

sugereze universul
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MISTERIOASA
CONVORBIRE
TELEFONICA

de Virgil Stoenescu

Data premierei : 26 octombrie 1974.
Regia: IOANA OTTESCU. Decor :
ION BOBEICA. Costume: ERIKA
CEROEGA MANOLESCU. Distributia :

' CRISTIAN PIRVULESCU (Mihai Sil-
vestru) ; LELIA COLUMB (Mimna) ;
OVIDIU CRISTEA (Paul Larian) ;
AURA RIMNICEANU (Ticuga) ; COCA
MIHALACHE NANUT (Lucky) ; GRI-
GORE ALEXANDRESCU (Anton Che-
lemi) ; ALEXANDRU MORARIU (lo-
cotenentul Toma Cristescu) ; VASILE
BALU (Colonelul) ; CONSTANTIN BA-
LAN si CONSTANTIN COJOCARU
(Subofiteri).

Cea de-a doua premierd prezinti publicu-
lui resitean piesa lui Virgil Stoenescu Mis-
tericasa convorbire telefonici, comedie po-
litisto-psihologicd, dacii se poate spune asa,
adici o coniedie cu intrigi de tip poliist
dar avind ca primd preocupare
structurilor §i proceselor psihologice. Evolu-
tia conflictului nu este cea obignuiti, de
la enigmid pind la dezlegarea ei, sintem din

analiza

prima clipd perfect edificati asupra ,,cazului®
mituire in

— o incercare de santaj plus
vederea obtinerii unor informafii economi-
ce — de altfel nu intru totul limpede (daci

argumentele santajului sint reale, atunci eroii
nostri devin niste criminali, daci sint calom-
nii, panica lor € nemotivati, chiar fiind vorba
«de caractere mai slabe) ; interesul dramatur-
igului se indreapti spre fixarea reactiilor per-
sonajelor, ni se propune o discutie despre
sentimentul responsabilitifii, despre fermitatea
principiilor, despre integritatea morali care
nu poate fi dublati de lasitate.

Spectacolul Ioanei Ottescu este o lecturd
inspiratd a textului, respectind dar neabu-
zind de legea suspansului proprie literaturii

polijiste, punind in valoare filonul de co-
medie. Coordonatele psihologice sint sesizate
si reliefate scenic fird a deveni ,,contorsi-
onate drame interioare, cu acelagi sim} al
misuril care caracterizeazii intreaga montare.

Mai putin echilibrati, inegald chiar, in-
terpretarea. Cristian Pirvulescu, in rolul prin-
cipal, triieste cu onestitate §i striduinti fri-
mintirile personajului, dar firi a reusi si-l
Rezolvind exact, fiecare

impund. expresiv,

moment, Lelia Columb nu ajunge totusi si
traseze o evolutie a personajului in desfisu-
rarea conflictului, rimine mereu egali cu ea
insdgi. In rolul detectivului, Grigore Alexan-
drescu se simte in largul siu, tonul ironic,
de ugoardi autopersiflare, caracteristic eroului,
convenindu-i perfect ; agsa cum il gstiam si
din alte spectacole, actorul apeleazi la mij-
loace interpretative simple, de comunicare
directdi, sincerd. Mai generos cu personajul siu
decit autorul, Alexandru Morariu {i amplifi-
cii partitura printr-un joc de scend nuantat,
printr-un comentariu fird replici, dar per-
manent, al acliunii. Aura Rimniceanu con-
struieste din culori prea violente, din linii
prea apisate, o mamdi-soacrdi ,cum scrie la
carte“. Dintr-un personaj destul de
matic Coca DMihalache Nianut contureazi o
prezen{d credibili, la fel Ovidiu Cristea in
acesta din

sche-

rolul spionului. Deranjeazi, la
urmd, un anume mod de rostire sacadati,
opinlitd, care, maniera sa
obisnuiti de a fraza. Daci a adoptat-o pen-
tru a da personajului caracterul de ,,capita-

sperim, nu e

list cinic si fiard scrupule” e mai bine si re-
,,detaliu
prezenta lui

semnificativ, Co-

Vasile Balu.

nunte la acest
rect neesentiald

Cristina Constantiniu
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TURNEE

Teatrul de Nord
Satu Mare
— secfia romana—

m CEl TREIZECI

SE TRAG
DIN DOUA AII

Dupd Teatrul din Briila, sectia roméana a
Teatrului de Nord din Satu Mare a prezentat
recent, in Bucuresti, douii spectacole. Afisul
de turneu cuprindea, pe lingd emblema tea-

trului, si inijialele ATM. Asadar, din nou,

ATM-ul ne-a prilejuit contactul cu activitatea
unei irupe din cele mai indepiirtate colturi
ale tdrii. Dintre toale semnele bune ale des-
figurdrii actualei stagiuni, actiunea ATM-ului
de a aduce periodic cite unul sau mai multe
spectacole ale unor colective din® tard, de a
le supune intilnirii cu publicul bucurestean si
discutiilor cu critica de specialitate — se
inscrie printre cele mal merituoase. Statorni-
cirea acestui bun obicei ne permite si intuim
pulsul stagiunii in ansamblul ei, si urmdirim
stadiul profesional al colectivelor, perspecti-
vele lor ete. ete.

*

Spectacol omagial, realizat in cinstea celei
de a 30-a aniversiri a Eliberidrii patriel si a
Congresului al XI-lea al P.CR., Cei treizect
se trag din doud mii propunea — pe calea
versurilor, a cuvintelor poetice si patetice de
mare rezonan}i agitatorici, aparfinind unor
poeti “de seami din diferite generatii (de la
Victor Eftimiu la Tompa Laszlo, de Ila

Forta emotionali a cuvintului poetic
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M.. R. Paraschivescu, Geo Dumitrescu,
Nicolae Labig, la Victor Tulbure, A. E.. Ba-
conski, Augustin Doinas, Al. Andritoiu, pinid
la- Ton' Gheorghe, Adrian P#unescu si Con-
stanfa Buzea etc. — si comunice ideea unitatii
nationale romainesti, continuitatea luptei po-
porului pentru libertate si dreptate. Noud
aclori — patru fete s§i cinei barbaji — dintre
care numai doi aparjin unei promofii mai
vechi a Institutului, restul toti tineri si
foarte tineri absolven{i, ne-au purtat: timp
de o ord, prin citeva din cele mai- semni-
ficalive momente ale Istoriei neamului, din
stribuna Dacie, pind la intunecatul Ev Mediu
si de aici la lupta dirzi, demnd, intransi-
gentdi a comunistilor, pind la izbinda anilor
luminosi ai reconstructiei tirii, ai infiptuirii
idealului socialist.

Utilizind un alfabet de semne teatrale
foarte simplu, adunindu-se intr-un grup com-
pact, desprinzindu-se apoi in mici grupuri
expresive ; aliniafi la rampi sau impir{iti in
cele patru colturi ale scenei ; cind sprijinifi
de un fond muzical, alciituit din melodil so-
lemne, grave, c¢ind acompaniati cu sunete de
tob#i, de -toacH, de fluier — interpretii, cu
vocile la unison sau in clamiri individuale,
au cintat patria si partidul, rostul luptei si
al muncii, demnitatea si solidaritatea umani.

Regizorul Mircea Marin a indicat colecti-
vului o expresie cit mai sinceri §i mai fi-
reasci a sentimentelor si emotiilor, de a
transmite cu patos refinut efuziunile lirice
sau patriotice. Recitalul sitmirean s-a dove-
dit totusi, pe alocuri, lipsit de wvibratie si
tensiune. De multe ori n-am putut urmairi
decit schema misciirii, nu si intensitatea dra-
maticii, [orta emotionali a cuvintului poetic.
De asemenea reprosim regizorului unele re-
petiiri, lungimi in final. Nu putem, cu toate
acestea, si trccem pesic numele pasionatilor
susfindtori ai acestui recital, peste sincerila-
tea, eleganta si discretia cu care au recitat
Mariana Miiller. Carmen Petrescu, Cornelia
Bloos, Violeta Berbiuc — nici peste inter-
ventiile barbdtesti, [urtunos temperamentale.

accentele dramatice sau lirice ale lui Ale-
xandru Balan, Vireil Miiller, Mircea Ipate

Mares, Constantin  Dumilra.

m RUGUL

de Octav Magureanu

Aga cum s¢ poate vedea si din simpla
enumerare a distributiei, reprezentatia cu
Rugul cuprinde absolut intreaga sectie ro-
mani a trupei sitmirene. Piesa lui Octav
Migureanu, a cirei premieri a fost semna-
latdi, cu trei ani in urmid, in paginile revistei

noaslre *), marcheazi: prin temi i proble-

maticd  ideea programatici a repertoriului
aceslui teatru, exprimati lucid si clar in

ancheta din numirul trecut, si anume, do-
rinta de a atribui repertoriului Teatrului- de
Nord ,,un caracter militant, angajat, in stare
sd slujeascd nemijlocit programul ideologic
al Partidului Comunist Roman“. Punctul
ofierbinte“, de. interferentd al pieseir Rugul
cu nobilele intentii ale teatrului, l-a consti-
tuit desigur nu- cadrul istoric. (solidaritatea
in. lupta pentru libertate a romanilor si sagi-.
lor din Sibiul medieval; violentele conflicte
dintre Bisericii (Inchizitie) si armata imperi-
ali habsburgici), ci dezbaterea, cu rezonante
conlemporane, privind atitudinea eroului. pie-

sei — invenlatorul sibian al rachetei cu trei
trepte Conrad Haas — in faja vietii si a
istoriel.

Montarea semnati de acelasi tinir regizor
Mircea Marin videste trimiterea prin mij-
loace speclaculare, proprii teatrului agitatoric

Data premierei : 28 octombrie 1974.
Regia antistici §i scenografia : MIRCEA
MARIN. Costume: DELIA I10ANIU.
Distributia : [ON TIFOR (Conrad
Haas) ; ALEXANDRU BALAN (Aurel),
MIRCEA IPATE MARES (Maurizius),
CORNEL FRIMU (Thomas), NAE
NICOLAE (Castaldo), VIRGIL MUL-
LER (Peter), PETRE BACIOIU Ma-
thias), CONSTANTIN DUMITRA (Cri-
ciun), CONSTANTIN DELICA (Blei-
berg). MARCEL MIREA (Ciliul),
CARMEN PETRESCU (Martha), DOINA
PREDA (Hilde). DEDA GRAUR (Ma-
ria), IVAN BARTA, STEFAN BABAN,
AUREL BOLDAN, SERGIU IVA, PE-
TRE PANAIT (soldati, cidlugiri, {i-
rani).

de mare expresivitate si violentil teatralitate,
spre caracterul de dezbatere politici si etici
al picsei. A fost mult dilatat cadrul scenic,
s-au folosit ,la vedere" toale componentele
— de la intrcaga schelirie metalici la zidu-
rile naturale ale [undalului. pentru a se
incadra montarea la proportiile unui specta-
col de mare anvergurd, de simbolici miretie.
Puliniitatea textului, naivitalea si stingdcia
mijloacelor autorului, subtirimea substratului
f1lozolic, siiriicia limbajului, n-au rezistat in-
totdcauna la aceste proporlii simbolice, la
interesantele si nobilele intentii regizorale.
Versiunea lui Mircea Marin n-a rezistat mai
ales in privinta exagerdrii caracterului ,dia-
bolic* al fortelor reactiunii, la prezentarea
supradimensionatdi, pini la marginea parodi-
cului, a fortelor intunericului, cu toate cii
interpretii Nae Nicolae (Castaldo) si Virgil

*) Teatrul 971
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Alegerea drumului drept, a uminii §i adevirului...

Miiller (Peter) s-au striiduit §i, in buni mi-
surdi, au reusit si dea rolurilor lor un contur
convingitor, si atribuie personajelor lor
— schematice, strigitor ,negative® — viald.
adeviir, personalitate.

In ciuda lipsei de unitate stilistici: de
exagerare grotesci a laturii negative a eon-
flictului, de alunecare in confuze simboluri
(in final), de excesive accente de violenta,
alternind cu altele melodramatice, de efect
exterior, cu note de teatralism, grimase si
pcze emfatice, spectacolul sitmiirean (dato-

riti interpretdrii simple, sincere, firesti a
eroului piesei de citre JTon Tifor, susti-
nerii cu sensibilitate, dramatism si triire
autentici a mesajului  de solidaritate

umand, de citre Carmen Petrescu in
rolul riticitei Martha, de Alexandru Bilan
in credinciosul discipol Aurel) a reusit si
comunice nealterat ideea fundamentali. valo-
roasi a piesei : alegerea drumului drept, a
luminii si adevirului in locul triadarii §i al
compromisurilor. Am rejinut contributia reali
in acest spectacol. dovada de atasament si
constiinciozitate profesionald a intregii distri-
butii, dar mai ales a actorilor Mircea Ipate
Mares in rolul marelui inchizitor Maurizius,
a cuplului Constantin Dumitra §i Petre Bi-
cioiu care au prezentat concentrat, discret,
drama celor doi iobagi romin si sas — Cri-
ciun §i Mathias.
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Extrem de utile s-au ariitat a fi discutiile
sincere, prietenesti purtate dupii vizionarea
celor doud spectacole, la sediul ATM. Regre-
tul fati de numirul mic al eriticilor pre-
zenli la aceasti intilnire a fost repede sters
de calitatea si eficienta opiniilor altor cate-
gorii de oameni de teatru (profesori i
asistenti de la Institut, componentii trupei).
S-a discutat despre repertoriu, despre nevoia
unei mai mari exigenle in selecjia pieselor de
actualitate, rominesti sau striiine, despre spe-
cificul §i calitatea tcatrului agitatoric, a se-
lectiei versurilor pentru recitaluri ete., etc.,
despre rolul secretariatului literar in activi-
tatea teatrului §i mai ales despre absolventi
si politica incurajirii lor. Aici, la Satu Mare,
acest capitol — al incurajirii actorilor —
mai mult decit imbucuritor, creajiile demne
de stimid realizate de tinerii absolventi sint
unanim recunoscute. S-a vorbit apoi despre
legiturile Institutului de teatru, cu produclia,
cu cerintele reale ale teatrelor. S-a subliniat,
incid o datd, acuta nevoie a colectivelor din
tari de a veni permanent in contact cu
exponentii cei mai de seamd ai migcirii
teatrale, aceste schimburi de experienti si de
opinii constituind stimulul dinamizirii acti-
vitdtii teatrale, al dezvoltirii profesionale a
colectivelor.

Valeria Ducea
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Pur st simplu, nu vd pu-
tefi  imagina ciji oameni
de-ai teatrului, oameni ai u-
nei profesii in care pasiunea
e o componenti hotdritoare,
isi investesc tot timpul liber,
tot surplusul de energie, tot
prisosul de simtire intr-o a
doua pasiune.

Violon d’Ingres, i se spu-
nea pe vremurl.

THobby, ii spunem mai nou.

Cei mai mulyi sint pescari.
Stau pe baltd ceasuri in gir
st trag nddejdea sd pdcdlea-
scd vreun clortan, vreo sdbi-
oard ; sint vegnic invingi in
lupta lor inegald cu fdapturile
de sub luciul apet, dar nicio-
datd nimiciti. Din cenuga ves-
nicei lor desamdgiri renasc
ndadejdi not, si nimic, njcio-
datd nu-i va dezarma. Lu-
dat, printre oamenii acestel
profesii nu cunosc vindtori.
nu zic de mistreti. dar nict
mdcar de sarsele). Altii, mulfi
$i ei, colectioneazd : icoane
pe sticld, stergare, strachini,
timbre, chibrituri de pe toate
continentele, jucdrii electro-
nice, sepci... casele lor sint
lumi de basm...

Unul, pdpusar, colindd pd-
durile §i adund cioturt si rd-
ddcini ; din ele inchipuie fan-
tasme. Altul cultivd cactusi,
vreo citeva sute de specii. Un
actor bhditrin  se [dleste cu
trandafirii lui de toate culo-
rile. si are de ce. Un regizor
e vindtor subacvatic, spaima
chefalilor. Un actor, om seri-
os, tatd de familie, creste cd-

m n
VIRGIL MUNTEANU

Hobby

luti. Are dot, care-l asteaptd

seard de seard sub fereastra
cabinei. O directoare educd
papagali. (Unul din el tipa

toald ziua ,Nu mai sint bi-
lete I“ si ,lar ai baut ) Sint
actori-poeti §i aclori-pictori.
Un actor e matematician strd-
lucit, Am un prieten, actor
st el, care traduce in wviajd
cartea ,.Din bucdtdria popoa-
relor®. (Invitat de el la un
ospdf, numai iscusinfa §i dd-
ruirea medicilor nostri m-au
redat familiei §i societdtii.)
Fel de fel !

Dintre toate, cea mai fru-
moasd pasiune am intilnit-o
la un actor al cdrui nume ma
sfiesc sd-l dezvdlui, stiindu-i
modestia. Omul dsta, actor de
frunte in teatrul lui, artist
respectat de toti nu numai
pentru cd e foarte talentat ci
st pentru tinuta. conduita co-
legiald impecabild, m-a che-
mat odatd la el, dupd inde-
lungi si neintelese  sovdiell,
sd-i  cunosc hobby-ul, cum
mi-a prezentat, surisind, pasiu-
nea lui de o wviajd. Statorni-
cit intr-un orasg transilvan
incd din anii tineretii odatd
e infiintarea teatrului de a-
colo, ndddjduieste sd iasd tot
acolo la pensie gi sd ddru-
tascd teatrului pe care l-a
slujit o viatd, colectia lui.

Colectia lui inseamnd un
muzeu. O arhivd §i un mu-
zeu.

A pornit de la un album
cu fotografii din spectacolele

in care juca. L-a imbogaifit
cu programe gsi afise. Nemul-
fumit de priceperea fologra-
fului, si-a cumpdrat un apa-
rat §i a invdtat el insugi sd
fotografieze, intocmind serii
complete de imagini ale spec-
tacolelor teatrului. A dibdcit
singur priceperea de a intoc-
mi dosarul cit mai cuprinszd-
tor al fiecdrui spectacol, or-
donind, dupd o sistematicd
proprie. afisele, programele,
fotografiile, cronicile. Treptat,
si-a extins preocupdrile asu-
pra intregii vieti artistice din
oras ¢t din judet, consem-
nind-o sub toate multiplele ei

aspecte.  Nu-i scapd nici o
manifestare artistici — profe-
stonista sau amatoare — toate

sint fizate gi frumos rinduite
in arhivele lui, in colectia lui,
in museul lul.

E robul fericit al pasiunii
lui.

Nici nu gtie cit prefuieste
fiecare ceas inchinat nobilei
lui preocupdri. El zice cd-si
omoard timpul §i nici nu bd-
nuie cit folos aduce, insu-
mind atitea mdrturii despre
un domeniu in care domnegte
efemerul.

El zice ca are un hobby,
dar intregeste generos o acti-
vitate a cdrei organizare e
incd precard. Fard sd stie,
fard sd fi wrut. e cronicarul
teatrului, orasului, judetului
in care trdieste de o wviatd.

Acest  hobby, mai frumos
ca toate, se va rdsfringe bi-
nefdcdtor asupra colectivitdtii.
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,Tandarica”

nunta de argint

In orice familie sint multe aniversari, dar
una nu seamdnd cu cealaltd : una e sarbd-
torirea solemnd a venerabilului bunic, alta,
protocolara omagiere a vreunei mdtusi de
obicei ocolitd pentru acreala ei, si cu totul,
cu totul altceva e stralucitoarea, [estiva =i
a mesinului, favoritul tuturor. Asa e si in
numeroasa familie teatrald : mereu ii wvine
cuiva rindul sa primeasca felicitari, insid sint
st ,sdarbatori intre sdarbatori“, cind toata lu-
mea se bucurd cu adevirat, sufleteste unitd
de o calda, vibrantd simpatie ; o asemenea
clipa e ziua lut Tdanddrica“. El e copilul
destept si talentat, ndscut intr-o zodie bund,
crescut cu dragoste si cu infelepciune, indrd-
git de tofi ; ewistd §i asemenea copii, care au
st har, si gingdsie, cdrora darurile viefii nu
li se urcd la cap, nu devin nici nesuferiti.
nici ingimfati, drept care succesul li se iartd
st — minune — se bucurd [ard invidie de
dragostea tuturor... Implinind 25 de ani, ti-
ndar si voinic ca bradul, ,Tdanddricd® si-a in-
gaduit o glumd, poftindu-ne la.. nunta de
argint ; la usd, mireasa si musza lui, Mar-
gareta Niculescu, ascunzindu-si emotia sub
un suris, a petrecut pe degetul fiecdrui oas-
pete un inelus de metal alb, gravat cu cifra
23. Ar [i f[ost, probabil, normal, sa-l dd-
ruiesc mai tirsiu vreunuia dintre copiii ce
mi l-au jinduit ; dar, mdrturisesc, am pd-
cdatuit prin sentimentalism. nu m-am indu-
rat sd renunt la o atit de inocentd amintire...

Nu e rostul acestor rinduri sd rescrie, cu
tonul oficial consacrat, o biografie de succese,
distincpii, turnce, uwrmdritd de altfel pas cu
pas in paginile revistei noastre, pind la cele
mai recente numere ale sale : cu atit mai
putin e momentul unor considerafii reci, sa-
want teoretizanté, despre profilul” acestui
Mic Print candid si despre asteroidul pe care
domneste. stabilindu-si  cu atita naturalete
propriile-i legi de incintare a spiritului. Cu
promisiunea cd voli repara aceastd incdlcare
a usantelor cu prilejul primirii lui ,,Tdandd-
ricd“ la Academie..., voi nota aici citeva lu-
cruri pe care mi le-a sugerat sarbdtorirea.

Poate ci ar trebui s@ incep chiar cu at-
mosfera sdlii, atit de semnificativd prin ea
insdsi : erau, desigur. copiii — ,,Tanddricd
doar al lor e! —, agitati, emotionafi, curiosi,
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nerdabdatori ; totusi, de astddatd erau in pri-
mul rind adultii, un grup compact de oameni
care se simt profund legati de destinul lui
wfanddrica® : scriitori, regizori, actori, plas-
ticieni, compositori, siarigti, pedagogi, unii
dintre ei [osti spectatori ai anilor de inceput,
astdsi, parinti. Pentru tofi acestia, ,,scena cu
papusi® nu e un simplu loc al spectacolelor
pentru cei mici, o institufie cultural-educa-
tivd®, ci inseamnd o enormd investifie afec-
tivd ; aproape fiecare a dat §i a primit, de-a
lungul anilor, ceva, participind in felul sdau
la un act de creatie de tip demiurgic : trans-
formarea ,materiei moarte” in inspiratie vie,
insufletirea ei, intemeierea pe prozaica noas-
tra planetd a unet lumi ,paralele”, mic uni-
vers poetic populat de idei-floare, de inspi-
rajii inefabile, de metafore invesmintate in
blanit@ de animal. Atagsamentul lor e sin-
cer, integral §i patetic — de aceea, adunarea
aceasta ¢ poate singura ce-gi poate fingdadui,
[idra jend, induiogarea. Convocindu-si prietenii
la adunarea festivd, echipa teatrului ,,Tdndd-
ricd“ — printre putinii ,alesi care pot re-
vendica nobilul titlu de echipd — are bucu-
ria rard §i prefioasdi de a mdsura dragostea
si prejuirea de care e inconjuratd. Acestor
sentimente le-au [ogt expresie si cuvintele
de aprecicre, felicit®ile si urdrile de wiitor
«le celor investifi cu o [unctie representati-
vwi : Amsza Sdiceanu, presedintele Comitetului
pentru Culturd si Educatie Socialistd al mu-
nicipiului  Bucuresti ; Constantin Mdciucd,
director in Consiliul Culturii si Educatiei So-
cialiste (fotografia 1) ; Radu Beligan, direc-
torul Teatrului National ,IL. Caragiale® ;
Dina Cocea, wicepresedintd a A.T.M. : si ITu-
lius Furo, wvicepresedinte al Consiliului da
ronducere al Organizatiei Pionierilor, flancat
de ..colaboratorii“ si@i — cum i-a numit, cu
atita prieteneascd simplitate, pe scolarii cu
cravatd rogsie, constituiti in delegatie pentru
a aduce teatrului ,un salut pionieresc”. Cu-
rate, vibrante momente, in care intre scend
st sald a circulat un fluid fierbinte. au fost
cele in care artistii de la ,Tdanddricd s-au
perindat pe scend pentru a primi. ca niste
copii foarte buni, merituosi. Diploma de
Onoare a Organizatiei Pionierilor, cind ex-
perimentata artistd §i directoarea celebrd in
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lume, Margareta Niculescu, s-a imbrdjisat,
tulburata, cu un nod de [etijd in clasa 1
(dulce foc, si nu atit de timidda cum era de
asteptat), cind s-au apropiat de scend, pentru
a-st aduce darurile lor, mandatarii teatrelor
.de papusi-surort din alte orase ale (arii: o
marioneld, o jucdarie, un obiect cu f[unclie
simbolica, si [lort, [lori, [lori... In asemenea
momente, intuifia nu insald : ,,Tanddrica®
.nu trateste degeaba pe lume.

Un mic spectacol vesel (regia, Stefan Len-
Kisch) a f[ost ,tortul de aniversare” servit
invitatilor. Tort cu surprize : artistii-papu-
sari, intoldeauna ascungi in trape ori dupad
paravane, aw aparut de astd data la vedere,
impreund : cu jereaturile® lor, intr-o [antesie
libera de tip  representatie-cabaret, pe un
_scenartu-pretext de Alecu Popowict, rudd (de
suflet), de alifel, [oarte apropiata. Am reva-
sut-o astfel pe Dorina Tdndsescu, veterand
st membra-fondatoare, jucindu-se cu pofta cu
Tandarica-al-ei de pe wvremuri (fotografia 2).
O copild-actrija care a trecut mai de curind
in rindul adultilor — de la Teatrul ,Crean-
ga“ ! —, Daniela Anencov, a sosit la intilni-
rea cu Agchiulda, primul ei partener ; cu pri-
lejul acesta, a iesit la lumind st adevdratul
tata al papusii, exceppionalul minuitor Justin
Grad (forografia 3). R. Zolla a oferit una din
mostrele sale de virtuositate ; exvecutind [igu-
rile unui dans modern, papusa lui s-a rasu-
«cit “cu atita convingere si ,participare ldaun-
trica® incit aparatul [otografic a ramas per-
plez st n-a izbutit nict o imagine. Alte ci-

SUS : Adunarea festivii: Constantin
Miciucid, director in C.C.E.S., adresind
un salut sirbitoritilor.

JOS : Dorina Tiiniisesou, membri-fon-
datoare, asistati de Mihai Prujinski.
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teva secvente au constituit demonstrafii de
personalitate de emanafie colectiva : pastilele,
delicat joc liric din citeva liniufe, un cerc
st un triunghi ; taraful (fotografia 4), alcd-
tuire pdpusareascd expresivd, de un haz ro-
bust ; concertul pentru  wvioloncel §i pian
dotografia 5), numdr de [inete, extraordi-
ward abilitate tehnicd st umor, In [inal, asa
cum se cade la sarbdtori, tot ansamblul s-a
reunit pe scend, intr-un grupaj exuberant,
spre a [i imortalizat intr-o poszd pentru al-
vumul de  [amilie. Ceea c¢e s-a si [dcut
Jfotogralia G).

A existat st un timp 11 ; seara, intr-o gra-
dina. printre pomi si boschete, cu reflectoare
st cu luminile §i larma orasului drept [undal,
»Tdnddrica® a prezentat, pentru acelasi prie-
tend, cel mai nou spectacol — dovadd ca a
intrat intr-altd wvirsta a cawarilor : Sinziana
si Pepelea (regia. Margareta Niculescu, sce-
nografia, FElla Conovici §i Mioara Buescu).

teatru cu mdasti, montare-experienfd pe pla-
nul comunicarii, al relafict  cu spectatorii,
montare-soc pe planul invenyiet formelor
plastice, in care expresia de inspiratie popu-
lara dobindeste un rafinament deosebit.
Totusi, altceva as vrea sda spun, s§i tot
nu mai ajung, [uratd de [armecul acelor
ceasurt de amicald expansivitate. Altceva, care
mi se pare esenfial : modul cum, la ,Tanda-
rica®, in creierul st in inima acestui colectiv,
a jost concepuld sarbdtorirea, cdreia i s-au
consacrat 8 (opt) sile, dintre care teatrul si-a
reservat, pentru a se¢ pune in prim-plan,
doar wuna, nici mdcar prima, ci a treia.
Intentia profundd a f[ost alta, cu adevirat
demna de ceea ce a ajuns el sa simbolizeze :
sd prilejuiascd un mic [estival al genului, o
paradd a creatorilor, un dialog al preocupd-
rilor, tendintelor, modalitatilor stilistice. Ini-
{iativele au f[ost doud : prima, intilnirea pd-
pusarilor populari in ambiania de aulentici-
tate st [armec de la Museul Satului (vesi
insemndrile loanei Margineanu, la pag. 80).
Contactul cu acesti ultimi supraviefuilori at
unei arte pe cale de disparitie. cu originali-
tatea lor f[rapantd si cu credinfa lor naivd,

SUS : Daniela Amencov, de la Teatrul
»Creangi, a sosit la intilnirea cu pri-
mul ei partener, .,Aschiuld®, minuit de
Justin - Grad. In planul II, Stefan

Sandulescu, FElena Sindulescu i
Cristina Popovici.
JOS : Taraful ¢ .dirijat* de Elvira

Chladek, R. Zolla, Eugenia Dumitriu-
Popovici, Laura loneseu si Suzana
Kaiz.

WWW.ziuaconstanta.ro




SUS : Concert pentru violoneel i
pian : R. Zolla, Suzana Katz i Euge-
nia Dumitriu-Popovici.

JOS: Tinal cu 1ot ansamblul. In
prim-plan, Valeriu Simion ; in centru,
Brindusa Zaija-Silvestru,

nealieratd, a dat un fior aparte intregii sdr-
batoriri. Cea de-a doua, inviafia adresatd
tuturor celorlalte colective de pdapusari de
acelast  leat™ (care, adicd, implinesc anul
acesta tot 25 de ani), de a presenta pe
scena de la ,,Tanddarica®, la alegere, cite doud
spectacole : o confruntare spontand si cole-
giald, din a cdrei reciprocd generozitate co-
piii-spectatort st adulpii-creatort au deopotriva
de cistigat.

lata de ce . Tanddrica® ne e atit de drag :
simbol al [antesiet, al ideii proaspete si al
jocului poetic, el are o inaltd constiinid ar-
tistici, e un Teatru, in cel mat nobil gt
deplin ingeles al cuvintului.

[Es
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JOCURI POPULARE CU PAPUSI
LN MUZEUL SATULU

Ulitele si gradinitele Muzeului Satului au
cunoscut la inceputul lunii octombrie o
animalie neobisnuiti : pdpusari dintre cel
mal cunoscufi au venit din toate coljurile
fdrii sd prezinte ,jocuri cu pipusi“ de o
rard prospefime, dovedind spectatorilor cita-
dini, oamenilor blazati ai secolului XX, re-
sursele nesecate ale unei arte strivechi. Gru-
purile care se iIngrimiddeau in fata corti-
nelor pestrite din pinzd infloratd, atrase de
sunetele stridente ale unei muzici de bilci.
gustau cu o bucurie neascunsd, alituri de
copiil entuziasmati, revelajia naivitdpii au-
tentice, a unei naiviti{i ,niscute §i nu fi-
cute”“. Marturisesc, fird a mi rusina, ci au
fost clipe in care am simtit c¢i mi se ume-
zesc ochii. Nu numai c¢i nu m-am rusinat,
-dar am mal avut o revelatie : copildria n-a
plecat de tot., a mai rimas pe aproape §i.
am simfit asta, privindu-i pe furis si pe cei
din jur.

Inspiratd initiativa pidpusarilor profesionisti
de a avea un prolog alciituit din reprezen-
tatii ale confratilor lor, pipusari ‘populari,
in ajunul jubileului Teatrului ,,Tandaried“.
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Inspirati inijiativdi, intrucit 1i uneste pe acesti
entuziasti ,sufletisti, care sint. papusarii. Si
n-am avut nici un moment senzajia ci nu
m-a§ afla in faja unor profesionisti : ei sint
continuatorii marii tradifii a teatrului popu-
lar, a ,commediei dell’arte”, a  maestrilor
teatrului de Dbilei, care a fost o epocd de
inflorire in istoria teatrului.

Inspirati a fost §i selecfia numerelor : o
adevirati demonstratie a unitdtii -in diver-
sitate. Micul caiet-program, alcituit cu rigoa-
re si pasiune, reliefeazi aceasta : ,diferiji ca
mod de exprimare, dar contopi{i in unitatea
pe care o reprezinti farmecul naiv, adresa
directd, comicul simplu si sinitos al teatru-
lui popular de pipusi.“ Intr-adevir, desi au
existat mai multe variante ale aceleiasi trame,
traditionalele comedii sau farse insufletite
de cuplul ,clasic* Vasilache si Marioara, fie-

care varianti a fost altceva,; a adus nu
numai noi nuante, c¢i noi accente semnifi-
cative pentru mutatii de substanti. Astfel,

dac# varianta prezentati de pidpusarul Ion
Bortea din Bucuresti, ‘pipusar din tati in
fiu (care a deschis programul) a -fost mai
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Gheorghe Evghenie

din Tirgu-Neamy, zis

Wi ‘ h‘kﬁ?

si_,,Ghita,

artistul din lume®,

zis §i ,,omul-orchestri...”

In stinga, plan general,

cu decor si

spectatori, care are meribul de a

surprinde ceva si' din ceca ce se petrece ,,dincolo de cortini®...

elaborat, dezviluind grija ,regizorului“ pen-
tru rotunjimea unui spectacol clasic, varian-
ta unui alt pdpusar bucurestean, reprezen-
tant al unei generafii mai tinere, Gigi Mocanu
{care a incheiat programul), a schitat tendin-

tele unei moderniziri deloc supiritoare :
Vasilache a devenit mai subtire-malitios,
amintind intrucitva de evolufia ciitre sata-

nism " a lui Punch. Insisi expresia acestui
Vasilache indicii aceasti tendintd, prezenta
unei ironii acide. Firi a pierde din seva
pepulard, personajul celebreazi cu noi ac-
«cente triumful asupra Diavolului §i . asupra
Mortii, personaje care si-au pistrat densitatea

olegoricd din vechile moralititi medievale.
Interesantd ideea pipusarului moldovean

‘Gheorghe Evghenie de a prezenta teme . cu
variatiuni. Necrutitor in satirizarea sofiei rele,
cicilitoare, duios fati de lacrimile sotiei iu-
bitoare, acest artist multilateral face parte
«lintre ,mltimii mohicani“ ai unui gen spec-
tacular pe cale de disparitie, teatrul de bilei.
Micile sale pipusi. ficute din cirpe multi-
colore sau petice de bland, vibrau de o viati
tumultuoasii, se izbeau cu capul de prag,
rideau sau plingeau cu foc. Muzicant virtuos,
violonist, trompetist si minuitor al unui sis-
1em ingenios de baterie ,ascuns“, el conti-
mud, intr-un fel, traditia clovnilor muzicali.

De altfel, arunci degajat cite o vorbd de
duh celor din jur, continuind netulburat si
cinte, de pilda, dintr-o nafd, la fluier, un
fluier de cioban metamorfozat in caricatura
unei mici trompete. Nu ezitd sa-si facdt
sautoreclami” zgomotoasd, prezentindu-se la
inceput si la sfirsit .- ,,Ghita, artistul din
lume®, in timp ce copiii 1i silabisesc nume-
le, scris cu litere de-o schioapid pe toba.

Dusi de “valul unduitor al grupurilor no-
made, fugim ia o alti ciisuti, ca nu cum-
va sii pierdem numirul urmitor.

De o mare originalitate, pdpusarul Stancion
DNomnosie din Boutari, cimpoier bindtean.
Cintind dintr-un cimpoi confectionat de el,
micile sale pipusi danseazi in ritmul mu-
zicil. O pereche minusculd, fragild, gratioasd
§i, totusi, de un temperament pe care l-am
numi chiar vulcanic. Articulatiile picioare-
lor. capetele din lemn scrijelat, vopsite cu
creion chimic §i vopsea rosie, sint de-a drep-
tul miscdtoare. Ducindu-ne dupd aceea s
aflim ,secretul, am fost uimiti de simpli-
tatea procedeului, de ingeniozitatea sa. Efec-

tul este tulburiitor, amintind de ceea ce
francezii numesc ,marionnettes a la plan-
chette.”

Tatiil si fiica, Pelian Mihai §i Pelian
Suzana, din ‘Silasul de Sus, judetul Hune-
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doara au venit cu un mic spectacol ingenuu,
candid, aproape hieratic. In interiorul cla-
sicului hirzob, impodobit cu hirtie colorati,
pe care erau pictate soarele, luna si lucea-
farul, in spatele unui geam de sticli, se
miscau frenetic sau plutind, mirese, miri,
oite albe, lupi negri. Forme stilizate creind
o atmosferdi de magie. Intririle laterale si
disparitia figurinelor amintesc de teatrul de
umbre oriental. Fiica minuia pdpusile iar
tatdl era Prezentatorul, asa cum il concepe
Brecht, pe filiajia vechilor povestitori orien-
tali. Detasat, cu o voce domoald, prezenla
suita de personaje prinse in acfiuni vesele
sau crude. Si deodatd, acest Prezentator ne-
implicat in actiune, element epic pur, ridici
puntea legdturii nemijlocite cu eroii sii :
deschide o usiti apropiati de el §i pune un
binut in oala de dar pe care i-o intinde
mireasa.

Nici unul dintre pipusari nu se repeti,
nu reia in mod mecanic ceea ce pipusarii
dinaintea sa au ardtat. Ion Ciubotaru din
Piatra-Neam{ si-a confectionat un aparat pe
cit de simplu, pe atit de ingenios : piipusile
sale, pe tiji, danseazi acfionate de un fel

de ,tablou cu butoane“, imbricate in pos-
tav resu si negru, amintind de masindriile
miraculoase din bilciuri. Ritmuri vii, agi-
tate, sacadate: Ciiutii, Capra, Ursarul cw
ursul, ba chiar §i un dans exotic, african.
O suitd colorati de vechi obiceiuri §i ritua-
luri.

Unicid in felul ei este pipusa mecanick
mare, aproape in ,mdrime naturali“, pe
care’ a imaginat-o un cunoscut .artist ama-
tor din Pagcani, Rudi Nesvadba. Tntrebindu-I
dacd l-au preocupat problemele papusilor
mecanice, ne-a mirturisit c¢i eroul siu Gogu
s-a ,niscut® dintr-o glumi. ,Pirintele” siiu
este §i un iscusit ventrilog. Dialogul pe
care-l poarti cu Gogu este cit se poate de
firesc. Improvizatiile contribuie i ele la
aceastd impresie de naturalete. Si totusi, am
sim{it cii aceasti pipusd mecanici expresi-
vii, am spune chiar inteligentd, cu ochii vii,
cu o expresie cercetitoare, un fel de carica-
turd a creatorului ei, are ceva nelinistitor,
misterios. Copiii stiteau, parcdi, la o distanti
mai ,respectuoasi“, dar la sfirsit nu s-au
sfiil sdi-1 stringdi mina.

Stancion Domnosie, din Boutari (Caras-Severin), cimpoier, ale cirui pipusi
miniaturale danseazii in ritmul muzicii. In asisten{d, alti doi creatori origi-

nali, Mihai Pelian si filea sa Suzapa, din Silasul de Sus
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SUS : O inspirati co-productie ad-hoc :
pentru pipusile Jui Ion Ciubotaru din
Piatra Neam{ cintd Ghitd, ,artistul
din lumc®.

JOS : Rudi Nesvadba din Pagcani fi
imprumuti vocea sa pipusii Gogu.

N-a lipsit din spectacol nici unica femeie-
interpret a genului (asa cum se aratd in
program) Florica Ciubotaru. Pasiunea pen-
tru pdpusi se pare ci sillisluieste in familie.
Cerdacul era impodobit cu cusiburi, aga cum
numai o femeie le infloreste cu ata. Varian-
ta moldoveneasci a cuplului Vasilache si
Marioara a adus o adiere de lirism, bocetul
la moartea Mariei, desi grotesc, avea o undi
de duiosie, pe cind interprejii biarbati pre-
giteau chiar in bocet satirizarea Popii.

Cind ultima pipusd a rostit ,,La revedere*,
un fior de regret a striibitut grupul adunat
in fata cerdacului. Si deodatdi, parci sim-
bolic, sau abia atunci am inceput si fim
aten(i §i la ceea ce se petrecc in jur, citeva
frunze rosii s-au rotit lent prin vizduh. Da,
era o zi insoriti de octombrie, dar ,jocurile
de pipusi“ ne-au transpus intr-o primivard
vesnict. Multumim din toari inima acestor
artisti-artizani, mulfumim din toatd inima
initiatorilor §i animatorilor migciirii noastre
piipusiiresti, ncobositei conduciiloare a Teatru-
lui ,, Tandaried”, Margaretei Niculescu, cave
a avut inifiativa acestui incintitor spectacol,
de neuitat, si Institutului de cercetiiri de
etnologie si dialectologie, care a tradus
aceastd inijiativit in fapt de arta.

loana Margineanu

WwWW.ziuaconstanta.ro



Tirgu-Mures:

ki

lanos Viteazul
*

Cuconitele
mele dragi

Analizind spectacolele prezentate de Teatrul

de papusi din Tirgu-Mures — teatru care
implineste, ca s§i ,Jandiricd”, gazda festi-
valului, un sfert de veac de activitate — tre-

liuie sd remarcim inci de la inceput orien-
tarea spre un repertoriu de f{inutdi, efortul
de a familiariza pe cei mai mici speclatori
cu o literaturd de calitate, cu opere si autori
de consacrare internalionali.

Pipusarii din Tirgu-Mures au fost prezenti
la siptimina «Oaspeti ai lui ,.Tandérici“» cu
Janos cel viteaz adaptare a lui Toméry Peter
dupd balada lui Petéfi Sandor si cu un sce-
nariu realizat de Valentin Silvestru dupi
schite ale lui I. L. Caragiale — Cuconitele
mele dragi.

Foarte indicati pentru , reprezentarea cu
mijloacele scenice generoasc ale teatrului de
pipusi, balada Jui Petofi a dat nastere unui
spectacol (regia — Antol Pal, scenografia —
Ambrus Imre, muzica — Csiky Boldizsar) de
caldd vibratie poetici. -Autorii transpunerii
scenice au .reugit si dea o tonalitate unitarii
permanentei  imbindrt a planurilor actiunii
— cel real. al satului de unde porneste eroul,
universul fantastic (lumea vrijitoarelor, cili-
toria lui Janos si a tovardsilor lui printre
stele) episodul de la curtea Frantei etc.
Spectacolul -se dezvoltd armonios, echilibrat,
cu momente de lirism, pigmentate de mo-
mente comice, de accente satirice. Piipusile
sint bine alese. cu fizionomii exprimind exact
caracterul personajului, categoria sociald. ca-
racteristicile ficedrui popor. Un alt merit al

SUS : Lumea lui Lache si Mache :
.Cuconitele mele dragi“. scemariu de
Valentin Silvestru dupa 1. L. Caragiale.

JOS : Balada lui Jamos cel Viteaz,
adaptare de Tomory Peter dupa
Petofi Sandor.
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acestui spectacol populat «de vrijitoare si
ciipciuni este bunul gust, un foarte precis
sim{ al misurii in fAntruchiparea ,riilor*.
(Fac aceasti alirmafie gindindu-mi la un alt
spectacol prezentat in cadrul aceleiagi sipta-
mini — spectacol intrutotul ldudabil, de
altfel — in care Zmeul si Muma Pidurii au
fost atit de ,bine* realizaji fincit au socat,
pur si simplu, pe vajnicii spectatori pregco-
Jari).

De cu totul altd facturii decit balada lui
Petifi, Cuconitele mele dragi di viati sce-
nicd lumii atit «de vii a Piscupestilor si a
Protopopestilor, a lui Miticii si a lui Lache,
prinsi in permanenta lor relea de interese,
de birfe, de scandaluri si complicitifi. Scena-
riul lui Valentin Silvestru dramatizeazii citeva
dintre cele mai cunoscute schite ale lui Ca-
ragiale, tesutec intre ‘ele. sudate prin sueta
samicilor reunifi in jurul nelipsitelor aperi-

live, de la nelipsita beriirie. Spectacolul Ma-
rici Mierlut (scenografia " — Ambrus Imre,
muzica — Jonel Clinciu) urmeazi cu fideli-
tate liniile textului, firi deosebiti inventivi-
tale scenicii, dar cu solulii exacte, cu probi-
tate profesionald. Un spectacol de culoare
deci, de vervil, in care umorul parcurge toate
nuantele de la tandrd ironie pind la sarcasm.
Difercniiate intre ele si totusi confundabile
pind la un punect, pipusile reusesc sii creeze
imagined unei lumi de Mite si Mitici daci
nu aceiasi oricum la fel, fraji intru necinste,
intru giunosenie §i ridicol. Cu un plus de
inventivitate, cu o mai mare suplete si di-
versificare a mijloacelor de expresie, specta-
colul teatrulvi de pipusi din Tirgu-Mures
poate [i foarte util si foarte agreabil tineri-
lor sdi spectatori.

Cristina C.

Sibiu:
Sinziana
Si
Pepelea
*

Copilul

din stele

«Copilul din stele“, de Victoria Gavri-
lescu, dupd Oscar Wilde.

Cu vreo doud siiptiimini inainte de a veni
la Bucuresti ® si-1 siirbdtoreasci pe ,,Tindi-
ricd”, harnica trupd bilingvd (romini—germa-
ni) a teatrului de pipusi din Sibiu a triit,
acasil la ea, emotfiile propriei sale aniversiri.
Tn fata micilor sii abonali — (e bine cred,
sii* se afle, cd aidoma unor teatre mari, micul
teatru sibian isi are abonafii sii permanenti,
care, pre}{ de o ciocolatii mare, pot vedea
cinci spectacole in cinei zile anumite) — cele
doud sectil au prezentat Inir-un cadmu sirba-
loresc citeva spectacole, mostre din bogata
recolti adunati de-a lungul celor doud de-
cenil §i jumitate de existen|i.

Doud din aceste mentiiri ,reprezentative :
Copilul din stele si Sinziana §i Pepelea le-am
vizut si noi cu prilejul celei de a patra zile
festive de la Buguresti. Asa cum ne-a miir-
turisit unul din veteranii teatrului, regizorul
Ion Hindoreanu, discipol al lui Radu Stanca,
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veatrul sibian de pipusi, dupdi ce si-a cisti-
gat independenja si s-a eliberat, acum sapte
ani, de sub tutela ,teatrului mare“, cu spri-
jinul substantial si permanent dat de repre-
zenlanlii forurilor culturale din localitate, a
reusit si-si descopere un drum propriu, si-si
formeze o personalitate. Aga cum am vizut
si noi, nu e vorba de o personalitate cpa-
tanld, porniti sd facd bortd in cer, si ino-
veze cu orice pref, imprumutind formule pro-
prii altor genuri. Trupa sibiand mnerge cu-
minte si sigurd pe urmele teatrului tradi-
tional pidpusirese, aplicind la scara posibili-
Lijilor sale reale elemente de esenjializare
si ‘stilizare moderne, in cadrul specific ge-
nului. Pipusa rimine elementul unic de
exprimare in gama diversi dec inspiraiie regi-
zoral-scenografici la dimensiunile minusculei
scene.

Ambele spectacole regizate cu fantezic si
aplicajie profesionali de lon IHindoreanu, in-
cadrate in decorurile frumoase si sugestive,
stilizate cu bun gust, cu solujii ingenioase si
spectaculoase, ale lui Febus S$tefinescu, au
constituit prilejuri de incinlare si bucurie, de
emolie, savuroase ecxercitii profesionale .in
materie“. Ele au [dcut dovada potentialului
creator al colectivului pe terenul solid al
teatrului de papusi tradifional.

Versiunea sibiand a Copilului din stele a
fost tratati sub forma mirifici a basmului
clasic, cu electe ,la vedere® in stare si taie
respirajia. Zipada se topeste miraculos de
pe acoperisurile caselor mici, de nuiele, cu
iumind la ferestre. Pe derdelusul cu pomisori
inghetati, apar sub ochii nostri, si sub ac-
jiunea bineficitoare a soarelui (acelasi re-
flector care schimbii doar lumina), primivara
cu floricele §i iarbd, cu aceiasi copaci in-
torsi pe dos pe care se desenau acum frunze
si flori, cu pisirele care ciripeau vesel pe
ramuri. In lumea oamenilor-pipusi, biietei
zgomotosi cu hazu-n pélirie, fetife blonde si
durdulii cu codite, bétrinei birbosi, un iepu-
re grajios, — nespus de hazliu prin urechile
lui lungi si ,vibratoare“, au ficut ca repre-
zentajia sibiand sii se desfisoare animati de
o sincerdi emolie si duiosie, de o poetici
decantare a mesajului ei educativ.

Toatd suflarea micilor bucuresteni, care in-
vald la gridinita de limbd germani, a parli-
cipal, cu suspine, la sufcrintele micului erou
care, pentru faptele lui rele, a fost transfor-
mnat in broasci. Dar, asa ocum se cuvine, el

36

si-u recdipitat prin fapte bune chipul lui

frumos de altidatd, schimbind in acelasi
timp fejele micilor spectatori s§i stirnind

aplauzele ler frenetice. Aceste aplauze s-uu
adresat, sperim, deopotrivd, tuturor creato-
rilor, dar mai ales artistilor minuitori, pentru
cd el, indeosebi, ne-au ficut si credem aievea
in plismuirile lor de cirpd si lemn. Am
admirat §i am aplaudat mai ales miiestria
rainuitoarei Lilly Kraus, care, timp de 25 de
ani impreundi cu regizorul Ion Hindoreanu
si alji veterani, a slujit cauza tecatrului de
pipusi din Sibiu. Ea a insuflefit cu o parti-
cipare totali, cu o impresionanti didruire in
miscare §i glas, pdpusa-erou a spectacolului,
conferindu-i  atribute umane, sensibilitate,
fior dramatic si poetic.

Alawuri de colegii siii, Otti Strasser, Hannes
Roppelt, Hanni Wagner, Elena Cheregi, am
intilnit-o pe Lilly Kraus dind o ,mind de
ajutor® si spectacolului Sinziana si Pepelea,
unde a minuit cu mult talent §i farmec pe
mucalitul si indrdznetul fliciu al lui Alecsan-
dri, pe insusi Pepelea.

Spectacol de ,mare montare“, pentru
desfisurarea armatelor lui Papurd-Vodad si
lLicusti-Vodd, a fiorosului zmeu, 1 s-au
addugat in faja scenei citeva paravane,
intbricate in sac. O reprezentajie vioaie, ve-
seld (putin, poate prea zgomotoasi si lip-
sitii de nuante in interpretare), cu decoruri
si pipusi stilizate expresiv, cu exageriri
congtiente, pline de haz, subliniind caracte-
rul satiric al partiturii. Ne-a amuzat foarte

mult toatd suita de pretenden{i la mina
Sinzianei, Licustd-Vodi cu armata sa la-

custeasci §i mai ales Pirlea-Vodi cel gras si
vioi, cel plin de neastimpir, foarte frumos
si convingitor minuit de Petru Baroncea.
Multe momente frumoase in aceasti repre-
zentatie au captat atenfia copiilor. Ele se
datoresc unei munci colective, de mare pa-
siune, la care au participat, deopotrivi, crea-
torii ambelor secfil. Se cuvine si amintim §i
numele celorlalti entuziasti §i mult solicitati
interprefi ai colectivului sibian : Ira Alexan-
drescu, Viorel Oancea, Sanda Moga, Lia An-
dree, Nicolae Rodeanu, Andrei Gilea, Maria
Strelciue, Ingrid Schiller, Emilia Ivinus,
Bock Giinther. Acestia fac totul plus gloria
acestui teatru, ciruia directorul siu, Nicolae
Rodeanu ii vegheazi, si el, neobosit, de vreo
zece ani incoace, destinul.
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Craiova:

lon Talion
! *

De-a

scufita rosie

Frate geamidn cu ,Tindiricd“, Teatrul de

pipusi din Craiova — una din cele mai
voinice, maj nostime §I mai culeziloare

odrasle a marii familii papusiresti din Roma-
mia — dupil ce-a colindat globul pimintescin
lung si-n lat, dupdi ce-a objinut, in intretero
cu cele mai remarcabile ansambluri padpusi-

resti din lume, numeroase victorii, §i nu-
merosi lauri, iati-l ambijionind sii-si arate

puterea si in candida competijie a festivititii
bucurestene.

Dupd ce patru zile incheiate sira siirba-
torit la el acasii, in ..Cetatea Baniei”, cu pio-
mnierii §i cu toli ceilalji prieteni ai sii, cei
25 de ani de activitate in care a cules de la
peste 1.200.000 de spectatori aplauze pentru
cele peste 6.000 de spectacole realizate, iatii-l
in prezent Ja Bucuresti cu doud din cele
‘mai recente premiere. Foarte diferite ca mo-
dalitate, ITon Talion si De-a scufita rosie
poartdi, in ansamblul lor, girul aceleiasi per-
sonalititi, timbrul specific al originalitiitii, al
fanteziei, si al talentului creatorilor sii.

Dupa reprezentatia cu Ion. Talion, foyerul
teatrului ,Tindirici“ vibra de exclamatii si
pirer] :
~ — E cea mai interesanti §i mai convingi-
‘toare formuld propusd pentru genul, atit de
dificil in teatrul de pipusi, al legendei si

-al baladei — alirma o specialisti in materie,
de la Sibiu.
— Deseori asemenea incercin de a reda

eroicul §i vibratia patriotici cu pipusi fri-
zeazi ridicolul, zicea alta.

— Eh! E usor si realizezi o baladid popu-
lari cind il ai acolo. la indeminii, pe Tudor
‘Gheorghe, sau pe Eustatiu Gregoriar, con-
chidea altcineva.

Nu. Nu a fost deloc usor, zicem noi, care
am urmirit nu putine ciutiri in aceastd
«lirectie, si stim cite mostre s-au creat, pind
acum, pentru filtrarea si topirea in creatia
pipusiireasci a elementului foleloric si cite
esecuri au existat chiar si aici la Craiova.
TRecentul experiment craiovean e reusit nu
numai pentru c¢i avea o splendidd scenogra-
fie, semnatd de Eustatiu Gregorian. nu numai

pentru ci a fost folositi vocea lui Tudor
Gheorghe. Ci pentru cii, de data aceasta,

-au colaborat armonios, au fuzionat organic,

Alexandra Davidescu §i Adriana Sta-
mate, minuind luceferii-pefitori ai soa-
relui, in ,Jon Talion“ de Nela Stroescu.

absolut toate componentele spectacolului. Pur-

tind desigur s§i acum inscmnele talentului
viguros original al lui Eustatiu Gregorian
(mare rafinament, In stilizare, inimitabilii

ochi de stele lucitoare ai piipusilor, cu cape-
tele lor subjirel pletoase, tdiate pared in
pialrd ; cail inaripali ; cozi involte de pdiun,
czre, la nevoie, se transformd in arbori ort
in poetice adiposturi ; astrii de bronz sau
de turti dulce cu zimti...) scenografia n-ar [i
putut totusi, — singurd, cu toalidi expresivi-.
tatea si plasticitatea el unici, — si contri-
Luie la reusita spectacolului. Era nevoie si
de o inspiratd regie : a lui Horia Davidescu.
Vocile unor mari inteppreti — Tudor
(Gheorghe (lon Talion, fecior de domn) ; cel
doi cunoscuti actori ai Nationalului din
Craiova, Vasile:- Cosma (Soarele) si Marina
Basta (Luna) — nu s-ar fi putut alirma nici
cle singure. Era nevoie si de o partituri de
valoare : transcrierea Nelei Stroescu, pentru
scena cu pipusi, a cunoscutei balade popu-
lare, cu incontestabilele ei calititi de con-
structie, de expresie. Nela Stroescu decan-
teazi ou autentic fior dramatic sentimentul
etern al iubirii, impune cu aura poeziei ine-
fabile, cu puritatea s§i plasticitatea proprie
limbajului popular, triumful umanititii, va-
loarea sublimd a treciitoarelor suferinte pai-
mintene deasupra eternelor dar sterpelor fru-
museti celeste.

Stiipin pe aceste trei valoroase compo-
nente, adoptind modalitatea minuirii ,la ve-

dere”, cu interpretii pipusari Iinvesmintati in
frumoase si deosebit de simple straie. de
sorginte populari, Horia Davidescu a reusit

si-si proiecteze, claboreze §i si-si puni la
punct montarea cu o mare simplitate gi

noblefe, cu sobrietate si poezie, in zona le-
gendei §i a mitului rominesc.

Spectacolul impune cu extrem de putine
detalii (un joc de voaluri albe, transparente,
cu multiple funectii : raze. paravane, ape in-
ghetate), o miscare scenici de o mare gratie
si elegantli, grupaje expresive, stiirile poetice
si dramatice ale textului.

&7
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Doud scene din musicalul ,De-a scu-
fita rosie” de Alexandra Davidescu.
Sus : Scufita Rosie in dialog cu iepu-
rasii ; jos: conflictul dintre urs si
'Alllp(!.

Acelasi cuplu : Horia Dovidescu—Eustatiw
Gregorian (care de 25 de ani colaboreazi pe
baza unei afinitdti de conceptie, de tempera-
ment s§i aspirajii) a obiinut mai pufline
sulragii la spectacolul muzical De-a scu-
fita rogie. Controversele s-au iscat de pe
pozitii diametral opuse, absolutizante, de ac-
ceptare totali sau e respingere totaldi
acestui gen nou, socotit un hibrid in creatia
piipusiireasci. Eu cred ¢i nu e bine si se
condamne .in principiv® si .in bloc* aseme-
nea incercare. E adevirat, acestui spectacok

“i-a lipsit ceva important : densitatea textului.

Alexandra Davidescu n-a izbutit si contem-
poraneizeze, si exploateze suficient de bhogat
ingenioasa ei intenlie. si alimenteze cu mat
multe idei, cu mai multe actiuni, cu semni-
licatii educalive, schelelul biirinel povesti.
Bauda sonord agrementatii cu melodii vioaie
si atractive era si ea primejduitd de lungimi,
pinditi, pe alocuri, <le monotonie. Dar s&
fim drepti. Dupii pirerea mea, aceasti re-
prezentajie — divertisment vesel §i colorat,
lnc copilirese. amuzant si dezinvolt, firi pic
de vulgaritate — avea si multe calitiiti. Inr
primul rind darul de a demonstra diversi-
tatea modalitdlilor de expresie scenicd in
acest domeniu al artel pipusiresti. Montarea
a avut multe momente frumoase. Transfor-
mail in piipusi uriase, cu capete deosebit de
expresive, cu aminunte vestimentare pline de
haz — (un urs dolofan cu pantaloni scurti
si bretcle, un lup cu scufifi si tranzistor,
o vulpe liliachie cu rochie roz, mulati pe
\rup, trei iepurasi in maieuri albe, eroina
cu imensa ei bascit rosie, cu ochii ei de stele
verzi §i cu ciuful zburlit de rafie) — inter-
pretii-pipusari au dansat si an cintat cn
mare plicere si cu gratie, incintind deseori
privirea. Aparijia si evohitia lor in scenid a
creal bunii dispozitie. Mi refer la explozia
comicd care a insolit aparitia Ursului si evo-
lutia Tuil scenicd, savuroasii, sustinutd, cw
mult firesc si farmec de ciiire Costache Io-
nescu : la atit de pitorescul si expresivul
lup, interpretat cu mare vioiciune de Mircen
Surdu, la tremurul gingas al fricosilor iepu-
rasi, prezentati cu farmec naiv de Joana
Rudeanu, Rodica Spitaru si Lidia Cernuscii.
MA refer apoi la cele doudi ciori, hazliwr
amimate de Eleonora Constantinescu si Dan
Dumiiru. Si apoi, eroina spectacolului : Scu-
fita rosie a fost prezentali cu mult haz, cu
sensibilitate, cu gratie de Alexandra Davi-
descu ; tot ea a realizat, impreuni cu Adri-
ana Stamate si in spectacolul Ion Talion,
o adeviirati creatie.

Un succes real, de prestigiu, obtinut si
acum, la Bucuresti, de trupa craioveani. El
vine si se adauge celorlalte izbinzi inre-
gistrate de-a lungul existentei acestui colec-
tiv, cu elanuri si pasiuni neobosite, conju-
gate la unison de membrii si.

Valeria Ducea
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 Pitesti:
- Ursuletul
Strics-Tot
*
Alelei, voinicii
mei

Aliniat la ,startul® festivalului cu douit
spectacole de facturi diferite, adresate unui
public de virsie dilerite, teatrul pitestean a
dat o ¢imagine nu foarte clard, destul de
inegald, a posibilititilor sale.

Primul spectacol, Ursuletul Siricd-Tot de
Jan Wilkowski in adaptarea semnati de
Anda si Nicolae Mares, a constituit un ince-
put putin semnificativ. Piesa este o po-
vestioari foarte simpld si totusi foarte con-
[uzi care se desfdgoard opintit, fiard sur-
prize, -1ird fantezie, fird haz. Personajcle par
toate cam siirace cu duhul, inclusiv rai-
sonneur-ul — Tata Ursul, inclusiv Vulpoiul
care stie cil trebuie si fie viclean si si pici-
leascd pe cineva (isi cunoaste, sirmanul, desti-
nul artistic !), dar o face cu atita stingiicie
si efort incit infringerea sa din final stir-
neste mila si nu satisfac{ia. Morala, parte ne-
lipsiti in piesele pentru copii, este aici
destul de¢ incerti : ursuletul Timotei face o
serie de pozne dupi care, reabilitindu-se in-
ir-un mod nu foarte limpede, va [i liudat
de citre preainteleptul siu tat® si declarat
un fel de erou al pidurii. Desi nu se obis-
nuieste, cred ci in acest caz nu este lipsit
de interes si redau remarca auziti intimpli-
tor de la o speectatoare, educatoare venild la
teatru impreund cu grddinita: ,Din aceasti
piesii copiti nu au putut invita altceva decit

sii-si  strice, linisti{i, jucdriile si sd-si dea
picioare in spate®.
Desigur, nimeni nu pretinde unei piese

dedicate prescolarilor o problematici de gra-
ve si tulburdtoare semnilicatii sau ralina-
mente de ordin stilistic, dar claritatea subiec-
tului, logica riguroasi a constructiei, sint,
cred, primele conditii ale teatrului pentru cei
mici.

Spectacolul Teatrului ,,Aschiuti“ din Pi-
testi (regia — Aurel Anchidin, scenografia
— Emil Moise) pare destul de descurajat de
text, preluindu-i, din piicate, defectele. Am
asistat, deci, la un specracol fncileit, ne-
ritmat, eare stirnea n sali valuri de plicti-
seald. Absolut inexplicabil din punct de. ve-
dere al momentului ales, de douii ori pe
parcursul desfisuriirii reprezentatiei, spectato-
rii au inceput sii aplaude, la inceput rizlet
apoi inlr-o foarte zgomotoasi unanimitate.

M

SUS : ,,Ursuletul Strici Tot%, o po-
vestioari morali adaptati de Anda si
Nicolac Mares, dupi Jan Wilkowski.
JOS : La intilnirea istoriei cu legenda,
»Alelei, voinicii mei“ de Viorica Hu-
ber-Rogoz.

Dorinta de animare a atmosferei ? Sugerarea
mai mult sau mai putin directi a neriibdirii
cu care asteptau slirsitul spectacolului ? Iro-
nie ? Incintarea de-a provoca un zgomot
care, in slirgit, nu le este interzis ci chiar
recomandat ? Nu stiu, dar publicul cel mi-
runtel stia el ce stia.

Intre calitiijile — totusi ale spectacolului —
trebuie sii-i recunoastem meritul de-a i re-
zolvat problema coexistentei {firesti, pesceni,
a personajului-actor §i a personajului-piipusi ;
trebuie, de asemenea, aplaudatd evolutia Di-
dei Anchidin in rolul principal, un ,ursulet”
inzestrat cu prospetime si haz.

Al doilea spectacol al pitestenilor, Alelei,
voinicii mei, de Viorica Huber-Rogoz, se
adreseazi unui public ceva ,mai risirit”, ele-
vilor de scoald primard, cuprinzind doud mo-
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mente din istoria tirii : o lupti din timpul
lui Stefan cel Mare s§i un episod din peri-
oada lui Basarab I, intemeietorul Tirii Ro-
maénesti. Textul are calitatea de a imbrica
continutul instructiv, de informare istorici,
in haina foarte atractivd a unei intimpliri de
basm, cu un stejar fermecat ale ciirul frunze
de aur pot indeplini dorintele. Planul real se
fmpleteste cu acela imaginar, episodul istoric
va [i retrdit de eroul piesei (desigur cu toate
atuurile celui care ,cunoagte sfirgitul®) si nu
citit In manualul scolar. Momentele evocate
au fost inspirat alese, sint dintre cele aflate
la confluenja istoriei cu legenda, sint fapte
reale imbogiifite insi de-a lungul secolelor,
incidrcate cu semnificatii, innobilate de aura
simbolului. Autoarea stie si evite pedanteria,

expunerca didacticii, construind pe canavaua
istoricd o piesi de aventuri cu o acfiune di-
namicd. plind de prospefime.

Regia, semnati tot de Aurel Anchidin (sce-
nogralia — Clelia Otone, modelaj — FEmil
Marinescu, constructie pipusi — Angela Si-
listeanu) a stiut si reliefeze calitifile textului,
a dat spectacolului un ritm alert, atmosferi,
culoare i sensibilitate. Pipusile — foarte
frumoase, expresive, bine diferentiate tipolo-
gic(n-am prea inteles insd de ce Ionuy Jder
era imbriicat ca un nobil apusean).

O mentiune speciali se cuvine ilustratiei
muzicale a lui Lucian Ionescu, bogatd, su-
gestivd, intr-adevidr utild spectacolului.

Cristina Constantiniu

soare”, o invitatie

lasi:
Joc la soare
*

Farse
medievale

Ultima zi a fost consacrati teatrului din
Jasi, care a adus pe scena de la ,, Tandarici*
spectacolul muzical pentru prescolari Joc la

soare (pe versuri de Constanta Buzea, sce-

nariu de Natalia Diniild si Citdlin  Ciolea,
muzica, Sabin Pautza) si Farse medievale

din noaptea de carnaval de Hans Sachs (tra-
duse si adaptate de Valentin Silvestru si Ni-
colae Reiter).

Teatrul iesan e un teatru cu mari ambitii;
schimbarea de titulaturi din teatru de pi-
pusi, ca toate celelalte, in teatru ,.pentru
copil si tineret®, oficializati anul trecut, nu
e o simpld formalitate, ci exprimid aspiratia
de a practica o arti a spectacolului proteici;
pe afis e Inscris, pe scurt, intregul program
de preocupdri: animatie, pantomimi, poe-
zie, pipusi, misti. Pentru a compara velei-
tdfi §i posibilititi reale, nu avem deocam-
datd la dispozijie altceva decit cele doui
montdri mentionate ; orice observatii vor fi
deci, fatalmente, limitate.

Joc la soare se intemeiazi pe o idee poe-
tici generoasdi : a-i antrena pe copil sid-§i
invente singuri jocuri §i sid Tnvete sd se
bucure de propriile lor descoperiri. Diferite
feluri de jocuri : clasicele ,de-a“ (fotograful,
cinematogralul, scoala etc) ; apoi glume,
fantezii, arabescuri, folosind materia vie,
alunccoasd si nestatornici a cuvintului, asa
cum s-ar folosi piesele unui joc’ de cuburi
pentru a niscoci diferite constructii; §i im-
provizatii cu cele mai simple obiecte, din
care, cu ingeniozitate §i cu indeminare, pot
prinde via{i jucirii incintiloare. Aceastd ul-
limi categorie de jocuri a ,lesit“ cel mai
bine in spectacol ; cutiile de carton, amba-
lajele cele mai neutre (4 propos — oare la
lasi se produce whisky Johnny Walker ? —
ar i interesant de stiut..) au fost metamorfo-
zate, in doi timpi §i trei migciiri, spre hazul
pustimii din sald, in tot felul de siluete
de copii §i animale. Ca scenograf, Constantin
Brehnescu a dovedit imaginatie proaspita
si dibicie. In postura principald insd, aceca
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Wde regizor, el n-a prea stiut ce si ceari
echipel sale ; cei sase actori, trei fete s§i trei
biieti (Camelia Bujdei, Nina Dimitriu, Cris-
tina Anca Ciubotaru, Constantin Cieiu, Con-
stantin Amuntencei, Mircea Sava) se agita
mult, sint tot timpul in miscare, plini de
convingere §i de antren s§i foarte simpatici,
dar sarcinile lor scenice nu sint limpezi ;
de unde, o stiiruitoare impresie de diletan-
dism. Asa-zisul ,,caiet de regie* e confuz si

— cusur principal ! — prea putin dens ;
or, ca sii triiasci, un asemenea spectacol

trebuie si fie o cascadd de trouvailles-uri,
sdi se pdstreze tot timpul surprinzitor ; repe-
tarile, dilatarea timpului, monotonia, riscd
sii-] asfixieze.

In ce priveste suportul literar, e cam fi-
rav ; chiar asa fiind, alciituirea spectacolului
nu l-a pus destul in valoare ; in larma ge-
nerald, intenjia- minuirii cuvintului ca joc
s-a riticit de mai multe ori; ,poanta“ nu
s-a auzit clar. Muzica, in schimb, a domi-
nat, voioasdt si plicutd.

Montarea [Farselor medievale din noaptea
de carnaval, conceputii, dupii cum informeazi
programul, pentru & [i reprezentati in aer
liber, nu poate fi judecati drept, astfel in-
ghesuiti pe scena micuti de la ,,Tandirica”.
Totusi, citeva trasituri sint vizibile.

Farsele, in numir de trei (Studentul cd-
ldtor in  paradis, Nesdtioasa sgircenie, S-a
Jurat un cocos), sint de fapt mici satire la
adresa unui viciu ,fundamental® — necin-
stéa. Textul, asa cum c¢ el scris, spunc tot
ce e de spus, epuizeazi problema morali
prin expresie literard ; interprctarea scenici
normald, cu actori, il poate nuanta, imboga-
\i, ralina — cu greu, insdi, ii poate adiuga
o noudi dimensiune. In aceasta rezidi pro-
blema insceniirii concepute de Anca Ovancz
(regie) si George Dorosenco (scenogralic) ;
el si-au dorit un speclacol compozit, de tea-

tru in teatru ; personajele farsei poartd
mii§ti enorme, — ceea ce interzice suplelea
in arta minuiri cuvintului — gt evolueazi

pe o estraddi, in fata actorilor nemascati in-
chipuind participantii la carnaval ; in an-
tracte, acestia beau, cintd si se veselesc.
Animatia din carnaval, realizatii corect si tra-
ditional, nu pretindea alti tratare ; [arsele
propriu-zise, insd, lipsite de o idee de in-
scenare care sit le elibereze din dilema ac-
tiunilor-care-mimeazi-cuvintul, nu izbutesc si
evite pleonasmul. Spectacolul hate pasul pe
loc §i — viciu fundamental, dec data asta
in codul de norme ale teatrului — nu are haz.

Imaginea detine, cum e firesc, un loc cen-
tral, formele sint violent grotesti, coloristica
e exuberantdi, tinzind si reconstituie ambi-
anta de burg in carnaval ; in contrast cu
tendinta spre rafinament si armonie caracte-
visticd scenografului, de astidati el a mizat
pe urit si pe disonanii ; rezultatul nu e in-
totdeauna in avantajul spectacolului.

Actorii au cheltuit multi energie, §i e
o minimit datorie de politele sid-i numim

SRS

Teatru  in  teatru, mdisti st actori :
,Farse medievale din moaptea de car-
naval®,

aci : lon Agachi, Nicolac Brehnescu, Simo-
na Agachi, Ortansa Stinescu, Emil Petcu,
Constantin  Ciofu, Elisa Florescu, Camelia
Bujdei, Const. Amuntencei, Emilia Azamfiri-
ciil, Cristina Ciubotaru, Zina Costea. Cu aceas-
ta, insi, nu atingem miezul problemei inter-
pretiirii actoricesti, la Teatrul pentru Copii si
Tineret din Iasi; §i nu numai aci, judecind
dupd ceea ce am viizut si In montiri ale
altor teatre. Se petrece ceva care scamind cu
o revoltd a papusarilor ; situi de anonimatul
la care-i obligd genul, ei ies la lumini, urei
pe scenit alituri de pdpusil ; uneori, o imping
chiar spre periferie si rimin in prim-plan.
Pind la un punct,*faptul e firesc ; poate ci
formula traditionald si-a triit traiul, are ne-
voie de o regenerare ; poate cii, din simbioza
om-piipusii-masci, teatrul va avea de cistigat
in diversitate ; poate ci de aci vor \isni
formule de reprezentalie pe de-a-ntregul noi.
Dar existdi si un revers al medaliel : ‘actorul,
pe scendl, are nevoie de anume calititi si de
o anume formatic profesionaldi, pe care pu-
tini pdpusari o posedi ; utilizind mereu cli-
seele veselici copiliresti, jocul lor pierde 'in
sinceritate. Teatrelor din aceasti familie li
sc pune acum. cu caracter de urgentidi, ches-
liunea cizelirii mijloacelor actoricesti ale in-
terpretilor.

l. P.
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upit silitoare dar modeste emisiuni esti-
vale, se Incearci reintrarea in reperto-

riul serios, adici normal. Mai mult, tea-
trul TV cauti forme si formule noi de re-
prezentlajie, ceea ce, [ird indoiali, ca mod
de a indriizni crealor, meriti laude, tenta-
live in acest sens au mai fost ficute, daci
ne amiintim bine momentul. In ecursul verii,
letifia Popa a realizat- un spectacol pe
fondul viu, autentic al unui sat din Moldo-
va, cu participarea in [igurajie a unor oa-
meni al locului. Textul fiind lipsit de va-
lori dramatice, spectacolul nu a avut ecoul
scontat. Experienta ca atare n-a rimas insi
fird urmiri. In alt context (Combinatul de
aluminiu de la Slatina), dar si cu alt text
(Puterea si Adevdrul de Titus Popovici), re-
gizorul Alexa Visarion incearcii o .noui for-
mulii deschisid de teatru, dec data aceasta cu
un program foarte precis. treeind dincolo
de criteritle de decor s§i figurajie, mergind
ciitre o implicare activi a publicului in
dezbalere, si nu numai a publicului ci si
a regizorului, ceea ce inseamni dinamitarea
convenlici teatrale prin, paradoxal, ducerea
la extrem a conveniiei. Faptul teatral in
sine, in liniile sale generice si practice, nu
este nou. Meritul regizorflui este de a fi
transformat. impreuni cu scenograful Vit-
torio Holtier, spatiul scenic, adaptindu-l
perfect marii hale a combinatulni, de a fi

plasat deci actiunea spectacolului intr-un loc
de muncid precis §i printre oamenii care
muncesc acolo, de a fi dat dezbaterii poli-
tice a piesei lui Titus Popovici cadrul social
concret si revelator, lucru greu de realizat,
daci nu chiar imposibil. intr-o sald de
teatru. Condensind  textul, concentrindu-l
strict asupra cazului Petre Petrescu, altec-
nind timpul actiunii cu timpul prezent, de
lueidd analizdi istoricdi, §si cu interveniii ale
regizorului insusi, care interogheazi, cere
explicatii, stimuleazi confruntarea punctelor
de vedere, Alexa Visarion stabileste, in ace-

92

lasi timp, un contact perpeluu cu specta-
torii, ciilre care se vorbeste, care sint in-
vocatli ca martori sau ca judeciitori. Fireste,
nu orice tip de text dramatic este apt pen-
tru acest tip de spectacol, iar din acest
punct de vedere experienta lui Alexa Visa-
rion a mers mai departe si mai profund
decit aceea, amintiti, a Letijiei Popa. Dar
si in cazul piesei lui Titus Popovici, model
de teatru-dezbatere politicdi, regizorul a fost
nevoit sii opereze o reduclie, pastrind doar
acele elemente care serveau cel mai bine
ideea sa de teatru deschis. Formula a fost
perfect injeleasi de Liviu Rozorea  (Petre
Petrescu), Victor Rebengiuc (Pavel Stoian),
Stefan  Radoff  (Manu), Costel Constantin
(Olariu), mai pujin de ceilal{i nterpreyi,
care au neglijat [aptul ci nu se afli pe-
scena unui lealru.

Neavind nimic comun cu televiziunea, cu,
mai exact, specificul telegenic, ba dimpotri-
-4, experimentul lui Alexa Visarion rimine
un bun spectacol in sine i, mai ales, o
ispititoare invitajie la culezan}a.

*

nici o notd ‘de repros, melodramatici,

Fata §i caruselul, a dramaturgului Al
Voitin a prilejuit regizoarei Dommnita Mun-
teanu un spectacol agreabil, cu citeva reusite
momente de haz (datorate actorilor Rodica
Popescu-Bitinescu si Constantin Diplan) 31
cu alte citeva mai pupin reusite momente
de melodramii (inci nu stim si facem melo-
dramii de buni calitate), cu prezente acto-
ricesti de indiscutabili calitate : Corado Ne-
greanu, din ce in ce mai ciiutat de televi-
ziune pentru simplitatea §i autenticitatea jo-
cului siu, Margarcla Pogonat. ardtind pro-
funzime st diversitale nedezminfiti chiar si
in rolurile aflate sub valoarea ei interpre-
lativd, Aimée lacobescu, intr-o posturd sim-
paticii de [letiscand ,sufletisti — cum ii
place personajului sii-gi spunid, Stefan Ra-
doff, grav si uman in rolul medicului, Ro-
dica Tutuianu si Jarina Demian. Spectaco-
lul este, asa cum spuneam, agreabil, ceea
ce nu e pujin lucru, in snita altor specta-
cole anosle, crispate, fastidioase (in televi-
ziune, ca s§i in teatru..) Dar agreabil si
atit. Autorul piesei, dramaturg experimental,
creator de tipuri si bun evocator al unor
momente istorice a ezitat vizibil in struc-
turarea conflictului, incepind si abandonind
inainte de a le epuiza, mai multe linii con-
[Tictuale. ezitare ce s-a transmis, evident
spectacolului. Piesa debuteazi cu un con-
flict de generatii. tatiil (Mesterul Matei) fi-
ind Invinuit de fiici §i de diriginta acesteia
et se acupi mai multe de caruselul siu de
la fabrici decit de fiica lui, care. la rindul
ei, este invinuiti cii s-a Indrigostit farda sti-
rea si [ard consimtimintul tatilui. Dar con-
flictul este repede abandonat (dealtfel, im
cele din urmi, se va vedea c¢i era nn fals
conflict, totul fiind absolut-in ordine), pen-

c omedia dramaticii sau, mai exact, §i fird
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rru a incepe altul: fiica este geloasd pini
{a urd pe inginera Petrisor fiindci il iubeste
pe taldl ei. Dar nici acest conflict nu este
de durati (ca sii nu mai spunem ci si el
e fals), ciici, bruse, imprevizibil si inexpli-
cabil, fala iIncepe s-o iubeasci pe Petrisor
pe care o urise.. La toate aslea se adaugi
problema caruselului care cind merge, cind
nu, merge, precum si problema (gravii) a
ochilor mesterului, loviji de o boald peri-

culoasd. Dramaturgul, alras mecreu- de altd
directie posibili a conflictului, expediazi
dezinvolt cealaltii direciie, cam neatent la
consecinlele asupra uhitiitii piesei. Si alte

mcmente poarti stampia grabei de a scipa
de rigorile — c¢ drept, apisiitoare — ale
logicii dramatice : astfel, Megterul Matei dis-
pare, nimeni nu stie unde se alld, toati

lumea care il iubeste (si lofi il iubese) intri
in panicd, [iica, iubita, colsboratorul, profe-
soara se afli Intr-o stare vecind cu dispera-
rea, dar, la reaparifia sa, «lupid o sedere, bi-
nuim de durald, in spital, to}i reacfioneazi
[ircsc si lejer, ca si cum ar fi fost plecat

pind  vizavi si-si  cumperc tigiri. Actorii
n-au nict o vind in_ acesle Inconsccvenle

dramatice, ei joacd bine si cit e posibil de
convingillor. Cu atit mai mult cu cit, dincolo
de lLibele de construciie, piesa oferii acto-
rilor citeva momente gencroase de teatru,
momente pec ‘care inlerprelii si regizoarea lc
exploateazit cu priceperec.

Sintem, deci, in asteplarca
ltacole.

marilor spee-

Dumitru Solomon

NOTE

n eveniment editorial
[ard ecoul meritat in

rindul oamenilor de ar-
ta il constituie tipdrirea in-

e redescoperd un dra-
S maturg :

Popa ! Trei teatre bu-

curestene l-au inscris pe nfis

tegrale a lui Plaut in romad-
neste. Tradusd din latinegte
(fapt inutil de precizat, dar
numai aparent, pentru cei

Victor Ion

tegrald in wvolumul Mihail —cw trei piese inedite. Dar  ce nu stie cite drame shale-
Eminescu — Articole si tra- animatorul teatral ? O recen-  speareene s-au tradus.. din
: o < ch A td st lamentabild carte [rancesd!) opera clasicului
duceri (I) a wversiunii romd- LS . . .
X LA 1 " scrisd [drd infelegere pentru  antic are, in echivalenfele
nesti dupd L. Rétscher — : ARy iy ] N g
WL 5 j om g§i operd ne-a tresit ne-  romdnesti, metrul original,
Arta reprezentirii - dramatice  dumerirea pentru faptul cid  ceea ce asigurd edifier (in

-dezvoltati stiintific si in legi-
tura el organici. Se stic ca
poetul nostru national, la ce-
rerea lut M. Pascaly, a tradus
opera esteticianului german
pentru a servi actorului ca
fundament teoretic in cam-
paniile sale publicistice. Dar
ce se trece cu wvederea este
_plonteratul realizarii eminesci-
ene intr-o vreme cind limba
noastrd nu-gi precizase ter-
minologia estetici. Cine wva
pune in lumind importanta
.traducerit, deopotrivd pentru
limba literara cit gi pentru
dstoria ideilor estetice in Ro-
.mdénia ?

atifi publicistt teatrali de asi
l-au cunoscut, l-au omagiat
ocazional. dar n-au scris car-
tea dreaptd si meritata des-
pre [ascinantul dramaturg, re-
gizor, director, plastician, om
de bine st de culturd la su-
fletul caruia  s-au  incalsit
atitia... Trdiesc incd mulli oa-
meni seriogt care l-auw stiul
bine ; de ce nu scriu? Exis-
ta doar un superb omagin
oral circulind prin culise. E
mult prea putin...

*
-am citit mare lucru
despre tdcuta, nobila
rivnd a lui  Nicolae

Teicii, autorul traducerii in-

cinct volume B.P.T.) presti-
giul [ilologic. () abusiva gi
[ragmentard imagine a ,.sol-
datului  fanfaron am wvasut
recent in partea ilustrativa a
conferinfelor T.V. ale prof.
Ton Zamfirescu. Asteptam o
[ideld transpunere scenica in-
tegrald. Din cele 20 de piese
traduse de Nicolae Teicd,
alegeti una. Api observat ca
actorul tindr n-are exercifiul
textulut  clasic? A textului
[idel parintelui sdu, interpre-
tat [dard nddragii de wvdcar
american...

lonut Niculescu
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BUCURESTI
Teatrul de Comedie

PE AFL$

Un Hamlet de provincie de A. P. Cehov.
Traducere §i adaptare de Anda Boldur. (Pre-
miera : 15.11.1967.) Regia: Lucian Giur-
cliescu. Scenografia : Dan Nemteanu. Ilustra-
tia  muszicald : Mircea Ciortea. Coregrafia :
Vera Proca. Asistent regie: Anca Livescu.
Jegia tehnicd : - Traian Ionescu. Sujleur :
M. Drigulinescu. Distributia : Costel Constan-

tinescu (Glagoliev) ; Silvia Popoviei (Anna
Petrova), Mihai Fotino (Dr. Trilejki), Val.
Plitireanu (Voinifev), Amza Pellea (Plato-

nov), Sanda Toma (Sasa), Vasilica Tastaman
(Sofia), D. Rucidreanu (Glagoliev-fiul), C. Vin-
tild (lakov), Eugen Racoti (Vasili), C. Bilti-
refu (Osip), Dem. Savu (Bogrov), Stela Po-
pescu (Grecova), Aurel Giurumia (Colonelul
Triletki), Mihaela Buta (Katia).

*

Opinia publici de Aurel Baranga. (Pre-
miera : 19.1V.1967). Regia : Mihai Berechet.
Scenografia : Dan Nemfeanu. Ilustrafia mu-
zicald : Aurelian Varga. Distributia : C. Balti-
retfu, G. Simonca (Directorul de sceni),
M. Constantinescu-Govora (Regizorul de cu-
lise), Radu Beligan (Chitlaru), Stefan Tapa-

lagi (Pascalide), Ion Lucian (Directorul),
Consuela  Rosu (Secretara  directorului),
D. Rucidreanu. Eugen Racofi (Turculet),

Dem. Savu (Bijenaru), Marcela Rusu (Otilia),
Tarina Demian (Secretara ziarului), Costel
Constantinescu (Ciorei), D. Chesa (Ion Ion),
C. Vintili (Braharu), Candid Stoica (Toni{i),
VYal. Plitireanu (Manolescu), Gh. Grismaru
(Dumitras), Florin Tinase (Calamariu), Do-
vina Done (Geta), Mircea Septilici (Constan-
tin Brana).

*

Nicnic de Anca Bursan i Gh. Panco.
(Premiera : 29.111.1968). Regia : Moni Gheler-
ter. Decoruri-costume : 1. Popescu-Udriste.
Ilustratia muzicald : Dinu Petrescu. Regia
technica : Aurelian Varga. Distribufia : Amza

Pellea (Tudor Miriu), Sanda Toma (Liana
Stilea), Stefan Tapalagd (Nicolae  Udrea),

Iuric Darie (Sorin Vilsan). Val. Plitireanu
(Dan Briaru), C. Vintili, Gh. Crigmaru (Va-
sile).

94

Disparijia lui Galy Gay sau 1 om = 1 om
de Bertolt Brecht. (Premiera: 21.XI1.1969)..
Versiune romdneascd de Mariana Sora sk
Mircea Septilici. Regia : Lucian Giurchescu.
Scenografia : Dan Nemfjeanu. Muzica : Paul
Urmuzescu. Distribugia : Mircea Albulescu
(Uria), Mihai Pilidescu (Galy Gay), Dorina
Done (Nevasta), Dem. Savu (Jip), Dumitru
Chesa, Val. Plitireanu (Polly), C. Biltiretu
(Jesse), Carnel Vulpe (Mah-Sing), Aurel Giu-
rumia, Ion Lucian- (Wang), D. Ruciireanu
(Fairchild), Stela Popescu (Viduva Begbick),.
C. Vintild, E. Racoti, Gh. Simonca (Soldati)..

* .

Interesul general de Aurel Baranga. (Pre-
miera : 20.XI1.1971.) Regia : Aurel Baranga.
Decoruri : Mihai Tofan. Costime : Gabriela
Nazarie. Regia tehnicd: Traian Ionescu. Dis-
tribugia : Marcela Rusu (Lucia-Felicia Po-
pescu Hrisanide), Amza Pellea (Toma Hrisa-
nide), Mihai Pilidescu (Bocioaci Ion), Ste-
fan Tapalagd (Ion Carapetrache), Aurel Giu-
rumia (Platici Vasile), Dumitru Chesa (Sfin-
tescu Jean), Cornel Vulpe (Linte Gogu), Do-
vina Done (Tanti), Liliana Ticiu, Gh. Cris-
maru, Consuela Rosu, Vladimir Giitan,
Gh. Simonca (Functionari ai ministerului),.
Iarina Demian (Aurelia Tintoca), Eugen Ra-
coti (Mihaiilescu).

Mutter Courage de Bertolt Brecht. Versiune:
romdneascd de : Mircea Septilici §i Lucian
Giurchescu. (Premiera: 7.1V.1972.) Regia -
[ucian Giurchescu. Scenografia : Ton Popescu-
Udriste. Muzica: Paul Urmuzescu. Distributia:
Gheorghe Mihiiti (Alois), Gheorghe Crigmaru
(Brandt), Eugen Racofi (Carl), Candid Stoica
(Ditter), Dumitru Chesa (Recrutorul), C. Bilti-
refu (Plutonierul), Marcela Rusu (Anna Fier-
ling), Sanda Toma (Kattrin), Vladimir Giitan
(Schweitzerkas), D. Rucireanu (Eilif), Gh. Si-
monca (Primul ofiter suedez), Marian Geor-
gescu (Al doilea ofiter suedez), Mircea Albu-
lescu (Bucitarul), Aurel Giurumia (Gene-
ralul), Cornel Vulpe (Predicatorul), Stela Po-
pescu (Ivette Poitier), Candid Stoica (Chio-
rul), Dumitru Chesa (Sergentul), Costel Con-
stantinescu (Colonelul Papenheim), Gh. S§i-
monca (Primul ofiter catolic), Florin Tinase

(Al doilea ofiter catolic), Mihai Pilidescu
(Preotul catolic), Gh. Crismaru (Eugen — sol-
dat catolic), Eugen Racoti (Ferdinand — sol-

dat catolic), Candid Stoica (Giinther — soldat.
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catolic), Anca Pandrea (Insofitoarea), Dorina
Done, Liliana Ticiiu (cele doud {iiriinci).

*

Presul de Ion Biiesu. (Premiera: 1.X.1972).
Regia : Ton Cojar. Decoruri gi costume : San-
da Mugsatescu. Regia tehnicd : Traian lonescu.
Sufleur : Maria Casian. Distributia Stela Po-
pescu (Filofteia), Dem. Savu (Pamfil), Cornel
Vulpe (Fotograful), Mihaela Buta (Ana), Vla-
dimir Giitan (George), Mircea Septilici (Avo-
catul), Vasilica Tastaman (Getuta), Stefan
Tapalagi (Gicu), Constantin Baltiretu (Gigel),
[arina Demian (Gica), Costel Constantinescu
(Popescu), George Simoneca (Italianul), Con-
suela Rosu (Femeia), Constantin Vintili (Lo-
catarul),

*

Buffalo Bill gi indienii de Arthur Kopit.
Traducere : Radu Nichita. (Premiera :
9.111.1973.) Regia : Lucian Giurchescu. Sceno-
grafia : Dan Nemteanu. Coregrafia : Adriana

Dumitrescu. Comentariul muszical : Mircea
Ciortea. Distributia : Valentin  Plitireanu
(Comper I), Dumitru Chesa (Comper II),

Constantin Biltiretu (Comper III), Gheorghe
Simonca (Comper IV), George Mihiitd (Com-
per V), Florin Tinase (Comper VI), Val. Pli-
tireanu (Buntline). Amza Pellea (Hickok),
Mircea Albulescu (Buffalo Bill), Silviu Stiin-
culescu (Taurul Culeat), Dumitru Ruciireanu

(Generalul), Sorin Balaban (Finley), Costel
Constantinescu (Senatorul Morgan), Cornel
Vulpe (Senatorul Logan), Mihai Pilidescu

(Senatorul Dewes), Viadimir Giitan (John fir
de iarbi), Candid Stoica (Cipetenia Joseph),
Constantin  Vintili (Colonelul),. C. Baltiretu
{Arhiducele), Gh. Simonca (Lordul), Liliana
Ticiu (Traduciitoarea), Eugen Racoti (Caddo),
Mircea Septilici (Presedintele de odinioard),
Dorina Done (Prima Doamnid a tirii), Mi-
hacla Buta (Teskanjavila), D. Chesa (Doc
Halliday), Florin Tinase (Jesse James). Gh.
Mihaita (Billy The Kid), Gh. Simonea (Joc),
Consuela Rosu (Belle Starr), Gheorghe Cris-
maru (Englezul).

*

O noapte [urtunoasd de 1. T. Caragiale.
(Premiera : 24.1.1974.) Regia : T.uecian Giur-
chescu. Scenografia : Dan Nemteanu. Asistent
regie : Florian Tudor. Distributia : Cornel
Vulpe (Jupin Dumitrache, Titired Tnimi-Rea),
Aurel Ginrumia (Nae Ipingescu), Silviu Stin-
culescu (Chiriac), George Mihiiti (Spiridon),
Iurie Darie (Rici Venturiano). Vasilica Tasla-
man (Veta), Sanda Toma (Zija).

Volpone. Adaptare de Mihnea Gheorghiu,
dupi Ben Jonson. (Premiera: 4.1V.1974.)
Regia : ITon Cojar. Decoruri: Dan Jitianu.
Costume : Dimitrie Sbiera. Muszica : Theodor
Grigoriu. Migcare scenicd : Cornel Patrichi.
Asistenyi decor : Petre Sindulescu, Gheorghe
Bilidsoiu. Asistent costume : Dorina Sortan.
Regia tehnicd : Traian lonescu, Cristian Mol-
feta. Distribugia : Mircea Septilici (Volpone),
Ion Lucian (Mosca), Cornel Vulpe (Voltore),
Mihai Piliidescu (Corbaccio), Aurel Giurumia
(Corvino), Stela Popescu (Lady Politick),
Stefan Tapalagd (Sir Politick), Mihaela Buta
(Celia), George Mihiiti (Nano), Constantin
Biiltiretu (Casirone), Gheorghe Simonca (Bo-
nario), Florin Tiinase (Turistul), Candid
Stoica (Primul judeciitor), Constantin Vintili
(Al 2-lea judeciitor), Eugen Racoti (Al 3-lea
ejudecitor), Gheorghe Crigmaru (Al 4-lea ju-
deciitor), M. Constantinescu-Govora (Grefie-
rul), Consuela Darie (Camerista).

*

Moiiére la Teatrul de Comedie, Spectacol
realizat de Mircea Septilici si Valentin Plati-
reanu. (Premiera: 26.V.1974.) Scenografia :
Ion Popescu-Udriste. Burghezul gentilom :
Ion Lucian (Domnul Jourdain), Val. Plita-
reanu (Profesorul de muzici), Dumitru Chesa
(Profesorul de dans), Stefan Tapalagi (Pro-
fesorul de scrimi), Candid Stoica (Profesorul
de filozofie), Vasilica Tastaman (Nicolle}.
Mizantropul : Mircea Seplilici (Alceste), Va-
lentin Plitireanu (Philinte) ; George Dandin :
Dumitru Chesa (George Dandin), Dumitru
Ruciireanu (Lubin) ; Vicleniile lut Scapin :
Stefan Tapalagd (Scapin), Candid Stoica (Gé-
ronte), Vasilice Tastaman (Zerbinette) ; Don
Juan : Turie Darie (Don Juan), D. Ruci-
reanu (Sganarelle), Mihaela Buta (Charlotte),
Liliana  Tiedn (Mathurine), D. Chesa (Di-
manche) ; Pretioasele ridicole : Val. Pliti-
reanu (Mascarille), Vasilica Tastaman (Ca-
thos), Anca Pandrea (Madelon) : Scoala [e-
meilor : Mircea Seplilici (Arnolph), Mihaela
Buta (Agnés) ; Avarul : Ton Lucian (ITarpa-
zon), Dorina Done (Frosine) ; Doctor fdard
woie : Dumitru Rucidrcanu (Sganarelle).

IN PREGATIRE

Tovardsul feudal gi [ratele sau de Al. Miro-
“dan. Regia: Moni Ghelerter. Scenografia :
Ton Popescu-Udriste. Distribufia : Silviu Stiin-
cnlescu (Savel I. Savel I1), Aurel Giurumia
(Vasiliade), Dumiirn Chesa (Augustin), Stela
Popescu (Domnica), Vasilica , Tastaman
{Puica)...
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COSINZEANA ORICAREI GOSPODARII—
MASINA DE CUSUT ,ILEANA"

Masina de cusul ,JLEANA® excculd, printre altele, si cusi-
turi cu lighel din doud fire, coase inainte si inapoi, iar prin
monlarea unor accesorii, stopeazi si brodeazi.

Masina de cusut LJTLEANA® — tip masda sau tip mobili

se vinde si cu plata in 18 rate lunare, cu un aconto de 20%b.

Prewal 1.800 lei — tip masia
2.500 lei — tip mobila
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B TEHNICA AVANSATA -
" m ESTETICA m FUNCTIONALITATE

iatd principalele calitiiti ale televizoarclor

VENUS, OLIMP, ARIA

cu diagonala de 47 cm,

OPERA, SATURN, DIANA

cu diagonala de 59 cm, si

ASTRONAUT

cu diagonala de 65 cm.

Prezentale in casete furniruite, cu o linie moderni,
asimetricd, tclevizoarcle au o mare slabilitate in functi-
onare, itnagine si sunct de calitate.

De vinzare si cu plata in rate lunare.
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