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Miezul fierbinte al certitudinii

-

intr—o istorie milenard — de-a lungul cdreia, luptind fdrd

incetare pentru libertate sociald §i mationald, pentru apd-

rarea fiintei sale ca meam, si-a fdurit, din jertfd in jertfd
si din wvictorie in victorie, constiinfa ddinuirii perene pe stramosescul
pdmint al Patriei — poporul romdn a cunoscut de timpuriu sentimen-
tul tonic al acelei clipe ndscute din trecut dar cu fafa spre viitor, nu-
mitd, simplu, speranta. Si au trdit, astfel, romadnii, prin vrerea §i braful
lor, clipele stralucitoarelor izbinzi de la Posada si Rovine, de la Podul
Inalt si Cdlugdreni, inclestdrile de foc ale ridicdrilor revolutionare din
1784, 1821 si 1848, eroicele impliniri de la Plevna si Mdrdsesti. Speranta
s-a mumit atunci, rind pe rind, Basarab Intiiul si Mircea cel Bditrin,
Stefan cel Mare si Iancu de Humnedoara, Mihai Viteazul, Horia, Closca
si Crisan, Tudor Vladimirescu, Nicolae Bdlcescu si Avram Iancu, deo-
potrivd cu mulfimea menumdratd a eroilor cdzuti, adesea fdrd nume,
din Carpati pind la Marea Neagrd $i din Maramures pind la Dundre ;
iar ea, speranta, s-a intruchipat, in cele din urmd, in clipele incandes-
cente ale infaptuirii idealului de unitate si de independentd mationald.

Drumul istoric de la sperantd la certitudine nu l-a parcurs, insd,
poporul romdn decit atunci cind, prin glorioasa dirzenie a clasei mun-
citoare din Romdnia, a Partidului ei Comunist, in marile bdtdlii de
clasd din primele decenii ale veacului mostru, s-a savirsit suprema bi-
ruintd, a Revolutiei de eliberare sociald si mnationald, antifascistd si
antiimperialistd din august 1944. Si au trdit romdnii, apoi, momentele
de rdscruce ale noului ev, socialist, marcat de extraordinara reconfir-
mare economicd $i sociald, eticd si culturald, internd $i internationald,
izvoritd tumultuos din neuitatul Congres al I1Xllea al Partidului, prin
inalta intelepciune s§i energicul imbold ale Omului ales atunci la cirma
natiunii. Speranta acestui ev nou, la al cdrui suflu activ El pusese
vajnicul sdu umdr muncitoresc incd din fragedd tinerete, a suit acum,
in patru cincinale succesive, treptele certitudinii, dovedind lumii intregi
trdinicia de granit a acelui edificiu pe care il numim cu mindrie pa-
trioticd $i revolutionard : societatea socialistd romdneascd multilateral
dezvoltatd.

Certitudinea maste certitudine. Cdci miezul ei, izvorit mecontenit
din vointa intregului popor romdn de a-si comstrui viitorul fericit al
comunismului, urmind calea trasatd de partidul cdlduzit de gindirea
cutezdtor revolutionard si profund umanistd a mult iubitului sdu secre-
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tar general, a fost, este si va rdmine mereu la temperatura inaltelor
energii creatoare. Miezul fierbinte al certitudinii, al garantiei acestui
fericit viitor romdnesc, ‘al implinirilor prefigurate cu mina sigurd a
marilor ziditori de istorie, poartd acum chipul celui care i-a dat pentru
totdeauna numele epocii fdurite de mintea sa luminatd si de inima lui
ardentd, al celui pe care al XIII-lea Congres al P.C.R., exprimind do-
rinta unanimd a poporului nostru, l-a reales in fruntea partidului :
NICOLAE CEAUSESCU. Cel mai proaspdt prin tinerefea lui de spirit
s$i cel mai viguros prin forta lut constructivdi moment de rdscruce al
‘bimilenarei istorii a poporului roman — Congresul al XIII-lea al parti-
dului — comnstituie, astfel, prin strategia de geniu gi mina fermd a
conducdtorului reales, linia de perspectivd a Patriei spre anul 2000,
trasind jaloanele concrete ale unei dezvoltdri care va depdsi cele mai
indrdznete ginduri visate vreodatd pe acest pamint, propulsind Romania,
intr-un termen istoric relativ scurt, in societatea comunistd. Datoritd
acestui Congres, insufletit prin vastele dimensiuni ale viitorului con-
turat in documentele adoptate, noul inceput de veac nu va mai gasi
poporul romdn doar in pragul 'sperantelor, ci in poarta triumfald a
certitudinii.

Acum, la putind vreme dupd incheierea marelui forum: al comu-
nistilor, moment definitoriu in devenirea Romaniei pe scara istoriei,
spre fdurirea acelei civilizatii materiale $i spirituale superioare, acelei
uriage activitdti creatoare proprii comunismului, descifraim cu claritate
in documentele recentului Congres sensul atit de semnificativ al
unitatii §i continuititii luptei poporului roman pentru o viatd mai bund,
pentru o inaltd calitate a vietii, pentru libertatea oamenilor muncii,
fard deosebire de nationalitate, de a-si construi propriul destin, in pace
si bund intelegere cu toate popoarele lumii, de a-si asigura indepen-
denta Patriei. Raportul prezentat de secretarul general al partidului,
tovardsul Nicolae Ceausescu, document de insemndtate istoricd, strd-
lucitd analizd a prezentului si viitorului romdnesc, imbogdteste expe-
rienta poporului nostru in edificarea societdtii socialiste $i comuniste,
reliefind sarcinile de importantd deosebita ale celui de al VIII-lea cin-
cinal, care va fi de naturd sd@ conducd Romdnia contemporand in rindul
natiunilor dezvoltate ale omenirii. Hotdririle adoptate la marele Con-
gres pun in lumind activ, in spirit revolutionar, implinirile majore ce
stau in fata poporului nostru in perspectiva noului mileniu al istoriei,
si ele poartd sigiliul certitudinii sub semnul realegerii in suprema func-
tie de secretar gemeral al Partidului Comunist Roman a eminentului
nostru conducdtor, tovarasul Nicolae Ceausescu, eveniment primit de
toti oamenii de artd, odatd cu intreaga tard, cu intreaga suflare romd-
neascd, cu simtdmintul' inaltdtor al trdirii istoriei la cotele ei cele mai
avintate.
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Idei de exceptionald valoare

pentru orientarea creatiei literar-artistice

Asa cum s-a anuntat, revista ,,Teatrul®, cu sprijinul Comitetului
de cultura si educatie socialista al municipiului Bucuresti si_ al
Teatrului Mic, a organizat un simpozion consacrat conceptiei
Partidului Comunist Roman, a secretarului sau general, cu privire
la rolul artei si literaturii in epoca de faurire a societitii socialiste
multilateral dezvoltate.

Prilejuit de aparitia volumului NICOLAE CEAUSESCU :
»ARTA SI LITERATURAY, in colectia ,,Din gindirea social-politica
a presedintelui Romaniei*“, simpozionul a fost prezidat de scriitorul
Dinu Sararu si a cuprins interventiile unor personalititi ale vietii
noastre culturale : Tamara Maria Dobrin, vicepresedinte al Consi-
liului Culturii si Educatiei Socialiste, Dina Cocea, presedintele Aso-
ciatiei oamenilor de arta din institutiile teatrale si muzicale, Dumitru
‘Radu Popescu, presedintele Uniunii Scriitorilor, prof. Ileana Berlo-
gea, decanul Facultitii de teatru a I.A.T.C. ,I. L. Caragiale“, Ion
Cristoiu, redactor-sef adjunct al ,Scinteii tineretului®, actorul
Mircea Albulescu si dramaturgul Theodor Manescu.

In sala primitoare a Teatrului Foarte Mic se aflau directori de
teatre, secretari literari, scriitori, ziaristi, actori, regizori si sceno-
grafi din Capitala.

Elogiind, pe drept cuvint, contributia ho-
taritoare, in spirit profund revolutionar,
a tovarasului Nicolae Ceausescu la pro-
gresul culturii roménesti in ultimele doua

Fundament teoretic

de valoare exceptionald

Comunicarile prezentate au pus in lu-
mina faptul cad aceastid selectie din opera
teoretici a tovarasului Nicolae Ceausescu
are o deosebitd importanta pentru dez-
voltarea culturii romanesti. In cadrul
simpozionului a fost exprimata atitudi-
nea civica si politicda a oamenilor de cul-
turd in Intimpinarea celui de-al XIII-lea
Congres al Partidului Comunist Roman.

decenii, vorbitorii s-au oprit asupra sem-
nificatiilor Congresului al IX-lea al
P.C.R.; incepind cu acest moment cultura
a beneficiat de un fundament teoretic de
o valoare exceptionald, de o iIndrumare
permanentd, sintetizate in primul rind in
rapoartele, expunerile si cuvintarile pre-
zentate in cadrul congreselor partidului,
Conferintelor Nationale si plenarelor Co-
mitetului Central de céatre secretarul ge-
neral al partidului. Comunicirile din ca-
drul acestui simpozion au avut darul sia
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ne faca sia intelegem cu citd consecventa,
cu cita dragoste s-a preocupat presedintele
Nicolae Ceaugescu in acesti ani de pro-
blemele culturii si ale artei, si ne arate ce
izvor bogat de invataminte cuprinde opera
de constructie a intregului popor, concre-
tizatd si intr-o baza materiala a culturii ;
toate acestea ne dau astizi sentimentul
cad in Romania energiile si valorile con-
tribuie la constituirea unui tezaur inesti-
mabil. Prin gindirea presedintelui Nicolae
Ceausescu, in acesti 20 de ani, s-a crista-
lizat o noua filozofie a culturii.

Autorii comunicirilor au subliniat in
mod deosebit acele idei din opera tova-
rasului Nicolae Ceausescu datoritd carora
migcarea teatrala din Romaénia a putut sa
devind una dintre cele mai puternice si
mai interesante din Europa, iar intreaga
cultura romaneascid poate cunoaste azi, in
mod efectiv, prin creatiile sale reprezen-
tative, unul dintre cele mai fericite, mai
inspirate momente ale evolutiei sale.

Redefinirea termenilor
esenfiali ai artei

Comunicarile au retinut rigoarea cu
care sint structurate capitolele volumu-
lui ,,ARTA SI LITERATURA“ faptul ci
fn acest compus teoretic sint formulate

principii c#lauzitoare ale artei moastre so-
cialiste, sint redefiniti termeni fundamen-
tali din domeniul creatiei, punindu-se ac-
centul in primul rind pe functia activa
a artistilor, pe nobila lor misiune de a
contribui la procesul de formare a omu-
lui nou. Nu existd principiu al activitatii
de creatie care si nu fi fost abordat de
pregedintele tirii noastve. Oamenilor de
teatru, indiferent daca sint dramaturgi,
regizonri, scenografi, actori sau cronicari,
le sint adresate numeroase pagini, fie cu
ocazia inauguririi unor edificii teatrale,
fie cu ocazia aniversirii unor colective
artistice. In cuvintele adresate oamenilor
de teatru de cidtre secretarul general al
partidului, sint enuntate principii esen-
tiale pentru munca acestora. Tovarisul
Nicolae Ceausescu a subliniat in nenuma-
rate rinduri faptul ci la noi in tari viata
artistica se constituie policrom si in ace-
lasi timp unitar si armonios prin contri-
butia colectivelor teatrale roméanesti si ale
nationalitatilor conlocuitoare, ca o expre-
sie concretda a modului in care se infap-
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tuieste politica partidului in domeniul in-
fratirii oamenilor muncii din Romaénia,
fira deosebire de nationalitate, uniti fiind
astfel cu totii in munca si lupta pentru
dezvoltarea patriei comune.

Reamintind faptul cid marii scriitori de
la noi si din lumea intreaga s-au situat
intotdeauna de partea adevarului, mili-
tind pentru bine, dreptate si frumos in
viata sociald si personali, dar ci aceasta
atitudine a fost de obicei rezultatul unei
optiuni spontane, comunicarile au subli-
niat ca secretarul general al partidului
cere creatorilor sa-si realizeze operele de
artd in deplind constiintd a responsabi-
litatii fatd de public, precum si si fie
asigurate conditiile ca oamenii muncii si
beneficieze de ele, si incd mai mult de-
cit atit, si& incerce si bucuria creatiei, ca
o dimensiune a realizarii lor plenare.

Citind cuvintidrile in care tovarasul
Nicolae Ceausescu a combatut estetismul,
cautarea frumosului in sine, liber de im-
plicatii sociale, vorbitorii au apreciat ca
aceasta nu inseamna altceva decit con:
cretizarea dorintei firesti a societatii de
a-i vedea pe creatori realizati si ca ar-
tigtidcetiteni,

Scoala marilor idei
ale patriotismului

Simpozionul a relevat faptul c¢id volu-
mul ,,ARTA SI LITERATURA¢ prin
semnificatiile lui majore, reprezinti un
stralucit moment editorial. Arta si litera-
tura, in viziunea tovaridsului Nicolae
Ceausescu, sint laturi ale unui proces re-
volutionar complex, ce se realizeazi nu
numai in sfera productiei materiale, ci si
in domeniul gindirii si sensibilitatii u-
mane. Se poate recunoaste cu usurinti ca
de fapt este vorba de o originald si
autentici prelungire si perfectionare in
contemporaneitate a unei conceptii, de
indelungati traditie in tara mnoastri, in
virtutea careia spiritualitatea. unui popor
se edifica la scoala marilor idei ale pa-
triotismului, ale increderii {in wvalorile
proprii, ale adeviarului despre om si so-
cietate. Comunicarile au subliniat deci,
cu deplin temei, ca rddicinile gindirii to-
vardsului Nicolae Ceausescu in sfera ar-
tei si literaturii se afla in solul unei
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traditii deosebit de generoase, in solul
traditiei umanismului roméanesc.

Secretarul general al partidului acorda
un rol activ artei si literaturii, comba-
tind in acest fel unele idei mai vechi,
unele tendinte simjplificatoare, intre care
teza ramfnerii fatale in urméi a constiin-
tei sociale fatd de existenta sociala, teza
cu consecinte nefaste in activitatea de
edificare a noii societidti. Este vorba, in
cel mai fnalt sens al cuvintului, de o
conditie obiectivd a artei si literaturii in
societate, care conferd acestora dreptul de
a fi o forta materiald in procesul de vaste
cuprinderi si de intemeiere a noii socie-
tati. Recunoastem aici puterea de analizad
a secretarului general al partidului, ca-
pacitatea sa de a surprinde fenomenele
lumii noastre in interactiunea lor dialec-
ticd, spiritul sdu cautator, viu, in ceea
ce priveste abordarea complexd, directd,
a actualitatii, a realitatii.

Democratismul profund
al artei romanesti
revolufionare

Aratind cd menirea Festivalului natio-
nal ,Cintarea Romaniei“ — initiativi a
tovarasului Nicolae Ceausescu — nu poate
fi inteleasd decit prin prisma unor con-
stante ale gindirii teoretice a secretarului
general al partidului, comunicirile sim-
pozionului au subliniat c& una dintre a-
cestea o reprezintd viziunea asupra omu-
lui societatii socialiste, ca personalitate
activa, ca subiect si nu ca simjplu obiect
al istoriei. In acest context, raporturile
omului nou cu literatura si arta nu pot
fi concepute ca pasive, omul nou nu
poate fi vidzut doar ca receptor al crea-
tiei literar-artistice. In viziunea secreta-
rului general al partidului, omul nou este
nu nmumai consumator de arti, ci si pro-
ducitor, creator. E ceea ce-si propune
Festivalul national ,,Cintarea Romaniei*.

O alti constantd a gindirii teoretice a
tovardsului Nicolae Ceausescu ©O repre-
zintd democratismul profund, respingerea
oricdror forme de elitarism, fie ele poli-
tice, sociale sau culturale. Unirea creato-
rilor profesionisti si a creatorilor ama-
tori, in cadrul Festivalului, constituie ex-
presia acestei conceptii. Considerind Fes-
tivalul ca o posibilitate oferitd fiecarui
individ din noua societate de a fi nu nu-
mai obiect, ci si subiect al artei, ne va
aparea cu atit mai gresitd tendinta unor
factori culturali de a transforma Festivalul
intr-un sir de competitii prin care si fie
profesionalizati o parte dintre artistii a-

matori, in loc si se actioneze in directia
largirii bazei activititilor cultural-artis-
tice. Intelegind Festivalul ca expresie a
democratismului - societatii noastre, vom
putea combate ezitirile unor creatori
care se tem cad prezenta alituri de ar-
tistii amatori ar putea diuna statutului
lor de profesionisti.

0 noud conceptie
despre indrumarea
de catre partid a artei
si literaturii

Apreciind ci, pentru toti oamenii de
culturd din Roménia socialistd, conceptia
presedintelui Nicolae Ceausescu cu pri-
vire la literatura si artid reprezintid un
impuls ideologic si revolutionar, vorbito-
rii au observat cid prima constatare di-
rectd si frapanti ce se desprinde din lec-
tura volumului ,,ARTA SI LITERATU-
RA“ vizeazi edificiul teoretic si politic
al indrumarii creatiei artistice actuale.
Trebuie subliniat in mod deosebit carac-

terul de act politic generos al indrumérii
de partid, care nu trebuie inteleasi ca
tuteld administrativi sau orgamizatorica,
asa cum era predicati intr-o perioada
revoluta.

Pe baza caracterului revolutionar al
indrumarii se construiesc principii si teze
de importantd teoretici si practici neli-
mitatd in domeniul creatiei, cum sint cele
referitoare la problema constiintei socia-
liste, a umanismului revolutionar, a ati-
tudinii inaintate fatid de munci si socie-
tate si a cunoasterii noilor realitidti so-
ciale. Realitatea sociald actuald fiind
conceputa ca izvor de inspiratie al crea-
torilor, comunicirile au insistat asupra
dramaturgiei originale valoroase ; fapful
cd noua realitate socialisti a stimulat ta-
lentul wunor dramaturgi afirmati in
sEpoca Ceausescu“ a determinat apari-
tia unei valoroase arte a spectacolului,
ceea ce, in ultimi instantd, a favorizat
integrarea teatrului roméanesc in vastul
proces de educare a contemporanilor nos-
tri, proces ideologic si moral, de formare
a unui om cu inalti constiintd revolu-
tionari si patriotica.
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Reazemul
fermitatii noastre
politice si ideologice

Simpozionul a precizat faptul cid volu-
mul ,ARTA SI LITERATURA“ este, in
mina artistilor cu reala vocatie, o armai
foarte  importantia. Ideile volumului
+ARTA SI LITERATURA“ trebuie inte-
lese in contextul momentului istoric in
care au fost formulate. Actorul, care este
un creator dublu determinat, atit de tex-
tul pe care il rosteste eit si de publicul
pe care il are in fati, regaseste
in paginile semnate de tovarasul
Nicolae Ceausescu in primul rind reaze-
mul sigur al fermitatii politice si ideolo-
gice. Artistul trebuie sia dovedeasca acea
asteptatd ascuiime de spirit, pentru a
desprinde din opera nemuritoare a tova-
rasului Nicolae Ceausescu ceea ce in lu-
mea concretd a culturii este si trebuie sa
fie foarte clar.

in numeroasele intilniri cu oamenii de
cultura, tovarasul Nicolae Ceausescu a
precizat ca in afara valorii artistice nimic
si nimeni nu isi justificaA prezenta in pe-
rimetrul artei.

De nenumarate ori, secretarul general
al partidului a cerut si influentam con-
stiinfa cititorului, a spectatorului, in ul-
tima instantd a poporului, prin mijloa-
cele specifice artei, in efortul nostru al
tuturor spre orizonturile comunismului.

S4 ne situdm permanent
pe pozitiile gindirii
revolutionare

Demonstrind ca, dupa Congresul al
IX-lea, apare ca esentiala patrunzatoarea
analizd intreprinsd de tovarasul Nicolae
Ceausescu asupra raporturilor dintre uni-
tatea moral-politica a poporului si contra-
dictiile care actioneazi in societate — uni-
tatea moral-politici a poporului fiind un
proces continuu, care, ca orice proces
continuu, compune, recompune realitatea,
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o ridica pe alte spirale si contine in per-
manentd dramatism —, comunicarile sim-
pozionului au apreciat ca valoarea deriva
din coeficientul de drama continut de
operd. Dezvaluind faptul ci si socialis-
mului ii sint preoprii contradictiile, secre-
tarul general al partidului a adus, im-
plicit, un imens serviciu literaturii, artei
in general, si In special dramaturgiei,
care este o artd bazatid pe explorarea con-
tradictiilor ; s-au dat astfel un impuls si
un ajutor extraordinar dramaturgiei, ame-
nintatd in evolutia ei de teoriile de im-
port asupra ,lipsei de conflict“, asupra
»luptei dintre bine si mai bine“, teorii
care generau o dramaturgie a disputelor
marunte si care negau opozitia de inte-
rese ca sursd de conflict.

Tovarasul Nicolae Ceausescu a demon-
strat cu argumente de nezdruncinat ca si
in socialism si in comunism contradic-
tiile vor constitui in continuare motorul
dezvoltarii sociale. Asa cum s-a subli-
niat la Plenara din 1971 a Comitetului
Central al partidului, marxismul creator
se dovedeste a fi instrumentul de analizj
criticA nu numai a capitalismului, ci si
a fiecarui stadiu al socialismului. Asa
cum spune tovardsul Nicolae Ceausescu,
trebuie sj ne situdm permanent pe po-
zitiile ideologice revolutionare, si exami-
nam critic ceea ce se dovedeste a fi
invechit. Dramaturgii, scriitorii. in gene-
ral, artistii sint chemati si ei si sprijine
afirmarea valorilor socialiste, a valorilor
supreme ale umanititii. In aceasti lupti,
tovarasul Nicolae Ceausescu se situeazi
in avangarda celor care sint dispusi,
sint inaripati, sint insufletiti si modifice
lumea in sensul progresului social.

0 noud filozofie
a culturii

Lucrarile simpozionului au aritat ca
volumul ,ARTA SI LITERATURA® este
un document de o deosebitd importanta,
un indreptar, o cartda a constiintelor
noastre in activitatea de zi cu zi; dar
el ne obligd in acelasi timp sia punem
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intreaga noastra capacitate de patrundere
in slujba acestor idei caracterizate prin
grandoare si totodatd prin realism. Numai
astfel convingerile se transforma in acti-
vitate reala.

Volumul ,ARTA SI LITERATURA®,
componentd a operei secretarului general
al partidului, este una dintre expresiile
teoriei si practicii Partidului Comunist
Romaéan, in domeniul culturii, al filosofiei
culturii, vocatia fundamentala a partidu-
lui nostru, afirmata ca atare mai ales de
la Congresul al IX-lea, fiind aceea de a
cristaliza o teorie si o practicd a partidu-
lui comunist al natiunii romane, situate
pe fundamentul materialismului dialec-
tic si materialismului istoric, aplicate,
acestea, la conditiile noastre specifice,

cultura indrumata de -catre partid fiind
o arma in lupta pentru independenta

si libertatea tarii, precum si pentru o
noua calitate a vietii, pentru implinirea
idealurilor de bunastare si de dezvoliare
armonioasa a personalitdtii umane.

Angajare militanta,
responsabild

Majoritatea interventiilor din simpozi-
on au pus in evidenta grija secretarului
general al partidului pentru inflorirea
unei literaturi, a unei arte bogate in con-

finut, realizate in diverse stiluri. Este
o datorie de onoare pentru scriitori si

artisti sa scrie, sd creeze pentru clasa
muncitoare, pentru taranime, pentru in-
telectualitate, pentru toti oamenii muncii.
,»Sintem — arata tovarasul Nicolae Cea-
usescu — pentru diversitate de stiluri si
forme in creatia literar-artisticd. Dar, asa
cum am spus (..) conceptia, ideologia
trebuie sa fie una singurid — ideologia
si conceptia revolutionara a clasei munci-
toare. Arta trebuie si serveasci unui sin-
gur scop : educatiei socialiste, comuniste“.
Potrivit conceptiei tovarasului Nicolae
Ceausescu, in arta si literatura nu este
loc pentru uniformitate, pentru sablon.
Preocuparea pentru diversitate trebuie
insa permanent corelatd cu scopul crea-
tiei. Libertatea de creatie implica adeziu-
nea la spiritul societatii in care artistul
traieste, la ideologia acesteia. Istoria de-
monstreaza ci, din tot ceea ce s-a creat pe
planul artei de-a lungul timpului, ome-
nirea a selectat in patrimoniul culturii
universale operele in centrul carora s-au
aflat omul, viata, natura, realitatea. In
centrul recentului volum din seria ,Din
gindirea social-politicA a presedintelui
Romaniei Nicolae Ceausescu® se afla omul
si viata din Romaéania actualid, in plin
proces revolutionar pentru edificarea unei
lumi noi, a unei spiritualitati pe masura.
societatii socialiste si comuniste.

Simpozion consemnat
de Paul TUTUNGIU

Revista ,Teatrul“, cu sprijinul
Teatrului Mic, a organizat, in in-
timpinarea Congresului al XIII-lea
al Partidului Comunist Romaéan, co-
locviul cu tema: ,Creativitatea
stiintifica, creativitatea artistica“.

Al patrulea din seria acestor ma-
nifestari, colocviul a fost prezidat,
ca si cele precedente, de scriitorul
Dinu Siraru.

Au luat cuvintul tovaraisii: Ta-
mara Maria Dobrin, vicepresedinte
al Consiliului Culturii si Educatiei
Socialiste, profesorii universitari Ro-
mulus Vulcinescu si Henri Wald,
regizorii Citilina Buzoianu si Mir-
cea Cornisteanu, actorul Constantin
Biltiretu si dramaturgul Theodor
Mainescu.

Vorbitorii au exprimat adeziunea
deplinid a tuturor oamenilor de arta
si culturid la continutul si orienta-
rile proiectului Directivelor celui
de-al XIII-lea Congres, elaborat sub
indrumarea nemijloc?ia a secretaru-
lui general al partidului, presedin-
tele Republicii, tovarasul NICOLAE
CEAUSESCU, subliniind ca infap-
tuirea lor va determina un nou si
mare avint al fortelor de productie,
al stiintei si tehnicii, al artei si li-
teraturii, ridicarea patriei pe noi
culmi de civilizatie si progres.

Stenograma colocviului va fi pu-
blicata in numerele viitoare ale
revistei.
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troul comunist —
marele nostru contemporan

Hotaritor in opera literard scrisa pen-
tru teatru este eroul. Pormind de la in-
timplari, evenimente, situatii sau stari
traite de personaje, sau pur si simplu
de la gindurile autorului, se pot scrie
nuvele, eseuri, ba_ chiar si romane, dar
nu o lucrare dramatici ; afceasta se con-
struieste, obligatoriu, in jurul unui erou
ce urmareste un scop, luptind pentru
implinirea lui, intrind in relatii cu cele-
lalte personaje pentru a-si realiza idea-
lul. ,Asadar, personajele nu actioneaza
pentru a imita caractere, ci isi primese
caracterele in vederea faptelor lor“, scria
Aristotel, acum aproape doud milenii si
jumatate, si cuvintele sale, in ciuda mu-
tatiilor si transformarilor ce au avut loc,
igi péastreaza valabilitatea, definind na-
tura teatrului.

De aici a izvorit, poate, gi febrila icdu-
tare a eroului in tot ceea ce a insemnat
tezaurul de mituri, experientd umana
concentratd iIn sinteze poetice; de aici,
si intoarcerea constantd cétre arhetipuri,
catre oamenii exceptionali si evenimen-
tele exceptionale in care acestia sint im-
plicati, fiecare generatie tinzind sa-si
descopere preocupaérile, conceptiile, ideile
in cei deveniti model de existentd. De
aici, si cercetarea atenta si infrigurati-a
istoriei, si monumentalitatea cu care sint
inzestrati adeseori cei ce au existat cu
adevérat, si si-au adus obolul la cladirea
lumii. Dar — si aceasta este esential —
autorii tuturor timpurilor au fost preocu-
pati si de contemporanii lor ; mai bine
spus, in primul rind de acestia — pentru
cd, tot pe ei 1i descoperitn si in cei ce
poarta hlamida timpurilor apuse. Relatia
cu acesti contemporani. primirea lor in
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incinta sacra a scenei sint teme dintre
cele mai pasionante pentru orice cerceta-
tor al teatrului, cu atit mai mult cu cit
transformarea realitatii in fapt artistic
este un proces complex, Indelungat, ce
irebuie inteles in toate articulatiile sale.

Este adevarat cid drama realist-psiholo-
gicd, cu implicatii sociale, elaboratd de
Ibsen, Strindberg, Cehov, Gorki, Gerhart
Hauptmann si discipolii lor, a dat cheia
apropierii de viafa contemporand, uneori
aproape pinad la iluzia identititii; dar
aceastd iluzie este rezultatul unui cumul
de noi tehnici, tot atit de restrictive in
ceea ce priveste conturarea eroului ca si
cele proprii autorilor din veacul al XVII-
lea, romanticilor, neoromanticilor. simbo-

listilor sau expresionistilor, realitatea
contemporana trecind, spre a ajunge
pind in templul teatrului, tot printre

Scila si Caribda : raportul dintre realitate
si fictiune, dintre adevarul atestat si
conventia artistica.

M-am oprit mai mult asupra acestei
probleme, pentru ci ea mi se pare fun-
damentala pentru a descifra modul in
care s-a impus in teatrul nostru eroul
comunist, erou in sensul major al cuvin-
{ului, adicd omul capabil de fapte iesite
din comun, faumitorul unei moi lumi, al
unor noi relatii intre semeni si al unui
nou Univers. Acest lucru nu a fost usor,
nu pentru cid nu existau modele in via-
ta, ci pentru cd& drumul de la faptul
trait la acela artistic nu este o simpla
linie dreapta.

Prezenta erouluj comunist, a omului
nou, animat de o noud conceptie de
viatd, ferm in atitudini si crez, este aceea
care modificd substantial dramaturgia
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George Calboreanu, in rolul lui Pavel
Arjoca din ,.Cetatea de foc* de Mihail
Davidoglu, la Teatrul National din
Bucuresti

noastrd contemporani. in primele lucriri,
semmnate de Lucia Demetrius, Mihail Da-
vidoglu si Aurel Baranga, in Cumpdna,
Minerii, Cetatea de foc, larbd rea sau
Arcul de triumf, conflictul, exploziv, se
dezldntuie intre cei ce luptd pentru o
orinduire sociald innoitoare si cei ce
vor cu orice pret sid pastreze vechiul. Nu
este timp de nuante si nici de menaja-
mente, si de aceea personajele ne apar
(astazi, dar nu atunci) prea simplificate,
iar culorile contrastante, prea tari —
trairea launtricd, complexitatea sufle-
teascd, meandrele psihologice fiind in-
locuite cu forta de soc a cuvintului, de-
claratia fatisd alungind sugestia, emotia,
intortocheatul fir al Ariadnei ce fusese
pina atunci in teatru dialogul ‘cu impli-
catii lirice sau metaforice, replica dezva-
luind doar partial sentimentele, care —
altddatd — lasau loc si completarilor ge-
nerate in mintea si inima spectatorului
de ton sau de gestul surprinzéator.

Eroi comunisti maj convingatori apar
pe scend la un deceniu si jumatate dupa
23 August 1944, si anume iIn Surorile

S i

Ileana Predescu si Lazir Vrabie, in

prima montare g piesej ,Passacaglia“
de Titus Popovici, la Teatrul ,Bu-
landra*

Irina Richiteanu-Sirianu si Toma Di-
mitriu, in ,Surorile Boga*“ de Horia
Lovinescu, 1a Teatrul National
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Boga de Horia Lovinescu, in Passacaglia
de Titus Popovici, in Oameni care tac de
Al. Voitin, piese ce vad luminile rampei
in 1959 si in 1960. Pavel Golea, comu-
nistul incercat si neinfricat, ce-i va reda
puterea de a trai si dragostea de viata
celei mai mari dintre surorile create de
Horia Lovimescu, este un erou care pare
desprins din viatd. Nu are de spus multe
replici, dar actioneaza cu tarie, stie sa
fie si luptator si om, vede imediat ade-
varul si ia’ prompt decizii. Nici Mihai din
Passacaglia nu are o existenta scenica
prea ampla, dar este viu, are un trecut,
un prezent, un viitor, este un om care
raspunde chemarii la lupta, dar wibreaza
si la chemarea vietii. La fel sint si eroii
lui Al. Voitin din Oamen; care tac, care
infruntd cu mult curaj inchisoarea si
persecutia,

Daca acesti eroi sint prezentati de
creatorii lor in conditiile luptei din ile-
galitate sau in zilele fierbinti din august
1944, in deceniul sapte urca pe scena co-
munistul angrenat in lupta pentru edi-
ficarea unei noi societati : in conflictul
in care e angaja#, adversami nu-i sint oa-
menii unei alte lumi sau dusmanul de
clasi, ci mentalitiatile vechi, frinele ce
mai existd In constiinte, tendintele
egoiste, superficialitatea si arivismul, li-
mitele impuse de realitate, liinitele pro-
prii. Acest erou nu numai cd a dezbra-
cat simbolica ,haind de piele“ a deschi-
zatorilor de drum, nu numai ca nu ocupa
neaparat functii politice, dar are uneori
chiar o identitate derutanti, fiind omul
obisnuit, pe care-1 crezi departe de cen-
trul activitatii sociale. Cristian din Ca-
mera de aldturi de Paul Everac sau Ion
din Acesti ingeri tristi de D. R. Popescu,
piese definitorii ale anului 1969, nu sint
,bersoane oficiale“, ba sint chiar in
conflict declarat cu unele dintre acestea,
insa sint ..purtatori de cuvint ai adeva-
rului®, toti ceilalti se definesc din purict
de vedere etic si uma#: in ranort cu ei.
Cristian si Ion sint Iuntruchipari ale
exigentelor noului pe plan moral si ci-
vic. sint reprezentantii unei generatii for-
mate in conditiile societatii socialiste.
sint barbati in care se materializeaza
convingator principiul cd a fi comunist
inseamma finaltd calitate umana, refuzul
compromisului. viatd wversonald traita in
concordanta cu idealurile sociale.

Piesele mai sus amintite ¢i altele
(Simple coincidente de Paul Everac, De
n-ar fi iubirile sau Oricit ar pdrea de
ciudat de Dorel Dorian) demonstreaza un
lucru important din punct de vedere
teatral, si anume: ca un om oarecare,
tratat cu indiferenta de ceilalti, ba chiar
desconsiderat, parcd asemanator persona-
jelor comediei lirice interbelice, poate fi
purtatorul ideilor de adevar si dreptate.
de bine si de frumos, iesirea lui din ano-

16

.cesitatile noilor etape prin

#

nimat coincizind astfel cu drumul ascen-
dent al societatii noastre. cu posibilitatea
deplind de realizare a individului. S-a
cistigat astfel nu numai in planul ade-
varului de viatd, ci mai ales in acela al
adevarului teatral, teatrul fiind locul
conflictelor, al momentelor de criza, al
coliziunilor majore, puternice, si al ras-
turnarilor spectaculoase.

O noua etapa se deschide, in deceniul
opt, cu Ape i oglinzi de Paul Everac si
mai ales cu Puterea si Adevdrul de Ti-
tus Popovici. Vom intilni aici ‘comunisti
investiti cu mari raspunderi, dramele
pnin care trec acestia in cautarea adeva-
rului conducind si céatre concluzii inte-
meiate pe ample experiente istorice si
politice. In Ape si oglinzi, care se pe-
trece in timpul unor grave inundajii, im-
prejurarile cer singe rece, putere de de-
cizie, calitati la fel de necesare ca in
ilegalitate sau in timpul insurectiei ar-
mate. Timotei, activistul de partid, stie
sa ia hotarini ferme in orice {impreju-
rare — pentru un comunist intreaga sa
viatd insemnind luptd, chiar dacd au
trecut ani buni de la luarea puterii. Din-
colo de masurile organizatorice generale
sint oamenii, fiecare in parte; ei au ne-
voie in permanenta de ajutor, comunistul
fiind pus asifel adeseori in situatia de
a renunta complet la orice interes per-
sonal.

O piesd ale carei implicatii depasesc
sfera imprejurarilor exceptionale, tinzind
catre proiefetarea problematicii politice in
orizontul etico-filozofic, este Puterea si
Adevdrul ; aceasta puternica si ampla
drama porneste de la premisa cad si co-
munistii sint oameni supusi timoului, cu
trecerea luj implacabild, si evenimente-
lor, cu metamorfozele pe care le presu-
run, deci trebuie si ei sa se transforme.
Pavel Stoian a fost activistul de nadejde
al multor momente importante, un comu-
nist neinfricat pe care nu l-au speriat
greutatile, lupta de clasa, lupta armata,
saracia, foamea. dar el a ramas legat de
un anumit timp istoric, neintelegind ne-
care trece
tera. Puterea si Adevdrul dezbate amplu
si convingitor wnroblema raportului din-
ire necesitate si iIntimnplare. dinfre ca-
racteru! obhiectiv al legilor sociale si ar-
bitrariu. ca expresie a inferpretarii ero-
nate a istoriei — eroare omeneasca. le-
#atd de subiectivitate. dar care poate
duce la grave consecinte dacd acela care
0 savirseste este raspunziator de soarta
multor oameni,

Comunistul cu munci de raspundere,
activistul de frumte, cel ce trebuie sa
conduci, si ajute, sd indrume, uitind de
propria_ sa viata, se situeazd acum in
prim-planul atentiei autorilor dramatici ;
dar, fiind dificil de realizat din punct de
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vedere teatral, va fi uneori adus pe
scenda prin intermediul dramatizarii unor
opere de prozid. Nigte tdrani, dramatiza-
rea Catalinei Buzoianu dupi romanul cu
acelasi titlu de Dinu Sararu, Clipa si
Dragostea si revolutia, ale aceluiasi ro-
mancier, transpuse in limbajul teatrului
de Virgil Stoenescu si jucate pe mai
multe scene, sint construite in jurul
unuia dintre cei mai interesanti eroi co-
munisti, Dumitru Dumitru ; in persoana
acestuia sint intrunite rgredinta intr-un
ideal inalt si forta de a lupta pentru el,
precum si o tulburatoare drama perso-
nala.

O interesantd incursiune in existenta
de fiecare zi a activistului a propus si
Platon Parddu in Iubirile de-o viataq,
oprindu-se cu fin simt al observatiei, ba
chiar si cu umor, si asupra greselilor
inerente intr-o munca ce nu cunoaste
ragaz si intr-o existentd in care nu prea
au loc destinderea si odihna.

Conditia dramaticd a comunistului,
aflat in lupta permanentd cu sine insusi
si cu tot ceea ce, in viata cotidiand, poate
insemna raminere pe loc, au fost admi-
rabil realizate de Paul Everac in Cartea
lui Iovitd si de D. R. Popescu in Hotul
dc vulturi. Iovitd, muncitorul devenit, in-
giner, apoi director de intreprindere. din
piesa lui Paul Everac, sau muncitorul din
Hotii de wvulturi, rdamas muncitor. mi-
grind din santier in santier si tirindu-si
dupéa el, intr-o existenta precara, familia.
sint comunisti adevarati, viddind tarie de
otel, dar si oameni care. pot fi raniti in

cele maj adinci sentimente. Tenacitatea Leopoldina Bilinuta si Marcel Anghe-
lor eroici se intemeiazi pe Increderea in lescu, in ,,Be n-ar fi iubirile“ de Dorel
viitorul tarii, pe constiinta lor de noi Dorian...

,mesteri Manole“: o mare opera nu se

.51 Carmen Galin si
George Constantin in
»Simple coincidente” de
Paul Everac, doua mon-
tiri ale Teatrului Mic
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implineste fara sacrificii,
naste din durere.

S-a schimbat substantial in ultimul
timp si viziunea dramaturgilor asupra
eroului comunist din ilegalitale, taria de
‘caracter si forta morald a acestuia fiind
acum inviluite intr-un abur de poezie ;
evocarea are accente de elogiu patetic,
dar si tonalitate de legenda. Sint caracte-
ristici inspirate mai cu seama de faptura
eroului tindr : Maria din Piticul din grd-
dina de vard de D. R. Popescu si timerii
din O sansd pentru fiecare de Radu F.
Alexandru sint cu atit mai emotionanti cu
cit se afld abia in pragul vietii, iar cu-
rajul cu care se ridicd impotriva céliilor
lor, hotarirea de a-si asuma saicrificiul
constituie o autodepasire absolutd. Anii
lor tineri, visele frinte inainte de a se
implini, fragilitatea lor fizicd (eroima din
Piticul din grddina de ward numaiara abia
optsprezece primiveni si mai poarti uni-
forma de elevid) introduc un element li-
ric ; o muzicid emotionantid si melodioasa
se insinueazi printre loviturile de baros
care rasunaseri pind atunci pe scena.
Pastrind, fireste, proportiile, aceastd mu-
tatie aminteste parcd de saltul ficut de
teatrul grec de la monumentalitatea lui
Prometeu, ridicindu-se ca un colos in
fata universului, la delicatetea de floare
plapindd a Ifigeniei, ce acceptid de buna-
voie saonificiul, pentru a-si salva tara si
renumele poporului grec.

O sintezd intre comunistul cu functii
de raspundere si comunistul ca om sim-
plu, intre comunistul care a frait in ile-
galitate si cel care construieste prezem-
tul si viitorul {arli, se realizeazi in Poli-
tice de Theodor Méinescu. Anvergura
concepfiei a determinat inventarea unei
noi structuri dramatice, piesa — mai bine

iar wviata se
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spus, romanele dramatice — ocompunin-
du-se si recompunindu-se, la lecturi sau
in spectacole, dintr-un lung si iscoditor
monolog al eroului principal, Béirbatul,
intersectat de dialoguri cu sine insusi, cu
parintii, cu prietenul sau cu fiul siu.
Este pasionant si-1 urmaresti pe acest
erou (care a prilejuit pind acum -citeva
valoroase creatii actorikcesti), cum se defi-
neste ca individ, topindu-se apoi intr-un
exponent categorial al comunistului ro-
man, constructor notoriu sau anonim al
noii noastre societati.

Nasterea si afirmarea comunistului ca
erou dramatic in teatrul romfinesc poarta
pecetea originalitdtii creatorilor nostri,
expresie a conditiilor specifice ale luptei
duse de comunistii roméni pentru luarea
puterij si construirea unei noi societafi.
Se continud si se dezvoltd, totodatd, tra-
ditiile teatrului nostru, un teatru in care
militantismul a insemnat in primul rind
lupta pentru fiinta nationala, pentru
demnitatea omului, pemtru autodepisire
morald, eroismul manifestindu-se nu
numai in situatii de exceptie, ci mai ales
prin tiria de a transforma obisnuitul in
exceptional. De aici, poate, si tendinta
de a-i vedea pe oamenii de rind devenind
eroi, idealul comunist fiind intruchipat
nu numai de cel numiti, ca atare, comu-
nisti, ci de toti cei ce stiu si traiasci si
sd gindeascid in chip comunist. De aici,
poate si tendinta complementari, de a-i
prezenta pe eroii comunisti in primul
rind ca oameni, cu slibiciuni, cu bucu-
rii si suferinte, surpringi mai cu seama
in momentele aducerilor-aminte, in clipa
concluaiilor si a bilanturilor, atunci cind
au curajul sa-si judece faptele sl si-si
pund mereu si mereu marile intrebiri.

Ileana BERLOGEA
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Dezvoltarea creafiei dramatice
si a arfei scenice romdnesti
in perioada dintre Congresul al XII-lea

si Congresul al XIlI-lea ale P. C. R.

Naiscut in prima jumitate a veacului frecut, intr-o vreme a prefacerilor revo-
lutionare care au stat la temelia Romaniei moderne, teatrul romanesc s-a dezvoltat,
dupi cum se stie — in icadrul mai larg al culturii nafionale —, intr-o relatie de
permanenta si profundia consonanti cu evolufia sociali si politici a poporului
nostru, cu lupta sa necurmati pentru libertate si progres. Aceasti consonanti, rele-
vanti in creatia de virf a autorilor dramatici si a oameuilor de teatru din cinci-sase
generatii, si-a giasit in contemporaneitatea socialisti, incununarea logici, fireasca,
nu numai prin valorificarea unei puternice si glorioase tradifii militante, ci si prin
captarea suflului viguros al implinirilor wmane si sociale decisive, caracteristice
celei mai inaintate orinduiri din istoria omenirii. Aceasti particularitate — de na-
tura si confere teatrului romanesc din ultimele patru decenii (avem in vedere,
desigur, realizirile sale reprezentative), odati cu modernitatea de esenti, caratele
eficientei modelatoare — nu constituie insi, la rindu-i, un dat fix, c¢i poarti am-
prenta dinamismului specific dezvoltirii multilaterale a societitii noastre socialiste,
Iati de ce acum — cind aceastid societate triieste momentul solemn al Congresului
a] XIII-lea al P.C.R., menit si amplifice perspectivele Patriei, in orizonturile nouluj
mileniu, si-i jaloneze etapa hotiritoare pentru bunistarea ei materiala si spirituald —
teatrul romanesc simte din nou nevoia evaluirilor, a ciutirilor de sine, indispen-
sabile progresului in genere, mentinerii sale in ritmurile inalte ale natiunii, asa
cum a ficut-o de fiecare data atunci cind forumul suprem al comunistilor s-a in-
trunit, mai ales din 1965 incoace, de la istoricul Congres al IX-lea, pentru a da
Tarii impulsuri vitale.

Sub acest semn, benefic si activizant, al continuitidtilor creatoare, scrisul
romanesc pentru sceni a cunoscut, firi indoiali, dupi Congresul al XiI-lea al
P.C.R.,, o noui efervescenti, ca urmare directi atit a dezvoltirii socie-
tatii romanesti, deci a surselor esentiale de inspiratie literard, cit si a extra-
ordinarei capacititi de mobilizare a spiritualititii nationale, concretizata sistematic
si incandescent in orientiarile si indemnurile adresate nu o data slujitorilor artei de
citre secretarul general al partidului. ,Avem nevoie — spunea tovarisul Nicolae
Ceausescu in Expunerea la plenara comuni a Comitetului Central al Partidului
Comunist Roman si a Consiliului Suprem al Dezvoltirii Economice si Sociale din
noiembrie 1981 — de o literatura militanta, revolutionara. Avem nevoie de romane,
de piese de teatru care sa oglindeascd munca entuziastd, grea, dificultatile ce tre-
buie depasite, dar si succesele pe care le inregistreazd poporul nostru in edificarea
celei mai drepte sociedti din lume, in urcusul spre inaltele piscuri luminoase ale
comunismului.“

Aceasti efervescentia s-a tradus, cantitativ, de-a lungul anilor 1979—1984, prin
cele mai inalte ritmuri cunoscute vreodati de creatia dramatici originali : daca
media pieselor noi, montate anual, in intreaga perioadi contemporani a teatrului
romanesc, a fost de aproximativ 35, ea @ urcat in ultimele cinci stagiuni in jurul
cifrei de 50, conducind astfel la imbogitirea portofoliului dramatic, intr-un timp
relativ scurt, cu mai mult de 200 de lucriri, reprezentate in tot atitea premiere
absolute, ceea ce inseamni ci repertoriul teatral a cuprins, in acest sector al dra-
maturgiei nationale contemporane, un indice de noutate de aproape 50 la suti fata
de totalul montarilor. Fireste, o asemenea acumulare vertiginoasi n-a putut evita
inegalitatea valorici a productiei literare, si, implicit, a spectacolelor respective,
dar ea a favorizat, in schimb, cu certitudine, decantarea acelei calititi artistice si
ideologice pe care milioanele de spectatori, critica dramatica, teatrele insesi, au
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solicitat-o si o solicitd, acum mai mult decit oricind, autorilor si slujitorilor scenei.
Si, intr-adevar, insemnele calitatii au fost evidente, in acesti ani, in mod variat
si complex, pe de-o parte in diferitele compartimente tematice si stilistice ale dra-
maturgiei originale, pe de alti parte, in arta spectacolului.

Din ambele puncte de vedere, fenomenul central, caracteristic perioadei date,
ii constituie propensiunea pentru teatrul politic. Cu adinci ridacini in trecut (nu-
mele lui Alecsandri, Matei Millo, Caragiale, Davila, Camil Petrescu si ale altora
ne stau exemplara marturie), piesa de teatru si spectacolul care reflecta proble-
matica politici a tarii, in istorie ori in actualitatea fiecirei epoci, implicatiile so-
ciale si umane in viata individului, dar mai cu seami sensul dezvoltirii constiintei
civice — revigorate in contemporaneitatea socialista, in chip elevat, in etape dife-
rite, indeosebi prin Citadela sfarimatad de Horia Lovinescu (1955), apoi prin Puterea
si Adevarul de Titus Popovici (1973) — au gisit, dupa 1979, drumuri noi, semnifi-
cativ diversificate, insa construind, impreuni, un raspuns limpede si hotarit cerin-
telor justificat exigente formulate in documentele de partid, cerintelor vietii insesi.
Aceasta categorie include creatii reflectind realitdtile politice interne, ori atitudinea
Romaniei fata de marile probleme politice ale umanitifii. Am putea cita, astfel,
intre cele dintii, cu titlu exemplificator, Cartea lui Iovi{d de Paul Everac (Teatrul
National din Bucuresti), Studiul osteologic... de D. R. Popescu (Teatrul National
din Timisoara), Hardughia de M. R. Iacoban (Teatrul Tineretului din Piatra Neamt),
dar in primul rind, datorita acuititfii dezbaterii politice, Niste {arani de Dinu Sa-
raru (dramatizare de Citilina Buzoianu) si Politica de Theodor Manescu, inaugurind
un ciclu continuat recent prin Trestia ginditoare (ambele, in premiere absolute la
Teatrul Mic) — in toate aceste cazuri predominind investigarea raporturilor uman-
politic, necesitate-libertate, individ-colectivitate, realizati scenic cu mijloace net
diferentiate, de natura sia le confere insia, in ansamblu, acel patos revolutionar spe-
cific teatrului politic rominesc. Intr-o a doua categorie, in linia ilustrati anterior
de Jocul viefii si al mortii in desertul de cenusa de Horia Lovinescu (stagiunea
1978—1979), s-ar inscrie protestul tulburiator impotriva resurectiei, in lumea con-
temporana occidentalid, a practicilor nazismului, a violentei si terorismului, inculcat
de Romulus Guga in Evul mediu intimplator (Teatrul Mic) si reluat, cu aspre con-
centriari asupra mecanismului puterii, in Amurgul burghez (Teatrul National din
Tirgu Mures).

In aceeasi ordine de idei, perioada la care ne referim a adus patrimoniului
dramaturgic si teatral noi contributii de valoare la configurarea epopeii nationale
a poporului romian, in care sentimentul patriotic emanind din evocarea istoriei se
ingemaneaza adesea cu dezbaterea politici in spiritul contemporaneititii socialiste,
asa cum s-a vadit in special in numeroasele pagini de literatura dramatica — inspirate
de sarbatorirea a 2050 de ani de la fiurirea statului dac centralizat, sub Burebista,
si a 35 de ani de la victoria revolutiei de eliberare sociala si nationala, antifascista
si antiimperialisti, \de la 23 august 1944 (1979). Acestui din urmi eveniment i-au
fost dedicate numeroase creatii, relevind avintul revolutionar al clasei muncitoare,
eroismul luptitorilor comunisti in ilegalitate, precum in O sansa pentru fiecare de
Radu F. Alexandru (Teatrul Foarte Mic), Monolog cu fata la perete de
Paul Georgescu (Teatrul National din Bucuresti), Existi si o asemenea dragoste de
Hajdu Gyo6zé (Teatrul Nitional din Tirgu Mures), Primavara eroului de Emil Po-
enaru (Teatrul Dramatic din Brasov). Se cuvine subliniat totodata faptul ca in
genere lucririle dramatice inspirate din trecutul de lupti al romanilor pentru liber-
tate sociald si nationald, apirute in anii 1979—1984, au continuat si exprime in
cadrul unui moment sau altuia al devenirii istorice, prin personalitifile exponen-
tiale infatisate, nazuintele politice ale maselor populare sau aceste mase, insesi, in
actiune politici (Rdmas bun, soare-apune de Alexandru Popescu la Teatrul Dra-
matic din Baia Mare, Drumuri si rascruci de Paul Everac la Teatrul Nationa] , Va-
sile Alecsandri®“ din Iasi, Greul pamintului de Valeriu Anania la Teatrul National
din Craiova, Noaptea lui Stefan cel Mare de Dan Tarchili la Teatrul ,Ion Creangi‘“
s.a.m.d.).

Dramaturgia inspirati din contemporaneitatea socialisti si-a dezvoltat, dupa
Congresul al XII-lea al P.C.R., valenfele militante, angajindu-se in mod responsabil
in misiunea de a contribui eficient la modelarea constiintei socialiste a spectato-
rilor si in primul rind a tineretului, acordind o atentie mai mare personajului-erou,
modelului uman reprezentativ al zilelor noastre, investigarii in profunzime a unor
tipologii larg diversificate, precum si, in general, aprofundirii problematicii sociale
abordate. Rezultatele aparute sub semniturile celor mai importanti aufori dra-
matici : Hotul de vulturi de D. R. Popescu (Teatrul Dramatic din Galati), Ordina-
torul de Paul Everac si Nu ne nastem toti 1a aceeasi virsti de Tudor Popescu (Tea-
trul Giulesti), Anchetd asupra unui tinar care n-a fiacut nimic de Adrian Dohotaru
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(Teatrul ,Bulandra“), Iubirile de-o viata de Platon Pardau (Teatru]l National din
Bucuresti) etc., sint dupa cum se vede, numeroase, rodnice, desi, fara indoiald, in
Jumina celor mai recente documente de partid vor trebui amplificate in continuare,
cu osebire sub raportul implicarii in viata concreta, al reflectarii directe a con-
structiei socialiste. Comedia a cunoscut, de asemenea, succese notabile — in linia
traditionald a satirizarii mentalititilor revolute, ce polueaza inca, pe alocuri, o viata
sociald orientati preponderent spre constructie ; sensul ei afirmativ, modelator, si-a
facut loc acum mai insistent si in formule stilistice mai variate, in multe lucrari
datorate lui Tudor’ Popescu, Siito Andris, Dumitru Solomon, Ion Biiesu, Méhés
Gyérgy.

In aceasti perioadi in dramaturgia originali au apirut nume noi, provenite
de regula din alte genuri literare, ale ciror prime piese sint pline de promisiuni
(Plaiton Pardau, Adrian Dohotaru, Mihai Dutescu, Szigyarté Sandor, Mihai
Ispirescu si altii) ; totodata, ea a beneficiat, in acesti ani, de afir-
marea deplini a unor autori abia lansati inainte de 1979, precum Tudor Popescu,
Viorel Cacoveanu sau Radu F. Alexandru, dar si de continuarea eifortului creator
al consacratilor, care si-au imbogatit substantial opera reprezentati : Paul Everac,
D. R. Popescu, Marin Sorescu, Siitd Andras, Theodor Mainescu, Dumitru Solomon,
Iosif Naghiu, Ion Baiesu, M. R. Iacoban, I. D. Sirbu, Dan Tarchili, Paul Cornel
‘Chitic — ca sia ne rezumam la numele prezente mai frecvent in repertoriul teatrelor.

Regizori importanti, in frunte cu Liviu Ciulei, Gheorghe Harag, Horea Po-
pescu, Ion Cojar, Sanda Manu, George Teodorescu, Valeriu Moisescu, Eugen Mercus,
Binu Cernescu, Dan Alecsandrescu, Constantin Codrescu, Kovacs Levente, Christian
Maurer, Eugen Vancea — au contribuit in mod definitor la mentinerea si dezvol-
tarea inaltelor cote pe care le-a atins, in perioada dati, arta scenici nationala,
conferind stralucire scenica si sprijinind prin contributia lor creatoare afirmarea
valentelor formative ale dramaturgiei nationale, atit contemporani cit si din trecut
{dominati si acum, in repertoriu, de nemuritoarea opera caragialeani), fara a ne-
glija literatura dramatici striind, clasici si contemporani, din tarile socialiste ca
si din alte tari, aflata sub semnul umanismului, al unei atitudini progresiste, mii-
litante. Alaturi de acestia, regizorii mai tineri, formati in I.A.T.C. ,I. L. Caragiale*
dupa 1965, si-au continuat, in majoritate, ascensiunea, conturind atmosfera de ti-
nerete caracteristici unei miscari teatrale mereu deschisa innoirilor autentice, do-
vedindu-se ferventi sprijinitori ai pieselor contemporane de valoare : Catilina Bu-
zoianu, Mircea Cornisteanu, Alexandru Dabija, Florin Faitulescu, Cristian Hadji-
culea, Ioan Ieremia, Kincses Elemer, Magdalena Klein, Adrian Lupu, Aureliu Ma-
nea, Mihai Manolescu, Tudor Marascu, Dan Micu, Mircea Marin, Costin Marinescu,
Anca Ovanez, Silviu Purcirete, Nicolae Scarlat, Dan Stoica, Alexandru Tocilescu,
Tompa Gabor, Bogdan Ulmu, Alexa Visarion si alf{ii inci mai tineri. Fireste, izbin-
zile teatrului rominesc din acesti ani se datoreazi in egali maisurd marilor actori
romani, mai virstnici si mai tineri — atit de numerosi incitl cu greu ar putea fi
citali aici fira a-i nedreptiti pe multi — care au intruchipat cu pasiune sute de
personaje, in fel si fel de stiluri si situatii dramatice, acordind insi intotdeauna
dragostea lor fierbinte eroului contemporam al dramaturgiei nationale.

Sint de asteptat, acum, in noua virsti a socialismului roméanesc, din partea
tuturor acestora, autori dramatici, regizori, actori, oameni vazutfi si nevazuti ai
scenei, acele revigorari apte sa satisfaca plenar chemarile principiale si consecvente
ale partidului, ale secretarului siu general, tovarasul Nicolae Ceausescu, in vederea
oglindirii tonice a realitiafii noastre socialiste, a personalitatii complexe a omului
nou care o fiureste, a eroilor muncii productive ; este de asteptat consolidarea unui
repertoriu a cirui pondere principali si aparfini constant creatiei originale, intr-o
viziune de perspectiva bine echilibrati, inclusiv in ceea ce priveste schimburile de
valori internationale, atit de prielnice cresterii prestigiului teatrului roménesc in
lume ; sint de asteptat acele creatii de ampla respiratie patriotica si revolufionara,
profund umanista, apte si contribuie si de aici inainte, la un nivel calitativ supe-
rior, potrivit prevederilor Directivelor Congresului al XHI-lea al P.C.R., ,la dez-
voltarea culturii si ariei socialiste, la inflorirea intregii vieti spirituale a poporului®,
la intensificarea activtitii ,de formare a oamenilor muncii in spiritul inaltului
umanism al societatii noastre, al principiilor eticii si echitatfii socialiste*.

Mihai VASILIU
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Tabloul 1

Sali de sedinte. Masi de prezidiu cu sase scaune, tavi cu cani de
api, pahare. Pupitru pentru vorbitori. In prezidiu : Anghel Tocsobie, Dumitru
Dumitru, Manuil Piaianu, prim-vicepresedintele Niculae Mihalache, Secretarul
cu propaganda, Secretarul cu probleme economice. In rindul intii din sali
nu sta decit, la un capat al sirului de scaune, David Visarionovici Cezar. Cei
ce ocupa scaunele au, fiecare, jos sau pe genunchi, serviete-diplomat, mape.
Tofi au agende deschise si noteazi cu sirg fraze care le par importante.

La pupitru, un vorbitor, inflicirat de cuvintele pe care, rostindu-le, le
crede capitale, se adreseazi cind salii, cind prezidiului, ciutind anume pri-
virea lui Anghel Tocsobie. Tocsobie, rasturnat pe spatarul scaunului, priveste
cu superioritate peste capetele celor din sala.

VORBITORUL : ..Pentru ci nu intimpla-
tor, tovarisi, noi sintem chemati sa...,
noi putem si spunem, astidzi, cu min-
drie ca... (nemaigtiind ce sd spund, ci-
teste cu elan lozinca de pe perete)
»In socialism, omul este cel mai de
pret capital !'“ (Pauzd.* Nimeni nu
aplaudd. Vorbitorul asteaptd citeva se-
cunde, tot cu ochii la Anghel Tocsobie,
intirzie penibil, apoi coboard. Pe pau-
zd, de afard, se aude un glas: ,D3,
ma baiete drumul la basculanti, ca
nici n-a inceput bine ziua si-t{i arde
de sedinta“).

(Nimeni nu intoarce capul, tofi privesc
la Tocsobie asteptindu-i reactia.)
PAIANU (isi drege, cu efort, glasul) : Ur-

meazid la cuvint tovaridsul Mihai Ca-
larasu... (Mihai Cdldrasu se indreaptd
spre pupitrul vorbitorilor. Tocsobie se
intoarce intrebdtor cdtre Dumitru Du-
mitru. Pdianu, semin, nu agsteaptd, $i,
cu voce hiriitd, in soaptd.) Mihai Ca-
larasu. E directorul trustului nostru de
constructii.

ANGHEL TOCSOBIE: Mulfumesc. (Se
lasd iar pe spdtarul scaunului, cu un
aer plictisit.)

PAIANU : Urmeaza si-1 schimbim si pe
el saptamina viitoare, insi nu s-a de-
finitivat decizia, unde il incadram, la
ce paragraf... intrd in sedinta secreta-
riatului de sdptamina viitoare...

(Tocsobie nu-l ascultd. Cdldrasu asteapta
incuviinfarea lui Dumitru Dumitru ca sd
poatd incepe.)

DUMITRU DUMITRU (simplu, binevoi-
tor) : Da.

MIHAI CALARASU (linistit, zimbind cu
sfiiciune) : Dacid-mi permiteti, as vrea

sa incep spunind, mai intii, cA avem
prea multe sedinte si prea multe ra-
poarte. Raportim la nesfirsit si pe
toate caile si pe toate formularele si
prin toate mijloacele, si ne-am obis-
nuit sd raportim ; a aparut chiar si
o tehnica a raportarii. Mi-am insu-
sit-o si eu. Dar problema care se pune
este, de fapt, raportul dintre realitate
si raportul nostru propriu-zis. (Toatd
lumea ascultd intr-o liniste desdvir-
sitd. Tocsobie se indreaptd in scaun
$i ascultd cu atentie, apoi — observind
cd sala i-a inregistrat reactia, abor-
deazd — din nou — aerul de supe-
rioard indiferentd.) Eu am inceput sa
obosesc tot confectionind la rapoarte
care nu folosesc, de fapt, niméanui, si
— uneori — altele decit realitatea...
asa, mai rotunjite decit ea, mai opti-
miste, mai pufoase... Dar si& ma intorc
la sedinte... (Priveste linisgtit in sald,
unde nimeni nu mai moteazd mnimic.
Apoi se uitd la Dumitru Dumitru si-i
intilneste privirea incurajatoare. Cu
ochii la ceas.) E noud si juméatate —
acum, si eu trebuia si& méa aflu, in
acest moment, la turnarea temeliei
blocului-turn, si poate cia (accentuind)
si altii trebuiau sa se afle acolo...

DUMITRU DUMITRU (ca rdspuns la pri-
virea nedumeritd a lui Tocsobie) : Are
dreptate.

MIHAI CALARASU (incurajat, scoate din
buzunarul hainei un vraf de hirtii) :
Iata cifrele : din fondurile alocate de
la bugetul statului, in perioada care
a trecut de la ultima consfatuire... s-au

construit : locuinfe — un numar de...
DUMITRU DUMITRU (oprindu-l, cu
bundvointd) : Nu e nevoie.. Avem
toate datele. Le-am primit incid de
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acum zece zile. Le-au primit toti to-
varasii. (In sald — fisiit de hirtii si
gesturi de aprobare. Mihai Cadldrasu
asteaptd, nestiind dacd trebuie sd con-
tinue sau nu. Cdtre sald.) Exista, in-
tr-adevar, o imensa si inutila formu-
laristicd, o placere a rapoartelor de
tot felul si — unele peste altele —
se cer, intr-adevar, statistici peste sta-
tistici. Are dreptate tovarasul Cala-
rasu. Sint prea multe sedinte. Si, de
cele mai multe ori, ele reprezintda ne-
putinta noastra ¢i, mai ales, nevoia
noastrd de forme care si ne apere si
sd ne justifice neputinta. Drama aici
este, ca (apdsat, stdpinit) nu numarul
sedintelor ne chinuie, ci faptul ca ele
sint goale, false si inutile, si — de-abia
atunci — ne revoltam impotriva nu-
marului lor mare, care demonstreaza
neputinta noastra de a le exploata
sincer, si folositor, si cauzal. Cine, va
intreb eu aici, si din nou, va impie-
dica sa le reduceti, sa fiti cinstiti ? !
(In sald, liniste deplind. Singur, Mihai
Cdldrasu clatind din cap, mneconvins.
Din spatele prezidiului se strecoard,
fara zgomot, Seful de cabinet al lui
Dumitru Dumitru, care 1i gsopteste
ceva, apoi iese. Dumitru Dumitru reia,
cu o veselie rea si cu glasul iute, re-
pezit.) Are, deci, dreptate Mihai Ca-
larasu. (Pe intrarea Sefului de cabinet,
Mihai Cdldrasu a coborit de la tribund
si si-a reluat locul in sald.) Acum, am
fost instiintat ca trebuie s& ma pre-
gitesc pentru alti sedintd. (In sald,
rumoare veseld.) Da... (Intrd, elegant,
calm, Tudor Cernat, care se asazd in
rindul intii.)

PAIANU (priveste la Tudor Cernat, apoi,

cu umilintd, cind la Dumitru Dumitru,
cind la Tocsobie, mestiind ce sd facd.
Amindoi il ignord. Incet, consultin-
du-si, incd o datd hirtiile) : Nu mai e
nimeni.

TOCSOBIE (privindu-gi ceasul, iese grav

din indiferenta lui; cdtre Dumitru
Dumitru) : Ne oprim aici...

DUMITRU DUMITRU : Da.. (In linistea

salii, se aude, de afard, ceasul vechi
al catedralei batind rar ora 10. Dumi-
tru Dumitru se ridicd.) Mai sint... unele
masuri organizatorice. (Tocsobie — re-
gasindu-si distanta olimpiand — urmad-
reste reactia sdlii. Dumitru Dumitru,
cdtre Pdianu :) Tovarase Paianu, ca sa
n-o mai lungim, treci direct la de-
cizie.

PAIANU (cdutind in hirtii fraza de in-
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cheiere) : Asa.., da.., aici! (Cu glas
hiriit, cu un aer important.) ,In ve-
derea desfasurarii in perfectd obiec-
tivitate a activitatii comisiei contro-
lului de partid si pina la finalizarea
concluziilor, inginerul Tudor Cernat,
directorul general al Grupului indus-

TUDOR CERNAT (tare,

trial, se suspendd din functie si se
pune la dispozitia Comitetului jude-
tean“...

DUMITRU DUMITRU : Da, e destul...
PAIANU (cu umilintd) : E-n regula.., e-n

regula... (Isi stringe hirtiile.)

clar) : Nu e-n
regula nimic! (Toatd lumea se ridicd.
Prezidiul iese prin spatele mesei, in
ordine ierarhicd — Anghel Tocsobie,
Dumitru Dumitru, Secretarul cu pro-
paganda, Secretarul cu probleme eco-
nomice, Prim-vicepresedintele Miha-
lache, i, ultimul, Pdianu. Sala se go-
leste. Pe scaune, ramin, singuri, Tudor
Cernat s§i Mihai Cdldrasu. Cernat, ca
pentru sine.) Nu, lui nu-i este permis
sa reactioneze asa, nu e normal, la el
e absolut strdain un astfel de compor-
tament... - (Apoi, parcd descoperindu-l
pe Cdldrasu.) Pricepi, intelegi, iti dai
seama ?... Viala e mai simpla, mai con-
cretd si mai suportabila. Noi ne com-
plicam tot timpul si
inutil sa pastram aparentele : aparenta
principialita{ii, aparenta exigentei.
aparenta obiectivitatii, aparenta ome-
niei... Auzi ? Pina si aparenta ome-
niei ?... Nu stiu daca maéa pricepi ?...
(Revoltat deodatd.) Dar lui, lui nu-i
poate fi permisd o astfel de atitudine,
si — In orice caz — nu fata de mine,
intelegi ?...

MIHAI CALARASU (pe ginduri) : Ceva

s-a petrecut cu el... Ceva s-a schimbat
in el.. Nu mai e atit de stapin pe
situatia lui ca inainte... S-a intimplat
ceva... Fiindca el e un om cinstit, nu
face nimic din ceea ce nu crede.. Am
vazut ca si azi, la plenara, era cam
trist, nu mai era ca de obicei. M-a
acoperit si azi, dar cam fara vlaga...
Pai, cum era el altadata ?... E clar,
s-a intimplat ceva.. Nu mai are ace-
leasi argumente...

TUDOR CERNAT (repezit) : Sau aceeasi

credinta... Domnule, de ce nu apare un
reportaj mare despre mine acum, cind
divortez, cind eroismul meu nu mai
e doar la grup, ci si in curajul meu
de a actiona conform cu sentimentele
mele si de a infrunta atitea prejude-
cati 2! Unde dracu’ e gazetarul ala
agresiv care a publicat interviul cu
mine nemasluit, adevarat, cu tot ce
gindeam eu, atunci, mai adevarat ?...
Unde dracu’ e el acum, sa scrie despre
eroul Tudor Cernat, care a devenit
brusc incapabil ca inginer si condu-
cator pentru cd nu mai poate suporta
mizeria unei casnicii care a incetat
de mult si mai insemne altceva decit
un lung si insuportabil sir de crize
de isterie ale unei femei mediocre si
ajunsa, la patruzeci de ani, in pragul
menopauzei...
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MIHAI CALARASU: Vedeti dumnea-
voastra, e ceva nepus la punct in me-
canismul nostru social sau moral, ma
rog... Pentru ca, stiti bine, eu nu di-
vortez, eu sint vidduv, eu am plins trei
ani la rind si pling si acum dupa sotia
mea... Nu stiu citd lume din activul
nostru judetean are idee ce inseamnéa
sa-ti moard nevasta de cancer, si tu
sd stii sigur cd ea mai are de trait
doar citeva luni, si sa tii in brate
— noapte de noapte — un viitor ca-
davru, care se lipeste de tine si plinge,
pentru ca si ea stie totul... Ma asculti,
tovaradse Cernat ?...

TUDOR CERNAT (aproape tipind) : Da,

te ascult, vorbeste, inteleg !

MIHAI CALARASU : De trei ani pling,

si n-a existat duminicid s& nu fiu la
crucea ei, fiindca noi avem loc de veci
mostenire de la parintii ei... Intelegi ?...
Si am doua fete mari, si nu ma mai
pot insura, nu mai pot aduce in casi
o femeie, nu e moral... Cum s-o aduc,
cum s-o0 culc in camera in care am
trait cu sotia mea, care a fost, dom-
nule, exceptionald ! Nu se poate, dom-
nule, nu e moral.. Insi sint si eu
om, sint béarbat, sint sanéitos, trebuie
sd muncesc, sa fiu linistit.. Si mi-e
si rusine sa-ti spun... Da’ lui Dumitru...
adicd tovarasului prim-secretar, i-am
spus... I-am spus cum ti-as spune du-
mitale... Insi n-am nimerit bine, sau
(pe ginduri) — dracu’ stie — s-a
schimbat ceva in el.. Si nici fetelor
nu stiu cum si le spun: ,Tata, uite,
m-am intilnit cu tovardsa Ortansa
Gheorghiu, profesoara voastrd de geo-
grafie, vdduva si ea, nenorocita, si cu
copii si ea“... (Lui Cernat, care se uitd
mirat la el.) Barba-su a fost contabil
la Trust la mine, si a murit la un
meci de fotbal, acum patru ani, toc-
mai in minutul 90, cind ai nostri mar-
caserj si se calificau in A ! (Amintin-
du-si, brusc emervat.) M-au ascultat
la telefon, domnule... Ca pe un spion,
ca pe un traditor, ca pe un dusman
m-au ascultat... M-au fotografiat, mi-au
pus fotografia in fatd, daca ai mai
pomenit asa ceva ? ! !... M-au fotogra-
fiat cind m-am intilnit cu dinsa in
fata blocului si eu 1i sdrutam mina.
.51 ce dovada e asta ?“ — i-am in-
trebat eu, ce dovedeste asta ?.. Insa
nu se poate discuta ! Cine i-a invatat,
domnule, asa ceva ? Cine ne-a invitat
sd ne perfectiondm noi intr-atit rela-
tiile noastre tovarasesti incit si ne
urmarim si sd ne fotografiem ? $i sa
ne ascultam la telefoane ?..

TUDOR CERNAT (amuzat) : Fii, dom-

nule, serios ! Nu te-a ascultat nimeni.
Se mai strica telefoanele, pentru ca

nu sintem in stare si intretinem teh-
nica asta electronicd, cu depanatori
improvizati care nu si-au desprins
inca destele de pe lingura de lemn...
Fii serios, domnule... (Apoi, deodatd,
violent.) Uite ce-i, dragd Calarasule...
Eu n-am de gind si intemeiez o aso-
ciatie a néapastuitilor in socialism, in-
telegi 2! O si te dea niste nemernici
afara, se poate intimpla, asta e situa-
tia... Nu ne-a dat nimeni si nici nu
se dau in socialism adeverinte de imu-
nitate la nenorociri si porcarii. Cine
ti-a spus tie cd, dacid am ajuns cu
socialismul unde am ajuns, acum o
sd plutim pe apa lui ca la Ocnele
Mari ?

MIHAI CALARASU (sincer nedumerit) :
Nu inteleg...

TUDOR CERNAT : Nu intelegi, sa fii sa-
natos ! Du-te si plingi, £ memorii, te
priveste ! Dar daci vrei sa cistigi, bate
cu pumnul in masi. Si stii : niei noi,
in socialism, citeodatd, nu suferim
adevarul. Nu socialismul — noi nu-I
suportdam ! Eu, frate Célarasule, n-am
insd chef de memorii. Eu ma bat pina
la capat, pricepi ? Nu pot si stau cu
miinile in sin, sau sa-mi fac autocri-
tica, fiinded nu sint ipocrit si n-am
gresit, e greseala etapei, nu a mea si
nici a socialismului. Nu poti si& vor-
besti despre cea mai umana societate
si exact, dar exact in cadrul ei sa-1
obligi pe acelasi om la dezumanizare.
Aici e problema. Socialismul e ideea
si noi sintem oamenii, si sd stii ca
daca il construim gresit, nu el e de
vind, pricepi ?

MIHAI CALARASU (pe ginduri): Da...

TUDOR CERNAT : Asa cid — retine : nici
nu infiintez, nici nu ma inscriu intr-o
societate a neputinciosilor si a napéas-
tuitilor, aici, In plin socialism. Am
chef de revolutie si o s-o fac!

MIHAI CALARASU (intors la realitate,
se wuitd in toate pdrtile): Tovarase
Cernat, taci, domnule, cid se aude! Si
chiar daca nu se aude... Dar se aude

precis...
TUDOR CERNAT (il priveste lung, apoi,
calm) : Bine, asa ai hotarit — te pri-

veste. Altceva ?
MIHAI CALARASU : Altceva, ce ?..

TUDOR CERNAT (vrind — pentru ultima
oard — sd-1 facd sd inteleagd) : Draga
Cialarasule, azi, la plenard, venisem
hotarit s nu-i mai bag in seama, nu
stiu cum si-ti spun.. MA&a hotédrisem
sd inchei razboiul meu : domnule, pina
aici s-a putut, pind aici am mers si
eu, salutare... Ce mama dracului, nu ?
Pe urma m-am razgindit ! M-am uitat
bine la inaltul demnitar Anghel Toc-
sobie, asa cum statea el, acolo in pre-
zidiu, si ne privea pe toti, cu supe-
rioritatea rangului si demnitatii lui, si
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m-am razgindit. Domnule, mi-am zis,
nu e numai el socialismul, si eu pot
fi foarte bine socialismul, si chiar sint !
.Numai cid eu nu mai am ce pierde,
si, fiind mai liber, sint si mai apt
pentru lupti. Am sansa, intelegi, Ci-
larasule, am eu, acum, sansa sa reiau,
in plin socialism, teza lui Marx ! N-am
de pierdut decit lanturile...

MIHAI CALARASU (sincer medumerit) :
Care lanturi ?

TUDOR CERNAT : Ale prejudecatilor,
conjuncturii, situatiei personale, foto-
liului, crezi ca la noi nu sint lanturi ?
Sint... (Pe ultimele cuvinte ale lui Cer-
nat, a intrat, cu o cirpd de praf in
mind, incet, neauzitd, o ingrijitoare,
care incepe sd aranjeze scaunele de la
masa prezidiului.)

MIHAI CALARASU (speriat, privind in
toate pdrtile) : Domnule, tovarase, te
rog, taci, nu aici...

Tabloul 2

Biroul lui Dumitru Dumitru. Mobilier de un gust desavirsit, sobrietate
rafinatd, peretii albi decupind parcid si mai bine austeritatea interiorului. In
picioare : Dumitru Dumitru — drept, de o elegan{d discretd, si Manuil Piianu,
secretarul cu probleme organizatorice — respirind greu, abia stapinindu-si
o tuse seacd ; acesta din urma incearcid si-si ascunda gifiiala facindu-se ca
aranjeazd hirtiile care-i ies din mapa-dosar de sub braf.

DUMITRU DUMITRU : Ar trebui sa te
ingrijesti nitel, sa consulti niste doc-
tori, nu-mi place cum arati. Trebuie
neaparat sa te vada niste doctori!

PAIANU (cu un ris hiriit) : Nu e nevoie...

DUMITRU DUMITRU: Ba da! Nu-mi
place cum respiri de la o vreme. Tre-
buie sa te ingrijesti. Ce zice sotia ? !
Ce spune fata, cind te vede asa ?!

PAIANU : Cu sotia.. (semn cu mina)
ne-am obisnuit. Cit despre fati, ce sa
mai spun ? (Dupd o pauzd in care ar
fi vrut sa ofteze, dar aerul putin din
piept nu-l ldsase.) Ne-a parasit... S-a
madritat... Ieri, ne-a trimis o instiintare
scurta ca s-a casatorit si o pozda cu
ginerele, student si e' tot la comert
exterior. (Trist, cu faja aproape schi-
monositd si de nodul din git si de tu-
sea pe care vrea s-o stdpineascd inu-
til, si care, impreund, se transformd
intr-o horcdiald penibild.) Nu stiu cine
este, nu stiu al cui este, nu stiu ni-
mic... Trebuie sid ne interesam...

DUMITRU DUMITRU : Ar trebui sia mai
discutdm. Poate cd e un baiat bun,
poate ca a facut bine fata.. Si nu ne
grabim, sd mai discutam...

PAIANU (nelinistit) : Asta e, ci.. vedeti,
cind am aflat, a fost nevasti-mea sa
vorbeasca cu ea, dar n-a avut cu cine...
Plecase in voiaj de nuntd cu O.N.T.-ul...

DUMITRU DUMITRU (ironic) : In cir-
cuit ?...

PAIANU (zdrobit) : Tovardse prim, au
plecat amindoi in Iugoslavia... (Pe gin-
duri.) Invata bine, anul trecut a fost
sefd de promotie...

DUMITRU DUMITRU : Si?
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PAIANU : Pii, si asteptdm si vini.. si
ne ducem sa vorbim si cu ea, §si cu
baiatul, si cu cuscrii.. S& punem lu-
crurile in ordine.

DUMITRU DUMITRU : Si
sa vina excursia ?

PAIANU (ars) : S-a terminat excursia ? ...

DUMITRU DUMITRU (rizind) : Nu stiu,
de unde sa stiu ? Eu te intreb pe dum-
neata daca s-a terminat, ca sa poti si
stabilesti tot ce ai de stabilit si sa
informezi cadrele superioare cu schim-
barea care s-a produs in biografia du-
mitale. Lamureste situatia si infor-
meazia-ma. E clar ?

PAIANU (sufocat) : Da...

DUMITRU DUMITRU : Miine ma infor-
mezi la sapte dimineata, si la noua
convoci sedintd de secretariat. E clar ?

PA}DANU (abia auzit, ca o horcdiald) :

a...

cind trebuie

(Intrd Seful de cabinet.)

SEFUL DE CABINET : A venit tovarasa
Rudeanu...

DUMITRU DUMITRU : Da, pofteste-o sa
intre.

PAIANU (o0 ia de-a-nddratelea spre usd) :
S& traiti.. (Seful de cabinet deschide
larg usa, Pdianu iese, tot cu spatele ;
intrd Alexandra Terentia Rudeanu.)

DUMITRU DUMITRU (Sefului de cabi-
net) : Cind vine baiatul dla de la Ci-
resu, inginerul, nu-l1 cunosc, o sa-ti
spuna el cine e, sa-l1 lasi sa intre, gi
pin&, nu vine Cernat, nu mai sint aici
pentru nimeni.
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SEFUL DE CABINET : 'Nteles. (Iese, in-
chizind fdrd zgomot usa.)

DUMITRU DUMITRU : Luati loc. Ati
fost ?... Cum vi s-a parut ?

ALEXANDRA : Extraordinar, ati reusit
sa construifi totul asa cum a fost.

DUMITRU DUMITRU : Tocmai de aceea
v-am rugat si veniti. M-am gindit ca
cineva din familie ar putea sa veri-
fice amanuntele.

ALEXANDRA : Da...

DUMITRU DUMITRU (calm, cu glasul
egal, simplu) : Conacului asta, eu i-am
dat foc. (Alexandra il priveste uimitd,
fard puterea de a mai intreba:
scum ?“) Vedeti dumneavoastra cum
e revolutia noastra ? Eu i-am dat foc
si tot eu il ridic cum a fost. In aceeasi
epoca si sub aceleasi idealuri.

(Intra Seful de cabinet.)

SEFUL DE CABINET : A venit tovarasul
inginer...

DUMITRU DUMITRU : Sa intre. (Seful
de cabinet face loc unui tindr cu un
‘sul de calc sub brat.)

INGINERUL : Sa traiti, saru’'mina. (Rd-
mine in picioare lingd usd.)

DUMITRU DUMITRU : V-am chemat ca
s-0 cunoastefi pe tovarasa Alexandra
Terentia Rudeanu, istoric si ultima
descendenta a familiei Rudeanu, fostii
proprietari ai conacului de la Ciresu,
pe care-l1 restaurati. Dumneata esti,
cumva, de prin partea locului ?

INGINERUL : Da, sint chiar din Ciresu.
Am avut noroc ci m-a repartizat de
la inceput la monumente si m-a tri-
mis chiar aici...

DUMITRU DUMITRU (incruntindu-se) :
Din Ciresu ?... Al cui ? Mai cunosc si
eu pe cite cineva din Ciresu.

INGINERUL : Al lui Ghita Praz..

DUMITRU DUMITRU (repede) : Tovarasa
Rudeanu ramine mai multe zile la noi,
asa ca puteti sa considerati ca va sta
la dispozitie... (Inginerul se uitd bucu-
ros cind la Dumitru Dumitru, cind la
Alexandra, care priveste prin el, in
gol. Da sd iasd. Dumitru Dumitru se
apropie, ii dd mina.) Ce mai face Ghita
Praz ?

INGINERUL : Rau... Rau... S-a topit si
nu se mai poate ridica din pat. Acum
a cerut sa-1 scoatem pe prispa, sa se
mai uite si el la lume pe drum, dar
nu prea mai are putere nici si ras-
punda la buna ziua. Si nici nu mai
prea cunoaste... Stiti, noud ne-au mai
murit... patru frati de-ai mei, mai de
mult, Inaintea razboiului.. toti de
aceeasi boala, si tot asa ziceau si ei,
cum zace el acum... (Dumitru Dumitru
pare cd nu-l mai aude.) 1i lua un dor
de cap si o toropealda si adormeau,
asa, stind de vorba.. Pe el l-a ajuns

la batrinete... (Realizeazd absenta lui
Dumitru Dumitru §i, nestiind ce sd
facd, pentru cd acesta ii tine in con-
tinuare, de rdmas bun, mina intr-a
lui, continud, stingaci:) Eu am auzit
de mult de dumneavoastra... Povestea
al batrin cum a fost cind ati dat foc
conacului... cu Rusinaru, cu Naita Lu-
cean... atunci cind, la inghesuiald, Ozun
i-a scos un ochi lui Minzatu... Si cum
ati fost impreunid in riazboi, si cind
ati fost trimisi in cercetare si obuzul
i-a taiat piciorul... De cite ori poves-
tea, ne spunea : ,Atunci l-am vazut eu
pe Dumitru... (jenat) asa zicea el
atunci l-am vazut eu pe Dumitru ce
om este!* Ca l-ati carat in spinare
cu piciorul tiris, si apoi ati fost si
dumneavoastra ranit, tot la picior...

DUMITRU DUMITRU (revenind): Da...
Cum te cheama ? Praz — si mai
cum ?...

INGINERUL : Anghel, Anghel Praz.

DUMITRU DUMITRU : Da...

INGINERUL : Acum as pleca... $titi, ma
asteaptd si oamenii... $i sa dau, ina-
inte, si pe-acasa...

DUMITRU DUMITRU : Da.

INGINERUL : Va salut, sarut mina...
(Alexandra 2imbeste si salutd din cap.
Anghel Praz iese.)

DUMITRU DUMITRU (cu spatele; rar) :
Cu Ghita Praz am dat eu foc cona-
cului.

ALEXANDRA : Stiam.

DUMITRU DUMITRU (se intoarce spre
ea) : Stiati ?

ALEXANDRA : De Ghita Praz...

DUMITRU DUMITRU (trece in spatele
biroului si-l1 sund la telefon pe Seful
de cabinet) : Suna la Sectia sanitara,
sa trimitd urgent o salvare cu doctori
la Ciresu, la Ghitd Praz. Urgent. (In-
chide. Ca pentru sine.) Daca nu e prea
tirziu... Vedeti, mi l-am amintit pe
Ghitda Praz acum, odatd cu dumnea-
voastrd... Dupa atitia ani... I1 uitasem...
Treizeci de ani au trecut si eu ma vad
ca atunci cu el la conacul Rudenilor.
Asta a fost tot actul lui politic, si pe
urméa eu am inceput si construiesc o
lume noud — si pentru el, fireste, insa
pe el l-am uitat. $i acum nu se mai
poate repara nimic.

ALEXANDRA : Eu am fost de partea
dumneavoastra si sint si acum.

(Intrda Seful de cabinet.)

SEFUL DE CABINET : A venit tovarasul
director general Tudor Cernat.
DUMITRU DUMITRU : Da.

(Alexandra se ridicd §i intinde mina,
de rdmas bun.)

ALEXANDRA : Vi multumesc pentru in-
trevedere. Imi dau seama cit sinteti
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de ocupat... Dar si aceste minute pe
care le-ati avut pentru mine au fost
pline de interes. Pentru mine, in orice
caz. As vrea sid va spun incd o datid
cd eu in mod sincer am fost si sint
si acum de partea dumneavoastra.
Chiar dacad adeziunea mea nu vi spune
nimic.

DUMITRU DUMITRU : Ne vom mai re-
vedea. Sigur. (Dind drumul miinii ei.)
Si chiar dacd eu va amintesc o istorie
cidreia o vreme i-ati fost victima, sia
stiti ca istoria, din care, pind la urma,
facem tot{i parte, se cuvine, in primul
rind, inteleasi. Mi-ar face pliacere sa
ne ajutati in reconstruirea conacului,
si poate chiar in organizarea muzeului
pe care intentiondm si-1 deschidem.
E doar specialitatea dumneavoastra, si
e si o sansi, tot a istoriei, sid lucrezi
la muzeul propriei familii.

(Intra Seful de cabinet.)

SEFUL DE CABINET : Tovardsul Anghel
Tocsobie a rugat si-i amintim tova-
risei Rudeanu c& dinsul ramine in
continuare la casa de oaspeti.

ALEXANDRA : Multumesc, faceti-mi, va
rog, legatura cu dinsul cind ies.

DUMITRU DUMITRU : Va cunoasteti ?

ALEXANDRA : Da, mai de mult... (Iese.
Seful de cabinet ii face loc sd intre
lui Tudor Cernat.)

TUDOR CERNAT (inchide usa, se opreste
ferm in fata lui Dumitru Dumitru) :
Am vrut si vad spun ceea ce mi-e clar
ca stiti deja... Am venit si va infor-
mez, nu sa va consult. Divortez. Tova-
rase prim-secretar, divortez.

DUMITRU DUMITRU (sec) : Eu nu sint
duhovnic si nu primesc spovedaniile
nimanui. N-am, cum se spune, ,darul
spovedaniei. Dar nu sfail nici un sim-
plu primitor de informatii, un automat,
cum crezi tu.. un automat care inre-
gistreaza pur si simplu informatiile
furnizate de voi, oamenii, mai fragili
decit ideile. Divorful tdu e un fapt
social si, daca vrei, unul politic, si eu
asa trebuie sa-1 tratez.

TUDOR CERNAT: Ba nu! Dumnea-
voastra traiti viata prin intermediari,
prin audiente, prin ce aflati aici, la
aceste spovedanii umilitoare, si prin
ce aflati din atitea informadari imper-
sonale. Viata, insi, eu o triiesc, pentru
cd numai eu stiu cit am suferit pina
sd ajung la aceasti hotarire care face
praf viata mea, si familia mea, si tot.

DUMITRU DUMITRU : Te-ai gindit bine ?

TUDOR CERNAT : Tovardse Dumitru,
acum trei ani v-am spus cid am obosit
si n-ati avut timp pentru mine. M-ati

28

aparat totdeauna, recunosc. Dar afi fa-
cut-o asa, cum ati fi aparat o idee.
Eu, insi, omul, v-am ramas strain.
Ideea ramine intacti, omul e, totusi,
individual privit, mai fragil decit o
idee. Eu stiu foarte bine si c2 e permis
si ce nu e permis... Toate le stiu. In-
ginerul Cernat e gata si munceasci
la fel de orbeste, omul insi, omul di-
vorteazi ! Viata mea personali m3
priveste. Pentru cd nu m-am insurat
cu societatea si nici nu divortez de
societate.

DUMITRU DUMITRU : Dar in societate.
in societatea care te-a girat pind azi
in toate actele tale, care au fost so-
ciale.

TUDOR CERNAT (7epezit) : Divortat, sint
pentru societate mai puf{in Tudor Cer-
nat decit casitorit ?

DUMITRU DUMITRU : Da.
putin.

TUDOR CERNAT : Pentru ca respect con-
venientele societatii noastre, am venit
sa va informez. Nu pot respecta, insi,
si prejudecatile. Desi, initial, eu veni-
sem la omul Dumitru Dumitru.
N-aveam cui spune omeneste o dramé&
a mea, omeneasci. M-afi obligat s&
raportez primului secretar, am ficut-o.
Divortez.

DUMITRU DUMITRU (linigtit, mdsurat) :
Care e situatia sotiei tale acum ?
TUDOR CERNAT : Tovardse Dumitru

(raspicat), nu soarta ei e in discutie
acum, ci a mea. Tovardse Dumitru, eu
nu sint si nu pot fi un erou, nu stiu
dacd ma intelegeti, sau dacd ma mai
puteti intelege ?... Nu sint un erou, nu
pot fi un erou. Un erou asa cum vreti
dumneavoastra. Sint un om, un neno-
rocit de om, cu o singura viati. Una
singura... Si pe asta vreau s-o trdiesc!
Asta trebuie si intelegeti. E pur si
simplu un fals ce vreti dumneavoastra
de la mine. Nu sint capabil, pricepeti ?
(Apoi, ironic.) Dar ea e bine. E acasi,
totul e in ordine, s-a reficut, se in-

grasa...

DUMITRU DUMITRU : Eliberarea ta din
functie este, dupid cum ai inteles, pro-
vizorie. Mai departe, vom astepta con-
cluziile anchetei.

TUDOR CERNAT : Ce mai este de an-
chetat ?

DUMITRU DUMITRU (sec, intinde mina
de despdrtire) : Totul.

TUDOR CERNAT (deconcertat, wuluit) :
Atunci...,, cui pot s ma adresez si eu,
pentru ca trebuie si existe si pentru
mine o instanti de apel ?

DUMITRU DUMITRU (rece) : Partidului.

TUDOR CERNAT (ironic) : Bine, si cine
ma ancheteazi ?

DUMITRU DUMITRU
Partidul.

Esti mai

(rece, distant) :
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Tabloul 3

La Ciresu. Interior de conac boieresc. Sufragerie. In jurul mesei in-
tinse : Bonifacia Rudeanu, Teodosie Rudeanu, Radu Ogrezeanu, Ghiti Praz
si sotia sa, Lixandra. Ultimii doi stau timizi unul lingi altul cu miinile in
poald. In afari de Radu Ogrezeanu — care vorbeste si ride tare — nimeni nu
maininci si nici nu bea din bucatele si biutura de pe masji.

RADU OGREZEANU (vesel) : ..Prefectul,
care stiti cad e scund, ce spun eu
scund ?, pitic ca bunica-sau, tradato-
rul de la 1848, a venit exact ca si
acesta... (ride zgomotos) intr-o trasura
cu arnaut pe capra si cu lampioanele
aprinse in mijlocul zilei.. (Ride si se
uitd ce efect produce povestea asupra
celorlalti, care stau mnemiscati s$i-l as-
cultd.) Da... un teatru intreg.. Si el,
exact ca bunicul lui — cit un copil,
cind trecea trasura pe bulevard parca
ducea pe pernele din spate un copil
de arendas la scoalda. A venit imbra-
cat maior, cu sabie si cu fireturi la
epoleti, si cu o gramada de decoratii
pe pieptul lui de pitic (bea si ride
singur de ce povesteste), si el, el n-a
facut nici o zi de razboi! Ca tine,
Teodosie, ca nici tu n-ai facut nimic
in razboi.. Si taicid-tu, Dumnezeu sa-l
ierte, a murit cu durerea asta...

TEODOSIE RUDEANU (dupd o pauzd
lungd) : Nu, n-am facut nimic. Dar
nici n-am facut nimic rau. N-am stiut
incotro sa o iau, asa ca.. m-am culcat
si am adormit...

(Bonifacia cu capul plecat, nemiscatd,
priveste in fatd, in farfuria goald.)

RADU OGREZEANU : Dar asta, Stre-
jescu, a stat tot razboiul la comen-
duire, a chefuit si m-a trimis pe mine
la Marasesti. Zicea ca virsta lui nu-i
»permitea“... Eu am luptat, si tot nea-
mul nostru (cdtre Bonifacia), veri-
soard, si al lor, al Rudenilor (semn
spre Teodosie), am fost treji, si de
fata, si raspunzatori...

TEODOSIE RUDEANU (linistit, fdrd rdu-
tate) : La mine, dragd Radule, s-a
ajuns oboseala neamului si somnul
oboselii, si eu am dormit...

RADU OGREZEANU: MAa rog, nu-i
treaba mea... S& va spun mai departe,
de la inaugurarea monumentului. (Cd-
tre Bonifacia.) Statuia Libertatii ii
spune, asa ca, draga mea verisoari,
tu esti Statuia Libertatii... Extraordi-
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nar, neamtu’, sculptorul... Iti seamana
perfect. Tu, cu steagul victoriei inal-
tat deasupra capului... (Parcd atunci
descoperindu-i pe cei doi Praz, intr-o
parte a mesei, cdtre ei.) Extraordinar,
ce asemanare...

GHITA PRAZ (cu timiditate) : Noi, stiti...
nu prea mergem la oras.. N-am vazut,
noi nu stim...

RADU OGREZEANU (neintelegind deloc
ce cautd tdranii la masa Rudenilor) :
Ma rog... (Reia — fdrd mici o legdturd.)
.51 el, cum s-a dat jos din trasura,
tinut de min&, exact ca un copil,
fiindca si scara trasurii era inaltd pen-
tru el (ride tare), s-a repezit la trep-
tele monumentului, ca si ajunga sus
p2 meterez... (se ineacd de ris), acolo,
unde statea ciocoimea partidelor, ca sa
deschizd adunarea. Insd, nenorocitul,
n-a banuit cd meterezul fiind inalt,
nu va trece cu capul de el si nu va
fi vazut, dar avintul lui patriotic nu
mai putea fi oprit de nimeni, si cind
a strigat: .Cetéateni !, noi, cei de jos,
n-am vazut decit pomponul alb al
chipiului, ca un pamatuf de birbie-
rit... (Ride cu lacrimi, inecindu-se.
Ghitd Praz ride si el sfios, mai degrabd
de risul lui Ogrezeanu, decit de po-
veste. Bonifacia il ascult@ nemiscatd,
in timp ce Teodosic zimbeste abia, sc-
nin §i indepdrtat. Radu Ogrezeanu,
realizind situatia.) M3, eu sint singurul
care mai calci prin curtea voastra. De
ce nu va bucurati voi cind viu eu sa
va vad, si cind viu eu sa va povestesc
cum a fost cu inaugurarea statuii (Tui
Teodosie), care e chiar chipul neves-
tii-ti, c-asa a vrut taica-tu, in ziua
nuntii voastre...

BONIFACIA (jenatd) : Ne bucuram, cum
sd nu... (Priveste spre Teodosie, care
se uitd, insd, in gol, perfect absent.)

TEODOSIE RUDEANU (fdard nici o legd-
turd) : Sa lasam finii astia sa se duca
acasa.

(Ghitd Praz §i nevastd-sa se ridicd in
picioare.)
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RADU OGREZEANU : Sa se ducd, sa se
duca... (Cdtre cei doi.) Cum va cheama,
ca am uitat ? 5

GHITA PRAZ {(cu umilintd) : Ghita Praz,
boierule...

RADU OGREZEANU (nedindu-le atentie,
catre Teodosie) : Tot asa sfiosi erau
si la nunta voastra...

TEODOSIE RUDEANU (ironic, absent) :
Ambitia tatii — de a ne innobila prin
tarani... Nasii nostri...

BONIFACIA : ..Si finii nostri.

TEODOSIE RUDEANU : Da, asa a vrut
el : s3 facem nunti in aceeasi zi. Noi
le-am fost lor nasi, si ei — noua. Am-
bitia lui. (Cei doi Praz stau, stingheriti,
la usd si nu stiu ce sd facd, apoi se
aude un ,sdru'mina !“ si ies.)

RADU OGREZEANU (indiferent la vor-
bele lui Teodosie, reia) : Foarte bine...
si, s& va spun...

BONIFACIA (il intrerupe) : Dar oamenii
astia sedeau la masa la noi, si nici
n-au apucat sa ia o imbucatura...

RADU OGREZEANU : Nu le era lor gin-
dul la imbucatura ! Astea sint naivi-
tati specifice Rudenilor. (Isi toarnd
singur wvin, bea.) Va dati voi seama
de zodia in care a intrat tara asta, va
dati voi seama cum am plonjat noi
in ridicol, dupa atitea fapte stralucite
de arme, dupa atitea sacrificii si dupa
atitea jertfe ? Vi dati voi seama cine
se lustruieste acum cu meritele atitor
nenorociti ca astia pe care i-ati dat
voi afard de la masid acum ?

BONIFACIA : Cum i-am dat afara ?!
Cum, adica, ,i-am dat afara“ ?!..

RADU OGREZEANU (cinic) : Iubita ve-
risoara, stimata Bonifacia Rudeanu,
din toatd mindria neamului nostru n-a
mai rdmas nimic.. Ne agitam dispe-
rati de un trecut care e opera altora.
Noi sintem urmasii, nepatinciosii, vlaga
scursa a unor bunici si strabunici si
asa mai departe. Pe metereze se suie,
cu pomponul lui ca un pamatuf de
frizer, Ambrozie Strejescu, zornaindu-si
tinichelele decoratiilor pe pieptul lui
de pitic. El striga : ,,Cetateni !“ si ,Fra-
tilor !, insa la Marasesti eu am sarit
din somn in izmene, ca sa-i apar piep-
tul lui mic si sd-1 umplu de tinichele.
Cind strabunicul nostru impartea ca
un nebun mosia Surdonia la tarani si
daruia fiecare fatd de maritat cu o
vaca cu vitel si cumpara matase pen-
tru panglicile si cocardele Revolutiei
de la patruzeci si opt, bunicul lui Am-
brozie Strejescu, Titel Strejescu, ii
scria lui Bibescu sa-i dea dezlegare
pentru arestarea rasculatilor, fiindca
singur n-avea cum. Se niscuse pe mo-
sia noastra, ispravnicel, si ii era greu
sa ridice singur mina asupra boierului
care-1 hranise.

30

TEODOSIE RUDEANU (placid): Prea
multd patima.., prea multa patima si
prea multa ingimfare..,

RADU OGREZEANU (repezit §i aprins §i
de bduturd) : Stii tu unde statea pre-
fectul Ambrozie Strejescu cind m-a
ingropat pe mine obuzul si am ramas
eu cu ochii astia ca si cind nu mai
iese nisipul din lumina lor ?

BONIFACIA (semn cu mina pe braful
lui Radu Ogrezeanu; Teodosie iese,
parcd pentru prima oard, din indife-
renta lui, pe chip ii apare umn rictus
amar) : Lasa, Radule, lasa...

RADU OGREZEANU (ridicindu-se brusc) :
Sinteti plictisitori ! Nu stiu daci mai
viu curind pe la voi.. As fi vrut sa
iesim la rate amindoi primavara asta,
insd vad cid nu e cazul, nu e asa ?

TEODOSIE RUDEANU (uscat) : Nu.

RADU OGREZEANU (ignorindu-l pe Teo-
dosie) : Ramineti cu bine, verisoara.
(Teodosie nu se miscd, priveste absent
in gol. Pare cd e complet desprins de
lume. Ogrezeanu se indreaptd spre ie-
sire ; Bonifacia il ia de git si incepe sd
plingd pe umdrul lui, farda zgomot. El
o mingiie cu dragoste.) Si tu, si eu —
niste scapatati... Fii tare, Ogrezenii au
fost, ca si Rudenii, sortiti jertfei, dar
noi am apucat partea cea mai nein-
semnatd a acestei jertfe, jertfa din
afara istoriei : murim anonimi! Fii
tare, draga mea, poate copilul tau, sau
copilul copilului tdu sa aiba parte de
o demnitate pe care noi n-am cunos-
cut-o...

BONIFACIA (incet, in soaptd) : Cind m-a
cerut, am crezut ca ma iubea. Nu vor-
bea nici atunci, era si atunci strain,
cu privirea lui de orb, iar eu nu ve-
deam decit carutele cu flori pe care
mi le trimitea in fiecare zi... Cine si-ar
fi inchipuit ca erau florile unui cimi-
tir, cimitirul vietii si sperantelor
mele ?... Si la copil, la Mihnea, se uita

strain... (Cu sperantd.) Mai vii, Ra-
dule, mai vii ?
RADU OGREZEANU (deodatd, grabit) :

Mai viu.

(Iese. Bonifacia rdmine privind in urma
lui, apoi revine la masd, $i, cu ochii in
gol, incepe ca o sommnambuld sda-si impd-
tureascd salul mare de pe scaunul pe care
statuse. Pendula bate, rar, de sapte ori.
In casd ndvdleste, gifiind, cu cdciula in
mind, Ghitd Praz.)

GHITA PRAZ: Saru'mina... iertati.. Dar
boierul, conasul Radu, varul dumnea-
voastra...,, la rascrucea fintinilor..., s-a
rasturnat, pesemne, cu cirioara... ci e
zdrobita... da’ calul paste linga fin-
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tini... si s-a izbit cu capul de ghiz-
durile fintinii de lemn... Eu l-am gasit
acolo, zacind...

(Teodosie nu are mici o reacfie. Boni~
facia 1si infundd cu disperare capul in
salul impdturit.)

Tabloul 4

Mobila putini, subredid, veche, amestecatid. Singura piesi care se deta-
gseazi este un fotoliu desfundat acoperit cu salul cel mare al Bonifaciei.
Bonifacia are o carte groasi deschisi pe genunchi. In picioare, linga ea —

Alexandra Terentia.

ALEXANDRA : Te rog, crede-ma, nu mai
are nici un rost.. $i nici eu nu mai
pot. Simt ca lesin, dacid mai calc aco-
lo, ma sufoc, vars, intelegi ? !... (De
afard se aude ,Hei rrrup! / Hei
rrrup ! / In mars bri-ga-dier !“. Bo-
nifacia o priveste lung.) De ce te uiti
asa la mine? Nu mai are nici un
rost ! Pricepi ? Nu mai pot! Nu mai
vreau, nu mai vreau nici subsolul ala
ingrozitor, nici mobilele alea oribile,
nici vocea ei n-o mai suport, nici pia-
nul, nici sunetele lui, nu mai pot!..

BONIFACIA (o priveste calmd, bdtind cu
degetele in cartea deschisd) : Ne apro-
piem, -ne apropiem... Paralelismul e
din ce in ce mai evident. Incepe pur-
gatoriul. Totul stad scris aici.. Urmam
drumul Revolutiei franceze... Ne apro-
piem...

ALEXANDRA : Dar pentru mine nu mai
are nici un rost, nu mai suport ma-
zurcile, nu-1 mai suport pe Chopin...
E ridicol, totul e ridicol...

BONIFACIA (retezind cu asprime): Nu
se poate ! Toate astea trec, intr-un an,
in doi, in zece... Tu ai sa cinti la pian.
E o artd, e o meserie de care va fi
foarte multa nevoie atunci, si tu vei
sti s cinti la pian. Nu se poate cinta
tot timpul ,Hei rup !“ Dupd o vreme
vom reveni la Chopin, vom intra in
normal si atunci tu vei sti sa cinti
Chopin. Acum trebuie si inveti, acum,
cind nimeni nu are timp de pian si
pianele se arunca.. Toatd povestea
asta e scrisa aici. (Bdtind iar cu de-
getele in cartea de pe genunchi). Aici
e scris totul... Fireste, cu deosebirea
cd noi sintem in alt secol si in alta
lume, si am renuntat la ghilotina. Sin-
tem, insa, abia la inceput...

ALEXANDRA (pe ginduri): Cind ve-
neam, adineaori, de la contesi, de la
lectiile de pian, am vazut cum Il-au
ridicat pe colonelul de la parter. L-au
arestat...

BONIFACIA (linistitd) : Acum intelegi ? !
Ce ne trebuie noui, inainte de orice,
este linistea cu care trebuie sid privim
viitorul... Trebuie s ne pregitim pen-
tru el...

ALEXANDRA : Si ce legatura are linistea
asta cu pianul ?...

(Se aude o bdtaie in usd. Amindoud
asteaptd meclintite.)

BONIFACIA (intr-un tirziu) @ Da...

(Usa se deschide si in camerd intrd
trei bdrbati: doi ofiferi de securitate i
un civil, mai in virstd. Bonifacia pune
cartea alaturi de fotoliu, pe mdsuta ca
un scaun de bucdtdrie.)

CIVILUL (dupd ce se asazd pe cana-
peaua-pat, intreabd) : Putem sa stam ?

(Bonifacia se ridicda mindrd, dreaptd, in
picioare. Nu rdspunde. Unul dintre ofi-
terii de securitate se apropie, ridicd de
pe scaun cartea invelitd in hirtie albas-
trd §i it desface incet coperta.)

OFITERUL DE SECURITATE : ,Istoria
revolutiei franceze*, Editura socialista,
1945. (Cu o expresie medumeritd, o
pune la loc.)

CIVILUL (brusc) : Dumneata te numesti
Bonifacia Rudeanu ?

BONIFACIA (in picioare, sprijinitd in-
tr-un baston cu cap de argint) : Da.
CIVILUL : Mihnea Rudeanu a fost fiul

dumitale ?

BONIFACIA : A murit. Si de morti nu
doresc sia vorbesc.

CIVILUL : Cind l-ai viazut dumneata
ultima oara ? (Bonifacia nu rdspunde.)
Cind l-ai vazut ultima data ?

BONIFACIA (fara duritate, cu o lumind
noud in ochi) : Ce importanta are, azi,
toata povestea asta ? (Civilul o prives-
te — pentru prima oarda — direct in
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fata si Bomnifacia ramine agdtatd cu
sperantd de privirea lui.) In 1943, in
iulie... (Apoi, cu glas rdu.) Am ceva
de platit ?2...

CIVILUL (repede) : Nu. Fata e a lui?
Alexandra Terentia Rudeanu ? Nu ?...
Are nevoie de ceva? (Bonifacia nu
reuseste sa raspundd, doar pleoapele
ei se inchid greu, afirmativ. Alexan-
dra — ignoratd pind. acum — vine

lingd Bomnifacia sa@ o sprijine. Civilul
isi pune cdciula pe cap, cei doi ofiteri
se ridica.) O sa mai stam de vorba.
O sa trebuiasca sa mai stam de vor-
ba... (Ies toti trei. Bomnifacia nu se
clinteste. Alexandra ii cautd privirea,
dar Bonifacia se uita drept inaintea

ei.)
BONIFACIA (ca pentru sine): Cred ca
a venit timpul...

Tabloul 5

Terasd in stil tdrianesc actualizat, elegantd si de bun-gust. Doud fotolii
de paie si intre elc 0 masia rotunda cu trei picioare, pe care e pusa o tava
cu o galetusa-ceaun pentru gheata, sonde si o sticla de whisky. Anghel Toc-

sobie si Alexandra Terentia.

ALEXANDRA (suride amuzatd) : Nimeni,
niciodata, pina acum, n-a facut vreo
legatura intre numele meu si istorie.
E curios, nu-i asa ? Nici cind trebuia
sa-mi scriu interminabilele autobio-
grafii, la liceu, la facultate, si-apoi la
institut, peste tot, nimeni nu m-a in-
trebat dacid nu cumva numele meu e
legat de istoria pe care, altfel, toti o
invatam la scoala, ca si mine. $i, In-
chipuie-ti, nici la Facultatea de isto-
rie, nici un profesor, nimeni, nu m-a
intrebat...

ANGHEL TOCSOBIE (o priveste, parcd
fara s-o audad) : Da...

ALEXANDRA (ride de paradox): Am
fost azi la Ciresu si vad conacul. Sint
consultanta stiintifica a refacerii co-
pilariei mele! I{i dai seama?! Am
stat in pridvorul conacului si am pri-
vit padurile rosii. Ma aszulti ?... Pa-
durile erau pur si simplu rosii, nu
aramii, rosii ! Nu esti atent?

ANGHEL TOCSOBIE (nu se poate con-
centra) : Ba da, ba da...

ALEXANDRA : Dumitru asta e un tip!
Imi place. El a dat foc conacului de
la Ciresu. El, cu unu’ Ghitd Praz si
inca citiva...

ANGHEL TOCSOBIE (sec) : Dumitru cre-
de ca face revolutia pe cont propriu,
de la o vreme...

ALEXANDRA (atentd) :
asta ?

ANGHEL TOCSOBIE (pe terenul lui):
Pentru ca el reprezinta o anumita
faza a revolutiei noastre, inceputul si.
daca vrei, chiar mijlocul ei, fiindca el
a depasit, totusi, faza primitiva, sau
mai exact — initiala, a revolutiei. Insa
si timpul lui a trecut. Dar tu nu ma
asculti...

De ce crezi

o
[§9)

ALEXANDRA : Ba da.. ma gindeam...
Nu-i adevaral, n-ai dreptate, ipostaza
primitiva, sau cum zici tu ca sa in-
dulcesti — initiala, n-are nimic pri-
mitiv la acest om. El are foarte pu-
ternica si constiinta istoriei, pentru ca
a si facut istoria.

ANGHEL TOCSOBIE (surprins): Si noi
ce facem ? Eu ce fac ?

ALEXANDRA : Sa stii ca intre politica si
istorie nu e totdeauna un semn de
egalitate. Deocamdata facem toti po-
litica, sa vedem daca intram si in is-
torie cu ea.

ANGHEL TOCSOBIE: In istorie intrim
sigur. Orice act politic devine, in timp,
istorie.

ALEXANDRA : E adevarat, dar tot atit
de important e sa vedem cum anume
intram in istorie.

ANGHEL TOCSOBIE (iritat) : Nu te in-
teleg. Esti iar pornitad si iar gata sa
negi totul si sda pui totul sub semnul
intrebarii.

ALEXANDRA : Azi-dimineata ati desti-
tuit voalat, pentru ca i-ati zis ,provi-
zoriu“, un om important al revolutiei
in acest judet. Stiu tot. Am aflat de
la bufetiera de la partid, asteptindu-1
pe Dumitru. Toatd lumea il iubeste pe
acest Tudor Cernat si toata lumea il
considera nevinovat. Fata care mi-a
servit cafeaua avea ochii rosii, statea
sa plinga. De la ea am aflat...

ANGHEL TOCSOBIE: Nu l-am ,desti-
tuit.“ L-am pus in situatia de a se
apara corect, fara alte argumente de-
cit cele oferite de situatia 1lui de
membru de partid, la rind cu toata
lumea membrilor de partid. $i vom fi
obiectivi, sa stii. Dumitru insusi a fost
de acord.
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ALEXANDRA : Si tu esti arbitrul su-
prem ? (Repede, mneasteptind rdspun-
sul lui.) Iti place si fii arbitru, insa
mie mi-ar fi placut mai mult sa fii
parte si sa suferi...

ANGHEL TOCSOBIE : Nu, nu sint eu
arbitrul. Sint doar trimisul arbitraju-
lui suprem, ca sia-t{i raspund in limba-
jul care vad ca-ti face placere.

ALEXANDRA : Trimisul are dreptul opi-
niei, are dreptul judecatorului ?

(Telefonul, asezat pe marginea balco-
nului din birne groase de lemn, sund in-
sistent.)

ANGHEL TOCSOBIE (se ridicd §i ia re-
ceptorul) : Da. Buna ziua. (Acoperd
pilnia telefonului.) Dumitru ne invita
sd cindm impreuna...

ALEXANDRA (repede) : Mi-ar face pla-
cere...

ANGHEL TOCSOBIE (in telefon) : Da,
peste o jumatate de orda si vind ma-
sina, da, aici, la casa de oaspeti, da...
cu tovaridsa Rudeanu. Buni ziua. (In-
chide telefonul.) Vrei un whisky ?...

ALEXANDRA  (continuindu-si gindul) :
Imi face plicere si cinez cu acest re-
prezentant al ipostazei primitive a re-
volutiei. Tu, care te-ai ridicat lovind
cu atita inteligenta ,primitivismul*
gindirii lui, atunci, la sedinta aceea...
l-ai fi invitat, acum, la masa la Bucu-
resti ?

ANGHEL TOCSOBIE : Nu stiu.

ALEXANDRA (tot pe firul gindului ei) :
Meritai, meritai din plin totul, dar,
din péacate, atunci, tu n-ai fost cel pe
care il asteptam eu. A fost o victorie
falsa a ta. Te superi ?

ANGHEL TOCSOBIE (calm): Nu. Stii

" bine. Vreau si acum, ca si atunci, sa
te inteleg.

ALEXANDRA : Cel care cistigase, desi
iesise infrint, fusese tocmai taranul,
primitivul asta de Dumitru. Si stii de
ce ? Pentru ca principiul apéarat de
tine cu atita fervoare, si de ce sd nu
recunosc, cu atita eleganti teoretici,
era gol, era golit de minunata mizerie
a vietii adevarate... Pe cind el ne ce-
rea, pur si simplu, sd nu ignoram toc-
mai aceasta viatd adevaratd si neteo-
retica. Pina la urma, filozoful a fost
el. Iti amintesti cum a spus, la un
moment dat ? , Bucuriile fundamentale
sint putine si simple si.intre ele se
afla viata si moartea“.

ANGHEL TOCSOBIE (fdrd nici o lega-
turd) : Vrei sa ne plimbidm pina vine
masina ?

ALEXANDRA : Nu. Imi place aici.

ANGHEL TOCSOBIE (se asazd in ge-
nunchi, in fafa ei) : Ma lasi sa te im-
bratisez ? Alexandra, te iubesc.

(Alexandra #i mingiie pdrul, privind
departe peste capul lui, undeva in gol, cu
un zimbet trist.)

ALEXANDRA : Vezi, iubitule, ce ne {ine
pe noi departe unul de altul nu e
spaima ta si a mea de ridicol, nu e
nimic, nimic altceva decit frica. Frica
de biografiile noastre. E adevarat,
nu-i asa ?

ANGHEL TOCSOBIE. (o ridicd in brate
$i o tine strins) : Te iubesc...

ALEXANDRA : Ce se poate aseza intre
noi ?... Te intreb : cariera.. sau carie-
rismul ?

ANGHEL TOCSOBIE (ii dd drumul. Cu
bratele atirnind meputincioase pe lingd
corp, o priveste lung, trist; apoi —
cu amdrdciune) : Uite cum poate sa
sufere din iubire un ,tovaras“ ca
mine... Crezi, oare, cd s-a gindit cineva
ca si unul ca mine, ajuns intr-o astfel
de ipostazd a demnitatii si a puterii
politice, poate sa sufere din dragoste,

asa — ca orice om din carne ome-
neasca ?
ALEXANDRA (continuindu-si ideea) :

..Si, mai ales — prejudecéitile... (Re-
asezindu-se.) Uite, vrei sa-ti povestesc
despre bunica mea ? (Rizind.) Despre
Statuia Libertatii... ?

ANGHEL TOCSOBIE (se asaza §i el):
De unde a aparut la-tine aceastd ne-
voie obsedantid de biografie ?... Vezi
tu, cind am intrat eu in politici, do-
sarele si autobiografiile contau mai
mult decit omul. Dar eu,-eu n-am stiut
niciodatd ce inseamnd sa-ti faci o
autobiografie. Multi ani, singurele
mele cuvinte autobiografice au fost :
orfelinatul Alba, Comuna Alba, Jude-
tul Alba, anul nasterii : 1932.

ALEXANDRA : Am o fotografie din ti-
nerete a Bonifaciei Rudeanu, nemari-
tatd inca, impreunad cu sora ei, foto-
grafia care i-a servit neamtului de
model pentru Statuia Libertatii... Iti
dai seama cia sint nepoata statuii ?...

ANGHEL TOCSOBIE : »Incolonarea !¢,
Jincolonarea !'“ — a fost cuvintul cel
mai des auzit in copilaria mea.

ALEXANDRA : Bunica evita sa treaca
prin fata statuii, o ocolea intentionat,
si cind se ducea la piata, si cind mer-
gea la Talcioc, duminica, sa-si vinda
plasele pe care le lucrase toata sapta-
mina — stii, a fost un timp cind
aproape toate gospodinele din orasul
asta, pe care il admiram noi azi, de
aici, mergeau la cumparaturi cu pla-
sele facute de Bonifacia Rudeanu —.
si ea, ori de cite ori iesea din casa,
facea un ocol teribil ca sa nu treaca
prin fata statuii... v

ANGHEL TOCSOBIE : Cind am iesit din
orfelinat si am fost trimis la scoala
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de meserii, §i cind am intrat in U.T.C,,
si apoi in partid, eram considerat un
fel de favorizat al soartei, tocmai pen-
tru cd nu aveam autobiografie...

ALEXANDRA : Si, in sfirsit, intr-o dupa- ¢

amiazad de la sfirsitul lui mai, in 1957,
cind invatam de zor pentru bacalau-
reat, au venit trei de la securitate, si
dupa plecarea lor ea mi-a spus, asa,
deodata : ,Cred ca a venit timpul !*
Atunci am aflat eu prima oara ca ta-
tdl meu, Mihnea Teodosie Rudeanu,
a fost comunist...

ANGHEL TOCSOBIE (se ridica, se uitd
la ceasul de la mind) : E timpul sa
vind sd ne ia la cind tovardasul Du-
mitru... (Alexandra se ridica §i ea,
Anghel Tocsobie o prinde de umeri §i
i se uitd adinc in ochi.) Eu pe cine
iubesc ? Pe descendenta Rudenilor,
sau pe fiica comunistului Mihnea Ru-
deanu ?

ALEXANDRA : Mihnea Teodosie Rudea-
nu. (Ironic.) Tu pe cine ai vrea sa stii,
sau sa se stie, ca iubesti ?

ANGHEL TOCSOBIE : Pe tine.

ALEXANDRA : Pe mine — care?...

(Se aude oprindu-se o masgind, cei doi
stau in picioare, asteptind intrarea lui
Dumitru. Acesta este insotit de prim-
vicepresedintele Mihalache.)

DUMITRU DUMITRU (intunecat, trist) :
Ma scuzati cd am intirziat citeva mi-
nute...

ANGHEL TOCSOBIE (din mou impor-
tant, descoperd, intr-un tirziu, expre-
sia fetei lui Dumitru) : S-a intimplat
ceva ?

DUMITRU DUMITRU : Da. Acum un
sfert de ora am fost anuntat cd un
tovards al meu a murit. Ghitd Praz...
(Cdtre Alexandra.) Despre care am
mai vorbit...

ALEXANDRA (cu emotie §i uimire) : A
murit ? Asa de repede...

ANGHEL TOCSOBIE (nedumerit de re-
actia et) : L-ai cunoscut ?

ALEXANDRA (repede) : Nu, nu.. insa
stiu bine cine este.

DUMITRU DUMITRU : E vorba de omul
cu care am semnat primul meu act
revolutionar,

MIHALACHE (iese din tdcerea lui res-
pectuoasd) : Inmormintarea e miine.
Merge si tovarasul prim...

DUMITRU DUMITRU (pe ginduri): Cu
carul cu boi se duc la munci, cu ca-
rul cu boi se duc si la groapa... Acum,
venind aici, pe drum mé& gindeam ce
bine ar fi daca printre obligatiile
noastre, ale activistilor de partid cu
munci de raspundere, si, de fapt, ale
activistilor in general, ar fi sa asiste,
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trimestrial, la o inmormintare, si daca
se poate — la una tardneasca.

ANGHEL TOCSOBIE (sincer nedumerit) :
Nu inteleg. ]

DUMITRU DUMITRU (fdrd grabd, linis-
tit) : E simplu. Invitdm s& infelegem
si ce sintem si cit sintem, pentru ca,
furati de viaa, uitdim exact acest lu-
cru atit de simplu. $i cit sint ei, ta-
ranii, de sobri in viatd, la inmormin-
tare sint muti.

MIHALACHE : $i nici in viatd, ei nu-si
declard sentimentele in gura mare...
DUMITRU DUMITRU (aprobator) : Asa e.
Se iubesc o viatd intreagd cu patima,
cincizeci de ani stau unul linga altul
din dragoste, si o datd, in cincizeci de
ani, nu zice unul din ei ,te iubesc*.
Asa si la inmormintare... Le e rusine
sd si plingd. O lacrimad dacid le cade

— e cit un potop la altii.

ANGHEL TOCSOBIE (incercind sd inte-
leagd tilcul worbelor lui Dumitru) :
Dar, parci, mai sint si bocitoarele...

DUMITRU DUMITRU : Bocitoarele sint
platite, nu sint rudele mortului. Ori
sint mai de departe...

MIHALACHE : De-aia e bine sa vezi si
cine te lauda si cine te boceste.

(Tocsobie il priveste, intrigat.)

ALEXANDRA : E trist, e foarte trist...

DUMITRU DUMITRU : Si cind tai puiul
de giina e trist, si cind tai mielul e
trist, dar Pastele fara miel n-are nici
un Dumnezeu. Toate bucuriile sint in-
temeiate pe o piciaturd de singe.

ALEXANDRA : Ingrozitor !

ANGHEL TOCSOBIE (lui Dumitru Du-
mitru) : Dumneata nu mai crezi in
nimic ?

DUMITRU DUMITRU: Ba da. Dar
— pentru ca ati intrebat de bocitoa-
re — toate sentimentele gilagioase ma
pun pe ginduri. (Direct lui Tocsobie.)
Cind m-au arestat pe mine, se apla-
uda frenetic numele lui Stalin, chiar
in sedinta in care s-a hotarit tacit ac-
ceptarea arestarii mele si se aplauda
pentru revolutie. Cine aplauda atunci
cind s-a hotarit ca eu sint tradator al
revolutiei aplaudi si azi, i mie nu-mi
plac palmele care bat singure.

ANGHEL TOCSOBIE (cu brutalitate) : Si
dumneata ce propui ?

DUMITRU DUMITRU (zimbind): Am
spus : o datd pe trimestru sa partici-
pam toti la o inmormintare la tara.

ANGHEL TOCSOBIE : Si cum ne plani-
ficam ?

DUMITRU DUMITRU: Nu e greu, fi-
indca tofi sintem muritori. Nu e ne-
voie de planificare. Dacd nasterea o
mai planificim macar cu speranta,
moartea vine ceva mai libera...
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ANGHEL TOCSOBIE (vrind sa schimbe

cursul discutiei) : Ai tinut mult la el...

DUMITRU DUMITRU : Aici nu e vorba

de el sau de altul, ci de principii si
de sensul pe care il capatd ele in
practica noastra politica.

ANGHEL TOCSOBIE (zimbind, vrind sd

mai incdlzeascd sensul cuvintelor lui
Dumitru) : Filozofia noastrd e wuna..

DUMITRU DUMITRU : Una, sigur, dar

— cum v-am mai spus si altd datid —
filozofia e complicatd, simplda e doar
filozofia fara viata... $i, apoi, mai sint
si mijloacele...

ALEXANDRA (fals veseld) : Va propun

sa mai vorbim si pe drum... Cit facem
pina la ,Stejarul“ ? Mi s-a facut tare
foame...

Tabloul 6

Interior elegant la Tudor Cernat. Carmia Cernat — platinatd, coafata,
mimind distincf{ia in imbricaminte si {inuti, mai curind pretioasa decit ele-
ganta — sta in picioare, teapana, asteptind incordati ceva, cu un aer evident
agresiv. Suni telefonul. Carmia nu se misci. Nivileste in cameri Tudor
Cernat, aproape smulgind telefonul din furci.

TUDOR CERNAT (tare): Alo! Alo!..

De ce nu raspundeti ?!... Alo! Alo!..
(Trinteste receptorul. 1l ridicd din nou,
asteaptd, vrind sd formeze un numar.
Tonul nu vine. Cernat apasd de citeva
ori, mervos, in furca aparatului. Su-
fla in receptor.) Alo! Alo!.. Pe mine
ma asculfi, mi, Porumbarule ? ?!..
sau care dracw’ ma asculti!.. In loc
sa ma paziti de hoti si de nemernici,
ma ascultati, ’ai ?... Ca v-ati umflat si
voi de atita putere, de nu mai pu-
teti!... Si va tineti numai de recla-
matii si anonime (privind cu dusma-
nie spre Carmia), ..ca sa va paziti
locurile pe care credeti ca vi le-ati
cistigat pe viata... (Trinteste telefonul.)
Da’ eu m-am saturat (Carmiei), inte-
legi : m-am saturat! Nu mai vreau sa
trdiesc in minciund, nici acasa, nici
la munca ! Nicdieri ! M-am saturat de
toti neputinciosii care ma inconjoara !
De toti! Si de aia de la judet, care se
sprijind de partid ca de-o cirja! Si
de lozincile lor, de toate, m-am satu-
rat! Ca asta nu e socialism, ce con-
struim noi aici, la uzini, e o cirpeala,
asta e ! (Se opreste furios in fata Car-
miei, care si-a Schimbat atitudinea,
din agresivd, in umild.) Intelegi ? !...
Ca socialismul nu se poate construi
numai ca o societate de binefacere...
Socialismul nu e ,Crucea rosie“ pen-
tru raniti, mai e si donare de singe,
da’ singe curat, nu drojdie, cum se
crede acum !... Ca fiecare, cind ajunge
intr-un post, crede ca a inceput capa-
tuiala socialista !... C4d de-aia a aparut
si in partid o burghezie care nu mai
stie de bine si s-a umflat de putere,
si cind se rotesc si atunci se rotesc
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intre ei! (Direct, Carmiei.) Da’ a in-
ceput frica, frica de adevar, si a in-
ceput cocoloseala si spalatul miinilor
de raspundere! Cum e mai greu, in-
cepe spalatul miinilor de raspundere !...

CARMIA (cu ochii marifi de spaimad, cu

glasul de o inocenta imbecild) : De ce,
Tudore, de ce e mai greu acum ?

TUDOR CERNAT (priveste stupefiat la

femeia din fata lui. Revine, apoi, la
realitate. Cu vocea domolitd) : Uite,
Carmia, te rog, intelege-mi, e mai
bine sa divortdm... si ne despartim...
Tu nu vezi ?... Nu mai avem nimic
impreund... Asta e singura noastrda da-
torie morala fatd de copii, si de noi,
si de societate, sa divortam...

CARMIA (privindu-l fix, cu o expresie

disperatd) : Atit de usor renunti tu la
o viatda intreaga ?... Atit de usor re-
nunti tu la anii traiti impreuna ?... La
tot ce ne-a legat si ne-a unit, la co-
pii 7... Ne leagda o viata intreaga, Tu-
dore, ne leagd un destin, ne leaga
niste copii nevinovati, ne leaga atitea
insomnii... (Cernat nu mai aude ce
»ii leaga“; Carmia, schimbind brusc
tonul, strigd cu- rautate.) Da’ jur, jur
pe copiii mei, cd nu te-am iubit nicio-
datd, nu te-am dorit niciodatd, am
trait lingd tine ca lingd un strain!
(Tipad isteric.) Mi-a fost sila de tine !..
Eram saraca si singura si trebuia sa
razbesc si eu in viatid si am crezut ca
tu méa poti face fericitd ! Dar nu... nu
te-am iubit, nu te-am iubit niciodata !
Martor mi-e Dumnezeu !...

TUDOR CERNAT (cu spatele): Bine,

bine..., am inteles... E foarte bine asa...
Divortam si totul e in ordinea cea mai
perfecta. Dar, te rog, nu striga asa...
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CARMIA (ca si cind nu l-ar fi auzit) :
Tu nu te gindesti la copii, si la lumea
asta care o sa le arate pe fetele noas-
tre ca pe niste orfane — pentru ca, iti
dai seama, fetele nu ti le dau, si ele,
de fapt, pe mine ma iubesc, numai pe
mine !... Ca& tu niciodata n-ai avut
timp pentru ele... (Urlind.) Foarte
bine ! Si eu vreau sia ne desparf{im !
De mult vreau si ne despartim'!

TUDOR CERNAT : Bine, dar atunci de
ce tipi ?

CARMIA (nu-l aude) : De mult vreau sa
pun capat acestei mizerii care a fost
viata mea cu tine, si cu orgoliile tale
nemasurate de cuceritor al socialis-
mului... si de erou al socialismului!
Foarte bine! Da’ sa stii ca te vor da
afara, da... te vor destitui ! Pentru ca
la ei nu poti ocupa posturi de condu-
cere daca esti divortat.. si in felul
asta o sa te invat si eu minte, si o sa
platesti tu tot chinul vietii mele cu
tine !... Foarte bine, foarte bine !

TUDOR CERNAT (stapinindu-se) : Dar
putem si ne despartim in liniste, asa...
ca niste oameni civilizati, si sa nu
amestecam copiii si socialismul in
toatd povestea asta...

CARMIA (dezldntuitd) :
amestecam ? !

TUDOR CERNAT (semn cu mina, de li-
nistire) : Carmia, te rog, nu mai stri-
ga, pentru ca pot sa strig si eu, mai
tare ca tine... Dar nu e bine..

CARMIA (cu intentia evidentd de a-l
innebuni) : Nu e bine ?! De ce nu e
bine ? !... Ti-e frici de lume ?! Ti-e
rusine de lume ? ! (Vulgard si provo-
catoare.) Da’ de ce sa-ti fie rusine ? !
De ce 7!

TUDOR CERNAT : Pentru ca trebuie sa
lasdm impresia unor oameni civilizati.

CARMIA : Sa lasam impresia ?! Peste
tot sa lasam impresia!... Mi-e sila de
ipocrizia asta a voastra, mi-e sila de
falsitatea asta a voastra! Sa lasam
impresia... De ce si lasam impresia ? !

TUDOR CERNAT (stapinindu-se, in con-
tinuare) : Ma rog, atunci sa nu la-
sam... Poti si iesi direct in strada si

De ce sa nu-i

sa spui toate astea, dacd tu crezi c&
in felul asta nu esti ipocrita.

CARMIA (cu glasul ascutit, dusmdanos,
chinuindu-se sa plingd, mototolindu-si
fata cu palmele) : Nu sint, nu Sint ipo-
crita, sigur ca nu sint '...

TUDOR CERNAT (incearcd sd-i indepdr-
teze miinile de pe fatd, Carmia se
zbate isteric, urlind): Inceteaza, te
rog, inceteaza...

CARMIA (rdcnind cu urd): Nu, n-am sa
incetez, cum ai vrea tu! Pentru ca nu
e moral ce faci tu cu mine si cu co-
piii !

TUDOR CERNAT (incercind s-o facd
sa-l priveascd in ochi) : Carmia, as-
culta-ma, linisteste-te si asculta-ma !
Nu de copii divortdm noi si ne des-
partim... (Carmia se zbate, incercind
sd-i scape din strinsoarea miinilor.)
Asculta-ma — ce e mai moral : sa
dormi cu o sofie pe care nu o mai
iubesti, si o urasti, si ai vrea in fie-
care noapte s-o stringi de git in somn
ca un criminal de rind, si ziua, in fata
lumii sa treci drept un om cinstit si
curat si iubitor de sotie, numai ca sa
nu incalci prejudecatile mizere ale so-
cietatii — pentru ca stii si tu ca si
socialismul are prejudecatile lui, unele
chiar mai rele ca burghezia.. Sau e
mai moral sia te desparti cinstit, si sa
fii cinstit si fatd de familie, si in fata
lumii... nu cu doua fete, una de pa-
rada si la sarbatori, si alta de toata
ziua ? ! (Carmia se zbate, smucindu-si
capul dintr-o parte intr-alta. Cernat
nu se mai poate stapini §i incepe sd
strige.) Asa compromitem noi cauza,
fiindca degeaba ne ferchezuim la
23 August, si la miting, si la sarbatori,
pentru ca tot uriti raminem !

CARMIA (se opreste din zbuciumul ei
isteric $i strigd cu glas rdu prevesti-
tor) : Asa, va sa zica, gindeste un co-
munist ! Bineee...

TUDOR CERNAT (cu vocea ridicatd, ras-
picat) : Da, asa gindeste un comunist
cinstit! $i a fi comunist, azi, e o
drama !

Tabloul 7

Biroul secretarului

SECRETARA (in picioare in fata lui Pd-
ianu, cu agenda deschisd in minad) :
A intrebat de dumneavoastra tovara-
sul Dumitru.
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cu probleme organizatorice Manuil Piianu.

PAIANU (surprins, uitindu-se la ceas) :
Cind ? Nu-i nici sapte... A venit asa
de dimineata ? Sedinta e la noua..

SECRETARA : Da. Azi a venit de dimi-
neata de tot. Nici nu incepuse cu-
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ratenia in sediu, l-a gasit si pe mili-
tian dormind, dsta... schimbul de noap-
te. L-a chemat si pe generalul de la
securitate la raport, 1-a adus de-acasa.

PATJANU (hotdrit) : Bine. Sint aici.
Da-mi-1 pe Porumbaru la telefon. Vezi
unde e — la direc{ie sau acasi. Ful-
ger !

SECRETARA : Imediat. (Iese. Pdianu isi
aranjeazd hirtiile in mapd. Pune un
dosar deasupra, apoi scoate altul si-l

pune in locul primului. Sund tele-
fonul.)

PAIANU : Da.. Alo, si traiesti, toasu’
colonel ! TIa zi-i, domn’e, ce-a fost
aseara ?... La ,Stejaru’“, da.. Cum nu

stii nimic ?... Pai vezi ca stii.. La cit
au plecat ? La unspe jumate ? Aha..
Tocsobie cu masina, si Dumitru, ca de
obicei, pe jos. Cine, Mihalache ?... A
fost, va sa zica, si Mihalache cu ei ?...
El a condus-o pe fatd la cdmin ?
Stiu, stiu cd Tocsobie nu bea, da’ Mi-
halache e mai spritar, trebuie sa re-
cunosti... Domn’e, e nemaipomenit
pustiul &sta, dsta, Mihalache.., a fa-
cut ce-a facut si a ajuns prim-vice-
presedinte, la virsta lui.. Ma intelegi,
ca esti om in toatd firea.. Nu e buna
chestia asta, sia stii tot timpul ca in
spatele tau stau pregititi si-t{i ia lo-
cul altii... Si de cind cu rotirea... Si-i
vezi cum se bucurid cind se roteste ci-
neva.. Se bucurd ca prostii, dar, in
fine... asta e situatia : ne rotim. N-a-
vem incotro. Chestia e unde ne ro-
teste. Cum ?... Da. Asa e. Si Dumitru
le di_ nas. Intr-o sedintid de secreta-
riat, a spus : ,,Pai da, zice, noi am cre-
zut ca revolutia e teapdnd, cd ne-a
cocotat in cite un post si ne tine acolo
pind la adinci batrinete. Pai, noi sin-
tem o generatie a revolutiei, dupd noi
trebuie si vind si altii, si ne dam la
o parte“. Intelegi — si ne dam la o
parte... ca ,nu putem sta anchilozati
pind ne scoate cu néisilia din post®.
Pai, cum sd nu sara astia tineri, cum,
spune-mi ?... Ce... Da, asta e, s& ma
dea unde vor, dar si& nu ma dea aici
in judet.. Iti dai seama... (Apoi, deo-
datd, parcd si-a amintit de ceva.)
Domn’e, te rog, inainte nu poti sa
treci cinci minute pind la mine ? Nu
pot... intelege-ma, nu pot sa spun... ei,
intelege... Peste o ord intru in sedinta
de secretariat. Nu stiu ce probleme.
Eu am pregitit tot... Probleme de ca-
dre. cred. Hai. te rog, treci, e ceva
confidential... Bine, te astept. (Inchide
telefonul. Intrd Secretara.)
SECRETARA : Sofia v-a rugat s-o sunati.
PAIANU (rdmine perplex) : Da... (Uluit,
isi deschide nasturele de la git si-si
largeste cravata.) Da... (Sufocat.) Le-
gitura... (Secretara iese, uimitd. Sund

telefonul.) Da.., da, dragi, ce s-a in-
timplat ?... Ce ?... A venit excursia ? !...
(Deodatd deconectat.) Ei, bravo ! Foar-
te bine, cind a venit ? (Repede.) Si ?...
alwenitrcurel 2.4 Si eopiii, ce" kaCe 2!
(Mina dreaptd, in care tinea stiloul,
incepe sd-i tremure, sdrind in sus.
Apoi, slab.) Ce?... (Pune receptorul
incet pe masa. Intrd Secretara.)

SECRETARA : A venit tovarasul
nel... (Realizeazd starea lui
Incet.) ...Porumbaru...

PAIANU (cu ochii cdscati, Secretarei) :
Copiii, ce ?2...

colo-
Pdianu.

(Secretara iese repede, lovindu-se de

Porumbaru.)

PORUMBARU : Salut! Zi-i repede, nea
Manuile, ci nu pot sta mult. (Vede
fata descompusd a lui Pdianu.) Ce e,
frate, ce e, tovardse Paianu ?!

PAIANU (gifiind, distrus): Da.. da..
(Repetd, aberant.)

PORUMBARU : Ce e, domn’e, ce s-a in-
timplat ? !

PAIANU : S-a intimplat.. cd a venit ex-
cursia, intelegi ? Excursia din Iugo-
slavia... $i fii-mea, si Laura...

PORUMBARU (cu o sperantd) : Stai, nea
Manuile, ci poate nu e excursia lor.

PAIANU (agdtindu-se) : Crezi ?... (Recd-
zind, brusc, in starea de prostratie.)
Era data...

PORUMBARU : Da, e adevarat. M-am
interesat. Ieri seard la 8 trebuia sa
vina Tugoslavia.

PAIANU (ca pentru el): Nu se poate...
nu se poate! Laura nu poate si-mi
facd mie una ca asta.. Si maica-sa,
care-mi spunea : .Ce, eu n-am fugit
cu tine de-acasi, s$i ne-am insurat
abia dupa trei ani ? Si, copilul nostru,
cind s-a néascut, in dreptul tatidlui nu
scria «natural» ? '“ Adica : ,lasd fata,
cd ce-a facut ?“ SQi-acum, uite, uite ce
mi-a facut...

PORUMBARU (jenat de scena penibild) :
De, stai s& ma& mai interesez eu
acum, de dimineatd, poate cid n-a fost
data buna...

PAIANU (fdrd sd-l asculte, continud sd
se lamenteze) : Si eu, care-i spuneam
lui Dumitru — cd el nu e insurat si
n-are copii — asa-i ziceam : .Socia-
lismul n-are nici un rost fara copii,
fara copii n-are nici un sens®, si co-
piii, uite ce fac copiii.. Si cum sta-
team noi trei, singuri, de sarbatori. si
ele faceau pom, si ma puneau sa cint
cu ele! (Cintd, Porumbaru il urmd-
reste, mnestiind ce sd facd.) .Mos
mmmmii cu plete dalbe, /| A sosit de
prin nameti..“!, cd eu le intrebam
asa, sd vad ce zic : ,,Pii bine, méi fe-
telor, tovaraselelor, noi parci-l sarba-
torim pe Mos Gerils, si dla e la Anul
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nou, nu acum, sinteti cam misticute,
si ma bagati si pe mine la apd“.. ci,
lipit de apartamentul nostru, asa, zid
in zid, std prim-vicele, &sta, Miha-
lache, si Viorica, nevastid-mea, zicea :
»Lasd prostiile, draga, acasa la el face
fiecare ce vrea, n-o si-mi faci tu plan
de muncéa si acasa, tu sa-1 faci pe Mos
Gerild la sediu, nu aici, cd-1 aveti pe
Dumitru bun de Mos Gerild, cum a
albit el acum e numai bun..“ si La-
ura se finea de gitul ei si o ingina cu
ochii in lacrimi de fericire, si Vio-
rica spunea ca ce, ,Mihalache n-a fi-
cut si el pom, si ei cinta, da’ nu se
aude, ca de la noi la ei se aude, nu-
mai de la ei la noi nu se aude“.. $i
Laura se alinta si-mi zicea : ,Hai, ta-
ticule, si cintam incet, mami — in-
cepe tu“, si iar o luam toti trei : ,Mos
mmmii cu plete...“

(Porumbaru il priveste in continuare
consternat. Intrd, speriatd, Secretara.)

SECRETARA : Vi asteaptd urgent tova-
rasul prim ! A venit si tovardsul Toc-
sobie. Urgent !

(Pdianu se ridicd, parcd halucinat.)

PAIANU (in picioare, cu ochii mdriti) :
Da, sint gata, eu sint gata de mult!
(Vrea sd-si ia mapa cu dosarele, dar
nu poate s~-o apuce.)

PORUMBARU (intors si el la realitate) :
Du-te, omule, ci te asteaptid tovarisul
prim si tovarasul Tocsobie! Linistes-
te-te... Te anunt{ eu imediat ce aflu
ceva. (Manuil iese ca un automat de
dupd birou, in mers se vede cum nu-1l
mai duc genunchii.)

Tabloul 8

Biroul primului secretar Dumitru Dumitru. La masa lungi, stau, de 0
parte, Anghel Tocsobie, Dumitru Dumitru si, la un colt, David Visarionovici
Cezar. De cealalta parte — Secretarul cu probleme economice — Mihalache si
Secretarul cu propaganda, iar intre ei, un scaun gol, al lui Piianu. Intra

Piaianu, precipitat, rosu la fata.

ANGHEL TOCSOBIE (ironic, dispretui-
tor, privindu-gi ceasul) : Va lasafi as-
teptat, tovarase...

MIHALACHE : ... Paianu.
(Pdianu rdmine cu ochii pironiti pe

Mihalache.)

DUMITRU DUMITRU (calm): N-avem
decit un singur punct la ordinea de
zi : problema cadrelor. Vreti sa spu-
neti ceva, inainte de a ne prezenta
tovariasul Piaianu problema cadrelor ?

ANGHEL TOCSOBIE (urmdrindu-gi cea-
sul) : Nu.

PATANU (reasezind hirtie in mapd,
isi drege glasul hirtit) : Tovarasi...
DUMITRU DUMITRU (simplu, intreru-
pindu-l) : Treci peste introducere, to-
varase Paianu. Treci... fiindcd am mai
auzit-o si saptamina trecutad, la ra-
portul cu nu mai stiu ce dracu’. Nu ?
Cred ca au mai pus-o nitel la punct
propagandistii nostri, au mai piepta-
nat-o, au facut-o (ironic) mai ,filozo-
fica“, dar tot aia e. Nu ? (Privind spre
Secretarul cu propaganda, care se uitd

absent in gol.)

SECRETARUL CU PROPAGANDA (tre-
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sare, apoi, revenindu-si) : Poftiti ?..
Da, da... tot aia e. Nici nu putea fi
alta, e si aici un stas, nu stiti ? ca la
cutiile de chibrituri, dar exact ca la
ele, fiindca nici la propozitiile astea,
ale noastre, nu se mai aprinde ni-
(amuzat) :

meni...

ANGHEL TOCSOBIE Si-a-
tunci, de ce le mai scaparati ?

SECRETARUL CU PROPAGANDA : Sca-
para toata lumea, si de jos in sus, si
de sus in jos. Dumneavoastra credeti
cd eu nu trec peste introducerile care
preced diverse materiale care vin de
la dumneavoastra, de sus ? Toti sarim.

ANGHEL TOCSOBIE (fdrd sd-! mai as-
culte pe Secretarul cu propaganda, lui
Pdianu) : Poftim...

PAIANU : Da. Am sia dau citire tabe-
lului cu cifre, si tabelelor pe ramuri,
pe virste, pe profesiuni...

ANGHEL TOCSOBIE (oprindu-l) : Si oa-
menii ?

PAIANU : Oamenii, ce ?.. M&a scuzati...

ANGHEL TOCSOBIE : Oamenii ? Oame-
nii care stau in spatele acestor cifre.

PAIANU : Avem, sigur cid avem, toate
dosarele tuturor, puse la punct. Co-
respund indicatiilor la milimetru.
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ANGHEL TOCSOBIE : Oamenii... Pen-
tru ca, iata, tovarase secretar (reze-
mindu-se pe spdtarul scaunului, $i cu
o mind, complice, pe scaunul lui Du-
mitru), noi va trebui, ca o urmare fi-
reasci a acestui raport prezentat de
dumneata, sa discutdm un caz concret.
Un om, nu un dosar bine pus la
punct. Nu un dosar care respectd mi-
limetric indicatiile, tintarul nostru,
pentru ca, sigur, este un tintar al
cadrelor noastre, un tabel al lui Men-
deleev cu toate casutele perfect cu-
noscute, si care se aplica fiecarui ac-
tivist al nostru, si e normal sa fie
asa, e foarte normal, dar noi discu-
tam, si vom discuta, acum, un om, nu
un dosar, un cadru de cea mai mare
raspundere aici in judef, in comitetul
judetean de partid, un cadru confir-
mat (accentuind) de secretariat (Pd-
ianu, rdmas in picioare, cu gura usor
deschisd, respird zgomotos), si o  si
vedeti cd intre un raport si oamenii
despre care e vorba in raport e o
mare, o foarte mare diferenta. (Se
uitd lung, cercetdtor, la ceasul de la
mind. Pdianu nu stie ce sd facd, rd-
mine in picioare, cu unm aer speriat,
uitindu-se cind la Tocsobie, cind la
Dumitru Dumitru. Amindoi par sd-l
ignore. Tocsobie — lui Dumitru Du-
mitru.) Tinindu-1 cu fata la soare, pe-
semne ca bateria s-a incarcat, nu-i
asa ?

DUMITRU DUMITRU : Da, dar nu du-
reazi... Nici soarele asta n-are, de
fapt, cine stie ce putere. Nici strugu-
rii nu-i coace, mai mult 1i rumeneste,
i fardeaza, ca sa zic asa.

ANGHEL TOCSOBIE (adresindu-se, din
nou, lui Pdianu) : ..Da, pentru ca noi
0 sa discutdm acum un om, un om cu
un dosar perfect din punctul de ve-
dere al tabloului lui Mendeleev, al
fintarului, cum stiu cad i se spune si
la dumneavoastra, dar care (accentu-
ind), ca om, o si vedeti, se comportd
dupa alt tabel, care nu mai e al lui

Mendeleev, vreau si spun — cu toate
casutele acoperite cu elemente preti-
oase.

(Pdianu vrea sd ia in mind hirtiile din
fata lui, dar miinile incep sd-i tremure
necontrolat, ceea ce produce un zgomot
de hirtie fistitd; mnestiind cum sd-1 o-
preascd, asazd brusc hirtiile pe masd §i
incepe sd le apese cu miinile. Priveste
fix la cei doi din fata lui.)

PAIANU (cu devotament si foarte tare) :
Inteleg...

ANGHEL TOCSOBIE: Daci intelegeti,
sa considerati ca raportul dumnea-
voastrd nu e incheiat, si ci e nevoie

de o severa analiza in acest sens, aici,
in secretariat, si mai ales dupa eluci-
darea cazului pe care avem sa-l1 su-
punem acum discutiei in aceasti in-
tilnire a noastri. De aceea, vi rog, pe
toti, s& nu tragem nici o concluzie ina-
inte de a dezbate problema Tudor
Cernat. Nu-i asa, tovarase Dumitru ?
(Dumitru Dumitru pare obosit $i com-
plet detasat. Ochii lui Tocsobie se
opresc, apoi, pe chipul prim-vicepre-
sedintelui Mihalache, care suride iro-
nic-compdtimitor. Direct Ilui Miha-
lache.) Ce spuneti ? (Deschide mapa
de piele si scoate citeva foi. Intirzie
citeva secunde, adresindu-se apoi tea-
tral celui de la capdtul mesei.) Ci-
testi dumneata ? (Toate privirile se
intorc mirate spre acesta, care, §i el,
scoate dintr-un dosar aflat in fata lui
citeva foi.) Normal este sa citeasca
dinsul, tovarasul...

DAVID VISARIONOVICI CEZAR : ..Da-
vid Visarionovici Cezar. (Tofi il pri-
vesc uimiti. Mihalache incepe sd ridd
ironic. David Visarionovici Cezar, vrind
sd fie degajat, se scuzd.) ..Epoca, stiti
cum era atunci.. (Mihalache ride sd-
ndtos. Dumitru 1isi priveste absent
miinile, asezate paralel pe tdblia me-
sei. David Visarionovici, nestiind ce
sd facd, reia.) Tata era un habotnic
in devotamentul lui, si mi-a adaugat,
in ’44, in acte, numele asta.. Si asa
am ramas... (Apoi, vesel, lui Tocsobie.)
Si, cind am fost recrutat in aparat,
toate intrebarile aici s-au oprit, va
dati seama...

ANGHEL TOCSOBIE : ..Da, tovarasul...

DAVID VISARIONOVICI CEZAR : ..Da-
vid Visarionovici Cezar.

ANGHEL TOCSOBIE : Dinsul e instruc-
torul sectiei de specialitate, face con-
trolul pe linie de partid. (Apoi, cdtre
acesta.) Pentru ca tot dumneata te
vei ocupa si de verificdri, nu noi, nu-i
asa ? Chestiunea priveste sectia du-
mitale, nu ? Poftim.

(Se lasd obosit pe spdtarul scaunului.
Pe toatd aceastd discutie, Dumitru Du-
mitru a stat teapdn, memiscat, linistit.)

DAVID VISARIONOVICI CEZAR (incepe
sd citeascd) : ,,Subsemnata Cernat Car-
mia sint de nouidsprezece ani casato-
ritd cu inginerul Tudor Cernat si avem
doi copii, si viata noastrd a fost o
viata fericitd pind la avansarea sotu-
lui meu in functia de director general
al Grupului industrial. Din acel mo-
ment, tot ce am clidit impreunid cu
sacrificii, si lacrimi, si privatiuni de
tot felul, s-a naruit, si casnicia noastra
a ajuns in pragul destramarii, si ma
vad in situatia de a fi lasata pe dru-
muri cu doi copii, care abia acum au
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nevoie de tata, si de indrumarea lui,
si de raspunderea lui. Astfel, am fost
anuntatd de sotul meu ci intentio-
neaza sa divorteze si imi cere, de la
inceput, consimtdmintul pentru despar-
tire. Lovita astfel, dupa douazeci de
ani de sacrificii pentru fintemeierea
unei familii adevéarate si In spiritul
principiilor noastre, ale societatii noas-
tre socialiste, ma vad obligatd moral
sd viu in fata dumneavoastra si sa va
spun ca nu pot admite aceastia des-
partire, si ca la aceastd virsta pe care
o am, §i cu doi copii mari, care mai
mult ca oricind au nevoie de o fami-
lie unita si inchegatd, eu nu am sot
de lasat, iar obligatia lui este tocmai
acum sa se devoteze familiei, pe care
a intemeiat-o si i-a dat curs in fata
societitii intregi. Insi aceeasi obligatie
morald ma face si vin la dumnea-
voastra si sd vad spun cine este azi
inginerul Tudor Cernat, directorul ge-
neral al Grupului industrial, caruia
partidul i-a dat aceastd inalta raspun-
dere si demnitate si i-a umplut piep-
tul de decoratii, si dumneavoastra sa
analizati si sa vedeti daca merita el
si daca a meritat el vreodatd cinstea
care i s-a facut si increderea care i
s-a acordat de catre partid..“ (David
Visarionovici Cezar se opreste, isi
freacd ochii, Tocsobie il priveste in-
trebdtor.) Ma dor ochii de atita citit.
Dumneavoastra stiti cum e la noi, nu
mai sfirsim de citit plingeri, reclama-
tii, anonime, scrisori, dosare, anchete...
cred cd niciodatd n-o sia se mai ter-
mine la noi.. (Reia.) ,..si zile intregi
nu vine acasd, si nopti intregi nu
doarme acasia, si eu stau singurd, ui-
tatd de lume si salbaticita, si n-am
nici un drept sia-1 intreb nici de unde
vine, si nici unde a dormit, si nici
daci se intoarce curind stu nu, si de
sase ani de cind este director general
viata noastrid s-a pustiit. Insi adeva-
rul nu este al devotamentului lui
pentru socialism si al luptei lui pen-
tru progres, cum se spune in toate de-
cretele lui de decorare, adevarul a iesit
la iveala acum, odata cu amenintarea
lui cu divortul la care eu nu pot sa
consimi. In numele copiilor pe care
i-am facut si pe care avem datoria
sd-i dam societatii noastre socialiste
educati, si invatati, si folositori, ade-
varul il spun eu acum si aici, cu inima
arsd si cu sufletul pustiit de suferinte
pe care, pinad acum, le-am tinut as-
cunse ca pe un foc rau. Si trebuie sa
afle si partidul, si copiii lui, adevéarul
acesta, pentru ca societatea sa fie fe-
ritd de astfel de situatii de acum
inainte...«

MIHALACHE (intrerupindu-l brusc, cu
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sild) : Mai este ?

DAVID VISARIONOVICI

DAVID VISARIONOVICI

CEZAR (se-
rios) : Da. (Continud.) ,Si socialismul
el il considera mosia lui, si e adevéarat
cad a batut muncitorii cum l-a batut
si pe inginerul care l-a dat acum in
judecatsd, si la nimeni n-a cerut ier-
tare. A calcat pe sufletele oamenilor
cum a calcat si pe sufletul meu si al
copiilor mei, si ar trebui sa se vada
si cu ce a cumparat el tot ce am
cumparat noi in casa noastra, fiindca
eu niciodatd n-am stiut ce bani are
el si care e leafa lui. Si tot el era me-
reu nemultumit de toate, si de uzina,
si de judet, si de partid, si numai eu
stiu cum injura el acasd nopti intregi
atitea cadre ale partidului, si care erau
purtate de muncitorii lui in fotografii
si panouri la manifestatie, si el striga
noaptea singur, in casi, cid trebuie
sa-i duca pe toti neispravitii si pe toti
iresponsabilii in spinare de ani de zile
si sd-i mai §i voteze, si sia-i mai si
care pe umeri la manifestatie, si sa
cheltuiasca banii uzinei pe fotografiile
lor, si ei dispar si lasda pe urma lor
numai praful demagogiei. Acesta e
adevarul despre acest comunist care a
fost luat in brate la toate nivelele, asa
cd n-am de ce sa mai ascund ceva
partidului care ne-a dat tot noua,
fiindca am fost mai rau decit saraci...

(David Visarionovici Cezar, cu gitul us-

cat, face o pauza.)

MIHALACHE : Gata ?!
DAVID VISARIONOVICI CEZAR (sim-

plu) : Nu. (Citeste mai departe.)
»..Acesta e comunistul Tudor Cernat,
pe care partidul nu-l cunoaste si tre-
buie sid cunoasca acum tot adevarul.
Pe el nu l-a intrebat nimeni cum a
cumparat el un Mercedes nou cind s-a
intors din strainatate, la nici o sapta-
mind ; pe el nu-l infreaba nimeni ni-
mic. Nu l-a intrebat nimeni nici ce
politici au facut parintii lui, care au
fost taranisti si aveau in casd pina
m-am maritat eu poza lui Dimitrie
Gusti cu socru-meu la o hora. El tot
timpul a trecut prin viatd neintrebat,
iar el n-a spus nimanui nimic... Fiindca
el nu iubeste socialismul, care, pentru
el, n-a fost si nu este decit o tram-
bulind ca sa parvina el“.

MIHALACHE (agresiv, cu dezgust) : Mai

este ? !... (Secretarul cu probleme eco-
nomice cu capul in miini, isi acoperd
ochii si fruntea. Secretarul cu propa-
ganda deseneazd ceva pe o hirtie.) Mai
este ?!

CEZAR (sili-
tor) : Da.

MIHALACHE (mai mult ca pentru el) :

" Ce poate sa mai spuna ?...
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PAIANU (cu fruntea incretitd, concentrat
intr-un punct fix, in gol, deodatd —
tare) : Da !

(Toata lumea se uitd la el nedumeritd.
Pdaianu se fisticeste si se uitd speriat in
jur, rusinat — ca $i cum ar fi sughitat
tare, fdrd sa se poatd controla.)

DAVID VISARIONOVICI CEZAR (con-
tinud, egal) : ,..Nu existd cadru de
conducere la acest judet, in frunte cu
tovarasul Paianu, cu care inginerul
Tudor Cernat sia nu fi intrat in con-
flict, si cind venea acasd sia nu-l1 in-
jure si si spund, cum spunea intot-
deauna despre tovarasul Paianu, desi
era mai batrin ca el, cid este cea mai
crasa demonstrare a obtuzititii asgre-
sive din cite a vazut el pe lume si ca
e pacat ca rotirea cadrelor si impros-
patarea lor cu oameni capabili se face
atit de incet si tara pierde, si ei stau
pe scaune fara nici o rusine si im-
piedicd revolutia cu devotamentul lor
orb. (Pdianu ascultd, cu ochii mari,
parcd nu intelege, ca si cind nu ar fi
vorba despre el. Prin spatele lui Pad-
ianu, Mihalache si Secretarul cu pro-
paganda schimbd intre ei priviri amu-
zate, ironice.) ..Numai pe tovarasul
Dumitru Dumitru nu l-a batjocorit el
niciodata si de dinsul i-a fost rusine,
dar zicea cd numai ei amindoi inteleg
care e rostul lor pe lume. Altfel zicea
ca toti s-au boierit si au uitat de unde
au plecat si le e rusine sa-si mai aduca
aminte“.

MIHALACHE :" Si ce mai spunea ? !

ANGHEL TOCSOBIE (il priveste nedu-
merit si iritat) : Poftim ?

MIHALACHE : Nu e de suportat un ase-
menea denunt mizerabil. E peste pu-
terile mele.

ANGHEL TOCSOBIE (cu superioritate) :
Ce e mizerabil ? Denuntul, sau ce ni
se relateazi, adicad opinia celui -denun-
tat, dacid dumitale iti place cuvintul
~denunt.

DUMITRU DUMITRU (calm, (ui David
Visarionovici Cezar) : Citeste !

DAVID VISARIONOVICI CEZAR (supus) :
Nu mai e mult. (Continud.) ,,..Eu -imi
inchei memoriul meu si va aduc la
cunostinta, iar, ca nici in socialism nu
crede el, cum véa inchipuiti dumnea-
voastrd si cum isi inchipuie tovarasii
lui, fiindcd n-a fost numai o dati cind
l-am auzit eu sculindu-se noaptea din
somn si strigind prin casid ca asta nu
e socialism, ce construieste el la uzina
nu e socialismul, e o cirpealda®. (Usa
se deschide cu grija si Seful de cabi-
net — cu ochii tot timpul la Dumitru
Dumitru, ca pentru incuviinfare — se
apleacd la wurechea lui Pdianu g§i-i
pune, peste dosare, in fatd, un plic si-

gilat. Iese, tot atit de incet cum a in-
trat. Pdianu ia plicul in miinile care
ii tremurd imposibil de stdpinit, il
deschide, citeste biletul dinduntru si
incearcd, disperat, sd-l1 bage la loc. Il
ajutd Mihalache. Lui Pdianu ii tremurd
miinile puse peste mapd, cu o decizie
bruscd, le prinde una de alta si le tine
inclestate. Toti au urmdrit scena.)

DUMITRU DUMITRU : Nu te simti bine,
tovarase Paianu ?

PAIANU (repede, hiriit) : Nu, nu, nu e
nimic.

(David Visarionovici Cezar priveste ca-
tre Tocsobie, care i face semn cu capul
sd continue.)

DAVID VISARIONOVICI CEZAR: ,..e
o cirpeala, asa... da..‘

(Usa se deschide din mou, s§i teintrd
Seful de cabinet. Pdianu il urmdreste,
ridicindu-se pe trei sferturi din scaun.
Seful de cabinet ocoleste, insd, masa, si
pune plicul in fata lui Dumitru Dumitru.
Acesta il deschide, citeste, si se intoarce
enervat cdtre Seful de cabinet.)

SEFUL DE CABINET (scuzindu-se) : To-
varasul colone! Porumbaru a spus sia
vi-1 dau imediat, cd e urgent...

(Pdianu, cu o expresie disperatd, as-
teaptd un cuvint sau un semn de la Du-
mitru Dumitru.)

DUMITRU DUMITRU (cdtre Pdianu) : Sa
fim calmi, va rog.. Avem timp pentru
toate. (Sefului de cabinet.) Si nu ne
mai deranja, fiinded nu ne aduci nici
o noutate. E limpede ? !

(Seful de cabinet iese, supus.)

ANGHEL TOCSOBIE (lui David Visario-
novici Cezar) : Poftim !

(Cit va citi David Visarionovici Cezar
ultima parte a denuntului, Pdianu va
cauta cu disperare privirea lui Dumitru
Dumitru, care nu-si mai ridicd ochii de
pe un punct firxat undeva, pe masd;
apoi, va incerca — zadarnic — sd Sscrie
ceva pe o bucdticd de hirtie. Mina nu-l
ascultd si sare 1in sus, necontrolatd.
Tocsobie — asezat exact in fata lui —
priveste ca un entomolog aceastd zbatere
ridicold.)

DAVID VISARIONOVICI CEZAR (con-
tinud) : ,.Si incheindu-mi  memoriul
meu, scris cu lacrimile mele si cu sin-
gele meu de sotie si de mama, tin sa
vA mai aduc la cunostintda ca tot
atuneci, in noaptea cind el mi-a anun-
tat hotarirea lui de a se desparti si eu
i-am atras lui atentia cd asa gindeste
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un comunist astazi ? el a spus cu glas
tare, de au auzit si copiii care erau
de fati: «A fi comunist azi e o
drama !» Am adaugat toate acestea ca
inginerul Tudor Cernat, azi director
general al Grupului industrial, si fie
cunoscut de dumneavoastra si sa fie
cunoscut tot adevirul despre el. Inchei.
asadar, cu fierbintea mea rugaminte
de sotie si mamia ca sa fiu ajutatd si
copiii nostri ajutati, fiindcd eu n-am
barbat de lasat si nici copiii nu tre-
buie sd ramina orfani“.

DUMITRU DUMITRU (tare) : Este, intr-
adevar, este o drama ! (Tocsobie tre-
sare, il priveste surprins.) Da, a  fi,
azi, comunist, € o drama — a constiin-
tei, a optiunii, a actiunii, a sacrificiuluj
de sine, a moralei noastre. Nu e re-
plica lui, din picate, € a mea, de la
mine a Imprumutat-o. Restul ii apar-
fine si urmeaza sa fie judecat.

ANGHEL TOCSOBIE (ignorind, parcd,
interventia lui Dumitru Dumitru) : Ra-
mine aici, pentru analiza acestui caz,
tovarasul David Visarionovici Cezar.

DAVID VISARIONOVICI CEZAR (adu-
nind-si foile, zimbeste intelegdtor) :
Da... voi ramine aici si voi ancheta.
(Toti se ridicd. Pdianu, vrind sd

para sigur de el, nu se uitd §i rdstoar-
nd un scaun. Toatd lumea pdrdseste
biroul, intr-o tdcere jenatd si apdsd-
toare. Dumitru Dumitru $i Tocsobie,
in picioare, se privesc citeva secunde.)

ANGHEL TOCSOBIE (uitindu-se lung
la ceasul de la mind) : La ce ora l-afi
chemat ?

DUMITRU DUMITRU : Acum. Trebuie sa
vind... (Usa se deschide i intrd Tudor
Cernat — hotdrit, linigtit, demn. Pare
sd-1 ignore pe Tocsobie. Priveste fix
in ochii lui Dumitru. Acesta intreabd,
uscat :) Cunosti scrisoarea ?

TUDOR CERNAT : Da. Mi s-a dat s-o
citesc. (In continuare, numai lui Du-
mitru.) La inceput am vrut sa abdic,
dar am renunfat si ma voi lupta.

DUMITRU DUMITRU : Sa stii cd lupta
cea mai grea nu e cu dusmanul, ci cu
tovarasii...

TUDOR CERNAT : Stiu. Si daca voi
invinge, cistigul va fi si pentru mine,
si pentru tovarasii mei.

DUMITRU DUMITRU : Si
invins ?

TUDOR CERNAT : Pe nedrept ?

DUMITRU DUMITRU : Nu stiu!

TUDOR CERNAT : Pierd o batalie, nu
si sensul vietii...

daci vei fi

Tabloul 9

COrtea firineascd, siricdcioasid, a lui Ghi{i Praz. Gard de uluci scoro-
jite. Spatele casei cu pridvor inalt, cu trei trepte. Cotete de pisiri gubrede,

si privata, din scinduri, bitute rar.

Lume multd : barbatii cu capetele descoperite, fiecare in mind cu o
sticlid de tuici cu dop de cocean, femeile cu basmale pe cap, tinind in mfini
azime rotunde incircate cu mere rosii, struguri si, in mijloc, cu luminarea

mortului.

Intrd in curte Dumitru Dumitru, Secretarul cu propaganda si Soferul,
care duce o coroani mare, cu panglicile nescrise. Primii doi urca apoi co-
roana pe prispd, lingd sicriu. Toatia lumea tace, bocitoarele si preotul isi
intrerup bocetele si rugicfunea. Preotul face semne, cu mina in care tine
cidelnifa, sd i se elibereze drumul lui Dumitru.

Nevasta lui Ghif{d Praz ii iese in faja.

NEVASTA LUI GHITA PRAZ:
dumneavoastra...

DUMITRU DUMITRU : Nu ma mai cu-
mnosti ?

NEVASTA LUI GHITA PRAZ: Nu, nai
nu prea cunoastem... Sa fii dumneata
Dumitru ?! (Vdzind cd Dumitru se
uitd fix la chipul lui Ghitd, din sicriu,
incepe sd toace 1r'uirunt la urechea lui.)
Saracul, Dumnezeu si-1 ierte, mai avea
nitel pini si se topeascd s§i zicea,
fiindca i1 lasase si dorul de cap, ca
noua ne-a murit mai de mult, inaintea
razboiului, intr-un an, patru copii si
toti de aceeasi boald, si tot asa z&ceau

Pai,
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si ei, cum a zacut si Ghita, ii lua un
dor de cap si o toropeald si durmeau
cu noi de vorbi, da’ pe el l-a ajuns
batrinetea, si zicea, cd 11 lasase, cum
v-am spus, si dorul de cap: ,Lasi,
Lixandra, zicea, cia dacd ma duc in-
seamna ca apuc si eu sia ma hodinesc
in liniste, fiindcd mi-ajunge si daca
ti-e urit vii si tu si te hodinesti, ca
si tu te-ai spetit destul, si uite, vine
sorocul, si nu rimine nimic“. Ii ve-
nea, asa, ca un somn si cum il lasase
si dorul de cap, ar fi durmit si se
hodineasci. Da’ el odatid s-a intins si
eu zic: ,,Doamne, daci se intinde in-
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seamna cd se indreapti“, si dau sa
ies 'binisor din cerdac, si cind ma uit
dau cu ochii de Salvarea trimisid de
dumneata. Atunci s-a desteptat si el
si nu-1 mai durea nimic. ,,M-am usu-
rat !“ zicea saracul de el si zimbea
ca acum, si eu — speriati, Doamne
iartd-mi — strig la el ,,Ghitd, a ve-
nit, ma baiete, doctorul de la Dumi-
tru“ si dau iar cu ochii de el, si cum
se intinsese el ostenit ca si atipeasca
si el farda dor de cap, atunci i-a alune-
cat capul pe perind si.. asa a ramas.
Doamne ! (Impingindu-l pe Dumitru.)
Haideti mai inainte, treceti 1a capul
lui, fiindca ati fost prieteni. (Cdtre
popd, care sufld cu grijé fumul de
tamiie din fata lui Dumitru.) Cadelni-
teazd, parinte, cd s-a cam topit fu-
mul, cédelniteazi, cid azi a fost cald
rdu, si si stdruie mai mult mirosul
de tdmiie. D& mai iute din mini'!
(Lui Dumitru.) Pune mina sub cépa-
tijul lui, pune-o leagin, ci asa se face.
(Dumitru pune, citeva secunde, mina
sub capul lui Ghitd Praz, il priveste
lung, de aproape, apoi coboard in
curte, urmat de Secretarul cu propa-
ganda §i de Sofer.)

SECRETARUL CU PROPAGANDA : Tre-
buia si fi scris si noi ceva pe pan-
glicile coroanei.. Sid stie lumea de
unde e.

DUMITRU DUMITRU : Ce si fi scris ?
(Se retrage cu cei doi deoparte, din
fata oamenilor. De la privatd §i de
dupd ea ies citiva tdrani mai bdtrini,
incheindu-se, in mers, la nasturii pan-
talonilor. Sint Ruginaru, Ndifd Lucean,
Minzatu i Ozun.)

RUSINARU : Nici cu Dumitru prieten n-a
mai putut fi el salvat. Cind e si te
ia, te ia Veta, cu prim-secretar cu tot !
Asa si cu bietul Ghita.

MINZATU (are albeatd la un ochi):
Pai, i-a trimis si Salvarea cu doctor,
unul mai tinerel, care zice din drum,
ed nici nu intrase bine in curte : ,,Unde
e tovarisul ?“ Da’ ,tovardsul“ se ter-
menase ; termenase si cu tovirisia,
termenase cu tot...

OZUN (chinuindu-se sd-si bage cdmasa
in pantaloni) : Toti termendm.. (Isi
aprind tigdrile. In curte intrd Primarul
comunei §i bdiatul lut Ghitd Praz, An-
ghel.)

PRIMARUL : Si traiti!

ANGHEL PRAZ: Si traiti! (li intinde
mina lui Dumitru Dumitru.)

DUMITRU DUMITRU (stringind mina lui
Anghel Praz): Dumnezeu si-1 ierte.

(Primarul rdmine cu privirea uluitd la

Dumitru Dumitru.)

NEVASTA LUI GHITA PRAZ (de sus,
din pridvor, cdtre Anghel) : Anghele,
unde esti, mami, nu vezi, mama, ca
a tras camionul in fata casei si ne

darimi gardul si ne lasid saraci ?! (Cd-
tre una dintre femeile din curte.) Pai
nu ldsa, Marie, focul si& moard, ca se
afuma varza, si ce nu-i placea rapo-
satului era varza afumata...

ANGHEL PRAZ (scuzindu-se) : MA ijer-
tati... i1 coboara. (Apoi, ca un zumzet,
in toatd curtea : ,il coboard®.)

SECRETARUL CU PROPAGANDA (se
apropie de Dumitru Dumitru §i de
Primar) : Stam pinid la sfirsit ?
(Nevasta lui Ghitd Praz reapare sus,
in pridvor.)

NEVASTA LUI GHITA PRAZ (strigd
ascutit) : NA&itd, Luceane, Rusinarule,
Ozune, Minzatule, pdi unde sinteti,
muicd ? Unde sint, muied ? Nu-i ve-
deti dumneavoastrd careva ? Nu sint
cumva la cdzan, fir-ar al mortii, sa
vie sd-1 ludm pe raposatu’ ?

DUMITRU DUMITRU : Sint toti aici...
(Secretarului cu propaganda.) Stiam,
mai invatdm si moi cum se traieste.

SECRETARUL 'CU PROPAGANDA : Cum
se traieste ?

DUMITRU DUMITRU : Da, cum se tra-
ieste, si cit sintem de fapt. (Pe scara
pridvorului urcd Nditd Lucean, Rugi-
naru — bombdnind ceva spre Ozun,
care e in urma lui — §i Minzatu.)

NAITA LUCEAN (lui Ruginaru) : Lasi-l,
domnule, nu stdm noi acum in loc de
el, lasi-] dracului, Doamne iartid-ma !

RUSINARU : Pii ce, am baut la cazanul
lui ?! Daca vreau, beau si la cazanul
lui, da’ intli s& moara, ci eu sint pre-
zent.

OZUN (intdritindu-l, din spate) : Mai
baiete ,tu nici la-nmormintare nu te
sfintesti ?

NEVASTA LUI GHITA PRAZ: Pii nu
asa, cd zice parintele cad intli trebuie
pus iar pe masd, in curte, si slujit,
si pe urma in camion !

(Lumea din curte se agitd, toft vorbesc
tare.)

PRIMARUL (lui Dumitru Dumitru) : Ne-
mernicii &dstia au stat de cind au
venit, la cazanul din fundul curtii, la
tuicid. Direct la cazan s-au dus, cum
au intrat in curte, si-acum sint nitel
afumati., Rusinaru, care e mai hazos,
zicea cd el n-a venit sa-1 vada pe
Ghitad Praz mort, el a venit la tovaras,
si tovardsul asa obisnuia, sid-1 ducd
intii la cazan. De fapt, le era frica
si-l vadid pe Ghitd intins pe masa,
pentru ci, de, si ei au mai imb#&trinit
si simt cd li se apropie, si atunci au
trecut pe la cazan si-si facid nitel
curaj. N&itd Lucean e primarul de la
Cornu Caprei. i1 stiti, dar nu prea
mai e nici el ce-a fost. A ostenit. Gura
i-a ramas, insid. la fel de spurcata.

DUMITRU DUMITRU (privind snre prid-
vor, fard sd-1 fi auzit, parcd, pe Pri-
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mar) : Sint toti aici, toti...

(In capul pridvorului apare sicriul, pur-
tat pe umeri de bdiatul lui Ghitd Praz,
Naitd, Ruginaru, Ozun, Minzatu.)

O FEMEIE : Doamne, nu sint sanatosi, o
sa le scape mortul din cosciug, o sa
vedeti !...

RUSINARU (oprit pe scard, nedumerit) :
Unde-1 punem ?

(Cineva vine in fugd cu o mdsutd cu
trei picioare, pe care o pune in mijlocul
curtii. Cei cinci care poartd sicriul pri-
vesc masuta, uluiti.)

RUSINARU : Pai e joasi — putd, cum sa
pui mortul pe ea ?! (Nimeni nu face
nici o migcare, $i cei cinci cu sicriul
il lasa jos, pe masa de mdmadligd.)

O FEMEIE (privind in cosciug) : Parca
doarme si ride in somn, sau viseaza

el ceva...
OZUN : $i ride de noi.

(In acest moment, cei patru — Naditd,
Ruginaru, Ozun §i Minzatu — dau cu

ochii de Dumitru Dumitru.)

RUSINARU (se apropie primul, ceilalti
vin dupd el. Lui Dumitru Dumitru) :
Se duse.. atita i-a fost...

NAITA LUCEAN : Stai si la biserici ?

DUMITRU DUMITRU (parci fdcind
parte, acum, din grupul lor): Stau.

OZUN (cdtre Sofer) : Ati venit cu Merce-
desul ?

SOFERUL : Nu, cu Aro.

OZUN : Da, da. Nu se facea. Uite, cu
Aro é&sta era bine sa-1 fi dus si pe
Ghita, ca asta urca si la cimitir, nu
mai era nevoie de car. (Convins.) Pai
sigur, da’ n-am stiut. Ce, crezi ca nu
era voie ?

SOFERUL (neconvins) : Nu stiu...

MINZATU : Cum sa nu fie ? Pai Aro nu
e masind de oameni ? Si Ghitd nu era
om ?!

SOFERUL : De oameni, da’ n': de morti.

NAITA LUCEAN (sé amestecd §i el) : Ce
vorbesti, domnule ? Pai omul n-ajunge
si el mort ? Cine se plimbid cu Aro
nu moare ?

RUSINARU : Ssst! (Lui Dumitru Dumi-
tru.) Ramii si la pomana ?

DUMITRU DUMITRU : Nu. ‘

RUSINARU (sincer mirat) : Nu ramii la
pomana ?!

DUMITRU DUMITRU : Nu mai am timp,
si asa sint in intirziere.

RUSINARU : Cu viata ?

DUMITRU DUMITRU (dupd o pauzd) :
Si cu viata am ajuns in intirziere.
NAITA LUCEAN (se uitd mai de aproape
la sicriu) : Domnule, sa vezi ca n-au
masurat sicriul, si cum capacul lui e
mai Inalt, s& vezi cd n-au cum sa-l
bage pe bietul Ghitd, si cum o si-1
mai canoneascid acum. (Popa dd sd

slujeascd, dar se impiedicd in molit-

velnic §i se incurcd in cddelnitd.)

POPA PRUNA : Asa.., da’ ciciula ?!

CINTARETUL : Céciwla am lasat-o in
casd, la raposatul. E pusa bine.

POPA PRUNA : Asa.. Unde e raposatul ?

CINTARETUL (il intoarce si-i aratd si-
criul) : Aici.

POPA PRUNA : Asa.. (Incepe, deodatd,
sd cinte.) Doaaaaaammmmmmneee mi-
luieeeeesteeeee !!!! (In continuare nu
se mai distinge nimic, decit o mormad-
iald continud §i grabitd. Toti stau cu
capetele descoperite, impietriti. Se in-
toarce cdtre Cintaret, ardtindu-l cu
cadelnita pe Dumitru Dumitru.) Sa zic
ceva despre dumnealui ?

CINTARETUL (potolindu-1) : Nu, nu e
nevoie, noi ne-am facut datoria pe
care am avut-o. (Il trage deoparte.)

RUSINARU (nemulfumit): Prund asta
n-a facut treaz o inmonmintare in
viata lui.

OZUN (cu rdutate) : Dar botezurile ?

NAITA LUCEAN : Botezurile sint de pe-
itrecere, atunci te bucuri si ai dreptul
la toate, insd Inmormintarea...

(Toti cei din curte incep sd treacd, in
sir, pe lingd sicriu, unii plingind, min-
giind fruntea lui Ghita Praz.)

O BOCITOARE (zbuciumindu-se) : Cum
te duci dumneata, si cum ne lasi
dumneata, si ce se face ea Lixandra
dumitale, mosule, si Anghel, mosule ?
Cum te indurasi dummneata sia ne lasi
acum, si cine mai stringe el, mosule,
porumbul, si vine cu carul cum veneai
dumneata, si cui ii mai pune ea
Lixandra dumitale, tuciul cu lapte
cald, cum iti placea dumitale ?! Mosu-
leee ! Uite-te dumneata la Anghel al
dumitale, cum a ajuns el inginer, si
cum face el la loc conacul unde ai pus
dumneata foc la inceput! Mosuleee !
(O apuca tusea, nu se mai poate oOpTi,

se ineacd si e luatd de lingd sicriu. Lu-

mea sfirseste de trecut pe la capul lui

Ghitda Praz. Ramine, dreaptd, nemigscatd,

lingd sicriu. — Lixandra, nevasta lui

Ghitd Praz.)

RUSINARU (lui Dumitru, incet) :  Stii
cum ii zicea ea ca si-1 alinte, dar
mai demult, cine mai stie, cind erau
si ei mai tineri, fiindeda ei s-au iubit ?
(Feciorul lui Ghita Praz, Anghel, in-
genuncheazd lingd sicriu, cu buzele li-
pite de mina lui taicd-su, uitat, parcd,
acolo.) ..Lixandre, ii spunea ea, asa
ii spunea — ,Lixandru Lixandrei esti
tu“. (E o liniste desavirsitd.)

NBAVSTA LUI GHITA PRAZ (ca si cind
ar fi vorbit doar et doi, linistitd, min-
giindu-i fruntea) : Lixandre... Lixan-
dre, plecasi ?... Plecasi, ma baiete ?..
(Clopotele incep sd batd.)

CORTINA

44

www.ziuaconstanta.ro



FESTIVALUL
NATIONAL

Teatrele populare si muncitoresti

In noua

Intre 23 si 29 septembrie s-a desfisurat
in municipiul Focsani microstagiunea
teatrelor populare si muncitoresti. Orga-
nizatorii — Consiliul Culturii si Educa-
tiei Socialiste, Consiliul Central al Uni-
unii Generale a Sindicatelor si Comi-
tetul pentru culturd si educatie socialista
al judetului Vrancea (presedinte, Geor-
geta Carcadia) — au avut in vedere nu
numai trecerea in revistd a unor specta-
cole. rod al stradaniei colectivelor respec-
tive, ci si o sintezi a rezultatelor obti-
nute de cele mai valoroase formatii tea-
trale participante la cea de-a patra editie
a Festivalului national ,Cintarea Roma-
niei“, Spectacolele au fost alese in func-
tie atit de criteriul orientarii tematice
— lucrari dramatice inchinate marilor
evenimente ale acestui an: aniversarea
Revolutiei de eliberare sociald si natio-
nala, antifascistd si antiimperialista de la
23 August 1944 si cel de-al XIII-lea Con-
gres al Partidului Comunist Roman —,
cit si, fireste, de criteriul calitatii artis-
tice.

Teatrele populare si muncitoresti au
cunoscut in ultimii ani o remarcabila
dezvoltare ; astizi existd 92 de asemenea
colective cu stagiune permanentid, armo-
nios distribuite in toate judetele. Este o
dovada a caracterului stimulator, precum
$i a cadrului larg democratic pe care
Festivalul national ,Cintarea Romaniei*
il asigurd talentelor din rindul tuturor
categoriilor de oameni ai muncii, indife-
rent de profesie, de virstd sau. de natio-
nalitate.

La microstagiunea recent incheiati au
participat Teatrul muncitoresc al Intre-
prinderii ,Electronica® din Bucuresti si
cel din Turnu Magurele (ambele, cu piesa
Iubirile de-o seari de Paul Ioachim),
precum si teatrele populare din Buziu
(cu Ancheta asupra unui tinir care nu a
ficut nimic de Adrian Dohotaru), din
Buzias (cu Citadela sfirimati de Horia
Lovinescu), din Caracal (cu Vard fier-
binte de Paul Ioachim) si din Focsani
(cu Marele fluviu isi aduni apele de Dan
Tarchila).

Colaborarea cu artistii profesionisti a
dat roade evidente. Teatrul popular din
Buziu s-a bucurat de sprijinul compe-

stagiune

tent al artistei emerite Dina Cocea ; cel
din Focsani g fost indrumat de regizorul
Constantin Dinischiotu ; Buziasul a con-
tinuat o mai veche legatura cu tinarul
regizor Florin Fatulescu; colectivul din
Caracal a fost ghidat in realizarea spec-
tacolului de Paul Ioachim, autorul textu-
lui ; la Turnu Maé&gurele a fost invitat ca
instructor artistic actorul Stelian Mihai-
lescu ; colectivul de la ,Electronica“ lu-
creaza de mulfi ani cu regizorul amator
Gh. Hrisca.

La aceastd manifestare au participat
numeroase personalitati artistice si cul-
turale, oameni de teatru, regizori, actori,
dramaturgi, cronicari dramatici, ziaristi,
reprezentanti ai radioteleviziunii, printre
care Dina Cocea, artistd emerita, prese- -
dinte al A.T.M., Virgil Briadateanu, pro-
fesor la I.A.T.C., Ana Tobosaru, secretar
al A.T.M., dramaturgii Theodor Manescu,
Tudor Popescu si Virgil Stoenescu, regi-
zorii Constantin Dinischiotu si Mircea
Cornisteanu, criticii de teatru Victor Par-
hon, Florica Ichim si altii. Oaspetii au
fost primiti de primul secretar al comi-
tetului judetean de partid, tovarasa Ma-
ria Ghitulicd. Tovarasul Alexandru Cri-
hani, secretar cu probleme de propaganda
al comitetului judetean de partid,
a rostit o alocutiune la incheierea
manifestarii. Fiecare spectacol prezentat
a fost analizat cu competenti, relevin-
du-se calitatile conceptiei regizorale si ale
interpretarii artistice, dar si neimplini-
rile. Dezbaterile au constituit atit o se-
siune de metodica a teatrului de ama-
tori, utila si interpretilor si indrumato-
rilor artistici, cit si un schimb de experi-
entd, cu atit mai eficient cu cit printre
participanti se aflau reprezentanti ai tea-
trelor populare si muncitoresti din in-
treaga tara.

In finalul microstagiunii a avut loc
consfatuirea anuald a teatrelor populare
si muncitoresti, temeinica si lucida eva-
luare a rezultatelor obtinute in stagiunea
trecuta si la recenta editie a Festivalului
national ,,Cintarea Romaniei“.

In referatul prezentat de Institutul de
cercetiari etnologice si dialectologice, a
fost subliniatd contribufia acestor colec-
tive la educarea maselor largi de specta-
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tori, in vederea indeplinirij sarcinilor eco-
nomice, a convietuirii in spiritul norme-
lor eticii si echitatii socialiste, a prega-
tirii multilaterale, profesional-culturale.
De asemenea, a fost amintitd necesitatea
propagéarii prin teatru a sentimentului
patriotic, intemeiat pe cunoagterea isto-
riei poporului roman, a luptei sale ero-
ice pentru dreptate, independentd si eli-
berare sociala.

Teatrele populare si muncitoresti au
izbutit, in majoritatea cazurilor, nu nu-
mai sa-si indeplineascd planul de spec-
tacole in localititile in care fiinteaza, ci
chiar si organizeze stagiuni permanente
in localitatile apropiate, largind astfel
aria de cuprindere a publicului. Ele au
gasit modalitatea de a-si diversifica pro-
ductia artistica, montind si spectacole de
estradd, de opereti sau pentru copii.

Se cuvine mentionat sprijinul acordat
de artistii profesionisti miscarii teatrale
de amatori, si mai ales colaborarea lor
directd cu echipele teatrelor populare si
muncitoresti.

Nu toate colectivele au desfisurat insi
o politicd repertoriali echilibrata ; unele
n-au reusit inca sa-si particularizeze re-
pertoriul in functie de cerintele publi-
cului din localitatile respective, ori si-au
alcatuit afisul la intimplare, spicuind
printre textele asa-zis ,de succes“, firad a
cunoaste portofoliul de piese valoroase.
In aceasti privinti se poate vorbi si
despre o insuficientd preocupare din par-
tea unora dintre cei indrituiti si indru-
me, pe plan judetean, aceste unitati. Se
cuvine de asemenea intensificata activi-
tatea metodica pe care teatrele populare
si muncitoresti, ca forme superior orga-
nizate, trebuie s-o desfisoare in miscarea
teatrala de amatori.

Planul repertorial al actualei stagiuni a
fost elaborat pe baza orientéarilor cuprin-
se In programul ideologic al partidului,
acordindu-se preponderentid pieselor cu
un accentuat continut politico-educativ,
inspirate din procesul transformarilor re-
volutionare ale societidtii noastre socia-
liste, din trecutul de luptd al poporului,
al partidului, al clasei muncitoare, din
lupta pentru pace si dezarmare. Printre
cele 339 de titluri care vor alcatui afi-
sul, semnate de 212 autori, la loc de frun-
te se situeazda acelea dedicate contempo-
raneitatii socialiste. O categorie distincta
o constituie piesele avind ca temi etica
raporturilor de munca si a vietii de fami-
lie, integrarea in productie si in viata
sociala a tinerei generatii, rolul opiniei
publice in eradicarea unor mentalitati si
obiceiuri retrograde. Cu titlul de exem-
plu, iatd o cifra graitoare : 85 la sutd din
totalul titlurilor incluse in repertoriul a-
cestei stagiuni apartin autorilor romani
contemporani.
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Prezenta autorilor neprofesionisti in re-
pertoriul teatrelor populare si muncito-
resti aduce o notid de prospetime si ori-
ginalitate, generind, adesea, noi forme de
expresie artisticid. Proiectele cuprind si
piese scrise in limbile nationalititilor
conlocuitoare, precum si, pentru teatrele
care joaca in maghiara si germanai, tra-
duceri din dramaturgia romaéaneasci ; sint
lucrari ce cultiva prietenia si infratirea
in lupta si munca intregului popor pentru
edificarea societitii noastre socialiste. In
sfirsit, sint prevazute spectacole de poe-
zie si muzicd, montaje literar-muzicale.

Astfel conceput, repertoriul teatrelor
populare si muncitoresti pentru stagiunea
1984—1985 reprezinti, in ansamblu, un

| program ideologic-artistic capabil s& con-
|tribuie la educatia revolutionara, etica si

estetica a maselor, punind totodati in va-

| loare talentul si forta creatoare a artisti-

Jor amatori, ___

Care sint semnéiturile ce vor da viatd
si culoare afiselor ? Sint anuntate piese
de Horia Lovinescu, Paul Everac, Aurel
Baranga, Ecaterina Oproiu, Dumitru So-
lomon, Th. Manescu, I. D. Serban, Vir-
gil Stoenescu, Emil Poenaru, Dan Tar-
child si altii. La capitolul comediei, al
satirei de moravuri, sint citati Teodor
Mazilu, Tudor Popescu, Ion Baiiesu. Se
joacid si piese apartinind autorilor dintre
cele douad razboaie — Victor Ion Popa,
Tudor Musatescu, Mihail Sebastian,
@. M. Zamfirescu, Mircea Stefénescu,
Victor - Eftimiu, precum si clasicilor ro-
mani, de la Facca, Alecsandri, Negruzzi
pind la Delavrancea si Caragiale. Reper-
toriul teatrelor maghiare si germane ala-
tura, de asemenea, opere ale clasicilor si
ale scriitorilor .contemporani: Schiller,
Tamaéasi Aron, Moricz Zsigmond, Méhes
Gyorgy, Szasz Janos, Marton Lily. In
sfirgit, se joacid piese ale unor autori ne-
profesionisti, precum Constantin Braescu
C. Procopie, Constantin Banu.

Dorind sid-si marcheze participarea la
evenimentele politice ale acestui an, tea-
trele populare si muncitoresti au inceput
stagiunea mai devreme, oferind in pre-
mierd piese cu o tematici adecvatd. S-au
jucat Citadela sfirimati si Picu de Ho-
ria Lovinescu la Buzias si, respectiv, la
Caransebes ; Passacaglia de Titus Po-
povici la Bocsa ; Evadarea de Leonida
Teodorescu la Arad; O familie, Intr-o
gard micid si Marele fluviu isi aduna
apele de Dan Tarchild la Aiud, respectiv
Calarasi si Focsani; Piticul din griadina
de vardi de D. R. Popescu la Pitesti;
Sase biiefi si o fati de Szasz Janos la
Tecuci etc. Sint in pregitire evocari sce-
nice ale legendarelor figuri ale marii ras-
coale taranesti din Transilvania, Horia,
Closca si Crisan: Urme pe zipadd de
Paul Everac la Miercurea Ciuc; Se face
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ziud de Zaharia Barsan la Alba Iulia si
la Tirgu Lapus ; Baladi despre Horia de

Vasile Zdrenghea la Siria.

Desigur, s-ar putea manifesta mai mul-
td inventivitate in alegerea textelor, s-ar
putea prospecta mai activ patrimoniul li-
terar, in vederea redescoperirii unor texte
s-ar putea adresa
invitatii unor dramaturgi, sugerindu-li-se
oferindu-li-se posibilitatea de a
problemele specifice

uitate. De asemenea,

teme,
cunoaste viata si

rea unor forme de teatru politic (teatru-
document, teatru-ancheti), care si stimu-

leze dezbateri legate de realititi familiare

unor anumite zone. Ar fi de dorit o pre-
ocupare mai sustinuti pentru introduce-

publicului respectiv.

Dispunem de o zestre de piese mai vechi
si mai noi, care se cer valorificate. Tea-
trele populare si muncitoresti merita si
trebuie si fie sprijinite pentru ca fiecare
piesia inscrisa pe afis,
sd devinad o sarbatoare pentru public si
pentru interpreti, deopotriva.

fiecare premiera

Mihai CRISAN

»Rampa““,
acum
50 de ani
ocfombrie
1934

La Opera Roméni, gon-
gul noii stagiuni : Maestrit
rintdrefi din Niirnberg de
Wagner. Hans Sachs este
Stefanescu-Goanga. La pu-
pitru, Ionel Perlea. Avem
artisti lirici de talie mon-
diala, dar ,rafinatii“ tot
mai itrag cu ochiul spre
scenele occidentale. Dar,
vai, acolo intilneasc tot...
romani. Soprana Florica
Cristoforeanu este ovatio-
nata la Torino, Genova,
Roma — si nu e singura...
® Lucian Blaga a termi-
nat tulburatoarea drama
Avram Ioncu si o incre-
dinteazd Nationalului din
Bucuresti si  celui din
Cluj. Maestre Calboreanu,
doamna Elvira Godeanu,
la regizorat va asteaptd
textele... ® Aurel Ghitescu,
Gica Popovici, Constantin
Ramadan, St. Ciubotarasu,

Sandina Stan dau stralu-
cire dramnatizarii romanu-
lui Neamul Soimdrestilor.
Unde, decit la Iasi, piesa
lui Mihail Sadoveanu si
Mihail Scrbul putea gasi
interpretii ideali, mai ales
cd Ton Sava, regizorul,
recdesteapta inspirat vre-
murile de vitejie? ® Tot
la Tasi si tot Ion Sava
pregateste triumful scenic
al lui Milutd Gheorghiu
si C. Ramadan, in piesa
lui Shaw Amndrocles si
leul. ® La Teatru! maghiar
din Cluj, piese romanesti
cunosc versiuni scenice de
prestigiu. O scrisoere pier-
dutg si Titanic Vals sint
premiere iminente. Sa
amintimm ca dramaturgia
lui Lucian Blaga a cunos-
cut mari succese pe scena
maghiari din Cluj. ® Na-
tionalul clujean, suh direc-
tia incarcatului de glorii
Zaharia Barsan, deschide
stagiunea cu feeria lui
Vasile Alecsandri Sinziana
si Pepelea. In distributie,
Sandu Radulescu, Maria
Cupcea, Liviu Doctor,
Sorin Gabor, Cornel Pot-
coava.. ® La Teatrul Na-
tional din Bucuresti, o
initiativd care va dainui :
se organizeaza matinee
pentru elevi cu piese cla-
sice. Moliére, Shakespeare,
Alecsandri, Caragiale, Da-
vila vor fi pe afis anume
pentru copiii care invata

carie. ® Sub numele de
»Teatrul Banatului“, com-
pania de operete si come-
dii a Marioarei Cinsky
(fostd parteneri a junelui
Tanase !) deschide la Timi-
soara o stagiune a carei
istorie va merita s-o0 ur-
méarim. ® Impetuoasa Ma-
rioara Voiculescu aprinde
Facliile dramei lui H. Ba-

taille, dramaturg care,
alaturi de Bernstein, a
,electrizat* stalurile in-

cepttului de veac. Un
teatru ,,de pasiune“, desi-
virgit sub raport tehnic,
care ar merita si fie cu-
noscut si de nepoti, peste...
50 de ani. ® George
Calboreanu reia Vlaicu
Vodd. Sint citeva piese in
teatrul romanesc a caror
biografie scenicid va trebui
scrisi! @® S& mergem
,diseara® la ,Teatrul Ve-
sel®, unde o porecla se
transformi in renume.
Tudorica  Musatescu  si
Sica Alexandrescu au
pritocit o comedie de
Arnold si Bach, sub nu-
mele de Birlic! Intrd in
analele teatrului Grigore
Vasiliu-Birlic. Sa  nu-i
uitam nici pe cei care
i-au dat replica: Tantzi
Cutava, Misu Fotino, Fory
Etterle, Iorddnescu-Bruno.

Si aplaudam wun viitor
Artist al poporului.

I. N.
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VA LORII
TEATRY,
RODITAN'E

In coloanele acestei reviste, atit de
draga mie de la numarul UNU — pe care
nu-l mai am si care a devenit o raritate
bibliografica — st unde, potrivit legilor
teatrului, ne-am boit toti parul in ar-
gintiu, am publicat, acum mai bine
de 15 ani, o convorbire cu Mes-
terul. Calboreanu mi-a dat o intilnire
la Casa Armatei. La restaurant. In ,sa-
lonul generalilor“. Era la locul lui. Gra-
dele i1i pluteau pe umerii uniformei civile.
Vorbea putin intre pahare. Ardeleanul de
la Rasinari cintarea cuvintele, bob cu
bob. Mi-a povestit viata, pe scurt, si
m-a bucurat cid a debutat la Iasi. In

Mesterul
Calboreanu

sfirgit ne-am ridicat grei de amintiri,
si l-am ajutat sa-si duca sacosa cu
,.vinul casei* pina la casa lui din Ca-
lea Victoriei.

Stefan din ,,Apus de Soare“ de Barbu Stefinescu Delavrancea
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in ,,Vlaicu Voda“ de A. Davila

Nu mi-am propus si-i trec in revista
palmaresul artistic, rolurile, citatele din
cronici. A fost si este pentru mine — de
totdeauna — Stefan 'cel Mare. Nu-mi
pot imagina Delavrancea fari Calboreanu.
Nici invers. S& vid povestesc.

Primisem un mesaj lichid de la mama
mea de la Iasi, care la gara, noaptea,
n-a gasit alt mesager decit pe Mesterul.
Mi-a dat telefon dimineata, pentru o

intilnire la Televiziune, unde filma. A
gisit o masind batring si un sofer si
mai batrin. La ora fixatd, pe treptele
Televiziunii cobora Calboreanu, in cos-
tum domnesc, cu coroand, cu schiptru
si inele grele. Mi-a inminat mesajul. L-am
luat. Soferul, cu ochii cit cepele, m-a
privit uluit: ,,Cine esti dumneata, dom-
nule, cid-ti aduce Stefan cel Mare o da-
migeand ?¢.
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1 — Knurov din ,Fata firi zestre“
de A. N. Ostrovski

2 — Egor Buliciov din piesa cu
acelasi nume de Maxim Gorki

3 — In ,Dulcea pasire a tineretii“
de Tennessee Williams




In ,Hamlet“ de Shakespeare

El era Stefan cel Mare. Mic de stat,
gros si iute la minie. L-am vazut de
zeci de ori in Apus de soare, Adjectivul
monumental i se potriveste. Giuvaergiu al
cuvintului. Rubinstein se ,juca“ pe clape,
cum se ,juca“ el pe silabe. Marele mo-
nolog despre Moldova urmasilor urmasi-
lor va trai in veci, cit Moldova. Nimic
retoric, nimic patetic. Retorismul si pa-
tetismul capatd clamori de teatru antic.
S-ar putea deci scrie o monografie Dela-
vrancea-Calboreanu.

Si, vai mie, ca si ramin la capitolul
»amintiri“, tot acum citiva ani buni, am
facut unul dintre primele spectacole de
sunet si lumind in Cismigiu. La vestita
rotondi a scriitorilor. La fiecare bust, lu-
mina rotitad si rostitd de minunatul Titi
Constantinescu dezvelea nu numai o mar-
mura, ci si versuri. ,,Reprezentatia“ re-
alizatd de o pustime de la I.A.T.C. cul-
mina, evident, cu Eminescu. Se opreau
tramvaiele, incremeneau zarurile jucéto-
rilor de table, nu se mai sdrutau indra-
gostitii, pe sub felinarele fara bec, atunci
cind explodau silabele. Calboreanu, .pe
banda“, spunea ,Ce-ti doresc eu tie.
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In ,Bidiranii“ de Carlo Goldoni

dulce Romanie !“ Parci pornea o nava
cosmica. In fiecare noapte era El si me-
reu altul. Cel mai curat sentiment al
tarii, al bucuriei romaéanesti era deplin.
L-am vazut, copil fiind, in Hamlet, in-
tr-o competitie din care mai faceau parte
Vraca si Valentineanu. Dacid Nottara 1-a
jucat pe prinful Danemarcei cu barba,
Calboreanu 1l-a jucat cu burta. Ei si?
Ofelia avea de ce sa-si iubeasca prin-
tul. L-am vazut si in Caragiale, si in
Tennessee Williams, si in Cetatea de
foc a lui Davidoglu. Masivitatea, mereu
revin la acest adjectiv, i-a fost pavaza,

care l-a insotit si in filme — unde era
de pildd miner pe Valea Jiului. A im-
plinit 88 de ani — 1ii lipsesc deci 2 pina

la 90. Astept ziua sa-1 sarbatorim sana-
ios. Pentru ca a slujit altarul scenei ro-
manesti, ca un unicat al ei, pentru ca
ne-a incintat.

Mi-1 inchipui urcind pe calul alb al
unui razas si strigind : ,,Haideti, baieti !“.
Si nenumarati boieri, vornici, hatmani ai
teatrului nostru riaspunzindu-i : ,,Venim !“

Alecu POPOVICI
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| CROMNICA LITERATURI DRAMATICE

B PAUL TUTUNGIU

Avatarurile pelicanilor
sau

dramaturgia reactivarilor mitice*

Recentul volum de texte dramatice al
lui Dumitru Radu Popescu, editat la
,Cartea Romaneascd®, poarti titlul u-
neia dintre piesele incluse: Rezervatia

. de pelicani. Daca semnificatiile respec-
tivului titlu acoperad substanta dramatica
si mai ales ideaticd a intregii car{i —

_iata o intrebare la care cititorul, parcur-
gind cele cinci sute de pagini, poate ras-
punde afirmativ. Intr-adevdr, volumul
Rezervatia de pelicani prezintd un sis-
tem de universuri care comunica intre
ele, fiecare piesd de teatru trimitind o-
-bligatoriu la celelalte, impresia finala
fiind cd ai parcurs un voluminos roman
dramatic, in care un numar restrins de
personaje cunoscinsolite avataruri. Ade-
varul este cdA Dumitru Radu Popescu reali-
zeazd, cu personajele sale, o veritabila re-
zervatie a moravurilor, si dacd intre Timo-
fei din piesa Rezervatia de pelicani si
Mitif din Arca lui Noe existd o legatura
— si bineinteles ca existd — aceasta nuse
realizeazd in primul rind pe fondul mi-
tic, in permanent{d prezent, ci pe linia
moralei ajunse in diferite etape de reri-
z&a. Timofei, Mitif (personaj dintr-o piesa
care s-ar dori chiar explicit documen-
tard), Tavi din Dormind pe un sarpe,
Hariton din Paznicul de la depozitul de
nisip, Ionel din Ca frunza duduiui au —
se pot revendica din — aceeasi struc-
tura psihicd primard, deosebindu-se in-
tre ei prin etapa de crizd sub semnul
careia actioneazad. La fel se intimpla si
cu alte personaje masculine sau femi-
nine : ele apar in majoritatea textelor ca
expresii particularizate ale unor proto-
tipuri morale asupra carora scriitorul ra-
mine parca definitiv fixat. Prezenta lui
Montaigne ca personaj {(Domnul Mon-

* Dumitru Radu Popescu, ,Re-
zervatia de pelicani®, Editura ,,Car-
tea Romdneascd“, 1984,

(43
()

taigne bea apa minerald) nu ne mai
mird : intr-o rezervatie de personalitati
accentuate, moralistul este desigur astep-
tat si locul sdu ii revine de drept.

Deschizind drum marilor teme univer-
sale ale literaturii pe o insolitd ,albie®,
trasatd de problematica specific roma-
neascd din trecutul nostru istoric sau din
realitatea imediata, fiecare piesa (Re-
zervatia de pelicani in special) se dove-
deste a fi o complexad operad literard, un
intreg estetic avind arhitectura unei ce-
tdti cu mai multe porti, cititorul alegin-
du-si — dupa posibiliti{i — punctul car-
dinal de lectura. Densitatea ideilor, in
mare parte realizatd printr-o subtild teh-
nicd a universurilor paralele, radiatia re-
plicii nerostite (scriitorul inscrie intre
paranteze, apelind la o regie proprie,
sensurile mai dificile, vizind desigur si
actorul capabil si dea expresie -celor
inexprimate prin cuvint, chiar ,inexpri-
mabilului®), precum gi o noua viziune
asupra rostului operei dramatice sint
elemente la care trebuie sd adiugidm
si ipostaza de mitograf, pe care D. R. Po-
pescu si-o asumad de o bund bucatd de
vreme.

Punindu-si persvnajele in directd le-
gaturd cu Timpul Sacru (adici mitic) si
cu Adevarul Istaric, dramaturgul il obli-
ga pe cititor (si — in functie de talen-
tul regizorului — pe spectator) sa par-
curgd incid o datd experiente spirituale
fundamentale ale omenirii. Timofei, de
pilda, este angajatul Intreprinderii pisci-
cole Tulcea (al carei teritoriu de actiune
cste Delta Dunérii), are un plan de pro-
ductie exprimat in stiuci, sofia sa, Pe-
laghia, ecolog, raspunde de rezervatia de
pasdri a Deltei. In timpul lor de exi-
stenti concretd intervin, prin abrunta im-
holnavire de cancer a lui Timofei (.,pu-
treziciunea ce-a intrat in el®), reactivari
ale prototiparilor din timpul etern. Ti-
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mofei incepe sd auda wun cline care urla
y1 de care se teme, se apucad de baut, de
_..a. 131 1nzala nevasta cu Gabriela
(prcootip al tirfei, individualizat memora-
bil si reluat sub alte nume, ca un de-
rivat, aproape in toate piesele din volum).
Iste vorba de o foame de viatd cu care
fimolei reediteazd in plan simbolic
loamea de nou si de drum a lui Odiseus.
Si, iatd, sensurile incep sa transpara, in-
timplarile dobindesc rezonante mitice :
descoperim ca Delta devine ,pamintul
cel dintii al lumii¥, Pelaghia — o Pene-
lopa asaltatd de petitori (in lipsa sotului
ei), dar ea este confaminati si° de
o alta ipostazd mitica, preia ceva si
din raporturile incestuoase in care e
prinsa Iocasta, complexul lui Oedip ur-
mind sa-l traiasca Olcica, fiul ei dat de
sullet in chiar ziua nasterii acestuia, a-
juns acum hot de baltd, ins fara capa-
tii. Dar nici Gabriela, cea care, la ,pir-
naie“, a invatat de la o evreici ,bzici-
toarea“ din Talmud despre vigoarea bar-
batilor, nici Budita, fost (sau inca) lu-
crator in ,politia civila®, cu veleitdati de
filozof al culturii, dar cu studii la fara
frecventa, nici Ana, batrina mama a lui
Timofei, si nici chiar cei doi copii nu
sint ,,scutiti“ de pierderea (pentru o se-
cunda, pentru mai mult timp) a identi-
tatii contemporane, magnetismul mitic al
Deltei configurindu-le, ca printr-o stra-
fulgerare, posibile identitati proiectate in
asa-numitul Timp Sacru. ,,Mecanismul
acesta functioneazd si in celelalte piese
din volum.

Daca in teatrul lui Thornton Wilder
personaje contemporane traiaua brusc
scene din alt timp istoric (medieval, an-
tic etc.), la Dumitru Radu Popescu nu
sint reluate momente, ci situatii, si nu
atit situatii, cit impulsuri ale unor enti-
t&ti mitice, deci miscarea are loc nu in
timpul istoric, ci In timpul etern. Din
¢ind In cind, un personaj devine peniru
putind vreme, mai intli intr-o scena, a-
poi peste alte patru sau sase scene, rai-
sonneur, dar nu ca urmare a tentatiei
unei atitudini didacticiste, ci pentru ca
fiecare personaj — intr-o anume -clipa
favorabila — se revendica, la rindul lui,
din corul tragediei antice.

Avem de-a face cu un sistem de reac-
livari care da substantad teatrului prac-
ticat In ultima vreme de Dumitru Radu
Popescu, sistem ce sta la baza relstiei
conflictuale dintre text si cititor. dintre
spectacol si public. Punind ,la treaba“
miticul, miraculosul, dramaturgul creeazi
un nou echilibru intre real si ireal. Iden-
titatea de Medee a Marchioalei. activata
va atare in finalul piesei Ca frunza du-
dului..., pe cit de neasteptat reve-
latd pe atit de rodnica in semnificatii. nu
poate sd nu incite reactia cititorului con-

temporan. La fel, relatia dintre Hariton

si Dora in Paznicul de la depozitul de
nisip, sau cea dintre Tavi, Ilarie si LElla
in Dormind pe un sarpe, aduc, intr-un
spatiu mitic imperfect configurat — a-
ceasta, desigur, cu bunastiinta dramatur-
gului —, suflul capodoperei. Delta de in-
timplari ale istoriei, in care psihicul ro-
manesc este implicat si prin personaje
tragicomice — Vasile, Gheorghe si Ion,
in La portile paradisului (piesa care in-
stituie o singulara viziune asupra destra-
marii imperiului austro-ungar in sp<-cial
si :a imperiilor in general), sau Tudor din
Domnul Montaigne bea api minerala (a-
juns, chipurile, la Roma medievala, pe
vremea epidemiilor, in cautarea fratelui
sau, luat, dupa obiceiul vremii, ostatic
la turci) —, este compatibila cu Delta
(geografica !) a Dunarii. Toate deltele
lumii isi au pelicanii lor si, vor avea
ncaparat rezervatii. Faptul cd in volumul
pe care il discutam situatiile mitice sint
reactivate pe fundalul unor personaje din
lumea de azi (sau din realitatea istorica),
corcspunde perfect spatiului imaginat : o
Deltd a spiritualitatii umane. Aceastia me-
taford nu trebuie justificatd. Muntii ma-
cinati de apele in drum spre mare cu-
nesc un corespondent si in plan spiritual.
Omenirea, in parcursul ei sinuos spre
perfectiune, trimite catre o Delta, sub
ferma unor fire de nisip, toatd zestrea
ei culturald. Astfel apare explicabila
contaminarea dintre mituri de sorginte
eterogend, contaminarea dintre simboluri.:
Lumea lui Hariton si a lui Timofei, lu-
mea lui Tudor sau a lui Steo si Mitif.
lumea Deltei materiale si spirituale, in
care omenirea insisi apare ca o rezerva-
tie de pelicani, e guvernatd fie de pe-
ialele rozei, fie de penajul alb, imaculat
al ,.Pelicanului ceresc“, marele Pelican,
simbol al anotimpului umed, al prima-
verii care apare si dispare in functie de
cresterea si descresterea puterii Soarelui,
de echinox si de solstitiu. Dar Pelicanul,
in traditia doctrinelor medievale, este si
simool al sacrificiului si reinvierii, por-
nind de la elementul emblematic, men-
tionat de enciclopedii, ca pelicanul isi
hraneste puii din carnea si singele sau.
(Aidoma biblicului Lazar, Timofei este
readus la viatd — plecarea lui in Egipt
fiind o moarte simulatd — de misteriosul
zhor al Pelicanului.), Multd vreme iden-
tificat cu insasi pasarea Phoenix, Pelica-
nul a fost revendicat de misterele cris-
tice ca simbol al invierii. ..Trezeste-te,
crestinule mort, exclama Silesius. Peli-
canul nostru te uda cu singele sau si cu
apa din inima sa. Dacad tu o vei primi
bine... tu vei fi imediat viu si pe picioa-
re“. Bineinteles, nu continutul cristic al
simbolului este solicitat de Dumitru Radu
Popescu atunci cind o investeste pe Pe-
laghia sa-si descinte sotul. pribeagul Ti-
mofei, printr-o invocatie (antologicd, din
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punct de vedere ©poetic) a Pelicanului
capabil sa faci lumea sa renasca. Nu
misterul cristic std la baza relatiei din-
fre Hariton si Dora (nume derivat aici
si de la intraductibilul cuvint autohton
dor) din piesa Paznicul de la depozitul
de nisipuri. Mistretul cu colti de argint,
vizualizat in constiinta Marghioalei, uci-
derea acestuia (faptul se petrece prin ab-
dicarea de la demnitate a individului si
a grupului social), ipostazele evident me-
fistofelice ale lui Mitif din Arca lui Noe
(acest personaj este o variantd roma-
neascd nu a lui Don Quijote, cum su-
gereaza intr-un jurnal de creatie drama-
turgul, ci mai degraba, desigur cu alte
accente, a unui doctor Faustus poet), ino-
cenfa fals oedipiand a lui Tavi din Dor-
mind pe un sarpe (anti-erou care are
luciditatea sarpelui disimulatd abil ; el
stie, desigur, ca este fiul lui Ilarie, si
stie ca Ella, cu care traieste, este so-
tia tatdlui sadu ; dar dramaturgul arunca
intr-un substrat indepartat acest adevar,
creind o tragedie nemilys grotesca), toa-
te aceste elemente-cheie din textele dra-
maturgice citate nu sint rezultatul aseza-
rii personajelor sub bolta unei constiinte
religioase ; dimpotrivd, in numele unvj
militantism  neafisat, antidemagogic,
scriitorul foloseste aceste elemente pen-
trv o mai adincad patrundere in universul
psihologic al veacului contemporan. ESte
de observat cd Dumitru Radu Popescu
reasaza in constiinta personajelor sale
adevarul ca cei dintii zei au fost oameni,
preluind astfel din exegezele unor gin-
ditori (de pilda, Giambattista Vico) re-
latia fireascd dintre mit si realitate.

Imbibate de semnificatii contemporane,
tragediile din volumul Rezervatia de pe-
licani nu pot fi inscrise, asadar, in dra-
maturgia roméneasca de tip clasic; a-
devaratul lor conflict prop'is de autor
este daclansat in constiinta culturald a
cititorului.

Trebuie sa subliniem ca o figurd a-
parte face, in acest volum, textul intitu-
lat Discurs despre o caprid sau Discurs
despre o piele de caprda. Mai putin racor-
data la sistemul de reactivari mitice —
dar prelucrind evident pina la cea mai
subtild rafinare un motiv folclorico-sati-
ric strdvechi —, aceasta piesd este' un
extraordinar joc de-a luciditatea. Daca
in intreaga sa dramaturgie scriitorul
presara replici asa-zis ,.pline de duh¢,
vadind o dispozitie speciala pentru ludic
(aici vom aminti ingenioasele jocuri de
cuvinte, pliacerea de a inventa verbe si
substantive, de a crea plastice scene si

situatii comice — vezi in La portile pa-
radisului, o adevarata avalansa —, in-
cepind de la qui pro quo si terminind
cu motivul pacalitorului pacalit, toate
insd plimbate pe lama tragica), in Dis-
curs despre o piele de capria, a carei ac-
tiune ,,am inteles cd se petrece in seco-
lul treisprezece“, este vizat in cel mai
inalt grad nu umorul in sine, ci, cum
se exprima un poet, risul-plinsul, Dacéa
in folclor obiceiul de iarnd de a merge
cu capra are in vedere §i o reasezare in
drepturi a adevarului dureros, capra fiind
muta dar clampanind afirmativ sau ne-
gativ din ciocul ei straniu de ratad-barza,
discursul personajului Azarian, la care
participd, cu motocicleta zgomotoasd si
aducatoare de zgomot, Evelina, dar si
Tusuf, Policarp, Manzadef, William, Fre-
deric, Robert (univers de turn Babel
creat anume), es‘e in subtext o trimitere
la marile intrebari ale lumii contempo-
rane, savant turnatd in haina de aur a
comediei moderne, Daca, in multe din-
tre textele sale dramatice, autorul pare
sa ignore — si chiar neglijeaza — usu-
rinta punerii in sceni, Discurs despre o
piele de capra pare a fi o piesa scri-
sé cu gindul la actori, vizind de la ince-
put mizanscene in care spectatorul este
obligatoriu implicat.

O trasatura a personajelor din volu--
mul Rezervatia de pelicani — ele tre-
buie discutate si (sau mai ales) impreuna
intrucit fac parte dintr-o aceeasi Rezerz
vatie.. — este un formidabil dar al spe-
culatiei intelectuale (cu referire la mi-
tologie, ideologie etc.), in ciuda faptului
céd ele manifestda un comportament primi-
tiv, dus pina la dezlantuirea instinctelor
primare (agresivitate, instinct erotic).
Cum am mai spus, aproape fiecare piesa
de teatru din volum isi are prostituata
sa, dar acest personaj zvirle din cind in
cind replici atit de profunde incit iti
este greu sa-l integrezi intr-o categorie
sociald, sau, mai bine zis, granita dintre-
clasicele categorii sociale este anulata.

Stilul replicii lui D. R. Popescu este:
in aparenta neglijent. Foarte multd ma-
terie amorfa pare sa incarce cu lest aceas-
td ,arca“ dramaturgica de la gurile Du-
narii. In realitate avem de-a face cu o
subtila stiintd a psihicului, rostul _les-
tului“ fiind plonjarea in adinc, raporta-
rea la Timpul Sacru, dar si la eul ori-
ginar.

In contextul cultural european, opera
dramaturgului  Dumitru Radu Popescu
vadeste acum o valoare exceptionala..
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In vastul lui apartament, situat in mij-
locul Bucurestilor, intr-un blokhaus.so-
lid, datind de dinainte de réazboi, Paul
Everac pare a se misca pe o sceni larga,
ca de teatru, unde interioarele au in

chip pronuntat infitisarea unei sceno-
grafii. Cine ar dori sa 11 viziteze, din
prietenie ori purtat de cine stie ce tre-
buri legate: de literatura, ar trebui mai
intli si se anunte la telefon, caci dra-
maturgul a lipit pe usa locuintei sale un
anunt sortit si-i descurajeze pe inopor-
tuni, comunicind ca vizitele iIntimpla-
toare nu se inghit. El nu are, asadar,
acel spirit gregar si boem, in definitiv
superficial si populist, care e al scrii-
torului roman mediocru, prieten cu toata
lumea si imbratisindu-se cu toti in strada
si acasid, deschizind odiile oricui ar voi
sa-i zicd un zvon, sa-i aduca la cunos-
tinta o rumoare, si-l1 nelinisteascd prin
vesti care tulburd. Multi cred ca a fi
scriitor insemneazid a avea o viatj spec-
taculoasi si frenetici, a tine, cum se
spune, casid deschisi, din moment ce, fi-
ind o persoani publici, scriitorul ar fi
obligat si vietuiasci in public. Aceasta
idee nu-i place lui Paul Everac si cred
ca pe buna dreptate, ciaci a intelege lu-
mea prin observatie, a o cunoaste pina
in cutele ei obscure, nu insemneazi nici-

Portretul

dramaturgului
la 60 de ani

decum a viri lumea in intimitatea pro-
prie, ci a o ,descoase“ acolo unde ea
se exprimi, ca si zic asa, in libertate.
Paul Everac e, din acest punct de ve-
dere, un adept al tipului de scriitor ,,se-
rios“ si, pind la un punct, impopular ca
prezentd, dacid prin impopularitate in-
telegem voinfa de a izbavi biografia de
amestecul plevei literare. Spre deosebire
de altii, el nu are ,,clientela“ care sa-i
batd dimineata in usd in ciutare de pro-
tectie si nici nu e salutat, cu plecaciuni,
cind apare pe stradia ori la spectacole, de
aceia care ii sint, in toate felurile, da-
torii Omul e solitar, asa cum trebuie
sid fie scriitorul adevirat, si, repudiind
aliantele intimpldtoare cu intreprinzito-
rii contemporani, se gindeste mai cu
seama la opera.

Ca orisice individ situat, prin concep-
tie si prin eticd, deasupra culturali-
lor fara optiuni, el ar voi si ilustreze un
spirit institutional pe care asalturile dez-
organizate nu mai au cum si-1 miste.
Insd nu o institutie vie strimutati la o
masa de cafenea, rezervati printr-un
,.bourboire“ consistent acordat Ober-
ului, si nici o ,,institutie“ care isi face,
cu inteligenta, recruti. Institutia pe care
el o exemplifici este aceea a scriitoru-
lui. Paul Everac este, si voieste a fi,
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scriitor. Nimic mai cum se
zice, nimic mai putin.

Vizitatorul care patrunde totusi in casa
lui (cdci omul e, in ciuda aparentelor,
un cordial iubitor de oameni) e intimpi-
nat, mai intii, intr-un vestibul elegant,
cu Infatisarea unui foyer de teatru, si
ajutat sa-si lase, intr-un. cuier, macfer-
lanul sau umbrela, de catre un barbat
robust, investmintat intotdeauna cu ele-
ganta, adorind combinatia de vesta si
veston din aceeasi stofd, diferite de pan-
talonul de alta culoare. Incheiat la haina,
cu cravati prinsi In ac, de o precizie
farda cusur in vestimentatie, Paul Eve-
rac pare a se pregiti Intotdeauna sa
plece la o Iintilnire protocolari foarte
pretentioasi, unde intelectualismul boem
si extravagant inca nu a patruns. Cu
toate acestea, omul nu da semne ca ar
avea alte treburi, eleganta lui este, fata
de musafir, o conduitd prevenitoare, el
primeste vizite cu un protocol diploma-
tic, aratind si prin aceste elemente o
de tot admirabila civilitate. Civilitate de-
fel pasiva, cdci omul, atent la conduita
proprie, este din primul moment intere-
sat de vizitator. O privire directa si
scormonitoare, purtind in lipsa ei de
sclipiri sentimentul unei placiditati de
psiholog versat care a vazut multe, se
abate asupra celuilalt cu o tenacitate a
observatiei care pe un timid, fara indo-
iala, l-ar ingheta.

Indata ce, poftit prin gesturi largi si
politicoase, a patruns in camera de pri-
mire, care e o sufragerie vasta si divi-
zatd. oaspetele e lasat peniru citidva
vreme singuv, spre a se putea acomoda
cu ambianfa odiii. Ca inir-un spectacol
de teatru, regizat in cele mai mici ama-
nunte, dramaturgul dispare ca si dea
porunci, ordonind, ca pe vremuri, si se
aduca dulcefuri si cafele, ,i parcd ocu-
pindu-se in persoand de indeplinirea
acestor comenzi. In aceasti pauzi, care
este si naturala si de efect, vizitatorul
nu are decit sia se aseze pe o lungi ban-
chetad de plus ori intr-un fotoliu cu pi-
cioarele scurte, si si observe, spre a
petrece in chip intelectual momentele so-
litare, lumea care il inconjoara. Cici e,
intr-adevar, o lume a teatrului.

Multi dramaturgi isi fac, acolo unde-i
primesc pe strdini, un adevirat muzeu
literar, ilustrind in incipere o bibliogra-
iie care altfel ar putea fi consultati
numai in dictfionare : un potop de afise
mullicolore si de fotografii mirite pro-
pagandistic napadesc peretii, spre a co-
munica oricui ci are a face cu un ins
a carui viati se confundi cu a teatru-
lui. Paul Everac nu este dintre acestia,
teatralitatea vietii curente se inf#tiseazi
la ‘el prin substantd, nu prin aparent,
si omul si-a creat, spre a prelungi tea-
trul in biografie, un interior teatral. La

mult, dar,

H6

o-repede privire imprejur, totul pare a
fi un extraordinar decor, de unde nu
lipsesc nici mobila asezata cu rigla, nici
luminile aplicate, spre a spori sentimen-
tul ca incaperea e o rampa adevarata.
Un sir de rafturi metalice, din fier fov-
jat, formind un fel de zid cu goluri, ca
un navod intins, sirmos, desparte in-
tinsa camerd in doua separate odé&i, ca
si cum ele vor sugera geografii definite.
Lumea aceasta e, dupa toate semnele, o
adaugire de lumi teatrale virtuale.

In acest mediu, prezenta lui Paul Eve-
rac nu pare a fi cu nimic inadecvata,
omul exemplifici existenta curentd si
ambianta lui literara cum nu se poate
mai nimerit. Viata lui se confundi cu
teatrul, si in insisi productia lui eseis-
ticd, si remarcabild si ingenioasd, simtul
teatral se observa la tot pasul. Asa cum
altii compun poezii ca si cum ar res-
pira (Adrian Paunescu e dintre aceia),
Paul Everac scrie teatru cu naturaletea
unui fenomen meteorologic. S-ar zice, in-
dreptindu-nre dupa bibliografia lui im-
punatoare, c¢a dramaturgul e dintre ma-
rii prolifici, si dintr-un punct de vedere
asa si este: adeviarul fisei nu poate fi
negat. Totusi, ideea de prolificitate, care
e analogd, pentru mulfi, cu aceea de
superficialitate, nu i se potriveste C!e'cit
intr-o proportie nesemnificativa ; drama-
turgul nu scrie mult fiindci e neatent
la estetica, ci dintr-o pasionalitate a
creatiei.’ Teatrul este forma lui de exi-
stenta, expresia cursivi a acesteia, con-
duita cotidiana ; a face teatru insem-
neaza, la Paul Everac, a trai.

Am scris in citeva rinduri despre opera
lui, azum considerabila si sub aspect
cantitativ, cit si, mai cu seama, este-
tic : a desfasura incid o dati ceea ce am
spus alunci mi se pare fard semnificatie,
cici un adevar nu poarte fi repetat de-
cit comitind o tautologie. Omul a im-
plinit nu de mult saizeci de ani §i .a
descrie opera atunci cind il omagiem pe
autorul viu mi se pare o indeletnicire
inutila : cind un scriitor devine sexa-
genar si lumea lui simte necesitatea de
a-l omagia, aceasta iInseamni ca opera
pe care a dat-o e atit de durabild incit
a repeta simple judecati de wvaloare e
vorba in vint. Opera existi si tiria ei
se sustrage ideii de cronologie, pe care
virsta omului o face, in asemenea im-
prejurari festive, mai acuti.

Insa, dacid m# gindesc bine, a portre-
tiza omul pe care 1l cunosc si care este
Paul Everac, legindu-1 de obiectiva con-
ditie sexagenari, e aproape un act de
purd fantezie: la gaizeci de ani, el este
tindr si cu trupul, dar mai cu seamj
cu spiritul, o tinerete contagioassd, demna
si,; fiindca e dramaturg, o tinerete... tea-
trala.

Artur SILVESTRI
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De curind a venit la conducerea
Teatrului ,,Nottara*“ cunoscutul
scriitor ION BRAD, apreciat poet,
prozator, dramaturg.

— Stimate Ion Brad, dumneavoastra
ati slujit multi ani tara noastra re-
prezentind-o peste hotare. Asadar, o
intrebare fireasci in cadrul acestei
convorbiri : cum se vede teatrul ro-
manesc peste hotare? Ce ecouri au
creatiile dramatice, actoricesti, regizo-
rale ? Cum sint apreciate personalita-
tile noastre artistice ?

— Desi raspunsul meu nu poate avea
decit un caracter limitat, deoarece nu
cunosc in amanunt ecourile prezentelor
teatrale roméanesti peste hotare, ele sint
masive si se infatiseaza sub un aspect
extrem de pozitiv, fiind iIntr-un proces
ascendent care ne 'did garantia cd marile
valori ale teatrului, si ale iculturii noas-
tre, in general, vor fi (si trebuie sa fie)
si mai bine cuncscute. Alceastd semnifi-
cativa prezenta in lume a culturii roma-
nesti a wcapatat o largd dimensiune uni-
versala mai cu seamd in ultimii doudzeci
de ani ; istoricul Congres al IX-lea a
deschis orizonturi largi politicii roma-
nesti, a facilitat cunoasterea culturii
noastre, insistind asupra marilor ei tra-
ditii si oferind lumii realizarile ei ac-
tuale.

www.ziuaconstanta.ro

Ion Brad:

,wPrestigiul fdrii a adus

mai mulft prestigiu
st culturii noastre’

— Baianuiesc ca v-ati adus si dum-
neavoastra contributia la difuzarea
valorilor noastre culturale...

— Stiu bine cit de multe eforturi s-au
facut 'pentru ca adevaratele, autenticele
valori din toate sferele culturii noastre,
si nu in ultimul rind ale teatrului, sa
fie prezente in zonele de interes cultural
ale altor popoare, si circule mai intens ;
asa cum noi insine, datoritd acelorasi
eforturi, am putut cunoaste mai bine,
in toti acesti ani, valorile spirituale ale
altor natiuni, creatiile noi, progresiste,
aspiratiile si idealurile comune, de pace,
libertate 31 independenta nationalé.

Prestigiul tarii @ adus mai mult presti-
giu si culturii noastre. Opere de seama
ale fliteraturii roméane au fost tot mai
mult traduse si publicate in strainatate.
Nu intr-un pas egal cu celelalte genuri,
s-au tradus si texte dramatice. Chiar
daca I. L. Qaragiale, wctitorul teatrului
romanesc modern, este cunoscut azi in
toatd lumea, in ciuda dificultatilor reale
de transpunere in alte limbi, mai exista
incd un tezaur intreg de cunoscut, de
vazut si inteles mai bine. Fara si avem
avantajul unei limbi de cinculatie uni-
versalda, trebuie sd recunoastem ca ta-
lentul actorilor nostri a triumfat mereu.
a invins hotarele limbii, ori de <cite ori
au fost prezenti pe scenele festivalurilor
si manifestarilor teatrale internationale,
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probind inalta lor clasid artistica, temei-
nicia traditiei si imnoirilor din acest do-
meniu. Limbajul regiei fiind mai direct,
talentuj si prestigiul regizorilor nostri
s-au impus, 'de asemenea, cu autoritate,
Sint azi nume bine cunoscute Liviu Ciu-
lei, Horea Popescu, Harag Gydrgy, Ion
Cojar, Sorana Coroamai, Lucian Pintilie,
Sanda Manu, Mihai Berechet, Dinu Cer-
nescu, Dan Alecsandrescu, precum si mai
tinerii lor colegi Alexa Visarion, Andrei
Serban, Dan Micu, Catalina Buzoianu,
Anca Ovanez Dorosenco, Alexandru Toci-
lescu ; si atitia altii. Oriunde au fost si
sint prezenti au dus cu ei experienta do-
bindita pe scenele teatrelor noastre, suflul
scolii noastre nationale. Ca ambasador al
Romaniei intr-o tara prietena, acolo unde,
cum bine stiti, s-a nascut teatrul insusi,
in forma sa europeand, am incercat pu-
ternice sentimente de mindrie pentru
calitatea artei teatrale roméanesti, pe care
am putut-o aprecia si compara cu toata
obiectivitatea.

— Cum vedeti Teatrul
peisajul teatrelor bucurestene ? Cre-
deti ca el poate avea un profil-pro-
gram distinct ?

,,Nottara“ in

— Teatrul ,,Nottara“ s-a néascut in
urmi cu aproape 40 ‘de ani, dacd admi-
tem cd& el descinde direct din Teatrul
Armatei. Chiar in anii mai dificili ai
inceputurilor, s-a statornicit la acest tea-
tru o traditie fericita, verificata ca atare
de timp : atentia acordati dramaturgiei
originale si teatrului mostru clasic, fara
sa fie neglijatd deschiderea spre litera-
tura wniversala, Aceste idei-program au
fost slujite. incd de atunci. de mari ac-
tori wa Vraca. Manolescu, Ramadan, Ti-
micad, de resgizori care s-au daruit lucra-
rilor teatrale majore. Nuraele Jui Ton
Sahighian imi vine imediat pe buze. In
ultimii doudzeci de ani, Teatrul ,Nottara“
a fost condus de o personalitate de sea-
mi a teatrului romaéanesec. scriitorul Horia
Lovinescu, care a incercat si atragd in
jurul acelorasi idei sgeneroase scriitori,
actori. regizori. scenografi, oameni in-
zestrati cu aptitudini si idei innoitoare.
Eforturile lor au dus de-a lungul anilor
la creatii remarcabile, pe care critica si
ovinia oublicd le-au retinut ca atare.
N-as putea afirma ca Teatrul ,Nottara“
are un profil mai bine conturat decit
alte teatre din Capitald, dar mi se pare
limpede ca el a cautat sa-si comtureze
acest profil punindu-se in slujba idealu-
rilor artistice proprii intregului nostru
front teatral, a cautat si promoveze ten-
dintele novatoare, ideile avansate in arta
spectacolului. Aceste idei nci au fost ma-
terializate prin talentul unor actori
exceptionali, in fruntea carora l-as aseza
pe George Constantin.

— Credeti in posibilitatea axarii unci
scene pe o anumita directie reperto-
riala ? Exista exemple in acest sens..

— Este foarte greu de spus céd ur
teatru poate exista cu un profil exclu-
siv, dedus dintr-o singura idee, chiar da-
td ne-am gindi la teatrul pentru copii,
care, dupa cum se vede, mcnteazd 'me-
ori si piese pentru adulti! Ceea ce nu
exclude insd necesitatea definirii mai
clare a preferintelor repertoriale si a
anumitor directii in regie, astfel ca prin
alaturarea titlurilor de la toate teatrele
bucurestene spectatorii si beneficieze de
un regertoriu intins, variat si, fireste, de
aleasad valoare cultural-educativa. Un pro-
fil-program propriu trebuie sa existe, cel
putin ca aspiratie, pentru fiecare colec-
tiv teatral,

— Considerati c¢i prezenta unui
scriitor Ja conducerea unei institutii
teatrale poate influenta intr-un anu-
me fel profilul respectiv ?

— Cunoasteti, desigur. traditia teatrului
roméanesc in aceastd directie si marile
sale reusite din trecut legate de numele
si dndrumarea unor scriitori ca Mihail
Sadoveanu la Iasi, Liviu Rebreanu, Vic-
tor Eftimiu, Zaharia Stancu, Horia Lo-
vinescu la Bucuresti, ca si ne oprim
doar la acestia. Awvantajul pe care-l
poate avea un colectiv teatral prin pre-
zenta unui scriitor la cimma sa apare in
primul rind prin atragerea dramaturgi-
lor, a scriitorilor in jurul scenei respec-
tive. Eu cred in primatul textului, de a
carui calitate depind toti ceilalti factori
immlicati in realizarea adevaratului eve-
niment teatral. De asemenea. prin firea
lucrurilor, prezenta unui scriitor la con-
ducerea unui teatru duce la stabilirea
unor relatii obiective cu actorii, cu regi-
zorii, cu presa de specialitate... Aceasta
nu inseamnd insa, in nici un caz, ci tea-
trele pot fi conduse bine numai de scrii-
tori ! Vedem in jurul nostru destule scene
dirijate de adevarati si talentati anima-
tori. de oameni de cultura si arti care
si-au legat definitiv numele de viata tea-
trelor respective! Ma gindesc in primul
rind la Radu Beligan.

— In ce directie credeti ci trebuie
si se jndrepte azi, in mod prioritar,
atently si preocuparile animatorului
de teatru ?

— In direetia calititii spectacolu'ui
teatral ! Am nbservat ca la spectacolele
bune, cu interpreti de valoare, cu for-
mule scenice expresive, publicul parti-
cipd masiv, cu pasiune si entuziasm.
Aceasta, chiar si in lunile de vara.. Si
apoi, s& nu uitdm cd vedetele ridmin ve-
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Gilda Marinescu, Nineta Gusti si Dodi Caian-Rusu, in
Al. Kiritescu

,Gaitele*
George Constantin in ,Pefru Rares*

de Horia Lovinescu

Stefan Sileanu si George Constan-

tin in ,Jocul vietii si al mortii..
de Horia Lovinescu

%
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»Audienta la consul“ de Ion Brad

dete, la noi ca si in alte parti ale lumii.
Iar marele public are dreptul sa-si ma-
nifeste preferintele si gusturile personale
in alegerea lor.

— Sinteti adeptul unui teatru de
vedete, de capete de afis?

— Cind vedeta respectiva este o perso-
nalitate reala, da ! Aceasta presupune in
primul rind talent, o elaborare meticu-
loasd a rolurilor, seriozitate si daruire
in fiecare spectacol. In teatru, fara ve-
dete, riscdm monotonia si plictisul. Deci,
sa le gasim, sa le educam, sa le
ingrijim ! Dar spectacolele ®»iine nu s2
fac numai cu capetele de afis, ci cu toti

actorii, intr-un spirit de echipi. $i ro-
lurile mici cer artisti mari. seriosi, de-
votati artei lor. Orchestrele nu traiesc

numai prin solisti. Citd vreme nu oferim
fiecarui actor serios sansa 'de a juca un
rol pe maéasura talentului si pregéatirii
sale — sarcind, adevarat, dificila, pentru
directorii de teatru}: pentru regizori si
ceilalti colaboratori “di lor — nu putem
spune fara pacat cég in teatrele noastre
locul fortelor vii ar # ocupat de ,suflete
moarte”.

— V-am ruga sa prezentati si citi-
torilor nosiri proiectele repertoriale
ale stagiunii ’84—’85, spectacolele
anuntate la conferinta de presi pe
care ati organizat-o la inaugurarea
anului teatral.

nostru
invitatilor
multe propuneri de piese

— Lista pe care secretariatul
literar a pus-o la dispozitia
cuprinde mai

romanesti, dintre care spicuim : Sinziana
si Pepelea de Vasile Alecsandri (in regia
lni Alexandru Dabija) ; Betia sfinta de
Paul Everac (in regia lui Mircea Corni-
steanu) ; o dramatizare de Virgil Stoe-
nescu dupid romanele lui Dinu Sararu.
intitulatd Cite vieti avem ? (in regia lui
Dan Micu) ; din dramaturigia univer-
sald, amintesc Pddurea de Ostrovski,
spectacol a carui premierd a avut loc (in
regia lui Costin Marinescu) ; urmeaza
Cum va place de Shakespeare (in re-
gia lui Dan Micu) si o dramatizare
dupéa proza cunoscutului scriitor american
nascut in Romania Elie Wiesel, intitulatd
Portile padurii (in regia lui Alexa Visa-
rion).

In afara acestor titluri, intrate in lu-
cru, as dori sid va retin atentia asupra
unor noi formule de spectacol pe care
ni le propunem, pentru g extinde aria
repertoriala, si a oferi atit publicului
cit si colectivului nostru de actori sansa
de a participa la manifestari culturale
mai deosebite : este vorba de o stagiune
permanenta cu spectacole de poezie, si
de reprezentatiile de la ora cinci, cu
piese scurte in recitaluri actoricesti.

— Sypectacc'ele de poezie au un altfel
de caracter decit cele cu care teatrele
ne-au obisnuit ?

— Nu stiu dacd formula noastri este
cu totul noua, dar noud este hotarirea
de a organiza o stagiune intreagd, cu
spectacole distincte, la ambele sali,
si cu o zi fixd de reprezentatii, lunea.
Am inceout cu sncetacolul Orfeu in
cimpia Dunirii, dedicat lui Nichita. Sta-
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»Richard al III-lea“ de Shakespeare. In rolul titular George Vraca

Scend din ,.Hamlet*
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Alte trei spectacole din dramatur-
gia shakespearcand : ,Coriolan™,
»Timon din Atena*, ,Henric al
IVjea®
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Dostoievski in doua in-
scenari memorabile :
,Karamazovii“ (sus) si
,Crima si pedeapsa“
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nescu (regizor, Alexandru Dabija) ; con-
tinudm cu un spectacol inspirat de ver-
surile lui Ioan Alexandru, Ana Blandiana,
Ion Gheorghe, Adrian Paunescu si Marin
Sorescu (regia, Mihai Lungeanu) ; apoi
aducem pe scend versurile lui Vasile
Voiculescu cu prilejul centenarului naj-
terii marelui poet, in viziunea lui Dan
Nasta, si Peetii tineri si tineretea lumii
in colaborare cu I.A.T.C.; apoi, Leagin
de dragoste, leagan de viatda, din lirica
feminina ; jar in primavara, un spectacol
pe versurile copiilor. La aceste reprezen-
tatii asociem rostirea poeziei (facuti de
cei mai buni actori ai nostri) cu muzica
si baletul, in wviziuni pe care le dorim
c¢it mai originale.

— Aceasta preocupare pentru poezie
se explici poate si prin formatiy
dumneavoastra de poet., Daca poezia
poate ocupa un loc insemnat in lar-
girea sferei de expresie a teatrului,
ce alte formule literare pot fi asimi-
late de spectacolul teatral ?

— Eu cred ca poezia poate si trebuie
si devind o insotitoare si o insgiratcare
a teatrului de prozi. Mi se pare o sar-

cind nobild descifrarea si vizualizarea
poeziei prin intermediul marilor ncostri
actori ; speram c3i spectacolele noastre

vor face poezia mai accesibila, facilitind
accesul celor tineri la universul magic
al cuvintului. Acest lucru mi rce pare
deosebit de imrcrtant 31 de necesar azi,
cind in scoli precumpZneste — in mod
inevitabil — atentia acordati stiintei si
tehnicii. In aceastd epccid a revolutiei
tehnico-stiintifice. pczzia 'devine mai ne-
cesarda ocmului decit oric'nd in trecut.
Este ca o0 Intoarcere la radacinile gin-
dirii si sensibilitdtii, faria de cove fiinta
umani s=2 uvo2ie dezechilibra. Alt {io de
svectacol. despre care am mai amintit,
l-ar constitui cele din seria ,de la ora 5%,
comituse din n'ese scurte. cu dcvi-trei
personaje. Se afla in repetitii doua ase-
menea texte, apartinind reputatilor pro-
zatori si dramaturgi I'on Béaiesu si Fanus
Neagu, in regia lui Ion Cojar, avindu-i
in distributie pe George Constanlin si
Horatiu Malaele, insotiti de studenti ac-
tori ; lucrdm la un spectacol pe textele
tindrului scriitor Matei Visniec. Alexandru
Repan va relua in curind, intr-o viziune
noud, Craii de Curtea veche, cu care vom
cinsti centenarul nasterii lui Mateiu Ca-
ragiale. O piesd consistenti — Totul pc
o carte de Mihai Radulescu —, va f{j in-
terpretatd de Gilda Marinescu. Alte echi-
paje lucreaza la definitivarea. unor for-
mule scenice pe texte de autori romani,.

64

Stefan Iordache in ,, Viziuni
flamande* de Ghelderode

In seria montarilor de la ora 5 vcm pre-
zenta si pagini din literatura universali :
pentru inceput, doud poeme dramatice de
QOdysseas Elytis si Yannis Ritsos, in vi-
ziunea Luciei Muresan si a lui Emil
+Hossu, apoi Creditorii de Strindberg, in
regia lui Adrian Lupu. Lista ramine in
continuare deschisa.. As prefera si dis-
cutdm despre aceastd idee dupa primele
doué-trei premiere, cu speranta ci aceasta
‘experientd va fi confirmati si de adeziu-
nea publiculud.
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Dumneavoastra stiti, mai bine decit
mine ca, in ultimele decenii, scenele
noastre au confirmat viabilitatea multor
formule de spectacol. Paleta texturii li-
terare s-a diversificat mereu, s-au nas-
cut spectaccle bune si din documente de
epocd, din foiletoane scrise cu verva, din
adaptari de romane sau de scenarii ci-
nematografice, din ,teatralizarea“ unor
jurnale sau a corespondentei unor scri-
itori ete. Teatrul trebuie sia fie deschis
si receptiv la sugestiile dramaturgice cele
mai diverse. Ceea e nu trebuie admis
sint insd formulele Kkitsch, improvizatiile
facile, comerciale, care n-au nimic co-
mun cu arta, cu misiunea educativa a
scenei.

— Se discuta mult in teatre in ju-
rul relatiei eficienta financiara-cali-
tate-exigenta artisticdi. Cum vedeti
dumneavoastra aceasta problema ?

— Singurg modalitate cinstild prin care
artistii din tara ncastra isi pot indeplini
misiunea pentrm1 care au fost pregatiti
este aceea de a produce spectacole bune,
educative, in sensul cel mai inalt al
acestui termen, Spectacole indragite si
respectate de public. V-am mai spus ca
am remarcat pasiunea deosebitd a publi-
cului nostru pentru spectacole bune, in-
diferent daca ele sint drame sau come-
dii. Este un fapt care infirmi teoria ca
numai divertismentul si asa-zisul gen al
.destinderii“ ar putea aduce multumiri
de toate felurile teatrelor si institutiilor
noastre oculturale. Exigentele fiind insa
extrem de mari, se cere 0 muncad imen-
sa, un ritm sustinut in toate componen-
tele activitatii teatrale, o concentrare
mai accentuatd a fortelor angrenate -in
pregitirea si desfasurarea spectacolelor.
Nu e un secret pentru nimeni cad aceiasi
regizori care repta sase luni sau chiar
mai mult un spectacol in Roméania reali-
zeazd in douad luni aceeasi montare in
alte tari. Eu cred ca actorii trebuie si
joace in primul rind pe propriile lor
scene, pentru ca acestea sa fie folosite
mai bine decit pind acum ; turneele sa
fie manifestari de prestigiu, nu simple
obligatii de serviciu, pentru incasarea de
bani. Stim, de multd vreme, de cind
militdm cu totii pentru fortnarea si afir-
marea culturii noastre socialiste, cd nu
exista Capitala si Provincie in ceea ce
priveste calitatea receptarii gpectacolului
de teatru.

In alti ondine de idei, dar in strinsi
legiaturi cu relatia teatru-public-exigen-
ta-eficienta, cred ca teatrele au dreptul
si chiar obligatia de a-si populariza prin

scris, prin programe de sala sau alte
publicatii specifice, repertoriul, valorile
actoricesti, prezentind marelui public

problemele de creatie ale colectivului

5 — c. 2606
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de Evan-

»Intoarcerea la Micene*
ghelos Averoff-Tossizza

respectiv, antrenind in acest fel partici-
parea spectatorilor la viata teatrala a
capitalei, a tarii intregi.

— Colectivul Teatrului ,Nottara*“ e
format din numeroase si puternice
personalitati creatoare, actori, regi-
zori, scenografi din generatii diferite.
Credeti cd existd un spirit de echi-
pa ? Cum anume se manifestd ? Ce
ccniradictii actioneaza ?

— Neindoios, existd un spirit de
echipd in Teatrul ,Nottara*“. Programul
recertorial anuntat a fost discutat cu in-
tregul colectiv, nu numai in C.O.M., cum
se obisnuieste. Cred ca, in absenta unui
spirit de echipa, n-ar putea exista nici
un colectiv artistic inchegat. Fireste, ac-
tioneaza rpeste tct unele contradictii in-
tre valoarea activa si non-valoarea pre-
tentioasd, plind de ifose, intre harnicie
si comoditate, intre artg profunda si
improvizatia pagubitoare, fintre mindria
artisticd fireascd si egocentrismul exclu-
sivist, intre spiritul novator si rutina, intre
un crez artistic adevédrat si simulacrul
lui, intre conceptia filosofica si artistica
proprie ideologiei noastre si unele pozitii
mimetice, de imprumut. intre creatia
originald si imitatia servili etc., etc.

— In  anul Congresului XIII g
intr-o stagiune in care se inscriu s
multe alte evenimente semnificative,
de insemnatate istorica, ce actiuni
deosebite preconizati ?

i
i
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— Orientarea politica si confinutul
educativ al programului nostru cred ca
apar limpede din tot ce-am discutat. Ele
decurg din Programul ideologic al parti-
dului nostru, din Raportul tovarasului
Nicolae Ceausescu la Congres. As vrea sa
subliniez ca in teatru ideile pot dobindi
fortd de influentare publicd, pot trai si
reverbera in sufletele oamenilor doar prin
calitatea expresiei lor artistice... Stradania
noastrad principald va fi aceea ca nici una
dintre manifestarile inscrise in programul
teatrului s& nu se abata de la linia ma-
jord promovatd de partid in toate sferele
vietii social-politice, economice si cultu-
rale, si anume : calitatea! Iar in arti,
unde perfectiunea este un vesnic dezide-
rat, calitatea ramine conditia primordiala
si dovada angajarii noastre civice.

— Sa nu uitam ca Ion Brad, direc-
torul Teatrului , Nottara“, este si un
dramaturg. In aceastd calitate, cum
vedeti raportul text-scena ? Dar rela-
tia teatru-scriitor ?

— Experienta mea dramaturgica este
modestda, in raport cu poezia si proza.
Prin grija prietenului meu, regretatul
Horia Lovinescu, si a regizorului Ion
Cojar, am debutat in 1977 pe scena Tea-
trului ,Nottara® ; am continuat aceasta
experienta in 1982, pe scena Teatrului
Mic, condus de excelentul director care

este scriitorul Dinu Sararu. Am simtit,
de la bun inceput, influenta beneficd a
scenei si gasesc cid, pentru orice scriitor,
contactul cu scena inseamnad un ajutor
enorm in cristalizarea operei sale drama-
tice. Am transcris de citeva ori textul
piesei Arheclogia dragostei, publicat in
revista ,TEATRUL“ si inscris in reper-
toriul Teatrului National, in urma discu-
tiilor avute cu prietenii mei regizori, in-
deasebi cu Anca Ovanez si cu scenogra-
ful George Dorosenco, care doresc sa-i
dea expresie scenicd. Teatrul fiind genul
cel mai dificil, cred ca un text bun, via-
bil, nu se poate perfectiona in afara
unui contact nemijlocit cu scena, cu
oamenii de teatru.

— V-as intreba, in
proiecte personale aveti
tru ?

incheiere, ce
peniru tea-

— Altele ? Nu v-am enumerat destule ?
N-as vrea sia devin robul functiei mele
de director de teatru. Dar daca tot o
am, doresc sa colaborez bine cu colegii
mei de literaturd. Si si nu uit nici o
clipd cd am inceput cu poezia, am con-
tinuat cu proza si numai acum, cind am
parul carunt, am prins si gustul teatru-
lui. Deci, in locul proiectelor, carti !

Convorbire realizata
de Mira IOSIF

telex- featrol™

Cu prilejul ,,Zilelor cul- S2zsan Cash,
turii sovietice“, care s-au
desfasurat in tara noastrd
la inceputul lunii noiem-
brie, printre alti distinsi
oaspeti, artisti de renume
din Uniunea Sovieticd, s-au
aflat si actorii Ludmila
Ivanovna Kasatkina, Ar-

rei

Suzanna Hay, Patrick Hus-
ted, William Mec.
Fred Sanders si a regizoa-
Benita Hofstetter din
Louisville (S.U.A.).
grama va fi, de asemenea,
publicatd intr-unul din nu-
merele viitoare ale revis-

felex - feafrunl o

Beth Dixon, realizate de Paul Tutungiu
cu regizorul american Jon
Jory si cu criticul ameri-
can Edwin Wilson de la
»Wall-Street Journal“. @
La Teatrul National din
Tirgu  Mures, regizorul
Kincses Elemér repetd In-
triga si iubire de Fr. Schil-

Nulty,

Steno-

tistd a Poporului, Svetlana  tei. @ Noul director al ler; la sectia maghiard «
Mihailovna  Bragarnik si  Teatrului ,Valea Jiului® aceluiasi teatru, Kowvdcs
Mihail Ermailovici Volin- din Petrosani me infor- Levente pune in scend

tir, Artist al Poporului.
Revista noastrd a organizat
o masd rotundd cu acesti
reprezentanti de frunte ai
teatrului sovietic. Steno-
grama va fi publicatd in-
tr-unul dintre numerele
viitoare ale revistei. ® O
altd masd rotundd organi-
zata de revista ,Teatrul®
a fost prilejuitd de wvizita
in tara noastrda a actorilor

aventura de

tea gasi
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meazd cd regizorul Marcel
Soma repetd Variatiuni pe
tema dragostei de S. Alio-
sin, in vreme
Fdtulescu de
Dramatic din Brasov ur-
meazd sd monteze pe scena
petroseneand

zilu. @ In numerele vii-
toare ale revistei veti pu-
doua

Farmacia de Szep Erno
(R.P.U.). ® Margareta Badr-

C butd este prezentd in li-
ce Florin  brdrii cu wvolumul ,Dem-
la Teatrul  npitatea teatrului®, editat in

colectia ,,Masca“ a editurii
»Eminescu®“. @ La Teatru’
s2Jon Creangd“ se repetd
Cenusareasa, adaptare de
Ion Lucian §i Virgil Pui-
cea, in regia lui Ion Lu-
cian.

Somnoroasa
Teodor Ma-

interviuri
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La inceput de stagiune, Lucia Ni-
coard este un om ocupat, preocupat,
totusi nu gi-a pierdut kimbetul ama-
bil, ce-i icreeazd | ‘interlocutorului o
senzatie de confort. N-as putea spune
cd nu agreeazd interviurile: nu sin-

tem la prima convorbire despre
teatrul jpe care ‘il conduce, §tiu cd ii
face wplacere subiectul si cd modul ei
de a vorbj \despre viata §i proiectele
Nationalului ‘are calitatea de a con-
vinge. Constat, mcum, o anume refi-
nere : cred ca $i-ar fi dorit conver-
satia aceasta mai pe la mijlocul a-
nului teatral, atunci cind o parte din-
tre titlurile ide pe afis wvor fi devenit
spectacole. Noteazd, scurt, pentru fi-
sa biograficd |pe icare i-o cer: ,Nds-
cutd la 7 idecembrie 1936 ; Universi-
tatea din Timisoara — Facultatea de
filologie ; director al Teatrului Natio-
nal, din 1979“. O cunosc dinainte de
a fi preluat .responsabilitatea primei
scene timigsorene: o fiintd energicd,
prevenitoare, |cu acelasi suris amical.
In ciuda unei aparente de fragilitate,
a reusit, la putin timp dupd numire,
sd repund hinstitutia pe orbita nationa-
ld, sd o inscrie in circuitul miscdrii
teatrale, cu spectacole reprezentative,
cu un Festival al dramaturgiei romaé-
nesti @ctuale.

Lucia
Nicoara :

,,Un teatru bun este

acela care defecfeazd
problemele reale ale
cefafii”

— V-as ruga, stimatd Lucia Nicoa-
rd, sd 'va referiti, mai intii, la reper-
toriul noii ‘stagiuni, la ideile, criterii-
le de selectie, modul in care Teatrul
National din Timisoara raspunde,
prin programul s3u, evenimentualui
politic imarcant al acestei perioade,
Congresul al XIII-lea al Partidului
Comunist Roman...

— In chip semnificativ pentru angaja-
mentul colectivelor de slujitori ai s:e-
nei in preajma Congresului al XIII-lea,
de a propaga prin teatru idealurile co-
muniste, de a mobiliza la infaptuirea po-
liticii partidului si de a contribui la mo-
delarea unei constiinte inaintate, Teatrul
National din Timisoara si-a propus o
revizuire profund responsabila a sarci-
nilor ce ii revin si, in consecinta, o re-
definire a directiilor de actiune viitoa-
re. Proiectul de Directive, constituin-
du-se intr-o stralucita sintezd a prezea-
tului si viitorului romanesc, este, l2-
altfel, un reper statornic al tuturor cre-
atorilor de valori, din orice domeniu de

activitate. Ei, creatorii de valori, au
ca principalda menire indltarea con-
stiintei umane, pentru ca ©pe aceste
meleaguri fundamental innoite in era
socialisti sd se afirme cu toata
vigoarea omul nou, vrednic de e-
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»Ca frunza dudului din rai“ de D. R. Popescu

poca noastrd. Am configurat un program
pe care il considerdm coerent in artiow-
latiile wsale teatrale si cultural-artistice
si pe care dorim s3-1 indeplinim cu oXi-
gontd profesionald. Pilonii de sustinere
ai repertorivlui stagiunii sint piesa o~
MANVASCY Ccontemporand $i cea clasicd,
dar si literatura de ieri $i de azi a altor
popoare, Consideram Teatrul National
wn fecund laborator de creatie, in ¢a-
dral caruia se dezbat problemele majore
ale societdtii. Ne-am propus, de aceea,
reprezentarea pieselor Viscol si flori de
Platon Pardiu si Sentimental-tango de
Teodor Mazilu, O scrisoare pierdutd de
I. L. Caragidle este o piatrd de incercare

63

pentru colectivul oricdrui National, si
credem ¢d a venit vreinea s$a ne confrun-
3m §i noi cu aceastdi pretioasi § pre¥en-
tioasd capedoperd a literaturii dramatine
romanesti. Din vepertoriul umniversal am
ales Regele Lear de Shakespeare, Nein-
semnativ de Terry Johnson §i Tarnul de
fildes de Rozov. Teatrul de poezie —
oxperientd uvnicd, pind in acest momeat,
pe plan national — 8 wa redeschide
portile cu o reprezentatic consacratd po-
clei Ana Blandiana. Ideea de programy
potrivit clreia am gindit reperporiul, cn-
prinde $i folosirea integrald si adecvata
a intreguini potential artistic. Contim pe
spectacdle de elevatid finutd artisticad, dar
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si  pe consolidarea simtului valorii in
rindul publicului larg. In acest sens, in
stagiunea pe care am inceput-o, ne pro-
punem o largire a acoladei de forme ce
relatie culturald intre Teatrul National
si publicul din intreprinderi, de la sate,
din scoli si facultati.

— ..Imi amintesc de climatul nu
intru totul favorabil dumneavoastra,
la inceput.. Vi deranjeazd sd vorbim
despre asta ?

— Nu.

— Stiti ca se ficeau mpariuri.. cit
veti rezista ca director de National ?

— Nu mé mird, pentru cd aproape in-
treg colectivul mi-a fost ostil la inceput.

— [De ce oare ?

Poate din hpsa de incredere. Lipsi
de incredere care ma stdpinea si pe mi-

ne atunci.

— Cred ca era vorba, mai ales, des-
pre o stare de precaritate, de aceea
insist...

— Prea era adinc anonimatul in care
se cufundase Teatrul National, prea era
caldut confortul lipsit de aspiratii, d.n
care multi nu vroiau sa iasa.

—Intr-adevir, s-a scris atunci des-
pre stagiuni terne, reprezentatii sub-
mediocre, despre faptul ca institutia
nu participa la confruntarile profesi-
onale. Se pare ca in absenta unor am-
bitii- importante, se pproduc alterdri de
climat. Presupun c¢a nici un director
de teatru nu 1isi doreste un colectiv
prins lin... activitdti colaterale scenei,
depersonalizat.  {Insd, dorintele direc-
torului, asemeni declaratiilor de iIn-
ceput de stagiune, oricit ar fi de no-
bile, nu 'rezolva, in sine, nici o pro-
blemd, nu jpot situa institutia in cen-
trul miscérii de idei. E simplu de
observat. Dumneavoastra ati schimbat
ceva induntrul Nationalului timiso-
rean, Cum ?

— Poate ca este suficient sd va spun
cd am izbutit sd determin ca mai toate
controversele din colectiv sa aibd dreot
obiect probleme de creatie. Nu mai
existd grupuri, ci echipe de creatie, ¢i
un inalt spirit de echipd. Ma socotesc o
combatantd care a reusit sd creeze 1in
colectiv dorinta majord de a avea un
teatru care se gindeste pe sine ca un for
spiritual al cetdtii si care aspird sa o-
cupe un loc distinct in viata teatrald a
tarii.

— Sinteti un director aspru ?

— Sint un director ferm, farad crize de
autoritate si de asprime.

— Ce le pretindeti actorilor ? .

— Ca, printr-un efort permanent, sa
ajungd la o tehnicd profesionald de inal-
td tinutd, sa fie disponibili pentru orice
modalitate regizorala. Le cer sa lupte,
printr-o disciplind riguroasd, impotriva
comoditatii care duce la rutind, le cer
sd-si pastreze cu demnitate locul ce le
revine in societate si sd aibd permanent
constiinta misiunii inalte a artei pe care
o slujesc.

— Dar regizorilor ?

— Socotesc cd astdzi, mai mult ca ori-
cind, profilul teatrului se naste nu nu-
mai din componenta trupei, ci, mai ales,
din personalitatea unor regizori cu sta-
tut profesional cert si cu un sistem filo-
zofic si estetic limpede. Ei trebuie sa a-
sigure colectivului actoricesc posibilitatea
de a practica diferite modalitati de 1n-
terpretare, metode de lucru si stiluri de
interpretare. Ei trebuie sd se ocupe atent
si consecvent de evolutia fiecdrui actor.

— Regizorii contribuie la alcdtuirea
planurilor repertoriale ale Nationalu-
lui timisorean ?

— In ultimii ani, teatrul nostru a €i-
cut un salt apreciabil, si si-a cistigat, pe
bund dreptate, un loc distinct in viata
culturald a judetului, iar in unele mo-
mente, cum este cel al Festivalului dra-
maturgiei roméanesti actuale, chiar in wia-
ta teatrald a tdrii. Acest salt s-a datorat,
in primul rind, pledoariei obstinate a
teatrului pentru piesa originalda de va-
loare ideologicd si literard, vadind curaj
civic. Regizorii teatrului si-au asumat
misiunea de a o tdlmaéaci scenic si, iatd.
am asistat la un adevarat asalt de text
romanesc nou: Studiu osteologic..., Moa-
bild si durere, Ca frunza dudului.., Arma
secretd a lui Arhimede, Goana, Nu ne
nastem toti la aceeasi virstd, Cartea lui
Tovitd. Majoritatea acestor piese sint op-
tiuni ale regizorilor. Din pdcate, sint si
regizori care au, de zece ani, aceleasi
doua-trei... obsesii profesionale. Fard in-
doiald ca, din partea lor, nu are cum sa
vind un ajutor real, eficient, in elabora-
rea programului repertorial al Nationa-
lului.

— Inainte de a vid decide asupra
afisului stagiunii, cunoasteti optiunile
celorlalte institutii timisorene, ale al-
tor teatre din tara ?

— Repertoriul teatrelor timisorene, in
limbile roméand, maghiari si germana, se
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~Rascrucea” de Adrian Muntiu

<——Gheorghe Stana si Sandu Simionica
in ,,Cartea lui Iovita*“ de Paul Eve-
rac
Alina Secuianu si Ion Haifiuc in
sAscensiunea lui Arturo Ui poate fi
oprita“ de B. Brecht
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»Mobili si durere®“ de Teodor Mazilu

»Arma secreti a lui Arhimede* de Dumifru Solomon

L
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constituie mai de mult intr-un singur a-
fis, realizat prin grija secretariatelor Li-
terare si conducerilor teatrelor. Din pd-
cate, cunosc in micd masurd repertoriul
teatrelor din tard, consemnat doar par-
tial de cronicari, in unele reviste de
cultura.

— Explicati-mi .prezenta aceleiasi
piese de Dumitru Solomon (Socrate),
in actuala stagiune, si la National si
la Teatrul Maghiar de Stat...

sintem consecventi cu ¢ idee
mai veche. Textul, prin valoarea lus,
meritd doud variante scenice, chiar in
acelasi oras.. E adevarat si cd, pe par-
cursul muncii de pregdtire a repertorii-
lor, apar situatii pe care noi nu le pu-
tem controla pind la ultimul amanunt.

— Noi

— Se poate teatru fara director ?

— Incercati sd rememorati perioadele
cele mai anoste ale istoriei unor foarte
importante teatre ale tarii. Va veti cou-
vinge usor ca ele coincid cu lipsa unor
animatori, a unor personalitati la condu-
cerea destinelor acestor institutii.

.— Care ar f{i, deci, rolul directo-

rului ?

— S&a creeze o atmosfera de elevata
muncad artisticd, sa-si cunoasca valorile
certe si virtualele valori, sa le cultive,
confruntindu-le cu creatiile de vicf aie
scenei romanesti, cu rolurile de temelie
ale dramaturgiei nationale si straine, si
sesizeze impostura si cabotinismul, sa
creeze colectivului (nu std intotdeauna
in puterea lui, din pacate) conditii pen-
tru pastrarea rezistentei fizice si psihice
necesare, sa-1 sprijine sa se mentind la
nivelul comandamentelor politice ale
timpului, in cadenta profesiei.

— Despre National, publicul timi-
sorean spune, de la o vreme, ca ar fi
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Hun teatru bun“. Dumneavoastra cum
vd @apare ,un teatru bun®“, in mo-
mentul de fata ?

— In madsura in care Teatrul a aparut
ca o nevoie a cetatii de a pune in dis-
cutie problemele sociale, morale, politice,
intr-un spatiu larg accesibil, si in maésu-
ra in care aceastd arta si-a pdastrat ca-
racterul, un teatru bun este acela care
stie, ca un fin seismograf, sa detecteze
problemele reale ale Cetatii si gaseste
nu numai curajul, dar si cele mai adec-
vate (si diverse, deci) forme de a le co-
menta complet si profund.

— Cind deveniti spectator al Natin-
nalului, ce va nemulfumeste ?

— Nemultumirile mele incep din ho-
lurile teatrului. Ma preocupa aspectul -
cestora, gdldgia plasatoarelor in timpul
spectacolelor, biletele duble... pe acelasi
loc, zgomotul din culise, tusea contami-
nantd din sala... cind spectacolul nu con-
vinge. Md nemultumeste cind actorul
nu-si face meseria cu toatd fiinta sz,
cind nu-si foloseste toate disponibilitatile
trupului, glasului si inteligentetf, cind
ideea nu e transmisa clar...

— Daca m-ati fi director, ce ati fa-
ce intr-un teatru ?

— Intotdeauna m-a atras munca so-
cretarului literar — ce-i drept, mai puj}in
aspectele sale ,de bucatarie“... M-a a-
tras munca de alcatuire a repertoriului,
ca act de constiintd — ceea ce este ait-
ceva decit o simpla listda de piese. Ma.
preocupa forta programului repertortal :
el poate activa si imbogati constiintele,
indemnindu-le catre actiune.

Convorbire realizata
de Antoaneta C. IORDACHE
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PIESA ORIGINALA IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL GIULESTI

PAROLA

de Petru Vintili

Data premierei : 17 august 1984.

Regia : DINU CERNESCU. Sce-
nografia : EUGENIA BASSA
CRISMARU.

Distributia : CONSTANTIN
GHEORGHIU (Felix) ; ANCA LE-
DUNCA (Adela); CORADO NE-
GREANU (Caius); GEO COSTI-
NIU (Zeno) ; GELU NITU (Aurel) ;
OLGA BUCATARU (Olguta) ; SA-
BIN FAGARASANU (Coriolan) ;
ADRIAN VISAN (Octavian) ; JEA-
NINE STAVARACHE, VALERIA

SITARU (Zenobia); ION PAV-
LESCU (Vartiadis).
Cei zece ami care s-au scurs de la

premiera absolutd a piesei lui Petru
Vintilda Cine ucide dragostea? nu au
stirbit din valoarea sentimentala a aces-
tei pagini din dramaturgia noastrd in-
chinati Eliberarii. Schimburile operate
de autor, nu numai in titlu, ci si in te-
sdtura conflictului si a relatiilor dintre
personaje, au atenuat pitorescul elemen-
telor de culoare, de atmosferid (specifice
mediului mic_burghez al provinciei ba-
natene), conferind adincime si pregnamta
ideii fundamentale a scrierii : adeziunea
unei familii intregi la idealul comunist,
participarea ei la pregatirea actului pa-
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triotic infaptuit, in august ’44, de catre
luptatorii comunisti, a cédror simbolica
parola a trezit constiintele oamenilor,
mobilizindu-i la miscarea antifascista.

Aprofundarea ideii politice nu se ras-
fringe insid in suficientd méasuri asupra
chipurilor eroilor purtitori de mesaj,
astfel incit sid le confere complexitatea,
caracterul plauzibil, autenticitatea, far-
mecul caracteristice altor citeva perso-
naje. Intiparite in amintirea celor care
le-au vazut intruchipate pe scend in
urmi cu un deceniu, unele dintre aceste
persomaje dobindesc azi o sporitd forta
de atractie si de convingere, Unchiul
Caius, de exemplu, ar merita sa fie in-
scris in galeria portretelor in stare sa
ilustreze dialectica dramaturgiei noastre
socialiste, debutul si evolufia scenica a
unor scriitori de prestigiu, printre care
numele lui Petru Vintila nu poate fi
ignorat. Tip de intelectual ezitant si con-
formist, avocat si patron de gazetd pro-
vinciala, crai tomnatic cu morgi, cind
ursuz, cind vesel, dispus la compromi-
suri, cochetind cu autoritatile vremii,
dar avind si resurse de omenie nealte-
ratd, de generozitate, Caius este atent
individualizat din punct de vedere psi-
hologic si-si pastreazd peste ani vigoarea
si umorul.

Spectacolul regizat de Dinu Cernescu
cu discretd autoritate profesionald, in
decorul sugestiv al Eugeniei Bassa-Cris-
maru, este dominat, ca si trecuta ver-
siune, de acest personaj (excelent inter-
pretat de acelasi remarcabil actor, Co-
rado Negreanu), in pofida vizibilului
efort al directorului de scend de a aseza
in prim-plan personalitatea comunistilor,

carora actorii Gelu Nitu (indeosebi),
Adrian Visan si Sabin Fé&agardsanu au
incercat sa le depiseasca liniaritatea,

daruindu-i cu o febra launtrica.
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Anca
Ledunca,
Adrian

autenticitate
asigurat pe tot parcursul montarii, mo-
mentele de destindere alterneazid armo-

In climatul de firesc si

nios cu cele de inclestare dramatica.
Alaturi de stralucita compozitie a lui Co-
rado Negreanu s-a evidentiat acum in-
terpretarea lui Geo Costiniu ; datorita
lui, tinarul Zeno apare nimbat de aura
unei exuberante adolescentine, de sin-
ceritate si candoare. Anca Ledunca a
infatisat cu multa finete, cu dramatism
retinut, chipul mamei, pe umerii careia
apasid toate raspunderile casei, grijile si
spaimele tuturora,

Aparitiile sefului Sigurantei locale,
Vartiadis, au fost sustinute fara cliseele
asa-ziselor ,negative“. Profesionalismul

actorului Ion Pavlescu si-a pus pecetea
asupra personajului ; tratat cu subtire
ironie, acesta beneficiazd de un anume
farmec personal, manifestindu-si pute-
Tea printr-o exagerata amabilitate
Usor stingheriti de inconsistenta rolu-
rilor lor, Constantin Gheorghiu, Olga
Bucéataru, Jeanine Stavarache au cheltuit
din capacitatea lor interpretativd pentru
a participa la reusita acestui spectacol
pe care Giulestiul 1-a oferit ca act oma-
gial la deschiderea stagiunii, in chiar
zilele fierbinti ale acestui august ani-

versar, s
Valeria DUCEA

TEATRUL DRAMATIC
»MARIA FILOTTI“
DIN BRAILA

MARTOR
S| JUDECATOR

de lon Bilan i

Rumoare, exclamatiji... Vechiul teatru§
brailean, complet restaurat, si-a deschis
portile, Impresioneazi splendoarea foaie-i
relor, stralucirea scérilor de marmura,
structura baroca, oglinzile, imensa cupola,
cu multicolorul ei vitraliu... Prin mul-
time isi fac loc actori imbracati ca la
inceput de secol, scandeaza reclame,
anunturi publicitare de demult... Publicul
e surprins, pitrunde in sali, isi ocupd
locurile in fotoliile capitonate, usile se
inchid... incet, incet pe scena incepe si
valpite viata portului de odinioara: o
scheld de vapor, sirene, valuri, clopote,
hamali, marinari, femei, zarzavagii, iaur-
gii, vinzatori de ziare... Dintr-o dati, ins3,
totul incremeneste, timpul s-a oprit in
loc. O baie de luminad crudd secerd pri-
virea celor prezenti in stal. Silueta unui
ins singuratic se apropie de rampa. Adre-
sindu-se direct spectatorilor, el se prezinta
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Data premierei: 21 sepicmbrie
1984.
Regia : CONSTANTIN CODRES-

CU. Scenografia : GHEORGHE MO-
SORESCU.
Distributia : GEORGE TOROPOC

(Panait Istrati) ; ROMEO MUSE- J
TEANU (Thuringer) ; NICCLAE
TARANU (Agentul de politie) ;
GEORGE CUSTURA (Comisarul) ;
NICOLAE CIOCOIU (Prefectul) ;
PETRE SIMIONESCU (Hamalul I) ;
GHEORGHE MOLDOVAN (Hama-
lul II) ; ANTON FILIP (Ziaristul) ;
FLORIN CHIRPAC (Chelnerul) ;
RODICA MUSETEANU (Joita Is-
trati) ; GRETA MANTA (Fiica por-
tului) ; GECRGE MARIN (Vitaful),
In alte roluri : ELENA ACIU-STE-
FANESCU, MARIN BENEA, MARI-
NELA CATALIN, SORIN DINCU-
LESCU, LUMINITA DINULESCU,
VICTOR IANCULESCU, ADRIAN
NASTASE, ELENA PATAP, ANA-

MARIA PISLARU, GEORGE $O-
FRAG, MIRCEA VALENTIN.

astfel : ,,...sint un om care vine din in-
fern sa se infatiseze tribunalului impar-
tial al contemporaneitatii... Nu cer achi-
tarea, ci o dreaptd judecata... !*
Piesd-document ce si-a propus sa evoce
personalitatea celui ce a fost unul dintre
fiii de frunte ai Brailei — scriitorul Pa-
nait Istrati —, Martor si judecidtor este
un spectacol de mare intensitate emotio-
nali, dar si de densa substanta ideolo-
gica. Depasind handicapul istoriilor sufo-
cate de documentul arid, saturate de in-
formatia seaca sau de speculatia roman-
tata, scenariul lui Ion Bilan reuseste sa
fie o originala incursiune in viata si opera
lui Istrati, dar si o reprezentatie moderna
de angajat teatru politic. Procedindu-se
selectiv, cu intuitia esentialului, cu sim-
tul calitatii detaliului, retinindu-se dintr-o
existentd agitatd doar clipele reintoarce-
rilor acasd — prilej de confruntare si in-
trospectie, ragaz de meditatie —, apelin-
du-se la pagini de memorialistica si la
corespondenté, facindu-se racordul cu ope-
ra propriu-zisi, s-a inchipuit un schelet
dramatic coerent, care dezvaluie treptat
complexitatea acestui caracter deosebit.
S-a speculat inteligent sansa ca par lui
méme si i se reconstituie biografia, asa
incit patetismul replicilor apartinind in-
tegral scriitorului potenteaza cu o incon-
testabild autenticitate fiorul unui nobil
crez. Traind intr-o ,epocad de universala
confuzie a spiritelor”, Panait Istrati a por-
nit la drum cu ,nazuinta spre dezrobirea
omului ingenuncheat de om“, dorind sa

devina un apostol, un martir al ,religiei*
pe care o reprezenta lupta impotriva ex-
ploatarii. Temperament tumultuos, fire
nestavilitd, deopotr.vd calm si insolent,
blind si vehement, indirjit cautator al
dreptatii, visator idealist si totusi pesi-
mist incurabil, sceptic, dar si protetic,
altruist, generos, dar si intransigent fara
masurd, cistigind usor simpatii, dar atra-
gindu-si adesea antipatii categorice, pier-
zind prietenii scumpe, ruinindu-si sana-
tatea minat de o pasiune nestinsa, cea a
calatoriilor, care pentru el se confunda
cu setea de cunoastere, Istrati a avut o
viata bogata si grea, uneori frumecasa, dar
mai ales dura. Cistigat pentru cauza mun-
citorimii proletare, pastrind ,mereu in
suflet icoana hamalului lovit de soarta,
acest sclav al lumii moderne“, nu va reusi
totusi niciodata sia se ,inregimenteze*
caci : ,,Pentru mine miscarea, rindurile,
revolutia au insemnat inainte de toate o
chestiune sentimentald, o revolta senti-
mentala, care ce-i drept mi-am dat seama
cd nu seamana cu revolutia adevarata,
pentru ci ea, revolutia, nu poate fi sen-
timentala“. Peregrinind fara si descopere
ceea ce visase, resimtind stigmatul in-
strainarii si repetind cu obstinatie ,ca sa
fii peste tot, trebuie sa fii undeva“, ca-
lomniat chiar de prieteni, zbatindu-se in-
tre ,insultd nemeritata si elogiu dezgus-
tator“, Panait Istrati avea sa se declare
in cele din urma un invins, un mare
dezamagit. Continua insa si in fata mortii
sa se revolte impotriva nedreptéatilor si
abuzurilor si nu inceteazid si iubeasca
oamenii, carora le lasd prin testament
personajele sale, viata sa, pe care o su-
pune judecatii impartiale a eternitatii...

Trupa bréaileand, condusa de inepuiza-
bilul animator Constantin Codrescu, si-a
unit fortele intr-un efort colectiv exem-
plar, participind cu insufletire la mate-
rializarea acestei inflacarate manifestari
ce omagiaza centenarul nasterii lui Panait
Istrati. Eliminind de la inceput premisele
unei simple expuneri ilustrative, monta-
rea de severa austeritate se sustine prin
aportul fiecarui interpret, al fiecarui om
din culise, cu totii contribuind la o me-
morabila reusitd. Protagonistul, George
Toropoc, a plecat in temerara aventura
a reprezentarii controversatului chin cu
avantajul unei relative asemanari fizice,
dar meritul siu constd fn impresionanta
acumulare de trairi interioare intense cu
care descrie tragicul destin : tiniArul ener-
gic, entuziast isi va sterge din priviri
naivitatea adolescentina, inlocuind-o cu
tristetea dezamagirilor amare, coplesit de
esecuri repetate, mocnind sentimentul unei
damniri predestinate. In scena invocaties
supreme — ,,0O, nemilos parinte..* — in-
terpretul atinge o concentrare maxims,
emotionind pina la lacrima... Jocul actc-
rilor, adecvat tehnicii mozaicului, a ser-
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ventei sugestive montatd nervos intr-un
alert ritm eliptic, lait-motivul atmosferei
de port, recurenta temelor obsedante in-
sinuate cu fina discretie, nota permanen-
tei confesiuni, sinceritatea nostalgica, ar-
doarea nedisimulatia, comentariul sonor,
simbolicul impact al luminii — toate
aceste elemente doar aparent disparate,
ce dau insa consistentd universului spec-
tacular, converg nu spre a restabili ra-
tional adevarul, ci spre a propulsa ima-
ginea unui erou atasant, o inaltare afec-
tiva certificatda de luciditatea constiintei
personajului real : ,,Unele pilde din vil-
toarea de aici trebuie sd ramina nestinse
in sufletele noastre, ca niste talismane
aparatoare in ceasul rau al indoielii in
victoria definitiva! Se afla aici tot ce-a
fost si s-a intimplat, adevarul vremii
noastre, ai carei martori si judecatori

sintem.*
Irina COROIU

TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA
— sectia maghiara —

ALEEA
BASTIONULUI 77

de Baroty Géza
si Eisemann Mihily

Data premierei : 14 iulie 1984.

Regia : GABOR KATI si GABOR
JOZSEF. Scenografia: BIRO 1.
GEZA. Conducerea muzicald : BO-
ROSS LAJOS. Coregrafia : GITTA
SATEANU.

Distributia : BELENY FERENC
(Torok Istvan) ; F. MARTON ER-
ZSEBET (Anna); FEKETE KA-
ROLY (Benedek Péter) ; FABIAN
ENIKO (Hajdi Tini); LASZLO
ATTILA (Doma Rudi) ; KISS TO-
REK ILDIKO (El7ira) ; ACS TIBOR
(John) ; MOGYORCSSY ISTVAN
(Patké) ; MOLNAR JULIA (Bézsi) ;
KOROSSI CSABA (Odén).

Sfirgitul stagiunii 198371984 a adus pe
scena sectiei maghiare a Teatrului de
Stat din Oradea comedia muzicali Aleea
Bastionului 77 de Bardoti Géza si Eise-
mann Mihdaly, un spectacol deconectant,
in care scenele lirice sint adecvat inte
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grate unui ansamblu ce vadeste, ritm,
fantezie si prospetime si care se situeaza
la granita dintre operetd si music-hall,

Potrivit ,canoanelor“ genului, actiunea
se declanseaza In urma unei Incurca-
turi : printr-o eroare administrativd se
atribuie aceeasi locuintd pentru doua
grupuri de trei tineri, fapt ce genereaza
o succesiune de situatii comice pe fun-
dalul carora se profileaza figuri agrea-

bile (cei sase tineri), dar si personaje
care oscileazd intre ,pitoresc® si grotesc
(Elvira, John, Patkd). Dar, ca in orice

operetd, dragostea care se infiripa Intre
tineri rezolva situatiile aberante, anu-
leaza rivalitatile, invinge obstacolele, si,
desigur, aduce cu sine doritul happy-end.

Melodii simple, antrenante, cu alura
de slagare-retro, insotesc peripetiile pro-
tagonistilor, subliniazd momentele-cheig,
Aleea Bastionului 77 fiind, in ansam-
blu, un spectacol de la care iesi cu un
plus de buna dispozitie si chiar fredo-
nind o melodie.

Regia — Gabor Kati si Gabor Jozsef —
nu propune solutii prea ambitioase, prefe-
rind o lecturd ce exploateaza trama De
aici decurg probabil si neajunsurile ce
risca sa transforme spectacolul intr-o
simplda succesiune de intrari si iesiri
din scena.

Interpretii si-au sustinut cu pasiune
rolurile, animati de dorinta de a se do-
vedi actori totali; gratia interpretarii,
lirismul invaluitor, dinamismul, calitatea
frazarii 1i situeaza adesea la cote sur-
prinziator de inalte si din punct de ve-
dere muzical.

Se detaseaza evolutia exploziva a lui
Korossi Csaba, care sustine permanent
tonusul spectacolului ; acest tinar actor
are o mobilitate cu totul iesita din co-
mun, inventivitate si un plus de pros-
petime pe care-l aduce la fiecare noua
reprezentatie. Laszl6 Attila si Fekete Ka-
roly intruchipeazd cu onestitate perso-
najele ce le-au fost incredintate, acesta
din urma cheltuindu-se in prea multe
gesturi. In roluri complementare, com-
puse cu fantezie, nerv si farmec tine-
resc, evolueaza Fabian Eniko, F. Marton
Erzsébet si Molnar Julia, in timp ce Acs
Tibor realizeaza convingator ipostazele
trucate ale aventurierului John, Kiss
Torek Ildiké amplifica prin caricaturi-
zare prezenta mai mult decit pitoreascd
a Elvirei, iar Mogyorossy Istvin da viata
elocvent birocratului agresiv, gata oricind
de aranjamente necinstite. O prezenta
episodicd ce se retine prin interpretarea
muzicald de inaltd profesionalitate are
Béleny Ferenc.

Scenografia lui Biré Géza, desi nu prea
semnificativi, serveste in linii mari in-
tentiile spectacolului, ce promite sa aiba
o viatd lungi pe afis.

Mircea Em. MORARIU
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PIESA ROMANEASCA N NOI

VERSIUNI SCENICE

TEATRUL ,, BULANDRA®

PASSACAGLIA

de Titus Popovici

Data premierei : 19 august 1984.

Regia : MIRCEA CORNISTEANU.
Scenografia : DAN JITIANU.

Distributia: OCTAVIAN CO-
TESCU (Profesorul) ; ION BESOIU
(Knapp) ; MARCEL IURES (An-
drei) ; MARIANA BURUIANA
(Ada) ; VALENTIN URITESCU
(Vartolomei) ; RAZVAN IONESCU
(Mihai) ; MIRCEA COGAN (Feld-
webelwl Greitzlich).

Teatrul ,Bulandra“ ne propune o ver-
siune revizuitid a unei piese a cirei pre-
miera absolutd a insemnat, acum 24 de
ani, o importantd batalie cistigatd pentru
dramaturgia noastra originala. Victoria
s-a datorat atunci si unor artisti ilustri,
ca Jules Cazaban, Fory Etterle, Lazar
Vrabie, Ileana Predescu, Liviu Ciulei
(care semna si regia), si bineinteles Lu-
ciei Sturdza Bulandra, marea doamna a
teatrului si culturii romanesti, cum o nu-
meste insusi dramaturgul, directoarea
care angajase in aceasti intreprindere
fortele trupei. Izbinda lor a avut semni-
ficatie nu numai in epoca ; piesa lui Ti-
tus Popovici a supravietuit timpului, de-
venind unul dintre reperele dramaturgiei
contemporane. Constructia solida, perso-
najele viabile, ca si actualitatea proble-

maticii — raportul dintre arta si socie-
tate, dintre intelectual si evenimentul is-
toric — au asigurat perenitatea lucrarii.

In noua varianti, Titus Popovici aduce
citeva modificari de perspectiva, renun-
tind la unele scheme in rezolvarea unor
scene, dar mai ales aprofundind psiho-
logia- unor personaje. In actuala forma
existd insa o discrepanta intre valoarea
elementelor noi aduse in biografia per-
sonajului central si modul cum sint dez-
voltate si interferate acestea pe parcursul
tramei. Andrei, pianist de geniu, intelec-
tual framintat, este un adept al frumo-
sului absolut in arta, al autonomiei este-
ticului. Confruntat cu imprejurari drama-
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Octavian Cotescu si Mariana
Buruianid
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tice, acelea provocate de dominatia fas-
cista, personajul nu are forfa si se im-
plice activ in lupta de rezistentd antifas-
cistdi. Izolat, ascuns in casa profesorului
sau, timp de patru ani, departe de cos-
marul rdzboiului, i se pare, in scurta in-
tilnire cu ofiterul german Knapp, cad ar
putea avea revelatia comunicarii umane
prin artd. Fumat de entuziasmul sau
artistic, uitd crimele savirsite de fas-
cist pe front si i se confeseazi, ba chiar
fsi atribuie identitatea victimelor nazis-
mului — cu alte cuvinte se proclama
evreu. In actul II aflim ci ofiterul ger-
man ordond, brutal si crud, si i se stri-
veasca tinarului pianist miinile ; dupa
care, stiind ca sfirsitul aventurii naziste
va fi altul decit acela pe care il dorise,
se mpugca. Aflam, totodatd, ca autode-
tentia lui Andrei e urmarea unui alt gest
de impotrivire, savirsit in timpul unui
concert, cind arborase steaua galbeni,
atrigindu-si furia autoritdtilor. Solidari-
tatea cu cei persecutati de fascism a cu-
noscut in istorie forme de implicare
umana grave, eroice, rod al unor consti-
inta exemplare. Un sentiment care s-a
afirmat §i a nascut situatii tragice. Din
pacate, dupi opinia mea, gestul lui An-
drei apare invocat aici doar ca pre-
text, amintit pasager sau folosit ca lovi-
turi de teatru. Astfel cid Andrei acuza

un anumit histrionism, atitudinile sale
ramin ,poze®. Intentiile autorului sint
clare §i binevenite, dar cred c& nu a

gdsit mijloacele eficiente si le materia-
lizeze convingitor, la adevaratele lor di-
mensiuni. Eroul ramine confuz, dispersat
in gesturi razlete, care nu se adund in-
tr-o structura coerentd. Lectura regizo-
rald (Mircea Cornigteanu) incearca sa
evidentieze conseciniele tragice pe care
le are asupra unor existeni{e ignorarea
convulsiilor istoriei.

La deschiderea stagiunii, la citeva re-
prezentatii dupa premierda, montarea a
cistigat in vigoare si in ritm. In casa pro-
fesorului, atmosfera este incordatd, cris-
patd : apasati de conditia lor de margi-
nali, in raport cu un proces istoric pe
care il simt important fira si-i inteleaga
totusi semmnificatiile, Ada, Andrei, Pro-
fesorul, insingurafi, intrucitva alienati,
afiseazd un joc al cruzimii reciproce. Din
picate, scenografia lui Dan Jitianu nu
oferd demersului regizoral un suport con-
venabil. Ea este astfel conceputi Incit
obligd la cantomarea jocului in fundul

scenei ; relatia actor-spectator se destra-
ma, tensiunea unor momente-cheie apare
scazutd. De asemenea, credem ca regi-
zorul nu a gasit in Mariana Buruiana in-
terpreta adecvata pentru rolul Adei, desi,
paradoxal, actrifa oferd date pentru a-
cest personaj. Prea rapida manierizare,
pastisarea propriei ingenuitati, confuzia
intre firescul cotidian si cel scenic, su-
pralicitarea ,vocii de cap“ 1i incarca jo-
cul, impiedicind-o s ajungi la esenta ro-
lului. Carente care au afectat, implicit,
si evolutia celorlalte personaje. Octavian
Cotescu accentueaza cu patetism rétoric
aerul buimac, usor desuet, al profesorului,
bonomia lui funciari, dezvaluind mai
putin drama ruperii de societate, sufe-
rinta celui care, beat fiind, a asistat im-
pasibil la tragedia elevului sau favorit.
Ion Besoiu propune un Knapp abrutizat
de cosmarul razboiului, veleitar in ma-
terie de arta si filozofie, victima si, tot-
odata, calau, produs al unui mecanism
construit pe suspiciune si violenta, ins
slab pe care teama, depresiunea psi-
hica, instincte sadice il conduc spre cri-
ma si, in cele din urma, spre sinucidere.
Aceasta linie propusa, daca ar fi fost
adincitd si dezvoltatdi cu mijloace mai
subtile, ar fi dat un plus de stralucire
interpretarii. Apreciabil mi se pare efor-
tul de a portretiza al tinarului actor Raz-
van Ionescu, intr-un rol pindit de sche-
matism. Marcel Iures are mobilitatea in-
telectuald necesara si capacitatea de a
exprima ambiguitatea emotionala, carac-
teristice eroului central. El joaca acel mo-
zaic de stari din care se desprind na-
tura duala a lui Andrei, luciditatea si
hipersensibilitatea ultragiata ale acestuia,
desperarea mocnita, lupta elementelor care
se cauta si se resping in eul contorsionat
al personajului. In prim-planul specta-
colului se detaseaza compozitia lui Va-
lentin Uritescu. Printr-o incursiune inte-
ligenta in universul comicului, atent la
nuante, distribuind cu scrupulozitate de-
taliile, actorul da un deosebit relief unui
rol! secundar, trecind o proba de virtuo-
zitate artistica.

Inegala, neizbutind sa utilizeze deolin
Tesursele actoricesti ale wunei wvaloroase
echipe, noua varianta a Passacagliei- se
retine ca propunere repertorialda, susti-
nind pariul cu timpul al operei ce cauta
si-5i pastreze actualitatea.

Ludmila PATLANJOC
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TEATRUL ,JON CREANGA*

NOTA ZERO
LA PURTARE

de Virgil Stoenescu
si Octavian Sava

Data premierei: 14 octombrie
1984,

Regia : CORNEL TODEA. Sceno-
grafia: ELENA SIMIRAD-MUN-
TEANU.

Distributia : MARIAN LEPADA-
TU (Stefan Vardia) ; ROMEO STA-
VAR (Misu Felecan); CRISTIAN
IRIMIA (Ionas Oproiu); CON-
STANTIN FUGASIN (Nicu Dumi-
tru) ; GABRIEL IENCEC (Miron
Raducanu) ; DUMITRU ANGHEL
(Daniel Popovici) ; MARIUS TOMA,
VASILE MENZEL (Ion Pascu);
CORNELIA OSECIUC (Mariana
Plesoianu) ; MARCELA ANDREI
(Dana Paunescu) ; CARMEN CROI-
TORU (Simona Munteanu); NI-
COLAE SPUDERCA (Prof. Pleso-
ianu) ; BORIS PETROFF, HOREA
BENEA (Prof. Zuriascu) ; GHEOR-
GHE ANGHELUTA, M. CONSTAN-
TINESCU, GHEORGHE TOMESCU
(Prof. Butnaru); CONSTANTIN
BIRLIBA (Mos Griguti); ALE-
XANDRINA HALIC (Eleva I);
PAULA FRUNZETTI, IULIA 1IS-
BASOIU (Eleva II); FLORINA
LUICAN, ELVIRA DOBRICA (Ele-
va III).

Izbutind sa fixeze In parametrii sce-
nici un moment istoric la rascrucea vre-
murilor noi, Nota zero la purtare este o
tinereascd piesd despre tinerete. Intr-o
perioada de incertitudini si mari prefa-
ceri, intr-o epoca a inceputurilor roman-
tismului revolutionar, un grup de adoles-
centi da piept cu viata. Sint la virsta
primelor iubiri, dar si a intrebarilor fun-
damentale despre cinste si onoare, despre
adevar si dreptate...

Pe scena Teatrului ,Ion Creanga®, tex-
tul dovedeste ca si-a pastrat prospetimea,
desi, in mod paradoxal, interpretarea lui
este vetustd. Un iz de desuet diletan-
tism (care nu poate fi pus pe seama mo-
dalitatii de evocare), o scenografie terna,

lipsitd de imaginatie, de ,culoare“ tem-
porald, umbresc atmosfera. Nu se poate
spune ca actorii nu au venit in intimpi-
narea personajelor, cautind sid se mentina
in nota expansivitdtii juvenile, a teribi-
lismelor firesti, dublate de tensiunea in-
fruntarilor dramatice. Dar, lipsite de lian-
tul unei conceptii regizorale ferme, mo-
derne, cele citeva schite tipologice nu sint
suficiente pentru configurarea montarii.
Diafana, vag dezorientatd, usor credula si
atit este eroina Corneliei Oseciuc. Adu-
cindu-l in prim-plan pe Nicu, ,taranul“,
Constantin Fugasin il impune printr-un
autentic aer proaspat, de sanatoasa, ener-
gica exaltare. Cristian Irimia s-a straduit
sa-si gindeasca rolul c¢it mai bogat, pig-
mentindu-1 cu multe ticuri de boxer, re-
zultatul fiind un portret plin de umor al
brutei candide, care nu stie incid ce sa
facd cu propria sa fortd. Gabriel Iencec
se identifica simplu si sincer cu ,cititorul
in stele“, care afla alaturi de colegi rostul
anticipatiei, al visului. Cu un joc destul
de nediferentiat, Marian Lepadatu aduce
totusi minima seninitate necesarid. Din
sugestii de infatuare, suficientd, imperti-
nenta chiar, Romeo Stavar incheagda o
compozitie viabila, ineficace insa pentru ca
interpretul nu mai are conditia unui per-
sonaj nevirstnic. Desi handicapat in a-
celasi sens, Dumitru Anghel face tot po-
sibilul sa speculeze stingacia, obedienta
insului slab. Marcela Andrei este ,.uri-
fica clasei” care se vrea Greta Garbo,
simtind cu inima de partea cui trebuie
sa fie, pe cine sa iubeascid. Marius Toma
are si alura de malagambist, si maniere
huliganice, dar nu aratd deloc de 16 ani.
Carmen Croitoru, in schimb, este o pre-
zenta agreabila si mai ales un chip cu

adevarat tinar. Boris Petroff profita exa-
gerat de uneltele caricaturii groase. Ni-

colae Spudercd, Gheorghe Amgheluta,
Constantin Birliba joaca afectat, larmoa-
iant.

Frumoasei generozitati cu care publicul
primeste piesa merita sa i se rasounda
si cu girul calitatii reale, cu atit mai
mult cu cit existau premisele unui suc-
ces care sa justifice revenirea piesel in
repertoriu astizi, in pragul sirbatoririi
a patru decenii de la acel memorabil an
1945...

Irina COROIU
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tite, atelea provocate de dominafia fas-
tista, petsonajul nu are forta sfi se im-
plice aetiv in lupta de rezistent{#i antifas-
clsta. izolat, aseuns in casa profesorului
sau, timp de patru ani, departe de cos-
marul razboiului, i se pare, in scurta in-
tilnire eu ofijferul german Knapp, cd ar
putea avea revelatia comunicéril umane
prin  artd, Purat de entuziasmul siu
artistie, ulta erimele sévirsite de fas-
cist pe front gl | se eonleseazd, ba chiar
181 atribuie identitatea victimelor nazis-
mulut — ¢u alte cuvinte se proclami
evreu. In aetul II aflam ed ofiterul ger-
man ordond, brutal gi crud, si 1 se stri-
veased tindrulul pianist miinile § dupa
care, stiind ed sfivgitul aventurli naziste
va fi altul deeit acela pe eare fl dorise,
se Impused. Aflam, totodatd, cd autode-
tentia lui Andrei e urmarea unui alt gest
de Impotrivire, savirsit Sn timpul unui

goneert, eind arborase steaua galbena,
atragindu-si fuvia autoritatilor. Solidari-
tabtea eu cel persecutati de faseism a cu-
noseut ftn  istorie forme de implicare
uimand grave, efoice, rod al unor consti-
inte exemplare. Un sentiment care s-a
afivmat i a nhascut situatil tragice. Din
picate, dupl opinia mea, gostul lui Ane
drei apare inveeat afei doar eca pre-
pext, amintit pasager sau folosit ca lovi-
tard de teatiw. Astfel o Andrei acuzd
Un anumit  histrionism, atitudinile sale
ramin  poze. Intentiile auytorului sint
clare §i binevenite, dar ered e nu a
#3851t mijloacele eficiente $3 le materia-
lizeze convingiton, la adeviratele lor di-
mrensimi. Broul ramine confuz, dispersat
in gesturi razlete, care nu se adun3 in-
=0 Stracturd coerentd. Loctura regizo-
R @ircaa Corhigteany) inceared w4
evidentieze consecintele fragice pe Care
Je are asupra wnor ekiktente ignorares
‘convalsiilor istoriei.

La Jdeschidersa stagihimii, la oiteva te-
Prezentatii ‘dups Premierd, montarea @
eivtigat in vigoare i Th ritm. In casy pro-
fesorulifi, atmostera este Sncordsatd, oris-
path : apasati ‘de conditia lor de margi-
nali, Th ‘raport cu un proves istoric pe
chre 11 Simit important fhra 8- Ineleagh
totusi ‘serhnificatiile, AGa, Andrei, Pro-
fesorul, insingurati, Intrucitva alienati,
afiseazi ‘uh joc &l erugimi raciproce. Din
pacate, weenografia lui Dah Jitianu hu
ofard ‘demdrsului 'regizoral un suport «on-
venabil. 'EBa ‘este wastfel concaputh dheit
obligé 1a ‘cantoharen jjocului ih Fundul
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scenei ; relatia actor-spectator se destra-
ma, tensiunea unor momente-cheie apare
scazuti. De asemenea, credem ca regi-
zorul nu a gasit in Mariana Buruiana in-
terpreta adecvata pentru rolul Adei, desi,
paradoxal, actrifa ofera date pentru a-
cest personaj. Prea rapida manierizare,
pastisarea propriei ingenuitati, confuzia
intre firescul cotidian si cel scenic, su-
pralicitarea ,vocii de cap“ ii incarci jo-
cul, impiedicind-o sa ajunga la esenta ro-
lului. Carente care au afectat, implicit,
si evolutia celorlalte personaje. Octavian
Cotescu accentueazi cu patetism retoric
aerul buimac, usor desuet, al profesorului,
bonomia lui funciari, dezvaluind mai
putin drama ruperii de societate, sufe-
rinta celui care, beat fiind, a asistat im-
pasibil la tragedia elevului sau favorit.
Ion Besoiu propune un Knapp abrutizat
de cosmarul razboiului, veleitar in ma-
terie de artd si filozofie, victima si, tot-
odatd, céldu, produs al unui mecanism
construit pe suspiciune si violenta, ins
slab pe care teama, depresiunea psi-
hicdi, instincte sadice il conduc spre cri-
ma si, In cele din urma, spre sinucidere.
Acecasta linie propusia, daca ar fi fost
adincitd §i dezvoltatdi cu mijloace mai
subtile, ar fi dat un plus de stralucire
interpretirii. Apreciabil mi se pare efor-
tul de a portretiza al tinarului actor Raz-
van Ionescu, intr-un rol pindit de sche-
matism. Marcel Iures are mobilitatea in-
telectuald necesard si capacitatea de a
exprima ambiguitatea emotionald, carac-
teristice eroului central. El joacd ace! mo-
zaic de stiri din care se desprind na-
tura duald a lui Andrei, luciditatea si
hipersensibilitatea ultragiatd ale acestuia,
desperarea mocnitd, lupta elementelor care
$e cautd si se resping in eul contorsionat
al personajului. In prim-planul specta-
colului se detaseazd compozifia lui Va-
lentin Uriteseu. Printr-o incursiome imte-
ligentd In universul comicului, atent la
nuante, distribuind cu scrupulozitate de-
taliile, actorul d3% un deosebit relief wnwi
ol sacundar, trecind o probi de wvirtuo-
zitate artistics.

Theagali, neizbutimd $3 wihilizeze deplin
reslirsele qetoricesti ale unel waloroase
othips, noua varianti a Passacaglisi se
retine ca Dpropanele repertoriala, soshi-
nrad parivl Cu timpul al operei ce cauti
53-8 pastreze attualitatea.

Ludmila PATLANIOC
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TEATRUL ,,JON CREANGA“

NOTA IERO
LA PURTARE

de Uirgil Stoenescu
si Octavian Sava

Data premierei: 14 octombrie
1984.

Regia : CORNEL TODEA. Sceno-
grafia: ELENA SIMIRAD-MUN-
TEANU.

Distributia : MARIAN LEPADA-
TU (Stefan Vardia) ; ROMEO STA-
VAR (Misu Felecan); CRISTIAN
IRIMIA (Ionas Oproiu); CON-
STANTIN FUGASIN (Nicu Dumi-
tru) ; GABRIEL IENCEC (Miron
Riducanu) ; DUMITRU ANGHEL
(Daniel Popovici) ; MARIUS TOMA,
VASILE MENZEL (Ion Pascu);
CORNELIA OSECIUC (Mariana
Plesoianu) ; MARCELA ANDREI
(Dana Piunescu) ; CARMEN CROI-
TORU (Simona Munteanu); NI-
COLAE SPUDERCA (Prof. Pleso-
ianu) ; BORIS PETROFF, HOREA
BENEA (Prof. Zuriscu) ; GHEOR-
GHE ANGHELUTA, M. CONSTAN-
TINESCU, GHEORGHE TOMESCU
(Prof. Butnaru); CONSTANTIN
BIRLIBA (Mos Griguti); ALE-
XANDRINA HALIC (Eleva 1I);
PAULA FRUNZETTI, IULIA IS-
BASOIU (Eleva II); FLORINA
LUICAN, ELVIRA DOBRICA (Ele-
va III).

Izbutind sa fixeze in parametrii sce-
nici un moment istoric la radscrucea vre-
murilor noi, Nota zero la purtare este o
tinereascd piesd despre tinerete. Intr-o
perioada de incertitudini si mari prefa-
ceri, intr-o epoca a inceputurilor roman-
tismului revolutionar, un grup de adoles-
centi da piept cu viata. Sint la virsta
primelor iubiri, dar si a intrebéarilor fun-
damentale despre cinste si onoare, despre
adevir si dreptate...

Pe. scena Teatrului ,Ion Creanga®, tex-
tul dovedegte ca si-a pastrat prospetimea,
desi, in mod paradoxal, interpretarea lui
este vetustd. Un iz de desuet diletan-
tism (care nu poate fi pus pe seama mo-
dalitatii de evocare), o scenografie terna,
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lipsitd de imaginatie, de ,culoare“ tem-
porald, umbresc atmosfera. Nu se poate
spune cad actorii nu au venit in intimpi-
narea personajelor, cautind si se mentina
in nota expansivitidtii juvenile, a teribi-
lismelor firesti, dublate de tensiunea in-
fruntarilor dramatice. Dar, lipsite de lian-
tul unei conceptii regizorale ferme, mo-
derne, cele citeva schite tipologice nu sint
suficiente pentru configurarea montarii.
Diafand, vag dezorientatd, usor credula si
atit este eroina Corneliei Oseciuc. Adu-
cindu-l in prim-plan pe Nicu, ,taranul“,
Constantin Fugasin il impune printr-un
autentic aer proaspat, de sdnatoasa, ener-
gicid exaltare. Cristian Irimia s-a straduit
sa-si gindeasca rolul cit mai bogat, pig-
mentindu-l cu multe ticuri de boxer, re-
zultatul fiind un portret plin de umor al
brutei candide, care nu stie Incd ce sa
facd cu propria sa forti. Gabriel Iencec
se identifica simplu si sincer cu ,cititorul

in stele“, care afla alaturi de colegi rostul
anticipatiei, al visului. Cu un joc destul
de nediferentiat, Marian IL.epddatu aduce
totusi minima seninatate necesarda. Din
sugestii de infatuare, suficientd, imperti-
nentd chiar, Romeo Stavar incheagad o

_compozitie viabila, ineficace insa pentru cia

interpretul nu mai are conditia unui per-
sonaj mnevirstnic. Desi handicapat in a-
celasi sens, Dumitru Anghel face tot po-
sibilul si speculeze stingicia, obedienta
insului slab. Marcela Andrei este ,uri-
tica clasei“ care se vrea Greta Garbp.
simtind cu inima de partea cui trebuie

sd fie, pe cine si iubeasca. Marius Toma
are si alurd de malagambist, si maniere

huliganice, dar nu arata deloc de 16 ani.
Carmen Croitoru, in schimb, este o pre-
zentd agreabild si mai ales un chip cu

adevarat tinir. Boris Petroff profita exa-
gerat de uneltele caricaturii groase. Ni-

colae Spudercd, Gheorghe Amgheluta,
Constantin Birliba joaca afectat, larmoa-

iant.
Frumoasei generozitati cu care publicul

primeste piesa merita sa i se rasoundi
si cu girul calitatii reale, cu atit mai
mult cu cit existau premisele unui suc-
ces care sa justifice revenirea piesei in
repertoriu astdzi, in pragul sirbétoririi
a patru decenii de la acel memorabil an
1945...

Irina COROIU
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TEATRUL ,,VICTOR ION POPA*
DIN BIRLAD

CLIPA

dramatizare
de Uirgil Stoenescu
dupi Dinu Siiraru

Data premierei : 16 august 1984.

Regia : CONSTANTIN DINIS-
‘CHIOTU. Scenografia: RODICA
PORUMBEL.

Distributia : CONSTANTIN PE-
TRICAN (Dumitru Dumitru) ;
ELENA PETRICAN (Comentato-
rul) ; STEFAN TIVODARU (Petre
Nobilu) ; SMARANDA HERFORD
(Maria) ; MARCEL ANGHEL (Tu-
dor Cernat) ; LILY POPA ALEXIU
(Ruxandra Mariacineanu) ; DANA
TOMITA (Carmina); GABRIEL
‘CONSTANTINESCU (Niita Lu-
cean) ; ZAHARIA VOLBEA (Seful
comisiei de ancheti) ; GHEORGHE
DOROFTEI (Maiorul) ; DORU ZA-
HARIA (Locotenentul) ; FLORIN
PREDUNA (Secretarul) ; VASILE
MALINESCU (Seful de cabinet) ;
VALY MIHALACHE (O femeie) ;
TAMARA CIOCIU (Alta femeie) ;
VASILE MURESANU (Un barbat) ;
EMANUELA VASILACHE (Ioana) ;
VIRGIL LEAHU (Mihalache @Io-
metie).

In preajma zilei de 23 August, Tea-
trul ,,Victor Ion Popa“ din Birlad a pre-
zentat Clipa, cunoscuta dramatizare a
lui Virgil Stoenescu dupid romanul lui
Dinu Sararu, optiune repertoriald desti-
natd sid omagieze cele doud mari eveni-
mente ale anului. 'Textul reuseste nu
numai sa reconstituie o perioada impor-
tanta, hotaritoare din istoria ultimelor

decenii, ci incita la o dezbatere vie,
grava, de marcatd implicare politica,
despre adevar si curaj, despre putere

si responsabilitate, despre taria de a-ti
recunoaste si a-ti depasi vremelnicele
erori. Clipa isi propune examinarea unui
drum parcurs — examinare lucida,
dreapta, lipsitd de pagubitoare autoinse-
lari, o examinare ,din mers“, necesara
tocmai pentru cd drumul continui, iden-

80

tificindu-se cu destinul asumat cu in-
credere, cu hotarire, de o iIntreagd so-
cietate.

Aflat la a doua sa intilnire regizorala
cu piesa lui Virgil Stoenescu, Constantin
Dinischiotu se gaseste pe un teren cu-
noscut, atent prospectat, ceea ce devine
un avantaj, dar si un dezavantaj pentru
spectacolul birlddean. Avant$aj, in ma-
sura in care situatiile, conflictele, evolu-
tiile, destinele individuale au fost stu-
diate temeinic si se desfasoara scenic

ferm, fara ezitari si incertitudini De-
zavantaj, pentru ca lipseste emotia in-
tilnirii cu o lume, cu o viatad, lipseste

pasiunea descoperirii unor oameni, fapte,
idei. Desigur, textul este gindit ca o re-
memorare, ca o reconstituire a unor
momente trecute si actiuni incheiate, dar
spectacolul lasid adesea impresia inscrierii
unor episoade nu numai trecute, dar si
clasate, pe care le urmarim cu un inte-
res doar documentar, nu cu sentimen-
tul participarii la o infruntare pe viata
si pe moarte si al implicarii emotionale.

Mai apropiat zilei de azi apare per-
sonajul principal al piesei, Dumitru Du-
mitru, interpretat de Constantin Petri-
can., O caldura aspra, barbateasca, lip-
sitd de nimicuri sentimentale, o temei-
nicie de ,ceasuri grele“, atitudini raspi-
cate dar nu rigide, tendinta omeneasca
de a gresi, alaturi de puterea, si mai
omeneascd, de a depasi greseala —
toate acestea dau personajului fortd ar-
tistica, rolul de centru de greutate, de
element stabilizator al desfasurarii ac-
tiunii. Redus doar la o schitd de inten-
tii — corectd, dealtfel — este cuplul
purtitor al unor importante semnificatii
Maria — Petre Nobilu (Smaranda Herford
— Stefan Tivodaru). In rolul deloc sim-
plu al Comentatorului, Elena Petrican
reuseste si gaseascd tonul unificator al
unui spectacol (si in primul rind al unui
text) conceput cinematografic, cu treceri
rapide in timp si spatiu, cu scene scurte,
uneori doar de citeva replici, cu frec-
vente schimbari de registru dramatic, Un
rol in general bine construit realizeaza
Marcel Anghel, dar surprinde, in inter-
pretarea actorului (remarca ce se impu-
nea si in alte roluri ale sale), perma-
nenta alternantd Intre accente de reala
sinceritate, de emotie autentica, si altele
neutre, ce suna suparator. Conturat cu
justete, dar destul de saracut, cu pre-
dilectie pentru ,atitudini“ decorative,
portretul creat de Lily Popa Alexiu ;
mai nuantat, mai ,captusit® (doar pe
alocuri usor conventional), acela datorat
Danei Tomitd. NAaitd Lucean dobindeste,
in interpretarea lui Gabriel Constanti-
nescu. o soliditate a prezentei scenice,
o anume franchete tonici, lumina inte-
rioard a adevarului pe care 1l poarta
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personajul. Poate prea indulgent cu
eroul incredintat, Virgil Leahu scoate in
evidentd mai ales latura ridicolda a per-
sonajului Mihalache Dometie, uitind ca
indivizi de acest tip pot reprezenta ori-
cind o amenintare pentru relatiile drepte,
lipsite de umilitoare suspiciuni, intre
oameni.

Sigur ca spatiul restrins al acestei cro-

nici nu ne permite cuprinderea intregii
distributii si ne-am oprit, de aceea, la
rolurile mai importante. O mentiune,
doar, pentru decorul semnat de Rodica
Porumbel — sobru, redus la esential,
adaptat la necesitatile unor schimbari
numeroase si rapide,

Cristina DUMITRESCU

PRIN TEATRELE DIN TARA

TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

= A DOUA
CONSTIINTA

de Barbu Stefiénescu
Delaurancea

Data premierei : 4 iulie 1984.

Regia : AURELIU MANEA, Sceno-
grafia : T. TH. CIUPE.

Distributia : OCTAVIAN LALUT
(Rudolf) ; MARIA SELES (Lucia);
IONEL. BANU (Dr. Lasciar) ; MARI-
ANA POPOVICI (Cleo) ; TON TUDO-
RICA (Daniel); ILEANA NEGRU
(Melanie) ; ION MARIAN (Petrache).

Teatrul National din Cluj-Napoca rea-
lizeaza prin aceastd premiera absoluta
un fapt de culturd de prima impor-
tantd. Despre Delavrancea, nenumarate
generatii si-au confectionat o imagine
intrucitva standard, asa cum se intim-
plda cu orice om de artd cunoscut, cu
predilectie, dintr-o singura opera; tre-
buie sa recuncastem cd numele sau este
de nedezlipit de titlul Apus de seoare, si
este mai la indemina asociatia cu ima-
ginea lui Calboreanu, ca interpret le-
gendar al lui Stefan cel Mare, decit in-
formatia ca scriitorul a semnat si alte
opere, in afara de cele amintite in ma-
nualele scolare.

Cu cit ne indepartam de Apus de
soare, chiar inlauntrul trilogiei (Viforul,
Luceafarul), descoperim mai complexe
structuri dramatice ,adincimi si nuante
noi, o multiplicare a semnificatiilor si
0 mai mare densitate a subtextualitatii.

www.ziuaconstanta.ro

A doua constiinta mi-a relevat un dra-
maturg de o modernitate uluitoare (si,
din pricina prejudecatilor, parca incre-
dibila)., respirind atmosfera europeana,
racordat la marile probleme si preocu-
pari stiintifice din epoca sa privind des-
lusirea tainelor psihicului uman,

Chiar titlul piesei stirneste curiozita-
tea: ce poate fi aceea ,a doua con-
stiinta“ ? Un dublu al constiintei ? O
constiintd a constiintei, adicd o meta-
constiinta ? Textul insusi refuza preciza-
rile didacticiste, iar spectacolul estom-
peaza orice accent care sa incline ba-
lanta catre vreuna dintre ipoteze. Dealt-
fel, regia lui Aureliu Manea evita si pito-
rescul oferit de prezenta unor personaje
secundare, si zugravirea accentuati a
moravurilor si a societatii.

Spectacolul de pe scena Nationalului
clujean este istorisirea unui fenomen ciu-
dat, situat in cadrul social al high-life-
ului de la inceputul acestui veac. Rudolf,
avocat celebru in barou si barbat fas-
cinant. iubit de sotia sa, Lucia, si asaltat
pind si in sinul familiei de céatre Cleo,
una dintre frumoasele zilei, are o obse-
sie : Mona Lisa. Imaginea capodoperei lui
Leonardo il urmareste peste tot, in somn
si in stare de veghe ; persistenfa in me-
morie a acelui suris enigmatic ii pro-
voaca stari de exaltare, chiar halucinatii,
revelindu-i putinta de a se privi pe sine
drastic, sever, parci din afara timpului
trait.

O atare constiinta, spre care surisul
Giocondei ii ingdduie accesul, judeca si
fiinta umana, judeca si istoria. Refuzul
lui Rudolf de a pleda o cauzi nedreapta,
desi ar fi cistigat o suma imensa, deta-
sarea sa fatd de seductiile frumoasei
Cleo, mirarea sa usor inginduratda la ar-
gumentele prietenilor care-i cer sid nu se
dezicaA de apartenenta sa sociala si sa
nu renunte la avantajele ce decurg din
ea, toate il situeaza pe avocat intr-un
regn spiritual aparte.

Vizita unei prietene din copilarie a
sotiei, Melanie, este evenimentul socant
care precipitdi drama. Melanie seamana
cu Mona Lisa, pare o reincarnare a
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..un fenomen ciudat, situat in cadrul social al high-life-ului de la
inceputul acestui veac

acesteia ; pentru Rudolf, este chiar intru-
parea acestei a doua constiinte. O in-
trupare care-1 tulbura si-l1 atrage fizic,
Melanie accepta cu seninadtate extazul si
febrilitatea revelatiei, dar respinge cate-
goric apropierea. Rudolf cade intr-o
transd melancolicd, deoarece realizeaza
faptul ca intre el si aceasta efigie a con-
stiintei trebuie sd ramina distanta dintre
astru si satelit; iar el nu suporti ca
tangibilul s& fie dovada imposibilului, si
se sinucide. Lectura regizorald a néscut
un spectacol in care personajul princi-
pal este aceastd a doua constiintd — pre-
zentd In scend ca o adiere simtitd de
o singura fiintd, ca o iluminare intreva-
zutd de ochii launtrici ai unui singur om.

Celelalte personaje isi caligrafiaza re-
latiile cu delicatete, aproape murmurat,
cu ragazuri molcome, din gesturi pctine,
intr-un usor balet de efemeride

Rudolf, Lucia, Cleo, Melanie. In acest
careu. interpretii dezvoltid trama spec-
tacolului.

Octavian Lalut giseste cele mai pre-
cise mijloace artistice pentru a evita
alunecarile in patologic sau in retorism
romantic. Tristetea, volubilitatea decenta,

cidderea In transi, ravasirea sufleteasca
in urma revelatiei sint realizate admi-
rabil.

Maria Seles construieste devotiunea si
prietenia Luciei fatd de soful sdu cu
acea doza de complicitate condamnabila
proprie personajelor ibseniene. Calma,
periculos de increzidtoare in cei din ju-
rul ei, discretd pina la a da senzatia
de absenta.

Mariana Popovici — superba diva fara
scrupule — izbuteste sa fie stridenta si
sfidatoare, conventionald ori viclean-
persiflatoare, totul, cu o impecabild ma-
sura.

Ileana Negru aduce iIn scend simpli-
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tatea, franchetea, linistea, cinstea si lim-
pezimea unui suflet care putea fi impo-
varat de coplesitoarea supozitie a rein-
carndrii celebrei Mona Lisa.
Spectacolul A doua constiintd pare sa
marcheze o noud etapada in creatia regi-
zorului Aureliu Manea. Economia de mij-
loace artistice, cursivitatea scenelor, con-
secventa solutiilor, simplitatea si unita-
tea spectacolului mentin treazid atentia
asupra creatiei acestui important regizor.

u UIATA E UIS
de Calderon de la Barca

i

Data premierei: 18 februarie 1984.

Regia : MIHAI MANIUTIU. Sceno-
grafia : OCTAVIAN COSMAN. In ro-
manesie de AL. POPESCU-TELEGA,

Distributia : ANTON TAUF (Segis-
mundo) ; ION TUDORICA (Basilio) ;
CONSTANTIN ADAMOVICI (Clotal-
do); PAUL BASARAB (Astolfo) ;
GELU BOGDAN IVASCU (Clarin);
MARIA MUNTEANU (Estrella) ;
ILEANA NEGRU (Sosaura) ; PETRE
BACIOIU (Ofiterul I) ; EUGEN NAGY

(Ofiterul 1II); VICTOR NICOLAE
(Curteanul).

Spectacolul lui
vis este — nota
pe tard. Dar. in

Maniutiu cu Viata e
bene! — o premiera
loc sa fie deslusitor,
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talmacitor al textului, spectacolul a fost
conceput astfel incit pare a fi raspunsul
polemic dat unei anterioare montari a
aceluiasi text ; intr-atit este de flagranta
contradictia dintre regimul simbolisticii
propriu textului si cel din spectacol !

Ce este textul ? Un basm despre un
monarh al carui fiu, Segismundo, fusese
menit la nastere si domneascid violent
si crud, pina la a-si ucide tatal. Motiv
pentru care tatal isi izoleaza fiul si, de-
parte de lume, il da spre ingrijire cre-
dinciosului Clotaldo.

La rindul sau, acest Clotaldo are o fiica,
Rosaura, crescutd, din pricini nedeslusite,
departe de casid. Fiica se intoarce in-
cognito spre a-si cunoaste tatil, dupa ce
fusese necinstitd de un potential ocupant
al tronului, Astolfo. Astolfo o are egala
in rang si putere pe Estrella Prin casa-
toria lui Asbolfo cu Estrella, s-ar desa-
virsi schimbarea dinastiei. Monarhul ac-
.ceptd solutia, dar vrea mai intii si ve-
rifice adevarul profetiei, motiv pentru
care porunceste ca fiul crescut in re-
cluziune si fie drogat, adus la palat si
instalat in drepturile sale de descendent.
La iesirea din narcozi, Segismundo con-
statd ca este tratat ca un principe. S$i
se poartd ca atare: asupritor, nedrept,
ba mai ucide si un curtean. Regele-tata
porunceste sa fie din nou drogat si dus
inapoi, in izolare.

Dar poporul, aflind de existenta unui
mostenitor de drept si de fapt, se raz-
vrateste sizl proclama rege. Regele-tata
cedeaza, ii cade la picioare, iar fiul se
poarta ca un monarh blind, luminat,
drept, iertator, intelegator, tolerant, ge-
neros - etc,, etc.

Acesta este basmul. Substanta dramei
e datd de strania constientizare traita
de Segismundo, care, dupi atitia ani de
singuratate si izolare, se afla capabil sia
inteleagd cad darul numit viatd este pri-
mit de fiecare om fara ca acesta sa fi
fost intrebat daca il accepta, dacda il me-
ritd, dacd e drept si multumitor ; ca
viata este ca un vis in care nu poti
interveni decit intr-un singur fel — in-
trerupindu-l. Singura exceptie printre
muritori este el, Segismundo ; dupa ce
fusese convins cid destinul sidu este acela
de osindit, i-a fost dat si se trezeasca
inlauntrul unui destin pe care nici nu-l
visase. Asadar, viata este visul' unui
somn in care, odatd cufundat, omului ii
este dat si stie doar faptul ca ii par-
curge durata. Deci, viata este o staza in-
tre ceea ce n-ai stiut si ceea ce nu vei
mai afla, o imaginari des-mortire, un
eufemism al mortii

Deosebirea intre viata unui om si a
altuia este cea dintre visul executarii
unei condammnari si cel al exercitirii unor
privilegii.

Dacda admitem aceasta epuizanta, psi-
hic. conceptie despre viatd, atunci nu

putem figura spatial diferenta extrema
dintre cele doua vieti-vis decit prin doua
volume concentrice : un ,ou“ intr-un «ac-
variu» ; in ,ou“ se afld cel caruia i-a
fost harazit si viseze (sd traiascd) doar
ceea ce-i ingaduie s nu moara ; in cela-
lalt spatiu — ,acvariul® — se lafiie,
se rasfatid cei ce nu au motiv si ad-
mita ca viata e vis'!

Asadar, scenografic vorbind, trecerea
lui Segismundo din recluziune in posesia
puterii si a libertidtilor nelimitate este
iesirea dintr-un recipient strimt, de sticla
mata, intr-altul, cu peretii transparenti,
prin care se vad imagini atit de sedu-
ciatoare si fascinante.

Daca acceptam cd Segismundo ajunge
la convingerea ca viata e vis numai pen-
tru ca 1i este cu putinta, gratie ascen-
dentei sale, si afle cd se poate trai si
altfel decit 1i fusese dat sa vietuiasca din
primele sale zile, atunci, spatial vorbind,
el parcurge drumul iesirii la lumina, ri-
dicarea (din postura patrupedd iIn cea
bipeda ; din fincovoiere, la verticala etc.).

(Inclin si cred ci, in subsidiar, Calde-
ron a scris aceasta piesd ca pe o blinda,
prudentd si prevenitoare mustrare facuta
de un utopist la adresa contemporanilor
sdi. Basmul, in care fiul monarhului
urma sa fie, ,din pricina ursitoarelor®,
rau, crud, nedrept, este o opera simpto-
matici. Dupa cum se stie, simptomele, in
medicind, sint niste modele care ingaduie
atit diagnosticul cit si terapeutica.

Mi-1 imaginez pe Calderon implorind
societatea vremii sale si renunte la a fi
asa cum era, si aducind descurajantul
argument cd viata fiecidruia este doar o
pilpiire in bezn&, pentru care nu se
acorda compensatie. De aceea si pro-
pune ,idilica* imagine a unei autoritati
luminate, umanitare.)

Or, in scenografia spectacolului eclu-
jean Segismundo este tinut prometeic in
lanturi, intr-o cusci suspendati deasu-
pra unui volum simbolizind globul te-
restru. Sfera se desface pe linia meri-
dianelor, aidoma unor felii de pepene,
in miezul caruia se aflda fastul curtii.
Astfel ca trecerea lui din destinul bles-
temat in destinul deliciilor se face prin
coborire.

Confuza si nedumeritoare este si ideea
de a reprezenta hotarirea monarhului-
tatd printr-un supliciu rezervat teroristi-
lor, criminalilor, ereticilor. Tatal-rege
nu-si tortureaza fiul, ci doar il tine izo-
lat de oameni, de lume. Si-atunci, ce
cduta Anton Tauf (Segismundo) acolo sus
si imbracat iIntr-o camasa stropitd cu
singe, cind descendentul regal, fiind cu
miinile legate, nu si-ar fi putut sfisia
nici singur carnea trupului sau ?

Asa cum spuneam, toate solutiile sint
polemice, tintind si contrazici cine stie
ce altd lectura a textului. Caci, in final,
Segismundo, dupd ce reparid onoarea Ro-
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saurei — fiicd a celui ce-i fusese tem-
nicer din vointd regald —, dupad ce il
ridici din ingenunchere pe tatal sau,
Rege oricum ramas fard coroani, dupa
ce se urca pe tron, si-si asazia pe frunte
coroana, se ridicd la cer, aidoma celui
care si-a jertfit viata pentru iertarea pa-
catelor omenirii. Scena, ca atare, este
emotionantd, dar mi-a parut a fi reali-
zatd ca urmare a dorintei de a monta
nu piesa in intregime, ci doar scena
finald, scena iertarii, scena in care pro-
tagonistul se dezice, prin purtarea-i, de
predestinare ! Asadar, coborirea sa in
mijlocul oamenilor a fost ticluitd pentru
a consuna cu ridicarea sa finald!

Spectacolul tradeaza faptul ca textul
nu a fost obiectul unei descifrari, ci su-
portul unor presupuneri.

In acest context, nu li se poate reprosa
nimic actorilor. care, in momentele-cheie,
in ciuda unor eforturi de a rosti emo-
tionant textul. joacd ,,pe dinafara“, adica
executd iIntoemai noianul de indicatii,
fara a fi patrunsi de rostul lor. Doar in
momentele de infruntare psihicad dintre
personaje vadesc convingere, pentru a
face posibild, cel putin In aceasta di-
rectie, urmarirea lesnicioasa a istoriei.

Cu exceptia citorva scene, cind se re-
simtea din pricina posturii de suspen-
dat, Anton Tauf isi realizeazid verosimil
personajul, izbutind si treacad peste cli-
pele cind trebuia sa para | schingiuitul
revenindu-si in simtiri“ si sa realizeze
halucinanta trecere dintr-un cosmar al
suferintei intr-o fericire de nevisat.

Personajul Clarin — Gelu Bogdan
Ivascu — nu-si gaseste in spectacol nici
locul si nici semnificatia. Si, lui 1i este
dat sa traiascd — intr-un sens limitat
si la o altitudine mult scdzuta, din pri-
cina voluptatii de a flecari incentinuu
— aceleasi abrupte cotituri in viaga ca si
Segismundo. Destinul sdu este insa doar
ca un ecou al celuilalt destin, asa cum
si cuvintele sint doar o partiald rezo-
nantd a trairilor.

In spectacol, apare doar ca un flecar,
iar in jocul interpretului se simte jena
acestei situari la periferie a persona-
jului.

In pofida tuturor acestor observatii,
spectacolul clujean are insa o calitate
esentialda : oferda o lecturd a textului.
Aceasta se datoreazd in primul rind ac-
torilor, dar probabil si textului, care nu
s-a lasat perturbat si derutat, in curge-
rea sa, de schema rebarbativd care i-a
fost aplicatd pe aproape intreaga sa in-
tindere. E ceea ce salveazd de zddarnicie
efortul iIntreprins.

Paul Cornel CHITIC
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TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

= O NOAPTE
FURTUNOASA

de I L. Caraqgiale

Data premierei : 30 aprilie 1984.
Regia : TOMPA GABOR. Scenogra-

fia : TAMAS-KELF_:MEN ANNA.
Traducerea : SEPRODI KISS AT-
TILA.

Distributia : TOTH TAMAS (Ju-
pin Dumitrache Titirci); ZALA-
NYI GYULA (Nae Ipingescu);
GYORFFY ANDRAS (Chiriac) ;
HUNYADI LASZLO (Spiridon) ;
LOHINSZKY LORAND (Rici Ven-
turiano) ; FARKAS IBOLYA, SZI-

LAGYI ENIKO (Veta); ILLYES
KINGA (Zita).
Tangouri languroase, ,,Zaraza“; corti-

na se ridica si cineva — 1l identificam,
mai tirziu, pe Spiridon — d&i la o parte
o copertind de plastic prafuitd de sub
care apar doud perisonaje cunoscute, Ju-
pin Dumitrache si Ipingescu. Acesta din
urma, intr-o pozitie falnicd si cu pusca
impinsa razboinic Inainte, ii pozeazi lui
Jupin Dumitrache, care, cu un penel in
mind, cautd sa-i fixeze profilul intr-un
tablou. Dupa citeva clipe, incepe comen-
tariul despre apucaturile ,papugiilor® si
relatarea, intretaiatid de exclamatii lapi-
dare, a peripetiilor de la Union, cu ,,ba-
gabontul“. Ne aflam fintr-un interior cu
destinatii multiple, ingenios conceput de
scenografa Tamas-Kelemen Anna — ate-
lier, iatac, salon s.a. — pe unde, vrind-
nevrind, trec toate personajele, impiedi-
cindu-se unele de altele; aici e si usa
care da spre strada, si fereastra de pe
care ajungi la ,capatul binalei“, si in-
trarea spre dormitor. Pe aici, fiecare are
un traseu cit de cit deterrninat, numai
Spiridon — un flicau vicios, cu sclipiri
ironice in ochi — apare de pesste tot, ca
unul care nu poate fi tinut la respect si
care domina, cu tainele pe care le de-
fine, intreg clanul.

Asa fincepe si in acest cadru se des-
fisoard spectacolul tinarului regizor
Tompa Géabor, cu noaptea peripetiilor
imaginati de Caragiale, unde lumea che-
restegiului-capitan in ganda civicda Dumi-
trache TitircA nutreste ambitii pe care
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nu stie si le onoreze si sentimente in-
vesmintate in vorbe de paradi. O lume
care traieste teatral, care-si denatureaza
firescul cu gesturi si aere conventionale.

hiperbolizatd in joc intr-un registru a-
proape grotesc, cu efecte comice in cea
mai mare parte binevenite. Nu subscriem
la o serie de solutii ale regizorului — pa-
siunea pentru pictura a lui Jupin Du-
mitrache, senilizarea lui Ricid si izbuc-
nirea lui patriotardi. de la inaltimea usii
catre toaletd, ca sia dam citeva exem-
ple —, unele nici nu ni se par intru totul
originale (o influenta .visarioniana* se
simte), dar nu putem si nu mentionidm
ingeniozitatea cu care e persiflata aceasta
lume, in ridicola ei inadecvare la real.
asa cum o Intruchipeazi, cu vigoare si
maiestrie artistici, o straluciti echipa de
actori. Plasarea monologului lui Spiridon
despre persecutiile indurate din partea
lui Titircd Inima-Rea exact in momentul
cind Veta si Chiriac se retrag in dormi-
tor, insinuarea lui, cu ochiul pe gaura
cheii — ,,Zau ! biata cocoana si cu nea
Chiriac ! cu ei mai am noroc“ —, spune
mult, spune poate esentialul despre per-
vertirea acestei lumi, obsedatid de mima-
rea onorabilititii. ,,Ce are el cu mine ?¢,
se intreaba Spiridon, tragind cu ochiul
dincolo. Chiar asa...

Punctul de fortd al spectacolului il
constituie distributia. Aici regizorul a
fost deosebit de inspirat. Uneori linia
personajului scenic contrazice datele ro-
lului, ca in ecazul lui Ricd Venturiano.
Dar contrazice, sau contravine ? — iata
ce ar trebui si ne intrebam. Studentul
in drept si publicist este, In spectacol, cam
»trecut®, o stranie ,pasdre de noapte“
invesmintatd in negru, care, sperind o
aventurs, isi cautd, parcd satanic, prada.
In interpretarea artistului emerit Lohin-

1peeJOC
intr-un
registru
aproape
grotesc
cu
efecte
comice®

szky Lorand, pensonajul e aproape dema-
terializat, o trasiaturia de penel prin spa-
fiu, de o rara maiestrie si sugestie co-
micid. De o mare fortd expresiva sint
portretele feminine realizate de Farkas
Ibolya (Veta) si Illyés Kinga (Zita). Fara
nici un artificiu sentimental, ele isi tra-
iesc romanul in deplind <constiinta de
sine, ignorind parca orice ,mistere ale
Parisului“. Evolutia lor are mult nerv si
culoare. Té6th Tamas (Jupin Dumitrache)
si Zalanyi Gyula (Ipingescu) formeaza un
cuplu de haz prin suficienta etalati si
chiar prin diferenta de virsti. Gyorffy
Andras-Chiriac e parci el insusi mi-
rat de libertatile pe care si le poate per-
mite aici, si le traieste lacom, cit inca nu-i
scapd. Spiridon e cu un picior anchilo-
zat, dar cu minte agerd, si Hunyadi
Laszlé 1l intenpreteazd cu ironicid lucidi-
tate critica.

O opticad indrazneati, de o teatralitate
certd si apreciabili, asupra unei lumi
frivole.

m BUNA NOAPTE
NECHEMATA

de Alexandru Popescu

Draméa in trei personaje, a carei ac-
tiune se desfasoarid in a doua jumatate
a deceniului patru, Buna noapte neche-
matd surprinde tensiunea luptei comu-
nistilor roméni in conditii de ilegalitate,
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Data premierei : 9 august 1984.

Regia: RALUCA IORGA MIN-
DRILA. Scenografia: KEMENY
ARPAD.

Distributia : CRISTINA PARDAN-
SCHI (Sandra); CORNEL RAI-
LEANU (Matei) ; AL. FAGARA-

SANU (Grigore Staroste).

taria cu care au stiut sa infrunte teroa-
rea politieneasca, sacrificindu-se pentru
9 cauzd mai presus de viata lor. In fi-
nalul piesei se evocd tocmai maéretia
acestei cauze, prin replicile batrinului
Grigore Staroste ; din ultimele sale cu-
vinte, inainte de sacrificiul suprem, raz-
bate limpede mesajul piesei: ,de ce au
facut-o ? pentru bunéstarea lor ? ; au mu-
rit saraci lipiti pamintului.. pentru buna-
starea copiilor lor ?; copiii lor sint
— iastazi — oameni in toata firea si sint
tot atit de saraci ca si tatii lor... si-atunci,
de ce au facut-o?.. [..] pentru urmasii
lor — gindesc ! — de mai tirziu... urmasii
de soartd, numiti si nenumiti ! ; care nici
macar nu-si vor aduce aminte de ei.. nu
vor sti nici cum i-a chemat! nici ce li
s-a intimplat !; datd fiind lunga trecere
a timpului...“. Iata, rostul piesei e tocmai
de a ne aminti noud, celor ,nenumiti“,
ce li s-a intimplat inaintasilor nostri, in-
tr-o vreme cind actiunile partidului co-
munist erau reprimate singeros, . iar
membrii lui — supusi teroarei.

Episodul n-are amploare evocatoare, ci
concentrare dramaticad. Multad vreme ac-
tiunea are loc numai cu doud personaje,
pe o situatie echivoca, si progreseaza
printr-un sir de intrebari. Aparitia celui
de al treilea pare, la inceput, derutanta
si lipsitd de noim&, pentru ca ulierior sa
se dezvaluie concordantid cu telurile po-
litice ale celorlalti. De la un moment dat,
odatid cu dezvaluirile personajului femi-
nin care a pus la cale intilnirea conspi-
rativa, tensiunea se instaureaza si spo-
reste pe masurd ce se deduce ca eroii
sint inconjurati fara putinta de iesire si
in citeva clipe vor fi cu certitudine sa-
crificati.

Bine condusi din punctul de vedere

al cresterii tensiunii, piesa — scrisd cu
citiva ani in urmad — péastreazd un aer
livresc In ceea ce priveste caracterele

personajelor, lasd uneori si se stravada
trama si sugereaza doar nobletea jertfei
inchinate unei cauze marete.

Sansa piesei ar fi in cei ce-i vor da
viata scenica, regizor si interpreti in stare
sd facd verosimild situatia, prin maies-
tria lor profesionald si printr-o buna in-
tuitie a efectelor. Sansa realizatorilor ar
fi o inteligentd gradare a dramatismului
si o amplificare inspiratd a rezonantei

cazului. Nu prea se intimpla asa pe scena
tirgumuresand, din pricina transpunerii
inexpresive realizate de regizoarea Raluca
Iorga Mindrild si a unei distributii in
care numai un interpret ajunge la o tem-
peraturd dramaticd revelatoare, dupa un
drum cam lung si anost ; am numit-o pe
Cristina Pardanschi, actrifa care incepe
cam indecis jocul, il sustine o vreme cam.
teatral si ne descoperda adevarata ei forta
launtrica abia in partea a doua, cind ac-
centele sint mai grave si mai impresio-
nante. Dezolant de incert ni s-a parut
conturul personajului chemat la aceasta
yintilnire®, asa cum ni l-a infafisat Cor-
nel Raileanu, care joaca pe cartea reti-
nerii s§i a neparticiparii. Batrinul lui
Alexandru Fagarasanu nici nu e asa ba-
trin — ceea ce nu e rau; dar el nu se
poate elibera de o evidenta stingherealy
in contextul cam conventional in care se
miscad. Singurul element expresiv, in da-
tele textului, ramine decorul semnat de
Kemény Arpad, pe tonalitatea lui de alb,
constrastantd cu timpul, la propriu si la
figurat, al actiunii.

= PARAZITII
de Csiky Gergely

Data premierei :
1984.

Regia : DAN ALECSANDRESCU.
Scenografia : TAMAS-KELEMEN
ANNA. Traducerea si adaptarea :
ZENO FODOR.

Distributia : SMARA MARCU
(Szedervay Kamilla) ; MARINELA
POPESCU (Irén) ; MIHAI GINGU-
LESCU (Zatonyi Bencze); CON-
STANTIN SASAREANU (Mosolkgo
Menyhert) ; DAN GLASU (Timét
Pil) ; CORNEL POPESCU (Darvas
Karoly) ; AUREL STEFANESCU
(Banko Béni) ; MARA COSTEA, LI-
VIA GINGULESCU (Elza) ; VASILE
VASILIU (Tulipan) ; LIDIA ROSCA
MARINESCU (Doamna Tulipan) ;
ELENA JITCOV (Borcsa); CON-
STANTIN DOLJAN, CORNEL RAI-
LEANU (Klimoczi Endre); DAN
CIOBANU (Portarul) ; TRAIAN
COSTEA (Janko).

21 septembrie

Citeva date despre Csiky Gergely ni-l
dezvaluie ca o personalitate de seamda a
dramaturgiei maghiare de la sfirgitul se-
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colului trecut, un fel de ctitor al teatru-
Jui modern din Ungaria. .,A pus bazele
piesei sociale moderne, definind clar ca-
lea pe care 1irebuie s-o0 urmeze drama-
turgii nostri in acest domeniu*, il carac-
terizeaza un istoric, pe la 1900.

S-a nascut in 1842 in comuna Pincota,
lingd Arad, s-a pregitit pentru o cariera
ecleziastica, dar un debut literar incunu-
nat cuv Premiul Academiei din Budapesta
in 1875 il indreapta spre cea scriitori-
ceasca. Se aratid interesat de varietatea
tipologicd a epocii si influentat de autori
ca Scribe, Labiche. Alexandre Dumas-
fiul, Victorien Sardou ; urmaéreste cu ad-
miratie productiile acestor virtuozi ai
tehnicii teatrale la Paris, si se stabileste
la Budapesta, unde scrie o serie de come-
dii care aveau sa-1 faca celebru prin as-
cutimea satirei si abilitatea constructiei :
Parazitii, Mukdnyi, Mizerie cu ifose, Ca-
viarul, Fete frumoase, Familia Stomfay.
Baloane de sapun. S-a stins in 1891, cu
titlul onorific de membru corespondent
al Academiei maghiare, cu functia de
profesor la Institutul de teatru si renu-
mele de colaborator permanent al Tea-
trului National din Budapesta.

Comedia Parazitii deschide seria lucra-
rilor scrise dupd ,experienta“ franceza.
..Piesa lui Csiky Gergely a cunoscut asea-
rd un succes deplin“ — consemneaza o
publicatie din 1880 — ea .e chematad si
deschidda o epocad in literatura noastri
dramaticd“. Profefie exactd, pentru ca
a fost considerata curind capodopera crea-
tiei autorului si-1 reprezintd fidel, cu in-
susirile care i-au adus renume, dar si cu
limitele sale vadite intr-o anume lipsa de
profunzime. Este o lucrare bine scrisa,
cu fortd demascatoare, incisivd, cu un
dialog viu si incitant, cu un ritm alert al
scenelor si mai ales cu precizie si varie-
tate in portretizare. Lumea incriminata
— aristocratia, care-si traieste la sfirsit
de secol crepusculul. dar reprezinta inca
o aspiratie pentru mica aristocratie si
alte categorii sociale care mai nutresc
ambitia desartd de a se impauna cu titluri
si false straluciri nobiliare. Autorul isi
grupeazi personajele in categorii diferen-
tiate dupa greutatea pungii, semn ca em-
blema burgheziei isi sporea autoritatea :
vaduva Kamilla si Zatonyi Benceze, de o
parte, prototipuri ale aspiratiei amintite,
in stare de orice pentru a se mentine in
raza amaigitoarei aureole, si Timot Pal de
altd parte, imbogatit prin cresterea oilor,
care doreste sa-si faca intrarea in ,lumea
buna*, Scriitorul se amuza si-1 proiecteaza
ceva mai jos, in lumea scapatatilor Ka-

milla si Bencze, si acestia nu vor pierde
prilejul de a-1 jumuli de bani, inscenind
o falsd ambianta aristocratica si urzind
tot felul de proiecte aducdtoare de profit.
In numele unui principiu de un cinism
zdrobitor : ,,Stiam c4 am nume si blazon
si ca trebuie sa fiu demn de ele. Dar ni-
meni nu m-a invatat cum si-mi procur
mijloacele pentru asta (..) M-am invatat
cu stralucirea, cu comoditatea. Mi-au de-
venit tot atit de necesare ca si aerul. De
ce n-as fi avut dreptul si jefuiesc socie-
tatea care m-a invatat si am pretentii,
dar nu mi-a dat si mijloacele pentru a le
satisface ?“ (Zatonyi Bencze)

Acuzata astfel ,.dinauntru“, prin vocea
exponentului ei cel mai autoritar, ticidlo-
sia vizata de Csiky Gergely atinge un
punct culminant in manifestarea ei, pa-
rind a anaihila o a treia categorie, lumea
oamenilor modesti si cinstiti. Dar semnele
subminéarii se contureaza tot dinauntru,
prin detasarea unui personaj decidzut so-
cialmente, nu si moral, Mosolygo, cel care
se ridica curajos impotriva ,,parazitilor“.
El" devine geniul bun al unei lumi orop-
site — din pacate. palid si insignifiant
conturatd aici, prin perechea Irén-Dar-
vas. Irén, mai ales, victima tuturor combi-
natiilor urzite, e redusd la monotone la-
mentari melodramatice. E tocmai punctul
in care a actionat energic regizorul Dan
Alecsandrescu, schimbind tonalitatea. Pe
scena se contureaza uin desen mai apasat,
mai aspru, satira isi extinde dimensiuni
nebanuite la lecturd, timbrul dramatic se
amplifici in ecouri grave. Nu mai e o
comedie alertda, ci o veritabila comedie
umana, conturatd cu vigoare, in care per-
sonajele capatid semnificatii noi, iar ac-
tiunile. valoare generalizatoare.

Montarea e impunatoare : regizorul fo-
loseste un amplu registru de mijloace,
tuse apasate accentueaza contrastele si
ridiad personajele la dimensiuni noi. Con-
traste de  culoare (negrul costumelor pe
fondul alb al decorului din ultimul ta-
blou), de atmosferi (str@ilucirea seratei
din actul doi si prezenta sumbra a vale-
tilor), de ton si mai ales de caractere.
Tipologia scenica este definitd cu preci-
zie, cu adincime si cu expresivitate. Cel
mai autoritar portret — Bencze — are
note malefice, aproape inspaimintatoare ;
Mihai Gingulescu contribuie cu o remar-
cabild inteligentd la definirea acestui per-
sonaj-chintesenta a mefistofelismului. Va-
duva Kamilla, spirit pervertit si igno-
bil, are in interpretarea Smarei Mancu
ferocitate. umor si spectaculoase variatii
de registru. Felind formatd de Bencze in
exercitarea santajului moral, Elza apare
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Dan Glasu s Mihai Gingulescu, .parazi{i® intr-o veritabild comedie
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ALTE PREMIERE

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

= A DOUASPREZECEN
NOAPTE

de Shakespeare

Data premierei: 9 august 1984.

Regia : ANCA OVANEZ-DORO-
SENCO. Scenografia: GEORGE DO-
ROSENCO. Traducerea : FLORIAN
NICOLAU. Muzica : GABRIEL
BASARABESCU, RADU GHEOR-
GHE.

Distributia : DAMIAN CRISMA-
RU (Orsino) ; GABRIEL OSECIUC
(Sebastian) ; EMIL MURESAN (An-
tonio) ; DAN IVANESCU (Un cipi-
tan de vas) ; BOGDAN MUSATES-
CU (Valentin) ; CRISTIAN STE-
FANESCU (Curio) ; MATEI ALE-
XANDRU (Sir Toby) ; CLAUDIU
BLEONT (Sir Andrew) ; OVIDIU
IULIU MOLDOVAN (Malvolio) ;
MIHAI MALAIMARE (Bufonul) ;
SILVIA POPOVICI (Olivia); EU-
GENIA MACI (Maria) ; TAMARA
CRETULESCU (Viola); MIRON
MUREA (Ofiter I) ; ADRIAN DRA-
GUSIN (Ofiter II) ; MARINA SA-

VU, MIHAI BISERICANU, GA-
BRIEL BASARABESCU (Muzi-
cantii).

Existd o artd a lecturii care depaseste
sfera competentei, antrenind un mai larg
si mai profund complex spiritual si su-
tletesc. Ea, lectura, prasupune un grad
inalt de adecvare si comprehensiune, prin-
tr-o mulare intelectiv-sufleteascad pe text,
implicind o speciald stare de luciditate
valorificatoare prin care eul cunoscitor
se supune celuilalt (de cunoscut). elibe-
rindu-se astfel din propriile limite for-
mative (panticularul siu). si riscind saltul
citre universal. Nu astfel a citit regizoa-
rea Anca Ovanez-Dorosenco textul lui
Shakespeare. Ea s-a apropiat de plasmui-
rea exuberantd. scrisd in momente de fe-
ricitd destindere a geniului, cu o privire

investigator-judecatoreasca, formulind in-
trebdri nelinistitoare in marginea textului
si rezolvindu-le intr-un raspuns si mai
putin linistitor, si anume ci in comediile
lui Shakespeare subcongtientul, cu toate
pulsiunile lui necontrolate, a invadat sce-
na (vezi caietul-program al spectacolului).
Ca, in consecintd, concluzia teoreticd duce
la o viziune teatrald grotescd asupra co-
mediei e lucru firesc, si nu altfel ne-a
tost prezentata ; dar, la fel de firesc, tex-
iul nu s-a supus viziunii limitative a re-
giei. Versurile de un patos sublim rostite
de ducele Orsino sau de Olivia contrazic
atitudinile plictisit-indiferente ale primu-
lui (interpret, Damian Crismaru) si agre-
siv-lascive ale celei din urma (interpreta,
Silvia Popovici), ceea ce sfirseste prin a
ne contraria. Acdtrita nici nu si-a putut
indbusi accentele sincer-patetice ale vocii,
care au facut si mai de necrezut masca
de imprumut a gesticii grotesti. Aceasta
se datoreaza instinctului sdu artistic, care,
chiar Impotriva voinlei. recunoaste ade-
varul artei. augmentindu-l prin consub-
stantialitate spirituala,

Viola si Sebastian, infatisati in costume
albe usor vaporoase, asadar expresiv se-
rafici. indicd o supunere a regiei liris-
mului blind ce exald din aceste creatii,
dar, din pacate. Tamara Cretulescu, inter-
preta Violei, este nepotrivit distribuita.
Aparenta androgina si copilaroasid a zeu-
lui Eros, atit de imperativ ceruta de ceea
ce vedeau in ea Orsino si Olivia, nu a
fost acoperita de datele fizice si psihice
ale actritei. Si. ca orice neadecvare, ne-a
creat aceeasi impresie de contrarietate.
care s-a rasfrint negativ si asupra jocu-
lui lui Gabriel Oseciuc, silit sd evolueze
ve o partiturd proprie ce s-ar fi cuvenit
<a fie o prelungire a celei apartinind par-
tenerei sale, iar nu ceva discontinuu.

Grupul de cheflii — Sir Toby (Matei
Alexandru). Sir Andrew (Claudiu Bleont)
si Maria (Eugenia Maci) — ar fi putut
si corespunda mai bine conceptiei regiei,
de eliberare. adicd. a senzualitatii subcon-
stiente din constringerile convenientelor
sociale, dar e lipsit de unitate. Matei Ale-
xandru, alegind aceeasi cale sigura a in-
stinctului sdu artistic. ne aratd ceea ce
este Sir ‘Tobyv, un batrin jovial la care
nlacerea libatiunii nu exclude bunul-simt.
In schimb. Claudiu Bleont. in cavalerul
Sir Andrew, excedind insasi conceptia
regizorala — care vede in intreaga socie-
tate a comediei un fel de mimi ai pro-
priiler sentimente, un fel de fraire gri-
mati, ca la clovni —. sare dizgratios si
strimb si imprastie tipete stridente, pe
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intreaga si generoasa duratd a aparitiei
sale. cuprins de un soi de paroxism al
fervorii, cu care isi distruge rolul, cind
nu obtureazd si putinele sensuri ale jo-
cului partenerilor. In fine, Eugenia Maci
e ceva mai aproape de acea senzualitate
descatusatd pe care ar fi dorit-o regizoa-
rea. insd doar In privinta infatisarii, in
schimb sufleteste are un aer striin rolu-
lui. uneori chiar frigid.

Prin statut social. si mascariciul Feste
ar apartine grupului chefliilor. dar el are
functii care-l deosebesc de intreaga lume
a piesei : el scapa contingentelor scenei,
iraind intr-o lume de ordin secund, ase-
zati, maiterialiceste. la rampa. spirituali-
ceste, la limita dintre societatea comediei
si spectatori, ridicind gindurile acestora
din urma in planul conciliator al umoru-
lui sdu detasat si superior. In rolul bu-
fonului evolueaza cu usurintd — avind
inclinatii certe catre pantomima si clov-
nerie —, dar si cu oarecare usurutate —
datoritd acelorasi calitati., practicate in
exces — Mihai Malaimare Cu ceva re-
tinere in ce priveste performantele spor-
tive si cu citeva tuse mai expresive in
emisiile vocale, actorul si-ar putea inalta
creatia catre masura filosoficd a rolului,
fara a strica prea mult manierei sale.

In sfirsit, si ne oprim la Malvolio —
de departe cel mai important personaj,
nu numai pentru ca suferd farsa care-i
Scoate la lumini propria-i fire insetata
de marire, si putere. dar si pentru ca
inautenticitatea firii sale ar putea fi sin-
gura periculoasa, daca n-ar fi atit de co-
mic dezvaluiti. Ceea ce anuleazd pericu-
lozitatea lui Malvolio e tocmai comporta-
mentul sau, care-i avertizeaza pe toti de
setea lui de parvenire, si de asemenea

90

Chefliii si Bufonul : #a‘ei Alexan-
dru, Eugenia Maci si Mi2ai Malai-
mare

incapacitatea sa de a nutri vreun plan,
in sens practic. '‘Ca orice spirit ancilar,
Malvolio vrea si se impuna stadpinei sale
prin exces de solicitudine si spirit de
imitatie, fapt ce stirneste hazul societéatii
libere si libertine de la curte. Daca sta-
pina pastreaza doliul si in scopul de a se

Viola (Tamara Cretulescu) intre
Orsino (Damian Crismaru) si Olivia
(Silvia Popovici)
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Malvolio (Ovidiu Iuliu Moldovan)
vrea sa se impunid stipinei sale
(Silvia Popovici)

apara de insistentul duce Orsino. Malvo-
lio arboreazi vesmint si aer funebru, la
fel de nepotrivit, prin exces, cum fusese
si cel strident colorat. pe vremea cind
Olivia era in toane mai bune.

Lipsa de maésura in a fi pe placul sta-
pinei e izvoritd dintr-o iubire a ierarhiei
care capatd forma .fetisizanta (in raport
cu stidpina). In fond, in raport cu sine,
in ipnstaza iluzorie. Malvolio frizeaza,
comporitamental, grotescul. E personajul
care poate naspunde si maspunde si con-
ceptiei regiei, iar in spectacol e pe deplin
realizat in acest registru de Ovidiu Iuliu
Moldovan. Sumbru si sardonic, cu un aer
de pastor chinuit de problema salvérii su-
fletului aici pe pamint, odati .cu citirea
scrisorii personajul parca suferd o tume-
factie sufleteasca : corpul, hainele negre
care-1 imbracd parcd devin prea strimte.
Cutremurul ce-1 creste dinlauniru cétre
proportiile inchipuite corespunzatoare me-
galomaniei atinge treptele delirului cind.
inarmat cu o umbreld. i1i cere imperios
stapinei recunoasterea sentimentelor mar-
turisite in scrisoare. E punctul cel mai
inalt valoric al acestui spectacol si pen-
tru cd, ™M persoana lui Malvolio si in
scenele lui, autorul, regizorul si actorul
sint in consens. Si de-ar fi numai atit,
spectacolul si-ar implini ratiunea existen-
tei sale; dar ne mai Intimpinad si o sce-
nografie interesanti, semnati de George
Dorosenco, functionald si aluziwi ; parti-
cipind, asadar, la relatiile si caracterele
societdtii comediei. Un hamac pentru le-
g€anarea plictisului ducelui Orsino, un
triptic imens. tabloul elisabetanei Olivia
oglindind pretuirea de sine a cochetei. dar
si (mai ales) imaginea grandorii véazuta
de ochiul ancilar a lui-Malvolio, un foto-
liu pentru sieste si mabadiile dragostei,

toate intr-o scend, capitonati nu e cuvia-
tul nimerit, invelitd intr-un lintoliu de un
rosu putred ce vrea sa ne insinueze ideea
ca simtirile eroilor au cdzut din starea

de gratie.

Asadar A douasprezecea noapte, in re-
gia Ancdi Ovanez-Dorosenco, se vadeste
a fi un spectacol compozit, spectacol care
exprimd nu incompetentd, nu imaturitate,
nu necunoasterea tehnicilor si mijloacelor
de exprimare — autoarea ne-a probat si
aci, ca de atitea ori, calitatile sale artis-
tice —, ci o anume incompatibilitate spi-
rituald dintre ludic si grav, in sens gene-
ral, iar in acest caz, incompatibilitatea
dintre lectura regizorald grava si un text
ce nu se vrea altceva decit un joc al
fanteziei pe teme si situatii comice plas-
muite pentru placutd si veseld petrecere.

Constantin RADU-MARIA

= POVESTE
DIN HOLLYWOOD

de Neil Simon

Data premierei : 14 iulie, 1984.

Regia : GRIGORE GONTA. Sce-
pografia : FLORIN HARASIM. Tra-
ducerea si adaptarea: MARICA
BELIGAN.

Distributia : RADU BELIGAN
(Herb Tucker) ; MARCELA RUSU,
ADELLA MARCULESCU (Steffy
Blondell) ; EUGENIA MACI (Libby
Tucker).

Neil Simon sau stiinta de a bine-dis-
pune... Opera reputatului dramaturg si
scenavist de succes se inscrie perfect in
schema sloganurilor vietii americane, dar.
iatd, poate interesa si publicul de pe alte
meridiane, sensibilitatea fiind o trasatura
etern. umana... In fond. abilitatea de a in-
voca surisul si lacrima, ironia si ama-
rdaciunea, dozajul dintre tristete si bucurie
este o artd, artd in buna tralditie a come-
diei. Chiar daca textul in spetd tine de
tealtrul bulevardier. Pentru ca si acest
gen isi are regulile lui de fier, si mai ales
culmile de verva si umor. Stilul sampa-
nizant al replicilor acestui scriitor ameri-
can este greu de egalat, poate si pentru
ca este atit de simplu si firesc.
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Eugenia Maci si Radu Beligan, o fatd in cidularea propriei identitati i
un tatd pierdut

O poveste cu un tatad pierdut si regasit
si o fatd in cautarea propriei identitati.
Intrigd banala. chiar daci acliunea se pe-
trece pe coasta Pacificului, in mirificul
tinut al Californiei, mai precis in cetatea
filmului, Hollywood.

Incintatoare ca totdeauna, Marcela Ru-
su oferd un regal actoricesc : fiecare gest
are in el o afectare usor teatrald. poate
putin desueta, dar atit de eleganta si no-
bila...

Radu Beligan — distinctie si inteligen-
ta, farmec si jovialitate, chiar si cind

92

umbra unei tristeti poposeste pe chipul
¢du mereu acelasi. Mereu acelasi si to-
tusi mereu altul...

Fugenia Maci — surprinzatoare compo-
zitie : femimitate delicatd zigdzuita intr-o
biieteascad aparifie, consecvent urmaritd
de-a lungul intregii reprezentatii, pe care
o sustine cu brio, intr-o evolutie de mare
fortd emotionala.

Regia discretd a lui Grigore Gonta a
reusit sa speculeze fiecare efect si -fie-
care nuantd, punctind, ritmind si suge-
rind chiar dincolo de text, dar in litera
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lui, acea necesard meditatie asupra ros-
{ului pe lume, al nostru, al tuturora...

Decorul aerat al lui Florinnh Harasim
contribuie de asemenea la agreabila co-
muniune dintre actori (vizibil incintati
de partituri) si public (categoric cucerit
de spectacol)...

Aplauzele la scend deschisd vin sa con-
firme un lucru cunoscut, poate tocmai de
aceea atit de des uitat: omul are nevoie
de visuri (,american dreams — human
dreams“), dar din cind in cind si de cer-
titudini. Si, adesea, se multumeste cu
foarte putin...

Irina COROIU

Specracol-coupé :

= FARUL

de Djordje Lebovic
= DOMNUL
"UALENTINO

de Borislav Pekic

Data premierei : 1 octombrie 1984.

Regia : HOREA POPESCU. Deco-
rul : CONSTANTIN RUSU. Costu-
meie : DAN COMA. Traducerea :
MIRCO JIVCOVICI.

FARUL

Distributia : MIRCEA ALBULES-
CU (Altul) ; GHEORGHE COZO-
RICI (Celilalt).

DOMNUL VALENTINO

Versiunea scenica : AUREL STO-
RIN.

Distributia : RADU GHEORGHE
(Solicitantul) ; VIVIANA ALIVIZA-
CHE (Functionara de la ghiseu) ;
ILEANA STANA IONESCU (Sefa
de birou) ; FLORINA CERCEL
(Specialista in defectologie) ; RO-
DICA MURESAN (Specialista in
statistica) ; CEZARA DAFINESCU
(Specialista in sociologie) ; OLGA
DELIA MATEESCU (Specialista in
criminalisticd) ; CATITA ISPAS
BERCEANU (Femeia de serviciu) ;
STEFAN GAVRILOAIA (Omul de
la ghiseu).

Sub semnatura regizorala a lui Horea
Popescu, Teatrul National ne prezinta in
Sala Atelier un spectacol-coupé din doua
piese apartinind unor scriitori iugoslavi :
Djordje Lebovié¢ si Borislav Pekié. Nu
cred ca publicul larg si posede cunostinte
in ce priveste dramaturgia contemporana
a tarii vecine, ca s& se poata pronunta
asupra semnificatiei culturale a contribu-
tiei sus-numitilor, si cu atit mai putin
asupra importantei acestor scrieri in ope-
ra lor. S-ar fi cuvenit sid ni-i prezinte
secretariatul literar al teatrului, intr-o
foaie-program ; din pacate, nu a facut-o.
Nici Caietul Teatrului National nu o face.

Prima piesd, intitulata Farul, de Djor-
dje Lebovié, e o metafora, scrisa cu am-
bitie juvenilid. Ea ne vorbeste. despre ca-
pacitatea omului de a-si depasi conditia
tragicd. Doi naufragiati fara speranta
vreunei salvari reusesc sa prevind un alt
naufragiu. Ideea e generoasa si nu lipsita
de interes intelectual. dar prezentatd su-
mar, fara adincire psihologicid. Doar doua
personaje fara identitate precizatia sustin
o tramad de oarecare simplitate.

A doua e o versiune scenicd semnata
de Aurel Storin dupa, probabil, o prozi
de Borislav Peki¢. E o dezvoltare enorm
comici a unei siituatii oarecum insoclite.
Un mut in posturd de solicitant la un
birou de probleme sociale e intimpinat
cu bunavointa de catre functionare, care,
pentru a-i intelege cererea, aduc pe rind
citeva specialiste : in defectologie, statis-
tica. sociologie. criminalistici. Urmeaza
cd fiecare traduce semnele mutului prin
prisma specializdrii respective, asadar
concluziile lor sint cu totul diferite. Dis-
nuta e intreruptd de mosartea subiti a so-
licitantului. Singurd, femeia de serviciu
arfluce dezlegarea. Bietul om. lipsit de un
camin, ar fi intrat s se incilzeasca si...
sd moari omeneste. O unda de tristete
inviluie ridicolul situatiei

Nici o dificultate in a monta astfel de
piese cu personaje gindite ca functii de
situatii scenice. Nu existd wnsihologii de
sondat, si expresivitatea, atita citd este,
apartine fara indoiald actorilor. Asadar,
nu avem: decit sd ne intrebam daca si in
ce masura jocul fiecdrui actor e adecvat
la situatia data. $i nu avem ce le reprosa
lui Mircea Albulescu si Gheorghe Cozo-
rici in Faruwl. si nici actritelor Viviana
Alivizacrhe, Ileana Stana Ionescu, Olga
Delia Mateescu si celorlalte colege ale lor
in Domnul Valentino — care sint cu totii
asa cum 1i cunoastem, personalitiati pu-
ternice, capabile de roluri adevarate. in
creatii dramalturgice complexe. si nu in
astfel de scheciuri. oricit de interesante
tematic ar fi ele. Si. totusi. aparitia lui
Radu Gheorghe in solicitantul mut e deo-
potrivid comica si nelinistitoare.

C. R.-M.
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TEATRUL ,NOTTARA*

UARIATIUNI PE

TEMA DRAGOSTEI
de S. Aliosin

Data premierei :
1984.

Regia : MIRCEA CORNISTEANU.
Scenografia : DANA LAZANU. Tra-
ducerea : ELISABETA POP.

Distributia : STEFAN RADOF
(Dmitri Nikolaevici) ; VIOREL CO-
MANICI (Igor Mihailovici) ; ELE-
NA ALBU (Liubov Sergheevna).

20 septembrie

Jucatd in urma cu doud stagiuni la
Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila, unde
avea sa conducd la un reusit spectacol, de
find analizd psihologica, piesa lui Aliosin
Variatiuni pe aceeasi tema (cum i s-a zis
atunci) sau Variatiuni pe tema dragostei
(cum i se zice acum) a avut de curind
premiera si la Sala Studio a Teatrului
.Nottara“, in regia lui Mircea Cornis-
teanu.

Daca acceptam cd melodrama are si ea
dreptu] la existentd, la fel ca oricare alta
specie a genului dramatic — desigur, cu
conditia de a nu le elimina treptat pe
toate celelalte de pe afisul unui teatru !
atunci .alegerii repertoriale nu i se
mai poate reprosa nimic in sine. cici e
vorba de o buni piesa .,camerald®, al ca-
rei ton e cum nu se poate mai nimerit
pentru o salad studio, ca aceea a Teatrului
.Nottara“. Pe de altd parte, melodrama
cu pricina nu este neapdrat dintre cele
menite sa-1 abata pe spectator de la pro-
blemele sale majore, mai ales dacid vom
conveni ca starea de vibratie sau, dimpo-
trivda, de atrofiere si opacitate a sufle-
tului siu poate deveni si ea o problema
maiord. in prea grabitul nostru secol. Or,
piesa lui Aliosin {ocmai despre asta vor-
beste, despre capacitatea omului de a ra-
mine vital si prin disponibilitatile sale
sufletesti. indiferent de virstd si stare ci-
vila, in opozitie cu aproape inveluntara
lui ticilosire. ca urmare a mortificarii a-
cestor disponibilitati, mortificare ce-i a-
fecteaza uneori si pe cei mai tineri.

E o piesd prin excelentd ruseascid. o
piesd ..de suflet“ si de ,.traire“, si de-abia
in acest punct intelegem sia avem rezerve,
nu fatd de alegerea viesei de catre tea-
tru, ci fata de modalitatea asumarii ei de
cétre regizor, cdci a pune in scenid o ast-
fel de melodrama, atit de generoasid sub
raport afectiv, dar a te feri permanent
nu numai de .,capcanele®, c¢i si de ,atl-
urile“ melodramei. ni se pare, in ciuda

oricarei inalte strategii, o elementara gre-

seald de tactici. Sa fim bine intelesi :
nu-i reprosidm lui Mircea Cornisteanu ca
nu ne-a invitat la un spectacol lacrimo-
gen, dar putem regreta cd nu ne-a oferit,
totusi, decit spectacolul unei distantari
lucide, acolo unde palpita de fapt caldura
inepuizabild a sufletului omenesc. Eludind
cu obstinatie melodramaticul, regizorul
risca sa se indrepte spre un realism rece,
detonifiat, din care sa dispara tocmai tu-
multul sevelor vietii sufletesti. Sigur ca
in speectacol nu se ajunge chiar pina aici
si, spre binele reprezentatiei, ele isi vor
face simtitd, macar sporadic, prezenta.
Tendinta de cenzurare excesiva exista
insa (ca si in alte spectacole din ultima
vreme ale acestui regizor), si ea e detec-
tabild in primul rind in indrumarea jo-
cului actorilor. Cu atit mai mult, cu cit
regizorul ne-a ferit (si s-a ferit) de sur-
prize, alcatuindu-si, pentru cele trei per-
sonaje ale piesei, o distributie-.manusa“.

In rolul avocatului Dmitri Nikolaevici,
trecut de prima tinerete, dar, spre deose-
bire de tindrul sau coleg, Igor. neimba-
irinit sufleteste, evolueazi cu aplomb, cu
caldura si find autoironie, Stefan Radof,
pe care parcd nu-l lasa inima sa-i dea in-
totdeauna dreptate regizorului, chiar daca
are grija ca aparent sia nu iasd din cu-
vintul acestuia. Aici si acum, bine face.

Viziunea regizorala il serveste cel mai
mult pe Viorel Comanici. care, in rolul
lui Igor, are surprinzatoarea naturalete
reclamata de iresponsabilitatea. comodita-
tea si a-moralismul personajului sau, vi-
ril dar nu vital, caci 1i lipseste pur si
simplu organul sufletesc.

La jumatatea drumului dintre cei doi,
sensibila fara sa fie totusi profunda. sor-
tita parcid si se caute mereu in ceilalti,
fari a se putea vreodati giasi in ea iIn-
sdsi, e Liubov Sergheevna, asa cum o
configureaza acum Elena Albu, cu fasci-
nantd gratie. cu un straniu farmec al re-
nuntarii si cu un arzator mister al za-
darniciei si abandonului, pe care cu greu
le-am fi putut intilni laolaltd in privirea
vreunei alte actrite. Pacat ca stilul de joc
e deseori ,alb“, cici ceea ce poate face
foarte bine in film, in teatru risca sa para
si chiar sa fie insuficient.

Contrariantad este de asta data sceno-
grafia tinerer si talentatei Dana Lazanu :
daca lateralele salii studio, devenite odii
ale celor doi avocati, sint inventiv suge-
rate, scena propriu-zisd e sufocata prin-
tr-o aglomerare de detalii minor si minia-
tural (!) reconstitutive, care nu mai au
nici un stil si nici un haz. O simpla ban-
cd si un trunchi de mesteacan (neviruit)
ar fi costat probabil mult mai putin si
ar fi spus infinit mai mult.

Victor PARHON
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TEATRU DE REVISTA

TEATRUL SATIRIC-MUZICAL
»C. TANASE*

CONSTELATIA

BOEMA
de M. Maximilian
si Uasile Ueselouski

Data premierei : 23 iulie 1984.

Regia: BITU FALTICINEANU.
Coregrafia : CORNEL PATRICHI.
Conducerea muzicali: SILE DI-
NICU.

Interpreti : STELA POPESCU,
ALEXANDRU ARSINEL, CORINA
CHIRIAGC, MARINA SCUPRA,
CARMEN RADULESCU.

Participia ansamblul de balet al
teatrului, solisti : FELICIA DALU,
SILVIU GABRIE, CORNEL PO-
POVICI.

La inceput a ‘fost Stela. Stela Po-
pescu, se intelege. Apoi, Stela, stelele si
Boema. Un succes notabil pe scena re-
vistei si, mai ales, durabil, dacd ne gin-
dim ca acest spectacol — conceput ini-
tial ca ,estival® — a ftinut cu fruntea
sus afisul si pe parcursul stagiunii ,la
sald“ care i-a urmat. $i, iatd, acum s-a
ajuns la Constelatia Boema (e amuzant
de vazut cum va continua, ca titulaturi,
aceasta serie, caci ea va prolifera, fara

indoiald) ; si, iatd, sintem din nou in
fata unui succes,

Protagonistii sint — in mare — cam
aceiasi : cuplul de autori (text si mu-

zicd) Mihai Maximilian si Vasile Vese-
lovski, orchestra condusd de artistul eme-
rit Sile Dinicu, o parte din corpul de
balet al teatrului (improspéatat ? asa s-ar

parea) si, bineinteles, Stela Popescu si
Alexandru Arsinel. Alaturi de ei, ,in
vedeta“ — Corina Chiriac si (din - cind

in cind) Radu Gheorghe. Spectacolul nu
constituie o inovatie prin structura sa,
schema lui este mai curind clasicd in
gen ; alternante aleatorii de cuplete, mu-
zicad si dansuri, cu vagi ,enchainé“-uri
de la un numar la altul. Dealtfel, in-
tr-un astfel de cadru, bine cunoscut si
acceptat de pasionatii revistei, valoarea
montarii nu implicad originalitate cu orice
pret, ea deriva din calitatea fiecdrei sec-
vente in parte si din ascendentul (,,box-

office“-ul, dacad vreti) capetelor de afis.

La acest ultim capitol, numele unor
Stela Popescu, Alexandru Arsinel, Corina
Chiriac si Sile Dinicu nu mai au nevoie
de prezentare. Fiecare dintre ei si-a cu-
cerit un prestigiu si o popularitate bine-
meritate, fiecare dintre ei ar putea ori-
cind sustine singur un show (chiar si
ultimul, in postura mai aparte a plas-
muitorului ambiantei muzicale). Iar im-
preund, se completeazd de minune, sa-
rind cu dezinvolturd de la scheci sau
monolog la cuplet, de la slagar la acom-
paniament de fond, de la conditia de
simplu replicant la cea de vioara intii.
Cu Radu Gheorghe este, oarecum, alta
situatie, acest excelent actor complet este,
el insusi, un spectacol in spectacol (in
primul rind, de pantomimad), farda vreo
legaturd cu restul scenariului, dar care
conferad indiscutabil un carat in plus an-
sambluiui,

Ca nota generalda a Constelatiei Boema
este veselia, era de asteptat. Meritul ini-
tial apartine acestui cuplu de experi-
mentati autori de revistd — Maximilian
si Veselovski —, care se pricepe atit de
bine s&d distileze umorul, ironia subtire,
citeodata chiar satira vitriolantda, din
universul faptelor si mentalitatilor coti-
diene, cu aerul ca iInsdileazd o suetad
fara pretentii, ca-ntre amici (,Miticii“ sint
pe-aproape)., Cele mai bune momente
(mai putine — o notez cu regret — de-
cit in Stela, stelele si Boema) sint ace-
lea cind verbul autorilor are un ,,ce“
putin obraznic si in aceste momente
(in Constelatia... ele se numesc Popeasca
e cuminte..., al Stelei Popescu, Sint nebun
de fericire!, al lui Alexandru Arsinel,
si Gica Giurumea, al Corinei Chiriac),
revista se simte la ea acasa, isi onoreaza
firma din care ne zimbeste numele lui
Téanase.

In Constelatia Boema mai apar si doud
tinere interprete de muzicd usoara — Ma-
rina Scupra si Carmen Radulescu ; prima
dintre ele tinteste sigur la un loc ,,de
drept“ in viitoarele constelatii ale vede-
telor *, a doua Iisi cautd inca drumul
prin purgatoriul atirmarii.

O singurda notad mai stridenta in acest
spectacol, care, altfel, isi impune si isi
respectd o tinutd artisticd meritorie : cu-
pletul Comedii... (Stela si Corina), o pia-
trd aruncatad neloial in gradina vecinului
(adicd a teatrului), si inca fara haz.

Dinu KIVU
*) Aceste impresii sint anterioare Fes-
tivalului de muzica usoara ,,Mamaia ’84%,

care avea si o consacre pe Marina Scu-
pra.
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FLORINA LUICAN

Inca de la debut, la studioul Casandra,
cu rolul Pedrollino din Nenorocirile din
dragoste ale lui Arlecchino si ale celor-
lalti, Florina Luican s-a vadit o prezenta
scenica frapanta. Apoi, la Teatrul Mic, a
jucat Aretia in Dezertorul de Mihail Sor-
bul. Cariera sa incepe cu adevarat odata
cu integrarea in colectivul Teatrului . Ion
Creanga“, unde-si formeazad personalita-
tea si isi cizeleaza modalitatile de expri-
mare. lata citeva dintre polurile interpre-
tate : Domnita Alba (Povestile de aur de
Alecu Popovici), Imparateasa (Harapnicul
fermecat dupi Benedelk Andras), Sultana
(Iancu Jianu de A. Mitru si A. Tita),
Jenia (Aici zorile sint linistite de I. Liu-
bimov, B. Blagolin), Alla Sereda (Vremea
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dragostei de Valentin Kataev), Mama
(Imaginile sint imagini dupa Eugen Io-
nescu), Sorina (Insir’te, margarite de Vic-
tor Eftimiu), Alba ca Zipada (musicalul
Alba ca Zapada si cei sapte pitici dupa
Fratii Grimm), Zina cea buna (Pinocchio
dupa Carlo Collodi), Fanica (Hotul de
vulturi de D. R. Popescu). E cunoscuta
si ca actritd de film si ca interpretd de
teatru la televiziune ; in serialul TV pen-
tru copii Potcoava de piatra, a detinut
rolul cépitanului de haiduci Ilinca. Folo-
sindu-si frumoasele date naturale, aictrita
practici un joc spontan, firesc, demon-
strind insa si inclinatii spre compozitie ;
ea trece cu dezinvoltura de la o virsta
la alta, de la un mediu la altul, reali-

zind personaje expresive, pline de wvitali-
tate si farmec.

Pe afisul Teatrului ,Ion Creanga“ se
inscrie o noua premierda : Cenusdreasa,
adaptare pentru scena de Ion Lucian si
Virgil Puicea, dupa basmu! lui Charles
Perrault. Florina Luican va interpreta
rolul Mamei vitrege.

+Imi place foarte mult sa joc comedie,
pentru cd mi se pare ca acest gen ajunge
mai usor la sufletul speotatorului. Dar
imi plac si basmele, deoarece ele sint
chintesenta intelepeiunii si a optimismu-
lui. Voi aparea de data aceasta intr-o
noua ipostaza, pe care as vrea s-o realizez
cit mai bine, tocmai pentru ca este vorba
de o compozitie. Mama vitrega a Cenusa-
resei, o femeie energica, sireata, lacoma,
invidioasa, infumurata, autoritara pina la
tiranie, nu poate fi decit un rol negativ.
Personajul, dupa cum se stie. nu este
iubit de copii ; as dori sa reusesc sa le
obtin dezaprobarea prin mijloace de in-
terpretare mai putin obisnuite — prin
umor, prin accentuarea tentei de satira.
Chiar si accesele de minie, ura revarsata
asupra Cenusaresei le-as dori amuzante,
astfel incit la copii sa ajunga ceva care
sd nu-i sperie, ci sa declanseze in ei
rodnice intrebari si sanatoase reacti! mo-
rale. Sper sa nu fiu recunoscutda, deoa-
rece staruie inca asupra mea pecetea Al-
bei ca Zapada. Ma gindesc de pe acum
la ziua cind, la interval de citeva ore,
voi juca Albd ca Zapada si Mastera ;
cred ca va fi pentru mine un exencitiu
de adevarata actorie.

Sub bagheta regizorala a lui Ion Lu-
cian, spectacolul va fi un musiocal (com-
pozitor, Dumitru Capoianu; miscarea
scenica, Adina Cezar).“
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ILIE GHEORGHE

Ilie Gheorghe a absolvit Institutul de
teatru ,,I. L. Caragiale* in 1967 ; exame-
nul de diploma l-a sustinut cu rolurile
Alexandru Andronic din Ultima ora de
Mihail Sebastian si Pyramos din Romu-
lus cel Mare de Diirrenmatt. Repartizat
la Teatrul National din Craiova, Ilie
Gheorghe a interpretat in cei saptespre-
zece ani de teatru 67 de roluri; notdm
citeva dintre ele: Sbilt (Patima rosie de
Mihail Sorbul), Kocikariov (Casdtoria de
Gogol), Bubnov (Azilul de noapte de
Gorki), Ducele de Alba (Don Carlos de
Schiller), Guscia (Torente de Al. Stein),
Borcea (Ultima orda de Mihail Sebastian),
Carapetrache (Interesul general de Aurel
Baranga), Tudor Cernat (Clipa, dupd ro-
manul lui Dinw Séararu), Tipatescu — Ca-

tavencu — Chiriac — Pampon in inte-
grala Caragiale, realizatd de Mircea
Cornisteanu, Mincu (Jolly-Joker) si

Laurentiu (Un suflet romantic) de Tudor
Popescu. Ilie Gheorghe si-a fiacut remar-
cate calitdtile sale artistice incd din pri-
mele aparitii pe scena craioveand si, cu
fiecare nou rol, s-a impus mai mult spec-
tatorilor, dezvaluindu-si noi fatete ale
talentului. Actor de compozitie prin ex-
celentd, cu un registru variat si supluy,
si-a canalizat efortul creator spre inte-

legerea in primul rind a miezului de idei

al personajului pe care-l interpreteaza.

In stagiunea 1984—85 — care se anun-
td deosebit de bogatd in premiere la
Nationalul craiovean —, Ilie Gheorghe
va juca, printre altele: ,..un rol de o

nebdnuitd frumusete : Hariton din Paz-
nicul de la depozitul de nisip. Este al
treilea rol al meu din dramaturgia -lui
D. R. Popescu (dupad Tatdl — Acesti in-
geri tristi si Costici — Hotul de vulturi).
Piesele lui D. R. Popesct, adevarate son-
de de mare adincime in sufletele eroilor,
fac ceea ce face o prisma de cristal cu o
razd de lumind: o descompune in minu-
natele culori ale curcubeului. Acest mi-
racol se petrece cu eroii piesei in care
voi juca. Greu, foarte greu va fi, dar si
foarte frumos. Cele doud personaje vor
trebui si sprijine, ca doud cariatide, un
arc cu o deschidere nebanuit de mare.
Aflati amindoi intr-un col{ de lume, as-
cuns intre .ape si trestii din Deltd, Hari-
ton si Dora isi revizuiesc propriile exis-
tente, raportindu-le la experientele tra-
ite. Viata si moartea, adevarul si min-
ciuna, iubirea si ura, curajul si lasitatea,
biruinta si infringerea, iatd doar citeva
dintre marile intrebdri la care cauta
raspuns. Desi nu-i rostitd, hamletiana in-
trebare «a fi, sau a nu fi» pare a ten-
siona intregul lor dialog, iar raspunsul
amindurora este «a fi», «a birui». Eli-
berat interior de toate nefericirile, eroul
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devine purtdtor de lumind, iar sacrificiul
sau intru salvarea Dorei este un strigat
de bucurie si biruinta.

Pentru mine, personajul este atit de
nou, atit de deosebit de tot ceea ce am
fdcut pind acum, incit emotia care m-a
cuprins sper sa-mi fie de bun augur. Sin-
cer sa fiu, m-am temut intotdeauna de
piesele in doud personaje, si nici n-am
jucat pind acum in asemenea spectacole.
Cred insd in regizoru! Mihai Manolescu
si, astfel, patrunzind inlduntrul persona-
jului, cu simtire, simplitate, credintd, in-
teligentd, sigur ma voi intilni cu inten-
tiile regizorului, Si, dacd la sfirsitul
spectacolului, un spectator va spune des-
pre Hariton al meu: «a trdit cum a vrut
el, cum a crezut el cd trebuie sd trdiascd,
cum si-a gatit, cum si-a -asternut, dar
n-a tradat nici c-un fir de pai», imi va
da bucuria si multumirea pe care ne-o
dau tuturor piesele lui D. R. Popescu®.
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ELEKES EMMA

Elekes Emmma face parte din renumita
promotie a Institutului de teatru ,,Szent-
gyorgyi Istvan“ din Tirgu Mures care, in
1953, a infiintat sectia maghiard a Tea-
trului de Stat din Baia Mare ; apoi, tot
fmpreund, au fost transferati la Teatrul
de Nord din Satu Mare, unde cei mai
multi se afld si azi. ,,Fiecare dintre noi,
spune actrita, isi incepe autobiografia cu
biografia neastra. Mi consider o actrita
norocoasi intrucit am jucat roluri din
marele repertoriu“. Intr-adevar, iati ce
aratd (doar o parte din) fisa ei de crea-
tie: Julieta (Romeo si Julieta), Ofelia
(Hamlet), Catarina (Femeia indaratnica)
de Shakespeare ; Nina Zarecinaia (Pesca~-
rusul), Masa (Trei surori) de Cehov;
Eliza (Pygmalion), Gloria (Nu se stie ni-
ciodati), Blanche (Casele domnului Sar-

98

torius), de G. B. Shaw ; Natasa Rostova
(Razboi si pace, dupid Tolstoi) ; Nastia (A-
zilul de noapte de Gorki) ; Electra (Euri-
pide) ; Invititoarea (Brédy Sandor) ;
Doamna Tana (Viforul de Delavrancea) ;

Dorina (Tartuffe de Moliére) ; Nora
(Ibsen) ; Anna Frank (Jurnalul Annei
Frank de F. Goodrich si A. Hackett) ;

Polly (Opera de trei parale de Brecht) ;
Caesonia (Caligula de Camus) ; Valia (Po-
veste din Irkutsk de A. Arbuzov) ; loana
(Ciocirlia de Amnouilh) ; Alison (Priveste
inapoi cu minie de John Osborne) ; Ro-
zsika (Chef boieresc de Moricz Zsig-
mond) ; Magda Minu (Ultima ora de M.
Sebastian) ; Maggie (Dupa cadere de A.
Miller) ; Gittel Mosca (Doi pe un balan-
soar de Gibson) ; Ada (Passacaglia de
Titus Popovici). ,, Totusi — conchide ea
cu luciditate — cred ca viata, chiar si a
unei actrite norocoase, nu e bine rindu-
itd : la inceput primeste prea mult, iar
mai tirziu, cind a dobindit experienta,
rolurile mari sint numarate. A trebuit s&
treaci trei stagiuni de la Martha (Cui i-e
frica de Virginia Woolf ? de E. Albee) la
Doamna Warren (Profesiunea doamnei
Warren de Shaw) sau bunica Eugenia
(Tango de Mrozek)...«

In rastimpul a trei decenii de carieri
artisticd, Elekes Emma si-a cucerit un loc
de frunte in teatrul din tara noastra. Jo-
cul ei emana distinctie si un deosebit ra-
finament al mijloacelor, stiinta de a ac-
cede la esenfa unor personaje ce-si dez-
valuie cu greu universul liuntric.

,Repet in piesa Viraj periculos de Mé-
hes Gyorgy, regia Kovacs Adam, rolul
Roézsa, sotia «tovardsului Simon», om cu
munci de raspundere. Personajul se afla
intr-o situatie echivocs, delicata. Intr-o
2i il gaseste pe sotul ei accidentat, in-
tr-un salon de spital cu doua paturi,
lingd o necunoscuti, accidentati si ea, si
luatd drept «tovarisa Simon». In loc s&
fie, in aceastd dramatica fmprejurare, a-
laturi de sof, cu care a avut o casnicie
frumoasi, Rézsa, din amairiciune si or-
goliu jignit, devine cinici, dar se stradu-
ieste si péstreze aparentele, «in interesul
carierei» sotului. Cu toate ca este vorba
de o comedie, imi pun o serie de intre-
bari in legiturid cu personajul. Cit este
sincer afectatd de situatie ? Cum se trans-
forma amaéaraciunea in neincredere — so-
tul ei fiind nevinovat ? Cum de devine
cinica ? Cum 1isi inchipuie viata familiei
ei, pe viitor ? Alsemenea multiple nuante
ma leagd de rolurile pieselor originale, a
ciror arie ideatici este mai largi dedit
textul personajului propriu-zis. Cred cé&
in «hinterlandul» acestor roluri este cu-
prinsi viata noastri cotidiani, cu proble-
mele ei mai mici sau mai mari. Sper ci
si pentru Rézsa voi gisi cheia potrivita“.
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EMIL HOSSU

De la ultima convorbire la rubrica
,Viitorul rol“, in august '78, fisa de crea-
tie a lui Emil Hossu pe scena Teatrului
,Nottara® s-a imbngdtit cu o serie de
personaje diferite: Brutus (Coriolan de
Shakespeare), Eugenio (Mizerie si noblete
de E. Scarpetta), Judecdtorul Sevigné,
(Idioata de Marcel Achard), Dudu (Ploaia
si anchetatorul de Leonida Teodorescu),
Stupariu (Insomnie de Adrian Dohotaru),
Sextus (Negru si rosu), Petru Dragomi-
rescu (Citadela sfirimatd) de Horia Lo-
vinescu. A aparut in serialul TV Lumini
si umbre, in multe piese montate in stu-
diourile televiziunii — Iatd femeia pe
care o iubesc de Camil Petrescu, Omul
care.. de Horia Lovinescu, Cu toata
dragostea (Secunda 58) de Dorel Dorian,
Mult zgomot pentru nimic de Shake-
speare —, precum si in filmele Totul des-
pre fotbal, Convoiul, Wilhelm cuceritorul
(coproductie franco-romand), Zbor peri-
culos, Secretul lui Bachus, Eroii nu au
virstd, Muntele alb. Inteligent, mobil, di-
rect in abordarea personajelor, cu . un
farmec senin, cu o expresivitate moder-
nd, Emil Hossu practicdi un joc simplu,
neostentativ, care lasa o placutid si ste-
nicd impresie de suplete, de dezinvol-
turd, sub care se ascunde, de fapt, o ri-
guroasa disciplind, o tehnicd aparte, un
exercitiu minutios.

Cite vieti avem ? este titlul .viitoarei
premiere a Teatrului ,Nottara“, director
de scend va fi regizorul Dan Micu; Emil
Hossu va interpreta rolul inginerului Tu-
dor Cernat. Iatd citeva ginduri ale sale:

,Cite vieti avem ? este inspiratd din pro-
za scriitorului Dinu Sdararu, ceea ce re-
prezintd o garantie de fortd dramatic3,
de adevar si de curaj in explorarea re-
latiilor dintre personaje.

In dramatizarea lui Virgil Stoenescu,
Tudor Cernat, chiar dacid nu apare atit
de dens ca in roman, rdmine un perso-
naj cu profunde semnificatii ; el isi poar-
td drama izvoritd din «prapastia exis-
tentd intre viata de familie si viata de la
combinat», cum se exprim&, la un mo-
ment dat, chiar el. Acest lucru explica
zbuciumul lui ; Tudor Cernat, erou pozi-
tiv prin felul revolutionar in care se im-
plicd in efortul social al intregii téri,
trece prin momente grele in echilibrul
casniciei si trebuie sd ia hotdriri dure-
roase, ceea ce, din unghiul de vedere al
celorlalti, pare si-i pund sub semnul in-
trebarii comportamentul moral., Framin-
tarile lui, ce nu-i pot umbri dorinta de
«bine social», fac din el o personalitate
extraordinara, vitala, generoasa, cura-
joasd, oricind gata sd se lupte pentru
adevar si dreptate ; sa preiau nobila po-
varda a personajulus inseamnd pentru
mine o sarcind imbucurdtoare. Sper sa
am forta de a o purta.

Gindul ci la scurt timp dupd premiera
acestei piese voi incerca sa reiau (tot
prin intermediul regizoral al lui Dan
Micu) dialogul cu Shakespeare, in Cum
va place, si cd voi pregati, impreund cu
colega mea Lucia Muresan, un recital de
poezie greacd — Rendis si Elytis — ma
face sd privesc cu optimism intreaga sta-
giune care a inceput®.

Maria MARIN
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Larisa Stase Muresan nu are virstd.
E o femeie in toatd puterea cuvintu-

lui, inspirind calm, sigurantd si sta-
tornicie, sub zodia acelei fericite stdari
de gratie, in care doar efemerul pare
sortit duratei. O mare delicatete su-
flcteascd, o frogilitate st o gingdsie

launtricd aw invdtat sd imbrace haina-

tenacitatii prafesionale, dar au. ramas
copabile sd se indoiascd de intelege-
ree lor asupra lumii i sd se mire
incd de posibila lor mneintelegere de
citre lume. iLarisa a fost §i a rdmas
o floare de cimp, implinindu-si rostu-
rile cu sfiald, dar $i cu credintdi. A

Larisa
Stase

Muresan :

,,Cred cd se pof

face roluri mari
numai in
specfacole mari‘

avut $i are rdddcini bine infipte in
pamint, asa cum au ocmenii sandtosi
si puternici, care nu trec degeata prin
viatd $i pe care viata nu-i mai poate
speria cu innordrile ei trecdtoare.
Actrita e constientd de farmecul ei,

asa cum a devenit constientd de arta

ei si de caratul profesionalitdtii cu
care s-a impus. Cu putin timp inain-
tea comnvcrbirii noastre, amintindu-mi
de intetdeauna frumoasele vremuri de
odinioard ale inceputurilor noastre
profesionnle, mi-om dat seema cd
prime intrebare, pe care. aveam sda i-0.
pun, nu putea fi decit urmadtoarea :
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— Ce mai face Nora, Larisa 7

— Nu mé face sa pling! A fost pri-
mul rol in care m-am simtit artisla, si
avea prchahil dreptate un cronicar, Dinu
Kivu, care spunea ca, daca pind atunci
nu auzise de mine si poate nici de
atunci incolo nu se va mai auzi de mine,
faptul cda am facut, totusi, acea Nora
inseamna foarte mult in cariera unui
actor.

— M-ai ficut gelos. Mai tii minte,
eventual, si ce ziceam eun despre
Nora ta ?

-— Tin minte cum ai incheiat emisiu-
nea de la televiziune. Era intr-o luni
seara Si emisiunea de critica teatrala ne
ajuta foarte mult pe noi actorii, din in-
treaga tard, sa ne cunoastem intre noi,
sd ne stim posibilitatile si sa dorim sa
facem mai mult Ai spus niste, vorbe
foarte mari, de care mie intotdeauna
mi-e frica.

— Care erau ele ?
— C3i, reproduc textual, ,va fi un
nume de care cu sigurantd se va mai

auzi“. Acum s-ar cuveni si te intreb si
eu : sper cd nu te-am facut de ris ?

— Dimpotrivi. Si nu-ti ascund ca
e o mare satisfactie pentru un critie

WWW.ziuacga

Aldturi de Tanta Lache si Citilina
Buzoianu in Galea din ,Intr-un
ceas bun® de Viktor Rozov

Contesa de Eboli din ,,Don Carlos*
de Schiller




(Luca) in
de G. M.

Cu Eugen Motiteanu
sDomnisoara Nastasia*
Zamfirescu

atunci cind se vade confirmat de evo-
lutia vnui actor.

— Mi-ati sustinut foarte mult moralul,
si tu, si Dinu Kivu.

— O cronica teatrald nu trebuie sd
faca si asta ?

— Bineinteles ca da.

— Care crezi
lul ei ?

ci este, de fapt, ro-

— Daca critica e la obiect si aciorul
are discernamintul s-o inteleaga, atunci
critica nu poate fi decit in folosul ac-
torvlui. Pentru i actorul trebuie sa stie
ce a facut bine si unde a gresit; or,
criticul poate sid-i spuna asta. Dacad vrei
sa-ti mentii o anumita stacheta, si tinzi
sia fii artist. trebuie si stii sa citesti in
spalele cuvintelor unui critic si ceea ce
ai de facut. Sigur ca sint si critici su-
biective, dar asta este de-acum alta
ciscutie.

— Sa stii cid toate crilicile sint su-
biective, si ele, cel mult, tind, cum
spuneai tu, spre obiectivitate. Actorul,
dupia ce le cunoasie, cum le discerne
pe unele de alfele ?

— Tot prin subiectivism.
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Cu Ion Sasaran in ,Pete in soare*

de Lahola

— Si atunci cine crezi ci e mai
ovhiectiv, pubiicul ?
— S-ar péarea, in ultimd instanfa.

Uneori insd si publicul poate sa te de-
ceptioneze. Existd o altd receptivitate a
publicului la Timisoara, alta la Arad si
alta la Baia Mare. Ea e in functie de
nivelul lui intelectual. Mi-a placut o
vorba spusid cindva de Leopoldina Baila-
nutd, si anume ca publicul are spectaco-
lul pe care si-1 merita. Impactul cu pu-
blicul depinde foarte mult de felul in
care stie el sa asculte intr-o sala de
speclacol. Am jucat si in campania de
colectivizare a agriculturii, am jucat si
pe butoaie, si in comune in care nu
fusese niciodatd vreun 'teatru, dar nu
m-am izbit incd niciodatid de ceea ce
s-ar pulea numi indiferenta publicului
fata de teatru. Publicul nostru e recep-
tiv si asteaptda de la nni sia-1 convingem,
sd-i aducem aminte ca mai poate visa.

— Care dintre rolurile tale crezi ci
I-au convins cel mai mulf ?

— Daca nu sint eu convinsid de ele,
nu pot si conving nici publicul. Tre-
buie si dai mult, ca si primesti si mai
mult. Trebuie si fii foarte generos. Ca
si In viata si in rdragoste, asa e si pe
scend. Si te abandonezi.
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— Si numim totusi citeva roluri,
incepind, bineinteles, cu Nora.

— Imi faci un compliment ci n-o uiti,
dupi atitia ani. De fapt, ma faci mereu
33 ma intreb dacd am mai ridicat sau
au stacheta, peste Nora.

— Eu cred cid ai ridicat-o efectiv in
Antigona.

— Nu stiu, Antigona e un rol care,
desi au trecul ani, desi spectacolul nu
se mai joaca, si-acum ma inspaiminta.
La uceasta piesa mi s-a inlimplat ce nu
mi s-a mai intimplat apoi la nici o alta.
Au fost doua serii de interpretdri. Una
buna si una rea. Initial, erau Adamovici
in Creon si Gelu Bogdan Ivascu in Tire-
sias. Prin plecarea lor de la Arad, s-au
produs niste inlocuiri. care au afectat
‘foarte mult si—conduita rolului meu. Daca
spectacolul era gindit lucid, .rece“ in-
locvirea lui Adamovici cu alt pantener
m-a atras si pe mine. pe nesimtite, spre
o interpretare de ,voce®. cantabila chiar,
care a diminuat semnificatiile spectaco-
lului, asa incit. cind ne-am dus in turneu
la Bucuresti. arita altfel decit la pre-
mierd si n-a mai fost un succes. Aici
intervine si altd tristete. N-as vrea sa
folosesc termenul de ,actor de provin-
cie“, care uneori semnifica ‘1 altveva.
dar viata scurtd a spectacolului din pro-
vincie este de multe ori o realitate camr
mAa doare, indiferent chiar de reusit» Tudora din ,Noaptea marilor in-
roturilor. ‘ tilniri“ de I. Costea

Daca odata cu persongjul simti ca te
nasti si tu, parasindu-l, parcd mori un
pic.

In rolul titular din ,,Nora“ de Ibsen
— De la inceput am vrut si te in-
treb, cu toati seriozitatea, daci Nora
mai trdieste. Evident, Nora tfa!

— Nora ,mea“? E-adevarat ca tot-
deauna revendicim ,maternitatea“ per-
sonajului. In cazul Norei. cred ci el re-
prezinta ceva din eternul feminin. in
care se regaseste orice femeie si, cu atit
mai mult, orice actritd. N-ar fi péacat sa
moari ?

— S3 nu crezi ci pentru mine au
existat numai Nora sau Antigona, As
puiea si te intreb, la fel de bine, si
ce mai face Elena Andreevna.

— E o altd nostalgie. Nostalgia unel
vechi — si, din pacate, nerepetate —
intflniri cu Alexa Visarion, in Unchim
Vanea. A fost pentru mine o mare sur-
prizd si constat exceptionala maturitate
artistici a lui Alexa Visarion, inca de
pe atunci, confirmatid dealtfel stralucit
de izbinzile lui ulterioare. Am convin-
gerea ci acea FElena Andreevna a fost
cel mai bun rol al meu la Arad, si poate
cel mai implinit artistic, cel mai reglizat.




Am avut acea rard bucurie a actori-
lor din provincie, de a ma fi intilnit cu
Liviu Ciulei, si colaborarea lui cu colec-
tivul din Baia Mare, prin 1970, n-o pot
uita nici in '84.

— Ce ai

jucat in regia lui
Ciulei ?

Liviu

— Mary din Clipe de viati de Saroyan,
unde Liviu Ciulei a avul generozitatea
de a si juca aldturi de colectivul nostru
de-atunci.

— Sid te mai intreb daca a fost o
leclic de teatru ?

— Liviu Ciulei e un regizor care
hinecuvinteazi actorii, si ei au nevoie sa
fie  binecuvintati. Expresia, dealtfel,
nu-mi apartine, ci e a unui cronicar din
Sidney, la adresa regiei lui Ciulei si a
lucrului sdu cu actorii, consemnata si in
,,Romania literard“.

., — Ce te-a impresionat mai mult la
Ciulei ?

— Omu!. Intilnirea cu el a fost o
,clipd de viatd“, dar dintre cele temei-
nice, care nu se uita, si la care, in mo-
mente de restriste, te poti Intoarce, sa
prinzi curaj.

Trebuie si spun insd ci, inaintea aces-
tor mari intilniri regizorale, poate cea
mai importanta pentru cariera mea, cea
decisiva, a fost cu Dan Alecsandrescu,
la Baia Mare, in spectacolul de care tot
imi amintesti El a Iintrezarit posibilita-
tile mele de afirmare si mi-a dat incre-
dere in propriile-mi forte, ceea ce soco-
tesc cd este un lucru esential penitru
actor. Tot cu Dan Alecsandrescu, si Ain
aceeasi incredere. s-au mai nascut Anti-
gona, Domnisoara Nastasia, Hedda Gabler.

Cind repetam la Nora, Dan Alecsan-
drescu a fost foarte dur cu mine, pe
tot parcursul repetitiilor. Faceam si ore
de dans, dimineata, Inaintea repetitiilor
propriu-zise, si totul se destdsura intr-o
tensiune nervoasa epuizantd. Spectacolul
a iesit iIntr-o lund, si cea mai lunga
perioada de repetitii a fost la masid. Cind
am 1irecut pe scend totul mi-era absolut
clar, cu exceptia scenei finale, pe care
Dan Alecsandrescu refuzase s-o lucreze
la masad. Cind terminasem miscarea in-
tregului spectacol a venit si rindul scenei
finale, si mi-am dat seama c¢d incarca-
tura dramalicd acumulatd pe parcursul
celor {rei acte era cea care trebuia sa
ma conducd la rezolvarea propriu-zisd a
acestei scene, asa cur, dealifel, s-a si
intimplat. Ceea ce mi-a placut si la Dan
Alecsandrescu si  la ceilalti regizori
amintiti era incandescenta repetitiilor. Se
lucra la aminunt, la filigsranarea perso-
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In ,,Hedda Gabler“ de Ibsen

najului, dar exista si o inaltd tempera-
turd a starii de creatie, pe care putini
regizori se pricep s-o inoculeze in actor.
Nu poti .s4 transmiti o emotie dacd nu
treci prin -ea.

— Ce n-ai jucat si ti-ai fi dorit sa
joci ?

— Am fost totusi
si am jucat

o actritd norocoasa
multe roluri frumoase Din
dramaturgia clasicA romaneasca imi
aminiesc de Alta din Act venetfian de
Camil Petrescu, de Nastasia din Dorani-
soara Nastasia de (. M. Zamfirescu, de
Margareta din Gaitele de Al. Kiritescu
si, ru in ultimu! rind, de Mona ‘din
Steaua fara nume de Mihail Sebastian,
pe care am jucat-o in douid speatacole
diferite, la Baia Mare si la Arad. M-au
alras foarte mult si m-am simtit la fel
de bine in rolurile dramaturgiei roméa-
nesti céntemporane, de actualitate. De
care sia-mi amintesc mai intii ? Am jucat
Maria din Piticul din gradina de vara
de D. R. Popescu, Dina din Autobigra-
fie de Horia Lovinescu, Ema-Anca din
Fii cumminte, Cristofor de Aurel Baranga,
Magda Maéarculescu din Un pahar cu sifon
si Elise din Acord de Paul Everaz, Dom-
nisoara Belous din Neincredere in foisor
de Nelu Ionescu. Doamna. Fleur. din
Croiforii cei mari din Valahia de
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Al., T. Popescu, Visa din Ie, Mircea
Voicvod de Dan Tarchild si incd o Mona,
din piesa lui Mircea Radu Iacoban Fara
cascadori sau Roua si tulun.

Mi-e teama sa visez un rol mare, care
apoi s nu se poatd realiza Dupa cum
stii, depinde de foarte multi factori. Nu
ma interescaza numai un rol, ¢i un spec-
tacol ; nu ne putem detasa de restul re-
prezentatiei si cred cid nu se pot face
roluri mari decit in spectacole mari.

— Ai ficut mai demult, prin °77, un
reciial Serescu, iar in ’83 recitalul
Cuvmintenia pamintului, din poezia
Anei Blandiana. Nu toti actorii stiu
si pot si spunid versuri, nu toti pot
ajunge cu ecle Ia un recital de pro-
funzimea si vibratia emotionali pe
care le-a avut recifalul tau, din poe-
zia Anei Blandiana. Ce poate insemna
poezia pentru un actor ?

— La inceput nici eu n-am stiut sa
spun versuri. Dar, plicindu-mi poezia,
citind-o, prin acumulare se naste treptat
si derinta de a o impéartdsi. In ultimi
instarta, pcezia devine o necesitate pen-
tru actor. il Innobileazi si-1 transfigu-
reaza.

Altfel... E foarte greu sa fii si si ramii
tu Insuti. Sa-ti pastrezi nealterate visu-
rile si idealurile. si-ti pastrezi simcerita-

lume / Si stim din riscrucea primara
ce drumuri pornesc / Si responsabil si
fie doar dorul de-a merge / Anoi si ne
facem mai tineri, mai tineri / Mergind.
maturi si puternici / S& ajungem la
poaria creatiei / Sa trecem de ea / Si-n
iubire intrind adolescenti / S& ne facem
copii la nasterea fiilor nosiri®.

— Ne-am cam apropiat de sfirsitul
discutiei noastre, limitata in timp si
mai ales in spatiu tipografic, si con-
stat ci nu mi-ai raspuns, pini la
urmi, la prima intrebare : ce mai fac
rolurile pe care le-ai creat ?

— Rolurile nu mor intr-un actor si,
citeodata, mai trdiesc si dupa el. Cea
mai dureroasid e insi ciderea cortinei la
ultimul spectacol. Ea, crede-ma, nu se
poate exprima in cuvinte.

— Larisa Stase Muresan, ultima in-
trebare pe care ti-o voi pune e o
intrebare ,fixd“, pe care am pus-o

si allor colegi de-ai tdi: ce este un
actor ?

— Un om foarte complicat. O imbi-
nare ciudata de copilarie si maturitate,
in care trebuie sa detii secretul tineretii
fara batrinete, pe care nu ti-1 spun.

— M43 bucur ci-1 ai tu. Nici si nu-}

tea si
Blandiana : .,Ar trebui
bitrini / S& venim
in stare si

spontaneitatea. Cum spune Ana
sd& ne nastem
intelepti
hotérim searta noastrd in

/ Sa fim

spui, nimanui.

Vietor PARHON
Arad, 14 mai 1984

telex-, teatrul‘‘etelex-, teatrul‘etelex-,, teatrul*

® ,.Contemporanul 26 oct.
a.c. publicd interviul actri-
tei Silvia Popovici intitulat
sContemporaneitdtii — in-
treaga noastrd flacdrd“. @
In acelasi numdr al vevis-
tei, un foarte interesant
studiu al Ilenei Berlogea
despre dramaturgia lui
V. Voiculescu. & Teatrul
sTdnddricd“ a organizat un
colocviu cu tema ,Emotie
artisticd, mesaj, impact
modelator®“. Vom reveni pe
larg. @ O premierd pen-
tru cei mici la Teatrul Ba-
covia din Bacdu : Sinziana
si Pepelea, adaptare de
Alecu Popovici dupa Va-
sile Alecsandri. Regia 1

apartine lui Nae Cosmescu.
@® Teatrul ,Mihai Emi-
nescu“ din Botosani a pre-
zentat publicului in pre-
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mierd Opinia publica de
Aurel Baranga, in regia lui
Eugen Traian Bordusan si
scenografia lui Constantin
Molocea. @ Revista ,Fla-
cara“ din 26 octombrie a.c.
publicd un foarte frumos
interviu luat de Ilie Pur-
caru lui Tudor Gheorghe,
wntitulat ,,Sint Barbu Ldu-
taru al generatiei mele“. @
De la .Baia Mare, aflam cd
regizorul Dan Alecsan-
drescu repetd Un pahar cu
sifon de Paul Everac i
Poveste de dragoste cu
Andra Cantuniari de Mir-
cea Marian. Tot aici, Cor-
nel Mititelu repetd Emi-
nescu si Veronica de Eu-
genia Busuioceanu, iar Vir-
gil Andrei Vatd pune in
scend Noile suferinte ale
tindrului W. de Ulrich
Plenzdorf. @ Cuplu deose-

bit de wvaloros pe scend,
Tricy Abramovici §i Bebe
Bercovici s-au hotarit sa
formeze un cuplu si in
viatd. Le dorim tinerilor
soti o cdsnicie fericitd st
noi succese pe scena Tea-
trului Evreiesc de Stat. @
De la Pitesti aflam cd Tea-
trul ,,A. Davila“ repeta
Profesorul de francezia de
Tudor Musatescu (regia :
Constantin  Zdrnescu) st
Domnul decan de George
Magheru (regia : Costin.
Marinescu). Tot aici a avut
loc premiera piesei Negus-
tor de sentimente de Csiki
Gergely, in regia lui Mihai.
Radoslavescu $i scenogra-
fia = Mihaelei Dinu-Pitigoi..
Revista moastrd a fost in-
formatda prompt, dar le
premierd nu a fost invi-
tatd. Oare, de ce?
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Pe fila usor ingilbeniti a unui

caiet-program, intr-un spiritual
interviu cu el insusi, Costache
Babii nota: ,Am dat «Buna dimi-
neata» lumii, intr-un inceput de
martie al anului 1938, pe binecu-
vintatul meleag moldovean, intr-un
sat aflat la jumaditatea drumului
dintre douid dulci tirguri moldove-
nesti — Iasi si Botosani*.

Stim de vorbda intr-una dintre
putinele pauze pe care mi le in-
gaduie incdrcat: agendi de Jucru
a Festivalului de teatru contempo-
ran de la Brasov, editia a VI-a,
1984. O editie in care Costache

VALQRIL
ARE

’-_I'L"_._Li’_;.!JL ol

Costache
Babii:

,,Noi,

actorii, ne descoperim

cu fiecare rol pe care-l

facem™ . . .

Babii nu se afli in concurs, darin
care spectatorii au putut si-l1 ad-
mire in acea creatie de virf a
carierei sale, Goldberg din Serata
neprevazutd (Aniversarea) de Ha-
rold Pinter, in regia lui Mircea
Marin, unul dintre cele mai bune
spectacole din istoria teatrului bra-
sovean. Stam de vorba relaxiti,
prieteneste, imi propune chiar si
scriu eu ce vreau, ci asa a mai
ficut, nu o datda, nu stiu care zia-
rist local, drept care propun sinu
schimb nici un cuvinf din conver-
satia noastra.
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Sir Toby in ,A douisprezecea
noapte“ de Shakespeare

— Ce a fost in viata ta inainte
de teatruz

— Am fost
sat de linga

profesor suplinitor intr-un
Botosani. Am predat ro-
mana, istoria. am fost si diriginte.. Am
jucat apoi, ca amator, intr-o piesa, Gar-
dul de Tiberiu Vornic, si, ajungind cu ea
intr-o fazad superioara de comcurs, jude-
teand parcd, mi s-a propus sia vin actor
minuitor la Teatrul de piapusi din Boto-
sani. Cind s-a deschis Teatrul ,Mihai
Eminescu®“ din Bobosani, am devenit re-,
gizor tehnic gl teatrului, si prima piesa
montatd In aceastd noud calitate a fost
pusid in scend de Val Mugur, in sceno-
grafia lui Constantin Piliutid. Pil desena
atunci si pe fete de mese, si unul din-
tre tablourile lui, astazi celebru, ,1907¢,
acolo l-a facut. Val Mugur i-a cerut sa-i

facd niste pantaloni de 8 metri si Pil,
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fiind la prima lui scenografie, 1-a intre-
bat sever : ,,Pentru cine ?“.

— Si, de 1a Botosani ?

— M-am dus in armatd. Am intrat
din nou in concurs, cu Casa armatei din
Medgidia, eram cind ofiter, cind soldat,
depindea de formatia cu care se pre-
zenta armata in concurs — asta era prin
’58—'59 —, pini c¢ind maiorul Fagadau
m-a luat la Ansamblul armatei din
Bucuresti. Dupd ce-am terminat si cu
asta, am revenit la Botosani, ca artist-
corp ansamblu. si, la Indemnul maestru-
lui Sahighian, am dat la Institutul de
teatru, am intrat. l-am avut worofesor,
intre altii, pe George Rafael. lectori —
pe Marin Moraru si Rodica Tapalagi. si.
in 1966, am terminat institutul. dindu-mi
examenul de stat cu Bogoiu din Jocul
de-a vacanta. Eram cel mai béatrin din
grupd, o grupa din care mai ficeau narfe
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Alaturi de Mihai Badlas-Jujuca, in Bascd din
avar®“ de D. R. Popescu

Dan Dobre,
Borcia,

Mihai Balas-Jujuca,
Daniela Amnencov si altii.

Dan

— Si, cum ai ajuns la Brasov ?

— La repartitie, era un singur post la
Brasov si am cerut Brasovul. Nae Al-
bani, care era direcbor, mi-a zis: ,Dom-
nule, n-am mevoie de genul dumitale !
(Costache Babii, cu umor, mi-1 imita
perfect.) I-am zis si eu: ,,Nu va supi-
rati, da’ce gen am eu, in ce spectacole
m-ati vazut ?“ Mi-a replicat : ,,Nu te-am
vazut in nici un spectacol, da’ n-am
nevoie de genul dumitale !“ Pind la ur-
mi, pe acel singur post, am venit la
Brasov patru oameni: Dan Dobre, Mihai
Balas-Jujuca, Maria Rotaru si cu mine.

In prima piesd, joc rolul principal —
Oswald din Strigoii de Ibsen. Tin minte
si acum prima indicatie de regie: ,Ib-
sen &sta nu-i nici mare, nu-i nici mic,
e Ibsen*.

— Binuiesc cid ai primit totusi si
alte indicatii de regie, de alt gen. De
la cine ?

— In regia lui Ion Simionescu am ju-
cat, in travesti, Chirita. intr-un soi de
scenariu al lui, dupi comediile lui Alec-
sandri. Am jucat apoi in regia lui Ni-
cusor Constantinescu, Ion Maximilian,
Marietta Sadova.
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»sMormintul calaretului

— Care sint rolurile de
aduci aminte cu plicere ?

care-li

— Chirita, de care ti-am spus, Chirica
din Omul cu mirtoaga de Ciprian, An-
ton Pann din piesa cu acslasi nume a
lui Blaga, Stingaciu din Interviu de
Ecaterina Opnoiu, si, bineinteles, rolurile
facute in regia lui Eugen Mercus si in
aceea a Iui Mircea Marin, care pepre-
zintd, pentru mine, capitole aparte. In
regia lui Mercus am facut pastorul
Hale. din Vrajitoarele din Salem de
Arthur Miller, sir Toby dig, A doudspreze-
cea noapte de Shakespeare, Tit Liviu
Hentea din Un fluture pe lampa de Paul
Everac, , Dromichetes din Muntele de
D. R. Popescu,

— Ce te-a impresionat in regia lui
Eugen Mercus ?

— Mercus, ca fost actor, 1l intelege
foarte bine pe actor, si se modeleaza
foarte bine dupi acesta. Stie sa-si faca
si distributii dintre cele mai bune.

— Dar Mircea Marin, cum Ilu-
creaza ?
— Mircea i1 modeleazd el pe actor,

cautd sd-l aducid la intentiile viziunii re-
gizorale. E mai dificil pentru actor stilul
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lui de lucruy, dar, in fond, sint douda mo-
dalitdati de regie perfect valabile si, ca
actor, trebuie sd te adaptezi si la una si
la cealalta.

— Dintre rolurile pe care le-ai
ficut cu Mircea Marin, pe care le-ai
simtit mai aproape de tine?

— Cred ci pe toate. Cufremurul m-a
prins in casa la el, asa cad am fost, si la
propriu, ,,cutremurati“ Iimpreuna. Am
facut Sergentul din Maria si copiii eide
Osvaldo Dragun, Gaveston din Eduard
al II-lea de Marlowe, Cetiateanul tur-
mentat din O scrisoare pierdutd de Ca-
ragiale, Basod din Mormintul calaretului
avar de D. R. Popescu — pentru care
am luat premiul de interpretare al
A.T.M. pe 1980 —, Teodorescu din Inire
etaje de Dumitru Solomon — care mi-a
adus un alt premiu de interpretare, pen-
tru rol episodic, la Festivalul de teatru
centemporan din 1982 — si Goldberg
din Serata neprevazutia (Aniversarea) de
Harold Pinter. Am mai luat o diploma
a revistei ,Teatrul®, pentru interpreta-
rea rolului Dromichetes din Muntele, la
editia din 1980 a Festivalului de la Bra+¢
sov, si un alt premiu pentru rol episo-
dic, la prima editie. din 1978. a aceluiasi
festival, pentru rolul Stingaciu din In-
terviu. S-ar putea spune ci, la Brasov
n-am luat premiu numai cind n-am par-
ticipat !

— Acum, la ce lucrezi ?

— La Sarbatoarea princiari a lui Teo-
der Mazilu, unde joc rolul Varga, in re-
gia cclegului meu, foarte ‘tinar, Ion
Georgescu.

— Cu rolurile am cam terminat,
acum ar trebui sia incepem si inter-
viul.

— Da, in mare mdisurd, am cam ter-
minat. Ar mai trebui Ipoate sd-ti spun
cd, in Institut, Jules Cazaban, mi-a zis:
,Mai, Costache, mai, tu esti actor de ro-
luri mici, de ceasornicarie*.

— Crezi ca a avut dreptate ?
— N-am incercat si-l contrazic atunci.

— L-a contrazis, in schimb, evolu-
tia ta, in special in ultimii ani.

— Da, cred ca l-ar fi bucurat si pe
maestrul Cazaban, chiar dacad s-ar fi
vazut contrazis.

— Ai uitat sia-mi vorbesti, dintre
rolurile tale din ultimii ani, de exce-
lenta compozitie in care te-am vazut
in Milionarul sdrac de Tudor Po-
pescu, unde jucai rolul hotului mai
copt, Dude.

— A fost prima mea colaborare cu
Florin Fatulescu.

In ,Anton Pann“ de Lucian Blaga

www.ziuaconstanta.ro
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— Crezi ca va deschide, si ea, un
capitol aparte ?

— Incid nu pot sia stiu. Sigur ca

mi-as dori-o.

— Ce te-a determinat si vii la Bra-
sov ?

— Vazusem in studentie un spectacol
cu Vlaicu-Vodi prezentat de teatrul din
Brasov la televiziune. Mi-am zis cad e un
nucleu de teatru bun, ceea ce apoi mi
s-a confirmat, si, am In continuare cre-
dinta cad la Brasov se face teatru ade-
varat, ca aici se afla unul dintre cele
mai bune colective teatrale din tara. S$i
cind spun asta méa gindesc cad pe aceasta
scend joaca si Geta Grapa. si Virginia
Itta Marcu, joacd si Mircea Andreescu,
Dan Sindulescu, Ion Jugureanu, printre
atitia alti colegi de valoare, sint si foar-
le tineri actori talentati. ca Victoria Co-
cias-Serban si Radu Negoescu : aici se
afla si ,triunghiul Bermudelor“, format
din Eugen Mercus, Mircea Marin si Flo-
rin Fatulescu.

— Ca actor, e usor si ,dispari“ in
acest ,,triunghi* ?
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— Spre deosebire de misterioasele
disparitii din tmiunghiul Bermudelor, in
triunghiul nostru regizoral, care nu este
unul isoscel, actorul, daca stie sa inoate,
nu dispare. Ba, mai mult, lasind gluma
la o parbte, as putea spune ci fiecare
dintre regizorii nostri, in felul lui spe-
cific de a lucra, se straduieste si puna
in valoare actorul, sia-1 descopere, si, mat
ales, sa-] puna in situatia de a se des-
coperi el insusi.

— Costache Babii cind s-a desco-
perit propriu-zis ca actor, in plini-
tatea resurselor sale? Cu ce rol? Cu
ce regizor ?

— M-am descoperit de mai multe ori.
Cred ca& moi, actorii, ne descoperim cu
fiecare rol pe care-l1 facem.

— Si inteleg ci te descoperi, de
fiecare data, altfel ?

— In general, da. Sigur, e o ,desco-
perire“ in functie si de ,,desocoperitor®.
Intr-un fel m-am descoperit cu Mercus;
in Dromichetes din Muntele, si intr-un
cu totul alt fel. pe alt plam, cu Mircea
Marin, in Basci, din Mormintul cilire-
tului avar. M-am descoperit apoi, tot

Alituri de Maya Indries, in
pastorul Hale din ,,Vrajitoa-
rele din Salem®“ de Arthur
Miller
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cu Menrcus, in Mincu din Jolly-joker-ul
lui Tudor Popescu si, pe urma, jar pe
3lt plan, cu Mircea Marin, in Goldberg
din Serata neprevazuta.

— As vrea sa insistam putin asu-
pra acestui rol din care ai facut o
exceptionala creatie artistici. Sigu-
ranta stapinirii celor mai mici detalii
ale unei partituri extrem de dificile,
capacitatea de a sustine si de a im-
pinge metafora scenica in planuri
dintre cele mai abstracte, pastrindu-i
concomitent trimiterea la o realitate
social-istorica data, mai exact, poate,
la mecanismele generals ale teroris-
mului de tip fascist, au implicat o
extraordinari concentrare nervoasa
si un savant dozaj de intensitate in
tensionarea rolului, care i-au asigurat
un crescendo continuu, realmente ui-
mitor. Cit ai muncit la acest rol ?

.— 46 de ani. Cam atit.

— Ce a insemnat, concret, munca
la acest rol, impreuni cu Mircea
Marin ?

— A fost, nu numai pentru mine. ci
pentru toati echipa, o extraordinara
scoala de teatru. Ne-am simtit o echipa
in adevaratul inteles al cuvintului, si
,.durerile nasterii“ la acest rol nu le-am
simtit de wunul singur. Toti am simtit
pentru toti. i

— Munca actorului in ce categorie
ai incadrat-o ? Grea, usoaria, placuta,
sau cum ?

— Foarte grea. Munca actorului este
o munci cu mervii, cu sdnataiea. cu via-
ta. Potrivit testelor care s-au facut, pul-
sul actorului inainte de a intra in scena
este echivalent cu acela al aviatorilow
de pe supersonice. Poate femeile ne in-
teleg mai bine pe noi, actorii, care, ca

si ele, ,nastem* cu fiecare rol. Compa- -

ratia nu-i chiar atit de hazardata cum
pare.

Avem o0 meserie grea, si de cursa lun-
g4, In care trebuie sa-ti dozezi bine res-
piratia. Altfel. risti si te inadbusi mepede.
asa da, parafrazindu-l pe Caragiale. Dot
zice : grea misie. misia de actor. Cit
despre cei care stau.sa ne numere stea-
gurile, ce sid mai zic ?

— Esti si actor de film ?

— Ultima mea intflnire cu filmul, in
regia lui Dan Pifa, m-a dezamagit. Asa
ca, deocamdata, sa zicem ca nu ma con-
sider ,incd“ actor de film. ‘Poate n-am
ajuns nici la soiul de ,maturitate profe-
sionalda“ pe care-l cer, uneori. regizorii.
Adica, mai am multe de invatat, dar si
din cele pe care n-as vrea sa le fnvaf
niciodata.

— Sa ne intoarcem atunci, mai
bine, la teatru. Care este, dupa tine,
regizorul ideal, din punctul de vedere
al actorului ?

— Cel care nu-i lasi actorului impre-
sia ca este ocondus. Eu nu sint genul de
actor care sa suporte ,hamul“ regizoral.
Sigur ca& regizorul trebuie sia ma con-
duca, dar poate s-o faca fama ca eu sa
simt ,zabala®, fard sa ma simt ,hatuit®.
Deci, pentru mine, regizorul ideal este
cel care-i recumnoaste actorului dreptul
de creator. Munca regizorului e o arheo-
logie foarte complicatd. Sapind in sufle-
tul actorului, pegizorul trebuie sa fie
foarte atent sa nu faca praf ulciorul
de-acolo. Sint si regizori care fac arheo-
logie cu excavatorul, dar nu pe acestia
mi-i doresc si. pind acuma, am si avut
foarte putin parte de regizorii din aceas-
13 categoarie.

— Ce preocupari mai are actorul
Costache Babii ?

— Scriu, ascult muzica, citesc si sint
¢i tatd de familie, unul dinfre cele mail
gcrele woluri, pe care trebuie sa-1 joci
0 viatd intreagi, fiara si te plictisesti.In
piesa asta am insa un regizor foarte
bun, in persoana sotiei mele.

— Sa inteleg ca nu simti nici ,ha-
tul“, nici ,,zabala“ regizorului ?

— E poate cel mai apropiat si cel mai
sincer colaborator in meseria pe care-0
iac.

— As putea sa consider raspunsul
asta pe cit de politicos, pe atit de edi-
ficator. Pastrind gluma, pot sa te in-
treb daca ,regizorul“ e si un ,critic*
destul de sever ?

— Este, fiind ea insasi un om de tea-
tru. Mi se mai ridica insid un nou critic,
in persoana fiului meu, Mihuf, care in-
cepe si el s ma indrume, asa cid de
indrumatori mu duc lipsa.

— Ce este un acior, Costache Babii?

— Daca e sa-1 mai credem pe Shakes-

peare, actorul ar trebui si fie ,,oglinda
vie a timpului sau*.

— Dar daca ar

pe Costache Babii ?

fi sa-1 credem si

— Pot indrazni eu sa-1 contrazic pe
Shakespeare ?
— La care intrebare, pe care nu

ti-am pus-o, ai fi dorit si rdspunzi ?
— Tu chiar crezi cid mi-ai pus toate
intrebarile ?

Victor PARHON
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VALORIL

AL B
TEATROU LWL
ROMANESS

— Curind veti implini 18 ani de activi-
tate scenica, petrecuti integral la teatrul
din Oradea. Cum v-ati apropiat de tea-
tru ?

— Incid de pe vremea cind eram elev,
la Cluj, am fost atras de vraja teatrului,
care insi mi se parea inaccesibil. Fiind
copil de la tard, n-am indraznit si& ma
apropii de scend, si mi-am ales altid pro-
fesie. Dupa opt ani de la absolvirea liceu-
lui, in 1962, am dat examen de admitere
la Institutul de teatru din Tirgu Mures,
fard sid mutresc insi prea mari sperante
de reusitd. Dupa admitere, am inceput
munca de actor-student, cu un statut
oarecum special, legat in primul rind de
virsta la care intrasem in institut. Scep-
ticii spuneau ca la 30 de ani actorul tre-
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Miske

Laszlo :

,,Omul-actor
imbogdteste rolul
cu propria lui
personalitate”

buie si fie format, nicidecum si-si incea-
pa cariera. Marele actor si  profesor
Kovacs Gyorgy a decis s& ma arunce cit
mai repede in viltoarea teatrului; in
anul II jucam in spectacole de studio,
alaturi de colegii din ultimul an.

— Cum ati debutat pe scena oriadeani?

— In 1966, abia repartizat aici, am fost
distribuit dntr-o piesd de care imi amin-
tesc cu plicere — Vinidtoarea regali a
soarelui de -Peter Shaffer. Adevaratul de-
but, cel oficial, a fost in rolul Castris din
Patima rosie ; personajul mi-a pus marf
probleme, pe care am reusit si le rezolv
doar partial. Obisnuit, in Institut, sa joc
juni-primi si pus in fata unui econtre-
emplei, am avut ceea ce se cheama o ca-
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Brinzovenescu in ,,0 scrisoare pierduta“ de I. L. Caragiale

Balazs Kilmany in , Turnuri de lemn“ de Zilahy Lajos

dere. Impicarea cu mine si cu teatrul
s-a produs tot cu un contre-emploi, Don
César de Bazan din piesa lui Hugo Ruy
Blas. Stagiunea urmaétoare mi-a adus ro-
lul Baladsz din Nu pot trai fara muzica
de Moricz Szigmond, piesd care a tinut
afisul opt ani.

— La Oradea ati reluat rolul Liliom
din piesa omonima a lui Molnar Ferencz,
pe carce l-ati realizat si ca student. Cre-
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deti ci asemenea reveniri sint fructuoase
pentru actor ?

— Cu rolul Liliom, pregatit timp de
doi ani, am sustinut cu succes examenul
de absolvire a Institutului. Dupa opt
ani, modalidatea de concepere a rolului
imi era incad proaspata, dar, din pacate,
elanul si ambitia mea, a partenerilor st
a regizorului se cam stinseseri, asa c&
spectacolul nu a avut strilucirea celui de
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la Institut. Creasem un Liliom mai ma-
tur, mai amar, cu mai multi experienta,
dar nu stiu dacd si mai valoros. Atunci
am inteles cid experienta nu este intot-
deauna valabila (si cu atlt mai putin
rutina) in elaborarea unui rol, ci, din
contrd, actorului i se cer absolutd inocen-
ta si curaienie sutleteascid atunci cind se
apropie de personaj. Cind sint de la ince-
put in posesia unor retete, nu reuesesc
sd fac roluri care si& ma mulfumeasca.
Cred cd meritul scolilor moderne de tea-
tru este tocmai acela ca isi propun sa eli-
bereze actorul de rutina ; si mai cred ca
ar fi bine ca, pe 'lingd autoinnoirea pe
care e normal sd si-o impuna actorul,
el sid fie cuprins intr-un sistem institu-
tional de reciclare, care sia-1 improspa-
teze, séd-1 intinereascd, sd-1 educe perma-
nent.

— La Tirgu Mures l-ati avut profesor
pe Kovacs Gydrgy, un adevarat aristocrat
al scenei. Credeti ca exista diferente in-
ire stilul de joc practicat azi si cel al
marilor nostri actori de odinioara ?

— Noile generatii valoroase de actori
demonstreaza vitalitatea scolii de teatru
din Romania, tineri si mai putin tineri
fiind beneficiarii stilului de joc preluat
de la marii actori. Imi amintesc de jo-
cul tacerilor, al pauzelor, de felul de a
intona si de a-si grada gesturile, subtili-
titi in care Kodvacs Gyorgy era maestru.
Nimic artificial, nimic redundant in arta
lui, totul era facut cu o perfectiune a-
proape insesizabild si cu o infinita cre-
dintd in misiunea actorului, in capacita-
tea artei teatrale de a modela constiinta.
Iia asta ar trebui si mediteze mai mult
tinerii actori: la detaliu, la disciplina
scenici, la atmosfera invéaluitoare e
care o creeazi teatrul. Spectatorul vrea
sd auda pe scena o limba fluenta, curata,
bine articulati, iar tendinta de _cinemato-
grafizare®“ excesivd a vorbirii mi se pare
daunatoare.

— Care ar fi etapele constructiei unui
rol ?

— Unii considerd ca imaginea asupra
rolului se creeazd inca de la prima lec-
turid. Este foarte adevarat ci. de la pri-
mul contact cu textul, fantezia actorului
incepe sa lucreze, insi ceea ce se obtine
atunci este departe chiar de o prima
schiti. Eu cred in chinul creatiei, in con-
tinua ei perfectionare. Am convingerea
ca rolul nu e niciodatid gata, ca i se pot
aduce mereu imbunatatiri, cd micile iesiri
din rol pot fi corectate.

— Sa inteleg ca premiera nu inseamna
incheierea elaborarii rolului ?
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— Exact. Rolul poate fi mereu imbu-
natatit, totul este perfectibil. Tocmai aici
este diferenta dintre teatru si film : tea-
trul ofera posibilitatea de a relua si per-
fectiona.

— Cum via apropiati de text? Il me-
morizati inaintea sau in timpul repeti-
tiilor ?

— Retin rolul in timpul repetitiilor,
prin asociatii mnemotehnice. Memoriza-
rea in afara repetitiilor lasi drum des-
chis rutinei. Mereu am incercat sd nu
fac mimic mecanizat, s& nu pierd din
prospetimea necesara interpretarii.

E important ca textul sid se nascid pe
scend, si fie intim legat de miscare, sa
aiba autenticitate.

— Mi-ati spus ca primul contre-emploi
v-a pus in reald dificultate, dar ca tot
acest tip de roluri v-a adus cele mai
mari satisfactii. Cum vedeti raportul
emploi/contre-emploi in cariera unui ac-
tor de azi ?

— Dupa nereusita din Castris, am ra-
mas ,sub presiune“ si am cautat mereu
sa ma verific in contre-emploi-uri, abor-
dindu-le insi, si nu e un paradox, intr-o
intima legaturd cu propria mea perso-
nalitate. Contre-emploi-ul este, fara in-
doiald, stimulator mpentru creativitatea
actorului.

— Ce loc acordati sensibilitatii in ela-
borarea rolului si in materializarea lui
pe scena ?

— Cind mé& apropii de un rol, sint
ostas de rind, nu caporal, nu egeneral.
Daca drumul spre rol nu incepe de un-
deva de foarte de jos, nu cred ca per-
sonajul poate fi sesizat si aprofundat.
Sensibilitatea aparfine zestrei pregati-
toare, care trebuie insid permanent cen-
zuratd in etapele constructiei rolului.
Dupéd parerea mea, are dreptate Stanis-
lavski cind ii cere actorului si-si lase
grijile la portar.

— Vorbiti-ne, va rugam, despre citeva
dintre rolurile preferate.

— O experientd interesantid am 1trait
realizind rolul Iluziomistului din Barca
visurilor de Tabdry Gezi. Construiti pe

bipolaritatea realitate/vis, Ipiesa mi-a
oferit mari posibilitdti de exprimare.
Iluzionistul era cel care, transportind

lumea intr-un vis, ficea minciuna sa
dispara, fiecare comportindu-se conform
felului sdu de a fi. In Acesti ingeri
tristi de D. R. Popescu am jucat rolul
Clovnului trist, ulterior adaugat de au-
tor, rol bazat pe improvizatie. Cu Gore
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Clovnul trist in ,Acesti ingeri
tristi“ de D. R. Popescu. (In dreap-
ta, Zalany Gyula)

Adam in ,Cain si Abel“ de Suté
Andras

Richard Dudgeon in ,Discipolu}
diavolului“® de George Bernard
Shaw

constanta.ro




Cu Darké Istvan in ,Tango“ de
Mrozek

Csorja Adam in ,Consolare“ de
Tamasi Aron

Szakmary Zoltan in ,Chef boieresc* de
Moricz Zsigmond
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din Mobila si durere de Teodor Mazilu
am obtinut succes nu numai in tara, ci
si in strainatate. Aceste trei roluri m-au
pus in contact direct cu publicul, regia
mizind pe interventia acestuia in joc.
Foarte drag mi-a fost rolul Stomil din
Tango de MroZek. In trei piese de
Csurka Istvan — Mine moarte, Curate-
nie generala si Deficit — am detinut ro-
luri principale care mi-au adus deose-
bite satisfacii.

— Dintre visurile de acum 18 ani, ce
s-a realizat si ce a ramas in faza de
proiect ?

— La terminarea Institutului, eram
incd in perioada romantica si ma tentau
rolurile de aceastd facturd. Acum pot sa
spun ca, din fericire, am avut parte de
putine astfel de roluri; in schimb, am
jucat roluri moderne, de caracter, care
mi-au Imbogatit mijloacele de expresie.
Nutresc convingerea ca actorul trebuie
sd-si Incerce puterile in roluri diferen-
tiate, mai ales in contre-emnploi, altfel
apare sablonul. Pericolul e si maj mare
in teatrele de provincie , unde deviza
»asta stie, asta-i dam“ duce la saraci-
rea personalitatii creatoare a actorului,
la atrofierea mijloacelor sale de expri-
mare scenicid. Imi amintesc ca fiind dis-
tribuit in Proprietarul din Omul cu mir-
toaga de G. Ciprian, am fost teribil de
inspaimintat ; credeam ci nu-i voi da
niciodatd de capat. Cind am gasit solu-
tia, am iInteles citd importanta are con-
tactul cu personaje deosebite intre ele,
si cA un rol nu se masoara cu palma;
din doua replici se poate schita un pro-
fil memorabil.

— In film ati realizat un deosebit de
apreciat rol in Angela merge mai de-
parte. Cum ati simtit apropierea de mij-
loacele acestei arte ?

— Dupa roluri ,,mai mici“ (Pe aici nu
se trece, Razboiul pentru Independenta,
Vlad Tepes), {filmul Angela merge mai
departe mi-a adus bucuria unui rol
principal, a intilnirii cu regizorul Lucian
Bratu si cu minunata actritd si colega
Dorina Lazar, Actorului de film i se
cere mai multd rabdare in etapele pre-
gatitoare, capacitatea de a se adapta ra-
pid la schimbari. In teatru, actorul acu-
muleazi In mod firesc forta mecesara
pentru punctul culminant, in timp ce in
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film, unde se toarn&d izolat scene rupte
de context, i se cere si se pregateasca
psihologic pentru a intra ,incins“ in
filmare.

— Ce credeti despre raportul actor-di-
recior de scena ?

— Acest raport nu mi se pare deloc
rigid, stabilit o dati pentru totdeauna,
ci variaza in functie de situatie, de parte-
neri. Totdeauna am apreciat regizorul
hine pregitit, care, desi porneste de la
imaginatia actorului, nu asteapta totul
de la acesta, ci exercitd ceea ce numim
control regizoral. Desigur, fard contribu-
tia actorului nu se poate concepe un
spectacol, si numai atunci cind regizo-
rul solicitd si obtine din partea coechi-
pierilor o gindire inspirata, creatia de-
vine cu adevarat colectiva. Sint regizori
care doresc ca totul sd decurgd potrivit
intentiilor lor, punind intre paranteze
personalitatea actorului, pe care-l limi-
teazd la functia de simplu executant.
Daca omul-actor nu imbogateste rolul
cu propria lui personalitate, cred ca e
imposibil sa se obtind un rezultat bun.

— Cum receptati

participarea specta-
torului

la spectacol ?

— In Acesti ingeri tristi, Barca visuri-
lor si Mobila si durere, publicul imi era
un al doilea partener ; aci, distanta sce-
na-stal era anulati, totusi n-am observat
ceva neconform degilor teatrului. Nu cred
in existenta unui ,,perete“ intre actori
si public. Publicul. modern, dacid e in-
vitat In joc si dacd jocul 1i place, se
implicd bucuros.

— In incheiere, clasica intrebare des-
pre proiecte. Asadar...?

— Stiu ca in proiectul de repertoriu
pentru 1984/1985 figureazd Othello, un
rol care ma preocupa si pe care l-as
dori. Ma leagd de el o intimplare ce
mi-a dat mult curaj in studentie. Othello
a fost rolul cu care am dat examenul de
sfirgit de an III. Regizorul si directorul
Teatrului din Tirgu Mures, Tompa Mi-
klos, a spus dupid examen cad ma consi-
dera un actor gata format, al carui loc
este deja pe scend. E o amintire care
ma si obliga.

Mircea Em. MORARIU

117



VAL®
a L,E',

TEATRUGLYL
ROM ANESG

Mascarici mai mult sau mai putin me-
dievali, autohtoni sau exotici, iatad piinea
din teatru a unuia dintre cele mai mari
talente actoricesti de azi, complexj per-
sonalitate artistica.

Complexa, pentru ca detine, alaturi de
preacunoscutul sau dar al jocului, unul,
poate tot atit de pretios, al scrisului.
Mircea Diaconu scrie cu umor carfi tris-
te. Carti, adica, in care umorul si poezia
se hranesc din tristete, pentru ca fru-
mosul supravietuieste in mijlocul uritu-
lui, candoarea lingi rautat: si, perma-
nent, premonitoriu, autenticul cu izbinda
nesigura, intre falsuri. Sint povestirile
unui copil care se gindeste des la moarte,
ca aproape toti copiii care scriu carti
cind se fac nitel mai mari. Marturisiri
ale unei compasiuni pentru toate taptu-
rile si lucrurile nevinovate ale acestei
lumi, impreuna cu ele suferind ultragii
pe care jumatatea vinovata a lumii nu le
poate pricepe. Céarti nostalgice, ca ale
cuiva care a ma’ trait o data in parinti,
in bunici, in cine stie cine, iIn sine.

Ce stiu si ce retin din acest Mircea
Diaconu cei eare i-au hotarit destinu] ac-

Prezentul viitorului
Si
Mircea Diaconu

toricesc ? Si ce fabulos talent regizoral
s-ar putea lipsi vreodata, in teatru, de
prospectarea individualitatii actorului ?
Mai scrie Mircea Diaconu si o tableta
in revista ,,Cinema“, capricioasi in stil
si aparitie, dar izbutind nu o data biju-
terii ale genului. Miniatura gazetaresc
polemica, atestind rectitudine intelec-
tuala, acuitate, spirit si cultivind, ca si
proza, un amestec foarte personal de im-
plicare si rezerva, in jocul carora sta
ascunsa vulnerabilitatea celui sortit sa
nu le prea semene semenilor. Stilistic,
subtilitate uneori pina la rafinament, cel
mai adesea farmec, chiar si in negli-
jente, salvate de spontaneitate — mici
gratii autoironice, mimind modestia, de-
loc iritante (zic eu), mai curind amu-
zante, ca o cochetarie de copil, un rasfat
deliberat, actionind ca un ,digestiv® pe
linga agresivitatea intercalata. Agresivi-
tate cu finalitati defensive, fireasca si le-
gitima, a aceluiagi autentic confruntat
cu falsul, confruntare pe care mulf{i o
vad, putini o pricep. Iar dintre cei, si
asa putini, care vad si pricep, unii se
fac ca nu vad, altii ca nu pricep. Ce ra-

In ,Riceala®

de Marin Sorescu




Cu Dorin Dron in ,A doudaspre-
zecea noapte“ de Shakespeare

Alaturi de Ion Lemnaru in ,,Barbul
Vacadrescul, vinzatorul tarii“ de Ior-
dache Golescu

Cu Mariana Mihut in ,,Mormintul
caliretului avar“ de D.R.Popescu




1! L
In ,Soldatul fanfaron“ de Plaut

mine ? O minoritate silentioasd care nu
se mai mira.

Revenind la actorul Mircea Diaconu,
filmul i-a oferit, cel pufin in aparenta,
ceva mai mult decit teatrul, dar faptul
nu poate constitui o compensatie. Pentru
ca filmul ramine, ca opera, esential-
mente al regizorului, iar actorul e aici
doar un mijloc, chiar dacid oarecum pri-
vilegiat. In vreme ce teatrul e al acto-
rului, si actorul e teatrul Insusi (au
existat splendid si inainte de propulsa-
rea regizorului ca eminentd). Cit pri-
veste ,efectele secundare“, ca populari-
tatea sau perenitatea, ele sint, din pa-
cate, la fel de relative in toate artele
spectacolului. Filmul e cu prea putfin mai
putin efemer decit teatrul, pentru actor
indeosebi. Gloria nu e nici aici defini-
tiva, odatid perimatad trece in ridicol, si
cine acceptd schimbul cu indiferenta ?

Dar, oricum, traiul doar pentru poste-
ritate e desertaciune, chiar daci se im-
pacid bine si cu nevoile sdptaminii in
curs. Talentul isi aparf{ine prea pufin si
are neiertdtoare indatoriri fati de sine.
Datoria de a-si cerceta si etala toate gla-
surile, pind la epuizare, intru implinirea
individualitatii creatoare si a culturii ca-
reia 1i apartine, cidreia 1i este dator, care
ii este datoare.

Actor cu posibilita{i practic nelimitate,
furnizate de coincidenta rarisimd a unui
talent exceptional si a unui intelect pe
masura, Mircea Diaconu a fost ,,placat®
in teatrul romanesc de ceea ce, pentru
simplificare, voi numi comoditate. O co-
moditate care l-a instalat in zona comi-
cului, de unde va fi din ce in ce mai
greu de urnit. O comoditate care a func-
tionat si pinad la el, parind si aspire la
o traditie, lipsind atitia mari actori de
rolurile ce li se datorau. In urma anilor
trecuti, pierduti, oftdim melancolici : ,,ou
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si cidlecam cu perse-

sont les neiges... 7,
verentid in aceleasi strachini. Sigur, se
poate scrie un eseu despre cum perso-
najele comice ale lui Mircea Diaconu
sint de fapt atit de triste, multe, poate
majoritatea, variante de tarani travestiti,
de voie sau de nevoie, posturd jalnica
oricum, dar nu despre asta este vorba.
Comicul, cu sau fara inflexiuni tragice,
lirice, grotesti etc.,, merita, fiard doar si
poate, si fie bine slujit. Dar restul ?
Cind tragicul trece din ,,inflexiune“ in
prim-plan, se ocupi de el — cine ? Tra-
gediile shakespeareene, ,,comediile“ ceho-
viene... sint pilde sacre de care nici o
culturda nu se poate dispensa, si abor-
darea lor dobindeste sanse dacid se lea-
pada complexele, si nu bunul-sim{ sau
incd mai bunul-gust, péastrind talentul
drept unicd ,prejudecati“. Rupind eti-
chetele de pe actori, de pe oameni in
general, nu simplificim lucrurile, e ade-
varat, dar ne amintim cel putin ca arta

e o cutie cu surprize, si teatrul — un
joc. Nu o jucarie. Un joc cu reguli si
pedepse.

Tar Mircea Diaconu este un actor pen-
tru Beckett, ca si pentru Rostand, pen-
tru aproape orice personaj cehovian, ca
8i pentru marile partituri shakespeareene.
Nu de curaj regizoral e nevoie pentru a
largi gama ofertelor ]a cea a posibilita-
tilor. Nu e inci prea tirziu pentru a se
restabili locul lui Mircea Diaconu in tea-
trul roméanesc, pentru a i se da dreptul
Si joace si ironici, dupa atitia ironizati,
cinici, dupid atitia naivi, sublimi, dupa
atitia ridicoli, regi, dupa bufoni. Tenta-
tiva nu mi se pare temerara, ci elemen-
tara. Ca si-1 putem vedea peste decenii
in Lear, nu doar in Falstaff. Pentru ca
trebuie sj nadajduim cj peste decenii va
fi inci nevoie de Falstaff, de Lear.

Dan MICOLESCU
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Tineri regizori la rampa

Mihai Manolescu

In copildrie a fost fascinat de perso-
nalitatea unchiului sdu, actorul Ion Ma-
nolescu, pentru care intreaga familie a-
vea un adevarat cult. Mai tirziu, fratele
sau, pictor monumentalist, il initiazd in
tainele artelor plastice. Astfel, in liceu
va fi atras deopotrivd de scenografie si
de regia de teatru. Se inscrie insd la o
scoald postliceald sanitard. Aici a trait
in cei doi ani o experientd importanta :
a intuit limita de jos a vietii, unde fiin-
ta omeneasca este doar existentd biolo-
gicd, mereu aproape de suferinti si de
moarte, si a iInvatat sa pretuiascd viata
si omul. Dupd absolvirea Institutului este
repartizat la teatrul din Tirgu Mures.
Handicapat de lipsa de experientd, de
stingéciile inerente oricarui inceput, cioc-
nindu-se de reticentele unor membri ai
colectivului, se acomodeaza greu. Un
eveniment din aceastd perioadd pe care
il evocd ‘cu placere a fost intilnirea cu
Gheorghe Harag. Lucrul aldturi de a-
cest mare artist la spectacolul Moartea
lui Tarelkin, unde a facut asistentd, a
insemnat un  certificat de incredere.
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Data nasterii : 6 martie 1951, Bra-
sov. Absolvent I.A.T.C. ,I. L. Ca-
ragiale“, promotia 1976, clasa prof.
Valeriu Moisescu, asistent Catalina
Buzoianu. Examen de diploma :
Acesti ingeri tristi de D. R.
Popescu  (Studioul de teatru
I.A.T.C.). Spectacole: Ratacire de
Tudor Negoitd — 1976, IdolulsiIon
Anapoda de G. M. Zamfirescu —
1977, Emigrantii de Slawomir Mro-
7zek — 1978, Rugdciune pentru un
disc-jokey de D. R. Popescu —
1979 (Teatrul National din Tirgu
Mures) ; Betia sfinta de Paul Eve-
rac — 1981 (Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt); Rugaciune pentru
un disc-jokey — 1979, Cartea lui
Tovita de Paul Everac — 1983 (Tea-
trul National din Timisoara); Til-
harul de Karel Capek — 1978, A-
cesti sirmani elefanti de Elio Vit-
torini, A 12-a noapte de Shake-
speare, Salonul de Paul Everac —
1980, Ancheta asupra unui tinar
care nu a facut nimic de Adrian
Dohotaru — 1981, Balconul de
D. R. Popescu, Osp3atul generalilor
de Boris Vian — 1983, Badaranii
de Goldoni D’ale Carnavalului de
Caragiale — 1984 s.a. (Teatrul de
Stat din Resita).

Pleaca la Resita, unde-l intimpind o
trupa entuziastd si receptivd, a carei a-
deziune la intentiile lui il stimuleaza. In
primele reprezentatii considera ca a avut
bune rezultate in ceea ce priveste lucrul
cu actorii. Montarea cu Tilharul de Ca-
pek a construit-o bazindu-se pe expresi-
vitatea jocului de echipd, provocind me-
todic spiritul ludic al interpretilor. In
A 12-a noapte, fiecare actor avea nu nu-
mai sarcina rolului sau, ci si rdspunderea
pentru intregul spectacol, fiind prezent
permanent in scend, contribuind la rea-
lizarea tuturor momentelor, Prin aceasta
implicare totald, reusea sa mentina e-
gala temperatura spectacolului, de la
seara la seara.

Colectivul de la Resita i-a permis sa-si
adinceascd si gindurile despre teatru din
studentie. Marturiseste ca atunci lecturi-
le din Barthes, Vigotski si mai ales Arta
si perceperea vizuala de Rudolf Arnheim
l-au marcat in mod deosebit. Vedea in
experienta structuralistd o metoda de lu-
cru care l-ar putea ajuta in clarificarea
sensurilor unui text si construirea unui
spectacol. Printr-un studiu minutios -ca-
uta ceea ce Crin Teodorescu numea ,ideo-
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»Salonul“ de Paul Everac la Tea-
trul de Stat din Resita

grama teatrald“ a piesei, adicd incerca
sa-i descopere structura, raportul de for-
te dintre personaje si echivalentul ‘or in
reprezentatie in echilibrul elementelor
care formeazd imaginea scenicid. In A-
cesti ingeri tristi, singuritatea eroilor si
nevoia lor disperatd de comunicare erau
plastic sugerate printr-un mediu despar-
titor rece si ostil (alcatuit dintr-un ma-
nunchi de tevi in miscare). In A 12-a
noapte, cele doua curti apartineau unor
regnuri diferite: a Oliviei reprezenta un
univers al pasdrilor, a lui Orsino, unul
acvatic. Doud lumi incompatibile, suge-
rate printr-un decor pe doua planuri, ca
o oglindd asezatd wvertical. Sus, culorile
erau calde, jos, stinse, costumele aveau
elemente solzoase, respectiv de penaj, iar
miscarile interpretilor din cele doua spa-
tii erau diferentiate.

in scurta biografie artisticd a lui Mihai
Manolescu observam deseori un hiatus
intre aspiratia sa teoreticd, interesantd si
instructivd dealtfel, si capacitatea de a
o folosi in practica teatrald. Tentativa sa
de a traduce dialectica ideilor unei piese
in limbajul semnelor scenice esueazda de
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multe ori in solutii artificiale, formale.
De exemplu, in Balconul de D. R. Popes-
cu sau in Ospidtul generalilor de Boris
Vian, un sistem redundant de semne in
scenografie si in jocul actoricesc, exce-
sul de butaforie si de bufonerie mistifi-
cau semnificatiile lucrarilor si coborau
tensiunea conflictului. E adevdrat ca s-a
demonstrat ca existd formule matema-
tice, algoritmi ai pieselor d= teatru. Se
poate analiza matematic evolutia unui
personaj, dar ea trebuie redata cu senti-
ment prin omul purtator de sentiment,
actorul. Metoda structuralistd in regie d&
vigoare, conduce la o diversitate de mji-
loace, dar cere multd vitalitate. Caci
structura, odata descoperitd, are nevoie,
pentru a trai expresiv, de fantezia inter-
pretului. O izbindd a lui Mihai Mano-
lescu in aceste cdutidri mi se pare a fi
spectacolul cu Salonul de Paul Everac.
Scena in pantd, lipsa liniilor verticale din
decor dideau senzatia de préavilire. In
acest spatiu, energia bunurilor materiale
acumulate exagerat si cu disperare, in
perspectiva unui viitor imbelsugat, de-
vine la un moment dat activd, 1i simtim
forta periculoasd intr-un prim moment,
cind tinerii patrund in salon si distrug
obiectele, apoi in finalul oniric, adevarata
replicd la Ucenicul vrdjitor, in care lu-
crurile adunate isi cer dreptul de a fi
folosite, provocind o catastrofa.

Mihai Manolescu a devenit de curind
regizor al unei institutii culturale de ma-
re prestigiu, Teatrul National din Craio-
va, unde pregiteste pentru actuala sta-
giune un spectacol cu o noua piesd de
D. R. Popescu, Paznicul de la depozitul
de nisip.

— Care sint proiectele tale legate de
colaborarea cu acest colectiv ?

— E o bucurie pentru mine intilnirea
cu acest colectiv renumit, cu o bogatd si
importanta traditie teatrald. Sper ca a-
laturi de el ma voi putea verifica si voi
face un pas inainte in profesie. As dori
sa lucrez cu aceastd trupa piese gene-
roase din punct de vedere scenic, care
sa-mi ofere o buna temelie pentru inves-
tigarea limbajului teatral. O atentie de-
osebitd o voi acorda dramaturgiei romé-
nesti contemporane. Mi se pare ca aceas-
ta literatura surprinde cu acuitate o mo-
dificare de mentalitate care se produce
in lumea de azi. Ma refer la modul cum
se reflectd mozaicul politic al lumii con-
temporane in constiinta individuala, de-
terminarea de catre politic a individului,
a modului sdu de a actiona, de a simti.
Experienta practicdi imi va fi de folos
si la cartea de eseuri pe care o scriu,
despre indeterminarea semnelor teatrale
in spectacol, in special in ce priveste re-
latia cuvintului cu gestul. E un demers
pe care-l intreprind in cdutdrile mele de

regizor,
Ludmila PATLANJOGLU
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ARHIVELE
TEATRULUI
ROMANESC

Un spectacol
militant

In asteptarea procesului politic fara
precedent in jurisprudenta continentala
(,,dispozitfiune nemaipomenita ca un gu-
vern sa aresteze un Intreg congres politic
pe motiv ca nu-i plac ideile ce acesta le
adopta...“ — cf. Protestul deputatilor so-
cialisti catre presedintele Adunarii Dc-
putatilor, mai, 1921, in Manuscriptum, 2,
1981), o parte dintre delegatii la Con-
gresul general al Partidului Socialist care
votasera la 11 mai 1921 reorganizarea
partidului pe baze marxist-leniniste si
se aflau in detentie la Vacaresti hotarasc,
demonstrativ, initierea uncr actiuni cul-
tural-politice. Conferinte, un curs de
limba franceza, chiar o formatie teatrala...

In miscarea noastra socialista, teatrul,
ca arma politica, avea deja o bogata tra-
ditie, prin cluburile, cercurile, ateneurile
muncitoresti (v. Margareta  Andreescu,
Tecatrul proletar din Romania, Meridiane,
1977 si C. Z. Alexandru, Teatru intre
baionete, Buc., 1970). Dar scena improvi-
zatda In curtea inchisorii Vacaresti, in
iulie 1921, era prima din tragica exi-
stentda a teatrului amator insufletit de
comunisti in penitenciarele anilor luptei
ilegale (pe larg, mai ales in cartea Mar-~
garetei Andreescu, op. cit.). $i nu fara
semnificatie istorica, piesa reprezentata
atunci a fost o satira.

Publicind-o, la aniversarea a sase de-
cenii de la intemeierea gloriosului nos-
tru partid comunist, autorul ei, poetul
Mihail Cruceanu, reconstituie si atmosfe-
ra in care a fost pregatita si interpretata,
in prezenta si spre satisfactia dirjilor
congresisti comunisti, sub ochiul autori-
titilor derutate de robustetea morala a
unor oameni pe care-i asteptau, poate,
ani grei de temnita (in Manuscriptum,
nr. 2, 1981).

,Actorii“ revistei in doua acte In vi-
ligiatura (aluzie amara la conditia lor
din acel moment) sint nume de rezonanta
in miscarea socialistd si apoi comunista :
Gh. Niculescu-Mizil, Mihail Macavei,
Mihail Cruceanu, Constantin Grofu, Eu-
gen D, Ionescu etc. Dupa marturia autc-
rului — regizor si interpret — ei au
cdovedit reale aptitudini artistice, reusind
sa portretizeze in tuse groase, provoca-
tnare de veselie, pe directorul Vacares-
tilor, pe insusi ministrul de interne
C. Argetoianu, pe eternul deputat bur-
ghez, pe oportunistii inspaimintati de ur-
marile afilierii la Internationala a III-a.
Cupletele au vioiciune, rimele sint pline,
cusururile celor vizati — numite aproape
deschis, in situatii scenice burlesti.

,Portarul“ (Directorul f) 151 ,.populari-
zeaza“ stabilimentul pe melodiz Jd=2 sla-
gar : ,Eu am un hotel foarte mare / In
care toti cei gazduiti / Au garda, au
porti si ferestre cu fiare, / De orice pri-
mejdii paziti“, iar ,,Dr. Tupeu® (minis-
trul Argetoianu!) 1i ameninta pe con-
gresisti : ,,De s-o implea paharul, / Acu
va spun una, ca lui Madgearu ! Si-
gur, intreg cortegiul figurilor ce se re-
comanda la rampa, ca In spectacolele
populare, era bine cunoscut spectatorilor
sub adevarata identitate, cadci se simte
in tot locul ca tonul familiar ascunde o
,cheie* mult gustata.

Atmosfera de bufonada care invaluie
trecerile personajelor prin decorul ,hote-
lului“ se imprastie insa din cind in cind
pentru a ldsa loc unor comunicari raspi-
cate privind anumite stari de fapt: de-
clansarea unei greve a foamei, in semn
de protest Impotriva samavolniciilor,
demascarea persecutiilor salbatice ale
oficialitiatii burgheze, afirmarea fermitatii
revolutionare a celor care si-au asumat
o misiune istorica. Acest text ocazional
are, deci, si virtuti de document.

Strecurarea acestor idei in ,cascada*“
revuisticd s-a datorat subtilitatii autoru-
lui si interpretilor ; scopul lor, agitatoric,
propagandistic a fost dezvaluit, la adinca
senectute, de Mihail Cruceanu, in memo-
riile sale (op. cit.) : ,,Eu urmaream sa
demonstrez, cu mijloacele teatrului ama-
tor de revista, ca, desi eram arestati fara
vina, moralul nostru, al celor care am
pus umarul la crearea partidului comu-
nist, nu numai ca nu scadea, dar isi pas-
tra vigoarea si se consolida, folosind ar-
ma ironiei fata de situatia ridicola in
care se afla regimul de atunci — regim
incapabil sa faca fata evolutiei sociale
care adusese schimbari de necrezut pe
batrinul nostru continent®.

Ionut NICULESCU
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MIRCEA
VAIDA

[Horea

dramd in
frei acfte

PERSONAJELE
HOREA LUDOVICA, fata lui Briinek
IMPARATUL COLONELUL
CLOSCA PICTORUL
CRISAN POPA NICOLAE
CAROL BRUNEK, notar, functionar SOLDATUL DE PAZA
la saline GARDA

CITEVA PRECIZARI SI SUGESTII

Pe o platforma (sau o parte mai ridicati a scenei, de iniltimea unu#
stat de om) plasata intr-o extremitate a scenei se afla o masa-stil, un fotoliu-
stil, pe masd o calimard, o pand, o oglindi ovald, lingi masi un sevalet.
Platforma (pe care se poate urca si din scend pe citeva trepte) e locul in
care isi vor desfisura actiunea Imparatul si, in parte, Pictorul. Asadar, Impi-
ratul, cel imaginat, creat de ,sinea“ lui Horea, e vizut undeva ,sus“, la um
nivel superior, la propriu, fata de planul realititii concrete.

In actul al III-lea, temnita poate fi sectionati in mai multe spatii, prin
decor, lumini etc. Impiratul, pe platforma sa, e o prezenti continua.

Timpul : 1784—85.

Descrierea conducatorilor rascoalei,
Horea — 54 de ani, statura mijlocie, talie mai- mult subtire, par scurt, cas-
taniu deschis, mustiti rosiatice, fata ovald, nas ascutit, si o specificare inte-
resanti — ,umbla si sti totdeauna drept“. Costumatie : suman negru, pe
margini cu '‘cusaturi albastre, iarna, in cojoc, o manta alba, pe cap, caciula
neagra.

Closca — spre 40 de ani, statura mica, indesat, bine fiacut, fata plina,
bruneta, mai mult rotunda, par castaniu inchis, mustati brun-roscate, vorbeste
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cu dificultdti, ,,imbli si sti drept?, Imbricimintea, la fel ca a lui Horea, mai

are un cojoc scurt, cu lina in afara.

Crisan : 52 de ani, puternic, inalt, armonios, aspru.
Colonelul : 50 de ani, pe cap poarti o chivira militard rosie, negricios,

avind doua pistoale la briu si sabie.

In conceptia autorului, Horea e un birbat de geniu, depisind, ca vizio-
narism politic, conditia clasei, a epocii sale. Intr-o mare maisuri, el isi regi-
zeaza destinul, el stie ca libertatea unui popor nu poate fi primiti, ea trebuie
cistigatd prin actiuni eroice, prin eroi, prin martiri.

Totdeauna,

in momentele dramatice ale istoriei,

cind umanitatea e

amenintata, existi Horea, martirul, produs al suferintei seculare, in perma-

nenta gata de jertfa, asumindu-si

porului sau.

constient destinul colectivitatii, al po-

M. V.

Prolog

LUDOVICA : In mijlocul lui octombrie,
intr-o zi cu neguri, dupa-amiaza,
cind domnia-ta erai dus la Deva,
am auzit ciinii latrind.

BRUNEK : Si ce-i cu asta ?

I.UDOVICA : Intrebind de ce latra ciinii,
servitorul imi raspunse ci jos la scara
std un roman in straie ciudate, legat
la un ochi, cu o caciuld naltid pe cap,
ca el doreste sa-i vorbeasca domnului
notar Briinek sau fiicei sale, Intre
patru ochi, zicind ca e profet.

BRUNEK : Profet ?... Ce scorneali! Ca
doar nu era Mahomed.

LUDOVICA : Eu. am ordonat
sd-1 goneasca pe proroc.

BRUNEK : Si ce-i cu asla ?

LUDOVICA : Roméanul se aseza in fata
portii. Catre seard, dumneata te-ai
intors si l-ai intrebat pe omul acela
cine e si ce voieste. Iar romanul se
rugd sa-1 asculti pentru ci are a-ii

slugilor

spune lucruri de s2ami, ca el e pro-
fet.

BRUNEK : Nu-mi amintesc nimic.

LUDOVICA : N-ai fost curios si afli se-
cretul pe care pretindea cid vrea sa
ti-1 dezvaluie iIntre patru ochi. Erai
insotit de oaspeti mariti, de baronul
Jozsika si de alti citiva. Iti amin-
testi;

BRUNEK : Aiurezi, Ludovico, fata mea.
Iar ai vedenii.

LUDOVICA : Romanul se ruga din nou,
dar dumneata i-ai aruncat un stant
de argint si ai plecat. El1 a alergat
in urma domniei-tale si striga...

BRUNEK : Ce striga ?

LUDOVICA : Fiindca maria-ta nu voiesti
sd ma asculti, iti voi vorbi in pilde.

CRISAN (care a intrat neobservat de cei
doi, travestit in ,,profet“, cu cdciula
si cojocul intoarse pe dos, intr-o ati-
tudine adecvatd): Se va scula un
crai, care va incepe réazboi, si vor
imbla oamenii in singe pini la glezne.

Actul |

Scena 1

CLOSCA : Cum era ?

HOREA : Om bun.

CRISAN : Si mai zi o datid ce i-ai spus
tu, Horea.

HHOREA : Nobilimea si nu mai {ie, pa-
mintul nobililor si4 se Iimparteasca
intre tarani. :

CLOSCA : Si el ?

HOREA : El sta pe ginduri.

CRISAN : Si tu ?

HOREA : Eu ?... (Ezitd inainte de a ccn-
tinua.) Ca dacia Impéaratul marit nu
va face aceasta, atunci usor se poate
intimpla ca romaéanii si se rascoale
si sin3guri sa cerce a-si cistiga liberta-
tea.

CLOSCA : Si el ?

ECREA : El: ,Thut ihr das!“ — adica :
faceti-o!

CRISAN (extatic si
,,Thut ihr das !*

CLOSCA : Adica, s-o facem.

rostind stingaci) :
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HOREA : Tu, Closca, precum am vorbit,
mergi la Carpinis, la Albac, la Mo-
gos... Acolo-i si feciorul meu Ion,
cu sotii lui. Tu, Crisan, mergi in tirg
la Brad si dai stire din om in om ca
pe dumineca viitoare sa vina cite
3—4 barbati din fiecare sat la biserica
din Mesteacan, ca si asculte porunca
impéariteascid ce-a adus-o Horea de
la Viena.

CRISAN : Daca ei nu ma cred ?

HOREA : Te vor crede. (Mai mult pentru
sine.) E ceea ce doresc, ceea ce as-
teapta ei. (Scoate din traistd o cruce
de aur.) Iti intiresti cuvintul cu asta...

CRISAN: O cruce de aur cu chipul
imparatului ? !

HOREA : Le arati crucea de aur a lui
Horea ! Crucea pe care i-a dat-o im-
paratul insusi.

CRISAN (sdrutd crucea) : Imparate,
Dumnezeul nostru, scoate-ne din ro-
bie !

HOREA : Jurati !

CLOSCA si CRISAN : Juram ca vom
asculta de poruncile impéaratului si
ale lui Horea si niciodati nu-l1 vom
parasi pe acesta, asa sd ne ajute
Dumnezeu — Tatal, Fiul si Sfintul
Duh, Maica Domnului si toti sfintii'!

HOREA : Acum, la drum !

CRISAN (vesel) : Nobilime sd nu mai fie,
pamintul nobililor si se imparteasca.

CLOSCA : Si el ce-a zis ?

HOREA : Faceti-o!

(Cei doi ies grabiti.)

IMPARATUL : ,, Thut ihr das ? !¢

HOREA : Da, asa ai zis, Maria-ta.

IMPARATUL : Horea, e adevirat ca
ti-am primit jalba, e adevarat cd am
spus ca iobagia e o servitute care in-
joseste fiinta umana, ca grofii i-au
impovarat pe biefii romani cu nenu-
marate silnicii.

HOREA : Nu-i alti cale, Maria-ta.

IMPARATUL : Opreste-te, Horea, cit
nu-i prea tirziu !

HOREA : Poporul tdu, in numele tau, va
cere arme si isi va dobindi dreptul.

IMPARATUL : In numele meu ?

HOREA : Ei cred in tine, ca in Dumne-
zeu, si te numesc imparatul taranilor.

IMPARATUL : Atunci, aveti incredere !
Adevarata dreptate se face numai de
la fimparat spre roman.

HOREA : Cit? Am tot asteptat, de pe
vremea inaltatei voastre mame, Maria-
Theresia, Domnul s-o odihneasca in
pace ! De douéa ori ai fost in Transil-
vania, Maria-ta, ai vrut sa-i scoti pe
romani din jug, si tot ei, domnii pa-
mintului, au fost mai tari decit cu-
vintul Mariei-tale. Acum noi iti facem
voia. Maria-ta ai zis: ,Totul pentru
popor !“
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IMPARATUL : Asa am zis : totul pentru
popor! Am mai zis ceva, Horea,
adu-ti aminte.

COLONELUL (iegind din casd): Va sa
zica : ,,Thut ihr das!“

HOREA : De toate-mi aduc aminte.

COLONELUL : Vorbesti de unul singur,
Horea, ¢i asa nu-i bine. Oare chiar
asa ti-a spus Cezarul : ,Faceti-o!“ ?

PICTORUL : Sire, astizi sinteti schimbat,
sinteti exact acel Iosif al II-lea, din
voia lui Dumnezeu Cezar al Imperiu-
lui roman !

IMPARATUL : Nu fi lingusitor, dragul
meu Patrique! E primejdios pentru
un artist.

PICTORUL : Nicidecum, Sire, voiam sa
spun ca astazi sinteti fara masca. Ati
renuntat la acel aer rece, impenetra-
bil.

IMPARATUL : Nu fi obraznic, dragul
meu Patrique! E primejdios pentru
un artist.

PICTORUL : Riscurile artei...

IMPARATUL : In cel mai bun caz, te-as
putea concedia.

PICTORUL : Faceti-o !

COLONELLUL : De ce nu raspunzi ?

HOREA : De ce si mai repet ? Impara-
tul doreste desfiintarea servitutii io-
bagesti, a fost sfidat si umilit de
nobili.

COLONELUL : Nu incerca si ma ama-
gesti, Horea. Fratia noastrd e adeva-
rati, sintem amindoi romani.

IMPARATUL : Usor de spus : ,,Faceti-o '“
De cite ori folosim cu prea multa
usurint{i acest verb...

PICTORUL : E un atribut al puterii !
Al celui care imparte ordine, porunci.

{MPARATUL : Insinuezi, poate, ca i-am
sugerat lui Horea sa-i razvrateasca pe
romani, cum se zvoneste.

PICTORUL : Sa-i dam Cezarului ce-i al
Cezarului...

FIOREA : Am inteles limpede cind mi-a
spus : ,,Faceti-o !

IMPARATUL : Aminteste-ti bine, Horea !
Nu te amagi !

IIOREA : Imi amintesc, Mairia-ta. Am
fost la Viena, am pus in fata Mariei-
tale scrisori despre ce ne doare. Ul-
tima oard, nu-i prea lungd vreme
de-atunci, m-am plins in numele
comunelor Riul Mare, Vidra, Cimpeni,
Bistra, Musca, Ofenbaia, Bucium,
Abrud si Carpinis. Adevarat ?

IMPARATUL : Adevirat.

HOREA : Ne-am plins de func}ionarii
domeniului si ai comitatului, de fe-
lurite samavolnicii ale nobiillor, si nu
ne-a auzit nime-n lume.

ITMPARATUL : Eu v-am auzit, impéaratul
vostru.

IIOREA : Pinad la Dumnezeu te maninca
sfintii, Méria-ta. Pind la impéarat te
manincad sfetnicii — guvernatorul,
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cancelarul, cu toata cancelaria lui
aulica.

IMPARATUL : Am afirmat si afirm ca
impotriva nobililor maghiari am inca
mult fir de tors, pentru cad se opun
conscrierii militare, cu impertinenta
si fara dreptate.

HEOREA : Maria-ta, la Viena m-ai facut
sa inteleg ca ei nu-ti sint pe plac.

IMPARATUL : Ti-am spus ci s-ar putea
sa fiu obligat a-i pedepsi in mod
exemplar, spre a le stavili aroganta.

HOREA : Eu am zis cad taranii romani
sint gata, cé& sint si inir-aceasta gind
in gind cu imparatul lor.

IMPARATUL : E prea devreme, Horea.
Un imparat e si el supus vremurilor
si lui Dumnezeu. (Tuseste chinuitor.)
La hotarele de apus ale imparatiei bat
tobele rizboiului cu Olanda. Neascul-
tarea voastra ameninta fiinta sacra a
imperiului.

IIOREA : Chiar si rabdarea
are o margine !

IMPARATUL : Sint intr-o situalie deza-
greabild, Horea. Stii ce se vorbeste
in cafenelele vieneze ? C&a taranii va-
lahi sint rasculati de un golan care
poarta un ordin si o patentd din par-
tea mea. Ca eu as sprijini in secret
haosul din Ardeal.

HOREA : Nu sintem decit nisie tarani.

IMPARATUL : Nu sint decit un imparat.

HOREA : Ce-o fi si fie!

IMPARATUL : Zarurile au fost arun-
cate,

HOREA : S$tii, Maria-ta... Taranul roman
crede ca Iimparatul e un intelept
blind ca sfintii din icoani. In bas-
mele noastre se povesteste despre
acest impéarat bun.

ITMPARATUL : Te-ai folosit. de numele
meu sacrosanct. Nu te astepta la ni-
mic bun din partea mea. Tine minte :
nu sint decit un biet Impéarat. (Acces
de tuse.)

IIOREA : Maria-ta, rau imi pare ca tre-
buie sd te intristez, rdu imi pare ca
Maiéria-ta nu esti decit un.. biet
imparat.

IMPARATUL : Horea, ai toatd stima si
admiratia mea. Atit.

HOREA : Atit ? E mult, e mult mai mult
decit ma puteam astepta. Ne ajunge
si asta.

IMPARATUL : M& exasperczi, omule!
Intelege ci m-am lepadat de tine'!
HOREA : M3 intreabid oamenii cum arati
Maria-ta imparatul, si eu le raspund :

om bun.

IMPARATUL : Orice imperiu trebuie si
aibd in vedere ca posesiunea linistita
si siguranta si fie garantate in stat,
atit in privinta persoanelor, cit si a
averii. Acum, atit averile, cit si anu-
mite persoane, sint grav amenintate,
ultragiate.

romanului
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HOREA : Nobilii.

IMPARATUL : Nu-i timp de pierdut. Am
dispus ca baronul Brukentihal sid nu-
measca functionari ai comitatelor,
care, dupid o cercetare sumara, sa
emita sentinte, iar pe cei condamnati
sa-i execute acolo, pe loc, cu gidele
ce-1 vor avea la Iindemina.

HOREA : Ai dat turma in paza lupilor.

{MPARATUL : Am avut griji si atrag
atentia sd nu se comita abuzuri, ca
in modul acesta si fie tratati numai
sceleratii mai renumiti.

IHIOREA : Pe mine ma vrei ?

iMPARATUL : Pe capul tiu am pus un
premiu de 300 de galbeni.

COLONELUL : Putin, prea puti