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Miezul fierbinte al certitudinii 

I
-" ntr-o istorie milenară - de-a lungul căreia, luptînd fără

încetare pentru libertate socială şi naţională, pentru apă
rarea fiinţei sale ca neam, şi-a făurit, din jertfă în jertfă 

şi din victorie în -victorie, conştiinţa dăinuirii perene pe strămoşescul 
pămînt nl Patriei ·- poporul român a cunoscut de timpuriu sentimen
tul tonic al acelei clipe născute din trecut dar cu faţa spre viitor, nu
mită, simplu, speranţa. Şi au trăit, astfel, românii, prin vrerea şi braţul 
lor, clipele strălucitoarelor izbînzi de la Posada şi Rovine, de la Podul 
!nalt şi Călugăreni, încleştările de foc ale ridicărilor revoluţionare din
1784, 1821 şi 1848, eroicele împliniri de la Plevna şi Mărăşeşti. Speranţa
s-a numit atunci, rînd ,pe rînd, Basarab 1ntîiul şi Mircea cel Bătrîn,
Ştefan cel Mare şi Iancu de Hunedoara, Mihai Viteazul, Horia, Cloşca
şi Crişan, Tudor Vladimirescu, Nicolae Bălcescu şi Avram Iancu, deo
potrivă cu mulţimea nenumărată a eroilor căzuţi, adesea fără nume,
din •Carpaţi pînă la Marea Neagră ,şi din Maramureş pînă la Dunăre;
iar ea, speranţa, s-a întruchipat, în cele din urmă, în clipele incandes
cente ale înfăptuirii idealului de unitate şi de independenţă naţională.

Drumul istoric de la speranţă la certitudine nu l-a parcurs, însă, 
poporul român decît atunci cînd, prin glorioasa dîrzenie a clasei mun
citoare din România, a Partidului ei Comunist, în marile bătălii de 
clasă din primele decenii ale veacului nostru, s-a săvîrşit suprema bi

ruinţă, a Revoluţiei de eliberare socială şi naţională, antifascistă şi 
antiimperialistă din august 1944. Şi au trăit românii, apoi, momentele 
de răscruce ale noului ev, socialist, marcat de extraordinara reconfir
mare economică şi socială, etică şi c.ulturală, internă şi internaţională, 
izvorîtă tumultuos din ·neuitatul Congres al IX!lea al Partidului, prin 
înalta înţelepciune şi energicul imbold ale Omului ales atunci la cîrma 
naţiunii. Speranţa acestui ev nou, la al cărui suflu activ El pusese 
vajnicul său umăr muncitoresc încă din fragedă tinereţe, a suit acum, 
în patru cincinale succ2sive, treptele certitudinii, dovedind lumii întreg_i 
trăinicia de granit a acelui edificiu pe care îl numim cu mîndrie pa
triotică şi revoluţionară : societatea socialistă românească multilateral 
dezvoltată. 

Certitudinea naşte certitudine. Căci miezul ei, izvorît necontenit 
din voinţa întregului popor român de a-şi construi viitorul fericit al 
comunismului, urmînd calea trasată de partidul călăuzit de gîndirea 
cutezător revoluţionară şi profund umanistă a mult iubitului său secre-
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tar general, a fost, este şi va ramine mereu la temperatura înaltelor 
energii creatoare. Miezul fierbinte al certitudinii, al garanţiei acest11;i 
fericit viitor românesc, lal împlinirilor prefigurate cu mîna sigură a 
marilor ziditori de istorie, poartă acum chipul celui care i-a dat pentru 
totdeauna numele epocii făurite de mintea sa luminată şi de inima iui 
ardentă, al celui pe care al XIII-lea Congres al P.C.R., exprimînd do
rinţa unanimă a .poporului nostru, l-a reales în fruntea partidului : 
NICOLAE CEAUŞESCU. Cel mai proaspăt prin tinereţea lui de spirit 
şi cel mai viguros prin forţa lui constructivă moment de răscruce al 
·bimilenarei istorii a poporului român - Congresul al XIII-lea al parti
dului - constituie, astfel, prin strategia de geniu şi mîna fermă a
conducătorului reales, linia de perspectivă a Patriei spre anul 2000,
trasînd jaloanele concrete ale unei dezvoltări care va depăşi cele mai
îndrăzneţe gînduri visate vreodată pe acest pămînt, propulsînd România,
într-un termen istoric relativ scurt, în societatea comunistă. Datorită
acestui Congres, însufleţit prin vastele dimensiuni ale viitorului con
turat în documentele adoptate, noul început de veac nu va mai găsi
poporul român doar în pragul isperanţelor, ci în poarta tr-iumfală a
certitudinii.

Acum, la puţină vreme după încheierea marelui forum· al comu
niştilor, moment definitoriu în devenirea României pe scara ·istoriei, 
spre ,făurirea acelei civilizaţii materiale şi spirituale superioare, acelei 
uriaşe activităţi creatoare proprii comunismului, descifrăm cu claritate 
în documentele recentului Congres sensul atît de semnificativ al 
unităţii şi continuităţii luptei poporului român pentru o viaţă mai bună, 
pentru o înaltă calitate a vieţii, pentru Ubertatea oamenilor muncii, 
fără deosebire de naţionalitate, ,de a-şi construi propriul destin, în pace 
şi bună înţelegere cu toate popoarele lumii, de a-şi asigura indepen
denţa Patriei. Raportul prezentat de secretarul general al partidului, 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu, document de însemnătate istorică, 3tră
lucită analiză a prezentului şi viitorului romanesc, îmbogăţeşte expe
rienţa poporului nostru în edificarea societăţii socialiste şi comuniste, 
reliefînd sarcinile de importanţă deosebită ale celui de ·az VIII-lea cin
cinal, care va fi de natură să conducă România contemporană în :rindul 
naţiunilor dezvoltate ale omenirii. Hotărîrile adoptate la marele Con
gres pun în lumină activ, în spirit revoluţionar, împlinirile majore ce 
stau în faţa poporului nostru în perspectiva noului mileniu al istoriei, 
şi ele poartă g;_giliul certitudinii sub semnul realegerii în suprema func
ţie de secretar general al Partidului Comunist Român a eminentului 
nostru conducător, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, eveniment primit de

toţi oamenii de artă, odată cu întreaga ţară, cu întreaga suflare româ
nească, cu simţămîntul, înălţător al trăirii istoriei la cotele ei cele mai
avîntate. 
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Idei de excepţională valoare 
pentru orientarea creaţiei literar-artistice 

Aşa cum s-a anunţat, revista „Teatrul", cu sprijinul Comitetului 
de cultură şi educaţie socialistă al municipiului Bucureşti şi_ al 
Teatrului Mic, a organizat un simpozion consacrat concepţiei 
Partidului Comunist Român, a secretarului său general, cu privire 
la rolul artei şi literaturii în epoca de făurire a societăţii socialiste 
multilateral dezvoltate. 

Prilejuit de apariţia volumului NICOLAE CEAUŞESCU : 
„ARTĂ Şi LITERATURĂ", în colecţia „Din gîndirea social-politică 
a preşedintelui României", simpozionul a fost prezidat de scriitorul 
Dinu Săraru şi a cuprins intervenţiile unor personalităţi ale vieţii 
noastre culturale : Tamara Maria Dobrin, vicepreşedinte al Consi
liului Culturii şi Educaţiei Socialiste, Dina Cocea, preşedintele Aso
ciaţiei oamenilor .de artă din instituţiile teatrale şi muzicale, Dumitru 
Radu Popescu, preşedintele Uniunii Scriitorilor, prof. Ileana Berlo-

. gea, decanul Facultăţii de teatru a I.A.T.C. ,,I. L. Caragiale", Ion 
Cristoiu, redactor-şef adjunct al „Scînteii tineretului", .actorul 
Mircea Albulescu şi dramaturgul Theodor Mănescu. 

ln sala primitoare a Teatrului Foarte Mic se aflau directori de 
teatre, secretari literari, scriitori, ziarişti, actori, regizori şi sceno
grafi ·din Capitală. 

Fundament teoretic 
de valoare excepţională 

Ooimunică:riile prezentate au pus în lu
mină faJptul că această selecţie dii.n CJtl)era 
teoretică a tovarăşului Nicolae Ceauşes,i:u 
are o deoseibiltă importanţă pentru dez
voltarea culturii româneşti. Ln cadrul 
simjpozionului a fost exprimată ati,tudi
nea civică şi politică a oamenilor de oul
tură în întîrrnpinarea celui de-al XIII-lea 
Cong,r,es al Partidului Comunist Român. 

ELogiinrd, pe drett)t cuvânt, contribuţia ho
tărftoare, în spirit profund revolu,ţionar, 
a tovarălşului Ni1colae Ceauşescu la pro
g,resul oulituriti române.şti în ultimele două 
decenii, v011bitorii s-a,u opdt as,uipra sem
nificaţiilor Con,gresulu� al IX-.lea a,l 
P.C.R. ; înceipînd cu acest moment cultura
,a beneficiat de un fundament teoretic de 
o valoare excepţională, de o încwumare
permanentă, sintetizate în primul rînd î,n
,raipoantele, eX!I)unerile şi cuvîntările pre
zentate în cadruJ congreselor partidul,ui.
Conferinţelor Naţionale şi pllenarelor Co
mitetuI uii Central de către semetarul ge
nera.l a1 rp,artidului. C011TIUI11Î1Cările din ca
drul acestui simpozion au a·vut diarui să 
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ne facă să înţelegem cu cîtă consecvenţă, 
cu cîtă dragoste s-a preoc'Ulpat preşedintele 
Nilco1ae Ceauşescu în aceşti ani de pro
blemele ct111turii şi a:le artei, să ne arate ce 
izvor bogat de învăţămirnte CUJprim:ie opera 
de construcţie a întregului popor, c01I1Cre
itiZJată şi într-o bază materială a culturi.i ; 
toate aicestea ne dau astăzi sentimentul 
că în România energiile şi v,alori.le con
tribulie la constituirea unui tezaur inesti
maibil. Prin gîndirea preşedintelui Nicolae 
Ceauşescu, ·în aceşti 20 de ani, s-a crista
liZJat o nouă fi.lozofie a culturii. 

Auitorii comunicărilor au subliniat în 
mod deosebit acele �dei din o;pera tova.::: 
răşullui Niiicolae Ceauşese11.1 dartorită cărora 
mi,ş,carea teatrală clin România a putut să 
deviină una dintre cele mai puternke şi 
mai interesante din Europa, iar întreaga. 
oUJltură românească ,poate cunoaşte azi, Îll1 
mo,d efectiv, prin creaţiile sale rep,rezen: 
itati.ve, unu,! dintre cele mai fericite, mai 
�irate momente ale evoluţiei sale. 

Redefinirea 
esenţiali 

termenilor 
ai artei 

Comunilcările au reţinut rigoarea cu 
care sî.nt structurate capitolele volumu
lui „ARTA ŞI IJI'l1ERATURĂ ", fajptUJl. că 
m acest C01'IPUS teoreme sînt fo:rimulate 
1Princi!Pii călăuzitoare ale artei noastre so
cialiiste, sînt redefiniţi termeni ftmdamen= 
.tali din domeniul creaţiei., punîndu-se ac
centul în prirrnrul rind pe funcţia activă 
a arliştitlor, pe nobila lor misiune de a 
contribui la procesul de forrn.a["e a omu
.lJui nou. Nu exiată prJnciiI>iu al actiVlităţi,i 
de creaţie care să nu fi fost -abor:ctat de 
preşeclintele ţării noostc·e. Oamenifor de 
teatru, inld.iferent dacă sînt dramatur�, 
regi2ot,i;, scenografi, actori sau cronicari, 
le &înt a!dresate numeroase ;paigind, fie cu 
ocazia lnaiugurărLi unor edificii teatrale. 
fie cu ocazia anlivemăril unor colectiive 
artistice. In cuvintele adresate oamenHor 
de teatru de către secreta:riul generai al 
partidului, sînt enunţate principii esen
ţiale pentru munca acestora. TovarăşiU.l 
Nirolae Ceauşescu a sublinfat în nenumă
rate rindwi faptul că la noi în ţară viaţa 
antistică se corustituie policrom şi în ace
laşi tÎlllliP unitar şi armonios prdn contri
buţm colectivelor teatrale româneşti şi ale 
naţionalităţilor conlocuiitoare, ca o e�pre
sie concretă a modului în care se înfăiP-

10 

tuieşte polititca partidului în domeniul în
:firăţirili. oamenilor muncii cJ;in România, 
fără dedsebire de naţi,onaldtate, uniţi fiinld 
astfel cu toţii în mUIIl.Ca şi lupta pentru 
dezvoltarea patriei comune. 

Reamintinld falptUil că marii scriitori de 
la noi şi din lumea întreagă s-au situat 
întotdeauna de partea aldevărul:ui, miili
tînd pentru bine, dr<:Wtate şi .frumos în 
viiaţa socială şi personală, dar că aceasrt:ă 
atitudine a fost de obicei rezultatul unei 
opţiuni spontane, ,comunicările au subli
niat că secretanul general al part�dului 
cere cr-eaitorilor să-şi reailizeze qperele de 
artă în d<:Wlină conştiinţă a rBSiPonsabi
I,irtăţii faţă de public, precum şi să fie 
asigurate con!diţii,le ca oamenid muncii să 
benelfiicieze de ele, şi încă mai muJt de
dît atît;, să, înicence şi <bucuria creaţiei, ca 
o c1ilmen'siune a realizării lor plenare.

Cimnd cuvintările în care tovarăşul
Nicolae Ceauşescu a combătut estetismul, 
cău1la,rea fl1Ullll0Sului în siine, liiber de im
plicaţii sociale, vonbitorii au aipreciat că 
aceasta nu înseamnă alitceva decît con;
cretizarea dorinţei fireşti a societăţii de 
a-i veldea pe creatori realizaţi şi ca ar
tJiş.ti-lcetăltenL

Şcoala marilor idei 
ale patriotismului 

Sirm;pozionul a ,relevat faptul că volu
mul „A!Rfl'A ŞI LirrERA.TURĂ", prin 
seimnima,ţiile Irul majore, r®rezintă un 
stră.lJudt moment editorial. Arta şi litera
tura, în viziunea tovairăş,ului· Nicolae 
Ceauşescu, sânrt laturi ale unui proces re
voluţionar complex, ce se realizează nu 
nl.Lilla!i ,în sfera producţiei materiale, ci şi 
în domeniul �înldirii şi sensibil•rtăţii u
mane Se poate recunoaşte cu uşurinţă că 
de fa,pt este vo11ba de o originală: şi 
autentică prelru.n,gire şi perfecţi,onare tn 
oontemporaneiitate a unei COillCep'tiii, de 
î<nldelungată tradiţie în ţara noastră, în 
vwtutea căreia spirdtualitatea, unui popor 
se edd.fkă Ia şcoala madlor idei ale pa
triotimnUJl.ui, ale încrederii ,în valorile 
,Pl'lqpriii, ale adevărulll.li despre om şi so-
cietate. Comuniieările au subliniiat deci, 
cu d�in temei, că rădăcmile ·g"'mdi.rii to
varăşului Nkolae Ceauşescu în sfera ar
tei şi literaturii se află în solul unei 
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tradiţi1 deosebit de generoase, în solul 
traddţiei umanismului .românesc. 

Sem-etarul general al partidului acordă 
un rol activ artei şi literaturii. combă
.tînd i.n acest fel unele idei mai vechi, 
unele tendinţe sim/p1ifieatoare, între care 
teza rălm6:nerii f.ataJe în urnnă a conştilÎil'l
ţei sociaile faţă de existenţa ooci:ală., teză 
cu oonsooin,ţe nefaste în activirta,tea de 
edificare a noii SO!Cietăţi. Este voriba, în 
cel mai ,înalt sens al cuvîntului, de o 
conldi,ţie obiectivă a artei şi literat\.lJl'ii în 
societate, care conferă acestora dreptul de 
a fii o forţă materfală -în procesul de vaste 
ou,'prinideri şi de întemeiere a noii socie
tălţi. Recunoaş,tem aiiici puterea de analiză 
a secretarului general al partiidU!l.ui, ca
pacitatea sa de a SUI'!Prinde fenomenele 
lulmii noastre în interacţi,unea lor dialec
ticăi, spiritu:1 său căutător, viu, în ceea 
ce priveşte abordarea complexă, directă, 
a actualităţii. a realităţii. 

Democratismul profund 
al artei româneşti 

revoluţionare 
Arătmd că menirea FeistivalUilui naţ�o

nal „Oîntarea României" - iniţiativă a 
tovarăş:ului Nioolae CeaUJŞesou - nu poate 
fi înţeleasă decât prin prisma unor con
stante ale gindirii. teoretice a secreta:r:ului 
general al partidului, oomunicăr.ile sirrn
pozLon,ului au sutiliniat căi una dintre. a
cestea o reprezintă v,iziunea asupra omu
lui societăţii socialiste, ca personalitate 
actiivă, ca subieot şi nu ca simtplu obieot 
al istoriei. In acest context, raport\.lJl'ile 
omwl.ui nou cu literatura şi arta nu pot 
fi cone$ute ca pasiive, omul nou nu 
,poate f1 viwu't doar ca recea>tQr al c.rea
ţiei literar-artistice. In viziunea sec:reta
rU'lui general al partidului_, omuil. nou este 
nu numai consumator de artă, oi şi pro
ducător, creator. E ceea ce-şi propune 
Festiivalul naţional ,10întarea Român.iei". 

O al,tă constantă a �dirii teoretice a 
;tovarăşuJui Nicolae Ceauşescu o repre
�ntă democratismul profund. respingerea 
oricăror forme de elitari:sm, fie eile poli
tice, sociale sau oulturale. Unirea creato
(ri1or ,profestlonişti şi a creatorilor ama
tori, în cadrul Festivalului, co11JStituie ex
piresia acestei concepţM. Considerfod Fes
tivailul aa o posibiil:itate oferită fiecărui 
individ din noua societate de a fi nu nu
mai obiect, ci şi subiect a-l artei, ne va 
apărea cu a,tît mai greşită tendinţa unor 
factori ,culturali de a transforma Festivalul 
într-wn şir de competiţii prin care să fie 
profesionalizaţi o parte dintre artiştii a-

matorJ, în loc să se acţioneze în direcţia 
lărgiri,i bazei activităţilor cultural�artiB
tiice. Inţelegînd Festivalul ca e:iqpresie a 
democrati!smului · societăţi,i noastre,, vo� 
,putea oom'bate ezitările unor crea-tori 
care se tem că prezen,ţa a;lături de ar
tiştii armatori ar putea dăuna statutului 
lor de .profesionişti. 

O nouă concepţie 
despre îndrumarea 

de către partid a artei 
şi literaturii 

.Aipreciin<l că, pentru toţi oamenii de 
cultură din România socialistă, concepţia 
preşedintelui Nilcolae Ceal\l.Şesc.u ou pri
vire la literatură şi artă reprezintă uu 
dmpuls iidooLo,gilc şi revoluţionar, vor,bito
rii au obsewat că priana constatare di
rectă şi fr�antă ce se des>Pri'llld.e din leK:
t\.lJl'a volumuhid „ARTA ŞI Li'DERATU
IRA" v,izează edifidul teoretk şi poUtiic 
al Îil!drumării creaţiei artistice actuale. 
Trebuie subliniat în mod deosebit carac-
terul de act polirttc generos al îndrumării 
Ide partid, care nu trebuie înţeleasă ca 
tutelă a,dminist-rativă sau organizatoritcă, 
aşa cum era predicată într-o pe.rioadă 
revolută. 

Pe baza caraicterulrui revoluţionar al 
,îndrumărid se construiesc princiipLi şi tez� 
de ianlportanţă teoretică şi pra-etică neli
mitată în domeniul creaţiei, cum sînt cele 
referitoare la pro1>lema conştiiin.ţei s•ocia-
1iste, a uimanilSlmului :revoluţionar, a ati
tUJdinii înaintate faţă de muncă şi socie
tate şi a cunoaşterii noilor rea-1-ităiţi so
ciale. Realitatea socială actuală fiLnd 
conc$ută ca imor de inspiraţie al crea
torilor, comunicările au insistat a,n.1�ra 
dramaturgiei originale valoroase ; faptu!! 
că noua realitate socialistă a stimuJat ta
lentul unor dra1matu.rgi afi11maţi în 
,,Epoca Ceauşescu" a deteI1II1inat apari
ţia unei valoroalse arte a spectacolului. 
ceea ce, în ulrtimă i,n,stanţă, a favorizat 
integrarea tea,truaiui românesc în vastul 
proces de edueare a contemiporanill.or noş
tri, proces ideologic şi moral, de formare 
a unui om cu înaltă conştiinţă revolu
ţionară şi patriotică. 
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Reazemul 
fermităţii noastre 

politice şi ideologice 
Simpozionul a precizat fa.ptul că v-olu

mul „ARTA ŞI LITERATURA" este, în 
mîna artişrbilor cu reală vocaţie, o a.rană 
foarte tm,portan.tă., Ldei.1e volUJ!llului 
,.,ARTA ŞI LIT:EJR,ATURA" trebuie înţe
lese în contextul momerutului istoriic: în 
care au fost f,orunulate. Actorul, care este 
un crea,tor dublu determinat, atît de tex
tul pe care îl .riosteşte cît şi de plbblkul 
pe care îl are în faţă, regăiseş<te 
în paginile semnate de tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu î,n primul rind reaze
mul sigur al fermităţH politice şi ideolo
gke. Artiistul trebuie să dovedească acea 
aşteptată asouţime de spirit, pentru a 
de�rinde din �pera nemuritoare a tova
răşuLui Nicolae Ceauşescu ceea ce în ,lu
mea concretă a cu1:1mrii este şi trebuie să 
fie foarte clar. 

In numeroasele înrtîLniri cu oamenii de 
cui.tură, tovarăşul Nfoolae Ceauşescu a 
precizat că în afara valordli artistice nimic 
şi nimeni nu îşi justifică prezenţa în pe
rimetrul artei. 

De nenumărate ori, secretarul general 
al partidului a cerut să influenţăm con
ştiinţa cititorului, a spectatorului, în ul
timă instanţă a poporului, prin mijloa
cele specifice artei, în efortul nostru al 
tuturor spre orizonturile comunismului. 

Să ne situăm permanent 
pe poziţiile gîndirii 

revoluţionare 
Demonstrînd că, dl.lJ)ă Congresul al 

IX-lea, apare ca esenţială pătrunzătoarea
.analiză întreprinsă de tovarăşul Nicolae
Ceauşescu asUjpra raporturilor dintre uni
tatea moral7Politică a poporului şi contra
dicţiile care acţionează în societate - uni
tatea moral-politică a poporului fiind un
-proces continuu, care, ca orice proces
<Continuu, compune, recompune realitatea,
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o ridică pe alte s,pirale şi conţine în per
manenţă dramatism -, comunicările sim
pozionului au apreciat că valoarea derivă
din coeficientul de dramă conţinut de
operă. Dezvăluli:nd :fiaiptul că şi socialis�
mului îi sînt prapdi contnadicţiile, secre
tarul general al partiidului a adus, im
'Plicit. un imens serviciu literaturi,i, artei
în general, şi în special dramaturgiei,
care este o artă bazată pe explorarea con
tradicţiilor ; s-au dat astfel un impuls şi
un ajutor extraordin,ar drainaturgiei, ame
ninţată în evoluţi,a ei de teor.iile de im
port aJSU/pra „lipsei de conflict", asupra
„LU!ptei dinbre bine şi mai bine", teorii
care generau o dramaturgie a disputelor
mărunte şi care negau opoziţia de inte
rese ca sursă de conflict.

Tovarăşul Nicolae Ceauşescu a demon
strat cu argUJ!llente de nezdruncinat că şi 
în socialism şi în comunism contradic
ţiile vor constitui în continuare motorul 
dezvoltării sociale. Aşa cum s-a subli
niat la P,lenara din 1971 a Comitetului 
Central •al partidului, marxismul creator 
se dovedeşte a fi instrumentul de analiză 
critică nu numai a capitalismului, ci şi 
a fiecărui stadiu al socia1ismului. Aşa 
cum spune tovarăşul Nicolae Ceauşescu, 
trebuie să ne situăm pwmanent pe po
ziţiile ideologice revoluţionare, să exami
năm cvi1t:ilc ceea ,ce se dovedeşte a f.i 
învechit. Dramaturgii, scriitorii în gene
ral, artiştii sînt chemaţi şi ei să sprijine 
:afirmarea vruorilor socialiste, a valor.ilor 
supreme ale umanităţii. In această luptă, 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu se situează 
în avangarda celor care sînt dispuşi, 
sînt înairipaţi, sînt însufleţiţi să modifice 
lumea în sensul progresului social. 

O nouă filozof ie 
a culturii 

Lucrările simpozionului au arătat că 
volumul „ARTA ŞI LITERATURA" este 
un document de o deosebită importanţă, 
un îndreptar, o cartă a conştiinţelor 
noastre în activitatea de zi cu zi ; dar 
el ne obligă în acelaşi timp să punem 
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între.aga noastră ca'Padtate de pătrundere 

în slujba acestor idei caracterizate prin 

grandoa·re şi totodată prin realism. Numai 

astfel convingerile se transformă în acti

vitart:e reală. 

Volumul „ARTA ŞI LITERATURA", 

componentă a operei secretarului general 

al partidului, este una dintre ex,presiile 

teoriei şi practicii Partidului Comunist 

Român, în domeniul culturii, al filosofiei 

culturii, vocaţia fundamentală a partidu

lui nostru, afirmată oa atare mai ales de 

la Congresul al IX-iea, fiind aceea de a 

cristaliza o teorie şi o ,practică a partidu

lui comunist al naţiunii române, situate 

pe fundamentul materialismului dialec

tic şi materia,lismului istoric, aplicate, 

acestea, la condiţiile noastre specifice, 

cultura îndrumată de ·către ,partid fiind 
o armă în lupta pentru inde:pendenţa

şi libertatea ţări,i, ,precum şi pentru o

nouă c,al,itate a vieţii, pentru împlinirea

idealuirilar de bunăistaire şi de dezvoltare

armon.ioasă a personalităţii umane.

Angajare militantă, 
responsabilă 

Majoritatea intervenţiilor din simpozi

on au pus în evidenţă grija secretarului 

general al partidului pentru înflorirea 

unei literaturi, a unei arte bogate în con-

Revista „Teatrul", cu sprijinul 
Teatrului Mic, a organizat, în în
tîIT11Pinarea Congresului al XIII-iea 
al Partidului Comunist Român, co
locviul cu tema : ,,Creatjvitatea 
ştiinţifică, creativitatea artistică". 

Al patrulea din seria acestor ma
nifestări, colocviul a fost prezidat, 
ca şi cele precedente, de scriitorul 
Dinu Săraru. 

Au luat cuvîntul tovarăşii : Ta
mara Maria Dobrin, vicepreşedinte 
al Consiliului Culturii şi Educaţiei 
Socialiste, profesorii universitari Ro
mulus Vulcănescu şi Henri Wald, 
regizorii Cătălina Buzoianu şi Mir
cea Cornişteanu, actorul Constantin 
Băltăreţu şi dramaturgul Theodor 
Mănescu. 

ţinut, realizate în diverse stiluri. Este 
o datorie de onoare pentru scriitori şi

artişti să scrie, să creeze pentru clasa

muncitoare, pentru ţărănime, pentru in

telectualitate, pentru toţi oamenii muncii.

,,Sîntem - arată tovarăşul Nicolae Cea

uşescu - pentru diversitate de stiluri şi

forme în creaţia literar-artistică. Dar, aşa

cum am spus ( ... ) concepţia, ideologia

trebuie să fie una singură - ideologia

,7i concepţia revoluţionară a clasei munci

toare. Arta trebuie să servească unui sin

gur scop : educaţiei socialiste, comuniste". 
Potrivit concepţiei tovarăşului Nicolae 

Ceauşescu, în artă şi literatură nu este 

loc pentru uniformitate, pentru şablon. 

PJ:eocuparea pentru diversitate trebuie 

însă permanent corelată cu scopul crea

ţiei. Libertatea de creaţie implică adeziu

nea La spiritul societăţii în care artistul 

trăieşte, la ideologia acesteia. Istoria de

monstrează că, din tot ceea ce s-a creat pe 

p,Lanul artei de-a lungiul timpului, ome

nkea a selectat în ,patrimoniul culturii· 

universale operele în centrul cărora s-au 

aflat omul, viaţa, natura, realitatea. in 

centrul recentului vnlum clin seria „Din 

gî,ndirea soci,al-politică a preşe:lintelui 

Rornâruiei Nicolae Ceauşescu" se află omul 

şi vLaţâ din Român.La actuală, în plin 
proces revoluţionar pentru edificarea unei 

lumi noi, a unei spirituali,tăţi pe măsura 

soaietăţii sodaliste şi comuniste. 

Simpozion consemnat 
de Paul TUTUNGIU 

Vorbitorii au exprimat adeziunea 
deplină a tuturor oamenilor de artă 
şi cultură la conţinutul şi orientă
rile proiectului Directivelor celui 
de-al Xiii-lea Congres, elaborat sub 
îndrumarea nemijloc:?'că a secretaru
lui general al partidului, preşedin
tele Republicii, tovarăşul NICOLAE 
CEAUŞESCU, subliniind că înfăp

tuirea lor va determina un nou şi 

mare avînt al forţelor de producţie, 

al ştiinţei şi tehnicii, al artei şi li

teraturii, ridicarea patriei pe noi 

culmi de civilizaţie şi progres. 

Stenograma colocviului va fi pu

blicată în numerele viitoare ale 

revistei. 
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Eroul comunist -
marele nostru contemporan 

Hotărîtor în opera lit.erară scnsa pen
tru teaitru este eroul. Pol'IIl!Î.nd de la în
timplă.ri, evenimente, situaţii sau stări 
trăite de personaje, sau pur şi simplu 
de la gîndl.W.ill.e autorulUIÎ., se pot scrie 
nuvele, eseuri, ba . ch'ilair şi romane, dar 
nu o lucrare dramatică ; �as,ta se con
struieşte, obli'gatoriu, în jurrul uniui erou 
ce urmăreşte un scop, lupti!nd pentru 
împlinli.irea lui, intrînd în ,relaţii cu cele
lalte personaje pentru a-şi ['ealiza idea
lul. ,,Aşadar, perscma,jele nu acţionează 
pentru a imita caractere, ci îşi prdmes� 
caracterele în vederea :liaptelor lor", scr.iia 
AI1istotel, acum aproape două milenii şi 
jumătate, şi cuvintele sale, în duda mu
taţi,Uor şi transformăr.Llor ce au avut loc, 
îşi păstvează valabHiltatea, definlind na
tura teatrului. 

De aki a izvorit, poate, f)i febrila icău
tare a eroului în tot ceea ce a însemnat 
teza:urul de mituri, exper1ienţă umam.ă 
concenn-ată în sinteze poetice ; de aici, 
şi întoarcerea constantă căltre arhetipuri, 
către oamendi excepţionald şi evenimen
tele excepţionale în care aceştia sî,nt im
plicaţi, fiecare generaţie 'binzînd să-şi 
descopere preocupările, cO!Ilicepţidle, idehle 
în cei deveniţi model de existenţă. De 
aici, şi cercetarea atentă şi înfriguirată ·a 
istoriei, şi monumerutaliita.tea cu care sînt 
înzestraţi adeseori cei ce au existat cu 
adevărat, şi şi-au adus ob.olul 1a clădirea 
lumii. Dar - şi aceasta es,te esenţial -
autorii tuturor timpur,iilor au fost preocu
paţi şi de contemporanii lor ; mai bine 
spus, în p,rimul rînd de aceştia - pentru 
că, tot pe ei îi descqpe<r'ittn şi în cei :ce 
poartă hlamida timpurilor apuse. Relaţi>a 
cu aceşti contemporani. primwea lor în 
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incinta sacră a scenei sînt teme dintre 
cele mai pasiooante pentru o11ice cercetă: 
tor al teatrului, cu atît mai mult cu cît 
transformarea realităţii in :liapt iallllistic 
este un proces complex, lndelungia,t, ce 
trebuie înţeles în toate air:tdtulaţiile sa��-

Este adevărat că drama realist-psiÎholo
gică, cu impllilcaţii sociale, elaborată de 
Ibsen, Strindberg, Cehov, Gorkd, Gerhart 
Hauptmann şi discipolii lor, a dat cheia 
apropiertid de via� corutemporană, uneol'i. 
aproape pînă la iluzia iden<tdităţii ; dar 
aceasită :filuzie este ['ezulitaJtu,l unui cumul 
de ndii itehnici; tot ati,t de restrictive !'.fl 
ceea ce priveşte conturarea eroului ca şi 
cele proprU autorilor din veacul al XVII
lea, romantidiilor, neoromanticilor. simbo
liştilor sau expresioni�tiloc, reallirt;aitea 
ţ::ontemporană trecînd, spre a ajunge 
pî1n,ă în templul teatrului, tot prinltre 
Seiila şi Caribda : rapor1Jul dinţ['e realitate 
şi ficţiune, dintre adevărul. atestat şi 
convenţia artistică. 

M-am oprit mai mult asupra acestei
probleme, pentru că ea mi se pare fun
damen1Jală pentru a descifra modul în 
care s-a impus în teatrul nositru eroul 
comundst, erou în sensul maj,or al cuvîn
tului, adică omul capabil de fapte i1eşite 
din comun, fău!I'i'torul unei noi lumi, al 
unor noi relaţii între semeni şi al unui 
nou Univers. Acest lucru nu a fost uşor, 
nu pentru că nu existau modeile în via
ţă, ci pentru că drumul de la :liaptul 
trăwt la acela artistic nu esite o Slimplă 
linie dreaptă. 

Prezenţa eroului comun,ist, a omului 
nou, anima,t de o nouă concepţie de 
vii1aţă, ferm în atitudini şi crez, este aceea 
care modifică substanţial dramaturgia 
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George Calboreanu, în rolul lui Pavel 
Arjoca din „Cetatea de foc" de Mihail 
Davidoglu, la Teatrul Naţional din 
Bucureşti 

noastră contemporană. In primeLe lucrări, 
semnate de Lucia Demetl"ius, Miha!iil Da
vidog1u şi Aurel Baranga, în Cumpăna,
Minerii, Cetatea de foc, Iarbă rea sau 
Arcul de triumf, conflictul, exploziv, se 
dezlănţuie înrt:.re cei ce luptă penitlru o 
orîndlllire soci•ală înnoitoare şi cei ce 
vor cu orice preţ să păstreze vechiul. Nu 
este timp de nuanţe şi nici de menaja
ffieillte, şi de aceea perso!l!ajele ne apar 

· (astăzi, dar nu atunci) prea, simjpN!fioote,
iar culorile contrastante, prea tari
trăi.rea lăuntrică, oomplexitaitea sufle
tească, meandrele psiholo�ce fiimd în
locuite cu forţa de şoc a cuVÎ!nitu1u�. de
claiiaţia făţişă alungînd suges;tta. emoţi_a,
intoiitocheatul :fii[" al Ariadnei .ce fusese
pînă atunci în teatru dialogul Icu impli
caţii lirice sau metaforice, replica dezvă
luind doar parţial sentimentele, care -
altădată - lăsau loc şi completărilor ge
nerate în mintea şi inima spectatorului
de ton sau de gestul surprinzător.

Eroi comunişti · mai convdngători apar 
pe scenă la un deceniu şi jumătate după 
-23 August 1944, şi anume în surorile

Ileana Predescu şi Lazăr Vrabie, în 
prima montare l\ piesei „Passacaglia" 
de Titus Popovici, la Teatrul „Bu
landra" 

Irina Răchiţea-nu-Şirianu şi Toma Di
mitriu, în „Surorile Boga" de Horia 
Lovinescu, la Teatrul Naţional 
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Boga de Horia Lovinescu, îrn Passacaglia
de Tiltus Popovici', în Oameni care tac de 
Al. Voitiin, piese ce văd luminile rampei 
în 1959 şi în 1960. Pavel Golea, comu
nistul încercat şi neînfrti'cart;, ce-,i va reda 
puterea de a trăii şi dragostea de viaţă 
celei mai mari dintre surorile ci·eate de 
Horia Lovlilnescu, este un erou care pa,re 
desprins din via,ţă. Nu are de spus multe 
replici, dar acţionează cu tărie, ştie să 
fie şi luptător şi om, vede �mediart; ade
vărul şi ia· prompt de'aizii. Nici Miha1i1 din 
Passacaglia nu are o eXUSltenţă scenjcă 
prea amplă, dar este vdiu., are un trecut, 
un prezerut, un vHtor, este un om care 
răspunde chemă;rii la luptă, oo<r Vlibrează 
şi l:a chemarea vieţii. La fel sînt şi erodii 
lll!Î Al. Voitin din Dame� catre tac, care 
înfruntă cu mult curaj închisoarea şi 
persecuţia. 

Dacă aceşti eroi sînt prezen'1:aţi de 
croo,torJi lor m c0111dli4iile luptei din i'le
gaHtalte sau în zilele .liierbinţi din augus.t 
1944, în deceniul şapte urcă pe scenă co
muini�ul angreT11at în lupta pentru edi
ficarea unei TIOii societăţi : m conflictul 
în care e angajat, adversaru 111.u-i sÎIIllt oa
menii unei aiLte lumi sau duşmanul de 
clasă, ci mentali,tăţile vechli1 frînele ce 
mai există în conştiinţe. tendinţele 
egoiste, supeirficirud,tatea şi arivismul, lli
miitele im.puse de real,itate, limiitele rpro
\;mii. Acest erou nu numai că a, dezbră
cat simbolica „haină de piele" a deschi
zătorilor de drum, nu numai că nu ocupă 
neapărat funcţii politice, dar ru·e uneori 
chmlr o iiJdeniiitarte 'derutantă, fdind omul 
obişnuit, pe care-l creZi departe de cen
trul activ.iităţii sociale. Cristian din Ca
mera de alături de Paul Everac sau Ion 
din Aceşti îngeri trişti de D. R. Popescu, 
piese def.\initorid ale anului 1969, nu sÎITl.t 
„persoane ofiidale", ba sînt chiar în 
conflict decl:l['at cu Ulllele dintre acestea, 
însă sînt · .. pUTtăto,ri de cuvint ai adevă
rului", toţi ceilalţi se defdnesc clin pur(ot 
de vedere etic şi uma,, în raoor;t cu ei. 
Cristian şi Icxn sînt î-11bruchipă.rii, ale 
exigenţelor noulu� pe plan moral şi ci
vic. sînt reprezentainţii unei generaţii for
mate în conditiile societăţii socdaLis.te. 
sint băi:bati în· c�·e se materializeazi't 
cO'Il.vingă,toi-' principiul că a f•i1 comunist 
inseaffilTl.ă înaltă calitate umană, refuzul 
corn,ornmisului. vi,ată oerson,ali'i trăită în 
concordanţă cu idealuri-le sociale. 

Pdesele mai sus a:rni-ntwte şi altele 
(Simple coincidenţe de Paul Everac, De 
n-ar fi iubirile sau Oricît ar părea de
ciudat de Dorei Dorian) demonstrează un
lucru impoctant din punct de vedere
teatral, şi anume : că un om oar,ecare, 
tratat cu ·indiferenţă de cei1LaJţi, ba, chiar 
desconsideriait. parcă asemănător pel'Sona
jelor comediei lirice interbelice, poate fi 
purtătorul ideikllI" de adevăr şi dreptate. 
de bine şi de frumos, ieşirea lui dilil rano-
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nimat ieoim.oizînd astfel cu drumul ascen
dent al societăţii noastre. cu pos1ibilitatea 
deplină de reai!Jizar,e a indii'Vlidului. S-a 
cîştigat astfel nu numai m pLanul ade
vărului de viaţă, ci mai ales în acel,a al 
adevărultlli teatral, teatrul fuind locul 
conflictelor, al momentelor de criză, al 
co]i:ziunilor majore, putermce, şi al răs
tumăr1iJl.or speota.culoase. 

O nouă etapă se deschide, în deceniul 
opt, cu Ape şi oglinzi de Paul Eveirac şi 
mai ales cu Puterea şi Adevărul de Ti
tus Popovici. Vom întîlni aici '.comunişti 
inves1Jiţi cu mari răspunderi, dramele 
.pniJn care trec aceşbila în căubalrea adevă
rului conducînd şi către concluzii înte
meiate pe ample experienţe istorice şi 
polliJbiice. Ln Ape şi ogli·nzi, care se pe
trece în timpul unor grave inundaiţii, îm
prejurările cer sînge rece, pwtere de de
cizie, calităţi la fel de n(tcesa1re ca în 
ilegaliitate sau în timpul insui,ecţieli. ar
rnaite. Timotei, activistul de part�d, ştie 
să ia hotădni ferme în or,ice împreju
rare - pentru t.1111, comunist întreaga sa 
viaţă însemnînd luptă, chiar daieă au 
trecut ani bUJli de la luarea puterd:i. Din
coLo de măsurtile organJi,zatorice generale 
sînt oamenii, fiecare în parte ; ei au ne
voie în permanenţă de ajutor, comuntisitul 
fili1.d pus astfel adeseord Îll1. situaţia de 
a renunţa complet la orice interes per
sorual. 

O piesă ale cărei implicaţii depăşesc 
sfera împrejurărilor excepţionale, 1Jinzînd 
către p1•0!i(.'\.�tarea problematicii politice în 
orizontul etico-fiilozofiic, este Puterea şi
Adevărul ; această puternică şi amplă 
dramă porneşte de la premisa că şi co
muniş,tii sînt oameni supuşi timpulUli., cu 
trecerea lui implacabilă, şi evel11i.mente
lor, cu metamorfozele pe ţipre le presu
pun, deci trebuie şi ei să se tr81Il1Sifom1e. 
Pavel Stoiian a fost aC'lbivistul de nădejde 
al multor momente impor;tanite, un comu
nist neînfiricat pe care nu l-au 51Peruat 
greutăţile, lupta de clasă, lupta armată, 
sărăcia, foamea. dalI" el a rămas legiat de 
un anumit timp is,toric, neînţelegînd ne
._e;esiităţile noilor etape pri111. care trece 
tara. Pu,terea şi Adevălrul dezbate amplu 
si convingător rn·oblema rapoirtuil.Ulr din
tre necesitate şi întimulaire. dintre ca
racterul obiectiv al legilor sooilale şi a,r
bitrariiu. ca expresie a iruterpretăriî ero
nate a is1xmie.i - eroaire omenească. le
P-r1t.ă de subiectiVliitalte. dair call'e poate 
cl.uc,0 la grave consecinţe dacă a�ela care
o săvîrşeşte este răspunzătoir de soarta
multor oameni.

Comunistul cu munciu de răspundere. 
activistul de frumite, cel ce trebUJi.e să 
conducă, să ajute, să înJrume. uitînd de 
prop,r,i.a sa vi,aţă, se si,tuează acum în 
prim-planul atenţiei autorilor dramatici ; 
dar, :fiiind dificil de real;izat din punct de 
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vedere teatral, va fi uneori adus pe 
scenă prin intermedtul dmmatizărid unor 
opere de proză. Mişte ţărani, dramatiza
rea Cătălinei Buzoianu după romanul cu 
acelaşi titlu de Dinu Săraru, Ciipa şi 
Dragostea şi revoluţia, aJe aceluiaşi ro� 
mancli'er, transpuse în limbajul teatrulu� 
de Vti.Tgil S:toeniescu şi jucate pe mai 
multe scene, sint construite fn jurul 
unuia dirlltre oei mai interesanţi er0ti co
munişti:, Dumrutiru Dumitru ; în persoana 
acestuia sînt Îlnltu:-:unilte ,:;redrinţa într-un 
ideal înF1lt şi forţa de a lupta pentru el, 
p1·ecum şi o tulburătoare dramă perso
nală. 

O J-nteresantă inctllI'Sliune în ex,istenjia 
de fieca,re zi a acti,vistului a propus şi. 
Pliaton Pardău în Iubirile de-o viaţă,
oprindu-se cu fuJn simţ al observ,aţi1:,i, ba 
chiar şi cu umor, şi asup:ra greşelilor 
inerente într-o muncă ce nu CUu'110aşte 
răgaz şi într-o ex,istenţă în caire nu ,prea 
au loc des-binderea şi odihna. 

Condliţia dramatică a comunfo:;tului. 
aflat în luptă permainentă cu sme însuşi 
şi cu tot ceea ce, în viajia cotiidia,nă, poa,te 
însemna rămînere pe loc, au fost admi
rabil realizate de Paul Ever,ac în Cartea
lui laviţă şi de D. R. Popescu în Hoţul
de vwlturi. Loviţă, muncitorul deverui,ţ in
giner, apoi diu:-ect01: de înt-rep!I"indere. cEn 
pJes•a lui Paul Everac, sau muncitorul clin 
Hoţii de vuLturi, rrămas munci,t-or. mi
grind din şa;11,tirer î,n şantier şi tîrindu-şi 
după el, într-o exristenţă precarră, famriJ.ia. 
sînt comunişttr adevă.mţi, vădind rtărrie de 
oţel, dar şi oo,merui oare. pot f!i răniţi în 
cele mai adînci sentimerllte. Tenacitatea 
lor ero.ică se întemeiază pe înc:rederea în 
vHtorul ţării, pe conştmin,ţia lor de noi 
„meşteri Manole" : o mare operă nu se 

Leopoldina Bălănuţă şi Marcel Anghe
lescu, în „De n-ar fi iubirile" de Dorei 
Dorian ... 

... şi Carmen Galin şi 
George Constantin în 
„Simple coincidenţe" de 
Paul Everac, două mon
tări ale Teatrului Mic 
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ţmpl!ineş,te fără sacrifioiri, iair v.i.19.ţa se 
naşte din durere. 

S-a schimbat substanţial în UJLtimul
timp şi v,iz;iunea d!ramaturgi[.oc asupţ·a 
ero.ului comurui\st din ilega,lfutaie, tăria de 
,caracter şi for,ţ)a morală a ·acestudia Diind 
acum învăluite într-un abur de poezie ; 
evocarea are accente de elogiu patetic, 
dar şi tonali�te de legendă. Sînt oairacte
risibici ÎJilSIPirnte mali1 cu sea11Tiă de făpltura 
exoului tînăr : Maria di,n Piticul dim grră

dina de vairă de D. R. Popescu şi 1Jinerii 
din O şansă pentru filecare de Radu F. 
Alexandru sînt cu atît mai emoţionanţi cu 
cî,t se află abia în pnagul vieţii, iar cu
rajul cu care se ridică împotrli.va, călăilor 
lor, hotărkea de a-şi asuma sa;ariflicitil 
constituie o autodepăşire absolută. Anii 
lo.r ,tineri, visele mnte înainte de a se 
împlini, f,ragililtatea lor filzică (eroliJIJla din 
Piticul din grădina de vară numără abia 
optsprezece primăveliil şi mai p00jl11:ă tini
furmla de elevă) introduc un element li
ric ; o muzică emoţionantă şi melodioasă 
se insinuează pri!Il/tre lovi,turile de baros 
caire răsunaseră pînă atunci pe scenă. 
Păstnnd, :filreşte, proporţiile, această mu
taţie amLnteşt.e paircă de saltul făcut de 
teatrul grec de la monrumentalliitatea lui 
Prometeu, ridlieindu-se ca un colos tn 
fava universului, Ia delicaJteţea de floare 
plăpîndă a Ifdgeniei, ce ac�tă de bună
voie saOI'1i.fioiul, penrbru a-şi salva ţara şi 
renumele .poporului grec. 

O sinteză între comunli'Sltul cu funcţii 
de răspundere şi comunistul ca om sim
plu, intre oomurui\stul care a trăLt ÎIIl ile
galitate şi cel care construieşte preren,
tul şi viitorul ţărld, se reaildzează în P,oli
tica de Theodor Mănescu. Anvergura 
concepţiei a determinlait inventarea unei 
noi structuri dramati�. piesa - mail bine 
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spus, romanele d�atice - comp_;1nîn
clu-se şi recompumndu-se, la l��ura �au 
în spectacole, dlintr-un lU1111g ş1 iscoditor 
monolog al eroului principal, Bărbatul, 
irutersectat de dliiaJoguni cu sine însuşi, cu 
părinţii, cu prietenul sa': ci: filul său. 
Este pasionant să-l urmareşt1 pe acest 
erou (care a prilejutt pînă acum cîte".a 
v,aloroase creaţii actori',ceşti), cum se defi
neşte ca individ, topindu-se a�oi în�r-un 
expoI1€!Ilft categorial al . comuni1stul1;1i ro-_ mân, constructor notoriu sau anol'llim ali.
noii noastre societăţi. 

Naşterea şi afiiJrmairea comunistulUd ca 
erou dramatic în teatrul românesc poarită 
p�cetea originalităţii creatorilor noştri, 
expresie a condiţiilor speai:flice ale luptei 
duse de comuniştii români pentru luarea 
puterii şi construirea unei noi societăţi. 
Se corutinuă şi se dezvoltă, totodată, tra
ditiile teatrului nostru, un teatru în care 
mi1i1lantfrsmul a însemnat în primul rînd 
lupta pentru fidnţa naţională, pentru 
demniibatea omului, pentru autodepăşire 
morală, eroismul maniifestindu-se nu 
numai în situaţii de excepţie, ci mai ales 
prun tării,a de a h'a'Ilsforma obişnuitul în

excepţional. De alici, poate, şi tendinţa 
de a-i vedea pe oamenii! de rmd devenind 
eroi, idealul comuniist flidnd întruchipat 
nu numai de cel numiţi, ca atare, comu
niş1n, ci de toţi cei c,e ştiu să trăiască şi 
să gîndească în chip ,comunist. De aici, 
poate şi tendinţa complementară, de a-i 
prezenta pe eroid oomunlişti în primul 
,rînd ca oamend, cu sllibioiuni, cu bucu
rii şi suferunţe, surprinşi mai cu seamă 
în momentele aducerli!lor-aminlte, ÎIIl clipa

concluziilor şi a bilanţurilor, atundli cînd 
au curajul să-şi judece faptele şi să-şi

pună mereu şi mereu manile întrebări. 

Ileana BERLOGEA 
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Dezvoltarea creaţiei dramatice 
şi a arfei scenice româ.neşt i 

in perioada dintre Congresul dl XII-led 
şi Congresul al Xiii-lea ale P. C. R. 

Născut în prima jumătate a. veacului trecut, într-o vreme a prefacerilor revo
luţionare care au stat la temelia României moderne, teatrul românesc s-a dezvoltat, 
după cum se ştie t"- în 1cadrul mai larg aJ. culturii naţionale -, într-o relaţie de 
permanentă şi profundă consonanţă cu evoluţia socială şi politică a poporului 
nostru, cu lupta sa necurmată pentru libertate şi progres. Această consonanţă, rele
vantă în creaţia de virf a autorilor dramatici şi a. oamenilor de teatru din cinci-şase 
generaţii, şi-a :găsit în contemporaneitatea. socialistă. încununarea logică, firească, 
nu numai pr_in valorificarea unei puternice şi glorioase tradiţii militante, ci şi prin 
captarea suflului viguros al împlinirilor 'UIDane şi sociale decisive, caracteristice 
celei mai înaintaite orînduiri din istoria omenirii. Această particularitate - de na
tură să ,confere teatrului românesc din ultimele patru decenii {avem în vedere, 
desigur, realizările sale reprezentative), odată cu modernitatea de esenţă, caratele 
eficienţei modelatoare � nu constituie însă, la rîndu-i, un dat fix, ci poar,tă am
prenta dinamismului specific dezvoltării multilaterale a societăţii noastre socialiste. 
Iată de ce acum - cînd această societate trăieşte ·momentul solemn al (Congresului 
al XIII-iea al P.C.R., menit �ă amplifice perspectivele Patriei, în orizonturile noului 
mileniu, să-i jaloneze etapa hotărîtoare pentru bunăstarea ei materială şi spiritua1lă -
teatrul românesc simte din nou nevoia evaluărilor, a. căutărilor de sine, indispen
sabile progresului în genere, menţinerii sale în ritmurile înalte ale naţiunii, aşa 
cum ra făcut-o de fiecare dată atunci cînd forumul suprem al comuniştilor s-a. în
trunit. mai ales din 1965 încoace, de la istoricul Congres al IX-iea., pentru a da 
Ţării impulsuri vitale. 

Sub acest semn, benefic şi activizant, al continuităţilor creatoare, scrisul 
românesc pentru scenă a cunoscut, fără îndoială, după Congresul al Xill--Iea al 
P.C.R., o nouă efervescenţă, ca. urmare directă a.tît a dezvoltării socie
tăţii româneşti, deci a surselor esenţiale de inspiraţie literară, cit şi a. extra
ordinarei capacităţi de mobilizare a spiritualităţii naţionale, concretizată sistematic
şi incandescent în orientările şi îndemnurile adresate nu o dată slujitorilor artei de
către secretarul general al partidului. ,,Avem nevoie - spunea tovarăşul Nicolae
Ceauşescu în Expunerea la plenara comună a Comitetului Central al PartidUilui
Comunist Român şi a Consiliului Suprem a.l Dezvoltării Economice şi Sociale din
noiembrie 198'1 - de o literatură n1ilitan.tă, revo1uţiona:ră. Avem nevoie de roma1I1e,
de piese de teatru care să og1Lruiească munoa entuziaată, grea, dificultăţile ce tre
buie depăşi,te, dar şi sUJOCesele ipe oare le î,n,registrează poporul nostru în edificarea
celei mai drepte socieăţi din lume, în uret.IŞiul s,pre înaltele piscl.Ni luminoase alle
comuruismu:lui."

Această efervescenţă s-a tradus, cantifativ, de-a lungul anilor 1979-1984, prin 
cele mai înalte ritmuri cunoscute vreodată de creaţia dramatică originală : «Iacă 
media pieselor noi, montate anual, în întreaga perioadă contemporană a teatrului 
românesc, a fost de aproximativ 35, .ea ia urcat în ultimele cinci stagiuni în jurul 
cifrei de 50, conducînd astfel la îmbogăţirea portofoliului dramatic, într-un timp 
relaitiv scurt, cu mai mult de 200 de lucrări, reprezentate .în tot atîtea premiere 
absolute, ceea ce înseamnă că repertoriul teatral a cuprins, în a.cest sector al dra
maturgiei naţionale contemporane, un indice de noutate de aproape 50 la sută faţă 
de totalul montărilor. Fireşte, o asemenea. acumulare vertiginoasă n-a putut evita 
inegalitatea valorică a. producţiei literare, şi, impliclt, a spectacolelor respective, 
dar ea a favorizat, în schimb, cu certitudine, decantarea acelei calităţi artistice şi 
ideologice pe care milioanele de spectatori, critica dramatică, teatrele înseşi, au 
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solicitat-o şi o solicită., acum mai mult decît oricînd, autorilor şi slujitorilor scenei. 
Şi, într-adevăr, însemnele calităţii au ifost evidente, în aceşti ani, în mod variat 
şi complex, pe de-o parte în diferitele compartimente tematice şi stilistice ale dra
�_aturgiei originale, pe de altă parte, în arta spectacolului. 

Din ambele puncte de vedere, fenomenul central, caracteristic perioadei date, 
îi constituie prQpensiunea pentru teatrul politic. Cu adînci rădăcini în trecut (nu
mele lui Alecsandri, Ma.tei Millo, Caragiale, Davila, Camil Petrescu şi ale aJtora 
ne stau exemplară mărturie), piesa de ,teatru şi spectacolul care reflectă proble
matica. politică a ţării, în istorie ori în actualitatea fiecărei epoci, implicaţiile so
ciale şi umane în viaţa îndîvîdului, dar ma-i cu seamă sensul dezvoltării conştiinţei 
civice - revigorate în contemporaneitatea socialistă, în chip elevat, în etape dife
rite, îndeosebi prin Citadela sfărîmată de Horia Lovinescu (1955), apoi prin Puterea 
şi Adevărul de Titus Popovici (1973) - au găsit, după 1979, drumuri noi, semnifi
cativ diversificate, însă construind, împreună, un răspuns limpede şi hotărît cerin
ţelor justificat exigente formulate în documentele de partid, cerinţelor vieţii înseşi. 
Această categorie include creaţii reflectînd realităţile politice interne, ori atitudinea 
României faţă de marile probleme politice ale umanităţii. Am putea cita, astfel, 
intre cele dintîi, cu titlu exemplificator, Cartea lui Ioviţă de Paul Everac (Teatrul 
Naţional din Bucureşti), Studiul osteologic ... de D. R. Popescu (Teatrul Naţional 
din Timişoara), Hardughia de M. R. Iacoban (Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ), 
dar în primul rînd, datorită acuităţii dezbaterii politice, Nişte ţărani de Dinu Să
raru (dramatizare de Cătălina. Buzoianu) şi Politica de Theodor Mănescu, inaugurînd 
un ciclu continuat recent prin Trestia gînditoare (ambele, în premiere absolute la 
Teatrul Mic) - în toate aceste cazuri predominînd investigarea raporturilor uman
politic, necesitate-libertate, individ-colectivitate, realizată scenic cu· mijloace net 
diferenţiate, de natură să J.e confere însă, în ansamblu, acel patos revoluţionar spe
cific teatmlui politic românesc. într-o a doua categorie, în linia ilustrată anterior 
de Jocul vieţii şi al morţii în deşertul de cenuşă de Horia Lovinescu (stagiunea 
1978-1979), s-ar înscrie protestul tulburător împotriva resurecţiei, în lumea con
temporană occidentală, a practicilor nazismului, a violenţei şi ,terorismului, inculcat 
de Romulus Guga în Evul mediu întîmplător (Teatrul Mic) şi reluat, cu asine eon
centrări asupra mecanismului puterii, în Amurgul burghez (Teatrul Niaţional din 
Tîrgu M:ureş). 

În aceeaşi ordine de idei, perioada la care ne referim a adus patrimoniului 
dramaturgie şi teatral noi contribuţii de valoare la configurarea epopeii naţionale 
a poporului român, în care sentimentul patriotic emanînd din evocarea istoriei se 
îngemănează adesea cu dezbaterea ·politică în spiritul contemporaneităţii sociaJiste, 
aşa cum s-a vădit în special în numeroasele pagini de literatură dramatică - inspirate 
de sărbătorirea a 2050 de ani de la făurirea statului dac centralizat, sub Burebista, 
şi a 35 de ani de la victoria revoluţiei de eliberare socială şi naţională, antifascistă 
şi antiimperialistă, ide la 23 august 1944 (1979). Acestui din urmă eveniment i-au 
fost dedicate numeroase creaţii, relevînd avîntul revoluţionar al clasei muncitoare, 
eroismul luptătorilor comunişti în ilegalitate, precum în O şansă pentru fiecare de 
Radu F. Alexandru (Teatru'1 Foarte Mic), Monolog cu .faţa la perete de 
Paul Georges.cu (Teatrul Naţional din Bucureşti), Există şi o asemenea dragoste de 
Hajdu Gyozo (Teatrul N'4iilnal din Tîrgu Mureş), Primăvara eroului de Emil Po
enaru (Teatrul Dramatic din Braşov). Se cuvine subliniat totodată faptul că în 
genere -lucrările dramatice inspira.te din trecutul de luptă al românilor pentru liber
tate socială şi naţională, apărute în anii 1979-1984, au continuat să exprime în 
cadrul u.�mi moment sau altuia al devenirii istorice, prin personaJităţile exponen
ţiale înfăţişate, năzuinţele politice ale maselor populare sau aceste mase, înseşi, în 
acţiune politică (Rămas bun, soare-a!Pune de Alexandru Popescu la Teatrul Dra
matic din Baia Mare, Drumuri şi răscruci de Paul Everac la Teatrul Naţional „Va
sile Alecsandri" din Iaşi, Greul pămîntului de Valeriu Anania la Teatrul Naţional 
din Craiova, Noa[ltea lui Ştefan cel Mare de Dan Tărchilă la Teatrul ,;Ion Creangă" 
ş.a.m.d.). 

Dramaturgia inspirată din contemporaneitatea socialistă şi-a dezvoltat, după 
Congresul al Xii-lea a,l P.C.R., valenţele militante, angajîndu-se în mod responsabil 
în misiunea de a contribui eficient la modelarea conştiinţei socialiste a spectato
rilor şi în primul rînd a tineretului, acordînd o atenţie mai mare persona,jului-erou, 
modelului uman reprezentativ 1al zilelor noastre, investigării în profunzime a unor 
tipologii larg diversificate, precum şi, în general, aprofundării problematicii sociale 
abordate. Rezultatele •apărute sub semnăturile celor mai importanti au ori ilra
matici : Hoţul de vult1;1ri de D. R. Popescu (Teatrul Dramatic din Galaţi), Ordina
torUJl de Paul Everac ş1 Nu ne naştem toţi la aceeaşi vî'l'Stă de Tudor Popescu (Tea
trul Giuleşti), Anchetă ast11Pra unui tînă.r oare n-a făout nimic de Adrian Dohotaru 
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(Teatrul „Bulandra"), Iubirile de-o v,i,aţă de Platon Pardău (Teatrul Naţional din 
Bucureşti) etc., sînt după cum se vede, numeroase, rodnice, deşi, fără îndoială, în 
lumina celor mai recente documente de partid vor trebui amplificate în continuare, 
cu osebire sub raportul impUcării în viaţa concretă, al reflectării directe a con
strucţiei socialiste. Comedia ia cunoscut, de asemenea, succese notabile - în linia 
tradiţiona.Jă a satirizării mentalităţilor revolute, ce potluează încă, pe a:locuri, o viaţă 
socială orientată preponderent spre construcţie ; sensul ei afirmativ, modelator, şi-a 
făcut Ioc acum mai insistent şi în formule stilistice mai variate, în multe lucrări 
datorate lui Tudor' Popescu, Suto Andrăs, Dumitru Solomon, Ion Băieşu, Mehes 
-Gyorgy. 

în această perioadă în dramaturgia originală au apărut nume noi, provenite 
de regulă din alte genuri literare, ale căror prime piese sînt pline de promisiuni 
(Pia/ton Pardău, Adrian Dohotaru, Mihai Duţescu, Szigyarto Sandor, Mihai 
lspirescu şi alţii) ; totodată, ea a beneficiat, în aceşti ani, de afir
marea deplină a unor autori abia lansaţi înainte de 1979, precum Tudor Popescu, 
Viorel Cacoveanu sau Radu F. Alexandru, dar şi de continuarea efortului creator 
al consacraţilor, care şi-au îmbogăţit substanţia.l opera reprezentată : Paul Everac, 
D. R. Popescu, Marin Sorescu, Siito Andras, Theodor Mănescu, -Dumitru Solomon,
Iosif Naghiu, Ion Băieşu, M. R. Iacoban, I. D. Sîrbu, Dan Tărchilă, Paul Cornel
Chitic - ca să ne rezumăm la numele prezente mai frecvent în repertoriul teatrelor.

Regizori importanţi, în frunte cu Liviu Ciulei, Gheorghe Harag, Hore� Po
pescu, Ion Cojar, Sanda Manu, George Teodorescu, Valeriu Moisescu, Eugen Mercus, 
Dinu Cernescu, Dan Alecsandrescu, Constantin Codrescu, Kovacs Levente, Christian 
Maurer, Eugen Vancea - au ,contribuit în mod definitor la menţinerea şi dezvol
tarea înaltelor cote pe care le-a atins, în perioada dată, arta scenică naţională, 
conferind strălucire scenică şi sprijinind prin contribuţia lor creatoare afirmarea 
valenţelor formative ale dramaturgiei naţionaJe, atît contemporană cît şi din trecut 
{dominată şi acum, în repert-0riu, de nemuritoarea operă caragialeană), fără a ,ne
,glija literatura dramatică străină, clasică şi contemporană, din ţările socialiste ca 
�i din alte ţări, aflată sub semnul umanismului, al unei atitudini progresiste, mi
litante. Alături de aceştia, regizorii mai tineri, formaţi în I.A.T.C. ,,I. L. Caragiale" 
după 1965, şi-au 'continuat, în majoritate, ascensiunea, conturînd atmosfera de ti
nereţe caracteristică unei mişcări teatraJ.e mereu deschisă înnoirilor autentice, do
vedindu-se fervenţi s,prijiniitori ai pieselor contemporane de valoare : Cătălina Bu
zoianu, Mircea Cornişteanu, Alexandru Dabija, Florin Fătulescu, Cristian Hadji
<mlea, Ioan Ieremia, Kincses Elemer, Magdalena Klein, Adrian Lupu, Aureliu Ma
nea, Mihai Manolescu, Tudor Mărăscu, Dan Micu, Mircea Marin, Costin Marinescu, 
Anca Ovanez, Silviu ,Purcărete, Nicolae Scarlat, Dan Stoica, Alexandru Tocilescu, 
Tompa Gabor, Bogdan Ulmu, Alexa Visarion şi alţii încă mai tineri. Fireşte, izbîn
zile teatrului românesc din aceşti ani se datorează in egală măsură marilor actori 
români, mai vîrstnici şi mai tineri - atît de numeroşi încî1l cu greu ar putea fi! 
cit_aţi aici fără a-i nedreptăţi pe mulţi - care au întruchipat cu pasiune sute de 
personaje, în fel şi fel de stiluri şi situaţii dramatice, acordînd însă întotdeauna 
dragostea lor fierbinte ,eroului contemporag al dramaturgiei naţionale. 

Sînt de aşteptat, acum, în noua vîrstă a socialismului românesc, din partea 
tuturor acestora, autori dramatici, regizori, actori, oameni văzuţi şi nevăzuţi ai 
ilcenei, acele revigoră11i apte să satisfacă plenar chemările principiale şi consecvente 
ale partidului, ale secretarului său general, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, în vederea 
og.indirii tonice a realităţii noastre socialiste, a personaJ.ităţii complexe a omului 
nou care o făureşte, a eroilor muncii productive ; este de aşteptat consolidarea unUi 
repertoriu a cărui pondere principală să apa.rţină constant creaţiei originale, într-o 
viziune de perspectivă bine echilibrată, inclusiv în ceea ce priveşte schimburile de 
valori internaţionale, atît de prielnice creşterii prestigiului teatrului românesc în 
lume ; sînt de ,aşteptat acele creaţii de amplă respiraţie patriotică şi revoiilţionară, 
profund umanistă, apte să contribuie şi de aici inainte, Ia un nivel ealitativ supe
rior, potrivî,t prevederilor Directivelor Congresului al XIII-iea al P.C.R., ,.la dez
voltarea culturii şi artei socialiste, la înflorirea întregii vieţi spirituaJ.e a poporului", 
la intensificarea actdvtăţii „de formare la oamenilor muncii în spiritul înaltului 
umanism al societăţii noastre, al principiilor eticii şi echităţii socialiste". 

Mihai VASILIU 
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Tabloul 1 

Sală de şedinţei. Masă de pre:iti,diu cu şase scaune, tavă cu cană de 
apă, pahare. ,Pupitru pentru vorbitori. 1n prezidiu : Anghel Tocsobie, Dumitru 
Dumitru, Manuil Păianu, prim-vicepreşedintele Niculae Mihalache, Secretarul 
cu propaganda, Secretarul cu probleme economice. In rîndul întîi din sală 
nu stă decît, la un capăt al şirului de scaune, David Visarionovici Cezar. Cei 
ce ocupă scaunele au, fiecare, jos sau pe genunchi, serviete-diplomat, mape. 
Toţi au agende deschise şi notează cu sîrg fraze care Ie par importante. 

La pupitru, un vorbitor, înflăcărat de cuvintele pe care, rostim;lu-Ie, Ie 
crede capitale, se adresează cind sălii, cînd prezidiului, căutînd anume pri
virea lui Anghel Tocsobie. Tocsobie, răsturnat pe spătarul scaunului, vriveşte 
cu superioritate peste capetele celor din sală. 

VORBITORUL : ... Pentru că nu întîmplă
tor, tovarăşi, noi sîntem chemaţi să ... , 
noi putem să spunem, astăzi, cu mîn
drie că ... (nemaiştiind ce să spună, ci
teşte cu elan lozinca de pe perete) 
„In socialism, omul este cel mai de 
preţ capital !" (Pauză. & Nimeni nu 
aplaudă. Vorbitorul aşteaptă cîteva se
cunde, tot cu ochii la Anghel Tocsobie, 
întîrzie penibil, apoi coboară. Pe pau
ză, de afară, se aude un glas : ,,Dă, 
mă băiete drumul la basculantă, că 
nici n-a început bine ziua şi-ţi arde 
de şedinţă"). 

(Nimeni nu întoarce capul, toţi privesc 
la Tocsobie aşteptîndu-i reacţia.) 
P AIANU (îşi drege, cu efort, glasul) : Ur

mează la cuvînt tovarăşul Mihai Că
lăraşu... (Mihai Călăraşu se îndreaptă 
spre pupitrul vorbitorilor. Tocsobie se 
întoarce întrebător către Dumitru Du
mitru. Păianu, senin, nu aşteaptă, şi, 
cu voce hîrîită, în şoaptă.) Mihai Că
lăraşu. E directorul trustului nostru de 
construcţii. 

ANGHEL TOCSOBIE: Mulţumesc. (Se 
lasă iar pe spătarul scaunului, cu un 
aer plictisit.) 

PAIANU: Urmează să-l schimbăm şi pe 
el săptămîna viitoare, însă nu s-a de
finitivat decizia, unde îl încadrăm, la 
ce paragraf ... intră în şedinţa secreta
riatului de săptămîna viitoare ... 

(Tocsobie nu-l ascultă. Călăraşu aşteaptă 
încuviinţarea lui Dumitru Dumitru ca să 
poată începe.) 

DUMITRU DUMITRU (simplu, binevoi
tor) : Da. 

MIHAI CALARAŞU (liniştit, zîmbind cu 
sfiiciune) : Dacă-mi permiteţi, aş vrea 

să încep spunînd, mai întîi, că avem 
prea multe şedinţe şi prea multe ra
poarte. Raportăm la nesfîrşit şi pe 
toate căile şi pe toate formularele şi 
prin toate mijloacele, şi ne-am obiş
nuit să raportăm ; a apărut chiar şi 
o tehnică a raportării... Mi-am însu
şit-o şi eu. Dar problema care se pune
este, de fapt, raportul dintre realitate
şi raportul nostru propriu-zis. (Toată
lumea ascultă într-o linişte desăvîr
şită. Tocsobie se îndreaptă în scaun
şi ascultă cu atenţie, apoi - observînd
că sala i-a înregistrat reacţia, abor
dează - din nou - aerul de supe
rioară indiferenţă.) Eu am început să
obosesc tot confecţionînd la rapoarte
care nu folosesc, de fapt, nimănui, şi
- uneori - altele decît realitatea ...
aşa, mai rotunjite decît ea, mai opti
miste, mai pufoase... Dar să mă întorc
la şedinţe... (Priveşte liniştit în sală,
unde nimeni nu mai notează nimic.
Apoi se uită la Dumitru Dumitru şi-i
întîlneşte privirea încurajatoare. Cu
ochii la ceas.) E nouă şi jumătate -
acum, şi eu trebuia să mă aflu, în
acest moment, la turnarea temeliei
blocului-turn, şi poate că (accentuînd)
şi alţii trebuiau să se afle acolo ...

DUMITRU DUMITRU (ca răspuns la pri
virea nedumerită a lui Tocsobie) : Are 
dreptate. 

MIHAI CALARAŞU (încurajat, scoate din 
buzunarul hainei un vraf de hîrtii) : 
Iată cifrele : din fondurile alocate de 
la bugetul statului, în perioada care 
a trecut de la ultima consfătuire ... s-au 
construit: locuinţe - un număr de ... 

DUMITRU DUMITRU (oprindu-l, cu 
bunăvoinţă): Nu e nevoie... Avem 
toate datele. Le-am primit încă de 
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acum zece zile. Le-au primit toţi to
varăşii. ( 1n sală - fîşîit de hîrtii şi
gesturi de aprobare. Mihai Călăraşu
aşteaptă, neştiind dacă trebuie să con
tinue sau nu. Către sală.) Există, în
tr-adevăr, o imensă şi inutilă formu
laristică, o plăcere a rapoartelor de 
tot felul şi - unele peste altele 
se cer într-adevăr, statistici peste sta
tistici.' Are dreptate tovarăşul Călă
raşu. Sînt prea multe şedinţe. Şi, de 
cele mai multe ori, ele reprezintă ne
putinţa noastră şi, mai ales, nevoia 
noastră de forme care să ne apere şi 
să ne justifice neputinţa. Drama aici 
este, că (apăsat, stăpînit) nu numărul 
şedinţelor ne chinuie, ci faptul că ele 
sînt goale, false şi inutile, şi - de-abia 
atunci - ne revoltăm împotriva nu
mărului lor mare, care demonstrează 
neputinţa noastră de a le exploata 
sincer, şi folositor, şi cauzal. Cine, vă 
întreb eu aici, şi din nou, vă împie
dică să le reduceţi, să fiţi cinstiţi ? ! 
(In sală, linişte deplină. Singur, Mihai
Călăraşu clatină din cap, neconvins. 
Din spatele prezidiului se strecoară, 
fără zgomot, Şeful de cabinet al lui
Dumitru Dumitru, care îi şopteşte
ceva, apoi iese. Dumitru Dumitru reia,
cu o veselie rea şi cu glasul iute, re
pezit.) Are, deci, dreptate Mihai Că
lăraşu. (Pe intrarea Şefului de cabinet,
Mihai Călăraşu a coborît de la tribună
şi şi-a reluat locul în sală.) Acum, am 
fost înştiinţat că trebuie să mă pre
gătesc pentru altă şedinţă. (In sală.,
rumoare veselă.) Da... (Intră, elegant,
calm, Tudor Cernat, care se aşază în 
rîndul întîi.) 

PAIANU (priveşte la Tudor Cernat, apoi,
cu umilinţă, cînd la Dumitru Dumitru, 
cînd la Tocsobie, neştiind ce să facă.
Amîndoi îl ignor'ă. Incet, consultîn
du-şi, încă o dată hîrtiile) : Nu mai e 
nimeni. 

TOCSOBIE (privindu-şi ceasul, iese grav
din indiferenţa lui ; către Dumitru
Dumitru) : Ne oprim aici... 

DUMITRU DUMITRU: Da ... (!n liniştea
sălii, se aude, de afară, ceasul vechi
al catedralei bătînd rar ora 10. Dumi
tru Dumitru se ridică.) Mai sînt ... unele 
măsuri organizatorice. (Tocsobie - re
găsindu-şi distanţa olimpiană - urmă
reşte reacţia sălii. Dumitru Dumitru, 
către Păianu :) Tovarăşe Păianu, ca să 
n-o mai lungim, treci direct la de
cizie.

PAI ANU ( căutînd în hîrtii fraza de în
cheiere) : Aşa ... , da ... , aici ! (Cu glas
hîrîit, cu un aer important.) ,,in ve
derea desfăşurării în perfectă obiec
tivitate a activităţii comisiei contro
lului de partid şi pînă la finalizarea 
concluziilor, inginerul Tudor Cernat, 
directorul general al Grupului indus-

24 

trial, se suspendă din funcţie şi se 
pune la dispoziţia Comitetului jude
ţean" ... 

DUMITRU DUMITRU : Da, e destul... 
PĂIANU (cu umilinţă) : E-n regulă ... , e-n 

regulă... ( I şi strînge hîrtiile.)
TUDOR CERNAT (tare, clar) : Nu e-n 

regulă nimic ! (Toată lumea se ridică.
Prezidiul iese prin spatele mesei, în
ordine ierarhică - Anghel Tocsobie, 
Dumitru Dumitru, Secretarul cu pro
paganda, Secretarul cu probleme eco
nomice, Prim-vicepreşedintele Miha
lache, şi, ultimul, Păianu. Sala se go
leşte. Pe scaune, rămîn, singuri, Tudor
Cernat şi Mihai Călăraşu. Cernat, ca 
pentru sine.) Nu, lui nu-i este permis 
să reacţioneze aşa, nu e normal, la el 
e absolut străin un astfel de compor
tament ... . (Apoi, parcă descoperindu-l
pe Călăraşu.) Pricepi, înţelegi, îţi dai 
seama? ... Viaia e mai simplă, mai con
cretă şi mai suportabilă. Noi ne com
plicăm tot timpul şi ne zbuciumăm 
inutil să păstrăm aparenţele : aparenţa 
principialităiii, aparenţa exigenţei, 
aparenţa obiectivităţii, aparenţa ome
niei... Auzi ? Pînă şi aparenţa ome
niei ?... Nu ştiu dacă mă pricepi ? ... 
(Revoltat deodată.) Dar lui, lui nu-i 
poate fi permisă o astfel de atitudine, 
şi - în orice caz - nu faţă de mine, 
înţelegi ? ... 

MIHAI CALĂRAŞU (pe gînduri) : Ceva 
s-a petrecut cu el... Ceva s-a schimbat
în el... Nu mai e atît de stăpîn pe
situaţia lui ca înainte... S-a întîmplat
ceva ... Fiindcă el e un om cinstit, nu
face nimic din ceea ce nu crede ... Am
văzut că şi azi, la plenară, era cam
trist, nu mai era ca de obicei. M-a
acoperit şi azi, dar cam fără vlagă ...
Păi, cum era el altădată?... E clar.
s-a întîmplat ceva... Nu mai are ace
leaşi argumente ...

TUDOR CERNAT (repezit): Sau aceeaşi 
credinţă ... Domnule, de ce nu apare un 
reportaj mare despre mine acum, cînd 
divorţez, cînd eroismul meu nu mai 
e doar la grup, ci şi în curajul meu 
de a acţiona conform cu sentimentele 
mele şi de a înfrunta atîtea prejude
căţi ? ! Unele dracu' e gazetarul ăla 
agresiv care a publicat interviul cu 
mine nemăsluit, adevărat, cu tot ce 
gîndeam eu, atunci, mai adevărat? ... 
Unde dracu' e el acum, să scrie despre 
eroul Tudor Cernat, care a devenit 
brusc incapabil ca inginer şi condu..: 
cător pentru că nu mai poate suporta· 
mizeria unei căsnicii <:are a încetat 
ele mult să mai însemne altceva decît 
un lung şi insuportabil şir de crize 
de isterie ale unei femei mediocre şi 
ajunsă, la patruzeci de ani, în pragul 
menopauzei... 
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MIHAI CALARAŞU: Vedeţi dumnea
voastră, e ceva nepus la punct în me
canismul nostru social sau moral, mă 
rog... Pentru că, ştiţi bine, eu nu di
vorţez, eu sînt văduv, eu am plîns trei 
ani la rînd şi plîng şi acum după �oţia 
mea ... Nu ştiu cîtă lume din activul 
nostru judeţean are idee ce înseamnă 
să-ţi moară nevasta de cancer, şi tu 
să ştii sigur că ea mai are de trăit 
doar cîteva luni, şi să ţii în braţe 
- noapte de noapte - un viitor ca
davru, care se lipeşte de tine şi plînge,
pentru că şi ea ştie totul... Mă asculţi,
tovarăşe Cernat ? ...

TUDOR CERNAT (aproape ţipînd) : Da, 
te ascult, vorbeşte, înţeleg ! 

MIHAI CALARAŞU : De trei ani plîng, 
şi n-a existat duminică să nu fiu la 
crucea ei, fiindcă noi avem loc de veci 
moştenire de la părinţii ei... înţelegi ? ... 
Şi am două fete mari, şi nu mă mai 
pot însura, nu mai pot aduce în casă 
o femeie, nu e moral... Cum s-o aduc,
cum s-o culc în camera în care am
trăit cu soţia mea, care a fost, dom-
nule, excepţională ! Nu se poate, dom
nule, nu e moral... însă sînt şi eu 
om, sînt bărbat, sînt sănătos, trebuie
să muncesc, să fiu liniştit:.. Şi mi-e
şi ruşine să-ţi spun ... Da' lui Dumitru ...
adică tovarăşului prim-secretar, i-am
spus ... I-am spus cum ţi-aş spune du
mitale ... Insă n-am nimerit bine, sau
(pe gînduri) dracu' ştie - s-a 
schimbat ceva în el... Şi nici fetelor 
nu ştiu cum să le spun : ,,Tată, uite, 
m-am întîlnit cu tovarăşa Ortansa
Gheorghiu, profesoara voastră de geo
grafie, văduvă şi ea, nenorocita, şi cu
copii şi ea" ... (Lui Cernat, care se uită
mirat la el.) Bărba-su a fost contabil
la Trust la mine, şi a murit la un
meci de fotbal, acum patru ani, toc
mai în minutul 90, cînd ai noştri mar
caseră şi se calificau în A ! (Amintin
du-şi, brusc enervat.) M-au ascultat
la telefon, domnule... Ca pe un spion,
ca pe un trădător, ca pe un duşman
m-au ascultat... M-au fotografiat, mi-au
pus fotografia în faţă, dacă ai mai
pomenit aşa ceva ? ! !. .. M-au fotogra
fiat cînd m-am întîlnit cu dînsa în
faţa blocului şi eu îi sărutam mîna.
,,Şi ce dovadă e asta?" - i-am în
trebat eu, ce dovedeşte asta ?... însă
nu se poate discuta ! Cine i-a învăţat,
domnule, aşa ceva ? Cine ne-a învăţat
să ne perfecţionăm noi într-atît rela
ţiile noastre tovărăşeşti încît să ne
urmărim şi să ne fotografiem ? Şi să 
ne ascultăm la telefoane ? ...

TUDOR CERNAT (amuzat): Fii, dom
nule, serios ! Nu te-a ascultat nimeni. 
Se mai strică telefoanele, pentru că 

nu sîntem în stare să întreţinem teh
nica asta electronică, cu depanatori 
improvizaţi care nu şi-au desprins 
încă deştele de pe lingura de lemn ... 
Fii serios, domnule... (Apoi, deodată,
violent.) Uite ce-i, dragă Călăraşule ... 
Eu n-am de gînd să întemeiez o aso
ciaţie a năpăstuiţilor în socialism, în
ţelegi ? ! O să te dea nişte nemernici 
afară, se poate întîmpla, asta e situa
ţia... Nu ne-a dat nimeni şi nici nu 
se dau în socialism adeverinţe de imu
nitate la nenorociri şi porcării. Cine 
ţi-a spus ţie că, dacă am ajuns cu 
socialismul unde am ajuns, acum o 
să plutim pe apa lui ca la Ocnele 
Mari? 

MIHAI CALARAŞU (sincer nedumerit) :
Nu înţeleg ... 

TUDOR CERNAT: Nu înţelegi, să fii să
nătos ! Du-te şi plîngi, fă memorii, te 
priveşte ! Dar dacă vrei să cîştigi, bate 
cu pumnul în masă. Să ştii : nici noi, 
în socialism, cîteodată, nu suferim 
adevărul. Nu socialismul - noi nu-l 
suportăm ! Eu, frate Călăraşule, n-am 
însă chef de memorii. Eu mă bat pînă 
la capăt, pricepi ? Nu pot să stau cu 
mîinile în sîn, sau să-mi fac autocri
tica, fiindcă nu sînt ipocrit şi n-am 
greşit, e greşeala etapei, nu a mea şi 
nici a socialismului. Nu poţi să vor
beşti despre cea mai umană societate 
şi exact, dar exact în cadrul ei să-l 
obligi pe acelaşi om la dezumanizare. 
Aici e problema. Socialismul e ideea 
şi noi sîntem oamenii, şi să ştii că 
dacă îl construim greşit, nu el e de 
vină, pricepi ? 

MIHAI CĂ.LARAŞU (pe gînduri) : Da ... 
TUDOR CERNAT: Aşa că - reţine: nici 

nu înfiinţez, nici nu mă înscriu într-o 
societate a neputincioşilor şi a năpăs
tuiţilor, aici, în plin socialism. Am 
chef de revoluţie şi o s-o fac !

MIHAI CALARAŞU (întors la realitate,
se uită în toate părţile) : Tovarăşe 
Cernat, taci, domnule, că se aude ! Şi 
chiar dacă nu se aude... Dar se aude 
precis ... 

TUDOR CERNAT (îl priveşte lung, apoi,
calm) : Bine, aşa ai hotărît - te pri
veşte. Altceva ? 

MIHAI CALARAŞU: Altceva, ce? ... 
TUDOR CERNAT (vrînd - pentru ultima

oară - să-l facă să înţeleagă) : Dragă 
Călăraşule, azi, la plenară, venisem 
hotărît să nu-i mai bag în seamă nu 
ştiu cum să-ţi spun... Mă hotărîsem 
să închei războiul meu : domnule, pînă 
aici s-a putut, pînă aici am mers şi 
eu, salutare... Ce mama dracului, nu ? 
Pe urmă m-am răzgîndit ! M-am uitat 
bine la înaltul demnitar Anghel Toc
sobie, a_şa cum stătea el, acolo în pre
zidiu, şi ne privea pe toţi, cu supe
rioritatea rangului şi demnităţii lui, şi 
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m-am răzgîndit. Domnule, mi-am zis,
nu e numai el socialismul, şi eu pot
fi foarte bine socialismul, şi chiar sînt ! 

. Numai că eu nu mai am ce pierde,
şi, fiind mai liber, sînt şi mai apt 
pentru luptă. Am şansa, înţelegi, Că
lăraşule, am eu, acum, şansa să reiau,
în plin socialism, teza lui Marx ! N-am
de pierduţ decît lanţurile ... 

MIHAI CALARAŞU (sincer nedumerit) :
Care lanţuri ? 

TUDOR CERNAT: Ale prejudecăţilor, 
conjuncturii, situaţiei personale, foto
liului, crezi că la noi nu sînt lanţuri ? 
Sînt ... (Pe ultimele cuvinte ale lui Cer
nat, a intrat, cu o cîrpă de praf în 
mînă, încet, neauzită, o îngrijitoare, 
care începe să aranjeze scaunele de la

masa prezidiului.) 
MIHAI CALARAŞU (speriat, privind în

toate părţile) : Domnule, tovarăşe, te 
rog, taci, nu aici ... 

Tabloul 2 

Biroul lui Dumitru Dumitru. Mobilier de un gust desăvîrşit, sobrietate 
rafinată, pereţii albi decupînd parcă şi mai bine austeritatea interiorului. In 
picioare : Dumitru Dumitru - drept, de o eleganţă discretă, şi Manuil Păianu, 
secretarul cu probleme orga.nizatorice - resplrînd greu, abia stăpinindu-şi 
o tuse seacă ; acesta din urmă încearcă să-şi ascundă gîfiiaila făcîndu-se că
aranjează hîrtiile care-i ies din mapa-dosar de sub braţ.

DUMITRU DUMITRU : Ar trebui să te 
îngrijeşti niţel, să consulţi nişte doc
tori, nu-mi place cum arăţi. Trebuie 
neapărat să te vadă nişte doctori ! 

PAIANU (cu un rîs hîrîit) : Nu e nevoie ... 
DUMITRU DUMITRU : Ba da ! Nu-mi 

place cum respiri de la o vreme. Tre
buie să te îngrijeşti. Ce zice soţia ? ! 
Ce spune fata, cînd te vede aşa ? ! 

PAIANU: Cu soţia... (semn cu mîna)
ne-am obişnuit. Cît despre fată, ce să 
mai spun? (După o pauză în care ar
fi vrut să ofteze, dar aerul puţin din 
piept nu-l lăsase.) Ne-a părăsit ... S-a 
măritat... Ieri, ne-a trimis o înştiinţare 
scurtă că s-a căsătorit şi o poză cu 
ginerele, student şi e1 tot la comerţ 
exterior. (Trist, cu faţa aproape schi
monosită şi de nodul din gît şi de tu
sea pe care vrea s-o stăpînească inu
til, şi care, împreună, se transformă 
într-o horcăială penibilă.) Nu ştiu cine 
este, nu ştiu al cui este, nu ştiu ni
mic... Trebuie să ne interesăm ... 

DUMITRU DUMITRU: Ar trebui să mai 
discutăm. Poate că e un băiat bun, 
poate că a făcut bine fata ... Să nu ne 
grăbim, să mai discutăm ... 

PAIANU (neliniştit) : Asta e, că ... vedeţi, 
cînd am aflat, a fost nevastă-mea să 
vorbească cu ea, dar n-a avut cu cine ... 
Plecase în voiaj de nuntă cu O.N.T.-ul... 

DUMITRU DUMITRU (ironic) : In cir
cuit ? ... 

PAIANU (zdrobit) : Tovarăşe prim, au 
plecat amîndoi în Iugoslavia ... (Pe gîn
duri.) Invăţa bine, anul trecut a fost 
şefă de promoţie ... 

DUMITRU DUMITRU : Şţ ? 

P AIANU : Păi, să aşteptăm să vină... să 
ne ducem să vorbim şi cu ea, şi cu 
băiatul, şi cu cuscrii... Să punem lu
crurile în ordine. 

DUMITRU DUMITRU : Şi cînd trebuie 
să vină excursia ? 

PAIANU (ars) : S-a terminat excursia? !. .. 

DUMITRU DUMITRU (rîzînd) : Nu ştiu, 
de unde să ştiu? Eu te întreb pe dum
neata dacă s-a terminat, ca să poţi să 
stabileşti tot ce ai de stabilit şi să 
informezi cadrele superioare cu schim
barea care s-a produs în biografia du- . 
mitale. Lămureşte situaţia şi infor
mează-mă. E clar ? 

P.Ă.IANU (sufocat) : Da ... 
DUMITRU DUMITRU : Mîine mă infor

mezi la şapte dimineaţa, şi la nouă 
convoci şedinţă de secretariat. E clar ? 

PAIANU (abia auzit, ca o horcăială):Da ... 

(Intră Şeful de cabinet.) 

ŞEFUL DE CABINET : A venit tovarăşa 
Rudeanu ... 

DU!-YIITRU DUMITRU : Da, pofteşte-o să 
mtre. 

PAI�NU .. (� ia de-a-ndăratelea spre uşă) :
Sa tra1ţ1... (Şeful de cabinet deschide
!arg_ uşa, Păianu iese, tot cu spatele ;
intra Alexandra Terenţia Rudeanu.)

DUMITRU DUMITRU (Şefului de cabi
net) : Cînd vine băiatul ăla de la Ci
reşu, inginerul, nu-l cunosc o să-ţi 
spună el cine e, să-l laşi să' intre şi 
pîn • nu vine Cernat, nu mai sînt �ici 
pentru nimeni. 
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ŞEFUL DE CABINET : 'Nţeles. (Iese, în
chizînd fără zgomot uşa.) 

DUMITRU DUMITRU : Luaţi loc. Aţi 
fost ?... Cum vi s-a părut ?

ALEXANDRA : Extraordinar, aţi reuşit 
să construiţi totul aşa cum a fost. 

DUMITRU DUMITRU : Tocmai de aceea 
v-am rugat să veniţi. M-am gîndit că
cineva din familie ar putea să veri
fice amănuntele.

ALEXANDRA : Da ... 
DUMITRU DUMITRU (calm, cu glasul 

egal, simplu) : Conacului ăsta, eu i-am 
dat foc. (Alexandra îl priveşte uimită, 
fără puterea de a mai întreba: 
„cum ?") Vedeţi dumneavoastră cum 
e revoluţia noastră ? Eu i-am dat foc 
şi tot eu îl ridic cum a fost. In aceeaşi 
epocă şi sub aceleaşi idealuri. 

(Intră Şeful de cabinet.) 

ŞEFUL DE CABINET : A venit tovarăşul 
inginer ... 

DUMITRU DUMITRU : Să intre. (Şeful 
de cabinet face loc unui tînăr cu un 

· sul de calc sub braţ.)
INGINERUL: Să trăiţi, săru'mîna. (Ră

mîne în picioare lîngă uşă.) 
DUMITRU DUMITRU: V-am chemat ca 

s-o cunoaşteţi pe tovarăşa Alexandra
Terenţia Rudeanu,, istoric şi ultima
descendentă a familiei Rudeanu, foştii
proprietari ai conacului de la Cireşu,
pe care-l restauraţi. Dumneata eşti,
cumva, de prin partea locului ?

INGINERUL : Da, sînt chiar din Cireşu. 
Am avut noroc că m-a repartizat de 
la început la monumente şi m-a tri
mis chiar aici... 

DUMITRU DUMITRU (încruntîndu-se) : 
Din Cireşu? ... Al cui ? Mai cunosc şi 
eu pe cîte cineva din Cireşu. 

INGINERUL : Al lui Ghiţă Praz ... 
DUMITRU DUMITRU (repede): Tovarăşa 

Rudeanu rămîne mai multe zile la noi, 
aşa că puteţi să consideraţi că vă stă 
la dispoziţie ... (Inginerul se uită bucu
ros cînd la Dumitru Dumitru, cînd la 
Alexandra, care priveşte prin el, în 
gol. Dă să iasă. Dumitru Dumitru se 
apropie, îi dă mîna.) Ce mai face Ghiţă 
Praz? 

INGINERUL : Rău... Rău... S-a topit şi 
nu se mai poate ridica din pat. Acum 
a cerut să-l scoatem pe prispă, să se 
mai uite şi el la lume pe drum, dar 
nu prea mai are putere nici să răs
pundă la bună ziua. Şi nici nu mai 
prea cunoaşte... Ştiţi, nouă ne-au mai 
murit... patru fraţi de-ai mei, mai de 
mult, înaintea războiului... toţi de 
aceeaşi boală, şi tot aşa zăceau şi ei, 
cum zace el acum ... (Dumitru Dumitru 
pare că nu-l mai aude.) Ii lua un dor 
de cap şi o toropeală şi adormeau, 
aşa, stînd de vorbă ... Pe el l-a ajuns 

la bătrîneţe... (Realtzează absenţa lui 
Dumitru Dumitru şi, neştiind ce să 
facă, pentru că acesta îi ţine în con
tinuare, de rămas bun, mîna într-a 
lui, continuă, stîngaci :) Eu am auzit 
de mult de dumneavoastră... Povestea 
ăl bătrîn cum a fost cînd aţi dat foc 
conacului... cu Ruşinaru, cu Năiţă Lu
cean ... atunci cînd, la înghesuială, Ozun 
i-a scos un ochi lui Mînzatu ... Şi cum
aţi fost împreună în război, şi cînd 
aţi fost trimişi în cercetare şi obuzul 
i-a tăiat piciorul ... De cîte ori poves
tea, ne spunea : ,,Atunci l-am văzut eu
pe Dumitru... (jenat) aşa zicea el
atunci l-am văzut eu pe Dumitru ce
om este ! " Că l-aţi cărat în spinare
cu piciorul tîrîş, şi apoi aţi fost şi
dumneavoastră rănit, tot la picior ...

DUMITRU DUMITRU (revenind) : Da ... 
Cum te cheamă ? Praz - şi mai 
cum? ... 

INGINERUL: Anghel, Anghel Praz. 
DUMITRU DUMITRU : Da ... 
INGINERUL: Acum aş pleca ... Ştiţi, mă 

aşteaptă şi oamenii... Şi să dau, îna
inte, şi pe-acasă ... 

DUMITRU DUMITRU : Da. 
INGINERUL : Vă salut, sărut mîna ... 

(Alexandra zimbeşte şi salută din cap. 
Anghel Praz iese.) 

DUMITRU DUMITRU (cu spatele; rar) : 
Cu Ghiţă Praz am dat eu foc cona
cului. 

ALEXANDRA : Ştiam. 
DUMITRU DUMITRU (se întoarce spre 

ea) : Ştiaţi ? 
ALEXANDRA: De Ghiţă Praz ... 
DUMITRU DUMITRU (trece în spatele 

biroului şi-l sună la telefon pe Şeful 
de cabinet) : Sună la Secţia sanitară, 
să trimită urgent o salvare cu doctori 
la Cireşu, la Ghiţă Praz. Urgent. (!n
chide. Ca pentru sine.) Dacă nu e prea 
tîrziu... Vedeţi, mi l-am amintit pe 
Ghiţă Praz acum, odată cu dumnea
voastră ... După atîţia ani... Il uitasem ... 
Treizeci de ani au trecut şi eu mă văd 
ca atunci cu el la conacul Rudenilor. 
Asta a fost tot actul lui politic, şi pe 
urmă eu am început să construiesc o 
lume nouă - şi pentru el, fireşte, însă 
pe el l-am uitat. Şi acum nu se mai 
poate repara nimic. 

ALEXANDRA : Eu am fost de partea 
dumneavoastră şi sînt şi acum. 

(Intră Şeful de cabinet.) 

ŞEFUL DE CABINET : A venit tovarăşul 
director general Tudor Cernat. 

DUMITRU DUMITRU : Da. 

(Alexandra se ridică şi întinde mîna, 
de rămas bun.) 

ALEXANDRA: Vă mulţumesc pentru în
trevedere. Imi dau seama cît sînteţi 
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de ocupat... Dar şi aceste minute pe 
care le-aţi avut pentr-u mine au fost 
pline de interes. Pentru mine, în orice 
caz. Aş vrea să vă spun încă o_ dl_:ltă
-că eu în mod sincer am fost ş1 smt
şi acum de partea dumneavoastră. 
Chiar dacă adeziunea mea nu vă spune 
nimic. 

DUMITRU DUMITRU: Ne vom mai re
vedea. Sigur. (Dînd drumul mîinii ei.)
Şi chiar dacă eu vă amintesc o istorie 
căreia o vreme i-aţi fost victimă, să 
ştiţi că istoria, din care, pînă la urmă, 
facem toţi parte se cuvine, în primul 
rînd, înţeleasă. Mi-ar face plăcere să 
ne ajutaţi în reconstruirea conacului, 
şi poate chiar în organizarea muzeului 
pe care intenţionăm să-l deschidem. 
E doar specialitatea dumneavoastră, şi 
e şi o şansă, tot a istoriei, să lucrezi 
la muzeul propriei familii. 

(Intră Şeful de cabinet.)

ŞEFUL DE CABINET : Tovarăşul Anghel 
Tocsobie a rugat să-i amintim tova
răşei Rudeanu că dînsul rămîne în 
continuare la casa de oaspeţi. 

ALEXANDRA : Mulţumesc, faceţi-mi, vă 
rog, legătura cu dînsul cînd ies. 

DUMITRU DUMITRU : Vă cunoaşteţi? 
ALEXANDRA : Da, mai de mult. .. (Iese.

Şeful de cabinet îi face loc să intre
lui Tudor Cernat.) 

TUDOR CERNAT (închide uşa, se opreşte
ferm în faţa lui Dumitru Dumitrii) : 
Am vrut să vă spun ceea ce mi-e clar 
că ştiţi deja ... Am venit să vă infor
mez, nu să vă consult. Divorţez. Tova
răşe prim-secretar, divorţez. 

DUMITRU DUMITRU (sec): Eu nu sînt 
duhovnic şi nu primesc spovedaniile 
nimănui. N-am, cum se spune, ,,darul" 
spovedaniei. Dar nu s:.1i nici un sim
plu primitor de informaţii, un automat, 
cum crezi tu ... un automat care înre
gistrează pur şi simplu informaţiile 
furnizate de voi, oamenii, mai fragili 
decît ideile. Divorţul tău e un fapt 
social şi, dacă vrei, unul politic, şi eu 
aşa trebuie să-l tratez. 

TUDOR CERNAT : Ba nu ! Dumnea
voastră trăiţi viaţa prin intermediari, 
prin audienţe, prin ce aflaţi aici, la 
aceste spovedanii umilitoare, şi prin 
ce aflaţi din atîtea informări imper
sonale. Viaţa, însă, eu o trăiesc, pentru 
că numai eu ştiu cît am suferit pînă 
să ajung la această hotărîre care face 
praf viaţa mea, şi familia mea, şi tot. 

DUMITRU DUMITRU : Te-ai gîndit bine ? 
TUDOR CERNAT: Tovarăşe Dumitru, 

acum trei ani v-am spus că am obosit 
şi n-aţi avut timp pentru mine. M-aţi 
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apărat totdeauna, recunosc. Dar aţi fă
cut-o asa cum aţi fi apărat o idee. 
Eu însă ' omul v-am rămas străin. 
Id�ea ră�îne i�tactă, omul e, totuşi, 
individual privit, mai fragil decît o 
idee. Eu ştiu foarte bine şi ce e _permis. 
şi ce nu e permis ... Toate le ştiu. In
ginerul Cernat e gata să munceasc:l 
la fel de orbeşte, omul însă, omul di
vorţeaz.§. ! Viaţa mea personală mă 
priveşte. Pentru că nu m-am însurat 
cu societatea şi nici nu divorţez de 
societate. 

DUMITRU DUMITRU : Dar în societate. 
în societatea care te-a girat pînă azi 
în toate actele tale, care au fost so
ciale. 

TUDOR CERNAT (repezit) : Divorţat, sînt 
pentru societate mai puţin Tudor Cer
nat decît căsătorit? 

DUMITRU DUMITRU: Da. Eşti mai 
puţin. 

TUDOR CERNAT: Pentru că respect con
venienţele societăţii noastre, am venit 
să vă informez. Nu pot respecta, însă, 
şi prejudecăţile. Deşi, iniţial, eu veni
sem la omul Dumitru Dumitru. 
N-aveam cui spune omeneşte o dramă. 
a mea omenească. M-aţi obligat să
raport�z primului secretar, am făcut-o.
Divorţez.

DUMITRU DUMITRU (liniştit, măsurat) :
Care e situaţia soţiei tale acum ? 

TUDOR CERNAT: Tovarăşe Dumitru 
(răspicat), nu soarta ei e în discuţie 
acum, ci a mea. Tovarăşe Dumitru, eu 
nu sînt şi nu pot fi un erou, nu ştiu 
dacă mă înţelegeţi, sau dacă mă mai 
puteţi înţelege ? ... Nu sînt un erou, nu 
pot fi un erou. Un erou aşa cum vreţi 
dumneavoastră. Sint un om, un neno
rocit de om, cu o singură viaţă. Una 
singură ... Şi pe asta vreau s-o trăiesc ! 
Asta trebuie să înţelegeţi. E pur şi 
simplu un fals ce vreţi dumneavoastră 
de la mine. Nu sînt capabil, pricepeţi ? 
(Apoi, ironic.) Dar ea e bine. E acasă, 
totul e în ordine, s-a refăcut, se în
graşă ... 

DUMITRU DUMITRU : Eliberarea ta din 
funcţie este, după cum ai înţeles, pro
vizorie. Mai departe, vom aştepta con
cluziile anchetei. 

TUDOR CERNAT: Ce mai este de an
chetat? 

DUMITRU DUMITRU (sec, întinde mîna
de despărţire) : Totul. 

TUDOR CERNAT (deconcertat, uluit):
Atunci ... , cui pot să mă adresez şi eu, 
pentru că trebuie să existe şi pentru 
mine o instanţă de apel? 

DUMITRU DUMITRU (rece) : Partidului. 
TUDOR CERNAT (ironic) : Bine, şi cine 

mă anchetează ? 
DUMITRU DUMITRU (rece, distant) : 

Partidul. 
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Tabloul 3 

La Cil·eşu. Interior de conac boieresc. Sufragerie. In jurul mesei în
tinse : Bonifacia Rudeanu, Teodosie Rudeanu, Radu Ogrezeanu, Ghiţă Praz 
şi soţia sa, Lixandra. Ultimii doi stau timlizi unul lingă altul cu mîinile în 
poală. In afară de Radu Ogrezeanu - care vorbeşte şi rîde tare - nimeni nu 
mănîncă şi nici nu bea din bucatele şi băutura de pe masă. 

RADU OGREZEANU (vesel) : ... Prefectul, 
care ştiţi că e scund, ce spun eu 
scund ?, pitic ca bunică-său, trădăto
rul de la 1848, a venit exact ca şi 
acesta ... (rîde zgomotos) într-o trăsură 
cu arnăut pe capră şi cu lampioanele 
aprinse în mijlocul zilei. .. (Rîde şi se 
uită ce efect produce povestea asupra 
celorlalţi, care stau nemişcaţi şi-l as
cultă.) Da... un teatru întreg... Şi el, 
exact ca bunicul lui - cît un copil, 
cînd trecea trăsura pe bulevard parcă 
ducea pe pernele din spate un copil 
de arendaş la şcoală. A venit îmbră
cat maior, cu sabie şi cu fireturi la 
epoleţi, şi cu o grămadă de decoraţii 
pe pieptul lui de pitic (bea şi rîde 
singur de ce povesteşte), şi el, el n-a 
făcut nici o zi de război ! Ca tine, 
Teodosie, că nici tu n-ai făcut nimic 
în război... Şi taică-tu, Dumnezeu să-l 
ierte, a murit cu durerea asta ... 

TEODOSIE RUDEANU (după o pauză 
lungă) : Nu, n-am făcut nimic. Dar 
nici n-am făcut nimic rău. N-am ştiut 
încotro să o iau, aşa că ... m-am culcat 
şi am adormit ... 

(Bonifacia cu capul plecat, nemişcată, 
priveşte în faţă,. în farfuria goală.)

RADU OGREZEANU: Dar ăsta, Stre
jescu, a stat tot războiul la comen
duire, a chefuit şi m-a trimis pe mine 
la Mărăşeşti. Zicea că vîrsta lui nu-i 
,,permitea" ... Eu am luptat, şi tot nea
mul nostru (către Bonifacia), veri
şoară, şi al lor, al Rudenilor (semn 
spre Teodâsie), am fost treji, şi de 
faţă, şi răspunzători... 

TEODOSIE RUDEANU (Liniştit, fără rău
tate) : La mine, dragă Radule, s-a 
ajuns oboseala neamului şi somnul 
oboselii, şi eu am dormit ... 

RADU OGREZEANU : Mă rog, nu-i 
treaba mea ... Să vă spun mai departe, 
de la inaugurarea monumentului. (Că

tre Bonifacia.) Statuia Libertăţii îi 
spune, aşa că, draga mea verişoară, 
tu eşti Statuia Libertăţii... Extraordi-

nar, neamţu', sculptorul... Iţi seamana 
perfect. Tu, cu steagul victoriei înăl
ţat deasupra capului... ( Parcă atunci 
descoperindu-i pe cei doi Praz, într-o 
parte a mesei, către ei.) Extraordinar, 
ce asemănare ... 

GHIŢA PRAZ (cu timiditate) : Noi, ştiţi... 
nu prea mergem la oraş ... N-am văzut, 
noi nu ştim:.. 

RADU OGREZEANU (neînţelegînd deloc 
ce caută ţăranii la masa Rudenilor) : 
Mă rog ... (Reia - fără nici o legătură.) 
... Şi el, cum s-a dat jos din trăsură, 
tinut de mînă, exact ca un copil, 
fiindcă şi scara tră::;urii era înaltă pen
tru el (rîde tare), s-a repezit la trep
tele monumentului, ca s.<i ajungă sus 
pe meterez ... (se îneacă de rîs), acolo, 
unde stătea ciocoimea partidelor, ca să. 
deschiză adunarea. Insă, nenorocitul, 
n-a bănuit că meterezul fiind înalt,
nu va trece cu capul de el şi nu va
fi văzut, dar avîntul lui patriotic nu
mai putea fi oprit de nimeni, şi cînd
a strigat : .,Cetăţeni ! ", noi, cei de jos,
n-am văzut decît pomponul alb al
chipiului. ca un pămătuf de bărbie
rit... (Rîde cu lacrimi, înecîndu-se.
Ghiţă Praz rîde şi el sfios, mai degrabă
de rîsul hii Ogrezeanu, decît de po
veste. Bonifacia îl ascultă nemişcată., 
în timp ce Teodosie zîmbeşte abia, se
nin şi îndepărtat. Radu Ogrezeanu,
realizînd situaţia.) Mă, eu sînt singurul
care mai calcă prin curtea voastră. De
ce nu vă bucuraţi voi cînd viu eu să 
vă văd, şi cînd viu eu să vă povestesc
cum a fost cu inaugurarea statuii (lui
Teodosie), care e chiar chipul neves
tii-ti, c-aşa a vrut taică-tu, în ziua
nunţii voastre ...

BONIFACIA (jenată) : Ne bucurăm, cum 
să nu... (Priveşte spre Teodosie, care 
se uită, însă, î.n gol, perfect absent.) 

TEODOSIE RUDEANU (fără nici o legă
tură) : Să lăsăm finii ăştia să se ducă 
acasă. 

(Ghiţă Praz şi nevastă-sa se ridică în 
picioare.) 
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RADU OGREZEANU : Să se ducă, să se 
ducă ... (Către cei doi.) Cum vă cheamă, 
că am uitat ? , 

GHIŢA PRAZ '(cu umilinţă): Ghiţă Praz, 
boierule ... 

RADU OGREZEANU (nedîndu-le atenţie,
către Teodosie) : Tot aşa sfioşi erau 
şi la nunta voastră ... 

TEODOSIE RUDEANU (ironic, absent) :
Ambiţia tatii - de a ne înnobila prin 
ţărani... Naşii noştri... 

BONIF ACIA : ... Şi finii noştri. 
TEODOSIE RUDEANU : Da, aşa a vrut 

el : să facem nuntă în aceeaşi zi. Noi 
le-am fost lor naşi, şi ei - nouă. Am
biţia lui. (Cei doi Praz stau, stingheriţi,
la uşă şi nu ştiu ce să facă, apoi se
aude un „săru'mîna !" şi ies.)

RADU OGREZEANU (indiferent la vor
bele lui Teodosie, reia) : Foarte bine ... 
şi, să vă spun ... 

BONIFACIA (îl întrerupe) : Dar oamenii 
ăştia şedeau la masă la noi, şi nici 
n-au apucat să ia o îmbucătură ...

RADU OGREZEANU: Nu le era lor gîn
dul la îmbucătură ! Astea sînt naivi
tăţi specifice Rudenilor. (!şi toarnă
singur vin, bea.) Vă daţi voi seama 
de zodia în care a intrat ţara asta, vă 
daţi voi seama cum am plonjat noi 
în ridicol, după atîtea fapte strălucite 
de arme, după atîtea sacrificii şi după 
atîtea jertfe ? Vă daţi voi seama cine 
se lustruieşte acum cu meritele atîtor 
nenorociţi ca ăştia pe care i-aţi dat 
voi afară de la masă acum ? 

BONIFACIA: Cum i-am dat afară?! 
Cum, adică, ,,i-am dat afară"?!. .. 

RADU OGREZEANU (cinic): Iubită ve
rişoară, stimată Bonifacia Rudeanu, 
din toată mîndria neamului nostru n-a 
mai rămas nimic ... Ne agăţăm dispe
raţi de un trecut care P opera altora. 
Noi sîntem urmaşii, nep c1tincioşii, vlaga 
scursă a unor bunici şi străbunici şi 
aşa mai departe. Pe metereze se suie, 
cu pomponul lui ca un• pămătuf de 
frizer, Ambrozie Strejescu, zornăindu-şi 
tinichelele decoraţiilor pe pieptul lui 
de pitic. El strigă : ,,Cetăţeni !" şi „Fra
ţilor ! ", însă la Mărăşeşti eu am sărit 
din somn în izmene, ca să-i apăr piep
tul lui mic şi să-l umplu de tinichele. 
Cînd străbunicul nostru împărţea ca 
un nebun moşia Surdonia la ţărani şi 
dăruia fiecare fată de măritat cu o 
vacă cu viţel şi cumpăra mătase pen
tru panglicile şi cocardele Revoluţiei 
de la patruzeci şi opt, bunicul lui Am
brozie Strejescu, Titel Strejescu, îi 
scria lui Bibescu să-i dea dezlegare 
pentru arestarea răsculaţilor, fiindcă 
singur n-avea cum. Se născuse pe mo
şia noastră, isprăvnicel, şi îi era greu 
să ridice singur mîna asupra boierului 
care-l hrănise. 
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TEODOSIE RUDEANU (placid) : Prea 
multă patimă ... , prea multă patimă şi 
prea multă îngîmfare .. : 

RADU OGREZEANU (repezit şi aprins şi
de băutură) : Ştii tu unde stătea pre
fectul Ambrozie Strejescu cînd m-a 
îngropat pe mine obuzul şi am rămas 
eu cu ochii ăştia ca şi cînd nu mai 
iese nisipul din lumina lor ? 

BONIFACIA (semn cu mîna pe braţul
lui Radu Ogrezeanu ; Teodosie iese,
parcă pentru prima oară, din indife
renţa lui, pe chip îi apare un rictus
amar) : Lasă, Radule, lasă ... 

RADU OGREZEANU (ridicîndu-se brusc) :
Sînteţi plictisitori ! Nu ştiu dacă mai 
viu curînd pe la voi... Aş fi vrut să 
ieşim la raţe amîndoi primăvara asta, 
însă văd că nu e cazul, nu e aşa? 

TEODOSIE RUDEANU (uscat) : Nu. 
RADU OGREZEANU (ignorîndu-l pe Teo

dosie) : Rămîneţi cu bine, verişoară. 
(Teodosie nu se mişcă, priveşte absent 
în gol. Pare că e complet desprins de 
lume. Ogrezeanu se îndreaptă spre ie
şire ; Bonifacia îl ia de gît şi începe să
plîngă pe umărul lui, fără zgomot. El
o mîngîie cu dragoste.) Şi tu, şi eu -
nişte scăpătaţi... Fii tare, Ogrezenii au
fost, ca şi Rudenii, sortiţi jertfei, dar
noi am apucat partea cea mai neîn
semnată a acestei jertfe, jertfa din
afara istoriei : murim anonimi ! Fii
tare, draga mea, poate copilul tău, sau
copilul copilului tău să aibă parte de
o demnitate pe care noi n-am cunos
cut-o ...

BONIF ACIA (încet, în şoaptă) : Cînd m-a 
cerut, am crezut că mă iubea. Nu vor
bea nici atunci, era şi atunci străin, 
cu privirea lui de orb, iar eu nu ve
deam decît căruţele cu flori pe care 
mi le trimitea în fiecare zi... Cine şi-ar 
fi închipuit că erau florile unui cimi
tir, cimitirul vieţii şi speranţelor 
mele? ... Şi la copil, la Mihnea, se uită 
străin... (Cu speranţă.) Mai vii, Ra
dule, mai vii ? 

RADU OGREZEANU (deodată, grăbit):
Mai viu. 

(Iese. Bonifacia rămîne privind în urma 
lui, apoi revine la masă, şi, cu ochii în 
gol, începe ca o somnambulă să-şi împă
turească şalul mare de pe scaunul pe care
stătuse. Pendula bate, rar, de şapte ori.
In casă năvăleşte, gîfîind, cu căciula în 
mînă, Ghiţă Praz.) 

GHIŢA PRAZ: Săru'mîna ... iertaţi... Dar 
boierul, conaşul Radu, vărul dumnea
voastră ... , la răscrucea fîntînilor ... , s-a 
răsturnat, pesemne, cu cărioara... că e 
zdrobită... da' calul �aşte lîngă fîn-
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tînă... şi s-a izbit cu capul de ghiz
durile fîntînii de lemn ... Eu l-am găsit 
acolo, zăcînd ... 

(Teodosie nu are nici o reacţie. Boni
facia îşi înfundă cu disperare c·apul în 
şalul împăturit.) 

Tabloul 4 

Mobilă puţină, şubredă, veche, amestecată. Singura piesă care se deta
şează este un ,fotoliu desfundat acoperit cu şalul cel mare al Bonifaciei. 
Bonifacia are o carte groasă deschisă pe genunchi. Io picioare, lingă ea -
Alexandra Terenţia. 

ALEXANDRA : Te rog, crede-mă, nu mai 
are nici un rost... Şi nici eu nu mai 
pot. Simt că leşin, dacă mai calc aco
lo, mă sufoc, vărs, înţelegi ? !... (De 
afară se aude „Hei rrrup ! / Hei 
rrrup ! / In marş bri-ga-dier !". Bo
nifacia o priveşte lung.) De ce te uiţi 
aşa la mine ? Nu mai are nici un 
rost! Pricepi? Nu mai pot! Nu mai 
vreau, nu mai vreau nici subsolul ăla 
îngrozitor, nici mobilele alea oribile, 
nici vocea ei n-o mai suport, nici pia
n.ul, nici sunetele lui, nu mai pot !... 

BONIF ACIA ( o priveşte calmă, bătînd cu 
degetele în cartea deschisă) : Ne apro
piem, • ne apropiem... Paralelismul e 
din ce în ce mai evident. Incepe pur
gatoriul. Totul stă scris aici... Urmăm 
drumul Revoluţiei franceze ... Ne apro
piem ... 

ALEXANDRA : Dar pentru mine nu mai 
are nici un rost, nu mai suport ma
zurcile, nu-l mai suport pe Chopin ... 
E ridicol, totul ·e ridicol... 

BONIFACIA (retezînd cu asprime) : Nu 
se poate ! Toate astea trec, într-un an, 
în doi, în zece ... Tu ai să cînţi la pian. 
E o artă, e o meserie de care va fi 
foarte multă nevoie atunci, şi tu vei 
şti să cînţi la pian. Nu se poate cînta 
tot timpul „Hei rup ! " După o vreme 
vom reveni la Chopin, vom intra în 
normal şi atunci tu vei şti să cînţi 
Chopin. Acum trebuie să înveţi, acum, 
cînd nimeni nu are timp de pian şi 
pianele se aruncă... Toată povestea 
asta e scrisă aici. (Bătînd iar cu de
getele în cartea de pe genunchi). Aici 
e scris totul... Fireşte, cu deosebirea 
că noi sîntem în alt secol şi în altă 
lume, şi am renunţat la ghilotină. Sîn
tem, însă, abia la început... 

ALEXANDRA (pe gînduri) : Cînd ve
neam, adineaori, de la contesă, de la 
lecţiile de pian, am văzut cum l-au 
ridicat pe colonelul de la parter. L-au 
arestat ... 

BONIFACIA (liniştită) : Acum înţelegi? ! 
Ce ne trebuie nouă, înainte de orice, 
este liniştea cu care trebuie să privim 
viitorul... Trebuie să ne pregătim pen
tru el... 

ALEXANDRA : Şi ce legătură are liniştea 
asta cu pianul ? ... 

(Se aude o bătaie în uşă. Amîndouă 
aşteaptă neclintite.) 

BONIF ACIA (într-un tîrziu) : Da ... 

(Uşa se deschide şi în cameră intră 
trei bărbaţi : doi ofiţeri de securitate şi 
un civil, mai în vîrstă. Bonifacia pune 
cartea alături de fotoliu, pe măsuţa ca 
un scaun de bucătărie.) 

CIVILUL (după ce se aşază pe cana
peaua-pat, întreabă) : Putem să stăm ? 

(Bonifacia se ridică mîndră, dreaptă, în 
picioare. Nu răspunde. Unul dintre ofi
ţerii de securitate se apropie, ridică de 
pe scaun cartea învelită în hîrtie albas
tră şi îi desface încet coperta.) 

OFIŢERUL DE SECURITATE: ,,Istoria 
revoluţiei franceze", Editura socialistă, 
1945. (Cu o expresie nedumerită, o 
pune la loc.) 

CIVILUL (brusc): Dumneata te numeşti 
Bonifacia Rudeanu ? 

BONIFACIA (în picioare, sprijinită în
tr-un baston cu cap de argint) : Da. 

CIVILUL: Mihnea Rudeanu a fost fiul 
dumitale? 

BONIF ACIA : A murit. Şi de morţi nu 
doresc să vorbesc. 

CIVILUL : Cînd l-ai văzut dumneata 
ultima oară? (Bonifacia nu răspunde.) 
Cînd l-ai văzut ultima dată ? 

BONIF ACIA (fără duritate, cu o lumină 
nouă în ochi) : Ce importanţă are, azi, 
toată povestea asta ? (Civilul o priveş
te - pentru prima oară - direct în 
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faţă şi Bonifacia rămîne agăţată cu 
speranţă de privirea lui.) In 1943, în 
iulie ... (Apoi, cu glas rău.) Am ceva 
de plătit ? ... 

CIVILUL (repede) : Nu. Fata e a lui ? 
Alexandra Terenţia Rudeanu ? Nu ? ... 
Are nevoie de ceva ? (Bonifacia nu 
reuşeşte să răspundă, doar pleoapele 
ei se închid greu, afirmativ. Alexan
dra - ignorată pînă. acum - vine 

lîngă Bonifacia să o spri3ine. Civilul 
îşi pune căciula pe cap, cei doi ofiţeri 
se ridică.) O să mai stăm de vorbă. 
O să trebuiască să mai stăm de vor
bă... (Ies toţi trei. Bonifacia nu se 
clinteşte. Alexandra îi caută privirea, 
dar Bonifacia se uită drept înaintea 
ei.) 

BONIFACIA (ca pentru sine) : Cred că 
a venit timpul... 

Tabloul 5 

Terasă în stil ţărănesc actualizat, elegantă şi de bun-gust. Două fotolii 
de paie şi între ele o masă rotundă cu trei picioare, pe care e pusă o tavă 
cu o găle�JŞă-ceaun pentru gheaţă, sonde şi o sticlă de whisky. Anghel Toc
sobie şi Alexandra Terenţia. 

ALEXANDRA (surîde amuzată) : Nimeni, 
niciodată, pînă acum, n-a făcut vreo 
legătură între numele meu şi istorie. 
E curios, nu-i aşa ? Nici cînd trebuia 
să-mi scriu interminabilele autobio
grafii, la liceu, la facultate, şi-apoi la 
institut, peste tot, nimeni nu m-a în
trebat dacă nu cumva numele meu e 
legat de istoria pe care, altfel, toţi o 
învăţam la şcoală, ca şi mine. Şi, în
chipuie-ţi, nici la Facultatea de isto
rie, nici un profesor, nimeni, nu m-a 
întrebat ... 

ANGHEL TOCSOBIE (o priveşte, parcă 
fără s-o audă) : Da ... 

ALEXANDRA (rîde de paradox) : Am 
fost azi la Cireşu să văd conacul. Sînt 
consultanta ştiinţifică a refacerii co
pilăriei mele ! iţi dai seama ? ! Am 
stat în pridvorul conacului şi am pri
vit pădurile roşii. Mă as·:ulţi ?... Pă
durile erau pur şi simplu roşii, nu 
arămii, roşii ! Nu eşti atent ? 

ANGHEL TOCSOBIE (nu se poate con
centra) : Ba da, ba da ... 

ALBXANDRA : Dumitru ăsta e un tip ! 
l'.mi place. El a dat foc conacului de 
la Cireşu. El, cu unu' Ghiţă Praz şi 
înc.ii. cîţiva ... 

ANGHEL TOCSOBIE (sec) : Dumitru cre
de că face revoluţia pe cont propriu, 
de la o v1·eme ... 

ALEXANDRA (atentă) : De ce crezi 
asta'? 

ANGHEL TOCSOBIE (pe terenul lui) : 
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Pentru că el reprezintă o anumită 
fază a revoluţiei noastre, începutul şi, 
dacă vrei, chiar mijlocul ei, fiindcă el 
a depăşit, totuşi, faza primitivă, sau 
mai exact - iniţială, a revoluţiei. l'.nsă 
şi timpul lui a trecut. Dar tu nu mă 
asculţi... 

ALEXANDRA : Ba da... mă gîndeam ... 
Nu-i adevărat, n-ai dreptate, ipostaza 
primitivă, sau cum zici tu ca să în
dulceşti - iniţială, n-are nimic pri
mitiv la acest om. El are foarte pu
ternică şi conştiinţa istoriei, pentru că 
a şi făcut istoria. 

ANGHEL TOCSOBIE (surprins) : Şi noi 
ce facem ? Eu ce fac ? 

ALEXANDRA : Să ştii că între politică şi 
istorie nu e totdeauna un semn de 
egalitate. Deocamdată facem toţi po
litică, să vedem dacă intrăm şi în is
torie cu ea. 

ANGHEL TOCSOBIE : !n istorie intrăm 
sigur. Orice act politic devine, în timp, 
istorie. 

ALEXANDRA : E adevărat, dar tot atît 
de important e să vedem cum anume 
intrăm în istorie. 

ANGHEL TOCSOBIE (iritat) : Nu te în
ţeleg. Eşti iar pornită şi iar gata să 
negi totul şi să pui totul sub semnul 
întrebării. 

ALEXANDRA : Azi-dimineaţă aţi desti
tuit voalat, pentru că i-aţi zis „provi
zoriu", un om important al revoluţiei 
în acest judeţ. Ştiu tot. Am aflat de 
la bufetiera de la partid, aşteptîndu-1 
pe Dumitru. Toată lumea îl iubeşte pe 
acest Tudor Cernat şi toată lumea îl 
consideră nevinovat. Fata care mi-a 
servit cafeaua avea ochii roşii, stătea 
să plîngă. De la ea am aflat ... 

ANGHEL TOCSOBIE : Nu l-am „desti
tuit." L-am pus în situaţia de a se 
apăra corect, fără alte argumente de
cît cele oferite de situaţia lui de 
membru de partid, la rînd cu toată 
lumea membrilor de partid. Şi vom fi 
obiectivi, să ştii. Dumitru însuşi a fost 
de acord. 
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ALEXANDRA: Şi tu eşti .arbitrul su
prem? (Repede, neaşteptînd răspun
sul lui.) iţi place să fii arbitru, însă 
mie mi7ar fi ·plăcut mai mult să fii

parte şi să suferi... 
ANGHEL TOCSOBIE : Nu, nu sîr'lt eu 

arbitrul. Sînt doar ţrimisul arbitraju
lui suprem, ca să-ţi răspund în limba
jul care _văd că-ţi face plăcere. 

ALEXANDRA: Trimisul are dreptul opi
niei", are dreptul judecătorului? 

(Telefonul, aşezat pe marginea balco-
1iului din bîrne groase de lemn, sună in
sistent.) 

ANGHEL TOCSOBIE (se ridică şi ia re
ceptorul) : _ Da. Bună ziua. ·(Acoperă 
pîlnia telefonului.) Dumitru ne invită 
să cinăm împreună ... 

ALEXANDRA (repede) : Mi-ar face plă
cere ... 

ANGHEL TOCSOBIE (în telefon) : Da, 
peste o jumătate de oră să vină ma
şina, da, aici, la casa de oaspeţi, da ... 
cu tovarăşa Rudeanu. Bună ziua. (!n
chide telefonul.) Vrei . un -whisky ? ... 

ALEXANDRA (continuîndu-şi gîndul) : 
imi face plăcere să cinez cu acest re
prezentant al ipostazei primitive a re
voluţiei. Tu, care te-ai ridicat lovind 
cu atîta inteligenţă „primitivismul" 
gîndirii lui, atunci, la şedinţa aceea ... 
l-ai fi invitat, acum, la masă la Bucu
reşti ?

ANGHEL TOCSOBIE: Nu ştiu. 
ALEXANDRA (tot pe firul gîndului ei) : 

Meritai, meritai din plin totul, dar, 
din păcate, atunci, tu n-ai fost cel pe 
care îl aşteptam eu. A fost o victorie 
falsă a ta. Te superi ? 

ANGHEL TOCSOBIE (calm) : Nu. Ştii 
bine. Vreau şi acum, ca şi· atunci, să 
te înţeleg. 

ALEXANDRA : Cel care cîştigase, deşi 
ieşise înfrînt, fusese tocmai ţăranul, 
primitivul ăsta de Dumitru. Şi ştii de 
ce ? Pentru că principiul apărat de 
tine cu atîta fervoare, şi de ce să nu 
recunosc, cu atîta eleganţă teoretică, 
era gol, era golit de minunata mizerie 
a vieţ�i adevărate... Pe cînd el ne ce� 
rea, pur şi simplu, să nu ignorăm toc
mai această viaţă adevărată şi neteo
retică. Pînă la urmă, filozoful a fost 
el. iţi aminteşti cum a spus, la un 
moment dat? ,,Bucuriile furidamentale 
sînt puţine şi simple şi între ele se 
află viaţa şi moartea". 

ANGHEL TOCSOBIE (fără nici o legă
tură) : Vrei să ne plimbăm pînă vine 
maşina? 

ALEXANDRA : Nu. imi place aici. 
ANGHEL TOCSOBIE (se aşază în ge

nun_chi, în faţa ei) : Mă laşi să te îm
brăţişez ? Alexandra, te iubesc. 

( Alexandra îi mîngîie părul, privind 
departe peste capul lui, undeva în gol, cu 
un zîmbet trist.) 
I 

• 

ALEXANDRA: Vezi, iubitule, ce ne ţine 
pe noi departe unul de altul nu e 
spaima ta şi a mea de ridicol, nu e 
nimic, nimic altceva decît frica. Frica 
de biografiile noastre. E ,adevărat, 
nu-i aşa? 

ANGHEL TOCSOBIE- (o ridică în braţe 
şi o ţine strîns) : Te iubesc ... 

ALEXANDRA : Ce se poate aşeza între 
noi ? ... Te întreb : cariera ... sau carie
rismul? 

ANGHEL TOCSOBIE (îi dă drumul. Cu 
braţele atîrnînd neputincioase pe lîngă 
corp, o priveşte lung, trist; apoi -
cu amărăciune) : Uite cum poate să 
sufere din iubire un „tovarăş" ca 
mine ... Crezi, oare, că s-a gîndit cineva 
că şi unul ca mine, ajuns într-o astfel 
de ipostază a demnităţii şi a puterii 
politice, poate să sufere din dragoste, 
aşa - ca orice om din carne ome
nească? 

ALEXANDRA (continuîndu-şi ideea): 
... Şi, mai ales - prejudecăţile... (Re
aşezîndu-se.) Uite, vrei să-ţi povestesc 
despre bunica mea ? (Rîzînd.) Despre 
Statuia Libertăţii... ? 

ANGHEL TOCSOBIE (se aşază şi el): 
De unde a apărut la - tine această ne
voie obsedantă de biografie ?... Vezi 
tu, cînd am intrat eu în politică, do
sarele şi autobiografiile contau mai 
mult decît omul. Dar eu,-eu n-am ştiut 
niciodată ce înseamnă să-ţi faci o 
autobiografie. Mulţi ani, singurele 
mele cuvinte autobiografice au fost : 
orfelinatul Alba, Comuna Alba, Jude
ţul Alba, anul naşterii : 1932. 

ALEXANDRA: Am o fotografie din ti
nereţe a Bonifaciei Rudeanu, nemări
tată încă, împreună cu sora ei, foto
grafia care i-a servit neamţului de 
model pentru Statuia Libertăţii... iţi 
dai seama că sînt nepoata statuii ? ... 

ANGHEL TOCSOBIE: ,,incolonarea !", 
„încolonarea!" - a fost cuvîntul cel 
mai des auzit în copilăria mea. 

ALEXANDRA : Bunica evita să treacă 
prin faţa -statuii, o ocolea intenţionat, 
şi cînd se ducea la piaţă, şi cînd mer
gea la Talcioc, duminica, să-şi vîndă 
.plasele pe care le lucrase toată săptă
mîna - ştii, a fost un timp cînd 
aproape toate gospodinele din oraşul 
ăsta, pe care îl admirăm noi azi, de 
aici, mergeau la cumpărături cu pla
sele făcute de Bonifacia Rudeanu -, 
şi ea, ori de cite ori ieşea din casă, 
făcea un ocol teribil ca să nu treacă 
prin faţa statuii... 

ANGHEL TOCSOBIE: Cînd am ieşit din 
orfelinat şi am "fost trimis la şcoala 
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de meserii, şi cînd am intrat în U.T.C., 
şi apoi în partid, eram considerat un 
fel de favorizat al soartei, tocmai pen
tru că nu aveam autobiografie ... 

ALEXANDRA : Şi, în sfîrşit, într-o după- � 
amiază de la sfîrşitul lui mai, în 1957, 
cînd învăţam de zor pentru bacalau
reat, au venit trei de la securitate, şi 
după plecarea lor ea mi-a spus, aşa, 
deodată : ,,Cred că a venit timpul ! " 
Atunci am aflat eu prima oară că ta
tăl meu, Mihnea Teodosie Rudeanu, 
a fost comunist ... 

ANGHEL TOCSOBIE (se ridică, se uită
la ceasul de la mînă) : E timpul să 
vină să ne ia la cină tovarăşul Du
mitru... (Alexandra se ridică şi ea,
Anghel Tocsobie o prinde de umeri şi
i se uită adînc în ochi.) Eu pe cine 
iubesc ? Pe descendenta Rudenilor, 
sau pe fiica comunistului Mihnea Ru
deanu? 

ALEXANDRA : Mihnea Teodosie Rudea
nu. (Ironic.) Tu pe cine ai vrea să ştii, 
sau să se ştie, că iubeşti ? 

ANGHEL TOCSOBIE: Pe tine. 
ALEXANDRA : Pe mine - care ? ... 

(Se aude oprindu-se o maşină, cei doi
stau în picioare, aşteptînd intrarea lui 
Dumitru. Acesta este însoţit de pri.m
vicepreşedintele Mihalache.) 

DUMITRU DUMITRU (întunecat, trist) :
Mă scuzaţi că am întîrziat cîteva mi
nute ... 

ANGHEL TOCSOBIE (din nou impor
tant, descoperă, într-un tîrziu, expre
sia feţei lui Dumitru) : S-a întîmplat 
ceva? 

DUMITRU DUMITRU : Da. Acum un 
sfert de oră am fost anunţat că un 
tovarăş al meu a murit. Ghiţă Praz ... 
(Către Alexandra.) Despre care am 
mai vorbit ... 

ALEXANDRA (cu emoţie şi uimire): A 
murit ? Aşa de repede ... 

ANGHEL TOCSOBIE (nedumerit de re
acţia ei) : L-ai cunoscut ? 

ALEXANDRA (repede): Nu, nu ... însă 
ştiu bine cine este. 

DUMITRU DUMITRU : E vorba de omul 
cu care am semnat primul meu act 
revoluţionar. 

MIHALACHE (iese din tăcerea lui res
pectuoasă) : Inmormîntarea e mîine. 
Merge şi tovarăşul prim ... 

DUMITRU DUMITRU (pe gînduri) : Cu 
carul cu boi se duc la muncă, cu ca
rul cu boi se duc şi la groapă ... Acum, 
venind aici, pe drum mă gîndeam ce 
bine ar fi dacă printre obligaţiile 
noastre, ale activiştilor de partid cu 
munci de răspundere, şi, de fapt ale 
activiştilor în general, ar fi să a;iste, 
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trimestrial, la o înmormîntare, şi dacă 
se poate - la una ţărănească. 

ANGHEL TOCSOBIE (sincer nedumerit):

Nu înţeleg. 
DUMITRU DUMITRU (fără grabă, liniş

tit) : E simplu. Invăţăm să înţelegem 
şi ce sîntem şi cît sîntem, pentru că, 
furaţi de viaţă, uităm exact acest lu
cru atît de simplu. Şi cît sînt ei, ţă
ranii, de sobri în viaţă, la înmormîn
tare sînt muţi. 

MIHALACHE : Şi nici în viaţă, ei nu-şi 
declară sentimentele în gura mare ... 

DUMITRU DUMITRU (aprobator) : Aşa e. 
Se iubesc o viaţă întreagă cu patimă, 
cincizeci de ani stau unul lîngă altul 
din dragoste, şi o dată, în cincizeci de 
ani, nu zice unul din ei „te iubesc". 
Aşa şi la înmormîntare ... Le e ruşine 
să şi plîngă. O lacrimă dacă le cade 
- e cît un potop la alţii.

ANGHEL TOCSOBIE (încercînd să înţe
leagă tîlcul vorbelor lui Dumitru) : 
Dar, parcă, mai sînt şi bocitoarele ... 

DUMITRU DUMITRU : Bocitoarele sînt 
plătite, nu sînt rudele mortului. Ori 
sînt mai de departe ... 

MIHALACHE : De-aia e bine să vezi şi 
cine te laudă şi cine te boceşte. 

(Tocsobie îl priveşte, intrigat.) 

ALEXANDRA : E trist, e foarte trist ... 
DUMITRU DUMITRU : Şi cînd tai puiul 

de găină e trist, şi cînd tai mielul e 
trist, dar Paştele fără miel n-are nici 
un Dumnezeu. Toate bucuriile sînt în
temeiate pe o picătură de sînge. 

ALEXANDRA : Ingrozitor ! 
ANGHEL TOCSOBIE (lui Dumitru Du

mitru) : Dumneata nu mai crezi în 
nimic? 

DUMITRU DUMITRU : Ba da. Dar 
- pentru că aţi întrebat de bocitoa
re - toate sentimentele gălăgioase mă
pun pe gînduri. (Direct lui Tocsobie.)
Cînd m-au arestat pe mine, se apla
uda frenetic numele lui Stalin, chiar
în şedinţa în care s-a hotărît tacit ac
ceptarea arestării mele şi se aplauda
pentru revoluţie. Cine aplauda atunci
cînd s-a hotărît că eu sînt trădător al
revoluţiei aplaudă şi azi, şi mie nu-mi
plac palmele care bat singure.

ANGHEL TOCSOBIE (cu brutalitate) : Şi 
dumneata ce propui ? 

DUMITRU DUMITRU (zîmbind) : Am 
spus : o dată pe trimestru să partici
păm toţi la o înmormîntare la ţară. 

ANGHEL TOCSOBIE : Şi cum ne plani
ficăm? 

DUMITRU DUMITRU : Nu e greu, fi
indcă toţi sîntem muritori. Nu e ne
voie de planificare. Dacă naşterea o, 
mai planificăm măcar cu speranţa, 
moartea vine ceva mai liberă ... 

www.ziuaconstanta.ro



ANGHEL TOCSOBIE (vrînd să schimbe 
cursul discuţiei) : Ai ţinut mult la el... 

DUMITRU DUMITRU : Aici nu e vorba 
de el sau de altul, ci de principii şi 
de sensul pe care îl capătă ele în 
practica noastră politică. 

ANGHEL TOCSOBIE (zîmbind, vrînd să 
mai încălzească sensul cuvintelor lui 
Dumitru) : Filozofia noastră e una ... 

DUMITRU DUMITRU : Una, slgur, dar 
- cum v-am mai spus şi altă dată -
filozofia e complicată, simplă e doar
filozofia fără viaţă ... Şi, apoi, mai sînt
şi mijloacele ...

ALEXANDRA (fals veselă) : Vă propun 
să mai vorbim şi pe drum ... Cit facem 
pînă la „Stejarul" ? Mi s-a făcut tare 
foame ... 

Tabloul 6 

Interior elegant la Tudor Cernat. Carmia Cemat - platinată, coafată, 
mimînd distincţia în îmbrăcăminte şi ţinută, mai curînd preţioasă dec!t ele
gantă - stă în picioare, ţeapănă, ,aşteptînd încordată ceva, cu un aer evident 
agresiv. Sună telefonul. Oarmia nu se mişcă. Năvăleşte în cameră Tudor 
Cernat, aproape smulgînd telefonul din furcă. 

TUDOR CERNAT (tare) : Alo! Alo!. .. 
De ce nu răspundeţi? !. .. Alo ! Alo !. .. 
(Trînteşte receptorul. 1l ridică din nou, 
aşteaptă, vrînd să formeze un număr. 
Tonul nu vine. Cernat apasă de cîteva 
ori, nervos, în furca aparatului. Su
flă în receptor.) Alo ! Alo !. .. Pe mine 
mă asculţi, mă, Porumbarule? ? !. .. 
sau care dracu' mă asculţi !... In loc 
să mă păziţi de hoţi şi de nemernici, 
mă ascultaţi, 'ai ? ... Că v-aţi umflat şi 
voi de atîta putere, de nu mai pu
teţi !... Şi vă ţineţi numai de recla
maţii şi anonime (privind cu duşmă
nie spre Carmia), ... ca să vă păziţi 
locurile pe care credeţi că vi le-aţi 
cîştigat pe viaţă ... (Trînteşte telefonul.) 
Da' eu m-am săturat (Carmiei), înţe
legi : m-am să-turat ! Nu mai vreau să 
trăiesc în minciună, nici acasă, nici 
la muncă ! Nicăieri ! M-am săturat de 
toţi neputincioşii care mă înconjoară ! 
De toţi ! Şi de ăia de la judeţ, care se 
sprijină de partid ca de-o cîrjă ! Şi 
de lozincile lor, de toate, m-am sătu
rat ! Că ăsta nu e socialism, ce con
struim noi aici, la uzină, e o cîrpeală, 
asta e ! (Se opreşte furios în faţa Car
miei, care şi-a schimbat atitudinea, 
din agresivă, în umilă.) înţelegi ? !. .. 
Că socialismul nu se poate construi 
numai ca o societate de binefacere ... 
:Socialismul nu e „Crucea roşie" pen
tru răniţi, mai e şi donare de sînge, 
da' sînge curat, nu drojdie, cum se 
·crede acum !. .. Că fiecare, cînd ajunge
într-un post, crede că a început căpă
tuiala socialistă !... Că de-aia a apărut
şi în partid o burghezie care nu mai
ştie de bine şi s-a umflat de putere,
:şi cînd se rotesc şi atunci se rotesc

între ei ! (Direct, Carmiei.) Da' a în
ceput frica, frica de adevăr, şi a în
ceput cocoloşeala şi spălatul mîinilor 
de răspundere! Cum e mai greu, în
cepe spălatul mîinilor de răspundere !.:. 

CARMIA ( cu ochii măriţi de spaimă, cu 
glasul de o inocenţă imbecilă) : De ce, 
Tudore, de ce e mai greu acum ? 

TUDOR CERNAT (priveşte stupefiat la 
femeia din faţa lui. Revine, apoi, la 
realitate. Cu vocea domolită) : Uite, 
Carmia, te rog, înţelege-mă, e mai 
bine să divorţăm... să ne despărţim ... 
Tu nu vezi? ... Nu mai avem nimic 
împreună ... Asta e singura noastră da
torie morală faţă de copii, şi de noi, 
şi de societate, să divorţăm ... 

CARMIA (privindu-l fix, cu o expresie 
disperată) : Atît de uşor renunţi tu la 
o viaţă întreagă ? ... Atît de uşor re
nunţi tu la anii trăiţi împreună ? ... La
tot ce ne-a legat şi ne-a unit, la co
pii ? ... Ne leagă o viaţă întreagă, Tu
dore, ne leagă un destin, ne leagă
nişte copii nevinovaţi, ne leagă atîtea
insomnii... (Cernat nu mai aude ce
„îi leagă"; Car.mia, schimbînd brusc
tonul, strigă cu- răutate.) Da' jur, jur
pe copiii mei, că nu te-am iubit nicio
dată, nu te-am dorit niciodată, am
trăit lîngă tine ca lîngă un străin !
(Ţipă isteric.) Mi-a fost silă de tine !. ..
Eram săracă şi singură şi trebuia să
răzbesc şi eu în viaţă şi am crezut că
tu mă poţi face fericită ! Dar nu ... nu
te-am iubit, nu te-am iubit niciodată !
Martor mi-e Dumnezeu !. ..

TUDOR CERNAT (cu spatele) : Bine, 
bine ... , am înţeles ... E foarte bine aşa ... 
Divorţăm şi totul e în ordinea cea mai 
perfectă. Dar, te rog, nu striga aşa ... 
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CARMIA ( ca şi cînd nu l-ar fi auzit) : 
Tu nu te gîndeşti la copii, şi la lumea 
asta care o să le arate pe fetele noas
tre ca pe nişte orfane - pentru că, îţi 
dai seama, fetele nu ţi le dau, şi ele, 
de fapt, pe mine mă iubesc, numai pe 
mine !... Că tu niciodată n-ai avut 
timp pentru ele... (Urlînd.) Foarte 
bine ! Şi eu vreau să ne despărţim ! 
De mult vreau să ne despărţim ! 

TUDOR CERNAT: Bine, dar atunci de 
ce ţipi ? 

CARMIA (nu-l aude) : De mult vreau să 
pun capăt acestei mizerii care a fost 
viaţa mea cu tine, şi cu orgoliile tale 
nemăsurate de cuceritor al socialis
mului... şi de erou al socialismului ! 
Foarte bine ! Da' să ştii că te vor da 
afară, da ... te vor destitui ! Pentru că 
la ei nu poţi ocupa posturi de condu
cere dacă eşti divorţat... şi în felul 
ăsta o să te învăţ şi eu minte, şi o să 
plăteşti tu tot chinul vieţii mele cu 
tine ! ... Foarte bine, foarte bine ! 

TUDOR CERNAT (stăpînindu-se): Dar 
putem să ne despărţim în linişte, aşa ... 
ca nişte oameni civilizaţi, şi să nu 
amestecăm copiii şi socialismul în 
toată povestea asta ... 

CARMIA (dezlănţuită) : De ce să nu-i 
amestecăm ? ! 

TUDOR CERNAT (semn cu mîna, de li
niştire) : Carmia, te rog, nu mai stri
ga, pentru că pot să strig şi eu, mai 
tare ca tine ... Dar nu e bine ... 

CARMIA ( cu intenţia evidentă de a-l 
înnebuni) : Nu e bine ? ! De ce nu e 
bine ? !... Ţi-e frică de lume ? ! Ţi-e 
ruşine de lume ? ! (Vulgară şi provo
catoare.) Da' de ce să-ţi fie ruşine ? ! 
De ce?! 

TUDOR CERNAT: Pentru că trebuie să 
lăsăm impresia unor oameni civilizaţi. 

CARMIA : Să lăsăm imp!'esia ? ! Peste 
tot să lăsăm impresia !... }/[i-e silă de 
ipocrizia asta a voastră, mi-e silă de 
falsitatea asta a voastră ! Să lăsăm 
impresia ... De ce să lăsăm impresia ? ! 

TUDOR CERNAT (stăpînindu-se, în con
tinuare) : Mă rog, atunci să nu lă
săm... Poţi să ieşi direct în stradă şi 

să spui toate astea, dacă tu crezi că 
în felul ăsta nu e ti ipocrită. 

CARMIA (cu glasul ascuţit, duşmănos, 
chinuindu-se să plîngă, mototolindu-şi 
faţa cu palmele) : Nu sînt, nu înt ipo
crită, sigur că nu sînt ! ... 

TUDOR CERNAT (încearcă să-i îndepăr
teze mîinile de pe faţă, Carmia se 
zbate isteric, urlînd) : Incetează, te 
rog, încetează ... 

CARMIA (răcnind cu ură) : Nu, n-am să 
încetez, cum ai vrea tu ! Pentru că nLt 
e moral ce faci tu cu mine şi cu co
piii! 

TUDOR CERNAT (încercînd s-o facă 
să-l privească în ochi) : Carmia, as
cultă-mă, linişteşte-te şi ascultă-mă t 
Nu de copii divorţăm noi şi ne de -
părţim... (Carmia se zbate, încercînă. 
să-i scape din strînsoarea mîinilor) 
Ascultă-mă - ce e mai moral : să 
dormi cu o soţie pe care nu o mai 
iubeşti, şi o urăşti, şi ai vrea în fie
care noapte s-o strîngi de gît în somn 
ca un criminal de rînd, şi ziua, în faţa 
lumii să treci drept un om cinstit şi. 
curat şi iubitor de soţie, numai ca să 
nu încalci prejudecăţile mizere ale so
cietăţii - pentru că ştii şi tu că şi 
socialismul are prejudecăţile lui, unele 
chiar mai rele ca burghezia... Sau e 
mai moral să te desparţi cinstit, şi să 
fii cinstit şi faţă de familie, şi în faţa 
lumii... nu cu două feţe, una de pa
radă şi la sărbători, şi alta de toată 
ziua ? ! (Carmia se zbate, smucindu-şi 
capul dintr-o parte într-aita. Cernat 
nu se mai poate stăpîni şi începe să 
strige.) Aşa compromitem noi cauza, 
fiindcă degeaba ne ferchezuim la 
23 August, şi la miting, şi la sărbători, 
pentru că tot urîţi rămînem ! 

CARMIA (se opreşte din zbuciumul ei 
isteric şi strigă cu glas rău prevesti
tor) : Aşa, va să zică, gîndeşte un co
munist ! Bineee ... 

TUDOR CERNAT (cu vocea ridicată, răs
picat) : Da, aşa gîndeşte un comunist 
cinstit ! Şi a fi comunist, azi, e o 
dramă! 

Tabloul 7 

Biroul secretarului cu probleme organizatorice Manuil Păianu. 

SECRET ARA (în picioare în faţa lui Pă

ianu, cu agenda deschisă în mînă) : 
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A întrebat de dumneavoastră tovară

şul Dumitru. 

PAIANU (surprins, uitindu-se la ceas) : 
Cînd ? Nu-i nici şapte ... A venit aşa 
de dimineaţă ? Şedinţa e la nouă .. : 

SECRETARA : Da. Azi a venit de dimi
neaţă de tot. Nici nu începuse cu-
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răţenia în sediu, l-a găsit şi pe mili
ţian dormind, ăsta ... schimbul de noap
te. L-a chemat şi pe generalul de la 
securitate la raport, l-a adus de-acasă. 

PAIANU (hotărît) : Bine. Sînt aici. 
Dă-mi-1 pe Porumbaru la telefon. Vezi 
unele e - la direcţie sau acasă. Ful
ger! 

SECRETARA : Imediat. (Iese. Păianu îşi 
a.ranjează hîrtiile în mapă. Pune un
dosar deasupra, apoi scoate altul şi-l
pune în locul primului. Sună tele
fonul.)

PĂ.IANU : Da... Alo, să trăieşt:, toaşu' 
colonel ! Ia zi-i, domn'e, ce-a fost 
aseară? ... La „Stejaru"', da ... Cum nu 
ştii nimic ? ... Păi vezi că ştii... La cît 
au plecat ? La unşpe jumate ? Aha ... 
Tocsobie cu maşina, şi Dumitru, ca de 
obicei, pe jos. Cine, Mihalache ? ... A 
fost, va să zică, şi Mihalache cu ei ? ... 
El a condus-o pe fată la cămin ? 
Ştiu, ştiu că Tocsobie nu bea, da' Mi
halache e mai şpriţar, trebuie să re
cunoşti... Domn'e, e nemaipomenit 
puştiul ăsta, ăsta, Mihalache ... , a fă
cut ce-a făcut şi a ajuns prim-vice
preşedinte, la vîrsta lui... Mă înţelegi, 
că eşti om în toată firea ... Nu e bună 
chestia asta, să ştii tot timpul că în 
spatele tău stau pregătiţi să-ţi ia lo
cul alţii... Şi de cînd cu rotirea ... Să-i 
vezi cum se bucură cînd se roteşte ci
neva... Se bucură ca proştii, dar, în 
fine ... asta e situaţia : ne rotim. N-a
vem încotro. Chestia e unde ne ro
teşte. Cum? ... Da. Aşa e. Şi Dumitru 
le dă, nas. într-o şedinţă de secreta
riat, a spus : ,,Păi da, zice, noi am cre
zut că revoluţia e ţeapănă, că ne-a 
cocoţat în cîte un post şi ne ţine acolo 

pînă la adînci bătrîneţe. Păi, noi sîn
tem o generaţie a revoluţiei, după noi 
trebuie să vină şi alţii, să ne dăm la 
o parte". înţelegi - să ne dăm la o
parte... că „nu putem sta anchilozaţi
pînă ne scoate cu năsălia din post".
Păi, cum să nu sară ăştia tineri, cum,
spune-mi ? ... Ce ... Da, asta e, să mă
dea unde vor, dar să nu mă dea aici
în judeţ ... îţi dai seama ... (Apoi, deo

dată, parcă şi-a amintit de ceva.)
Domn'e, te rog, înainte nu poţi să
treci cinci minute pînă la mine? Nu
pot... înţelege-mă, nu p.ot să spun ... ei,
înţelege ... Peste o oră intru în şedinţă
de secretariat. Nu ştiu ce probleme.
Eu am pregătit tot... Probleme de ca
dre. cred. Hai. te rog, treci, e ceva
confidenţial... Bine, te aştept. (1nchide
telefonul. Intră Secretara.)

SECRETARA : Soţia v-a rugat s-o sunaţi. 
PAIANU (rămîne perplex) : Da ... (Uluit, 

îşi deschide nasturele de la gît şi-şi 
lărgeşte cravata.) Da... (Sufocat.) Le: gătura... ( Secretara iese, uimită. Sima 

telefonul.) Da ... , da, dragă, ce s-a în
tîmplat ? ... Ce ? ... A venit excursia ? ! ...
(Deodată deconectat.) Ei, bravo ! Foar
te bine, cînd a venit ? (Repede.) Şi ? ... 
a venit cu el? ... Şi copiii, ce ? ... Ce? ! 
(Mîna dreaptă, în care ţinea stiloul, 
începe să-i tremure, sărind în sus. 
Apoi, slab.) Ce ?... (Pune receptorul 
încet pe masn. Intră Secretara.) 

SECRETARA: A venit tovarăşul colo
nel... (Realizează starea lui Păianu. 
Incet.) ... Porumbaru ... 

PĂ.IANU (cu ochii căscaţi, Secretarei) : 
Copiii, ce ? ... 

(Secretara iese repede, lovindu-se de 
Porumbaru.) 

PORUMBARU : Salut ! Zi-i repede, nea 
Manuile, că nu pot sta mult. (Vede 
faţa descompusă a lui Păianu.) Ce e, 
frate, ce e, tovarăşe Păianu ? ! 

PAIANU (gîfîind, distrus) : Da... da ... 
(Repetă, aberant.) 

PORUMBARU : Ce e, domn'e, ce s-a în
tîmplat? ! 

PAIANU: S-a întîmplat... că a venit ex
cursia, înţelegi ? Excursia din Iugo
slavia... Şi fii-mea, şi Laura ... 

PORUMBARU (cu o speranţă): Stai, nea 
Manuile că poate nu e excursia lor. 

PĂ.IANU (�găţîndu-se) : Crezi? ... (Re�ă
zînd, brusc, în starea de prostraţie.) 
Era data ... 

PORUMBARU : Da, e adevărat. M-am 
interesat. Ieri seară la 8 trebuia să 
vină Iugoslavia. 

PAIANU (ca pentru el) : Nu se poate ... 
nu se poate ! Laura nu poate să-mi 
facă mie una ca asta ... Şi maică-sa, 
care-mi spw1ea : .,Ce, eu n-am fugit 
cu tine de-acasă, şi ne-am însurat 
abia după trei ani ? Şi, copilul nostru, 
cînd s-a născut, în dreptul tatălui nu 
scria «natural»? !" Adică : ,,lasă fata, 
că ce-a făcut ? " Şi-acum, uite, uite ce 
mi-a făcut ...

PORUMBARU (jenat de scena penibilă) : 
De stai să mă mai interesez eu 
ac�m, de dimineaţă, poate că n-a fost 
data bună ... 

PAIANU (fără să-l asculte, continuă să 
se lamenteze) : Şi eu, care-i spuneam 
lui Dumitru - că el nu e însurat şi 
n-are copii - aşa-i ziceam : ,,Socia
lismul n-are nici un rost fără copii,
fă·ră copii n-are nici un sens", şi co
piii uite ce fac copiii... Şi ·cum stă
tea:n noi trei, singuri, de sărbători. şi
ele făceau pom, şi mă puneau să cînt
cu ele ! (Cîntă, Porumbaru îl urmă
reşte, neştiind ce să facă.) :·Moş
mmmmîî cu plete dalbe, / A sosit de 
prin nămeţi..." !, că eu le întrebam 
aşa, să văd ce zic : ,,Păi bine, măi f�
telor, tovărăşelelor, noi parcă-l sărba
torim pe Moş Gerilă, şi ăla e la Anul 
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nou, nu acum, sînteţi cam misticuţe, 
şi mă băgaţi şi pe mine la apă"... că, 
lipit de apartamentul nostru, aşa, zid 
în zid, stă prim-vicele, ăsta, Miha
lache, şi Viorica, nevastă-mea, zicea : 
„Lasă prostiile, dragă, acasă la el face 
fiecare ce vrea, n-o să-mi faci tu plan 
de muncă şi acasă, tu să-l faci pe Moş 
Gerilă la sediu, nu aici, că-l aveţi pe 
Dumitru bun de Moş Gerilă, cum a 
albit el acum e numai bun ... ", şi La
ura se ţinea de gîtul ei şi o îngîna cu 
ochii în lacrimi de fericire, şi Vio
rica spunea că ce, ,,Mihalache n-a fă
cut şi el pom, şi ei cîntă, da' nu se 
aude, că de la noi la ei se aude, nu
mai de la ei la noi nu se aude" ... Şi 
Laura se alinta şi-mi zicea : ,,Hai, tă
ticule, să cîntăm încet, mamă - în
cepe tu", şi iar o luam toţi trei : ,,Moş 
mmmîî cu plete ... " 

(Porumbaru îl priveşte în continuare 
consternat. Intră, speriată, Secretara.) 

SECRETARA: Vă aşteaptă urgent tova
răşul prim ! A venit şi tovarăşul Toc
sobie. Urgent ! 

(Păianu se ridică, parcă halucinat.) 

PAIANU (în picioare, cu ochii măriţi) : 
Da, sînt gata, eu sînt gata de mult ! 
(Vrea să-şi ia mapa cu dosarele, dar 
nu poate s-o apuce.) 

PORUMBARU (întors şi el la realitate) : 
Du-te, omule, că te aşteaptă tovarăşul 
prim şi tovarăşul Tocsobie ! Linişteş
te-te ... Te anunţ eu imediat ce aflu 
ceva. (Manuil iese ca un automat de 
după birou, în mers se vede cum nu-l 
mai duc genunchii.) 

Tabloul 8 

Biroul primului secretar Dumitru Dumitru. La masa lungă, stau, de o 
parte, Anghel Tocsobie, Dumitru Dumitru şi, la un colţ, David Visarionovici 
Cezar. De cealaltă pa.rte - Secretarul cu probleme economice - Mihalache şi 
Secretarul cu propaganda, iar între ei, un scaun gol, al lui Păianu. Intră 
Păianu, precipitat, roşu la faţă. 

ANGHEL TOCSOBIE (ironic, dispreţui
tor, privindu-şi ceasul) : Vă lăsaţi aş
teptat, tovarăşe ... 

MIHALACHE: ... Păianu. 

(Păianu rămîne cu ochii pironiţi pe 
Mihalache.) 

DUMITRU DUMITRU (calm): N-avem 
decît un singur punct la ordinea de 
zi : problema cadrelor. Vreţi să spu
neţi ceva, înainte de a ne prezenta 
tovarăşul Păianu problema cadrelor ? 

ANGHEL TOCSOBIE (urmărindu-şi cea
sul): Nu. 

PAIANU (reaşezînd hîrtie în mapă, 
îşi drege glasul hîrîit) : Tovarăşi... 

DUMITRU DUMITRU (simplu, întreru
pîndu-l) : Treci peste introducere, to
varăşe Păianu. Treci... fiindcă am mai 
auzit-o şi săptămîna trecută, la ra
portul cu nu mai ştiu ce dracu'. Nu ? 
Cred că au mai pus-o niţel la punct 
propagandiştii noştri, au mai pieptă
nat-o, au făcut-o (ironic) mai „filozo
fică", dar tot aia e. Nu ? (Privind spre 
Secret,arul cu propaganda, care se uită 
absent în gol.) 

SECRETARUL CU PROPAGANDA (tre-
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sare, apoi, revenindu-şi) : Poftiţi ? ... 
Da, da ... tot aia e. Nici nu putea fi 
alta, e şi aici un stas, nu ştiţi ? ca la 
cutiile de chibrituri, dar exact ca la 
ele, fiindcă nici la propoziţiile astea, 
ale noastre, nu se mai aprinde ni
meni... 

ANGHEL TOCSOBIE (amuzat): Şi-a
tunci, de ce le mai scăpăraţi ? 

SECRETARUL CU PROPAGANDA: Sca
pără toată lumea, şi de jos în sus, şi 
de sus în jos. Dumneavoastră credeţi 
că eu nu trec peste introducerile care 
preced diverse materiale care vin de 
la dumneavoastră, de sus ? Toţi sărim. 

ANGHEL TOCSOBIE (fără să-l maj as
culte pe Secretarul cu propaganda lui
Păianu) : Poftim... 

' 

PAIANU: Da. Am să dau citire tabe
lului cu cifre, şi tabelelor pe ramuri, 
pe vîrste, pe profesiuni... 

ANGHEL TOCSOBIE (oprindu-l): Şi oa
menii? 

PAIANU: Oamenii, ce? ... Mă scuzaţi... 

ANGHEL TOCSOBIE: Oamenii? Oame
nii care stau în spatele acestor cifre. 

PAIANU: Avem, sigur că avem, toate 
dosarele tuturor, puse la punct. Co
respund indicaţiilor la milimetru. 
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ANGHEL TOCSOBIE : Oamenii... Pen
tru că, iată, tovarăşe secretar (reze
mîndu-se pe spătarul scaunului, şi cu 
o mînă, complice, pe scaunul lui Du
mitru), noi va trebui, ca o urmare fi
rească a acestui raport prezentat de
dumneata, să discutăm un caz concret.
Un om, nu un dosar bine pus la
punct. Nu un dosar care respectă mi
limetric indicaţiile, ţintarul nostru,
pentru că, sigur, este un ţintar al 
cadrelor noastre, un tabel al lui Men
deleev cu toate căsuţele perfect cu
noscute, şi care se aplică fiecărui ac
tivist al nostru, şi e normal să fie
aşa, e foarte normal, dar noi discu
tăm, şi vom discuta, acum, un om, nu
un dosar, un cadru de cea mai mare
răspundere. aici în judeţ, în comitetul
judeţean de partid, un cadru confir
mat ( accentuînd) de secretariat (Pă
ianu, rămas în picioare, cu gura uşor
deschisă, respiră zgomotos), şi o . să 
vedeţi că între un raport şi oamenii
despre care e vorba în raport e o
mare, o foarte mare diferenţă. (Se
uită lung, cercetător, la ceasul de la
mînă. ;Păianu nu ştie ce să facă, ră
mîne în picioare, cu un aer speriat,
uitîndu-se cînd la Tocsobie, cînd la
Dumitru Dumitru. Amîndoi par să-l 
ignore. Tocsobie - lui Dumitru Du
mitru.) Ţinîndu-1 cu faţa la soare, pe
semne că bateria s-a încărcat, nu-i
aşa?•

DUMITRU DUMITRU : Da, dar nu du
rează... Nici soarele ăsta n-are, de 
fapt, cine ştie ce putere. Nici strugu
rii nu-i coace, mai mult îi rumeneşte, 
îi fardează, c� să zic aşa. 

ANGHEL TOCSOBIE (adresîndu-se, din 
nou, lui Păianu) : ... Da, pentru că noi 
o să discutăm acum un om, un om cu
un dosar perfect din punctul de ve
dere al tabloului lui Mendeleev, al
ţintarului, cum ştiu că i se spune şi
la dumneavoastră, dar care ( accentu
înd), ca om, o să vedeţi, se comportă
·după alt tabel, care nu mai e al lui
Mendeleev, vreau să spun - cu toate
căsuţele acoperite cu elemente preţi
oase.

(Păianu vrea să ia în mînă hîrtiile din
faţa lui, dar mîinile încep să-i tremure 
necontrolat, ceea ce produce un zgomot 
de hîrtie fîşîită ; neştiind cum să-l o
prească, aşază brusc hîrtiile pe masă şi 
începe să le apese cu mîinile. Priveşte 
fix la cei doi din faţa lui.) 

P AIANU ( cu devotament şi foarte tare) : 
înţeleg ... 

ANGHEL TOCSOBIE: Dacă înţelegeţi, 
să consideraţi că raportul dumnea
voastră nu e încheiat, şi că e nevoie 

de o severă analiză în acest sens, aici, 
în secretariat, şi mai ales după eluci
darea cazului pe care avem să-l su
punem acum discuţiei în această în
tîlnire a noastră. De aceea, vă rog, pe 
toţi, să nu tragem nici o concluzie îna
inte de a dezbate problema Tudor 
Cernat. Nu-i aşa, tovarăşe Dumitru? 
(Dumitru Dumitru pare obosit şi com
plet detaşat. Ochii lui Tocsobie se 
opresc, apoi, pe chipul prim-vicepre
şedintelui Mihalache, care surîde iro
nic-compătimitor. Direct lui Miha
lache.) Ce spuneţi ? (Deschide mapa 
de piele şi scoate cîteva foi. Intîrzie 
cîteva secunde, adresîndu-se apoi tea
tral celui de la capătul mesei.) Ci
teşti dumneata ? (Toate privirile se 
întorc mirate spre acesta, care, şi el, 
scoate dintr-un dosar aflat în faţa lui 
cîteva foi.) Normal este să citească 
dînsul, tovarăşul... 

DA VID VISARIONOVICI CEZAR : ... Da
vid Visarionovici Cezar. (Toţi îl pri
vesc uimiţi. Mihalache începe să rîdă 
ironic. David Visarionovici Cezar, vrînd 
să fie degajat, se scuză.) ... Epoca, ştiţi 
cum era atunci... (Mihalache rîde să
nătos. Dumitru îşi priveşte absent 
mîinile, aşezate paralel pe tăblia me
sei. David Visarionovici, neştiind ce 
să facă, reia.) Tata era un habotnic 
în devotamentul lui, şi mi-a adăugat, 
în '44, în acte, numele ăsta... Şi aşa 
am rămas ... (Apoi, vesel, lui Tocsobie.) 
Şi, cînd am fost recrutat în aparat, 
toate întrebările aici s-au oprit, vă 
daţi seama ... 

ANGHEL TOCSOBIE: ... Da, tovarăşul... 
DA VID VISARIONOVICI CEZAR : ... Da

vid Visarionovici Cezar. 
ANGHEL TOCSOBIE: Dînsul e instruc

torul secţiei de specialitate, face con
trolul pe linie de partid. (Apoi, către 
acesta.) Pentru că tot dumneata te 
vei ocupa şi de verificări, nu noi, nu-i 
aşa ? Chestiunea priveşte secţia du
mitale, nu ? Poftim. 

(Se lasă obosit pe spătarul scaunului. 
Pe toată această discuţie, Dumitru Du
mitru a stat ţeapăn, nemişcat, liniştit.) 

DA VID VISARIONOVICI CEZAR (începe 
să citească) : ,,Subsemnata Cernat Car
mia sînt de nouăsprezece ani căsăto
rită cu inginerul Tudor Cernat şi avem 
doi copii, şi viaţa noastră a fost o 
viaţă fericită pînă la avansarea soţu
lui meu în funcţia de director general 
al Grupului industrial. Din acel mo
ment, tot ce am clădit împreună cu 
sacrificii, şi lacrimi, şi privaţiuni de 
tot felul, s-a năruit, şi căsnicia noastră 
a ajuns în pragul destrămării, şi mă 
văd în situaţia de a fi lăsată pe dru
muri cu doi copii, care abia acum au 
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nevoie de tată, şi de îndrumarea lui, 
şi de răspunderea lui. Astfel, am fost 
anunţată de soţul meu că intenţio
nează să divorţeze şi îmi cere, de la 
început, consimţămîntul pentru despăr
ţire. Lovită astfel, după douăzeci de 
ani de sacrificii pentru întemeierea 
unei familii adevărate şi în spiritul 
principiilor noastre, ale societăţii noas
tre socialiste, mă văd obligată moral 
să viu în faţa dumneavoastră şi să vă 
spun că nu pot admite această des
părţire, şi că la această vîrstă pe care 
o am, şi cu doi copii mari, care mai
mult ca oricînd au nevoie de o fami
lie unită şi închegată, eu nu am soţ
de lăsat, iar obligaţia lui este tocmai
acum să se devoteze familiei, pe care
a întemeiat-o şi i-a dat curs în faţa
societăţii întregi. Insă aceeaşi obligaţie
morală mă face să vin la dumnea
voastră şi să vă spun cine _ este azi 
inginerul Tudor Cernat, directorul ge
neral al Grupului industrial, căruia 
pai-tidul i-a dat această înaltă răspun
dere şi demnitate şi i-a umplut piep
tul de decoraţii, şi dumneavoastră să 
analizaţi şi să vedeţi dacă merită el 
şi dacă a meritat el vreodată cinstea 
care i s-a făcut şi încrederea care i 
s-a acordat de către partid ... " (David
Visarionovici Cezar se opreşte, îşi 
freacă ochii, Tocsobie îl priveşte în
trebător.) Mă dor ochii de atîta citit. 
Dumneavoastră ştiţi cum e la noi, nu 
mai sfîrşim de citit plîngeri, reclama
ţii, anonime, scrisori, dosare, anchete ... 
cred că niciodată n-o să se mai ter
mine la noi... (Reia.) ,, ... şi zile întregi 
nu vine acasă, şi nopţi întregi nu 
doarme acasă, şi eu stau singură, ui
tată de lume şi sălbăticită, şi n-am 
nici un drept să-l întreb nici de 1mde 
vine, şi nici unde a dormit, şi nici 
dacă se întoarce curînd s�.u nu, şi de 
şase ani de cînd este director general 
viaţa noastră s-a pustiit. Insă adevă
rul nu este al devotamentului lui 
pentru socialism şi al luptei lui pen
tru progres, cum se spune în toate de
cretele lui de decorare, adevărul a ieşit 
la iveală acum, odată cu ameninţarea 
lui cu divorţul la care eu nu pot să 
consimt. In numele copiilor pe care 
i-am făcut şi pe care avem datoria
să-i dăm societăţii noastre socialiste
educaţi, şi învăţaţi, şi folositori, ade
vărul îl spun eu acum şi aici, cu inima 
arsă şi cu sufletul pustiit de suferinţe 
pe care, pînă acum, le-am ţinut as
cunse ca pe un foc rău. Şi trebuie să 
afle şi partidul, şi copiii lui, adevărul 
acesta, pentru ca societatea să fie fe
rită de astfel de situaţii de acum 
înainte ... " 

MIHALACHE (întrerupînd{i-l brusc, cu 
silă) : Mai este ? 
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DAVID VISARIONOVICI CEZAR (se
rios) : Da. (Continuă.) ,,Şi socialismul 
el îl consideră moşia lui, şi e adevărat 
că a bătut muncitorii cum l-a bătut 
şi pe inginerul care l-a dat acum în 
judecată, şi la nimeni n-a cerut ier
tare. A călcat pe sufletele oamenilor 
cum a călcat şi pe sufletul meu şi al 
copiilor mei, şi ar trebui să se vadă 
şi cu ce a cumpărat el tot ce am 
cumpărat noi în casa noastră, fiindcă 
eu niciodată n-am ştiut ce bani are 
el şi care e leafa lui. Şi tot el era me
reu nemulţumit de toate, şi de uzină, 
şi de judeţ, şi de partid, şi numai eu 
ştiu cum înjura el acasă nopţi întregi 
atîtea cadre ale partidului, şi care erau 
purtate de muncitorii lui în fotografii 
şi panouri la manifestaţie, şi el striga 
noaptea singur, în casă, că trebuie 
să-i ducă pe toţi neisprăviţii şi pe toţi 
iresponsabilii în spinare de ani de zile 
şi să-i mai şi voteze, şi să-i mai şi 
care pe umeri la manifestaţie, şi să 
cheltuiască banii uzinei pe fotografiile 
lor, şi ei dispar şi lasă pe urma lor 
numai praful demagogiei. Acesta e 
adevărul despre acest comunist care a 
fost luat în braţe la toate nivelele, aşa 
că n-am de ce să mai ascund ceva 
partidului care ne-a dat tot nouă 
fiindcă am fost mai rău clecît săraci...,; 

(David Visarionovici Cezar cu gîtul us-
cat, face o pauză.) 

MIHALACHE : Gata ? ! 
DAVID VISARIONOVICI CEZAR (sim

plu) : Nu. (Citeşte mai departe.)
,, ... Acesta e comunistul Tudor Cernat 
pe care partidul nu-l cunoaşte şi tre� 
buie să cunoască acum tot adevărul. 
Pe el nu l-a întrebat nimeni cum a 
cumpărat el un Mercedes nou cînd s-a 
în!o:s din străinătate, la nici o săptă
mma ; pe el nu-l întreabă nimeni ni
mic. Nu l-a întrebat nimeni nici ce 
politică au făcut părinţii lui care au 
fost ţărănişti şi aveau în �asă pînă 
m-am măritat eu poza lui Dimitrie
Gusti cu socru-meu la o horă. El tot
timpul a trecut prin viaţă neîntrebat
iar el n-a spus nimănui nimic ... Fiindcă
el nu iubeşte socialismul, care, pentru
el, n-a fost şi nu este decît o tram
bulină ca să parvină el".

MIHALACHE (agresiv, cu dezgust) : Mai 
este ? !. .. (Secretarul cu probleme eco
no�fce _ cu capul în mîini, îşi acoperă
ochii şi fruntea. Secretarul cu propa
ganda desenează ceva pe o hîrtie.) Mai 
este ? ! 

DAVID VISARIONOVICI CEZAR (sili
tor): Da. 

MIHALACHE (mai mult ca pentru el) :. Ce poate să mai spună ? ...
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P AIANU ( cu fruntea încreţită, concentrat 
într-un punct fix, în gol, deodată -
tare) : Da! 

(Toată lumea se uită la el nedumerită. 
Păianu se fîstîceşte şi se uită spe•riat în 
jur, ruşinat -· ca şi cum ar fi sughiţat 
tare, fără să se poată controla.) 

DAVID VISARIONOVICI CEZAR (con
tinuă, egal) : ,, ... Nu există cadru de 
conducere la acest judeţ, în frunte cu 
tovarăşul Păianu, cu care inginerul 
Tudor Cernat să nu fi intrat în con
flict, şi cînd venea acasă să nu-l în
jure şi să spună, cum spunea întot
deauna despre tovarăşul Păianu, deşi 
era mai bătrîn ca el, că este cea mai 
crasă demonstrare a obtuzităţii agre
sive din cîte a văzut el pe lume şi că 
e păcat că rotirea cadrelor şi împros
pătarea lor cu oameni capabili se face 
atît de încet şi ţara pierde, şi ei stau 
pe scaune fără nici o ruşine şi îm
piedică revoluţia cu devotamentul lor 
orb. (Păianu ascultă, cu ochii mari. 
parcă nu înţelege, ca şi cînd nu ar fi 
vorba despre el. Prin spatele lui Pă
ianu, Mihalache şi Secretarul cu ·pro
paganda schimbă între ei priviri amu
zate, ironice.) ... Numai pe tovarăşul 
Dumitru Dumitru nu l-a batjocorit el 
niciodată şi de dînsul i-a fost ruşine, 
dar zicea că numai ei amîndoi înţeleg 
care e rostul lor pe lume. Altfel zicea 
că toţi s-au boierit si au uitat de unde 
au plecat şi le e ruşine să-şi mai aducă 
aminte". 

MIHALACHE : · Şi ce mai spunea ? ! 
ANGHEL TOCSOBIE (îl priveşte nedu

merit şi iritaţ) : Poftim ? 
MIHALACHE : Nu e de suportat un ase

menea denunţ mizerabil. E peste pu
terile mele. 

ANGHEL TOCSOBIE (cu superioritate) : 
Ce e mizerabil? Denunţul, sau ce ni 
se ·relatează, adică opinia celui denun
ţat, dacă dumitale îţi place cuvîntul 
,,denunţ". 

DUMITRU DUMITRU (calm, lui David 
Visarionovici Cezar) : Citeşte ! 

DAVID VISARIONOVICI CEZAR (supus) 
Nu mai e mult. (Continuă.) ,, ... Eu ·îmi 
închei memoriul meu şi vă aduc la 
cunoştinţă, iar, că nici în socialism nu 
crede el, cum vă închipuiţi dumnea
voastră şi cum îşi închipuie tovarăşii 
lui, fiindcă n-a fost numai o dată cînd 
l-am auzit eu sculîndu-se noaptea din
somn şi strigînd prin casă că ăsta nu
e· socialism, ce construieşte el la uzină
nu e socialismul, e o cîrpeală". (Uşa

· se deschide cu grijă şi Şeful de cabi
net - cu ochii tot timpul la Dumitru
Dumitru, ca pentru încuviinţare - se 
·apleacă la urechea lui Păianu şi-i
pune, peste dosare, în faţă, un plic si-

gilat. Iese, tot atît de încet cum a in
trat. Păianu ia plicul în mîinile care 
îi tremură imposibii de stăpînit, îl 
deschide, citeşte biletul dinăuntru şi 
încearcă, disperat, să-l bage la loc. 1l 
ajută Mihalache. Lui Păianu îi tremură 
mîinile puse peste mapă, cu o decizie 
bruscă, le prinde una de alta şi le ţine 
încleştate. Toţi au urmărit scena.) 

DUMITRU DUMITRU: Nu te simţi bine, 
tovarăşe Păianu ? 

PAIANU (repede, hîrîit) : Nu, nu, nu e 
nimic. 

(David Visarionovici Cezar priveşte' că
tre Tocsobie, care îi face semn cu capul 
să continue.) 

DA VID VISARIONOVICI CEZAR : ,, ... e 
o cîrpeală, aşa... da ... "

(Uşa se deschide din nou, şi r_eintră 
Şeful de cabinet. Păianu îl urmăreşte, 
ridicîndu-se pe trei sferturi din scaun. 
Şeful de cabinet ocoleşte, însă, masa, şi 
pune plicul în faţa lui Dumitru Dumitru. 
Acesta îl deschide, citeşte, şi se întoarce 
enervat către Şeful de cabinet.) 

ŞEFUL DE CABINET (scuzîndu-se) : To
varăşul colonel Porumbaru a spus să 
vi-l dau imediat, că e urgent ...

(Păianu, cu o expresie disperată, aş
teaptă un cuvînt sau un semn de la Du• 
mitru Dumitru.) 

DUMITRU DUMITRU (către Păianu): Să 
fim calmi, vă rog ... Avem ·timp pentru 
toate. (Şefului de cabinet.) Şi nu ne 
mai deranja, fiindcă nu ne aduci nici 
o noutate. E limpede ? !

(Şeful de cabinet iese, supus.) 

ANGHEL TOCSOBIE (lui David Visario
novici Cezar) : Poftim ! 

(Cît va citi David Visarionovici Cezar 
ultima parte a denunţului, Păianu va 
căuta cu disperare privirea lui Dumitru 
Dumitru, care nu-şi mai ridică ochii de 
pe un piinct fixat undeva, pe masă ; 
apoi, va încerca - zadarnic - să scrie 
ceva pe o bucăţică de hîrtie. Mina nu-l 
ascultă şi sare în sus, necontrolată. 
Tocsobie - aşezat exact în faţa lui -
priveşte ca un entomolog această zbate1·e 
ridicolă.) 

DAVID VISARIONOVICI CEZAR (con
tinuă) : ,,Şi încheindu-mi memoriul 
meu, scris cu lacrimi1le mele şi cu sîn
gele meu de soţie şi de mamă, ţin să 
vă mai aduc la cunoştinţă că tot 
,atunC'i, în noaptea cînd el mi-a anun
ţat hotărîrea lui de a se despărţi şi eu 
i-am atras lui atenţia că aşa gîndeşte 
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un oomunist astăzi ? el a spus cu glas 
taTe, d,e au auzit şi copiii care erau 
de faţă : «A fi comunist azi e o 
dramă !» Am iadăuga,t toate acestea oa 
linginer,ul Tudor CernJaft, :azi dir-ector 
ge:nera1 al Gl'UlJ?Ului i-ndustriia!l, să fie 
CUIIlOSCU.t de dwnn,eavoastră şi să fie 
cunoscut tot adevărul despre ci. închei, 
aşadar, cu fierbinitea mea rugăminte 
de soţi,e şi ma,mă oa să fiu ajutată şi 
co,piii naştiri ajutaţi, fiindcă eu n-am 
băr,bat de lăsat şi niici copiii nu tre
buie să rămînă orfani". 

DUMITRU DUMITRU (tare) : Este, într
.adevăr, este o dramă ! (Tocsobie tre
sare, îl priveşte surprins.) Da, a . fi, 
azi, comunist, e o dramă - a conştiin
ţei, ,a opţiunii, ,a ,acţin.lnii, a saarifid'l.clui 
de sine, a moralei noastre. Nu e re
pli1ca lui, din păcate, e ,a mea, de la 
'm1ne a împrumutat-o. Restul îi apar
,ţ1nie şi urmează să fie judecat. 

ANGHEL TOCSOBIE (ignorînd, parcă, 
fotervenţia lui Dumitru Dumitru) : Ră
mîne aici, pentru analiza acestui caz, 
tovarăşul David Visarionovici Cezar. 

DAVID VISARIONOVICI CEZAR (adu
nînd-şi foile, zîmbeşte înţelegă,tor) : 
Da... voi rămîne aici şi voi ancheta. 
(Toţi se ridică. Păianu, vrînd să 

pară sigur de el, nu se u.ită şi răstoar
nă un scaun. Toată lumea părăseşte 
biroul, într-o tăcere jenal(;ă şi apăsă
toare. Dumitru Dumitru şi Tocsobie, 
în picioare, se privesc cîteva secunde.) 

ANGHEL TOCSOBIE (uitîndu-se lung 
la ceasul de la mînă) : La ce oră l�aţi 
chemat? 

DUMITRU DUMITRU : Acum. Trebuie să 
vină... (Uşa se deschide şi intră Tudor 
Cernat - hotărît, liniştit, demn. Pare 
să-l ignore pe Tocsobie. Priveşte fix 
în ochii lui Dumitru. Acesta întreabă, 
uscat :) Cunoşti scrisoarea ? 

TUDOR CERNAT : Da. Mi s� dat s-o 
citesc. (In continuare, numai lui Du
mitru.) La început am vrut să abdic, 
dar am renunţat şi mă voi lupta. 

DUMITRU DUIMITRU : Să ştii că �urpta 
cea ,mai grea nu e ou duşmainu'l, ci ou 
tovarăşii... 

TUDOR CERNAT : Ştiu. Şi dacă voi 
învinge, ciştigul va fi şi pentru mine, 
şi pentru tovarăişii mei. 

DUMITRU DUMITRU : Şi dacă vei fi 
învins? 

TUDOR OERNAT : Pe nedrept ? 
DUMITRU DUMITRU : Nu ştiu ! 
TUDOR CERNAT : Pierd o bătălie, nu 

şi sensurl vieţii... 

Tabloul 9 

Ourtea ţărănească, sărăcăcioasă, a. lUi Ghiţă l"raz. Gard de uluci scoro
jite. Spatele casei cu pridvor inalt, cu trei trepte. Coteţe de păsări şubrede, 
şi privata, din scînduri, bătute rar. 

Lume multă : bărbaţii cu capetele descoperite, fiecare în mînă cu o 
sticlă de ţuică cu dop de cocean, femeile cu basmale pe cap, ţinînd în miini 
azime rotunde încărcate cu mere roşii, struguri şi, în mijloc, cu luminarea 
mortului. 

Intră în curte Dumiti-u Dumitru, Secretarul cu propaganda şi Şoferul, 
care duce o coroană mare, cu panglicile nescrise. Primii doi urcă apoi co
roana pe prispă, lîngă sicriu. Toată lumea t.ace, bocitoarele şi preotul îşi 
întrerup bocetele şi rugă<(unea. Preotul face semne, cu mina în care ţine 
cădelniţa, să i se· elibereze drumuI lui Dumitru. 

Nevasta lui Ghiţă Praz îi iese în faţă. 

NEVASTA LU[ GHIŢĂ PRAZ: Păi, 
dumneavoasi7l'ă .... 

DUMITRU DUMITRU : Nu mă mai cu� 
IIl;OŞti ? 

N,EVASTA LUI GHIŢĂ PRAZ: Nu, noi 
nu prea cunoaştem... Să fii dumneata 
Dumlirtru ?! (Văzînd că Dumitru se 
uită fix la chipul lui Ghiţă, din sicriu, 
începe să toace mărunt la urechea lui.) 
Săracul, Dumnezeu să-l ierte, mai av.ea 
niţel pînă să se topească şi zi.cea, 
fiindcă îl lăsase şi doTul de cap, că 
nouă ne-a murit mai de mult, înaintea 
războiului, într-un ,an, patru copii şi 
toţi de aceeaşi boală, şi tot aşa zăceau 
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şi ei, cum a zăcut şi Ghiţă, îi lua un 
dor de oa,p şi o toropeală şi duruneau 
cu noi de vo:ribă, da' pe el l-a. ajuns 
bătrr,meţea, şi zi,cea, că îl lăsase, cum 
v-am spus, şi dorul de cap : ,,Lasă,
Lixandră, zicea, că da:că mă duc· în
seamnă ,că apuc şi eu să mă hodÎ!Ile.sc
în linişte, fiindcă mi-ajung,e şi dacă
ţi-e urit vid şi tu şi te hodiiileşti, ,că
şi tu te-ai speti·t desrul, şi uite, vine
sorocul, şi nu răm:îne nirmJc ". Ii ve
nea, aşa, ca un somn şi oom îl lăsase
şi dorul de cap, ar fi durmit să se
hodi"nească. Da' el odată s-a întins şi
eu zk : ,,Doamne, dacă se întinde în-
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seamnă că se indr.eaptă ", şi dau să 
i'es 'binişor din cerdrac, şi cînd mă ui� 
dau eu ochii de Saivarea trimisă de 
dumneata. Atunci s-a deşteptat şi el 
şi nu-1 mru. durea nimi!c. ,,M-am uşu
rat !" ziicea săracul de el şi zîmbea 
ca acum,, şi eu - sperii.ată, Doamne 
iartă-mă - strig [ia el „Ghiţă, a ve
nit, mă băiete, doctorul de 1a Dumi
tru" şi dau iar cu ochii de ·el, şi cum 
se îTI'tinsese el ostenit ca să aţipească 
şi el fără dor de cap, atunci i-a alune
cat capul pe permă şi. .. aşa a rămas. 
Doamne ! (lmpingîndu-l pe Dumitru.) 
Haideţi mai înainite, 1Jr,eceţi fa capul 
'lui, :f.1iin1ddi1 aţi rost prieteni. (Către
popă, care suflă cu grijă fumul de 
tămîie din faţa lui Dumitru.) Căd�lni
�ză, ,părinte, că s-a cam topit fu
mul, căide1niţează, că azi a fost ,cald 
ră,u, şi să stăr.u,ie ,mai muit mirosul 
de tămîie. Dă mai iute din mînă ! 
(Lui Dumitru.) Pune mîna sub căpă
·tîi,ul lui, pune-o leagăn, ·că aşa se face.
(Dumitru pune, cîteva secunde, mîna 
sub capul lui Ghiţă Praz, îl priveşte 
lung,· de aproape, apoi coboară în 
curte, urmat de Secretarul cu propa
ganda şi de Şofer.) 

SECRETARUL CU PROPAGANDA: Tire
buia să fi scris şi noi ceva pe pan
gliicile cor,oanei... Să ştie 1umea de 
u!ttde e. 

DUMITRU DUMITRU : Ce să f,i scriis ? 
(Se retrage cu cei doi deoparte, d,in 
faţa oamenilor. De la privată şi de 
după ea ies cîţiva ţărani mai bătrîni, 
încheindu-se, în mers, la nasturii pan
talonilor. Sînt Ruşinaru, Năiţă Lucean, 
Mînzatu şi Ozun.) 

RUŞINARU : Nici cu Dumitru prieten n-a 
mai putut f4 el salvat. Cînd e să ie 
ia, te ia Veta, cu prim-secretar cu tot ! 
Aşa şi cu bietul Ghiţă. 

MINZATU (are albeaţă la un ochi): 
Păi, i-a ;trimis şi Salvarea ·cu doctor, 
unul mai tinerel, oare zice din drum, 
că nici nu intrase bine în curte : ,,Unde 
e tovarăşul ? " Da' ,, tovarrăşul" se t-er
me111ase ; termenase şi cu tovărăşi'a, 
temnenase cu tot., .. 

OZUN (chinuindu-se să-şi bage cămaşa 
în pantaloni) : Toţi t.ermenăm... (!şi 
aprind ţigările. 1n curte intră Primarul 
comunei şi băiatul lui Ghiţă Praz, An
ghel.) 

PRIMARUL: Să .trăiţi! 
ANGHEL PRAZ : Să trăiţi ! (Ii întinde 

mîna lui Dumitru Dumitru.) 
DUMITRU DUMITRU (stringînd mina lui 

Anghel Praz) : Dumnezeu să-l ierte. 
(Primarul rămîne cu privirea uluită la 

Dumitru Dumitru.) 
NEVASTA LUI GHIŢĂ PRAZ (de sus, 

din pridvor, către Anghel) : Anghele, 
unde eşti, mamă, nu vezi, mamă, ,că 
a tras camionul în :fiaţ;a casei şi ne 

-dărîmă ga:ridul şi ne lasă săraci ? ! (Că
tre una dintre femeile din curte.) Păi
nu lăsa, Mărie, 'focul să moară, că se
a.fumă varza, şi ce ,nu-i plăcea răpo
satului era varz;a afumată ...

ANGHEL PRAZ (scuzîndu-se): Mă ier
taţi... îl coboară, (Apoi, ca un zumze,t, 
în toată curtea: ,,îl coboară".) 

SECRETARUL CU PROPAGANDA (se 
apropie de Dumitru Dumitru şi de 
Primar) : Stăm pînă la sfirşit ? 
(Nevasta lui Ghiţă Praz reapare sus, 
în pridvor.) 

NEVASTA LUI GHIŢA PRAZ (strigă 
ascuţit) : Năiţă, Luceane, Ruşinarule, 
OZilme, Mîn:tatul,e, pă:i unde sînteţi, 
muică ? Undre sînt, mui,că ? Nu-i v,e
deti dumneavoastră careva ? Nu sîn1 
,cumva la căzan, fir-ar :al morţii, să 
vie să-l luăm pe răposatu' ? 

DUMITRU DUMITRU : Sînt toţi aie1 ... 
( Secretarului cu propaganda.) Stăm, 
mai ,învăţăm şi rn-0i cum se trăieşte. 

SECRETARUL ICU PROPAGANDA : Cum 
se trăi-eşte ? 

DUMITRU DUMITRU: Da, cum se tră
ieşte, şi dt sî:nrtem de ·:lia,pt. (Pe scara
pridvor-ului urcă Năiţă Lucean, Ruşi
nm·u - bombănind ceva spre Ozun, 
care e în urma lui - şi Mînzatu.) 

NĂIŢĂ LUCEAN (lui Ruşinaru) : Lasă-11, 
domnrule, nu stăm moi acum în Loc de 
el, l!asă-1 dracului., Doamne iartă-mă! 

RUŞINARU : Păi ce, ,am băut l:a ,cazanuu 
lui?! Dacă vreau, beau şi la caz;anu] 
[ui, da' întîi să moaxă, că eu sîrnt pr,e
z�rnb. 

OZUN (întărîtîndu-l, din spate) : Măi 
băiete ,tu nici la-nmormîntare nu te 
sfinţeşti ? 

NEVASTA LUI GHIŢĂ PRAZ: Păi 1nu 
aşa, că zice .păr1n'te'1e că întlîi trebuie 
pus ia:r pe masă, în curte, şi sluj!it, 
şi pe urmă în •camion ! 

(Lumea din curte se agită, toţi vorbesc 
tare.) 

PRIMARUL (lui Dumitru Dumitru): Ne
merni:cii ăştia au stat de când -a'l.l 
venit, la cazanul din fundul curţii, la 
ţuică. Direct la cazan s-au dus, cum 
au intrat în curte, şi-acum sînt niţel 
,ajjumaţi. Ruşi:naru, ear.e e mai hazos, 
zicea că el n-a venit să IT vadă pe 
Ghi1ţă Praz mort, el a venit Iia tov;arăiş, 
şi tovarăşul aşa obişnuia, să-l ducă 
întîi la cazan. De fapt, le era fri1că 
să-l v;adă pe GhJţă întins pe masă, 
pentru că, de, şi ei au mai îmbărnrî.nit 
şi simt că li se apropie, şi atunci au 
trecut pe la cazan să-şi facă niţed 
curaj. Năiţă Lucea,n e primarul de la 
Cornu Caprei. î1 ştiţi, dar nu prea 
mai e ni-ci el ,ce-a fost. A ostenit. Gura 
i-a rămas, însă. la fel de s-purcată. 

DUMITRU DUMITRU (privind spre prid
vor, fără să-l ft auzit, parcă, pe Pri-
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mar) : Sînt toţi aici, toţi... 
(ln capul pridvorului apare sicriul, pur

tat pe umeri de băiatul lui Ghiţă Praz,
Năiţă, Ruşinaru, Ozun, Mînzatu.) 

O FEMEIE : Doamne, nu sînt sănătoşi, o 
să le scaipe mortul din coşciug, o să 
vedeţi !. .. 

RUŞINARU (oprit pe scară, nedumerit) :
Unde-I punem ? 

(Cilneva vine în fugă cu o măsuţă cu 
trei picioare, pe care o pune în mijlocul
curţii. Cei cinci care poartă sicriul pri
vesc măsuţa, uluiţi.) 
RUŞINARU : Păi e joasă - puţă, currn să 

pui mortul pe ea ? ! (Nimeni nu face
nici o mişcare, şi cei cinci cu sicriul
îl lasă jos, pe masa de mămăligă.)

O FEMEIE (privind în coşciug) : Parcă 
doarme şi 1,îde în somn, sau visează 
el ceva .•. 

OZUN : Şi r,îde de noi. 
(ln acest moment, cei patru - Năiţă,

Ruşinaru, Ozun şi Mînzatu - dau cu
ochii de Dumitru Dumitru.)
RUŞINARU (se apropie primul, ceilalţi

vin după el. Lui Dumitru Dumitru) : 
Se duse ... atî;lla i-a fost... 

NĂIŢĂ LUCEAN: Stai şi la bise-rkă? 
DUMITRU DUMITRU (parcă făcînd

parte, acum, din grupul lor) : Staiu. 
OZUN (către Şofer) : Aţi veni,t cu Merce

desul? 
ŞOF'E>RUL : Nu, cu Aro. 
OZUN: Da, d.a. Nu se făcea. U,i,te, cu 

Aro ăsta era bine să-l fi dus şi pe 
Ghiţă, că ăsta urca şi la cimitir, nu 
mai era nevoie de car. (Convins.) Păi 
sigur, da' n-am ştiut. Ce, crezi că nu 
em voie? 

ŞOFERUL (neconvins) : Nu ştiu ... 
M!NZATU : Cum să nu fie ? Pă-i A'l·•o nru 

e m�ină de oameni ? Şi Ghiţă = era 
om ?! 

ŞOFERUL : De oameni, da' n·; de morţi. 
NĂIŢĂ LUCEAN (se amestecă şi el) : Ce 

vorbeşti, domnu1e ? Păi omul n-iajung,e 
şi el mort ? Cine se plimbă cu Aro 
nu moare? 

RUŞINARU : Sss,t ! (Lui Dumitru Dumi
tru.) Rămîi şi la ,pomaină ? 

DUMITRU DUMITRU : Nu. 
RUŞINARU (sincer mirat) : Nu rămîi Ja 

,pomaină ?! 
DUMITRU DUMITRU: Nu mai am timp, 

şi aşa sînt fo î1ntîrziere. 
RUŞ,INARU : Cu viaţa ? 
DUMITRU DUMITRU (după o pauză):

Şi cu viaţa am ajuns în întîrziere. 
NĂIŢA LUCEAN (se uită mai de aproape

la sicriu) : Domnu'l.,e, să vezi că n-au 
măs1.11rat sicniuJ, şi cum capacwl 1ui e 
mai înalt, să vezi că n-au cum să-l 
bage pe bietul Ghiţă, şi cum o să-l 
mai canonească acum .. (Popa dă să

slujească, dar se împiedică în molit
velnic şi se încurcă în cădelniţă.) 

POPA PRUNA: Aşa .. , da' căciula?! 
C!NTAREŢUL: CăciU!La am lăsat-o în 

casă, la răJposatuJ. E pusă 'bine. 
POPA PRUNA : Aşa ... Unde e răposatul? 
CÎNT AREŢUL (îl întoarce şi-i arată si

criul) : Aici. 
POPA PRUNĂ: Aşa ... (lncepe, deodată,

să cînte.) Doaaaaaammmmrnneee mi
luieeeeeşteeeee ! ! ! ! (ln continuare nu
se mai distinge nimic, decît o mormă
ială continuă şi grăbită. Toţi stau cu 
capetele descoperite, împietriţi. Se în
toarce către Cîntăreţ, arătîndu-l cu 
cădelniţa pe Dumitru Dumitru.) Să zic 
ceva despre dumnealui ?

C!NTAREŢUL (potolindu-l) : Nu, nu e 
;nevoie, noi ne-am fă.cut datoria pe 
care am aV1ut-o. (ll trage deoparte.)

RUŞINARU (nemulţumit) : Prună ăsta 
n-a făcut treaz o înmonmîntare ÎJl
vi,aţa lui.

OZUN (cu răutate) : Dar botezu.ri1e? 
NAIŢA LUCEAN: Botezurile sînt de ·pe

ltrecere, atunci te bucu.Ti şi ai drepuul 
la toate, însă înmormîntarea ... 

(Toţi cei din curte încep să treacă, în
şir, pe lingă sicriu, unii plîngînd, mîn
gîind fruntea lui Ghiţă Praz.) 
O BOCITOARE (zbuciumîndu-se) : Cum 

te druci dumneata, şi oum ne Laşi 
,dUJmneata, şi oe se face ea Lixandra 
dumitale, moşu-1e, şi Anghel, moşrule? 
CUIIIl te înduraşi dumneatia. să ne laşi 
acum, şi cine ma:i strîng.e el, moşule, 
pOl'Umbul, şi vine cu carul cum veneai 
dumneata, şi cui îi mai pune ea, 
L-ixaindra dumitale, tuciu:i ou lapte 
cald, cum îţi plăcea dumitale ? ! Moşu
leee ! Uite-te dumneaita la Anghel al 
dumitail.e, C'u.rn ,a ajuru; el :iJnginer, şi 
cum face el 11a loc conacul UJnde ai pus 
dumneata foc la înoeiput ! MioşuJ,eee ! 

(O apucă tusea, nu se mai poate opri, 
se îneacă şi e luată de lîngă sicriu. Lu
mea sfîrşeşte de trecut pe la capul lui
Ghiţă Praz. Rămîne, dreaptă, nemrişcată,
lîngă sicriu. - Lixandra, nevasta lui
Ghiţă Praz.) 

RUŞINARU (lui Dumitru, încet) : Ştii 
cum îi zi,oea ea oa să-l alinte, dar 
mai demult, cline mai ş•tie, cînd erau 
şi ei mai tineri, fiindcă ei s-au iubit ? 
(Feciorul lui Ghiţă Praz·, Anghel, în
genunchează lingă sicriu, cu buzele li

pite de mîna lui taică-su, uitat, parcă,
acolo.) ... Lixandre, îi spunea ea aşa 
îi spunea - ,,Lixandru Lixandre'i eşti 
tu". (E o linişte desăvîrşită.)

NiElA VSTA LUI GHIŢĂ PRAZ (ca şi cînd
ar fi vorbit doar ei doi liniştită mîn
gîindu-i fruntea) : Lix�ndre... Lixain
dre, plecaşi ? ... Ple�i, mă băie,te ? ... 
(Clopotele încep să bată.) 

CORTINA 
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Teatrele populare şi muncitoresti 
în noua stagiune 

Intre 23 şi 29 septembrie s-a desfăşurat 
în muniClÎ!Piul Focşani microstagiunea 
teatrelor pop,u1are şi munci,toreşti. Orga
nizatorii - Consiliul Culturii şi Educa
ţiei Socialiste, Consiliul Central al Uni
unii @enerale a Sindicatelor şi Comi
tetul pentru cultură şi educaţie socialistă 
al judeţului Vrancea Gp,reşedinte, @eor
geta Carcadi,a) - au avut în vedere nu 
numai trecerea în revistă a unor specta
,cole, rod al strădaniei colectivelor respec
tive, ci şi o ,sinteză a rezultatelor obţi
nute de cele mai valor,oase formaţii tea
trale participaI).te la cea de-a patra ediţie 
a Festivalului naţional „Cîntarea Româ
niei". S/pectacolele au fost alese în func
ţie atît de criteriul orierntării tematice 
- lucrări dramatice închinate marilor
evenimente ale acestui an : aniiversarea
Revoluţiei de eliberare socială şi naţio
nală, antifasdstă şi antiimperialistă de .la
23 August 1944 şi cel de-al XIH-lea Con
gres al Partidului Comunist Român -, 
cît şi; Jlil'eşte, de criteriul calităţii artis
tice.

Teatrele popul.are şi muncitoreşti au 
·cunoscut îrt ultimii ani o remarcabilă
dezvoltare ; astăzi exÎ!stă 92 de asemenea
colective cu stagiune permanentă, armo
nios distribuite în toate judeţele. Este o
dovadă a caracterului stimulator, precum
şi a ca:drului larg democratic pe care
Festivalul naţional „Oîntarea României"
îl asigură talentelor din r.îndul tuturor
categoriilor de oameni ai muncii, indife
rent de ;profesie, de vîrstă sau. de naţio
nalitate.

La micrOSltagiunea recent încheiiată au
.partidpat Teatrul muncitoresc al Intre
prinderii „Electronica" dfo Bucureşti şi
cel din Turnu Măgurele (ambele, cu piesa
Iubirile de-o seară de Paul Ioachim),
precum şi teatrele populare din Buzău
(cu Anchetă asupra unui tînăr oare nu a

făcut nimic de Adrian Dohotaru), din
Buziaş (•cu Citadela sfărîmată de Horia
Lovinescu), din Caracal (,cu vară fier
binte de Paul Ioachim) şi din Focşani
(cu Marele fluviu îşi adună apele de Dan
Tărchilă).

Co1aborarea cu ar,tiştii profesionişti a
dat roade evidente. Teatrul popular din
Buzău s-a bucurat de sprijinul compe-

tent al artistei emerite Dina Cocea ; cel 
din Focşani a fost îndrumat de regizorul 
Constantin Dinischiotu; Buziaşul a con
tinuat o mai veche legătură cu tînărul 
regizor Florin Fătulescu ; colectivul din 
Caracal a fost ghidat în realizarea spec
tacolului de Paul Ioachim, autorul textu
lui ; la Turnu Măgurele a fost invitat ca 
instructor artistic actorul Stelian Mihăi
lescu ; colectivul de la „Electronica" lu
crează de mulţi ani cu regizorul amator 
Gh. Hrişcă. 

La această manifestare au participat 
numeroase personalităţi artistice şi cul
tur,ale, oameni de teatru, regizori, actori, 
dramaturgi, cronicari dramatici, ziarişti, 
reprezentanţi ai radioteleviziunii, printre 
care Dina Cocea, artistă emerită, preşe- . 
dinte al A.T.M., Virgil Brădăţeanu, pro
fesor la I.A.T.C., Ana Toboşaru, secretar 
al A.T.M., dr.amaturgii Theodor Mănescu, 
Tudor Popescu şi Vfrgil Stoenescu, regi
zorii Constantin Dinischiotu şi Mircea 
Cornişteanu, criticii de teatru Victor Par
hon, Florica Ichim şi alţii. 0a.811)eţii_ au 
fost primiţi de primul secretar al comi
'tetului judeţean de partid, tovarăşa Ma
ria Ghiţulică. Tovarăşul Alexandru Cri
hană, secretar cu probleme de propagandă 
al comitetului judeţean de partid, 
a rostit o alocuţiune la încheierea 
manifestării. Fiecare spectacol prezentat 
a fost anali,zat cu comJpetenţă, relevîn
du-se calităţile concepţiei regizorale şi ale 
inteI1I)retării artistice, dar şi neîmplini
rile. Dez.baterile au constituit atît o se
siune de metodică a teatrului de ama
tori, utilă şi inter,preţilor şi îndrumăto
rilor artistici, cît şi un schimb de e)q)eri
enţă, cu atît mai eficient cu cît printre 
particiu:>.anţi se aflau reprezentanţi ai tea
trelor populare şi muncitoreşti din în
treag,a ţară. 

In finalul microstagiunii a avut loc· 
consfătuirea anuală a teatrelor populare 
şi muncitoreşti, temeinică şi lucidă eva
luare a rezultatelor obţinute în stagiunea 
trecută şi 1,a recenta ediţie ,3. Festivalului 
naţional „Oîntarea României". 

In referatul prezentat de Institutul de 
cercetări etnologice şi dialectologice, a 
fost subliniată contribuţia acestor colec
tive la educarea mase1or largi de specta-
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tori, în vederea îndeplinirii sarcinilor eco
nomice, a convieţuirii în spirituJ. norme
lor eticii şi echităţii socialiste, a pregă
tirii multilaterale, profesional-culturale. 
De asemenea, a fost amintită necesitatea 
propagării prin teatru a sentimentului 
patrioti.c, întemeiat pe cunCJa.\,terea isto
riei pQporului român, a hJ!I)tei sale ero
ice pentru dreptate, independenţă şi eli
berare socială. 

Teatrele popuLare şi muncitoreşti au 
izbutit, în majoritatea cazurilor, nu nu
mai să-şi îndeplinească planul de spec
tacole în localităţile în care fiinţează, ci 
chiar să organizeze stagiuni permanente 
în localităţile apropiate, lărgind astfel 
aria de CUjpI'indere a publicului. Ele au 
găsit modalitatea de a-şi divensific.a pro
ducţia artnstică, montînd şi sipectacole de 
estradă, de Qperetă sau pentru copii. 

Se cuvine menţionat 51Prijinu1 acordat 
de artiştii iprofesionişti mişcării teatrale 
de amatori, şi mai ales colabora-rea lor 
directă cu echipele teatrelor populare şi 
muncitoreşti. 

Nu toate colectivele au desfăşurat însă 
o politică repertoriială echilibrată ; unele
n-au reuşit încă să-şi particularize,ze re
pertoriul în funcţie de cerinţele publi
cului din localităţile re&pective, ori şi-au
alcătuit afişul la întîmplare, spicuind
printre textele aşa-zis "de succes", fără a
cunoaşte portofol!iul de piese valoroase.
In această privinţă se poate vorbi şi 
despre o insuficientă preocupare din par
tea unora dintre cei îndrituiţi să îndru
me, pe plan judeţean, aceste unităţi. Se 
cuvine de asemenea intensificată activi
tatea metodică pe care teatrele popuLare
şi muncitoreşti, ca forme superior orga
nizate, trebuie s-o desfăşoare în mişcarea
teatrală de amatori.

Planul repertorial al actualei stagiuni a 
fost elaborat pe baza or'ientăriloi;- cuprin
se în progr.amul ideologic al partidului, 
aco11clindu-se preponderenţă pieselor cu 
un accentuat conţinut politico-educativ, 
inspirate din procesul transformărilor re
voluţionare ale societăţii noastre socia
liste, din trecutul de luptă ,al poporului, 
al partidului, al clasei muncitoare, din 
lupta pentru pace şi dezarmare. Printre 
cele 339· de titluri care vor alcătui afi
şul, semnate de 212 autori, la loc de frun
te se situează acelea dedi.cate contempo
raneităţii socialiste. O categorie distinctă 
o constituie piesele avînd ca temă etica
raporturilor de muncă şi a vieţii de f.ami
lie, integrarea în producţie şi în viaţa 
socială a tinerei generaţii, rolul opiniei 
publice în eoo.dicarea unor mentalităţi şi 
obiceiuri retrograde. Cu titlul de exem
plu, iată o cifră grăitoare : 85 la sută din 
totalul titlurilor incluse în repertoriul a
cestei stagiuni aparţin autorilor români 
contemporani. 
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Prezent,a autotil;:,r neprofesionişt�- în re
pertoriul teatrelor populare şi muncito
reşti aduce o notă de ,prospeţime şi ori
ginalitate, generînd, adesea, noi forme de 
e�presie artistică. Proiectele cuprind şi 
piese scrjse în limbile naţionalităţilor 
conlocuitoare, precum şi, pentru teatrele 
care joacă în maghiară şi germană, tra
duceri din dramaturgia românească; sînt 
lucrări ce cultivă prietenia şi înfrăţirea 
în lUlPta şi munca întregului popor pentru 
edificarea societăţii noastre socialiste. In 
sfîrşit, sînt prevăzute sipectacole de poe
zie şi muzică, montaje literar-muzicale. 

Astfel conceput, repertoriul teatrelor 
populare şi muncitoreşti pentru stagiunea 
198�1985 reprezintă, în ansamblu, un 
program ideologic-artistic cap-abil să con
tribuie 1a educaţia revoluţionară, etică şi 
estetici a maselor, pull1Înd totodată în va
loare talentul şi forţa creatoare a artişti
lor amatori, 

Oare sînt semnăturile ce vor da viaţă 
şi culoare afişelor ? Sînt anunţate piese 
de Horii.a Lovinescu, Paul Everac, Aurel 
Baranga, Ecaterina Oproiu, Dumitru So
lomon, Th. Mănescu, I. D. Şerban, Vir
gil Stoenescu, Emil Poenaru, Dan Tăr
chilă şi alţii. La capitolul comediei, al 
satirei de moravuri, sînt citaţi Teodor 
Mazilu, Tudor Popescu, Ion Băieşu. Se 
joacă şi piese aparţinÎlnd autori'lor dintre 
celle două războaie - Vi.ctor Ion Popa, 
Tudor Muşatescu, Mihail Sebastian, 
G. M. Zamfirescu, Mircea Ştefănescu,
Victor· Eftimiu, precum şi clasicilor r-0-
mâni, de la Face.a, Alecsandri, Negruzzi
pînă la Delavrancea şi Caragiale. Reper
toriul teatrelor maghiare şi germane ală
tură, de asemenea, opere ale clasicilor şi
ale scriitorilor ,contemporani : Schiller,
Tamasi Aron. Moricz Zsigtrnond, Mehes
Gyorgy, Szasz Janos, Marton Lily. în
sf:îrşit, se joacă piese ale unor autori ne
profesionişti, precum Constantin Brăescu
C. Prooopie, Constantin Banu.

Dorind să-şi marcheze participarea la
evenimentele politice ale acestui an, tea• 
trele populare şi muncitoreşti au început 
stagiunea mai devreme, oferind în pre
mieră piese cu o tematică adecvată. S-au 
jucat Citadela sfărîmată şi Picu de Ho
ria Lovinescu la Buziaş şi, respectiv, la 
Caransebeş ; Passacaglia de Titus Po
povici la Bocşa ; Evadarea de Leoni-da 
Teodorescu la Arad ; O familie, Intr-o 
gară mică şi Marele fluviu îşi adună 
apele de Dan Tărchilă la Aiud, respectiv 
Călăraşi şi Focşani ; Piticul din grădina 
de vară de D. R. Popescu la Piteşti ; 
Şase băieţi şi o fată de Szasz Janos la 
Tecuci etc. Sînt în pregătire evocări sce
nice ale legendarelor figuri aile marii răs
coale ţărăneşti din Transilvania, Horia, 
Cloşca şi Crişan : Urme pe zăpadă de 
Paul Everac la Miercurea Ciuc ; Se face 
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ziuă de Zaharia Bârsan la Alba Iulia şi 
1a Ti11gu Lăpuş ; Baladă despre Horia de 
Vasi'le Zdrenghea la Şiria. 

Desigur, s-ar putea manifesta mai mul
tă inventivitate în alegerea textelor, s-ar 
putea prosipecta mai activ patrimoniul li
terar, în vederea redescoperirii unor texte 
uitate. De asemenea, s-ar putea adresa 
invitaţii unor dramaturgi, sugedndu-li-se 
teme, oferindu-li-se posibilitatea de a 
cunoaşte viaţa şi problemele specifice 
unor anumite wne. Ar fi de dorit o pre
ocupare mai susţinută pentru introduce-

rea UIWT forme de teatru politic (teatru
document, teatru-anchetă), care să stimu
leze de:z;bateri legate de realităţi familiare 
publicului respectiv. 

R ,, 
JJ ampa J

acum 

50 de ani 

·octombrie

1934 

La Opera Română, gon
gul noii stagiuni ; Maeştrii
dntăreţi din Niirnberg de 
Wagner. Hans Sachs este 
Ştefănescu-Goangă. La pu
pitru, Ionel Perlea. Avem 
artisti lirici de talie mon
dială, dar „rafinaţii" tot 
mai trag cu ochiul spre 
:icenele occidentale. Dar, 
vai, acolo intilnesc tot ... 
români. Soprana Florica 
Cristoforeanu e:ite ovaţio
nată la Torino, Genova, 
Roma - şi nu e singura ... 
• Lucian Blaga a termi
nat tulburătoarea dramă
Avram Iancu şi o încre
dinţează Naţionalului din
Bucureşti şi celui din
Cluj. Maestre Calboreanu,
noamnă Elvira Godeanu,
la regizorat vă aşteaptă
textele... • Aurel Ghiţescu,
Gică Popovici, Constantin
Ramadan, St. Ciubotăraşu,

Disjpunem de o rest-re de piese mai vechi 
şi mai noi, care se cer valorJficate. Tea
trele popu1are şi muncitoreşti merită şi 
trebuie să fie sprijinite pentru ca fiecare 
piesă înscrisă pe afiş, fiecare premieră 
să devină o sărbătoare pentru public şi 
pentru inte11preţi, deopotrivă. 

Sandina Stan dau strălu
cire dramatizării romanu
lui Neamul Ş_oimăreştilor.
Unde, decii la Iaşi, piesa 
lui Mihail Sadoveanu şi 
Mihail Sc.rbul putea găsi 
interpreţii ideali, mai ales 
că ton Sava, regizorul, 
redeşteaptă im;pirat vre
murile de vitejie ? • Tot 
la Iaşi şi tot Ion Sava 
pregăteşte triumful scenic 
al lui Miluţă Gheorghiu 
şi C. Ramadan, în piesa 
lui Shaw Androcles şi
leul. • La Teatrul maghiar 
din Cluj, piese româneşti 
cunosc versiuni scenice de 
prestigiu. O scrisoare pier
dută şi Titanic Vals sînt 
premiere iminente. Să 
amintim că dramaturgia 
lui Lucian Blaga a cunos
cut mari succese pe scena 
maghiară din Cluj. • Na
ţionalul clujean, sub direc
ţia încărcatului de glorii 
Zaharia Bârsan, deschide 
stagiunea cu feeria lui 
Vasile Alecsandri Sinzian/l
şi Pepelea.. In distribuţie, 
Sandu Rădulescu, Maria 
Cupcea, Liviu Doctor, 
Sorin Gabor, Cornel Pot
C'oavă ... • La Teatrul Na
ţional din Bucureşti, o 
initiativă care va dăinui : 
se · organizează matinee 
pentru elevi cu piese cla
sice. Moliere, Shakespeare, 
Alecsandri, Caragiale, Da
vila vor fi pe afiş anume 
11entru copiii care învaţă 

Mihai CRIŞAN 

carte. • Sub numele de 
,,Teatrul Banatului", com
pania de operete şi come
dii a Marioarei Cinsky 
(fostă parteneră a junelui 
Tănase !) deschide la Timi
şoara o stagiune a căr-,i 
istorie va merita s-o ur
mărim. • Impetuoasa Ma
rioara Voiculescu aprinde 
Făcliile dramei lui H. Ba
taille, dramaturg care, 
alături de Bernstein, a 
,,electrizat" stalurile în
ceputului de veac. Un 
teatru „de pasiune", desă
vîrşit sub raport tehnic, 
care ar merita să fie cu
noscut şi de nepoţi, peste ... 
50 de ani. • George 
Calboreanu reia Vlaicu
Vodă. Sînt cîteva piese în 
teatrul românesc a căror 
biografie scenică va trebui 
scrisă ! • Să mergem 
,,diseară" la „Teatrul Ve
sel", unde o poreclă se 
transformă în renume. 
Tudorică Muşatescu şi 
Sică Alexandrescu au 
pritocit o com�die de 
Arnold şi Bach, sub nu
mele de Birlic ! Intră în 
analele teatrului Grigore 
Vasiliu-Birlic. Să nu-i 
uităm nici pe cei care 
i-au dat replica : Tantzi
Cutava, Mişu Fotino, Fory
Etterle, Iordănescu-Bruno.
Să aplaudăm un viitor
Artist al poporului.

I. N.
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In coloanele acestei reviste, atît de 
dragă mie de la numărul UNU - pe care 
nu-l mai am şi ,care a devenit o raritate 
bibliografică - şi unde, potrivit legilor 
teatrului, ne-am boit toţi părul în ar
gintiu, am publicat, acum mai bine 
de 15 ani, o convorbire cu Meş
terul. Calboreanu mi-a dat o întîlnire 
la Casa Armatei. La restaurant. In „sa
lonul generalilor". Era la locul lui. Gra
dele îi pluteau pe umerii uniformei civile. 
Vorbea ipuţin între pahare. Ardeleanul de 
la Răşinari cîntărea cuvintele, bob cu 
bob. Mi-a povestit viaţa, pe scurt, şi 
m-a bucurat că a debutat la Iaşi. In 

Mesterul 
, 

sfîr�it ne-am ridicat grei de amintiri, 
şi l-am aiutat să-şi ducă sacoşa cu 
,,vinul casei•' pînă la casa lui din Ca
lea Victoriei. 

Ştefan din „Apus de Soare" de Barbu Ştefănescu Delavrancea 

I' 
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în „V1aicu Vodă" de A. Davila 

Nu mi-am propus să-i trec în revistă 
palmaresul artistic, rolurile, citatele din 
cronici. A fost şi este pentru mine - de 
totdeauna - Ştefan : cel Mare. Nu-mi 
pot imagina Delavrancea fără Calboreanu. 
Nici invers. Să vă povestesc. 

Primisem un mesaj ·lichid de la mama 
mea de la Iaşi, care la gară, noaptea, 
n-a găsit alt mesager decît pe Meşterul.
Mi-a dat telefon dimineaţa, pentru o

întîlnire la Televiziune, unde filma. Am 
găsit o maşină bătrînă şi un şofer şi 
mai bătrîn. La ora fixată, pe treptele 
Televiziunii cobora Calboreanu, în cos
tum domnesc, cu coroană, cu schiptru 
şi inele grele. Mi-.a înmînat mesajul. L-am 
luat. Şoferul, cu ochii cît cepele, m-a 
priYit uluit : ,,Cine eşti dumneata, dom
nule, că-ţi aduce Ştefan cel Mare o da
migeană?". 
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1 

1 - Knurov din „Fata. fără zestre" 
de A. N. Ostrovski 

2 - Egor Buliciov din piesa cu 
acelaşi nume de Maxim Gorki 

3 - In „Dulcea pasăre a tinereţii" 
de Tennessee Williams 
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El era Ştefan cel Mare. Mic de stat, 
gros şi iute la mînie. L-am văzut de 
zeci de ori în Apus de soare. Adjectivul 
monumental i se potriveşte. Giuvaergiu al 
cuv,întului. Rubinstein se „juca" pe clape, 
cum se „juca" el pe silabe. Marele mo
nolog despre Moldova urmaşilor urmaşi
lor va trăi în veci, cit Moldova. Nimic 
retoric, nimic patetic. Retorismul şi pa
tetismul capăită clamori de teatru antic. 
S-ar putea deci scrie o monografie Dela
vrancea-Calboreanu.

Şi, vai mie, ca să rămîn la capitolul 
„amintiri", tot acum cîţiva ani buni, am 
făcut unul dintre primele spectacole de 
sunet şi lumină în Cişmigiu. La vestita 
rntondă a scriitorilor. La fiecare bust, lu
mina rotită şi rostită de minunatul Titi 
Constantinescu dezvelea nu numai o mar
mură, ci şi versuri. ,,Reprezentaţia" re·
alizată de o puştime de la I.A.T.C. cul
mina, evident. cu Eminescu. Se opreau 
tramvaiele, încremeneau zarurile jucăto
rilor de table, nu se mai sărutau îndră
gostiţii, pe sub felinarele fără bec, atunci 
cînd e�p,lodau silabele. Calboreanu, ,,pe 
bandă", srpunea „Ce-ţi doresc eu ţie. 

dulce Românie!" Parcă pornea o navă 
cosmică. in fiecare noapte era El şi me
reu altul. Cel mai curat sentiment al 
ţării, al bucuriei româneşti era deplin. 
L-am văzut, copil fiind, în Hamlet, în
tr-o competiţie din care mai făceau parte
Vraca şi Valentineanu. ·nacă Nottara l-a
jucat pe prinţul Danemarcei cu barbă,
Calboreanu l-a jucat cu burtă. Ei şi ?
Ofelia avea de ce să-şi iubească prin
ţul. L-am văzut şi în Caragiale, şi în
Tennessee Williams, şi în Cetatea de

foc a lui Davidoglu. M.asivitatea, mereu
revin la acest adjectiv, i-a fost pavăză,
care l-a însoţit şi în filme - unde era
de pildă miner pe Valea Jiului. A îm
plinit 88 de ani - îi lipsesc deci 2 pînă
la f-10. Aştept ziua să-l sărbătorim sănă
tos. Pentru că a slujit altarul scenei ro
mâneşti, ca un unicat al ei, pentru că
ne-a încîntat.

Mi-l închipui urcînd pe calul alb al 
unui răzăş şi strigînd : ,,Haideţi, băieţi !". 
Şi nenumăraţi boieri, vornici, hatmani ai 
teatrului nostru răspunzîndu-i : ,,Venim!" 

Alecu POPOVICI 
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■ PAUL TUTUNGIU

Avatarurile pelicanilor 
sau 

dramaturgia reactivărilor mitice* 

Recentul volUIITI de ;texte draimatice al 

lui Dumitru Radu Popescu, editat la 
,,Cartea Românească", poartă titlul u
neia dintre piesele incluse : Rezervaţia
de pelicani. Dacă semnificaţiile respEec
tivului titlu acoperă substanţa dramatică 
şi mai ales ideatică a întregii cărţi -
iată o întrebare la care cititorul, parcur-

. gînd cele cinci sute de pagini, poate răs
punde afirmativ. Intr-adevăr, volumul 
Rezervaţia de pelicani prezintă un sis
tem de universuri care comunică între 
ele, fiecare piesă . de teatru trimiţînd o

. bligatoriu la celelalte, impresia finală 
fiind că ai parcurs un voluminos roman 
dramatic, în care un nµmăr restrîns de 
personaje cunosc insolite avataruri. Ade
vărul este că Dumitru Radu Popescu reali
zează, cu personajele sale, o veritabilă re� 
zervaţie a moravurilor, şi dacă între Timo
fei din piesa Rezervaţia de pelic_ani şi 
Mitif din Arca lui Noe există o legătură 
- şi bineînţeles că există - ..1,1:,"!.atSta nu se
realizează în primul •rînd pe fondul mi
tic, în permanenţă prezent, ci pe linia
moralei ajunse în diferite etape de ,cri
ză. Timofei, Mitif {ipersorua.j dintr-o piesă
care s-ar dori chiar explicit documen
tară), Tavi din Dormind pe un

. ş·arpe,
Hariton din Paznicul de la depozitul de
nisip, Ionel din Ca frunza dudului au -
se pot revendica din - aceeaşi struc
tură psihică primară, deosebindu-se în
tre ei prin etapa de criză sub semnul
căreia acţionează. La fel se întîmplă şi
cu alte personaje masculine sau femi
nine : ele apar în majoritatea textelor ca
expresii particularizate ale unor proto
tipuri morale asupra cărora scriitorul ră
mîne parcă definitiv fixat. Prezenţa lui
Montaigne ca personaj (Domnul Mon-
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* Dumitru Radu Popescu, ,,Re
zervaţia de pelicani", Editura „Car
tea Românească", 1984. 

taigne bea apă minerală) nu ne mai 
miră : într-o rezervaţie de personalităţi 
accentuate, moraliştul este desigur aştep
tat şi locul său îi revine de drept. 

Deschizînd drum marilor teme univer
sale ale literaturii pe o insolită „albie", 
trasată de problematica specific româ
nească din trecutul nostru istoric sau din 
rP.alitatea imediată, fiecare piesă (Re
zervaţia de pelicani în special) se dove
deşte a fi o complexă operă literară, un 
întreg estetic avînd arhitectura unei ce
tăţi cu mai multe porţi, cititorul ale�în
du-şi - după posibilităţi - punctul car
dinal de lectură. Densitatea ideilor, în 
mare parte realizată printr--o subtilă teh
rlÎcă a universurilor paralele, radiaţia re
plicii nerostite (scriitorul înscrie între 
paranteze. apelînd la o regie proprie, 
sensurile · mai dificile, vizînd desigur şi 
actorul capabil să dea expresie celor 
inexprimate prin cuvînt, chiar „inexpri
mabilului"), precum şi o nouă viziune 
asupra rostului operei dramatice sînt 
elemente la care trebuie să adăugăm 
şi ipostaza de mitograf, pe care D. R. Po
pescu şi-o asumă de o b!.lnă bucată de 
vreme. 

Punîndu-şi persunajele în directă le
gătură cu Timpul Sacru (adică mitic) şi 
cu Adevărul Ist-Jric, dramaturgul îl obli
gă pe cititor (şi - în funcţie de talen
tul regizorului - pe spectator;) să par
curgă încă o dată exp�riente spirituale 
fundamerutale ale omen.iJrii. Timofei, de 
pildă, este angajatul Intreprinderii pi_sci
cole Tulcea (al cărei teritoriu de acţiune 
este Delta Dunării.), are un plan d� pro
ducţie exprimat în ştiuci, soţi.a sa, Pe
laghia, ecolog, răspunde de rezervaţia de 
păsări a Deltei. l,n timpul lor de exi
stentă COThC'retă intervin, prin abrun:Jta îm
holnăvire de cancer a lui Timofei (.,Pu
treziciunea ce-a intrat în el"), reactivări
ale prototip•Jrilor din timpul etern. Ti-
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mofei începe să audă 't:!n cîine care udă 
�, de care se teme, se apucă de băut, de 
__ • ..tL. 1�1 rn:;;3Jă nevasta cu Gabriela 
{ţro;oti1p .al tîrfei, i.ndividualizaii memora
bil şi reluat sub alte nume, ca un de
rivat, aproape în toate piesele din volum). 
Este vorba de o foame de viaţă cu care 
'l'imoiei reeditează în plan simbolic 
foamea de nou şi de drum a lui Odiseus. 
,Şi, iată, sensurile încep să transpară, în
tîmplările dobîndesc rezonanţe mitice : 
-descoperim că Delta devine „pămîntul
cel dintîi al lumii", Pelaghia - o Pene
lopă asaltată de peţitori (în lipsa soţu lui
eiJ, dar ea este contaminată şi· de
o altă ipostază mitică, preia ceva şi
din raporturile incestuoase în care e
prinsă Iocasta, complexul lui Oedip ur
mînd să-l trăiască Oleică, fiul ei dat de
suJ.let în chiar ziua naşterii acestuia, a
juns acum hoţ de baltă., ins fără căpă
tîi. Dar nici Gabriela, cea care. la „pîr
naie", a învăţat de la o evrei�.1 „zic.1-
toarea" din Talmud despre vigoarea băr
baj:ilor, nici Budiţă, fost (sau încă) lu
crător în „poliţia civilă", cu veleităţi de
iilozof al cul,turii, dar cu studii la fără
frecvenţă, nici Ana, bătrîna mamă a lui
Timofei, şi nici chiar cei doi copii nu
sînt „scutiţi" de pierderea (pentru o se
cundă, pentru mai mult timp) a identi
tăj-ii contemporane, magnetismul mitic al
Deltei configurîndu-le, ca printr-o sfră
fulgerare, posibile identităţi proiecta,te în
:aşa-numitul Timp Sacru. ,,Mecanismul"
acesta funcţionează şi în celelalte piese
din volum.

Dacă în teatrul lui Thornton Wilder 
personaje contemporane trăiau brusc 
scene din alt timp istoric (medieval, an
tic etc.), la Dumitru Radu Pop�scu nu 
sînt reluate momerute, ci situaţii, şi nu 
atît situaţii, cit impulsuri ale unor enti
tăţi mitice, deci mişcarea are loc riu in 
timpul istoric, ci în timpul etern. I)in 
dnd în cînd, un personaj devine pentru 
puţină vreme, mai întîi într-o scenă, a
poi peste alte patru sau şase scene, rai
sonneur, dar nu ca urmare a tentaţiei 
unei atitudini didacticiste, ci pentru că 
fiecare personaj - într-o anume clipă 
favorabilă - se revendică, la rîndul lui, 
din corul tragediei antice. 

Avem de-a face cu un sistem de reac
tivări care dă substanţă teatrului prac
ticat în ultima vreme de Dumitru Radu 
Popescu, sistem ce stă la baza relRţiei 
conflic.tuale dintre text si cititor. dintre 
spedacol şi public. Punînd „la treabă" 
miticul, miraculosul, dramaturgul creează 
un nou echilibru între real şi ireal. Iden
titatea de Medee a Marghioalei, activată 
ca atare în finalul piesei Ca frunza du
dului ... , pe cît de neaşteptat reve
lată pe atît de rodnică în semnificaţii. nu 
poate să nu incite reacţia cititorului con
temporan. La fel, relaţia dintre H:ariton 

şi Dora în Paznicul de la depozitul de
nisip, sau cea dintre Tavi, Ilarie şi Ella 
în Dormind pe un şarpe, aduc, într-un 
spaţiu mitic imperfect configurat •- a
ceasta, desigur, cu bunăştiinţa dramatur
gului -, suflul capodoperei. Delta de în
Umplări ale istoriei, în care psihicul ro
mânesc e:-,te implicat şi prin personaje 
tragicomice - Vasile, Gheorghe şi Ipn, 
în La porţile paradisului (piesă care in
stituie o singulară viziune asupra destră
mării imperiului austro-ungar în SP'!Cial 
şi a imperiLlor în gener,al), sau Tudor din 
Uomnul Montaigne bea apă minerală (a
juns, chipurile, la Roma medievală, pe 
vremea epidemiilor, în căutarea fratelui 
său. l!uat, după obiceiul vremii, ostatic 
la turci) -, este compatibilă cu Delta 
(geografică !) a Dunării. Toate deltele 
lumji îşi au pelicanii lor şi, vor. avea 
neapărat rezervaţii. Faptul că în volumul 
pe care îl discutăm situatiile mitice sînt 
reactivate pe fundalul unor personaje din 
lumea de azi (sau din realitatea istorică), 
corespunde perfect spaţiului imaginat : o 
Deltă a spiritualităţii umane. Această me
taforă nu trebuie justificată. Munţii mă
cinaţi de apele în drum spre mare cu
nosc un corespondent şi în plan spiritual. 
Omenirea, în parcursul ei sinuos spre 
perfecţiune, trimite că1tre o Deltă, syb 
ferma unor fire de nisip, toată zestrea 
ei culturală. Astfel apare explicabilă 
contaminarea dintre mituri de sorginte 
eterogenă, contaminarea dintre simboluri.· 
Lumea lui Hariton şi a lui Timofei, lu
mea lui Tudor sau a lui Steo şi Mitif, 
lumea Deltei maJteriale şi spirituale, în 
care omenirea însăşi apare ca o rezerva
ţie de pelicani, e _ guvernată fie de pe
l,tlele rozei, fie de penajul alb, imaculat 
al „Pelicanului ceresc", marele Pelican, 
simhol al anotimpului umed, al primă
verii care apare şi dispare în funcţie de 
creşterea şi descreşterea puterii Soarelui, 
de echinox şi de solstiţiu. Dar Pelicanul, 
în tradiţia doctrinelor medievale„ este şi 
simbol al sacrificiului şi reînvierii, por
nind ·de la elementul emblematic, men
ţionat de enciclopedii, că pelicanul îşi 
hTăneşte ,puii din carnea şi s.îngele să;u. 
(Aildoma bi·blicului Lazăr, Tdmofei este 
readus la viaţă - plecarea lui în Egipt 
fiind o moarrt:e simulată - de misteriosul 
zhor al Pelicanului.). Multă vreme iden
tificat cu însăşi pasărea Phoenix, Pelica
nul a fost revendicat de misterele eris
tice ca simbol al învierii. ..Trezeşte-te, 
creştinule mort, exclama Silesius. Peli
canul nostru te udă cu sîngele său si cu 
apa din inima sa. Dacă tu o vei primi 
bine ... tu vei fi imediat viu şi pe picioa
re". Bineînţeles, nu conţinutul eristic al 
simbolului este solicitat de Dumitru Radu 
Popescu atunci cînd o investeşte pe Pe
laghia să-şi descînte soţul, pribeagul Ti
mofei, printr-o invocaţie (antologică, din 
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punct de vedere poetic) a Pelicanului 
capabil să .facă lumea să renască. Nu 
misterul eristic stă la baza relaţiei din
tre Hariton şi Dora (nume derivat aici 
şi de la intraductibilul cuvînt autohton 
dor) din piesa Paznicul de la depozitul 
de nisipuri. Mistreţul cu colţi de argint, 
vizualizat în conştiinţa Marghioalei, uci
derea acestuia (faptul se petrece prin ab
dicarea de la demnitate a individului şi 
a grupului social), ipostazele evident me
fistofelice ale lui Mitif din Arca lui Noe 
(acest personaj este o variantă româ
nească nu a lui Don Quijote, cum su
gerează într-un jurnal de creaţie drama
turgul, ci mai degrabă, desigur cu alte 
accente, a unui doctor Faustus poet), ino
cenţa fals oedipiană a lui Tavi din Dor
mind pe un şarpe (anti-erou care are 
luciditatea şarpelui disimulată abil ; el 
ştie, desigur, că este fiul lui Ilarie, şi 
ştie că Ella, cu care trăieşte, este so
ţia tatălui său ; dar dramaturgul aruncă 
într-un substrat îndepărtat acest adevăr, 
creînd o tragedie nemibs grotescă), toa
te aceste elemente-cheie din ,textele dra
maturgice citate nu sînt rezultatul aşeză
rii personajelor sub bolta unei conştiinţe 
religioase ; dimpotrivă, în numele unui 
militantism neafişat, antidemag.')gic, 
scriitorul foloseşte aceste elemente pen
tru o mai adîncă pătrundere în universul 
psihologic al veacului contemporan. E;şte 
de observat că Dumitru Radu Popescu 
reaşază în conştiinţa personajelor sale 
adevărul că cei dintîi zei au fost oameni, 
preluînd astfel din exegezele unor gîn
ditori (de pildă, Giambattista Vico) re
laţia firească dintre mit şi realitate. 

îmbibate de semnificaţii contemporane, 
tragediile din volumul Rezervaţia de pe
licani nu pot fi înscrise, aşadar, în dra
maturgia românească de tip clasic ; a
devăratul lor conflict prop,·,s de autor 
este d�clanşat în conştiinţa culturală a 
cititorului. 

Trebuie să subliniem că o figură a
parte face, în acest volum, textul intitu
lat Discurs despre o capră sau Discurs 
despre o piele de capră. Mai puţin racor
dată la sistemul de reactivări mitice -
dar prelucrînd evident pînă la cea mai 
subtilă rafinare un motiv folclorico-sati
ric străvechi -, această piesă este··i.m 
extraordinar joc de-a luciditatea. Dacă 
în întreaga sa dramaturgie scriitorul 
presară replici aşa-zis ,,pline de duh", 
vădind o dispoziţie specială pentru ludic 
(aici vom aminti ingenioasele jocuri de 
cuvinte, plăcerea de a inventa verbe şi 
substantive, de a crea plastice scene şi 
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situaţii comice - vezi în La porţile pa
radisului, o adevărată avalanşă -, în
cepînd de la qui pro quo şi terminînd 
cu motivul păcăli torului păcălit, toate 
însă plimbate pe lamă trag.ică), în Dis
curs despre o piele de capră, a cărei ac
ţiune „am înţeles că se petrece în seco
lul treisprezece", este vizat în cel mai 
înalt grad nu umorul în sine, ci, cum 
se exprimă un poet, rîsul-plînsul. Dacă. 
în folclor obiceiul de iarnă de a merge 
cu capra are în vedere şi o reaşezare în 
drepturi a adevărului dureros, capra fiind 
mu1tă dar clămpănind afirmativ sau ne�
gativ din ciocul ei straniu de raţă-barză,. 
discursul personajului Azarian, la care
partidpă, cu motocicleta zgomotoasă şi 
aducătoare de zgomot, Evelina, da_r şi 
Iusuf, Policarp, Manzadef, William, Fre-
deric, Robert (univers de turn Babel 
creat anume), es�e în sul.Jtex,t o trimitere
la marile întrebări ale lumii contempo-
rnne, savant turnată în haina de aur a 
comediei moderne. Dacă, în multe din
tre textele sale dramatice, autorul pare· 
să ignore - şi chiar neglijează - uşu
rinţa punerii în scenă, Discurs despre o. 
piele de capră pare a fi o piesă seri-
sfi cu gîndul la actori, vizînd de la înce
put mizanscene în care spectatorul este
obligatoriu implicat. 

O trăsătură a personajelor din volu-
ţnul Rezervaţia de pelicani - ele fre
buie discutate şi (sau mai ales) împreună 
întrucît fac parte dintr-o aceea.şi Reze.r-:;. 
�aţie ... - este un for.midabil dar al SP.e
culaţiei intelectuale (cu referire la mi
tologie, ideologie etc.), în ciuda faptului· 
că ele manifestă un comportament primi-
tiv, dus pînă la dezlănţuirea instinctelor
primare (agresivitate, instinct erotic). 
Cum am mai spus, aproape fiecare piesă· 
de teatru din volum îşi are prostituata 
sa, dar acest personaj zvîrle din cînd în,

cînd replici atît de profunde încît îţi· 
este greu să-l integrezi într-o categorie 
s0cială, sau, mai bine zis, graniţa dintre· 
clasicele categorii sociale este anulată. 

Stilul replicii lui D. R. Popescu este
în aparenţă neglijent. Foarte multă ma
terie amorfă pare să încarce cu lest aceas-
tă „arcă CI dramaturgică de la gurile Du
nării. In realitate avem de-a face cu o• 
subtilă ştiinţă a psihicului, rostul .,Ies-• 
tului CI fiind plonjarea în adînc, raporta
rea la Timpul Sacru, dar şi la eul ori-
ginar. 

In contextul 
d:ramaiturgului 
vădeşte aJCum 

cultural euro-pean, opera 
Dumitru R:adu Popesc,u · 
o va1oare excepţională .. 
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In vastul lui apartament, situat în m1J
locul Bucureştilor, într-un blokha,tts_.,.so
lid, datînd de dinainte de război, Paul 
Everac pare a se mişca pe o scenă largă, 
ca de teatru, unde interioarele au în 
chip pronunţat înfăţişarea unei sceno
grafii. Cine ar dori să îl viziteze, din 
prietenie ori purtat de cine ştie ce tre
buri legate· de literatură, ar trebui mai 
întîi să se anunţe la telefon, căci dra
maturgul a lipit pe uşa locuinţei sale un 
anunţ sortit să-i descurajeze !Pe inopor
tuni, comunicînd că vizitele întîmplă
toare nu se înghit. El nu are, aşadar, 
acel spirit gregar şi boem, în definitiv 
superficial şi populist, care e al scrii
torului român mediocru, prieten cu toată 
lumea şi îmbrăţişîndu-se cu toţi în stradă 
şi acasă, deschizînd odăile orkui ar voi 
să-i zică un zvon, să-i aducă la cunoş
tinţă o rumoare, să-l neliniştească prin 
veşti care tulbură. Mulţi cred că a fi 
scriitor însemnează a avea o viaţă spec
taculoasă şi frenetică, a ţine, cum se • 
i.pune, casă deschisă, din moment ce, fi
ind o persoană publică, scriitorul ar fi
obligat să vieţuiască în public. A,ceastă
idee nu-i place lui Paul Everac şi cred
că pe bună dreptate, căci a înţelege lu
mea prin observaţie, a o cunoaşte pînă
în cutele ei obscure, nu însemnează nici-

Portretul 

dramaturgului 

la 60 de ani 

decum a virî lumea în intimitatea pro
prie, ci a o „descoase" acolo unde ea 
se exprimă, ca să zic aşa, în libertate. 
Paul Everac e, din acest punct de ve
dere, un adept al tipului de scriitor „se
rios" şi, pînă la un punct, impopular ca 
prezenţă, dacă prin impopularitate în
ţelegem voinţa de a izbăvi biografia de 
amestecul plevei literare. Spre deosebire 
de alţii, el nu are „clientelă" care să-i 
bată dimineaţa în uşă în căutare de pro
tecţie şi nici nu e salutat, cu plecăciuni, 
cînd apare pe s,tradă ori la spectacole, de 
aceia care îi sînt, în toate felurile, da
tori. Omul e solitar, aşa cum trebuie 
să fie scriitorul adevărat, şi, repudiind 
alianţele întimplătoare cu întreprinzăto
rii contemporani, se gîndeşte mai cu 
seamă la operă. 

Ca orişice individ situat, prin concep
ţie şi prin etică, deasupra culturali
lor fără opţiuni, el ar voi să ilustreze un 
spirit instituţional pe care asalturile dez
organizate nu mai au cum să-l mişte. 
Insă nu o instituţie vi,e strămutată la o 
masă de cafenea, rezervată printr-un 
,,pourboire" consistent acordat Ober

ului, şi nici o „instituţie" care îşi face, 
cu inteligenţă, recruţi. Instituţia pe care 
el o exemplifică este aceea a scriitoru
lui. Paul Everac este, şi voieşte a fi, 
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scriitor. Nimic mai mult, dar, cum se 
zice, nimic mai puţin. 

Vizitatorul care pătrunde totuşi în casa 
lui (căci omul e, în ciuda aparenţelor, 
un cordial iubitor de oameni) e întîmpi
nat, mai întîi, într-un vestibul elegant, 
cu înfăţişarea unui .foyer de teatru, şi 
ajutat să-şi lase, într-un. cuier, macfer
lanul sau umbrela, de către un bărbat 
robust, învestmîntat întotdeauna cu ele
ganţă, adorînd combim1.ţia de vestă şi 
veston din aceeaşi stofă, diferite de pan
talon ul de altă culoare. Incheiat la haină, 
cu cravată prinsă în ac, de o precizie 
fără cusur în vestimentaţie, Paul Eve
r.ac pare a se pregăti întotdeauna să 
plece la o întîlnire protocolară foarte 
pretenţioasă, unde intelectualismul boem 
şi extravagant încă nu a pătruns. Cu
toate acestea, omul nu dă semne că ar
avea alte treburi, eleganţa lui este, faţă 
de musafir, o conduită �revenitoare, el 
primeşte vizite cu un protocol diploma
tic, arătînd şi prin aceste elemente o 
de tot admirabilă civilitate. Civilitate de
fel pasivă, căci omul, atent la conduita 
proprie, este din primul moment intere
sat de _vizitator. O privire directă şi 
sc�rir:1omtoare, purtînd. în itpsa ei de
sclip1n 8en t1mentul unei placidităţi de 
psiholog versat care a văzut multe, se 
abate asupra celuilalt cu o tenacitate a 
observaţiei care pe un timid fără îndo-
ială, l-ar îngheţa. 

' 

Îndată ce, poftit prin gesturi largi ·şi 
politicoase, a pătruns în camera de pri
mire, care e o sufragerie vastă şi divi
zată. oaspetele e lăsat pentru cîtăva 
vreme singur, spre a se putea acomoda 
cu ambianţa odăii. Ca într-un spectacol 
de teatru, regizat în cele mai mici amă
nunte, dramaturgul dispare ca să dea 
pc,runci, ordonînd, ca pe vr�muri, să se 
a?ucă dul�eţuri şi cafele, :,i parcă ocu
pmdu-se m persoană · de îndeplinirea 
acestor comenzi. In această pauză care 
este şi naturală şi de efect, vizitatorul 
nu are decîf să se aşeze pe o lungă ban
c�etă de pluş ori într-un fotoliu cu pi
c10arele scurte, şi să observe spre a 
�etrece în chip intelectual mom�ntele so
�1tare, lumea care îl înconjoară. Căci e, 
mtr-aclevăr, o lume a teatrului. 

�ulţ:i dramaturgi îşi fac, acolo unde-i 
primesc pe străini, un adevărat muzeu 
1/terar, ilustrînd în încăpere o bibliogra
i.1e care altfel ar putea fi consultată 
num�i în di�ţionare : un potop de afi<;e 
multico_lo�e şi:_ �e fotografii mărite pro-
9aga:1d1st1c_ n'.'1padesc pereţii, spre a co
mu1:1ca_ 01:ic�1 că are a face cu un ins 
a . caru1 viaţa se confundă cu a teatru
lm. Paul Everac nu este dintre aceştia 
teatralita_tea vieţii c;1rente se înfăţişează 
11;1 el pn� substanţa, nu prin aparenţă, 
ş1 on;:iul �1-a c'.eat, spre a prelungi tea
trul m b10grafie, un interior teatral. La 
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o·· repede pnvJre împrejur, totul pare a
fi un extraordinar decor, de unde nu 
lipsesc nici mobila aşezaită cu rigla, nici 
luminile aplicate, spre a spori sentimen
tul că incăperea e o rampă adevăr.ată. 
Un şir de rafLuri metalice, din fier for
jat, formind un fel de zid cu goluri, ca 
un năvod intins, sîrmos, desparte în
tinsa cameră in două separate odăi, ca 
şi cum ele vor sugera geografii definite. 
Lumea aceasta e, după toate semnele, o 
adăugire de lumi teatrale virtuale. 

1n acest mediu, prezenţa lui Paul Eve
rac nu pare a fi cu nimic inadecvată, 
omul exemplifică existenţa curentă şi 
ambianţa lui literară cum nu se poate 
mai nimerit. Viaţa lui se confundă cu 
teatrul, şi în însăşi producţia lui eseis
tică, şi remarcabilă ş.i. ingenioasă, simţul 
teatral se observă la tot pasul. Aşa cum 
alţii compun poezii ca şi cum ar res
pira (Adrian Păunescu e dintre aceia), 
?aul Everac scrie teatru cu naturaleţea 
unui fenomen meteorologic. S-ar zice, în
dreptîndu-rre după bibliografia lui im
punătoare, că dramaturgul e dintre ma
rii prolifici, şi dintr-un punct de vedere 
aşa şi este : adevărul fişei nu poate fi 
negat. Totuşi, ideea de prolificitate care 
e analogă, pentru mulţi, cu ace�a de
superficialitate, nu i se potriveşte decît 
într-o proporţie nesemnificativă ; drâma
turgul nu scrie mult fiindcă e neatent 
la estetică, ci dintr-o pasi@alitate a 
creaţiei.· Teatrul este forma lui de exi.: 
stenţă, expresia cursivă a acesteia con
duita cotidiană ; a face teatru î�sem
nează, la Paul Everac, a trăi. 

Am scris în cîteva rinduri despre opera 
lui, at:um considerabilă şi sub aspect 
cantitativ, cît şi, mai cu seamă este
tic : a desfăşura încă o dată ceea' ce am 
SI;:u_s atunci �i se pare fără semnificaţie, 
c�c1 un a.devar nu poarte fi repetat de
cit comiţînd o tautologie. Omul a îm
plinit nu de mult şaizeci de ani şi a 
descrie opera atunci cînd îl omagiem' pe 
autorul viu mi se pare o îndeletnicire 
inutilă : cînd un scriitor devine sexa•
genar şi lumea lui simte necesitatea de 
a-l omagia, aceasta înseamnă că opera 
pe care a dat-o e atît de durabilă încît 
a repeta simple judecăţi de valoare e 
vorbă în vînt. Opera există şi tăria ei 
SE: sustrage ideii de cronologie, pe care 
virs_ta omului o face în asemenea îm
prejurări festive, mai �cută. 
. însă, dacă mă gîndesc bine, a portre

tiza omul pe care îl cunosc şi care este 
Paul Everac, legîndu-1 de obiectiva con
diţie sexagenară, e aproape un act de 
pură fantezie : la şaizeci de ani el este
tînăr . ş_i cu trupul, dar mai c� seamă
c� s?.mt�l, o tinereţe contagioasă, demnă 
ş1, fnndca e dramaturg o tinereţe tea-
trală. ' ... 

Artur SILVESTRI 
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Ion Brad: 

,.Prestigiul tarii a adus 
mai mult prestigiu 

De curînd a venit la conducerea 
Teatrului „Nottara" cunoscutul 
scriitor ION BRAD, apreciat poet, 
prozator, dramaturg. 

- Stimate Ion Brad, dumneavoastră
aţi slujit mulţi a.ni ţara noastră ;re
prezentînd-o peste hotare. Aşadar, o 
întrebare fiirească Îlll cadrul acestei 
convorbiri : cum se vede teatrul ro
mânesc peste hotare ? Ce ecouri au 
creaţiile dramatice, actoriceşti, regizo
rale ? Cum sînt apreciate personalită
ţile noastre artistice ? 

- Deşi .răsjpurns,u11 =eu nu ,p,oate a,vea
deoît un car.a,cite.r lillilitat, deoairece nu 
cunos,c lll a1rnă!Ilrunt ecou.riJe prezenţelor 
teatra}e :româneşti \paste hotare, ele sînt 
masi,ve şi se îi111fă,ţ.i,ş�ă sub 11..l!Il aisipec.t 
extrem de pozitiv, fiind într-un proces 
as.cenident care ne dă garanţia ieă ·ma.rile 
va,J.ori aJ.e teatrului, şi iai1e JcuJ.tu.rii noas
tre, în general, vor fi (şi trebuie să fie) 
şi mai bine icUJnoocute. Alcerus.tă semnifi
cativă p,rezeruţă în lJume :a cuLturii 1rarnâ- · 
neşti a căjpătat o J,argă dimemsÎlUJne uni
versală mai cu seamă în ,ultimii douăzeci 
de ani ; i,storkul Congres :a:J. :IX-lea a 
desichis orizonturi . l.argi pdl.itkii rarnâ
neşti, a lfadJitait du1noaşte.rea cultruJ·ii 
noastre, insistînd asupr.a marilor ei tra
diţii ,şi -od'erin,d lumii .reailizăTi,le ei ac
tuale. 

şi < ul/urii noastre" 

Bănuiesc că v-aţi adus şi dum
neavoastră contribuţia la difuzarea 
valorilor noastre culturale ... 

- Ştiu bine cit de miuJte eforturi s-au
rn1cut •pentJ'll ca adevăratele, autenticele 
va'lori ,din to,ate stferele c.u!lturii noastre, 
şi ·n,u .în ulti.rnul rîrud .aJe teatrului·, să 
fie ţllrezente ,în zo111e1e de interes cLLl-tural 
ale .a1to.r papoare, ,să 1ci,rnUil.e ,mai intens ; 
a.şa cum noi .în.şine, datorită aieei.or�i
eforturi, am iPUtut cuno�te mai bine,
in toţi aceşti ani, v,aJori,le s:piritu.aJe ale
altor naţiuni, creaţiile noi, progresiste,
aisipiT.aţii1le _şi �dealurile comune, de ţJtace,
libertate !)i indepenidenţă naţi,0111ală.

Prestigiul i(;ării ia adUis mai mulltpresti
giu şi cuJ.tudi !11•oalS1lre. Opere de .seamă 
aile Qiter.aturii rom�ne au fost ,tot mai 
mU!lt tra:duse şi publicate în strătinătate. 
Nu într-un pas eg.al cu celelalte genuri, 
s-.au traidus şi ,texte dmmatice. Chiar 
dacă I. L. Oa,ra;gi.ale, cti.torull. :teatrului
românesc modern, este oun•�ut azi ,în 
toată lUJmea, in ,ciuda ,diificultăţiJ01· reale 
de transpunere în alte litffibi, mai există 
lincă un ;teDaur întreg ide c'l.lnoscut, de 
văzut şi înţeles mai bine. Fă1�ă sfi avem 
avantaju� unei limbi de circu,1,atie uni
versală, trebuie să recunoaştem că ta
lentul .actoriJ.or noş,tri a triiu.mf.at mereu, 
a •învin;s hotarele 'liJmlbii, o.ri de dte ori 
au f-ost p,r-ezenţi ,pe sieeneJ.e festi,va,l.w·ilor 
şi manid'estărHor teatrale i,nternaţionale, 
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probînd înalta lor clasă ia!rtistiică, ;temei• 
niciia tradi.ţiei şi âlrmoirilor din acest do• 
meniu. Limbajul regiei fiind mai direct, 
talentuil şi prestigiul iregizorilo.r noştri 
s-au i,mpus, ide asemenea, cu autoritate.
S!înrt azi nUJme bine cunoscute Livi•u Ciu
lei, Horea Popescu, Harag Gy6rgy, J,O!J1 
Cojar, Sorana Coroamă, Luctlan Pintilie, 
Sanda Manu, Mihia:i Berechet, Dinu Cer
nescu. Dan Alecsandrescu, precum şi mai 
tinerii lor colegi Alexa Vtisarfon, Andrei 
Şerbain, Dan Mku, Cătălin,a Buzoial!lJu, 
Anca Ovanez Dol)Oşenco, Alexandru Toci
lescu ; şi atîţia alţii. Ofliunde au fost şi 
sint pr,ezenţi ,a1u dus cu ei ex;perienţa do
bîndită pe scenele teat.relor noastre, suflul 
şco1id noastre naţionale. Ca ambasador al 
Româruiei într-o ţară prietenă, acolo unde, 
� bine ştiţi, s-a născut teatrul însuşi, 
1n fornna sa europeană, am înceTcat pu
ter:n,iice sentimente de m.înd1ie perutru 
ciailinatea arted teatrale româneşti, pe care 
am iputut-o aiprecia şi compara cu toată 
obiectivitatea. 

- Cum vedeţi Teatrul „Nottara" în 
peisajul .teatrelor bucureştene ? Cre
deţi că el poate avea un profil-pro
gram distinct? 

- Teatrul „Nottar.a" .s-.a născut în
urmă cu apiroaipe 40 Ide ami, dacă a:dirni
tem că el descinde direct din Teatrul 
ArmaJtei. Ohia,r Sn anii mai clid'iclli ai 
înce1Puturilor, s-a statornicit la acest tea
tru o .tra!d1ţie fericită, ·verifiicată ,c.a altare 
de tim;p : atenţia ac,011dată dramartu11giei 
ori,ginale şi teatrului 1t1!0Sit:ru c1asi,c, fără 
să fie ne,@ijată desichiiderea SiPfe litera
tura IU.Ili,versai1ă. Aceste iidei-pr-ogiram au 
fost slujite, în,că ,de -atunci. de mari ac
tori 0:1 Vr.aca. Manole.seu, iRam,aidian, Ti
mkă, de ,re_gi2io,ri care s-:1u r:ăruirt: lu,cră
ri1or teatmle m1a,jore. Nurnel:0 �ui Ion 
Şahi'ghian îmi vine imediat Pe buze. in 
ultimii douăzeci de ani, Teatrul „Nottara" 
a fost ,c<mdus de ,o pers-onali;tate de sea
m..':i .a teatrului românesc. 1sc.riitorul Hori.a 
�ovinescu, ca;r,e a încercat să atT.a,gă în 
JUiill,] a;celoraşi idei generoase scrii.tori 
actori. regirori. s•cenogr.afi, mmeni în� 
zestrati cu aipti,bu1dini si idei •înn,oitoa,re . 
EforturiJe lor au dus ·de-a lit.mgul aniJo,r 
la creaţii remar'cabi.le, 1pe care critica şi 
O'Oini.a oublkă le-au reţinut ca atare. 
N-aş putea a.firma că Teatrul „Nottara"
are u:n p'I'ofi1l mai bine con,turat decît
alte teatre <din Oa)piita'Lă, da.r mi se pare
limpeide ieă el a căutat să-şi cootu.reze
acest pl'Ofi1 ipun�nidu-.se în s!Juj1ba idea,lu
rilor artistice prCJlprii întreg,u,]ui no:s.tru
f.rOlllt teatrail, a căl\ltat să .pr011I1oveze ten
di.nţele noviatoare, ideile ,av,ansate în arta
spectacoluJui. Aoes.te ildei noii au fost ma
terializa.te prin tanentul un.or aictori
exx:e!pţionali, în :firuntea cili-or.a l-aş aşeza
pe George Cons,talntin.

.- Credeţi în posibiHtatea axan; unei 
scene pe o anumită direcţie reperto
rială ? Există exemple în acest sens ... 

- Este foarte greu de sipus că uu
teatru poate exista ,cu un ,prof;.J eXJclu
siv, dedus dintr-o singură idee, chiar da
că ne-am gîndi la teatrul pentru copii. 
care. după cum se velde, 1rnc,ntează 1il!le
ori şi pie:s·e pentru adulţi ! Ceea ce nu 
exdiu,de însă necesi.t.atea deif'inirii mai 
clare .a pTeferinţelor repert,o.ri:t!e şi a
anumitor direcţii în regie, astfel ca prin 
alăturarea ti tJ.u,riJor de la to,ate teatrele 
bucureş,tene spectatorii s'i bene<fi,cieze de 
un ,repertoriu ,întins, varLat şi, fi.re:şte, de 
a•leasă valoare cu1turail-ed'Ulcati.vă. Un ,pr,o
fil-!Pfogram propriu trebuie să existe, cel 
puţin ca aspiraţie, pentru fiecare colec
tiv tea ttal. 

- Consideraţi că prezeQţa unui 
scriitor la conducerea unei instituţii
teatrale poate influenţa într-un anu
me fel profilul respectiv ? 

_:_ Cunoaşteţi, desigur, traldiţi:a teatriuJui 
române.se în aiceastă direcţie şi marile 
sale reuşite din trecut legate de niUimele 
şi ,îndrumal'ea unor scrii,tori ca Mihail 
Saidoveanu la laişi, Livil\l Rebreanu, Vk
tor Eftimiu, Za,hiaria Stanicu, Horia Lo
vinescu 1a BucU,r�i, ca să ne o;piri-m 
doar J.a ,aceşti:a. A'Vantaj,ul ,pe care-l 
poate .aivea un colecti:v teatir:a,l ,prin pre
zenţa unui scrii.tor la ciruna s\a apare în 
1PrimuJ rind prin atragerea d.ramatu.rigi
lor, a scriitorilor în jurul scenei respec
tive. Eu cred in prianatu.l textlll1ui, <le a 
cărui ca1li tate d�pln1d toţi ceLlailţi f.aictrnri 
im9licaţi în reaH2iarea aidevăra,1n.I�ui eve
niment teatrall. De asemenea. prin firea 
lucruri1or, prezenţa unui scriitor Ja con
ducerea unui teaitru dU!ce la stabili.rea 
unor relaţii obiecUve cu actori,i, cu regi
zoniâ, cu presa de specialitate... Ace:1,<;ta 
nu înseamnă însă, în nici un caz, că tea
trele Pot fi conduse bine numai de scrii-· 
itori ! Vedem în jurul nostru destule scene 
dirijate de adevăraţi şi talentaţi an:ima
tori. de 0'3ffieni de cultură şi ,c1rlă c,are 
şi-au legat defi.ni.tiv numele de vi.:1,ţa tea
t�·elor respective ! Mă g,îndesc în primuT 
nnd la Radu BeUgan. 

- ln ce clirecţie credeţi că treb.µie
să s� îndrepte azi, in mod prioritar,
atenţia şi ,preocupările animatorului· 
de teatru? 

- în di,re.Dth ,c.aJită.ţii speietaic,o1u'ui
tea tr.al ! Am •')bise:r<V.a t că J.a specrtacol ele 
bune, cu i_n.te,rl])reţi de via,l.loaire, cu for
n:iu!e LS1Cei:i1ce ex.-presi-ve, publkUil p·arti
cipa masiv, cu pasiune şi entuziasm. 
Ace�t�, ch.ia:r: ��i S.n_ l1Uni,le de via;ră.. Şi
apoi, sa n1u mtaim ca vedetele rămîn ve-
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Gilda Marinescu, Nineta Gusti şi Dodi Caian-Rusu, în „Gaiţele" de 
Al. Kiriţescu 

George Constantin în „Petru Rareş" 
de Horia Lovinescu 

Ştefan Sileanu şi George Constan
tin în „Jocul vieţii şi al morţii..." 
de Horia Lovinescu 
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„Audienţă la consul" de Ion Brad 

dete, la rno,i ca ş1 m aiLte ,părţi ale lumii. 
Iar marele publk are dreptul să-şi ma
ni.feste preferi,nţele şi gu.stlllrile person,ale 
în alegerea lor. 

- Sînteţi aldeptul unui teatru de
vedete, de capete de afiş ? 

- Cînd vedeta respectivă este o perso
nad:itate reai1ă, da ! Ace.a1Sta pa·es1.11Pune în 
primul r,md talent, o el,a:bo,r.a[·e met:cu
loasă .a rolu,rilor, seriozitate şi dă.r;u.ke 
în fieea,re s,pectacol. In tealtru, fără ve
dete, riscăm monotonia şi plktisul. Deci, 
să le găsim, să le educăm, să le 
îngrijim ! Dar spectai:,olele }JL:ne n,u se 
fa,c numai cu caipetele de a;fiş, d cu toţi 
actorii, intr-un �iri:t de e:hiipă. Şi ro-· 
1-ur-ile mici cer artişti mairi, serioşi, de
votaţi artei l•o.r. Orchestrele nu .trăiesc
numai prin 1Solişti. OîM. v,reme nu oferim
fiecărui ooto,r serios ş.amsa 'de a juca un
rol 1pe mă5ura talentuJ,ui şi pregă.tirii
sa'.le - sardnă, ,adevărat. dificilă, ;pentru 
directorii de teatrut,:' pentru regizori şi 
ceilalţi colaboratori:� i lor - nu putem 
spune fără păcat c�f în teatrele noastre 
locul forţelor vii ar ii ocupat de „suflete 
mo.arte". 

- V-am ruga să prezentaţi şi citi
t-Ori.lor noş1iri pro.iectele repertoriale 
ale stagiw1ii '84-'85, spectacolele 
anunţate la conferinţa de presă pe 
care aţi organizat-o la inaugurarea 
anului teatral. 

- Li.sta pe ca,re secretariatt1l n-mtru
litenu: a pus-o 1.a di, poziţia invitaţilor 
cu.pri'l'llde mai multe propuneri de piese 
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româneşti, dintre care spicuim : Sînziana. 
şi Pepelea de Vasile Alec.sandTi (:în regfa 
!Jui Alexandru Dabija) ; Beţia sfwtă de 
Paul Ever,a.c (,în regia lui Mircea Corni
şteanu) ; o dramatizare de VirgH Stoe
ne-cu dui;iă romanele lui Dinu Săr.aru, 
intitulată Cîte vieţi avem? (iin regi.a lui 
D.atn Micu) ; din 1dr-amatur-i,gia univer
s.ală, aimintesic Pădurea de 01Strovski, 
s.pe:ta•:•ou. a cărui premieră a, avut loc (în
regia lui Costin Marines,c,u) ; urmează
Cum vă place de Shakespeare (în re
giJa lui Dan Micu) şi o dramatizare
dUJPă ,prom cunoscutulUJi scriitor amer.iican
născut în România Elie Wie&el, in-titulart;ă
Porţile pădurii (în regia lui Alexa Visa
rion).
· In afana ace,s,tor titJu1ri, in.tr-ate î·n lu

cnu, aş do,1i ,să vă xe:t�n aten<ti.a aisu,pra
unor noi f.ormuJe de specta-col .pe ca.re
ni le proounerrn, ,pentru a exti.n.de aria
repertorială. şi a oferi atât pwb1icu1ui
dt şi ,c,olectiv,ul,ui nostru de .aiotori şans.a 
de a p.artici,pa ,la mainifestări cu�turale 
mai deo-sebite : este vio,:ib.a de o stagiune 
perma.nentă cu speota.cole de .poezie., şi 
de reprezentaţiile de la ora cinci, cu 
piese s,curie în re::ita1uri act-oricei�ti. 

- E,pectacc•Jele de poezie au un altfel
de caracter decît cele cu care teatrele
ne-au obişnuit ?

- Nu ştiu dacă :fiarmula noastră este
cu t-otu1l nouă, dar nouă este hotă'Iiîrea 
de a on(lani,9a o stagiune întrea.gă, cu, 
sipectacole clisti,n.cte, la ambele săli, 
şi cu o zi fixă de reprezentaţii, lunea. 
Am în-c�out -cu s,pceta,c-o1u[ Orfeu în· 
cîmpia Dunării, deldicat l,ui Ni,chita. Stă-
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„Richard al III-iea" de Shakespeare. în rolul titular George Vraca 

Scenă din „Hamlet" 
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Ue trci pectacole din dramatur
gia hakespeareană : ,,Coriolan", 
„Timon din tena", ,,Henric al 

-lea"
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Dostoievski în două în
scenări memorabile : 
„Karamazovii" (sus) şi 
,,Crimă şi pedeapsă" 
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nescu (regizor, Alexandru Dabija) ; con
tinuăm cu un spectacol inspirat de ver
surile lui Ioan Alexandru, Ana Blandian9., 
Ion Gheorghe, Adrian Păunescu şi Marin 
Sor€5cu (regia, Mihai Lungeanu) ; apoi 
aducem pe scenă versurile lui Viasile 
Voiculescu cu prilejul centenal'ului n31)
terii marelui poet, în viziunea lui D:m 
Nasta, şi Poeţii tineri şi tinereţea lumii
în colaborare cu I.A.T.C. ; apoi, Leagăn
de dragoste, leagăn de viaţă, din Jiri.ca 
feminină ; i,ar Î!n primăvară, un spectacol 
pe versurile co;piilor. La aceste reprezen
taţii asociem ro,stirea poeziei (făcută de 
oei mai bl.lil1i actor,i ai noştri) cu muzica 
şi baletul. în viziuni pe care le dori'.m 
cit mai or,iginale. 

- Această preocupare pentru poezie
se explică ,poate ş1 prm formaţfa 
dumneavoast.ră de poet. Dacă poezia 
poate ocupa un loc însemnat în lăr
girea sf.erei de expresie a teatrului, 
ce alte formule literare pot fi asimi
late de spectacolul teatra.I ?

- Eu cred că poezia p,oate şi trebuie
să devină o lnsoţit,oare şi o ins,:-ir.9.bc,1.re 
a teatrului de ]'.)'rod. Mi se pare o sar
cină nobi.lă des,cifr!a,rea şi vizu9.J.i,zarea 
poeziei prin intermeldiul marilor n:r,tri 
actori ; sperăm c"t spe,ctac-olele no3,;tre 
vor face ,poezia mai accesibilă, facilitînd 
a•ccesul celor tineri la universul magic 
al cuivftn tului. A,ce,st l,ucr,u mi ,0e ,pare 
deosebit ,de im,c,c,rtant ,i de necesar azi, 
dn,d în �c,o,Ji preculffilPeineşte - în mo1d 
inevi,ta.biJ - a.tenţi,9. aicondată ştiinţe; �i 
teh;ni,cii. în alcea1stă epocă a rev,o�uţiei 
tehni,:::o-1 tiin,ţilfi :e. pc,�ti.a 1devine mai ne
c-esară omului de:::/it o.ri1o'nd în trecut. 
EJ.ste ,ca o î,n.toar,cer,e la rădălciniile g,în
dirii şi senislibilită,ţii, făx.'i de ,:::� re fiinta 
uman.'i .<;e coa,te dezechi,liibra. Alt ti10 de 
sp.ectar.:ol. d�p,re care .am mai amimtit, 
1-.ar constitui cele din seria „de la ora 5", 
0oiny:u.5e din o'e<;e S'.:ur.te. cu c10,u'i-<trei 
personaje. Se află în repetiţii două ase
menea texte, aparţinînă reputaţilor _pro-
zat()ri ,5f dram9.tUJ"gi fon Băie5u şi Fănuş 
Nea©u, în regia lui l,o,n Oojar, iw.inldu-i 
în ldi1stri bu,ţie pe Georg.e Constanti;n şi 
Horaţiu Mă,lăele, î•moţiiţi de s-buiden'.ţi ac
tori ; lucrăm la un Ejped'a,co.l pe textele 
tî:năirului scriitor Matei Vişniec. Alexandru 
Repan v,a relua în curînd, într-o viziune 
i11iouă, Craii de Curtea veche, cu care vom 
cilnsti centenarul naşterii lui Mateiu Ca
ragiale. O ,piesă consisten_ti - Totul pc 

o carte de Mihai Rădulescu -, va fi in
tenpretată de Gilda Marinescu. Alte echi
p,aje luicrea,ză 1a definiti-varea. unor for
mule scenice pe texte de autori români.
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Ştefan Iordache în „Viziuni 
flamande" de Ghelde:rode 

In serJ,a montărilor de la o:ra 5 vom pre
ze111tia şi pagî,ni din literatura universală : 
perutru început, două poeme dramatice de 
.Ody;sseas Elyti,s şi Yannis Rtits•OS, în vi
ziunea Luciei Muxeş,an şi .a lui Emil 

· Hossu, 1apoi Creditorii de Strindberg, ÎII1
reg,ia lui Adrian LU1pu. Lista rămîne în
can.ti1ruu:ue de-,chi.să... Aş ,p-refera să d1s
cutăm de�pre a-ceastă idee după 19rimele
două-trei ipremiere, cu speranţa că această

·experJ,enţă va fi confirmată şi de ,adeziu-
nea pubhcuh,1,i.

.... . :� 
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Dumne.avoasrră ştiţi, mai bine dec.it 
mine că, l!Il ultimele decenii, scenele 
noastre au confiinmat viabilitatea mul.tor 
formule de speotacol. Pa!leta texturii li
terare s-.a diver,silficat mereu, s-:au năs
cut 5ipec.t.aooile bune şi din dooumernte de 
ep.ocă, din foilet•oane sc.rilse cu ver:vă, din 
.adajptăTi de 1,omane saJU de �en.arii ci
ne'l'Tlatografice, din „teatnalizare.a" unor 
jur.male sau .a ooresipOI11dem,\iei unor scri
itori etc. Teatml ,trebuie să fie deschis 
şi receptiv l.a sugestiile cllrem.a.tu.rg.ice cele
mai diverse. Ceea ice nu tr·ebuie admis 
sînt însă for.mu[ele kitsch, iJIJ:pr,ovizaţiile 
facile, comerciale, care n-au nimic co
mun cu arta, cu imisi,unea educ.aitivă a 
scenei. 

Se discută mult în teatre în ju
rul relaţiei eficienţă financiară-cali
tate-exigenţă artistică. Cum vedeţi 
dwnneaivoastră a:ceastă problemă ? 

- Singur.a modali.tate ciins,tită prin care
arti.ştii din ţa.r.a n,o,aistră Î}.5i po.t in'dejpilini 
misiunea p,en.1lm.l oao:e .au fos,t ,preig.ătiţi 
este aceea de .a prodUJce specit.a,oole bune, 
educative, în sensul cel mai îna1t al 
aces.tui tenmen. Sipectacole J1lldră,gite şi 
respectaite de publi1c. V-am mai s.DUS că 
am .remarcat pasiunea doosebită a ,pUlbli
ou'Lui nostru pentru sipeict.acole bune, in
diferent dacă ele s.î:nt drame sau come
dii. Elste un faip.t care inrfirmă teoria că 
numai di.verti'smentu[ şi aşa-zisul gen al 
„destinderii" ar putea aduce mulţumiri 
de toate felurile teatrelor şi i:nsti.tuţii:lor 
noastre •oul>turale. Exi,genţele fiind însă 
ex:tre.m de mari, se cere •O mun,că imen
să. un ri1Jm sustinut în toate ,c,omponen
tele activităţii teatrale, o concentrare 
mai aocentuată a forţelor an.grena.te -în 
pr,egăti.rea şi desfăşu.r,area sipect.acoleJor. 
Nu e un secret penhu ;ni.meni că aceia,şi 
regizori care reptă şase luni sau chiar 
mai mult un s.pectacol .î;n România reali
zează în două luni aceeaşi montare în 
alte ţări. Eu cred că actorii trebuie să 
joace în iprimul riînd pe propriile lor 
scene, pentru ca acestea să fie folosite 
mai bine dec'ît p.înă aioum ; tUI"neele să 
fie manilfestăni de presti,giu, nu sÎIIllple 
0Wi1gaţii de ser.vidu, pentnu încasarea de 
bani. Ştim, de multă Virelme, ide cînd 
milităm cu to,ţii pentru forll'n:area ,i a!fiir
m.area culturii noastre socialiste, că nu 
există Capitală şi Provincie [n ceea ce 
priveşte calitatea ireceptării ;<_jpect.aic·o1,ului 
de tea,bru. 

În altă ondine de iidei, da.r în stri;nsă 
legătură ,cu relaţi,a te.atru-1pub'liic-exi•gen
ţă-efkienţă, cred că teat!rele au dreiptul 
şi chiar oblig'.a,ţia de a-lŞi pQpulariza p;rin 
scris, prin programe de sală sau alte 
pub1ioaţii s•peciifice, ir•epertori:u�, valorile · 
actoricel<iti, .prezen�în;d marelui public 
PT<iblemele de creaţie ale c,o!ectivului 

5 - c. 2606 

,,întoarcerea la Micene" de Evan
ghelos A veroff-Tossizza 

res,pectiv, antrenînd în ·acest fel partici
,parea s.pectatoriJor la viaţa teatrală a 
caip,italei, .a ţării întregi. 

- Colectivul Teatrului „Nottara" e
format din numeroase şi puternice 
personalităţi creatoare, actori, regi
zori, scenografi din generaţii diferite. 
Crndeţi că există un spirit de echi
,pă ? Cum anume se malllifestă ? Ce 
CO.llJiradicţii acţionează ? 

- Neîndoios, există un spirit de
echtpă în Teatnul ,,Nottara". Programul 
reipertoria:l .anUiilţat a f.ost disc,utat cu în
tregul colectiv, nu numai în C.O.M., cum 
e olbişnuieşte. Cred că, in a'b'sen·ta unui 

spirit de echipă, n-.ar putea exista nici 
un colectiv arti'stic inichegat. Fireşte, ac
ţionează peste tc,t unele conbraldi1cţii în
tre vialoarea activă şi no.n-w.aloarea pre
tenţioasă, plină de ifose, între hărnicie 
şi comoditate, int,re arta pi•,od'unidă şf 
imiproviroţia păgubitoare, între m.îndria 
artistiică firească şi egocenrriLSmul exiclu
sivist, între s,piritul novator şi rutină, între 
un ,orez artisti1c adevărat şi sim,ulacrul 
lui, între concepţia fHosofică şi artistică 
1Pr01p,rie ideologiei noastre şi unele pozi.ţii 
mimetke, de îmlprumut. între ci-eaţia 
ori,gi·na!ă şi imi.taţi,a servilă etc., ele. 

- în ·anul Congresului XIl!I ş! 
într-o stag.iune î111 care se înscriu şi 
multe alte evenimente semnificative, 
de însemnătate istorică, ce acţiuni 
deosebite p-reconizaţi ? 
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- Orierutarea polHică şi conrt;inutul
edUJCati.v al pr,ogramttlJUi nostru cred că 
apar liimpede din tot ce-am discuitat. Ele 
decurg din Programul ideologic al parti
dului nootru, din Raportul tovarăşulll.lli 
Nkoliae Cea'illŞescu la Congres. Aş vrea să 
sublmiez că în teatru ideile pot dobîndi 
forţă de influenţare · publică, pot trăi şi 
reverbera în sufletele oamenilor doar prim 
oolitatea expresiei lor artistJice ... Strădanta 
noastră princi1Pală va fi aceea ca nici una 
dintre ma;niifestările înscrise în progr1a,muJ 
teatrului să :nu se abată de la J.tlnia ma
joră promovată de par·tid în toate sferele 
vieţii social-politice, economice şi cultu" 
r.ale, şi ainume : calitatea ! ilar în artă, 
11!11.de perfecţiunea este u:n veşnic dezide
rat, calitaitea ră.m.îne condiţia primordială 
şi dovada angajănii nioa·stre civice. 

- Să nu uităm că Ion Brad, direc
torul Teatrului „Nottara", este şi un 
dramaturg. 1n această calitate, cum 
vedeţi ra,portul text-scenă ? Dar rela
ţia teatru-scriitor ? 

- Ex,perienţa mea draimatur,gică este
modestă, în ra;port cu poezia şi pr,oza. 
Prin grij,a prietenului meu, r,egretatul 
Horia Lovinescu, şi a regiz-oruJui Ion 
Cojar, a.m debutat în 1977 rpe scena Tea
trului „Nottara" ; am continuat această 
ex.perien•ţă 1în 198·2; pe soena T•eatrului 
Mic, condus de excelen•tul diirec-tor care 

este scriitorul Diniu Săraru. Am simţit, 
de 1a bun îruce:put, inf:lruen,t.a be;nefiică a 
scenei şi găsesc că, pentru orice scriitor, 
oontaic,tul cu scena înseattnmă un ajutor 
enorm în cristalizarea operei sale drama
tice. Am transcris de cîteva ori textul 
piesei Arheologia dragostei, publicat în 
revista „TEATRUL" şi înscris în reper
toriul Tea-t:lm'lui Naţional, în unm.a discu
ţiilor avute cu prietenii mei regizori, în
dernselbi cu Amica Ovanez şi ou scenogra
ful George Dwo�e.n,co, care doresc sa-1 
dea exp1•esie scenică. Tea.truu fiind genul 
cel mai ,dificil, cred că un text hun, via
bil, nu se poa,te perrl'ecţion1a în afara 
unui contact nemijlocit cu scena, cu 
oamenii de teatru. 

- V-aş întreba, în încheiere, ce
proiecte personale aveţi pentru tea
tru? 

- Altele ? Nu v-,a,m enumerat destule ?
N-aş vrea să devi;n ro.bul fun,cţiei mele
de director de teatru. Dar daică tot o
am, doresc să c,o,J,a:bo.rez bine cu colegii
mei de li.ter.artu.ră. Şi să nu uit niC'i o
clipă că am început cu poezia, am con
tinuat cu proza şi nu·mai acum, oind am
părul oărunt, aim p,riTIIS şi gustul teatru
lui. Deci, în liocu,1 pr,oiectel-or, căr•ţi !

Convorbire realizată 

de Mira IOSIF 

Cu prilejul „Zilelor cul
turii sovietice", care s-au 
desfăşurat în ţara noastră 
la începutul lunii noiem
brie, printre alţi distinşi 
oaspeţi, artişti de renume 
din Uniunea Sovietică, s-au 
aflat şi actorii Ludmila 
Ivanovna Kasatkina, Ar
tistă a Poporului, Svetlana 
Mihailovna Bragarnik si 
Mihail Ermailovici Voli�
tir, Artist al Poporului. 
Revista noastră a organizat 
o masă rotundă cu aceşti
reprezentanţi de frunte ai
teatrului sovietic. Steno
grama va fi publicată în
tr-unul dintre numerele
viitoare ale revistei. • O
altă masă rotundă organi
zată de revista „Teatrul"
a fost prilejuită de vizita
în ţara noastră a actorilor

S•·.san Cash, Beth Dixon, 
Suzanna Hay, Patrick Hus
ted, William Mc. Nulty, 
Fred Sanders şi a regizoa
rei Benita Hofstetter din 
Louisville ( S. U.A.), Steno
grama va fi, de asemenea, 
publicată într-unul din nu
merele viitoare ale revis
tei. • Noul director al 
Teatrului „Valea Jiului" 
din Petroşani ne infor
mează că regizorul Marcel 
Şoma repetă Variaţiuni pe 
tema dragostei de S. Alio
şin, în vreme ce Florin 
Fătulescu de la Teatrul 
Dramatic din Brasov ur
mează să monteze pe scena 
petroşeneană Somnoroasa 
aventură de Teodor Ma
zilu. • 1n numerele vii
toare ale revistei veţi pu
tea găsi două interviuri 

realizate de Paul Tutungiu 
cu regizorul american Jon 
Jory şi cu criticul ameri- · 
can Edwin Wilson de la 
,,Wall-Street Journal". • 
La Teatrul Naţional din 
Tîrgu Mureş, regizorul 
Kincses Elemer repetă In
trigă şi iubir •e de Fr. Schil
ler ; la secţia maghiară @ 

aceluiaşi teatru, Kovacs 
Levente pune în scenă 
Farmacia de Szep Erno 
(R.P.U,). • Margareta Băr
buţă este prezentă în li

brării cu volumul „Dem
nitatea teatrului", editat în 
colecţia „Masca" a editurii 
„Eminescu". • La Teatrul 

„Ion Creangă" se repetă 
Cenuşăreasa, adaptare de 
Ion Lucian şi Virgil Pui
cea, în regia lui Ion Lu
cian. 
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La �nceput de stagiune, Lucia Ni
coară este un om ocupat, !preocupat, 
totuşi nu şi-a (Pierdut lzîmbetul ama
bil, ,ce-i \creează 1 'interlocutorului o 
senzaţie de iconfort. N-aş ,putea spune 
că nu agreează interviurile : nu sîn
tem la prima convorbire despre 
teatrul )pe care 'Îl conduce, ,ştiu că îi 
face tplăcere subiectul si că .modul ei 
de a vorbi !despre .viaţa şi proiectele 
Naţionaltilui lare ,calitatea ,de ,a con
vinge, .Constat, ia.cum, o anume reţl
nere : ,cred că şi-ar fi !dorit conver
saţia aceasta 1,mai we la mijlocul ,a
nultii teatral, atunci cînd o parte din
tre titlurile Ide pe afiş :vor fi devenit 
spectacole, Notează, scurt, ,pentru fi
şa biografică !pe 1care i-o cer: ,,Năs
cută fa 7 ldeoembrie i1936 ; Universi
tatea din ,Timişoara - Facultatea de 
filologie; director al Teatrului Naţio
nal, din 1979". O cunosc ,dinainte de 
a fi preluat ,responsabilitatea primei 
scene timişorene : ;o fiinţă energică, 
prevenitoare, icu acelaşi surîs amical. 
1n 1ciuda unei 1aparenţe de fragilitate, 
a reuşit, 'Za ;puţin timp după 'numire, 
să 'repună rinstituţia ·pe orbita naţiona
lă, să ,b înscrie în /circuitul mişcării 
teatrale, cu spectacole r:eprezentative, 
cu un Festival al ,dramaturgiei româ
neşti iactuale. 

Lucia 

Nicoară: 

nUn teatru bun este 

acela care detectează 

problemele reale ale 

celă.fii" 

- ,V-aş ruga, stimată Lucia Nicoa
ră, să \vă referiţi, mai întîi, la reper
toriul inoii istagiuni, la ideile, criterii
le de selecţie, modul în care Teatrul 
Naţional din Timişoara :răspunde, 
prin , programul său, evenimentut,d 
politic \marcant al 1acestei perioade, 
Congresul al Xiii-lea al Partidului 
Comunist Român,,. 

- In chip semnificativ pentru angaja
mentul colectivelor de slujitori ai s�c
nei în preajma Congresului al XIII-lea, 
de a propaga prin teatru idealurile co
muniste, de a mobiliza la înfăptuirea po
liticii partidulu� şi de a contribui la mr.i
delarea unei constiinte înaintate, Teatrul 
Naţional din Timişoara şi-a propus o 
revizuire profund responsarbilă a sarci
nilor ce îi revin şi, în consecinţă, o re
definiTe a direcţiilor de acţiune viito.:1-
re. Proiectul de Directive, constitui_n
du-se într-o strălucită sinteză a prezen
tului şi viitorului românesc, este, ,_!�
altfel, un reper statornir al tuturor cre
atorilor de valori, din orice domeniu de 
irotivitate. Ei, creatorii de valori, au 
ca ,p,rjncipa.lă menire înălţarea con
ştiinţei umane, pentru ca pe aceste 
meleaguri fundamental înnoite in era 
sociailistă să se afi;rme cu toată 
V,i,goarea omu.I nou, vrednic de e-
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pent1'U lec ·vul oricărui 'aţioual, şi 
'Ct�em ă :a wnit vrea.nea ă ne confr=-
lărn i noi cu. a · pret,i ă i preren-
ţio:asă �podo ră literaturii drarn.a!i� 
r-0mâne tt D\n i-epertodu wuver.sal am 
.ale, R el ear d ha� are, :r - -

umaţlt de Terry John n i. Turnu de 
flld · de !R-orov. at'l'W. de powie -
oe)tper'ienil;ă Ull!i'C-ă, nă iu .a t a .nt, 
'pe ip'l,an n:at,iiffil.a,I[ - i1';1. va redeso'mlid 
porţilJ.e cu o irepr,e�nitaţi oolllsacr.ată po
oe r �1.a i8[.al1dl.ana. Meea <le ro :am., 
'J)("Jtr-im.lt �a .am. �a dilt ireper:110nllllll., IC��
'J)rlll'ld . li ici i!N.'la integt,a[ă ,. i .arl� 3ită 
.a ti1�ll.1l'lt ţi.al!. rn ·c. :ntăm pe-
,:.,'l)octa cl c vată �nntă .air:tii ·-Oă, �.-
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şi pe con5olidarea simţului, valorii în 
rindul publicului larg, In acest sens, în 
stagiunea pe care am început-o, Ill! prn
punem o lărgire a acoladei de forme de 
relaţi.e culturală între Teatrul Naţional 
şi publicul din întreprinderi, de la sate, 
din şcoli şi facultăţi. 

'- : ... itmi iamintesc ,de climatul nu 
întru totul favorabil 'dumneavoastră, 
la început... \\Tă deranjează 'Să vorbim 
despre asta ? 

-Nu.

- Ştiţi că 1se făceau IJ)ariuri... cit
veţi ;rezista ,ca director de !Naţional ? 

Nu mă miră, pentru că aproape în
treg colectivul mi-a fost ostil la început. 

- [De ce oare ?

Poate din lipsă de încredere. Lip�ă 
de încredere care mă stăpînea şi pe mi
ne art;unci. 

- Cred că ,era vorba, mai ales, des
pre !<> stare de_ })recar.itate, 'de aceea 
insist. .. 

- Prea era adînc anonimatul în cHe
se cufundase Teatrul Naţional, prea er:1 
călduţ confortul lipsit de aspiraţii, d.n 
rare mulţi nu vroiau să iasă. 

-într-adevăr, s-a scris atunci des
pre .stagiuni terne, reprezentaţii sub
mediocre, ,despre faptul ,că 'instituţia 
nu participa la confruntările profesi
onaile. Se pare că în absenţa unor am
biţii· importante, se iProduc alterări de 
climat. [Presupun :că ni.ci un director 
de teatru nu îşi .doreşte un colectiv 
prins �n... activităţi colaterale scenei, 
depersonalizat .. \însă, dorinţele direc
,torului, asemeni declaraţiilor de în
ceput de �tagiune, �ricît ar fi de no
bile, nu \rezolvă, în sine, :nici o pro
blemă, nu Jpot rsitua instituţia în cen
trul miscării de :idei. E simplu de 
observat: iDumneavoastră aţi schimbat 
ceva înăuntrul Naţionalului timişo
rean. Cum? 

- Poate că este suficient să vă spun
ciă am itbutit să determin ca mai' toate 
controversele din colectiv să aibă drept 
obiec,t iprobleme de creaţie. Nu ma,i 
există grupuri, ci echipe de creaţie, şi 
un înalt spirit de echirpă. Mă socotesc o 
combatantă care a reuşit să creeze în 
colectiv dorinţa majoră de a avea un 
tea,tru care se gindeşte pe sine ca un for 
spiritual al cetăţii şi care aspiră să o
cupe un loc distinct în viata teatrală a 
ţării<. 

- Sînteţi un dir..ector aspru ?

- Sînt un director ferm, fără crize de 
autoritate şi de asprime. 

- Ce le pretindeţi actorilor ? •

- Ca, printr-un efort permanent, să 
ajungă la o tehnică profesională de înal
tă ţinută, să fie dis·ponilbioli pentru orice 
modalitate regizorală. Le cer să lupte, 
printr-o disciplină riguroasă, împotriva 
comodităţii care duce la rutină, le cer
să-şi păstreze cu demnitate locul ce 

1
.e 

revine în societate şi să aibă permanent 
conştiinţa misiunii înalte a artei pe care 
o slujesc.

- Dar regizorilor ?

Socotesc că astăzi, mai mult ca ori
cînd, rpo:ofi.lfl.1.1 teatrului se naşte nu nu
mai clin componenţa trupei, ci, mai ale.;, 
din personal'itatea unor regizori, cu sta
tut profesional cert şi cu un sistem filo
zofic şi estetic limpede. Ei trebuie să a
sigure eolectivului actoricesc posibilitatea. 
de a practica diferite modalităti de in
terpretare, metode de lucru şi sti,luri de 
interpretare. Ei trebuie să se ocupe atent 
şi consecvent de evoluţia fiecărui actoî. 

- Regizorii contribuie la alcătuirea
planurilor repertoriale ale Naţional•1-
lui timişorean ? 

- In ultimii ani, teatrul nostru a fi'i
cut un salt apreciabil, şi şi-a cîştiga.t, pe 
bună dreptate, un loc distinct în viaţa 
cUJltura'1ă a judeţului, iar în unele mo
mente, cum este cel al Festivalului dra
maturgiei1 româneşti actuale, chiar în via
ţa teatrală a ţării. Acest salt s-a datorat, 
în primul rînd, pledoariei obstinate a 
teatrului pentru piesa originală de va
loare ideologică şi literară, vădind curaj 
c1v1c. Regizorii teatrului şi-au asum:it 
misiunea de a o tălmăci scenic şi, iată, 
am asistat la un adevărat asalt de t�xt 
românesc nou : Studiu osteologic ... , Mo
bilă şi durere, Ca frunza dudului. .. , Arma 
secretă a lui Arhimede, Goana, Nu ne 
naştem toţi la aceeaşi vîrstă, Cartea lui 
Ioviţă. Majoritatea acestor piese sînt op
ţiuni ale regizorilor. Din păcate, sînt ,;;i 
regizori care au, de zece ani, aceleaşi 
două-trei... obsesii profesi,onale. Fără în
doială că, di<n partea lor, nu are cum să 
vină un ajutor real, eficient, în elabora
rea programului repertorial al Naţiona
lu'1ui. 

,înainte de '.a vă decide asupra 
afişului stagiunii, cunoaşteţi opţiunile 
celorlalte instituţii timişorene, ale al
.for teatre din ţară ? 

- Repertoriul teatrelor timişorene, in 
limbile română, maghiară şi germană, se 
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„Răscrucea" de Adrian Munţiu 

+--Gheorghe Stana şi Sandu Simionică 
în „Cartea lui Ioviţă" de Paul Eve
rac 
Alina Secuianu şi Ion Haiduc în 
„Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi 
oprită" de B. Brecht 
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„Mobilii şi durere" de Teodor Mazilu 

„Arma secretă a lui Arhimede" de Dumitru Solomon 
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constituie mai de mult într-un singur a
fiş,, realizat -prin gri,ja secretariatelor li
terare şi conduceriilor teatrelor. Din pă
cate, cunosc în. mică măsură repertoriul 

teatrelor din ţară, consemnat doar par
ţial de cronicari, în une'le reviste de 
cultură. 

Explicaţi-mi . prezenţa aceleia7i 

piese de Dumitru Solomon (Socrate), 
în actuala stagiune, şi la Naţional şi 

la Teatrul Maghiar de Stat. .. 

- Noi sîntem consecvenţi cu o idee
mai veche. Textul, prin valoarea ]u,, 
merită două variante scenice, chiar jn 
acelaşi oraş... E adevărat şi că, pe par
cursul muncii de pregătire a repertoM't
lor, apar situaţii pe care noi nu le pu
tem controla pînă la ultimul amănun7. 

- Se ,poate teatru fără director ?

- Incercaţi să rememoraţi perioadele
cele mai anoste ale istoriei unor foarte 
importante teatre ale ţări1. Vă veţi con
vinge uşor că ele coincid cu lipsa unor 
animatori, a unor ,personalităţi la condu
cerea destinelor acestor instituţii. 

•- Care ar fi, deci, rolul directo
rului? 

- Să creeze o atmosferă de elevată
muncă artistică, să-şi cunoască valonle 
certe şi virtualele valori, să le cultive, 
confruntîndu-le cu creaţiile de vî:f aie 
scenei româneşti, cu rolurile de temelie 
ale dramaturgiei naţionale şi străine, să 
sesizeze impostura şi cabotinismul, :;ă 
creeze colectivului (nu stă îrutotdeaun:1 
în puterea lui, din păcate) condiţii pen
tru păstrarea reziS'tenţei fizice şi psihic� 
necesare, să-l sprijine să se menţină la 
nivelul comandamentelor politice :,Je 
timpului, în cadenţa profesiei. 
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- Despre Naţional, publicul timi

şorean spune, de la o ivreme, că ar fi 

„un teatru bun". Dumneavoastră cum 

vă ia pare „un :teatru bun", în mo

mentul de faţă ? 

- In măsura în care Teatrul a apă,ut
ca o nevoie a cetăţii de a pune în dis
cuţie problemele sociale, morale, pohtice, 

într-un spaţiu larg accesibil, şi în măsu
ra în care această artă şi-a păstrat C.'1-
racterul. un teatru bun este acela care 
ştie, ca un fin seismograf, să detectt:'!:r.e 
prdblemele reale ale Cetăţii şi găseşte 
nu numai curajul, dar şi cele mai adec
vate (şi diverse, deci!) forme de a le co
menta complet şi profund. 

- Cind deveniţi spectator al Naţio

nalului, ce vă nemulţumeşte ? 

- Nemulţumirile mele încep din ho

lurile teatrului•. Mă preocupă aspectul 1,
cestora, gălăgia plasatoarelor în timpul 
spectacolelor, biiletele duble... pe acela.;;i 
loc, zgomotul din culise, tusea contam;
nantă din sală ... cînd spectacolul nu O:ln
vinge. Mă nemulţumeşte cînd actorul 
nu...:şi face meseria cu toată fiinţa s,,, 
cînd nu-şi foloseşte toate disponibilităţile 
trupului, glasului şi i-nteli'genţei„ cînd 
ideea nu e transmisă clar ... 

- Dacă n-aţi fi director, ce aţi fa

ce într-un teaitru ? 

- intotdeauna m-a atras munca s,�
c1,etarului literar - ce-i drept, mai pu;in 
aspecte.le sale „de bucătărie"... M-a a
tras muinca de alcătuire a repertoriului, 
ca act de conştiinţă - ceea ce este alt
ceva dedt o simplă listă de piese. Mă. 
pr.eocupă forţa programului repertot •?.l : 

el poate activa şi îmbogăţi conştri:nţele, 
îndemnindu-le către acţiune. 

Convorbire realizată 

de Antoaneta C. IORDACHE 
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�RONICi-1 
nRi-lhli-l'l'l�il 
PIESA ORIGINALĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUT A 

TEATRUL GIULEŞTI 

PL\ROLL\ 

de Petru Uintila 

Data premierei : 17 august 1984. 
Regia: DINU CERNESCU. Sce-

nografia : EUGENIA BASSA 
CRIŞMARU. 

Distribuţia : CONSTAN'D,N 
GHEORGHIU (Felix) ; ANCA LE
DUNCA (Adela) ; CORADO NE
GREANU (Caius); GEO COSTI
NIU (Zeno) ; GELU NIŢU (Aurel) ; 
OLGA BUCATARU (Olguţa) ; SA
BIN FAGARAŞANU ,(Coriolan); 
ADRIAN VIŞAN (Octavian); JEA-

1N1NE STAVARACHE, VALERIA 
SITARU (Zenobia); ION PAV
LESCU (Vartiadis). 

Cei zece ani caxe s-au scurs de la 
premiera absolută a piesei lui Petru 
V,intillă Cine ucide dragostea ? nu au 
şti.rbit .di,n va1oarea sentimen:tială a crces
tei pagini din dr.aimaturgi,a noastră în
chinată EUiberării. Schimburile Qperate 
de autor. nu numai în ti,tJ.u, ci şi în ţe
sătura conflictu'lui şi a relaţii!llQr dintre 
personaje, au atenuat pitor,escUJl. el�E:n
telor de culoare de atmosferă (specifice 
mediului miic..Jb�ghez al provinciei bă
năţene). conferind admcillne şi preg.�ţă 
ideii fundamentale a scrier-ii : adeziunea 
unei famillii ililtreg-i la idealuil. comunist, 
partkipar,ea ei la pregătirea actului pa-

triotic înf�tuit, în august '44, de către 
l'l.l!ptătorii comunişti, a cărnr s-imbruică 
parolă a trezit conştiinţele oamenilor, 
mobi.:li:>Jîndu-i la mişcarea antifascistă. 

Apr.ofundarea ideii politice n·u se răs
fringe însă în sufiicientă măs'U['ă asU1pra 
chipuril-or eroifor purtători de mesaj, 
ast:ifel înC'it să le confere co:mplex-itatea, 
cara.oterul plau�bi!l, autenticitatea, far
mecul caracteristice altor cîteva perso
naje Intilpărite în amintirea ce!lor care 
le-au văzut �ntru'Chipate pe scenă în 
urmă cu un deceniu, unele dintre aceste 
personaje dobîndesc a:z,i o sporită forţă 
de atnacţie şi de convÎIIlgere. Un�hiul 
C-aius. de exemp�u, ar merita să fie în

:scris în g,aileria portretelor în stare sa 
ilustreze d1all.ectica dramaturgiei noastre 
sclciJail.!i.ste, debutUJl. şi evo1uţia scenică a 
unor scriitori de prestLgiu, printre care 
numele lui Petru Vint�lă nu poarte fi 
ignoriat. Tiip de intelectuail ezitant şi con
formist av,ocat şi patron de gazetă pro
vi.lncială crai tomnatic cu morgă, cînd 
ursuz �:înd vesel dispus la compr,omi
suri 'cochetînd �u autorităţile vremii, 
dar 'av,înd şi resurse de omenie nea1te
rată, de generoziitate, Caius este ate�t 
in,dividuali21at din punct de vedere psi
hologic şi-şi păstrează peste ani vi,goarea 
şi umorul!.. 

Spectaco!l-ul regizat de Dinu Cernescu 
cu discr,etă autoritarte profesi•onală, în 
decorul sugestiv al Eugeniei BaJSsa-Crîş
maru, este dominat, ca şi trecuta ver
siune, de acest personaj (excelent inter
pretat de aceliaşi remarcabil actor, Co
rado Neg.reanu), în pofida vizibillului 
eforit al directorU!lui de scenă de a aşeza 
în prim-p'l.ian personail.itatea comunişthlor, 
căr.or,a actorii Ge1u Niţu (îndeosebi), 
.A!dri!an Vişan şi Sabin Făgărăşanu au 
încercat să le depă!iească liniiaritatea, 
dăruindu-i cu o febră lăuntrică. 
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Anca 
Ledunca, 

Adrian 
Vişan 
şi 
Gelu 
Niţu 

tn climatul de firesc şi autenticitate 
asigurat pe tot parcursua montării, mo
mentele de des•tindere alte1,nează armo
nios cu cele de încleştare dr,amatică. 
Alături de strălucita compoziţie a lui Co
rado Neg;reanu s-a evidenţiat acum in
terpretarea lui Geo Costini-u ; datori,tă 
lui, tînărul Zeno apare nimbat de aura 
unei exuberanţe adolescentine, de sin
ceritate şi candoare. Anca Ledunca a 
înfăţişât cu muLtă fineţe, cu dramatism 
reţinut, chipul mamei, pe umerii căreia 
apasă toate ră�underi1le casei, griji:� şi 
spaimele tuturor-a_ 
· Apariţiile şefUilui Sigur,anţei loca-le,
Vartiadis. au fos;t susţinute fără clişeele
aşa-zisel'Or „nega;tive". Profesiona4ismul
actorului Ion Ravlescu şi-a pus pecetea 
asupr,a personajuil.ui ; tratat cu subţire 
ironie, aoesta beneficiază de un anume 
farmec personal, manifestîndu-şi pute
rea printr-o exagerată amabHitate_ 

Uşor stingheriţi de inconsistenţa rolu
rilor lor. Constanti!Il Gheorghiu, Olga 
Bucătaru, Jeanine Stavarache au cheliuit 
din capacitatea lor interpretativă pentru 
:a participa la reuşita acestui spectacol 
pe care Giuleştiul l-a oferit ca act oma
·gial 1a deschiderea stagiunii, în chi,ar
zilele fierbinţi ale acestui august ani-
versar. -�

,, 

Valeria DUCEA 
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TEATRUL DRAMATIC 
,,MARIA FILOTTI" 
,DIN BRAILA 

M/lRTOR 
SI JUDECĂTOR 
.� 

de Ion Bălan 

i 
Rumoare, exclamaţii... Vechiul teatru) 

'brăilean, complet restaurat, şi-a desc,hiSj 
porţile. Impresionează splendoare.a foaie-l 
relor, strălucirea scărilor de marmură,' 
structura barocă, oglinzile, imensa cupolă, 
cu multkolorul ei vitraliu... Pr-in mul
ţime îşi fac loc actori îmbrăcaţi ca la 
început de secol, scandează reclame, 
anunţuri publicitare de demult ... Pubricul 
e surprins, pătrunde în sală, îşi ocupă 
locurile în· fotoliile capitonate, uşile se 
închid... încet, încet pe scenă începe să 
p.alpite viaţa portului de odinioară : o
schelă de vapor, sirene, valuri, clopote,
hamali, marinari, femei, zarzavagii, iaur
gii, vînzători de ziare ... Dintr-o dată, însă,
totul încremeneşte, timpul s-a oprit în
loc. O baie de lumină crudă seceră pri
virea celor prezenţi în stal. Silueta unui
ins singuratic se apropie de rampă. Adre
sîndu-se direct spectatorilor, el se prezintă
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Data premierei : 21 se1>tcmbrie 
1984. 

Regia: CONSTANTIN CODRES
CU. Scenografia: GHEORGHE MO
SORESCU. 

Distribuţia : GEORGE ŢOROPOC 

(Panait Istrati) ; ROMEO MUŞE
ŢEANU (Thuringer) ; NICOLAE 
ŢAR.ANU (Agentul de poliţie) ; 
GEORGE CUSTURA (Comisarul) ; 
NICOLAE CIOCOIU (Prefectul) ; 
PETRE SIMIONESCU (Hamalul I) ; 
GHEORGHE MOLDOVAN (Hama
lul II) ; ANTON FILIP (Ziaristul) ; 
FLORIN CHIRPAC (Chelnerul); 
RODICA MUŞEŢEANU (Joiţa Is
trati) ; GRETA MANTA (Fiica por
tului) ; GE01RGE MARIN (Vătaful). 
ln alte roluri: ELENA ACIU-ŞTE
FANESCU, MARIN BENEA, MARI
NELA CATALIN, SORiIN DINCU
LESCU, LUMINIŢA DINULESCU, 
VICTOR IANCULESCU, ADRIAN 
NASTASE, ELENA PATAP, ANA-

MARIA PÎSLARU, GEORGE ŞO
FRAG, MIRCEA VALENTIN. 

astfel : ,, . .. sînt un om care vine din in
fern să se înfăţişeze tribunalului impar
ţiail al contemporaneităţii ... Nu cer achi
tarea, ci o dreaptă judecată ... !" 

Piesă-document ce şi-a propus să evoce 
personalitatea celui ce a fost unul dintre 
fiii de frunte ai Brăilei - scriitor.ul Pa
nait Istrati -, Martor şi judecător este 
un spectacol de mare -intensitate emoţio
nală, dar şi de densă substanţă ideolo
gică. Depăşind handicapul istoriilor sufo
cate de documentul arid, saturate de in
formaţi,a seacă sau de speculaţia roman
ţată, scenariul lui Ion Bălan reuşeşte să 
fie o originală incursiune în viaţa şi opera 
lui Istrati, dar şi o reprezentaţie modernă 
de angajat teatru ,P011-itic. P.rocedindu-se 
selectiv, cu intuiţia esenţialului, cu sim
ţul calităţii detal1iului, reţinîndu-se dintr-o 
existenţă agitată doar clipele reîntoarce
rilor acasă - pr,ilej de confruntare şi in
trospecţie, răgaz de meditaţie -, apelîn
du-se la pagini de memorialistică şi la 
corespondenţă, făcîndu-se racordul cu ope
ra propriu-zisă, s-a închtpui,t un schelet 
dramatic coerent, care dezvăluie treptat 
complexitatea acestui caracter deosebit. 
S-a speculat inteligent şansa ca par lui 
meme să i se reconstitme biografia, aşa
încît patetismul replicilor .apa.rţinînd ,in
tegral scriitorului potenţează cu o incon
testabilă autenticitate filorul unui nobil
crez. Trăind într-o „epocă de universală
confuzie a spiritelor", Panait Istrati a por
nit la drum cu „năzuinţa spre dezrobirea
-omului îngenuncheat de om", dorind să

devină un apostol, un mart-ir a-1 „religiei" 
pe care o reprezenta lupta împotriva ex
ploatării. Temperament tumultuos, fire 
ne:,tăvili.tă, deopotrivă calm şi insolent, 
blînd şi vehement, îndî·rjit căutător al 
dreptăţii, visător idealist şi totuşi pesi
mist ir.cur.abil, sceptic, dar şi profetic, 
altruist, generos, dar şi intransigent fără. 
măsură, cîştigînd uşor simpatii, dar atră
gindu-şi adesea antipatii categorice, pier
zînd prietenii scumpe, ruinîndu-şi sănă
tatea mînat de o pasiune nestinsă, cea a 
călătoriilor, care pentru el se confunda 
cu setea de cunoaştere, Istrati a avut o 
viaţă bogată şi grea, uneori frumoasă, dar 
mai ales dură. Cîştigat pentru cauza mun
citorimii proletare, 1păstrînd „mereu în. 
su:filet koana hamalului lovit de soartă,. 
-acest sclav al lumii moderne", nu va reuşi
totuş"i niciodată să se „înregimenteze"
căci : ,,Pentru mine mişcarea, rîndurile,.
revoluţia au însemnat înainte de toate o
chestiune sentimentală, o revoltă senti
mentală, c.are ce-i drept mi-am dat seama.
•că nu se9.mă•nă cu revoluţi.a adevărată,
pentru că e3, revoluţia, nu poate fi sen
timentală". Peregrin.înd fără să descopere
ceea ce visase, resimţind stigmatul în
străinării şi repetînd cu obstinaţie „ca să
fii peste tot, trebuie să fii undeva", ca
lomniat chiar de prieteni, zbătîndu-se în
tre „insul.tă nemer-itată şi elogiu dezgus
tător", Panait Istrati .ave.a să se declare·
în cele din urmă un învins, un mare
deziamăgit. Continuă însă şi în faţa morţii
să se revolte împotriva nedreptăţilor şi
abuzurilor şi nu încetează să iubească.
oamenii, cărora le lasă prin testament
personajele sale, viaţa sa, pe care o su
pune judecăţii imparţiale a eternităţii. ..

Trupa brăileană, condusă de inepuiza
bilul animator Constantin Codrescu, şi-a
unit forţele într-un efort colectiv exem
plar, partici,pînd cu însufleţire la mate
rializarea acestei înflăcărate manifestăr,i
ce omagiază centenarul maşterii lui Panait
Istrati. Eliminînd de la început premisele
unei simple expuneri ilustrative, monta
rea de severă austeritate se susţine prin
aportul fiecărui interpret, al fiecărui om
din culise, cu toţli contribuind la o me
mor.aibilă reuşită. Protagonistul, 6-eorge
Ţoropoc, a plecat în temerara aventură
a reprezentării controversatului chip cu
avantajul unei relative asemănări fizice,
dar meritul său constă în impresionanta
aioumulare de trăiri irnterioare intense cu
care descr.ie tragicul destin : tînărul ener
gic, entuziiast îşi va şterge din priviri
naivitatea adolescentină, înlocuind-o cu
tristetea dezamăgirilor amare, copleşit de
eşecuri repetate, mocnind sentimentul unei
damnări predestinate. In scena irnvoc.aţiei
supreme - ,,O, nemilos părinte ... " - in
terpretul atinge o concentrare maximă,
emoţionînd pînă la lacrimă ... Jocul actc
rilor, adecvat tehnicii mozaicului, a sec-
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venţei sugestive montată nervos într-un 
alert ri1lm eli,ptic, lait-motivul aitmosferei 
de port, recurenţa temelor obsedante in
sinuate cu f:ină discreţie, nota permanen
tei confesiuni, sinceritatea nostalgică, al·
doarea nedisimulată, comentariul sonor, 
simbolicul .impact al lumi•nii - toate 
aceste elemente doar aparent dispar.ate, 
ce dau însă consistenţă universului 'spec
tacular, converg nu spre a restaibili ra
ţional adevărul, ci spre a ipropulsa ima
ginea unui er,ou ataşant, o înălţare afec
tivă ceritificată de luciditatea conştiinţei 
personajului real : ,,Unele pilde din vîl
toarea de aici trebuie să rămlînă nestinse 
în sufletele no.astre, ca nişte talismane 
apărătoare în ceasul rău al îndoielii în 
victorj,a, definitivă ! Se află aici tot ce-a 
fost şi s-a întîmplat, adevărul vremii 
noastre, ai cărei martori şi judecători 
sîntem." 

Irina COROIU 

TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 
- secţia maghiară

L\LEEl\ 

DL\STIONULUI 77 

de Haroty 

Eiiemann 

Geza 

Mi�aly şi 

Data premierei : 14 iulie 1984. 
Regia : GÂBOR KATI şi GABOR 

JOZSEF. Scenografia : BIRO I. 
GEZA. Conducerea muzicală : BO
ROSS LAJOS. Coregrafia.: GITTA 
SĂTEANU. 

Distribuţia: BELENY FERENC 
(Torok Istvan) ; F. MARTON ER-
7.S.EBET (Anna); FEKETE KA
ROLY (Benedek Peter); FAlslAN 
ENIKO (Hajdu Tini) ; LASZLO 
ATTILA (Doma Rudi) ; KISS TO
REK ILDIKO (El"lira) ; ACS TIBOR 
(John); MOGYOROSSY ISTVAN 
(Pat.ko) ; MOLNAR JULIA (Bozsi) ; 
KOROSSI CSABA (Odon). 

Sfîrşitul stagiunii 1983/1984 a adus pe 
scena secţiei maghiare a 'I'eatrului de 
stat din Oradea comedia muzicală Aleea 
Bastionului 77 de Bar6ti Geza şi Eise
mann Mihâ.ly, un spectacol deconectant, 
în care scenele lirice sînt adecvat inte 

'16 

grate unui ansamblu oe vădeşte, ritm, 
fanitezie şi prospeţime şi care se situează 
1,a grnniţa dÎJJ!tre operetă şi music-hall. 

Potrivit „canoanelor" genului, acţiunea 
se declanşează în urma unei încurcă
turi : printr-o eroare administrativă se 
atribuie aceeaşi locuinţă pent11u două 
grupuri de trei tineri, fapt ce generează 
o succesi,une de sHuaţii comice pe fun
dalul căror.a se profilează figuri agrea
bi[e (cei şase tineri), dar şi personaje
care oscHează î,ntre „pitor,esc" şi grotesc
(Elvira, J,ohn, Patk6). Dar, ca în orice
operetă, dragostea care se înfiripă între
tineri r,ewlvă situaţiile aberante, anu
lează l."iv,alităţhle, înv,inge obs1lacolele, şi, 
desigur, aduce cu sine doritul happy-end. 

Me1odii simJp:l-e. antrenante, c,u alură 
de şla,găre-;retro, însoţesc peripeţiile pro
tagon.iş,ti�,or, subliniază momenteJ.e-;chei,e, 
Aleea Bastionului 77 fiind, în ansam
blu, u,n spectacol de 1a oare ieşi cu un 
plus de bună �poz,iţie şi chi1ar fredo
nînd o me1odie. 

Regia - Gabor Kati şi Gabor Jozsef -
nu propune soluţii prea ambiţioase, prefe
rînd o lectură ce ex,ploatează trama. De 
aici decurg probabiil şi neaj-unsurile ce 
riscă să transforme specrt:acoh.cl într-o 
simplă succesiune de intrări şi ieşiri 
din sc,enă. 

Interpreţii şi-iau susţinwt cu pasiune 
roluvhle, animaţi de dorinţa de a se do
vedi actori totali ; graţia interpretării, 
lirismul î,nvă'luitor, · di,n.a,mismu:l, calitatea 
fmzării îi situează adesea la cote sur
prinzător de Îl1Ja,lte şi din punct de ve
dere mu2:i1aail. 

Se detaşează evoluţia explozivă a lui 
Ki:irossi Csaba, caire sus,ţine pel'!ffianent 
tonusul spootaJcolU!lui ; acest tînăr acrt:or 
ar,e o mobill:itate cu totul ieşiJtă din co
mun, inventiiviltate şi u,n plus de pros
peţime pe care-II aduce la fiecare nouă 
reprezentaţie. Laszlo Attila şi Fekete Kă
r,oly întruchiipează au onestitate perso
najele ce le-au fost 1ncredinţiate, acesita 
din umnă cheltuindu-se în prea mUiLte 
gesturi. tn roluri co�lementare. com
puse cu fantezie, nerv şi farmec tine
rese, evoluează Fabian Eniko, F. Marton 
Erzsebet şi Molnar Julia, în timp ce Acs 
Tibor reali�ă convingător ipostazele 
trucate ale av,enturieruJ.ui John. Kiss 
Ti:ir,ek l'ldik6 amplifiică prin caricaturi
zare prezenţa mai mu,lt deoît pitorească 
a Elvirei, iar Mogyorossy Istvan dă viaţă 
e1ocvent biirocratului agresiv, gata or.ioînd 
de aranjameillte nednstrute. O prezenţă 
episodică ce se reţine prin interpretarea -
muzicală de înaltă profesionalitate are 
Beleny Ferenc. 

Scenognaf.ia lui Bir6 Geza, deşi nu prea 
semnificativă, ser.veşte în linii mairi in
tenţi,hle spectaco1U!lui, ce promite să aibă 
o viată lungă pe afiş.

Mircea Em. MORARIU 

www.ziuaconstanta.ro



PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 

TEATRUL „BULANDRA" 

P/lSSL\CllGltll 

de Îi tus Popou ici 

Data premierei : 19 august 1984. 
Regia : MIRCEA CORNIŞTEANU. 

Scenografia : DAN JITIANU. 
Distribuţia : OCTAVIAN CO-

TESCU (Profesorul) ; ION BESOIU 
(Knapp) ; MARCEL IUREŞ (An-
drei); MARIANA BURUIANA 
(Ada) ; V ALEN'I'IN URIT·ESCU 
(Vartolomei) ; RAZV AN IONESCU 
(Mihai) ; MIRCEA COGAN (Feld
webelllll Greitzlich). 

Teatrul „Bulandra" ne propUIIle o ver
siune revizuită a unei piese a cărei pre
mieră absolută a însemnat, acum 24 de 
ani, o importantă bătălie dştigată pentru 
dramaturgia noastră originală. Victoria 
s-a datorat atunci şi unor artişti iluştri,
ca J-ules Oazaban, Fory Etterle, Lazăr
Vrabie, Ileana Predescu, Liviu Ciulei
(care semna şi regia), şi bineînţeles Lu
ciei Sturdza Bu,1amdra, marea doamnă a
teatrului şi culturii româneşti, cum o nu
meşte însuşi dramaturgul, directoarea
care angajase în această întreprindere
forţe1e trupei. Izbînda lor a avut semni
ficaţie nu numai în epocă ; piesa lui Ti
tus Popovki a supravieţuit timpului, de
venind unul dintre reperele dramaturgiei
contemporane. Construcţia solidă, perso
najele viabile, ca şi actualitatea proble
matkii - raportul dintre artă şi socie
tate, dintre intelectual şi evenimentul is
toric - au asigurat perenitatea lucrării.

In noua variantă,· Titus Popov.ici aduce 
cîteva modificări de perspec-tivă, renun
ţînd la unele scheme în rezolvarea unor 
scene, dar mai ales aprofundînd psiho
logia· unor personaje. ln actua1a formă 
există însă o discrepanţă între va}oarea 
elementelor noi aduse în biografia per
sonajului central şi modul cum sînt dez
voltate şi interferate acestea pe parcursul 
tramei. Andrei, piani,st de geniu, intelec
tual frămîntat, este U1I1 adept a'l frumo
sului absolut în artă, al autonomiei este
ticului. Confruntat cu împrejurări drama-

Octavian Cotescu şi Mariana 
Buruiană 
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ti·c , ac l � a provocate de dominaţia fas
cistă, pei·sonajul nu are forţa să se im
plice activ în lupta de rezistenţă antifas
cistă. Izolat, ascuns în casa profesorului 
său, timp de patru ani, departe de coş
mat·ul 1·ăzboiului, i se pare, în scurta în
tîlnir cu ofiţerul. german Knapp, că ar 
put a av revelaţia comunicării umane 
pl'ii1'l ru:tă. Fu11at de entuziasmul său 

·bi li , uită crimel săVîir'şi<te de :fias
cl t p front şi i se confesează, ba chiar 
îşi atribuie identitatea victime.lor nazis
mului - cu alte cuvinte se proclamă 
vr u, !n actul II aflăm că ofiţerul ger

man rdonă. brutal şi crud, să i se stri
a că tînărului pianist mîinile ; după 

car , ştiind că sfîrşitul aventurii naziste 
va fi altul decit acela pe care îl dorise, 

îm)pu, că. Aflăm, totodată, că autode
t nţia lui Andrei e urmarea unui alt gest 
d îmPotri ir , săVîrşit în timpul unui 
c ne rt, cind arborase steaua galbenă, 
atr indu- i furia autorităţilor. Solidari-

113:t cu cei per ecutaţi de fascism a cu-
ut în i torie forme de implicare 
nă gr ve, roice, rod al unor conşti

inţ xemplare. Un sentiment care s-a 
afaunat i a născut situaţii tragice. Din 
pă at , după opinia mea, gestul lui An
drei apar in ocat aici doar ca pre
t �t, amintit pasager sau folosit ca lovi
tur de eatru. A tfel că Andi•ei acuză 
un anumit hi trionism, atitudinile sale 
rimîn „ z ". Intenţiile autorului sînt 
el i binev 'Ilite 

lor de margi
rt cu un proces · orie pe 

impomm: :miră � -i înţeleagă 
mcaţille, Ada, Andrei, Pro

�ţi, m.truCJ."'tva alienaţi, 
� Ulf.b. ·occ all ciruz:imii reciproce. Din 

�caie,, � lui Dan Jltian nu 
� em.eirsului �'"'U.mral un uport con
ve!llsbil. Ea estre .s: ltfel conce ută încl 
� la erutt� jocului m fundul 

scenei ; relaţia actor-spectator se destra
mă, tensiunea unor momente-cheie apare 
scăzută. De asemenea, credem că regi
zor\lil nu a găsit în Mariana Buruiană in
tenpreta adecvată pentru rolul Adei, deşi, 
paradoxal, actriţa oferă· date pentru a
cest pemonaj. Prea rapida ma1IJ.ierizare, 
pastişarea priopriei ingenuităţi, confuzia 
între firescul cotidian şi cel scenic, su
pral�citarea „vocii de cap" îi încarcă jo
cllil, împiedic,înd-o să ajungă la esenţa ro
lului. Carenţe care au afectat, implicit, 
şi evoluţia celorla:lte personaje. Octavian 
Cotescu accentuează cu patetism reto,ric 
aerul!. buimac, uşor desuet, al profesorului, 
bonomia lui funciară, dezvăluind mai 
puţin drama ruperii de societate, sufe
rinţa celui care, beat fiind, a asistat im
pasibil la tragedia elevului său favorit. 
Ion Besoiu propune un Knapip abrutimt 
de coşmarul războiului, veleitar în ma
terie de artă şi filozofie, victimă şi, tot
odată, călău, produs al unui mecani_sm 
construit pe suspiciune şi violenţă, ins 
slab pe care teama, depresiunea psi
hică, instincte sadice îJ conduc spre cri

mă şi, în cele din urmă, spre sinucidere. 
Această linie propusă, dacă ar fi fost 
ac:!,încită şi dezvoltată cu mijloace mai 

subtifo, ar fi dat un plus de strălucire 
interpretării. Apreciabil mi se pare efor
tul de a portretiza al tînărului actor Răz

van Ionescu, într-un rol pîndit de sche
matism. Marcel Iureş are mobilitatea in

telectuaJlă necesară şi ca;pacitatea de a 
exprima ambiguitatea emoţională, carac

teristice eroului central. El joacă acel mo

zaic de stări din care se desprind na
tura duală a lui Andrei, luciditatea şi 
hipersensibilitatea ultragiată ale acestuia, 
desperarea. mocnită, lupta elementelor care 
se caută şi se resping în eul contorsionat 
-al personajului. In prim-planul specta
colului se detaşează compoziţia lui Va
lentin Uritescu. Printr-o incursiune inte
ligentă în universul comicului, atent la 
nuanţe, distribuind cu scrupulozitate de
taliile, actorul dă un. deosebit relief unui 
rol ecundar, trecind o probă de virtuo
zitate artistică. 

Inegală, neizbutind să utilizeze deplin 
esursele actoriceşti ale unei aloroase 

eclliµe, noua valian ă a Passacagliei se 
re ine ca propunere reperto "ală, susţi

� d pariul cu timpul al operei ce caută 
�-şi pă:streze actua!ita ea 

Ludmil.a PATLANJO 
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TEATRUL „ION CREANGĂ" 

NOTll ZERO 

L/l PU RT llRE 

dE \lirgil Staenescu 

şi Octavian Saua 

Data premier,ei : 14 octombrie 
1984. 

Regia : CORNEL TODEA. Sceno
grafia : ELENA SIMIRAD-MUN
TEANU. 

Distribuţia : MARIAN LEPADA
TU (Ştefan Vardia) ; ROMEO STA
V AR (,Mişu Felecan) ; CRISTIAN 
I.RlliMIA (Ionaş Oproiu) ; CON
STANTIN FUGAŞIN (Nicu Dumi• 
liru) ; GABRJIEL IENCEC (Miron 
Răducanu) ; DUMITRU ,ANGHEL 
(Daniel Popovici) ; MARIUS TOMA, 
V ASIILE MEiNZEL (Ion Pascu) ; 
CORNELIA OSEOIUC (Mariana 
Pleşoianu) ; MARCELA ANDREI 
(Dana Păunescu) ; CARMEN CROI
TORU �Simona Munteanu).; NI
COLAE S'PUDERCA (Prof. Pleşo
ianu) ; BORIS PETROFF, HOREA 
BENEA (Prof. Zurăscu) ; GHEOR
GHE ANGHELUŢA, M. CONSTAN
TI:NESCU, GHEORGHE TOMESCU 
(Prof. Butnaru) ; CONSTAN'I\IN 
BIRLIIBA (Moş Griguţă) ; ALE
XANDRINA HALIC (Eleva I); 
PAULA FRUNZETTI, IULIA IS
BAŞOIU (Eleva II); FLORINA 
LUICAN, EL VIRA DO BRICA (Ele
va III). 

fabutinid să fixeze în pa,rametrii sce
ni'Ci UIIl moment L.stor.iic lia răscrucea vre
mrurilor noi, Nota. zero la purtare este o 
tilnereaiscă piesă d�e tîna-eţe. Intr-o 
perioadă de im.certitudini şi mari prefa
ceri, într-.o epocă a înc®uturilor r<li!llan
tismllllrui ,rev,oLUJţionar, un gru)p de aidoles
cenţi dă piept cu viaţa. Sînt la v,îrsta 
p:ni.melo,r iubiri, dar ş,i a întrebărilo,r fun
damentale de�re cinste şi onoare, despre 
adevăir şi dr€1l)tate., .. 

Pe sc€111a Teatrulru,i „Lon Creangă", tex
tul dovedeşte 'că şi-a pă\Strat pros1Peţimea, 
deşi, în mod par,a,d,oxail, interpretarea lui 
este vetustă. Uin iz de desuet diletan
tism (care nu poate fi pus pe seama mo
dalităţii de evocare), o scenografie ternă, 

lipsită de imaginaţie, de „culoare" tem
porală, umbresc atmosfera. Nu se poate 
spune că ,actorii nu au venit în întîmpi
narea ,personajelor, căutînd să se menţină 
în nota ex,pansivităţii juvenile, a teribi
lismelor fireşti, dublate de ;tensiunea în
fruntărilor dramatice. Dar, lipsite de lian
tul unei concepţii regizorale ferme, mo
derne, cele cîteva schiţe tipologice nu sînt 
suficiente pentru configurarea montării. 
Diafană, vag dezorientată, uşor credulă şi 
atît este eroina Corneliei Oseciuc. Adu
cîndu-1 în prim-.plan ipe Nicu, "ţăranul", 
Constantin Fugaşin îl impune printr-un 
autentic aer proaspăt, de sănătoasă, ener
gică exaltare. Cri5tian Irimia s-a străduit 
să-şi gîndească rolul cît mai bogat, 19ig
mentîndu-l cu multe ticuri de boxer, re
zultatul fiind un ,portret ,plin de umor al 
bru'tei candide, care nu ştie încă ce să 
facă cu prqpria sa forţă. Gabriel Iencec 
se identifică sililjp,lu şi sincer cu „cititorul 

: în stele" , care află alături de colegi rostul 
anticipaţiei, :a,l visului. Cu un joc destul 

. de nediferenţiat, Mwiian Lepădatu aduce 
'. totuşi minima seninătate necesară. Dili 

sugestii de infatuare, suficienţă, imperti-
. nenţă chiar, Romeo Stavăr încheagă :o 
. compoziţie viabilă, ineficace însă pentru că 
; interpretul nu mai are condiţia unui per
, sonaj nevdns·tnk. Deşi handica\Pat în a

' ,ce1a-şi sens, Dumitr.u Anghel face tot po-
si,bilul să srpec<uleze stîngăcia, obedienţa 

; 1nsului slab. Marcela Andrei este „ury
. ţiica clrasei" care se vrea Greta Garbp, 

siimţilJ:lld cu inima de partea cui trebuie 
să fie, pe cine să iubească. Marr:ius Torria 
are şi alură de ma:lagaimbist, şi maniere 
huliganice, dar nu arată deloc de 16 ani. 
Canmen Croi1toru, în schlilrnb, este o pre
zenţă agreabilă şi mai ales un chiiP cu 
aidevăira,t tînăir. Boris Petroff profită exa
gerat de uneltele caricaturii groase. Nd
coliae SiP'udercă, Gheorghe Angheluţă, 
Constantin Bîrliba joacă afectat, larmoa
iant. 

Fr,u,moasei generozităţi cu care publicul 
primeşte piesa merita să i se răspundă 
şi cu gi.ru,1 cailităţii reale, cu atît mai 
mult cu cit eX'is.ta.u premisele um1i suc
ces oare să justifice revenirea piesei în 
r�ertQlfiu astăzi, în pragul sărbătoririi 
a patru decenid de la acel memorabil an 
19415 ... 

Irina COROIU 
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tltJe, iace1ea pt'OVotate de ciominuţia fl.18• 
tlsiă1 pet!ibnajtil nu 11re forţii, st'1 se im
pllte atbiv în ltitpta de .rezistenţă, antifas
clslă, lzolat

J 
ttSCtinS in cllSa profesorului 

săti1 tltr1p tle pa h'ti 1:1ni1 de,parto ele coş
marul 1'ăzbol1lltii, l se pare, în scurta în
lî111ite tu b.titet'lhl. ge1·m1rn Kn.apjp, că ar 
putea avea revelaţia comunîclîril umane 
p ·fit ai·tă, Fliliat de entU�Mmul său 
a11·blal1 1 tlltâ crimele st\ 111şirto el fas
cist pe fro11t $1 l se cont sooză, ba chiar 
îşi altrbuie it1e11Htateu vichfmdor 1mzis-
111UlUl - u alt cu lnte se proclamă 
evt'eU. In actul II aflăm cu ofiţerul ger
man rd 11ă, brnl:.ăl şi 1·ut1, su i se stri-
eas ă tît1ăl'Ult1l pl.::inl l mtinlle i du,pă 
a e1 �tii.nd di srfr lll1l a cntudl 11uzîst 
a fi altul dedt acela p ca.re Îl dorise, 

se îtrtit,u�că. ·lil.trt1 lolotlatâ, că autode
tetlţla iul ndt i e l.ll'mare:i. unui alt est 
de împ'Olt'i ire1 ă Ît'ştt în timpul unui 
otl etl1 î11d .it'bo1'· e t aua galbenă, 

-atrăgîndU-'\>i fUtia Ml-odtătll r, olidari
ta.t'ei.\ li cei t,ets cutaţi de fascism a u
tl ut trt i tm'i f rm lmplicât'€ 
til:rtartă '.gl."3. i� rod al unor nşti-
mte mp.lat-e. Un entlment c:arn s 
-afh:m.at i a rt� cut i.tu.aţi.l tt,agice. Din 
I)ă-cate, d� bi.ia n,� :g tu.I. lui n� 
drei � Wl.\700at .a.kl doai• c:a m
tse.· ..m\Wl.tit �a:ge1' sau l it ca lo i
�'l'ă tea�. �l � ndrel acuză 
!til'l. -aWl'l.'fi'lqt b_lj tti'()l14 m., .atit>udh\U ale 
� ,,l><'>ze". l'nte))ţi§.ll.e -au:tiotului Îht 
l-are i i't'leve11ljite., @1'.' cred că nu :a 

g-ă: it 'll'l.i.�loa-ce'J,e -eilic'iewte :să le matel'ia
'.l.'izeze -Ml'l.Vi>nisăW, la -a<le'V'�le l& di
rn�'iU'!'li. 'Elrdul l:1âmîn-e M'l®z., -0 · pe: at 
îi'l g uri r-ăzl-eţe, -Olii'e 'tlU ;se .ad ni- în· 
tr-o tru&ullă (C()e1,e11tă. Lectut.a �:.:o-
Wi'.J.-ă l(MiWlM. -e&ni in'u) tncea'Nlă

-e'Vli<lenţi-eze <:<>nseti:n.ţ-ele �-agi<=-e -pe -0a-re
Ie -are -asu:pr,a uoor -e •· t-enţe ign.c>'M 
M'ti.'V-ul: iil-0r i riei. 

'La -deschi.dereca tagiuniî, 'la o'ît-ev.a 't-e
prezentaţii -după prernicel'ă, montarea -a 
�tigat în vi.gMre i 'în rittn. 'tn -că 'Pl'-0� 
f-esoruH.t.i, atrnosf-er-a 't!Ste înc-0ttdătă, -cris
pată : -.a.păsăţi -de .t-0h-diţiă l-0r -<re tnăw;i
Mli, în 1să:Port -cu un p i torie pe 

-căr-e îl irM itnportănt f1,1ră -i înţel€agă
t-otu:şi 'Sethnifkăţiile, Ada, AM1�i. Pro
f-esorul, îtrsitLguraţi, întrtueîtv-a -alienaţi,
afrşeă&ă un joc ..al -er-uzimii retipr-Olle. Din
păcate, cen-0g1�ia lui Dah Jitianu n.u
�ră demersului r-ecgizor-.al uh :stt:t>ort �h

ven.abil. Ea -este -.astf-el -eoMepută îh{:ît
-obligă la -cantonarea jooului îh fund.ul

7 

scenei ; relaţia actor-spectator se destra
mă, tensiunea unor momente-cheie apare 
scăzută. De asemenea, credem că regi
zorul nu a găsit în Mariana Buruiană in
terpreta adecvată pentru rolul Adei, deşi, 
paradoxal, .actriţa oferă date pentru a
cest personaj. Prea rapida manierizare, 
pastişarea propriei ingenuităţi, confuzia 
înL1:e firescul cotidian şi cel scenic, su
pral1citarea „vocii de cap" îi încarcă jo
cllll, împiedicînd-o să ajungă la esenţa ro
lului. Carenţe care au afectat, implicit, 
şi evoluţia celorlalte personaje. Octavian 
Cotescu accentuează cu patetism retoric 
a rull buimac, uşor desuet, al profesorului, 
bonomia lui funciară, dezvăluind mai 
puţin drama ruperii de societate, sufe
rinţa celui care, beat fiind, a asistat im
pasibil la tragedia e,levului său favorit. 
Ion Besoiu propune un Knapp abrutiz,at 
d coşmarul războiului, veleitar în ma
terie de artă şi filozofie, victimă şi, tot
odată, călău, produs al unui mecanism 
construit pe suspiciune şi violenţă, ins 
slub Jl ca1·e teama, depresiunea psi
hică, instin te sadice îJ. conduc spre cri
mă şi, în cele din urmă, spre sinucidere. 

ceastă lini propusă, dacă ar fi fost 
adîncită ,i dezvoltată cu mijloace mai 
subtile, ar fi dat un plus de sb:ălucire 
interpretării. Api·eciabil mi se pare efor
tul de a portretiza al tinărului actor Răz-

are mobilitatea in
i capacitatea de a

a emo · onală, carac
r . El joacă acel mo-

!lll 

rlm-,p:1-w. 
000l'l.lp-O-z<1"4ii'.a lw. V:a

itescu, rh t� m.curnl!Ene ii.111ihe-
în utn ersul kull.llli, .ruteni ll.:a 

ruo;ml-Oiittarre ;de
lta l�fl,e, actio1-u� dă 'l!ln eosell.)ll!; -reD.5.ef 11l1ilte1'i 
'r-ol :secutida1'.', itrec a <0 Q;Jl'-0bă wui:too
ziUJ.te arti ti-că. 

l'Mg.a'lă, 11eizbuti�1d ă tiO.izeze .deip'l'i:n 
M ct;e1e -ac>to1i�. tli. .aUe timei 'tZalar.oase 
-e hipe, nooa 'V.a'Marrtă .a �li · 'Se
1�ţin.e -<:.a p o_pUn� � rtol"i.ală, -s:os(li-
ruM p,!iriul !U trrnpul a.1 -0pa,ei -0e ca .tă 

- i păs'-t eze A<:tualit<.itea.
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TEATRUL „ION CREANGA" 

NOTll ZERO 

LL\ PURTARE 

de Uirgil Stoenescu 

li Octavian Saua 

Data premierei : 14 octombrie 
1984. 

Regia : CORNEL TODEA. Sceno
grafia: ELENA SIMIRAD-MUN
TEANU. 

Distribuţia: MARIAN LEPADA
TU (Ştefan Va,rdia) ; ROMEO STA
V AiR fMişu Felecan) ; CRISTIAN 
IRIIMIA (Ionaş Oproiu) ; CON
STAINTIN FUGAŞIN (Nicu Dumi
liru) ; GABR!IEL IENCEC (Miron 
Răducanu); DUMITRU ANGHEL 
(Daniel Popovici) ; MARIUS TOMA, 
V AtSliLE MENZEL (Ion Pascu) ; 
CORN,ELIA OSEOIUC (Mariana 
Pleşoianu) ; MARCELA ANDREI 
(Dana Păune.seu) ; CARMEN CROI
TORU (Simona Munteanu).; NI
COLAE S'PUDERCA (Prof. Pleşo
ianu) ; BORIS PETROFF, HOREA 
BENEA (Prof. Zurăscu) ; GHEOR
GHE ANGHELUŢA, M. CONSTAN
TINESCU, GHEORGHE TOMESCU 
(Prof. Butnaru) ; CONSTAN'I'IN 
BIRLl!BA (Moş Griguţă) ; ALE
XANDRINA HALIC (Eleva I); 
PAULA FRUNZETTI, IULIA IS
BAŞOIU (Eleva II); FLORINA 
LUI,CAN, EL V-IRA DOBR'ICA (Ele
va III). 

fabutin:d să fixeze în parametrii sce
ni'Ci UJn moment istoriic la răscrucea vre
mrurilo1· noi, Nota zero la purtare este o 
timereaJScă piesă de�e tine•reţe. Intr-o 
perioadă de ilncertitudini şi mari prefa
ceri, Îlntr-:o epocă a înc�puturilor roman
timnruilrui rev,o1Uiţionar, un gr,u,lp de adoles
cenţi dă piept cu viaţa. Sînt la virs:ta 
p:nimelor iubj;d, dar şi a întrebă-rilor fun
damentale de�re cinste şi onoare, despre 
adevăa: şi drewtate., .. 

Pe scena Tea-trul,u,i „I,on Creangă", tex
tul dovedeş,te că şi-a păstrat pros1Peţjmea, 
deşi, în mod pa11adoxail, iinterpreta.rea lui 
este vetustă. Uin iz de desuet diletan
tism (care nu Poate fi pus pe seama mo
dalităţii de evocare), o scenografie ternă, 

li:psită de imaginaţie, de „culoare" tem
porală. umbresc atmosfera. Nu se poate 
spune ,că a,ctorii nu au venit în întîmrpi
narea personajelor, căutînd să se menţină 
în nota ex,pansivităţii juvenile, a teribi
lismelor fireşti, dublate de ;tensiunea în
fruntărilor dramatice. Dar, Upsite de lian
tul unei concepţii regizorale ferime, mo
derne, cele dteva schiţe tipologice nu sînt 
suficiente pentru configurarea montării. 
Di.afană, vag dezorientată, uşor credulă şi 
atît este eroina Corneliei Oseciuc. Adu
cîndu-1 în prim-,plan rpe Nicu, ,,ţăranul", 
Constantin Fugaşin îl impune printr-un 
autentic aer proaspăt, de sănătoasă, ener
gică exaltare. Cristian Irimia s-a străduit 
să-şi gîndeaJSCă rolul cît mai bogat, pig
mentîndu-1 cu multe ticuri de boxer, re
zultatul fiind -un portret plin de umor al 
bru'tei candide, care nu ştie încă ce să 
facă cu prqpria sa forţă. Gabriel Iencec 
se identifică sililjp,l.u şi sincer cu „dtitorul 

: în stele", caTe află alături de colegi rostul 
anticipaţiei, al visului. Cu un joc destul 

1 de nediferenţia.t, Mar,iian Lepădatu aduce
, totl.lfŞi minima seninătate necesară. Diin 

sugestii de infatuare, suficienţă, imperti-
nenţă chiar, Romeo Stavăr încheagă :o 

. compoziţie viabilă, ineficace însă pentru c;ă 
; intei,pretu[ nu mai are condiţLa unui per
, sonaj neviîns·tnic. Deşi handicatpat în a

. ce1aşi sens, Dumitru Anghel face tot po
. sLbilul să s[Peouleze stîn.găcia, obedienţa 
; insului slab. Marcela Andrei este „utj:-

ţi,ca dasei" care se vrea Greta Garbp, 
simţilnd cu inima de partea cui trebuie 
să fie, pe cine să iubeaseă. Mair.i-us Toma 
are şi alură de ma!J.agarrnbist, şi maniere 
huliganice, dar nu arată deloc de 16 ani. 
Camnen Croiitoru, în schlÎlmb, este o pre
zenţă agreabilă şi ma,i ales un ohi!P cu 
adevărat tî111ăil'. Bori,s Petroff profită exa
gerat de uneltele ca.ricatUJrii groase. Ni
co1ae Sjpuderc·ă, Gheorghe Angheluţă, 
Constantin Bîrliba joacă afectat, larmoa
iant. 

Fr,umoaisei generozită,ţi cu care publicul 
,primeşrte piesa mer:i:ta să i se rălslpundă 
şi cu giruil. cailităţii reale, ou atît mai 
mul-t cu cit eX!is.tau premisele unui suc
ces oa.re să j.ustifice revenirea piesei în 
r�e!l'toriu astăzi, în pragul sărbătoririi 
a patru deceniâ de la acel memorabil an 
194!5 ... 

Irina COROIU 

79 www.ziuaconstanta.ro



TEATRUL „VICTOR ION POPA" 
DIN BlRLAD 

CLIP/l 

dramatizare 

de \/irgil StoeneiCU

după Dinu Sararu 

Data premierei : 16 august 198'1. 
Regia : CONSTANTIN UINIS-

1CHIOTU. Scenografia: RODICA 
PORUMBEL. 

Distribuţia : CONSTANTIN PE
TRICAN (Dumitru Dumitru) ; 
ELENA PETRICAN (Comentato
rul); ŞTEFAN TIVODARU (Petre 
Nobilu); SMARANDA HERFORD 
(Măria); MARCEL ANGHEL (Tu
dor Cernat); LILY POPA ALEXIU 
(Ruxandra Mărăcineanu) ; DAN A 
TOMIŢA (Carmina) ; GABRIEL 
·CONSTAN.TINESCU (Năiţă Lu
cean) ; ZAHA1UA VOLBEA (Şeful 
comisiei de ,anchetă) ; GHEORGHE 
DOROFTEI (M,aforul) ; DORU ZA
HARIA (Locotenentul) ; FLORIN 
PREDUNA (Secretarul); VASILE 
MALINESCU (Şeful de cabinet) ; 
VALY MIHALAOHE (O femeie); 
TAMARA CIOCIU (Altă femeie); 
VASILE MUREŞANU (Un bărbat) ; 
EMANUELA V ASILACHE (Ioana) ; 
VIRGIL LEAHU (Mihalache Do
metie). 

In preajma zilei de 23 August, Tea
trllll „Vwtor Ion Popa" din Bîrl!ad a pre
zantiat Clipa, cunoscuta dramatizare a 
lui Virgil Stoenescu după romanul lui 
Dinu Săraru, opţiune repertorială desti
nată să omagieze cele două mari eveni
mente ale anului. Textul reu.'leşte nu 
numai să reconstitUlie o perioadă impor
tantă. hotăirJ'toare din istoria ultimelor 
decenii, ci incită la o dezbaitere vie, 
gr,avă, de marca,tă implicare politică, 
despre adevăr şi curaj, despre putere 
.'li responsaibiilitate. despre tăria de a-ţi 
recunoaşte şi a-ţi depăşi vremeLnircele 
erori. Clipa îşi propune examinarea unui 
drum pa�,cuns examiniare lucidă, 
drea,ptă, lilpsită de păgubi-toare autoînşe
lări, o examinare „din mers", necesară 
tocmai pentru că drumul continuă, i'<ien-
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tificîndu-se cu destinul asumat cu în
credere, cu hotă•dre, de o întreagă so
cietate. 

A:1)1at Ja a doua sa întîlniTe regizorală 
cu piesa lui VJrgil Stoenescu, Constanti!ll 
Dinischiotu se găseşte pe un teren cu
noscut, atent prospectat, ceea ce devine 
un avantaj. dar şi un de2lavantaj pentru 
specbacolul bîrlădean_ Avantaj, în mă
sura în care situaţiitle, conf.liictele, evolu
ţitlle, destiJnele indirviidUJalle au fost stu
diiate temeinic şi se desfăşoară scenic 
ferm, fără e2lităr,i şi incertitudini_ De
z;avantaj_ pentru că lipseşte emoţi,a în
tîlnirii cu o lume, cu o vi,aţă, li,pseşte 
pasiunea descoperirii unor oameni, fapte, 
idei. Desigur, textul este gînidit c,a o re
memora.re, ca o reconstituire a uno1· 
momente trecute ,şi acţiuni încheia-te, dar 
spectacolul lasă adesea impresia înscrierii 
unor episo'a:de nu numai trecute, dlar şi 
dasate, pe care le urmărim cu un inte
res doair documenbar, nu cu sentimen
tul participării ]ia o înfrunta-re pe V'Îiaţă 
şi pe moarte şi ail implicării emoţionaile. 

Mai aipropiait zmei de azi aipare per
sonai ul pr,incilpail a� piesei, Dumitru Du
mitru. interpretat de Oonstaintin Petri-' 
can. O că1dură aspră, bărbătească, lip
sită de nimicur.i sentimentale, o temei
nicie de „ceasuri grele", atitutdLni răspi
cate dar nu ri,g,tde, tendilllţ.a omenească 
de a greşi, ailături de puterea, şi mai
omenească, de a depâşi greşeala -
toate acestea da-u personajllllui torţă ar
tistică, rolul de centru de ,greutaite, de 
element stabilizator al desfăşură.I'!ii ac
ţiunii. Redus doar lia o schiţă de inten
ţii - corectă, dealltfel - este cupl,ul 
purtător al un-or importainte semnifiaaiţii 
Măria - Petre Nobilu (Smaranda Herford 
- Ştefan Tivodaru). In rohrl deloc sim
plu al ComentaiooI'U!lui, Ele111a Petrican
reuşeşte să găsească tonul unificator a'l
unui spectacol (şi în primul r.înd al unui 
text) conceput cinematogra:6ic, cu treceri
napi,de în timp şi S;pa,ţiu, cu scene scurte,
uneori doar de dteva rep[ici, cu frec
vente schimbări de registru dramatic Un
rol în general bine constru1t realizează
Mar.cel Anghel. dar sul'!)lri'l'1de, în inter
pretarea actoru'lui (remarică ce se tmpu
nea şi în ailte r,oloo a'1e sale), perma
nenta alternanţă între accenite de reală 
si,ncer,i,tate, de emoţie autentică. şi altele 
neutre, ce sună supărător. Conturat cu 
.i1:15teţ�. dar destul de sărăcuţ, cu pre
dhlecţ1e pentru .,,atttudini" decorative, 
portretul crieat de Lilly Popa AJexiu ; 
mai nuanţ.at, mai „căiptuşit" (doar pe 
a,locuri uşor convenţi,onal), acelia datorat 
Danei Tomiţă. Năiţă Lucean dobînide,şte, 
în interpretarea lui Gabriel Constanti
nescu. o soliiditate a prezenţei scenice, 
o anume francheţe tonică, lumina inte
rioară a adevărului pe c,are îl poartă
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personajul. Poate prea indulgent cu 
eroul incredinţat, Virgil Leahu scoaite în 
evidenţă mai ales latura r.iidicolă a per
sonajului Mihalache Dometie, uitînd că 
indivfai de acest tip pot reprezenta ori
cind o ameninţare pentru relaţii-le drepte, 
lipsite de umili'toaire suspiciuni, între 
oameni. 

Sigur că spaţiuil restrîns a:l acestei ero-

nici nu ne permite cUJprinderea Îlntregii 
diskibuţii şi ne-am o.prit, de aceea, l!a 
rO'lurile mai impontante. O menţiune, 
doar, pentru decorul semnat de Rodica 
Porumbel - sobru, redus la esenţial, 
adaptat la necesităţile unor schimbări 
numeroase şi raipirde. 

Cristina DUMITRESCU 

PRIN TEATRELE DIN T ARĂ 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

• /l DOUL\
CONŞTIINŢA
de e·a,Lu Ştefăaeicu 
D1rlavr,1ncea 

Data -premierei : 4 iulie •I-984. 

' 

Regia : AURELIU MANEA Sceno-
grafia : T. TH. OIUPE. 
· Distribuţia : OCTAVIAN LALUŢ
(Rudolf) ; MARIA SELEŞ (Lucia) ;
IONEL BANU (Dr. Lascăr); MARI
ANA POPOVICI (Cleo); !ION TUDO
R:ICA (Daniel) ; ILEANA NEGRU
(Melanie) ; ION MARIAN (Petrache).

Teart:ruil Niaţional din Oluj-N:aipoca rea
lizează prin această premieră absolută 
un fapt de cultură de primă im,por
tanţă. Despre Delavrancea, nenumărate 
generaţii şi-au confocţi,onat o imagine 
întructtva standard. aş,a cum se întim
plă cu orice om de artă cunoscut cu 
predilecţie, dintr-o singură operă ; 'tre
bu.ie să recunoaştem că numele său este 
de nedezlilpit de titlul Apus de saare, şi 
este mai La înidem'înă asoci,aţi:a cu ima
ginea lui Oaltboreanu, c.a interpret le
gendar a!l lui Ştefan cel Mare decît in
formaţia că scriLtcxrul a semn'a,t şi alte 
opere, î,n afară de cele amintite în ma
nuiallele şcolare. 

Cu cî,t ne îndepărtăm de Apus de
soare, chi1ar îrrlăuntru!l trilogiei (Viforul,
Luceafărul), descoperim mai compilexe 
str:uctulii dramatice ,adîncimi şi nuanţe 
noo, o mulititPliic,a:re a semnifi.aaţiiilor şi 
o mai mar� densitate a subtexrbua!l.ităţii.

A doua conştiinţă mi-a re'1ev,at un dra
maturg de o modernita,te uluitoare (şi, 
din pricina prejudecăţilor, pa1,că incre
dibilă). res;pir.înd aromos:fera eur,�eană, 
r,acordlat 1a mar,ile probleme şi pTeocu
pări ştiinţifice din epoca sa privind des
luşirea taiiine!l.or psihicului uman. 

Chiar titilul piesei stîrneşte curioziba
tea : ce po.ate fil aceea ,,a doua con
ştiinţă" ? Un dublu a!l conştiinţei ? O 
conştiinţă a conştiinţei, adică o meta
conştiinţă ? Textul însuşi refuză preciză
ri1le di'dac-ticiste, �ar spectacoluil estom
pează orice accent care să încline ba
lanţa către v,re\.l!Ilia dintre ipoteze. Dealt
fel, reg-ia lui Aurel.iu Mianea evită şi ,pito
rescul oferit de prezenţ)a unar personaje 
secundare, şi zugrăvirea accerutuată a 
moravurilor şi a societăţi!i. 

Spec·tacolul de pe scena Naţiona.luilui 
cl,ujean este istorisirea unui fenomen ciu
dat. siltuiat î,n cadrul sociail al high-li:fe
uilui .de .lia inceputul acestui veac. Riudolf, 
avocat celebru în barou şi băribat fas
cinant. iubi.it de soţia sa, Lucia, şi asaltat 
pînă şi în sînul :familiei de către Cleo, 
una dintre :frumOOJSel.e zi,lei, are o obse
sie : Marm Lisa. Imaginea ca;podoperei luii 
Leonardo îil urmăreşte peste tot, în somn 
şi în stare de veghe ; persistenţ)a în me
morie a acelui sunîs eni,gmatic îi pro
voacă stări ,de ex;a.ltare, chiar hailucinaţii, 
reve1î.ndu-i pUJtinţa de a se pr;ivi pe sine 
drastic, sever, pa.rcă din aflam timpul,ui 
trăit. 

O aba•re con,ştiiniţă, spre caTe sur,î,su'1 
Giocondei îi îngăduie aoces-Uil, judecă şi 
fii-n�a umană. judecă şi istofiia. Refuzul 
lui R1Udolf de a pleda o cauză nedrea,ptă, 
deşi ar fi cîştiigat o sumă imensă, deta
şarea sa faţă de seducţiile frumoaJsei 
Oleo. mirarea s.a uşor îngîndruriată la ar
gumentele prieten!Îllor aare-i cer să nu se 
dezică de apar.tenenva s.a sooia!lă şi să 
nu renunţe la avantajele ce decurg din 
ea, toate îl situează pe avocat înrtlr-un 
regn spiriltUJail cl!Parte. 

Vizita unei prietene din copiJ.ărie a 
soţiei, Melan.ie, este evenimentul şocant 
care JPreciiPită, drama. Melanie seamănă 
.cu Mona Liisa, pare o remoarnare a 
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... un fenomen ciudat, situat în cadrul social al high-life-ului de la 
începutul acestui veac 

acesteia ; pentru Rudolf, este chiar întru
parea acestei a doua oonş,tiinţe. O în
trupare care-11 tulbură şi-.1 atr.age fizic. 
Melan.ie accept.ci cu seninătate ex,bazul şi 
febril'itatea revelaţiei, dar respinge cate
goric apr,opierea. Rudolf cade într-o 
tnansă melanco]i,că, deoarece reailizează 
faptuQ că între el şi aoeaistă efigie a con
ştiinţei trebuie să rămînă distanţ;a dintre 
astru şi satelit ; iar eil nu suportă ca 
tang�bi,lul să f\ie dovada imposibilului, şi 
se sillludde. Lectura regizorală a născut 
un spectacol în care personajul princi
pal este această ,a ,doua conştiinţă - pre
zentă în scenă ca o adiere simţită de 
o singură fiinţă, oa o iJJuminare îintrevă
zută de ochii lăuntr,ici ai unui .singur om. 

Celelalte personaje îşi cali,gr.af,i,ază re
laţi!i.le cu delioateţe, aproape murmurat, 
cu ră,gaz;uri mo1come, din gesturi pL·ţine, 
într-un uşor ba1let de efemeride 

Rudolf„ Luda, Cleo, Me1anie. tn acest 
careu. interpreţii dezvolită tr,ama spec
tacolului. 

Octavi.ian Lăluţ găseşte celle mai pre
cise mijloace artistice pentru a evita 
alunecărille în patofog<ic sau în retorism 
romaintic. Tristeţea. vol,ubilitatea decentă, 
căderea în transă, răvăşirea suf,letească 
în urma reve1aţiei sînt realiz;ate admi
rabil. 

Maria Seleş construieşte devoţiunea şi 
prietenia Luciei faţă de sovul său cu 
acea doză de complicitate condamnabiilă 
proprie personajelor ibsenJene. Calmă, 
periculos de încrezătoare în cei din ju
r,uJ ei, discretă pînă La a da senz;aţia 
de absenţă. 

Mariana Popovici - superba divă fără 
scrupule - izbuteşte să fie stridentă şi 
sfidătoare, convenţională ori viclean
persif-latoare, totul, cu o impecabilă mă
sură. 

Ileana Negru aduce în scenă simpli-
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tate.a, foancheţea, liniştea, cinstea şi lim
pezi.mea unui suf1et care putea fi împo
vărat de copleşiltoarea supoziţie a reîn
carnării celebrei Morua Lisa. 

Speotacolu>l A doua conştiinţă pare să 
marche:1:e o nouă etapă in cre,aţi,a regi
zorUJlui Aureliu Manea. EcOlllomia de mij
loace artistice, cursivitatea scenelor, con
secvenţa soluţi,iJlor, simplitatea şi unita
tea spectacolul,ui menţin trează atenţii' 

1 asupr,a creaţiei acestui i,mportant regizor.

• UIL\T/l E UIS
I 

't 

de Calderon de la Bare� 

Data premierei : 18 februarie 1984. 
Regia : MIHAI MANIU ŢIU. Sceno

grafia: OCTAVIAN COSMAN. în ro
mâneşte de AL. POPESCU-TELEGA. 

Distribuţia: ANTON TAUF (Segis

mundo) ; ION TUDORICA (Basilio) ; 
CONSTANTIN ADAMOVICI (Clotal
do); PAUL BASARAB (Astolfo); 
GELU BOGDAN IVAŞCU (Clarin) ; 
MARIA MUNTEANU (Estrella) ; 

ILEANA NEGRU (Sosaura); PETRE 
BAOIOIU (Ofiţerul I); EUGEN NAGY 

(Ofiţerul II) ; VICTOR NICOLAE 
(Curteanul). 

Spectacolul lui Măniuţiu cu Viaţa e 
vis este - nata bene ! - o premieră 
pe ţară. Dar. în loc să fie desluşitor, 
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tălmăcitor a1l textului, spec1iacolul a fost 
conceput astfel încît pare a fi răspunsul 
polemic dat unei anteriaare montări a 
aceluiaşi text ; într-atît este de flagriantă 
contradi1cţiia dintre regtmul simbolisticii 
propriu textul-u,i şi cel din spectacol ! 

Ce este textuil ? Utn basm despre un 
mon,a,rh al cărui fiu, Segi1smundo, fusese 
menit la naştere să domnească violent 
şi crud, pînă 1a a-şi ucide tatăJ. Moitiv 
perutru oare tatăl îşi izolează fiul şi, de
parte de lume, îl dă spre îngrij.fre cre
dinciosului Clotaldo. 

La r.îndul său, acest Clotaldo are o fiică, 
Rosaura, crescută, din pridnii nedes'1uşite, 
departe de casă. Fiica se întoarce in
cognito spre a-şi cunoaşte tatăl, dwpă ce 
fusese necinstită de un potenţ•�al OOlllPant 
al triQlnului, Astdlf.o. Astdlfo o are eg,ală 
în rang şi putere pe Elstrelilia. Prin căsă
tor-ia lui As11olfo cu Estre&, s-ar desă
vîrşi schimbarea dinastiei. Monarhul ac-

. ceptă sdluţra. dar vrea mai întîi să ve
riJlice adevărul profeţiei. motiv pentru 
care porunceşte oa fuul crescut în re
cluziune să fie dr-ogat. adus l-a palat şi 
instaliat în drepturi1e sale de descendent. 
La ieşirea di-n narcoză, Segismundo con
stată că este tratat ca un prmcipe. Şi 
se poartă ca atare : asupv1tor, nedrept, 
ba mai udde şi un curtean. Rege1e-tată 
porunceşte să fie din nou drogat şi dus 
înapoi, în izol,are. 

Dar _poporul, aflî-nd de ex,istenţa unui 
moştenitor de drept şi de fia.pt, se ră'l:
vrăteşte şi..:Q proclamă rege, Regele-tată 
cedează, îi cade la picioare, i,ar fi ul se 
poartă ca un monarh b1Îtnd, luminat, 
drept, iertător, 1nţe1egător, tO'lera-nt, ge-
neros • etc .. , etc. 

Acesta este basmul. Substanţa dNllIDei 
e dată de strania conştientizare trăită 
de Segismwndo, oare, după atîţia ani de 
singurătate şi izolaTe, se află oaipabil să 
înţeleagă că darul numit vi1aţă este pri
mit de fileoare om fă,ră oa acesta să fi 
fost înt-rebat dacă îl acceptă, dacă îll me
rită. dacă e ckept şi mulţ1\.lmitor; că 
viaţa este ca un vis în care nu poţi 
interveni decit într-un sin,gUT fel - în
trerupîndu-1. Singura excepţie printre 
muritori este el, Seg�smundo ; după ce 
fusese convins că destmul său este acela 
de osîndit, i-a fost dat să se trezească 
înlăuntrul unui destin pe care nici nu-l 
vi,sase. Aş•adar, v1aţa este visul unui 
somn în care, odată cufundat, omului îi 
este dat să ştie doai' faptul că îi par
curge durata. Deci. viaţa este o stază în
tre ceea ce n-ai ştiut şi ceea ce nu vei 
mai afla. o i.maginară des-rnorţire, un 
eufemism al morţii_ 

Deosebirea între viaţa urrmi om şi a 
altuia este cea dintre visul executării 
unei condamnăi'i şi cel al exercitării unor 
pri vhlegii. 

Dacă admi,tem această epuizantă, psi
hic. concepţie despre viaţă, atunci nu 

putem f.igura spaţiial diferenţa extremă 
dintre cele două vieţi-vis dedt prin două 
volume concentrice : un „ou" într-un «ac
vairi>u» ; în „ou" se află cel căruia i-a 
fost hărăzit să viseze (să trăiască) doar 
ceea ce-i Î!l1găduie să nu moară ; în celă
lalt spaţiu - ,,acvariul" - se lăfăie, 
se răsfaţă oei ce nu au motiv să ad
mită că viaţa e vis ! 

Aşadar. scenografic vorbind, trecerea 
lui Segismundo din r-ealuziune în posesia 
puterii şi a libevtăţilor nelimitate este 
ieşirea dcintr-un rec�ient stmîmt. de sticlă 
mată. mtr-altul. cu pereţii transparenţi, 
prin care se văd imagini atît de sedu
cătoare şi fascinante. 

Dacă acceptăm că Segismundo ajunge 
1a convingerea că viia�a e vis num1ai pen
tru că îi este ou putinţă, graţie ascen
denţei sale, să afle că se poate trăi şi 
aH:fel deoît îi fusese .da,t să vieţmiască din 
primele sale ziole, atunci, s,paţial vorbind, 
el parcurge drumul ieşirii la lummă, ri
dicarea (din postura patrupedă în cea 
bipedă; diin mcovoiere, la verticală etic.). 

(Î,nclin să cred că, în subsidiar, Calde
ron a scris această piesă ca pe o blîndă, 
prudentă şi prevenitoare mustrare făcută 
de un utopist la adresa cO'Iltemporanilor 
sa1. Basmul, în care fiul monarhU!lui 
uruna să fie, .,din pricina ursitoarelor", 
rău. crud, nedrept, este o operă simpto
matică. După cum se ştie, simptomele, în 
medicină, sînt nişte modele care îngăduie 
a1tit diagnosticul cît şi teraipeutica. 

Mi-l imaginez pe Call!deron impl.orînd 
societatea vremii sail.e să renunţe la a fi 
aşa cum era, şi aducmd descm1a;iantul 
argument că viaţa fiecăruia este doar o 
pî,Lpîire în be,znă, pentru care nu se 
acordă compensaţie. De aceea şi pro
pune „idi/li1ca" imagine a unei autorităţi 
luminate, umanitare.) 

Or. în scenografi-a spectacolului du
jean Segismundo este ţinut pr,ometeic în 
lanţur,i, într-o cuşcă suspendată deasu
pr.a unui volum s.i.mboli�înd globul te
x-astru. Sfera se desface pe lini,a meri
diameLor. aidoma unor felii de pepene, 
în miezwl căruia se a.flă fastul curţii. 
Astfel că trecerea lui din destinul bles
temat în desti,n.ul delici-ilor se face prin 
coborîre. 

Confuză şi nedumeritoare este şi ideea 
de a reprezenta hotărî,rea monavhului
tată printr-un supliciu rez&viat terorişti
lor, criminalilor, ereticilor. Tatăl-rege 
nu-şi torturează fiul, ci doar îl ţine izo
lat de oameni, de lume. Şi-atunci, ce 
căuta Anton Tauf (Segismundo) .acolo sus 
şi îmbrăcat într-o cămaşă strop,ită cu 
sînge, cînd descendentul regaJ, fiind cu 
mîinile leg,ate, nu şi-ar fi putut sfîşia 
nici singur carnea trupului său ? 

Aşa cum spuneam, toate soluţiile sînit 
polemice, ţintind să contrazică cine ştie 
ce altă lectură a textUJlui. Căci, în final, 
Segismundo, după ce repară onoarea Ro-
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saurei - fiică a celui ce-i fusese tem
nker din voinţă regailă -, după ce îl 
riidică din ingenuncher,e pe tatăl său, 
Rege ori,oum rămas fără coroană, după 
ce se urcă pe tron. şi-şi aşază pe frunte 
coroana. se ridică la cer, aidoma celui 
cru:e şi-a jertfit viaţa pentru iertaorea pă
cateLor omenirii. Scena, ca atare, esrte 
emoţionantă, dar mi-a păvut a fi reali
zată ca urmare a dorinţei de a monta 
nu piesa în înrt:regime, d doar scena 
finală, scena iertării, scena in oare pro
tagonistul se dezice, prin purtarea-i, de 
predestinare ! Aş•adar, coborîrea sa în 
mijl,ocul oamenilor a fost ticluită pentru 
a consuna cu ridicarea sa f.inală ! 

Spectacolul trădează :faiptuJ. că texrtul 
nru a fost obiectul unei desaid'răl'i, ci su
portul unor presupuneri. 

. in acest conrtext. nru li se poate reproşa 
nimic actoriilor. oare. în momentele-cheie, 
în ciuda unor eforturi de a rosti em-o
ţionant textul. joacă „,pe dinafară", adică 
execută întoc,mai noi,anu.'l. de indicaţii, 
fără a fi părtr.unşi de 11ostul lor. Doar în 
momentele de înfrUIIl,tare psihică dintre 
personiaje vădesc convin,gere, pentru a 
face posibillă, cel puţin în această di
recţie, urmă[·kea lesnidoaosă a istor.iei. 

Cu excepţi,a cîrt:orva scene, cind se re
simţea di,n prkina postur,ii de suspen
dat, Anton Taruf îşi realizează verosimi[ 
personajul, izbutind să trea,că peste cli
pele cind trebuia să pară „schingiuituJ 
revenindu-şi în simţiri" şi să reali:rez-e 
h1a'1UJCinianta trecere dintr-un coşmar al 
sufer,inţei într-o forkire de nevisat. 

Personajul Olari,n Gelu Bogdan 
Ivaşcu - nu-şi găseşrte î.n spectJaool nioi 
locu.'l. şi niJCi semnificaţia. Şi, lui îi este 
dat să trăi1ască .:..... mtr-un sens limitat 
ş� la o altitudine mulrt scăzută, dm pri
cma voluptăţii de a flecări inccntinuu 
- aceleaşi abrupte cotituri în viaţă ca şi
Segi:smundo. Destinul său este însă doar
c:3 un . ewu al. celuiila'1t destin, aşa cum
tir cuvmtele smit doar o parţi>arlă rezo
n,anţă a trăiPiilor. 

In s,pecrtacol, apare doar ca un flecar 
iar în jocul i-nter1Pretului se simte jen� 
acestei situări la periferie a persona
jului. 

In po;fida tuturor acestor observaţii, 
spectacoluil clujean are însă o cali,tate 
esenţială : oferă o lectură a rexttiuui. 
&ceasta se datorează în primul rmd ac
torillor, dar prdbabH şi textuilui, care nu 
s-a lăsat perturbat şi derutat, în curge
rea sa, de schema rebarbativă care i-a
fost aplicată pe aproape întreaga sa în
tindere. E ceea ce saIT.vează de zădărnkie
efo11tu.'l. mtreprins.

Paul Cornel CHITIC 
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TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TlRGU MUREŞ 

■ O NOAPTE
FURTUNO/lSil

de I. L Caragiale 

Data premierei : 30 aprilie 1984. 
,Regia: TOMPA GABOR. Scenogra
fia: TAMAS-KELEMEN A'NNA . 
Traducerea : SEPRODI KISS AT
'.l1ILA. 

Distribuţia : TOTH TAMAS (Ju
pîn Dumitrache Titircă) ; ZAL.(\
NYI GYULA (Nae Ipingescu) ; 
GYORFFY ANiDRAS (Chiriac) ; 
HUNYADil LASZLO (Spiridon); 
LOHiiNSZKY LORAND (Rică Ven
turiano) ; FARKAS IBOLYA, SZI
LA>GYI ENIKO (Veta) ; ILLYES 
KINGA (Ziţa). 

Tarngouri languroase, ,,Zaraza" ; corti
na se a:idk-ă şi dneva - îl identiftcăm, 
mai tî<rzill.l, pe Slp1ridon - dă la o parte 
o oaper<tină de plastk prăfuită de Slllrb
care ajpar două pelisonaje cunos:oote, Ju
ipîn Dumitraiche şi I,pingescu. &cesta din 
urmă, într-o poZliţie falnică şi cu puşca 
qinsă .răzJboiiruic mailnte, îi pozează lui 
Ju'pîn Dumi-tra<che, ccn-e, ou un penel în 
imirrlă,, oaută să-i fixeze pr,ofi1ul ,îm.tr-un 
taib1ou. Du,pă citeva clipe, înc®e coonen
ta:Iiul de�e apucăturile „pa,PUJgii101r" şi 
rel1atarea, întretăiată de exclaimaţi,i lapi
dare,, a ,periJpeţi•ill,or de la Uillion, ou „ba
gabonituil ". Ne a:filălm într-un inter:ior cu 
rdes'1lmaţii multiple, ingenios conc®ut de 
scenogralfia Tamăs-Kelemen Anna - ate
lier, iatac, salon ş.a. - pe U111Jde., virlnid
nevrI1Înrd, trec toate peroonajele, î>m1Pieidi
dî'!lldu-se unele de aLtele ; aici e şi uşa 
care dă @re stradă, şi fereastra de pe 
caire ajungi la „calPătUil binalei", şi in
trarea spre dorimi:tor. Pe aici, fiecare are 
un tralSeu oit de cit detemninait, nu,mai 
�d.r�don - un flăcău vkios, cu sdi!Piri 
l!ron1ce în dehi - aipare de peste tot. ca 
um.ul caire nu poate fi ţinut la respect şi 
care domină, cu ;tainele pe care le de
ţilne, întreg clanul. 

Aşa inlcepe şi în acest cadnt se des
făşoară •spectacolul tînărului regizor 
?-'•�a �abor, cu noaiptea perilpeţiilor 
:umagmata de Cara,gia!J.e, ,unde lumea ohe
res.tegiului-căipi tan în gama civică Dumi
braahe 'Dioti.lJ.'ică nutreşte ambiţii pe care 
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nu şt ie să le onoreze şi sentimente Î'n
veşmi.nt'<l.te î,n voJ.ibe de paradă. O lume 
care trăieşte teatral, care-şi denaturează 
fires•cul cu gesturi şi ae.re -oonvenţionale, 
hijperbolizată în joc într-un registru a
proaipe grote.se·, cu efec-te comi,ce în cea 
mai mar-e parte binevenite. Nu :mbscriem 
la o serie de s-oluţii al-e regizorului - pa
siunea pentmu pidn.1ră a lui Jupîn Du
mitrache, seniJlizarea lui Ivi.că şi izbu•c
ni,rea lui .patriotaPdă, de la înăl•ţirrnea uşii 
către toail.etă, ca să dălffi cîteva exem
ple -, unele niici nu ni se par întru totul 
originale (o i,nfuuenţă „v.isarioniană" se 
simte), dar nu putem să nu menţi,onă,m 
ingeniozitatea cu care e persiflată aceas,tă 
1ume, în ridiicola ei inade-cva.re la rea•!. 
_aşa cum o întruchipează.. cu vigoare şi 
mărie.s-trie artiJSbică, o străJ,udtă eohÎ/Pă de 
actori. Plasarea monol-og,ului lui S,piri-don 
despre persecuţiile îndurate di"n partea 
lui Titircă Inirmă-Rea exad în momentuil 
dnd Ve.ta şi Chhiiac se retrag în .dormi
tor, irus:irnua,re.a Lui, cu ochiul pe gaura 
cheid - ,,Zău ! biata cocoană şi cu nea 
Ohiria,c ! cu ei mai arm nor<�c" -. spune 
murlrt, sipune poate esenţialul despre pe.
vertirea aicestei �urmi, obs,edată de mirma
rea onoraibili-tăţii. ,,Ce are el cu miime?". 
se întreabă Spkiidon, tră;gînid cu ochiiul 
dinco1o. Chiar aşa ... 

P,unctul de for-ţă al speataoolului îl 
consmtuie d11Stri'buţia. Aici regizorul a 
fost deosebi,t de iill'sipirat. Uneor.i linia 
pers01Daj.u'lui scenic contrazice datele ro
lului, ca în crazuJ lud Rică Venbwriano. 
Dar con:trazÎlce, sau contravÎIDe ? - iată 
ce ar trebui să ne întrebăm. S1Judentul 
in drept şi publicist este, în spectacol, cam 
,,trecut", o stranie „pasăre de noapte" 
înveşi!TllÎntată în negru, ,care, sper,îrnd _g 
aventură, îşi caiurtă, parcă satanic, prada. 
In inter.pretarea artistti:lui emerit Lohin-

,, ... joc 
într-un 

registru 
aproape 
grotesc 
cu 
efecte 
comice" 

szky Lora.nd, pensonajul e aipr,oape dema
terializat, o tră1Sătură de penel prin 8\Pa
ţi u, de o rară măiestrie şi sugestie co
mică. De o ma:re for,ţă ex.p;resivă sînt 
portretele femi,rniine realizate de Farka,s 
Iboly,a (Veta) şi Illyes Kimga (Ziţa). Fără 
nici un artificiu sentirmenrtal, ele işi tră
iesc r,omanul in deplină conştiinţă de 
sine, ignorînd parreă orke „mistere ale 
Parilsuuui ". Evoluţia lor are mult ner,v şi 
cUlloare. T6th Taimâ.s (J'l.l\Pfo Du;miltra)Che) 
şi Zâ.lâ.nyli Gy,ula (]ptlngescu) fomnează urn 
C\.liplu de haz prin .sufidemţa etalată şi 
chiar p,rin di>ferenţa de v,îrstă. Gyărfily 
Andrâ.·s-Ch,iTiia,c e parreă el însuşi mi
rat de lirbertăţile pe care şi le .poate per
mite airci, şi le trăieşte lacom, cît încă nu-i 
sca1P.ă. Spiridon e ou um pici,or anchilo
zat, dar cu minte ageră, şi Hunyadi 
Laiszl6 î,! inite17Pretează cu i-roniică lru.ddi
tate critică. 

O optircă îndrăzneaţă, de o teatralitate 
ce.rtă şi ajpreciiabi1lă, alsu,pra unei lumi 
frlivole. 

■ HUNll NOL\PTE
NECHEM/lTil

d� lll�xandru Popescu 

Dramă în trei personaje, a cărei ac
ţiune se desfăşoară în a doua jumătate 
a deceniului patru, Buna noapte neche
mată surprinde tensiunea luptei comu
niştilor români în condiţii de ilegalitate, 
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Data premierei : 9 august 1984. 
Regia : RALUCA IORGA MIN-

PRILA. Scenografia : KEMENY 
ARPAD. 

Distribuţia: CRISTINA PARDAN
SCHI (Sandra) ; CORNEL RAI
LEANU (Matei); AL. FAGARA

ŞANU (Grigore Staroste). 

tăria Cl! care au ştiut să înfrunte teroa
rea poliţienească, sacrificîndu-se pentru 
D aauză mai presus de viaţa lor. In fi
nalul piesei se evocă tocmai măreţia 
acestei cauze, prin replicile bătrînului 
Grigore. Staroste ; din ultimele sale cu
vinte, înainte de sacrificiul suprem, răz
bate limpede mesajul piesei : ,,de ce au 
făcut-o ? pentru bunăstarea lor ? ; au mu
rit săraci J.ipiţi pămîntului. .. pentru bună
starea copiilor lor ? ; copiii lor sînt 
- astăzi - oameni în toată firea şi sînt
tot a1Jît de săraci ca şi taţii lor ... şi-atunci
de ce au făcut-o?... [ ... ] pentru urmaşii
lor - gîndesc ! - de mai tîrziu ... urmaşii
de soartă, numiţi şi nenurrniţi ! ; care nic:
măcar nu-şi vor aduce aminte de ei. .. nu
vor şti nici cum ·i-a chemat ! nici ce li
s-a întîmplat ! ; dată fiind lunga trecere
a timpului...". Iată, rostul piesei e tocmai
de a ne aminti nouă, celor „nenumiţi",
ce li s-a întîmplat înaintaşilor noştri în
tr-o vreme dnd acţiunile partidului' co
munist erau reprimate sîngeros, . iar
membrii lui - supuşi teroarei.

Episodul n-are amploare evocatoare ci 
concentrare dramatică. Multă vreme 'ac
ţiunea are l<oc numai cu două personaje, 
pe o siţuaţie echivocă, şi progresează 
printr-un şir de întrebări. Apariţia celui 
de al treilea pare, la început, deiutantă 
şi lipsită de noimă, pentru ca ulterior să 
se dezvăluie concordantă· cu ţelurile po
litice ale celorlalţi. De la un moment dat 
odată cu dezvăluirile personajului femi� 
nin care a pus la cale întîlnirea conspi
rativă, tensiunea se instaurează şi spo
reşte pe măsură ce se deduce că eroii 
sînt înconjuraţi fără putinţă de ieşire şi 
în cîteva clipe vor fi cu certitudine sa
crificaţi. 

Bine condusă din punctul de vedere 
al creşterii tensiunii, piesa - scrisă cu 
cîţiva ani în urmă - păstrează un aer 
livresc în ceea ce priveşte caracterele 
personaje1or, lasă uneori să se străvadă 
trama şi sugerează doar nobleţea jertfei 
închinate unei cauze măreţe. 

Şansa piesei ar fi în cei ce-i vor da 
viaţa scenică, regizor şi interpreţi în stare 
să facă verosimilă situaţia, prin �ăies
tria Lor profesională şi pr-intr-o bună in
tuiţie a efectelor. Şansa realizatorilor ar 
:fi o inteligentă gradare a dramatismului 
şi o amplificare inspirată a rezonanţei 
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cazului. Nu prea se întîmplă aşa pe scena 
tîrgumureşană, din pricina transpunerii 
inexpresive realizate de regizoarea Raluca 
Iorga Mîndr-ilă şi a unei distribuţii în 
care numai un interpret ajunge la o tem
peratură dramatică revelatoare, după un. 
drum cam lung şi anost ; am numit-o pe. 
Cristina Pardanschi, actriţă care începe 
c.aim indecis jocul, îl susţine o vreme cam. 
teatral şi ne descoperă adevărata, ei forţă 
lăuntrică abia în partea a doua, cînd ac
centele sînt mai grave şi mai impresio
nante. Dezolant de incert ni s-a părµt. 
conturul personajului chemat la aceasta 
,,întîlnire", aşa cum ni l-a înfăţişat Cor
nel Răileanu, care joacă pe cartea reţi
•neri.i şi a neparticipării. Bătrînul lui 
Alexandru Făgărăşanu nici nu e aşa bă
tr,in - ceea ce nu e rău ; dar el nu se 
poate elibera de o evidentă stinghereală 
în contextul cam convepţional în care se
mişcă. Singurul element expresiv, în da
tele textului, rămîne decorul semnat de 
Kemeny Arpâd, pe tonalitatea, lu.i de alb. 
oonstrastan tă cu timpul, 1a prop,ri u şi la 
figl.llI'at, al acţiunii. 

■ P/lR/lZITII

Data premierei : 21 septembrie 
1984. 

Regia: DAN ALECSANDRESCU. 
Scenografia : TAMAS-KELEMEN 
ANNA. Traducerea şi adaptarea: 
ZENO FODOR. 

Distribuţia : SMARA iMARCU 
(Szedervay Kamilla) ; M.AIRINELA 
POPESCU (Iren) ; MIHAI GINGU
LESCU (Zâtonyi Bencze); CON
STANTIN SASAREANU (Mosolkgo 
Menyhert) ; DAN GLASU (Timot 
Păi) ; CORNEL POPESCU (Darvas 
Kâroly); AUREL ŞTEFANESCU 
(Banko Beni) ; MARA COSTEA, LI
VIA GINGULESCU (Elza); VASIIJE 
V ASILlU (Tulipan) ; LIDIA ROŞCA 
:\'IARINESCU (Doamna Tulipan) ; 
ELENA JITCOV (Borcsa); CON
STANTIN DOLJAN, CORNEL RAI
LEANU (l{limoczi Endre) ; DAN 
CIOBANU (Portarul) ; TRAIAN 
COSTEA (Janko). 

Cîteva date despre Csiky Gergely ni-l 
dezvăluie ca o personalitate de seamă a 
dramaturgiei maghiare de la sfî.rşiltul se-• 
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colului trecut, un fel de ctitor al teatru
lu.i modern dln Ungaria. .,A pus bazele 
piesei sociale moderne, defi,nind clar ca
lea pe care trebuie s-o urmeze draima
turgii nojtrl î-n acest domeniu", îl cairac
terizează un istoric, pe la 19'00. 

S-a nă5cut în 1842 în comuna Pirucota,
]îngă Arad, s-a pireg;ătit penltru o ca,rieră 
ecleziastică, dar un debut literar încunu
nat cu Premiul Academiei dim Budapesta 
în ]8,75 îl 1ndTeaptă spre cea sciriitori
cească. Se a,rată initeresat de varietatea 
tipologi,că a epocii şi influenţat de autori 
<:a Scribe. Labiche. Al,exancl!re Dumas-
fiul, Vidtorien Sar,dou ; Ul'!Th.'IJI'eşte cu ad
miraţie producţiile acestor virtuoz:i ai 
tehnicii teatrade la Paris. şi se s,tabileşte 
la Budapesta. unde sc:rie o se�"ie de c01rne
dii care aveau să-l facă celebru prin as
cuţimea satirei şi abiilitate<1 consbrUJCţiei : 
Paraziţii, Mukănyi, Mizerie cu ifose, Ca
viarul, Fete frumoase, Familia Stomfay, 
Baloane de săpun. S-a stins în 1'891, cu 
titlu,! onorific de membru cocespaniden,t 
al Academiei maghiare, cu funcţia de 
profesor la Institutul de teatir-u şi renu
mele de colaborator perimainein.t al Tea-
tru.lui Naţionad di,n Budaipesta. 

Comedia Paraziţii descihide ·seria lucră
rilor rnrise după „experienţa" franceză. 
,,Piesa lui Csiky Gergely a cunoscut asea
ră un succes deplin" - consemnează o 
publicaţi-e din 1880 - ea „e cihemată să 
ctesohid/ă o epocă Î!l1. literatura noastră 
dramatică". Profeţie exactă, pentru că 
a fost OOl!1.Siderată curînid capodopera ,c,rea
ţiei autorull-ui şi�[ reprezintă fidel, cu în-
suşirile care i-au adus renume, dar şi cu 
limitele sale vădite Îlntr-o anume lipsă de 
profunzime. Este o lucra�·e bine scrisă, 
�u · forţă demascaitoare, in!Cisivă, cu un 
di,a:log viu şi incitant, ou un ritm a,lerlt al 
scenelor şi mai ales cu precizie şi varie
tate în portreti:zair,e. Lumea incrimina.tă 
- aristoor.aţia, caire-şi trăieşte la sfî.rşi;t
de secol crepusculull.. dar �-ep;rezi,ntă încă
o aspiraţie pentru mica aristocratie şi
alte caitegorii sociail.e care mai i11Ul1Jresc
ambiţia deşartă de a se împăuna cu titluri
şi false străluciri nobiliare. Au/torul îşi
grupeaZ!ă personajele în categorii diferen-.
ţiate după greutaitea pungii, semn dă em
blema burgheziei îşi sporea autoritatea :
văduv.a Kamilla şi Zâtonyi Benoze, de o
parte, protc:Afpur.i ail.e aspiTaţiei amintite.
în stare de orice pentru a se menţine în 
raza amăgitoar,ei a1.11reole, şi Tim6it Pal de 
,ailtă parte, îmbogăţit prin creşterea oilor,
caire doreşte să-şi facă intrarea în ,,lumea
bună". Scriitoru11 se amuză şi-l proiectează 
ceva mai jos, în lumea scăpătaţilor Ka-

milla şi Bencze, şi aiceştia nu vor pierde 
p1ilejul de a-l jumuli de bani, înscenî,nd 
o falsă ambianţă aristoc:rattică şi 1.11rzind
tot .felud ele proiecite aducătoare de profilt.
In numele unui principiu de un cin:ism
zdrobit.cxr : ,,Ştiam că am nume şi blazon
şi că trebuie să fiu demn de e'le. Dair ni
meni IllU m-a înv.ă.ţat oum să-mi procur
mijloacele pentru asta ( ... ) M-aim învăţat
cu străluci;rea, cu comoclitatea. Mi-au de
venit tot altit de necesare ca şi aerul. De
ce n-aş fi aiVUt dreptul să jefuiesc socie
tatea care m-.a învăţat să am pretenţii,
dar nu mi-a dat şi mijloacele pentru a Ie
satisface ? " (Zatonyi Bencl'je)

Acuzată astfel , .. dinăuntru", p11in vocea 
exponentului ei cel mai auJtorilbar, lticălo
şia vizată de Csiky Gergely atiinge un 
punct culminarut în manifestarea ei. pă
rînd a anlhHa o a treia ootegorie. lumea 
oamenilor modeşti şi cinstiţi. Da,r semnele 
submină·rii se conturează tot clinăuntru, 
prin detaşarea unui personaj decăzut so
cialmerut,e, nu şi moral, MosO'lyg6, cel care 
!le 1idică curajos împdudva „paira2liţilor". 
El· deviine geniul bun al unei lumi orap
site - din păicate.. palid şi iinsig,nifia,nt 
conbura-tă aici, prin perechea Iren-Dar
vas. Iren, mai ales, victima tuturor combi
naţiilor urzite, e redusă la monotone la
mentări melodramatice. E tocmai punctul 
în ,care a acţionat energic regizorul Dan 
Alecsandrescu, schimbî.nd ,tonail..iltatea. Pe 
scenă se conturează u11, desen mai aipăsat, 
mai aspru, sa,tka îşi extinde dilnen:siuni 
nebănuite la lectură, timbrul diramatic se 
amp'lifică în ecouri grave. Nu mai e o 
comedie alertă, ci o ve:r,i'tabilă comedie 
umană, conturată cu •vigoaire, în ca.re per
sonajele capătă semnificaţii noi. iar ac
ţiunile. valoare generalizatoa,re. 

Montarea e impunătoaire : !regizorul fo
loseşite un amplu regismru de mijloace, 
tuşe apăsate a.cc€il1Jtuează con,trastele şi 
ridică personajele la dimensiuni nol. COOl
traste de· ouloaire (neg,ruJ costumelor pe 
fondul alb al decorului din uJitimul ta
blou), de aumosferă (strriăilucirea seratei 
din actu[ doi şi prezenţa sumbră a vale-

. ţilor), de ton şi mai ades de cairact.ere. 
Tipologia scenică este defini'.tă ou preci
zie, cu adÎlncime şi cu ex;presivitaite. Cel 
mai autoritair portret - Bencze - a.re 
note mailefice, apmape înspăimîntătoare ; 
Mihai Gi,ngulescu ccxnltribuie cu o remair
cabiliă inteligenţă la defin.irea acestui ·per
sonaj-chintesenţă a mefi-stofelismului. Vă
duva Kamilla, spirit pervertit şi igno
bil, aire î,n mterpretairea Smarei Marou 
ferocitate. umor şi spectaculoase variaţii 
de registru. Felină formată de Bencze în 
exercitarea şantajului mcxrad, Elza apare 
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AL TE PREMIERE 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

■ 11 DOUl\SPREZECEll
NOllPTE

de Shakespeare 

Data premier-ei : 9 august 1984. 
Regia : ANCA OVANEZ-DORO

ŞENCO. Scenografia: GEORGE DO
ROŞENCO. Traducerea : FLORIAN 
NICOLAU. Muzica : GABRIEL 
BASARABES'CU, RADU GHEOR
GHE. 

Distribuţia : DAMIAN CRîŞMA
RU (Orsino) ; GABRIEL OSECIUC 
(Sebastian) ; EMIL MUREŞAN (An
tonio); DAN IVANESCU (Un căpi
tan de vas); BOGDAN MUŞATES
CU (Valentin) ;· CRISTIAN ŞTE
FAN1ESCU (Curio) ; MATEI ALE
XANDRU (Sir Toby); CLAUDIU 
BLEONl' (Sir Andrew) ; OVIDIU 
IULIU MOLDOVAN (Malvolio) ; 
MIHAI MALAJ.MARE (Bufonul} ; 
SILVIA POPOVICI (Olivia) ; EU
GENIA MACI (Maria); TAMARA 
CREŢULESCU •(Viola) ; MIRON 
MUREA (Ofiţer I); ADRIAN DRA
GUŞIN (Ofiţer II) ; MARINA SA
VU, MIHAI BISERICANU, GA
BRIEL BASARAB_ESCU (Muzi
canţii). 

Există o artă a lecturii ca.re depăşeşte 
sfera competenţei, amitrenînd un mai larg 
şi mai prafund complex spi.ri/tual şi su-
fletesc. Ea, 1ectura, pi�supune un g,ra.d 
înalt de adec,v,a,re şi comprehensi.une. prin
tr-o mulare il1telectiv-sufletească pe text, 
implicind o specială stare de luciditate 
valor:ificatoare pri,n ,caire eU!l cunoscător 
se supune celuilalt (de cunoscut). e:libe
i·in,du-se astfel din propriile limiite for
mative (paT1t.icula:rul său). şi risCIÎ1n,d saltui1 
către uni,versal. Nu astfel a citi<t ,regizoa
rea Anca Ova;niez-D01.,o.ş•enco texltul lui 
Shakespeare. Ea s-a apropj,at de pliălSmui
rea exuberantă. sor:isă în momente de fe
riaită destindere a geniului. cu o privire 

investigator-judecătoreasţă, formulînd în
trebări neliniştiltoare în marginea textului 
şi rezolvîndu-le într-U!l1 răspU!ThS şi mai 
puţin liniştitor, şi all1iume că în comediile 
lui Shakespeare subconşltientUl, cu toate 
pulsiunile lui necontrolate, a invadat sce
na (vezi caietul-program al spectacolt.lllui). 
Că, în conseci,r,ţă, conc1uzia teoretică duce 
la o viziune teatrală gro'tescă aSlJ/pra co
mediei e luoru fi1resc, şi nu altfel ne-a 
fost prezentată ; dar, la fel de firesc .. ,tex
tul nu s-a supus vtziunii limitaltive a :re
giei. Versuri-le de un patos sublim TOstite 
de ducele Orsino sau de Olivia contrazic 
a'titudini1e plic·tisit-indiferen:te ale primu
lui (intea:-pret, Daaniiain Orişmairu) şi agre
siv-lascive ale ,celei din urmă (intewretă, 
Silvia Popovici), ceea ce sfîirşeşte prin. a 
ne contraJ'ia. Ad1Jriţa nici nu şi-a putut 
în\iibuşi accen,tele sincer-patetice ale vocii, 
ca•re au făcut şi mai de necrezlllt masca 
de împrumut a gesticii groteşti. Aceasta 
se datorează instinctului său artistic, care, 
chia,r împobriva voinvei. recunoaşte ade
vărul artei. augmentîndu-1 priin consub
stanţialita.te spi.rJituailă. 

Viola şi Sebastian, înfăţişaţi în cos!tume 
albe uşor vaporoase, aşadar ex,presiv se
rad'ici.. indică o supuner-e a regiei liris
mului blînd ce exai1ă din aceste oreaţid, 
dar, din pălea.te. Tamara Creţulesc.u, .i,n,ter
preta Violei, este nepotrivit clistribui'tă. 
Aparenţa am,drogină şi copilăroasă a zeu
lui Eros, atît de i imperativ ceruită de ceea 
ce vedeau în ea Orsino şi Olivia, nu a 
fos1t acoperită de datele fjzice şi psihice 
ale a-atriţei. Şi. ca orice neadecva,re. ne-a 
creat aceeaşi imp[·esie de contrairietate, 
care s-a răsfrin:t .negativ şi asupra jocu
lui lui Gabriel Osecduc, silit să evolueze 
pe o partitură proprie ce s-a,r fi cuvenit 
să fie o p1·elu11gi,re a celei a,parţinÎlnd ,pai-
tenerei sale, i.ar nu ceva discontinuu. 

Grupl.l'.l de aheflii - Sio: Toby (Matei 
Alexandru). Sh· Andrew (Claudiu Bleonţ) 
şi Maria (Eugenia Moci) - ar fi putut 
să corespunldă mai bine concepţiei regjei, 
de eliberare. adioii. a senzualităiţii subcon
ştienlte di.n ,constringerile convenienţelor 
sociale, dar e lipsit de unHate. Matei A'1e
x:andru. alegînd aceeaşi ca1le sigură a in
s'ti,n.ctului său airtistic. ne araltă ceea ce 
este Si:r 'DobY, un băitrîn jovial la care 
l')]ăcerea libat.iunii nu exclude bunul-simţ. 
În schjmb. Claudiu Bleont. în cavalerul 
Si•r AndJ·ew, excedî111d însa.şi concepţia 
regizornlă - care vede în întreaga socie
tn,te a comediei un fel de mămi ai PlX>
priilor sentimente.. un fel de 1trăire g:ri
maită, ca lc>. clov,ni -. sare dizgraţios şi 
strîmb şi împrăştie ţipete striden,te, pe 
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întreaga şi generoasa durată a aparjţiei 
sa,le. cupri111.s de un soi de pairoxism al 
fervorii, cu care îşi distruge rolul, cînd 
nu obturează şi puţinele sensrnri ale jo
cului partenerilor. In fine, Eugenia Maci 
e ceva mai aproaipe de acea senzualitate 
descătuşcJtă pe care ar fi dor.Lt-o rregizoa
rea. însă doar în privinţa înf,ăţiş,ă.rii, în 
sohimb sufleteşte m·e un ,aer străin rolu
lui. uneori chiar frig,id. 

Prin statut social, şi măscăriciul Feste 
a,r a:pairţiq1e grupu.lui chefliilor .. dar el are 
funcţii care-l deosebesc de întreaga lume 
a piesei : el scapă contingenţelor scenei, 
t!răind înbr-o lume de ordin secund, aşe
zată. malterialiceşte. la rampă. spirituali
ceşte, la limita dintre societatea comediei 
şi spectatori, ridicînd gÎll1.dutile acestora 
din urmă în pla,n,ul iconciliato'l" al umoo-:u
luli său detaşat şi superior. In rolul bu
fonului evoluează cu uşuri-nţă - avîn:i 

înclinaţii ce1"te către pantomimă i clov
nerie -, dar şi cu oarecare uşurutate -
daltorită aceloraşi calităţi. practi,cate în 

exces - Mihai Mălaimare Cu ceva re

ţinere în ce pTiveşte performanţele spor

tive şi cu cîteva tuşe maj expresive în 

emisiile vocale. actorul şi-a:r putea Î,11J3Jţa 

cre3ţia către măsura filosofidă a rolului, 

făTă a strica prea muilt manierei sale. 
In sfîrşit, să ne oprim la Malvolio -

de departe cel mai important personaj, 

nu nl\Jmai pentru că suferă farsa c-aire-i 

, coate la lu.mină propria-i fire însetată 

ele mărire, şi putere. dar şi pentru că 

inautenticitatea firii sale aT putea fi s.in

gura periculoasă, dacă n-ar fi atît ele co

mic dezvăluită. ,Ceea ce anulează pericu

lozitatea lui Malvolio e tocmai comporta

mentul său. care-i avertizează pe toţi de 

setea luj de parvenire, şi de asemenea 
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Chefliii si Bufonul : 1\'la�ei .. �lexa11-
dm, Eugenia Maci şi Minai Măb;

mare 

incapacitatea sa de a nutri vreun plan, 

în sens praictic. <Ca orice spiriit a:nci1l:ar, 

Ma:lvolio vrea să se impun:ă stăpînei sale 

pri,n exces de solicitudÎll1.e şi spilli,t de 

imitaţie, fapt ce sirurneşte hazul societăţii 

libere şi libertine de la curte. Dacă stă

pînu păstrează doliul şi în scopul de a se 

Viola (Tamara Creţulescu) între 
Orsino (Damian Crîşmaru) şi Olivia 

(Silvia Popovici) 
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Malvolio (Ovidiu Iuliu Mo,Idovan) 
vrea să se impună stăpînei sale 

(Silvia Popovici) 

apăra de insistentul duce Orsiino. Malvo
lio airbocează veşmînt şi aer funebru, la 
fel de neiI}otrivit, prin exces. cum fUJSese 
�i cel striderut co1orat. pe vreme.a cînd 
Olivi,a era Îln toane mai bune. 

Lipsa de măsUJră în � fi pe placul stă
pînei e izvorî!tă dlntr-,o iubire a iera11hiei 
care caipătă formă .fetişizantă (în raport 
cu stăp,îna). in fond, în raport cu sine, 
in ipostază iluzorie. Malvolio frizează, 
compor\tam,e,n,taJ., g,rotescul. E personajul 
caTe poaite r:ăl5-punde şi năspunde şi con
cepţiei regiei, far în spectacol e pe deplin 
realizat în acest registru de Ovidiu Iuliu 
Moldovan. Sumbru şi sardonic, cu un aer 
de pastor chinuit de probl�ma saIViăirii su
Ne/tului aici pe pămî,nt, odată ,cu citirea 
scrisorii personaj ul paircă suferă o tUJme
facţie sufletească : co,rpul, hainele negre 
care-l îmbracă parcă devin prea strimte. 
CutremuTul ce-l creşte dinlăiun\bru c1ărtlre 
pr9porţiile închipuite corespunzătoare me
?alomc1.11.iei atinge treptele deli,ru'lui cinel. 
marmat c11 o umbrelă., îi cere imperios 
stăpî,nei recunoaşterea sentimentelor mă•r
turisite în scrisoare. E punctul cel mai 
înalt valoric 1al acestui specitacol şi pen
tm că, Î!n persoama �ui Malvolio şi în 
scenele lui, autorul, regizoru,! şi actoTul 
8înt în consens. Şi de-ar fi numai atît, 
spectacolul şi-ar împU,n,i ratiunea existen
ţei sale ; clair ne mai înrtimpiină şi o sce
nog,rafie initeresaintă,. semnată ele George 
�o�oşenco, funcţională şi aluzivlă ; parti
c1pmcl, aşadair, la n�ek11ţiile şi caracterele 
societăţii ,comediei. Un hamac pentru le
gănairea plictisului d uoelui Ors.ino un 
triptic imens. tabloul ellsabeta,nei 

0

0livia 
�g!Ln.dind preţuiJ·ea de si111e a cocheitei. da'l· 
ş1 (mai ales) imag,inea grandorii văzută 
de oohi<ul ancHar a lui· Malvoldo un foto
liu pentru sieste şi năbădăile 'dragosl:tei, 

toate într-o scenă, capiltonată. nu e cuvîn
ltul nimerit, învelită într-un linţoliu de un 
roşu pubred ce vrea să ne i-nsinueze .i!deea 
că simţilrile eroilor au căzut dilil sta:rea 
de graţie. 

Aşadar A douăsprezecea noapte, în re
gia Ancăi Ovanez-Doroşenco, se vădeşte 
a fi un. spectacOII compozilt, spectacol care 
exprimă nu incompetenţă, nu imaturitate, 
nu neCIUiloaşterea tehmdci[or şi mijloacelor 
de expr.ima:re - autoairea ne-a probat şi 

aci, ca de atîtea ori. calităţile sale arltis
tice -, ci o anume incompatibilitate spi
rituală idi:intre ludic şi grav, în sens gene
ra'l, iar în acest caz, incornpatibHitatea 
dintre lectura regizorală gravă şi un !text 
ce nu se vrea alltceva decît un joc al 
fanteziei pe teme şi situaţii comice plăs
muite pentru plăcută şi vesclă petrecere. 

Constantin RADU-MARIA 

11 PO\IESTE 

DIN HOLLYWOOD 

de Neil Simon 

Data premierei : 14 iulie, 1984. 
Regia : GRIGORE GONŢA. Sce

nografia : FLORIN HARASIM. Tra
ducerea şi adaptarea : MARICA 
BELIGAN. 

Distribuţia: RADU BELIGAN 
(Herb Tucker) ; MARCELA RUSU, 
ADELA MARCULESCU (Steffy 
Blondell) ; EUGENIA MACI (Libby 
Tucker). 

Neil Simon sau ştiiJl1ţa de a bine-dis
pune... Oper.a reputatului dmmaturg şi 
sce-narist de sucices se Î!ruscrie perfeot în 
schema sloganurilor vieţii ame.râoane, dar .. 
iată, poate interesa şi publkul de pe alte 
meridi,ane, sensibilitatea fiind o trăsătură 
eter<n umană ... in fond, abilitatea de a in
voca surîsul şi lacrima, ironia şi amă
răciunea, doz1jul din1ire tristeţe şi bucurie 
este o ao.,tă, a['hă în buna tra/diţie :a come
diei. Chiar dacă texitul în spetlă, ţine de 
tealtrul bulevarclie1·. Penitru că şi acest 
gen îşi are regulile lui de fier, şi mai ales 
culmile de vervă şi umor. Stilul şampa
nizant al ,replici'Jor acestui scriitor ameri
can este greu de eg,aJ.:at, poate şi pentru 
că este altîot de simplu şi firesc. 
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Eugenia Maci şi Radu Beligan, o fată în căutarea propriei identităţi 'li 
un tată pierdut 

O poveste cu un tată pierdut şi regăsit 
şi o fată în căutarea propriei idenitităţi. 
Intrigă banală. chiair dac.'§. ac\.iu,nea se pe·· 
trece pe coas.ta Pacifi.cului, în mirifkul 
ţinut al Californiei, mai precis în cetatea 
filmului, Hollywood. 

Incîntăltoa,re ca totdeauna, Marcela Ru
su ofeiră un rega,l actorkesc : fiecare gest 
are în el o a,foCJtaire uşo,r teatrală. poaite 
puţin desuetă, dar altiît de elegantă şi no
bilă ... 

Radu Beligan - distincţie şi inteligen
ţă, farmec şi jovialitate, ohia,r şi cînd 
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umora unei tristeţi poposeşte pe chipul 
Eâru mereu aceJ.a,şi. Mereu acelaşi şi to
tuşi mereu altul... 

Eug-enia Maci - surprinzăltoare compo
zitie : femimltate delicart;ă z!'lg.ăizuită într-o 
băieţeaiscă apariţie, consecvent urmărită 

de-a lungul întregii ;reprezentaţii. pe oare 
o susţine cu brio, in,ur-o evoluţie de mare
forţă cmotională.

Regia discretă a lui Grigore Gonţ.a a 
reuşilt să spec,u.Jeze fiecare ef,ect şi ·f,je
cwre nuanţă. pUillCtÎlnd,. r.itmînd şi suge
rinei ohiar dincolo de text, dar în Urtera 
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lui, acea necesară medi1la,ţie asupra ros
tului pe lume, al nostru, al tutu1r,ora, .. 

Decorul aerat al lui Flori1111 Harasim 
conltJribuie de asemenea la a�reabila co

munhliile dint·re actori (vizibil încîntaţi 
de partituri) şi public '(caltJegoric cucerit 
de spectacol) ... 

Apla.U1zele la s,cenă desahiSlă vLn să O()f{l
fiirme \liil •lucru CU'll.OScut, poate tocmai de 
aceea. atît de des uitat : Olffit.tl are nevoie 
de visuri (,,american dreams - human 
clreams"), k'!ar din cînd în cînd şi de cer
titudini. Şi, adesea, se mulţumeşte cu 
foarte ,puţin ... 

Irina COROIU 

Spectacol-coupe: 

■ FL\RUL

de Ojordjf! Le�ouic 

■ DOMNUL

U/lLENTINO
de Barislau· Pekic

Data premierei : 1 octombrie 1984. 
Regia: HOREA POPESCU. Deco

l'Ul: CONSTANTIN RUSU. Costu
mele : DAN COMA. Traducerea : 
MIRJCO JIVCOVICI. 

FARUL 

Distribuţia : MIRCEA ALBULES
CU (,Altul) ; GHEORGHE COZO
RICI (Celălalt). 

DO]!JNUL V .A.LENTINO 

Versiunea scenică : AUREL STO
RIN. 

Distribuţia : RADU GHEORGHE 
(Solicitantul) ; VIVIANA ALIVIZA
CHE (Funcţionara de la ghişeu) ; 
ILEANA STANA IONESCU (Şefa 
de birou) ; FLORINA CERCEL 
(Specialista în defectologie) ; RO· 
DICA MUREŞAN (Specialista în 
statistil'ă) ; CEZARA DAFINESCU 
(Specialista în sociologie) ; OLGA 
DELIA MATEESCU 1(Specialista în 
criminalistică) ; CATIŢA ISPAS 
BERCEANU 1(Femeia de serviciu) ;
ŞTEFAN GAVRILOAIA (Omul de 
la ghişeu). 

Sub semn.ă,tw:-a ;regizorală a lui Horea 
Popescu, Teatrul ,Naţiona•l ne prezintă în 
Sala Atelier un spectacol-coupe dLn două 
piese apairţilnJnd U111or scriitori iugoslavi : 
Djordje Lebovic şi Bori,slav Pekic. Nu 
ored ca publicul larg să pooede cU!IlOştinţe 
în ce piri veşte dramatllirgia conrt;emporană 
a ţării vecine, ca siăi se poată pronunţa 
asupra semnifiicaţiei culturale a contribu
ţiei sus-numiţilor, şi cu atît mai puţin 
asupra importanţei ,a,cestor ser.ieri în ope
ra lor. S-ar fi cuvenit să nH prezinte 
secreta:rlialtuil literar al teait'l'ului, înt,r-o 
foaie-program ; ldi!Il păicate. nu a făcut-o. 
Nici Calietul Teatrului Naţiomill nu o face. 

Prima piesă, intitulată Farul, de Djor
dje Lebovic, e o metaforă, scrisă cu am
biţie juvenil:ă. Ea ne vorbeşte .. despre ca
pacitatea omului ele a-şi depăşi condiţia 
tragică. Doi nauf:ragiaiţi fără speranţa 
vreunei salv.ă!ri reuşesc să prevLnă un alt 
naufragiu. Ideea e generoasă şi nu iJ.ipsirt;ă 
de interes intelecltual,. dar prezentată su
mar, făiră adincire psihologică. Doar două 
personaje fără identitate precizată susţin 
o tramă de oarecare simp,litate.

A dou:a e o versiune scenică semnată
ele Aurel Storin după, P'l'Obabil. o proz:ă 
de Borislav Pekic. E o dezvoltare enorm 
comică a unei si,'tuaţii oarecum insolite. 
Un mut îr. postură de solicita!Ilt la un 
birou de probleme so!C:iale e întîmpinat 
cu bunăvoinţă de către funcţionare, ca.re, 
pentru a-i înţelege cererea, aduc pe 1ind 
oîteva specialiste : în defectologie, statis
tică. sociologie. criminalistică. Urmează 
că fiecare traduce semnele mutului prin 
prisma speciali'zăirii Tespec.'tirve, aşadar 
coinoluziile loc sînt au tCl'buil diiferite. Dis

nuta e h1t-reruptă de moar'.tea subită a so
licitantului. Singură, femei1'1 de servi,ciu 
;icluce dezlega,rea. Bietul om. lipsit de un 
cămin, ar fi intrat să se încălzească şi... 
să moar.§. omeneşte. O undă de trL tete 
î11v,Mn:e ['idirolul situaţiei. 

Nici o dificultate î,n, a monta astfel de 
piese cu pe1�sonaje g.îndilte ca fun.ctii de 
situatii scenice. Nu există osihologii de 
sondat, şi expresivitatea, atîta cîtă este, 
apartine fără îndoia1ă adtorliJm. Aşadar, 
nu m,em ,(:lecit să ne întrebăm dacă şi în 
ce măsură jocul fiecărui actor e adecvat 
la situaţia dată. Şi nu avem ce le reoroşa 
lui Mircea AJbulescu şi Gheorghe Cozo
rici în Farul, şi nici actritelor Viviana 
.Aliviz'lrhe. Ilea,111a Sltana Ionescu, Olga 
Delia Mateescu şi ceilorlaJte colege aJe 101· 
în Domnul Valentino - ca,re sÎIIlt cu toţii 
aşa cum îi cunoaştem, personalităţi pu
teri1ice, capabHe de 1rollll'i adevărate.. în 
creaţii dramaltu.rgice complexe. şi nu în 
astfel de sciheciuri. oiricît de interesante 
tema-tic ar fi ele. Şi. to'tuşi. apariţia lui 
R"<i•du Gheorghe în solicitantul mut e deo
potrivă comică şi neli1niş·titoaire. 

C. R.-M.
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TEATRUL „NOTTARA" 

UllRIL\TIUNI PE 
't 

TEMll DRAGOSTEI 
de S. /llioiin 

Data premierei : 20 septembrie 
1984. 

Regia : MIRCEA CORNIŞTEANU. 
Scenografia: DANA LAZANU. Tra
ducerea: ELISABETA POP. 

Distribuţia : ŞTEFAN RADOF 
(Dmitri Nikolaevici) ; VIOREL CO
MANICI (Igor Mihailovici) ; ELE
NA ALBU (Liubov Sergheevna). 

Jucată î.n urmă cu două stagiuni la 
Teatrul ,,1\/laria Filotti" din Brăila, unde 
avea să conducă la un reuşit spectacol, de 
fină ana,liză psihologică, piesa lui AHoşin 
Variaţiuni pe aceeaşi temă (cum i s-a zis 
atunci) sau Variaţiuni pe tema dragostei
(cum i se zice acum) a avut de curind 
premiera şi la Sala Studio a Teatrului 
,.Nottar,:t", în regfa lui Mircea Corniş
teanu. 

Dacă a1.:cep:tăm că melodrama are şi ea 
dreptul la existenţă_. la fel ca oricare altă. 
specie a genului dramati,c - desigur, cu 
condiţia de a nu le elimina treptat pe 
to:He celelalte de pe afişul unui rbeatru ! 
-. atunci .alegerii repertoriale nu i se 
mai poate reproşa nimic în sine. căci e 
vorba de o bună piesă .,camerală", ail că
rei ton e cum nu se poate mai nimerit 
pentru o sală studio, ca aceea a Teatrului 
,.N ottara ". Pe de aJtă parte, melodr:,ma 
cu pricina nu eStte neapărat dimltre CE.le 
menite să-l abată pe spectator de la pro
blemele sale majore, mai ales dacă vom 
conveni că starea de vibraţie sau, dimpo
trivă, de atn-ofiere şi opacitate a sufle
tului său poate deveni şi ea o problemă 
maioră. în prea grăbitul niostru secOtl. Or, 
Piesa lui Alioşin 1.ocmai despre asta vor
beşte, despre capacitatea omului de a J:"ă
mÎ'ne vital şi prin disponibilităţile sale 
sufleteşti. indiferent de vîrstă şi stare ci
vilă, în opoziţie cu a,proape involunltara 
lui ticăloşire. ca urmare a mortificării a
cestor disponibilităti, mortificare ce-i a
fectează tmeo.ri şi pe cei mai tineri. 

E o piesă prin excelenţă rusească. o 
piesă , .. de suflet" şi de „trăiire", şi de-abia 
'in acest punct înţelegem să avem rezerve, 
nu faţă de alegerea oiesei de cărtre tea
tru, ci faţă de modalitatea .asumării ei de 
căire ,regizor, căoi a PI.III1J€ în scenă o ast
fel de melodramJă, atît de generoasă sub 
raport afectiv, dar a te feti permanent 
nu num:;i.i de .,capoanele", ci şi de „atu
urrile" melodramei .. ni se pa,re, în ciuda 

94 

oricărei înalte strategii, o elementară gre
şeală de tactică. Să fim biiil,e înţeleşi : 
nu-i reproşăm lui Mircea Cornişteainu că 
nu ne-a invitat la un spedtacol lacrimo
gen, darr.- putem regreta că nu ne-� ofer:_it! toituşi, decît spectacolul unei distanţan
lucide, acolo unde palpita de fapt căldt.l!I'a 
inepuizabilă a sufletului omenesc. Eludînd 
cu obstinaţie melodramaticul, regizorul 
riscă să se îndrepte spre un realism rece, 
detonifiat, din oare să dis'pară tocmai tu
multul sevelor vieţii sufleteşti. Sigur că 
în spectacol nu se ajunge chiar p,înă aici 
şi, spre binele reprez;entaţiei, ele îşi vor 
face si,mţită, măcar sporadic, prezenţa. 
Tendinţa de cenzurare excesivă există 
însă (ca şi în alte spectacole din ultima 
vreme ale acestui regizor), şi ea e detec
tabilă în primul rînd în îndrumarea jo
cului actorilor. Cu atît mai mult, cu cit 
regizorul ne-a ferit (şi s-a ferit) de sur
prize, alcătuindu-şi, pernuru cele trei ,per
sonaje ale piesei, o distribuţie-,.mănu.şă". 

în rolul avocatului Dmitri Nilmlaevci.ci, 
trecut de prima tinereţe, .dair, spre deose
bire de tîniăiruJ. său coleg, Igor. i!leîmbă
trirn.it sufleteşte, evoluează. cu aplomb, cu 
căldură şi fină autoironie, Ştefan Rado!', 
pe care parcă illu-1 lasă inima să-i dea în
rtotdeauna dreptate regizorului, ohiar dacă 
are grijă ca apairent să nu iasă din ,ou
vîntul acestuia. Aici şi acum, bine face. 

Viziunea regizorală îl serveşte cel mai 
mult pe Viorel Comănici .. care, în rolul 
lui Igor, are surprinzătoarea naturalete 
reclamată de iresponisabilitatea. comodita
tea si a-moralismuil. personajului său, vi
ril dar nu vital, căci îi lipseşte pur şi 
simplu orga,ruul sufletesc. 

La jumătatea drumului dintre cei doi, 
sensibilă fiăiră să fie totuşi profundă. sor
tită parcă să se caute mereu în c-ei.Lailţi, 
fără a se putea vreodată găsi în ea în
săşi, e Liubov Sergheevna, aşa cum o 
configurează acum Elena Albu, ou fasci
nantă graţie,. cu un straniu farmec al re
nunţării şi cu un arzător mister a!l ză
âămiciei şi abandonului, pe care cu greu 
le-am fi pultut î.ntîlni laolaltă în privirea 
vreunei' alte actriţe. Păc,at că stilul de joc 
e deseori „alb", căci ceea ce poate face 
foarte bine în film, în teatru riscă să pară 
Ş,i chi.ar să fie insuficient. 

Contrariantă este â.e astă dată sceno
grafia tinere1 şi talentatei Dana Lăzanu : 
dacă lateralele sălii s,tudio, devenite odăi 
ale celor doi avocaţi, sînrt; ÎIIlJventiv suge
rate, scena propriu-zisă e sufocată prin
tr-o aglomeraire de detalii milnor şi miinia
tural (!) reconstitutive, care nu mai au 
nici un stil şi nici un haz. O simplă ban
că şi un trunchi de mesteacăn (nevlăiruit) 
ar fi costat probabi.l mullt mai puţin şi 
air fi spu,s infiniJt mai mult. 

Victor PARHON 
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TEATRU DE REVISTĂ 
TEATRUL SATIRIC-MUZICAL 
,,C. TANASE" 

CONSTEL/lTIL\ 

HOEM/l 

de M„ Maximilian 

fÎ llasile lleselous�i 

Data premierei : 23 iulie 1984. 
Regi,a: BIŢU FALTICINEANU. 

Coregrafia: CORNEL PATRICHI. 
Conducerea muzicală: SILE DI
NICU. 

Interpreţi : STELA POPESCU, 
ALEXANDRU ARŞINEL, CORINA 
CHIRIAC, MARINA SCUPRA, 
CARMEN RADULESCU. 

Participă ansamblul de balet al 
•teatrului, solişti : FELICIA DALU,
SILVIU GABRIE, CORNEL PO
POVICI.

La început a ·fost Stela. Stela Po
pescu, se înţelege. Apoi, Stela, stelele şi 
Boema. Un succes notabil pe scena re
vistei şi, mai ales, duriabi�, dacă ne gîn
diim că acest spectaoo1 - conceput ini
ţial oa „estival" - a ţinut cu fruntea 
sus afi,şul şi pe parcursu'l stagiunii ,;la 
sală" oare i-a urmat. Şi, i>ată, acum s-a 
ajuns la Constelaţia Boema (e amu:mn,t 
de văzut cum va con,tinu,a, oa titu1'a1ură, 
. această serie. căci ea va pro'lifer,a, fără 
îndoi.ailă) ; şi, iată, sîntem din nou în 
faţa unui succes_ 

Protagoniştii sînt - în mare - cam 
aceiaşi : oup,lul de autori (text şi mu
zică) Mihai Maximiliian şi Vaisi-le Vese
lovski, orchestra condusă de ar.ti,stul eme
r,it Sile Dinicu, o parte clin corpul de 
balet al teatrului (împrospătat ? aşa s-ar 
părea) şi, bineînţeles, SteLa Popescu şi 
A�exandru Arşinel. Alături de ei, ,,în 
vedetă" - Corina Chiriac şi (,din cînd 
în cîn<l) Radu Gheorghe. Spectaoolul nu 
constituie o inov,aţie pr,in struc,tura sa, 
schema lui este mai curiînd 01,asi,că în 
gen ; alternanţe alea1orii de cuplete, mu
zkă şi dansuri, ou vagi „enchaine" -uri 
de la un număr la altul. Dealtfel, în
tr-un astfel de cadru. bine cunoscUit şi 
acceptat de pasit0.naţii revistei, v-a1oarea 
montării nu imp1i1că originali<tate cu orice 
preţ, ea derivă din calitatea fie.cărei sec
venţe în par,te şi din ascendentul (,,box-

offi,ce"-ul, dacă vreţi) capetetor de afiş.
La acest ultim capitol, nume'le unor 

Stela POII)escu, Ale:icandru Arşinel, Corina 
Chir.i•ac şi Shle Dinku nu mai au nevoie 
de prezentare. Fiecare dintre ei şi-a cu
cerit un prestig,iu şi o popularitate bine
meri,tate, fiecare dintre ei ar putea ori
cînd susţine s�ngur un show (chiar şi 
u,J,timul, în postura mai aparte a p:l.ăs
muitorului ambianţei muzicale). Iar îm
pr,eună. se completează de minune, să
rind cu dezinvoltură de la scheci sau 
mono1og la cUiplet, de la şlagăr la acom
paniament de fond. de La condiţia de 
simplu replicant La cea de vioara întîi. 
Cu Radu Gheorghe es-te, oarecum, altă 
situaţie, acest exceJ,ent aotor complet este, 
el însuşi, un s,pectacol în spectacol (în 
primul rî111d, de' pantomimă), fără vreo 
legătură cu restul scenari,ului, dar oare 
conferă indiscu,tabil un carat în plus an
samblllllui. 

Că nota gener-ală a Constelaţiei Boema 
este veselia, er-a de aşteptat. Meritul ini
ţial aparţine acestui cuplu de experi
mentaţi autori de rev,istă - Maximilian 
şi Veselovski -, care se pricepe atît de 
bine să distileze umorul, ironia subţire, 
cîteodată chi.ar s·atina viitriolantă, din 
universu:!. faptefor şi mentalităţiilor cot;i
diene. cu aerul că însăi•lează o şuetă 
fără pretenţii, ca-ntre amici (,,Miticii" sînt 
pe-aproape)_ Cele mai bune momente 
(mai puţine - o notez cu regret - de
cît în Stela, stelele şi Boema) sînt ace
lea cî-nd verbul autorilor are un „ce" 
puţin obraznic şi în aceste momente 
(în Constelaţia ... ele se numesc Popeasca 
e cuminte ... , al Stelei Popescu, Sînt nebun 
de fericire !, al lui Ale:iua:ndru Arşinel, 
şi Gică Giurumea, al Corinei Chiriac), 
revista se simte la ea acasă, îşi onorează 
firma din care ne zîmbeşte numele lui 
Tănase. 

In Constelaţia Boema mai apar .şi două. 
tinere inter,prete de muzică uşoară - Ma
rina Scupra şi Carmen Rădulescu ; prima 
dintre ele ţinteşte sigur la un loc „de 
drept" în viitoarele constelaţii ale vede
telor *, a doua îşi caută încă drumul 
1prin ,purgatoriul af,irrn.ării. 

O singură notă mai stridentă în acest 
spectacol, oare, altfel, îşi impune şi îşi 
respectă o ţinută ,ar-ti·s.tică meritorie : cu
pl,etul Comedii ... (Stela şi Corina), o pia
tră aruncată neloial în grădina vecinului 
(aidică a teatrului), şi încă fără haz. 

Dinu KIVU 

*) Aceste impresii sînt anterioare Fes
tivalului de muzică uşoară „M,amaia '84", 
care avea să o consacre pe Marina Scu
pra. 
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FLORINA LUICAN 

In ă ue la debut, la studioul Casandra, 
cu rol-ul Pedrollino din Nenorocirile din 
dragoste a.le lui Arlecchino şi ale celor
lalţi, Florina Luican s-a vădit o prezenţă 
cenică frapantă. Apoi, la Teatrul Mic, a 

jucat Aretia în Dezertorul de Milhail Sor
bul. Cariera sa începe cu adevărat odată 
ou integrarea în colectivul Teatrului .,I,on 
Creangă , un.de-şi formează personal.ita
tea şi îşi cizelează modalităţile de exrpri
mare. Iată cîteva dintre cr:clurile inter.pre
tate : Domniţa Aolba (Poveştile de aur de 

Jecu Popovici), împărăteasa (Harapnicul 

fermecat după Benedek Andrăs), Sultana 
(Iancu Jianu de A. Mitru şi A. Tita), 
Jenia ( ici zorile sint liniştite de I. Liu
bimov, B. Blagolin), lla Sereda (Vremea 
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dragostei de Vail.entin Kataev), Mama 
(ImaginUe sînt imagini dUjpă Eugen Io
nescu-), Sorina (lnşir'te, mărgărite de Vic
tor Eftimiu}, Aillbă ca Zăpada (musitcaJ..u:l 
Albă ca Zăpada şi cei şapte pitici după 
Fra(iii G-ri,rnm), Z•îna cea bună (Pinocchio 
dU/pă Cado Cal.Lodi), FăJn,ica (Hoţul de 
vulturi de D. R. Pqpescu). E cunoocută 
şi ca actriţă de f:i1rn şi ca iintenpretă de 
teatru 1a televiiziune ; în seriaLul TV pen
tru cOiPii Potcoava de piatră, a d�inut 
rolul căJpitanului de haiduci Ilinca. Falo
sindu-şi f.rumoalsele date naturale, alctriţa 
practică un joc spontan, firesc, demon
str,înd însă şi în.cl�naţii spre compoziţie ; 
ea trece cu dezinv-oltură de la o vîrstă 
la aJlta, de la un mediu la aLtul, reali
ZJî-nd personaje ex·presive, pline de v,ita,Ji
tate şi famnec. 

Pe a'fwşul Teatrul,ui .,Ion Creangă" se 
înscrie o nouă premieră : Cenuşăreasa, 

adajptare pentru scenă de fon Lucian şi 
Virgil Puicea, după basmul lui Chairles 
Perrault. F!,orina Luican v-a inte1,preta 
rolul Mamei vitrege. 

,,.Îllni place foarte mult să joc comedie, 
pentru că mi se pa;i:e că a•c.est gen ajunge 
mai uşor la sufletul s.peotatorului. Dat· 
îrmi pla,c şi balsmele, deoarece ele si:nt 
chhn;te.senţa înţelepciunii şi a optimisimu
lui. V,oi apărea de data aceasta într-o 
nouă 1postază, pe care aş vrea s-o realizez 
cît mai bine, tocmai pentru că este vorba 
de o C•Offi\POZiţie. Mama v>itregă a Cenuşă
a·esei, o femeie energică, şireată, lacomă, 
invildi,oaisă, înfumurată, autoritară pînă la 
tiranie, nu poate fi decJt un r-ol negativ. 
PersonajUI!, după• cum se ştie.. nu este 
iubit de copii ; aş dori să reuşesc să le 
obţin dezaiprobarea pr,in mijloa·ce de i·n
ter!l)retare mai puţin obişn•uite - p.r1n 
umor, prin accentuarea tentei de satiră. 
Chiar şi accesele de minie, ura revărsată 
a:su)Pra Cenuşăresei le-aş dori amuzante, 
a51ifel încit la copili să ajungă ceva care 
să nu-i sperie, ci să declanşeze în ei 
rodinice întrebăr,i şi sănătoase reacwf mo
rale. SJper să nu fiu recunoocută, deoa
rece stăruie încă asupra mea pecetea Al
bei ca Zăpada. Mă �ndesc de pe acum 
La ziua CtÎ.nd, la i,nterval de dteva ore, 
voi juca Albă ca Zăpada şi 1\/Laştera ; 
cred că va fi pentru mine un exe.ric.iţiu 
de adevărată actorie. 

Sub bagheta regizor.ală a lui Ion Lu
cian, spectacolul va fi un musioail (com
pozitol', Dumitru Caipoi,anu ; mi.şcarea 
scenică, Adi.na Cezar)." 
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ILIE GHEORGHE 

me Gheorghe a absolvit Institutul de 
teatru „I. L. Caragiale" în •1196:7 ; exame
nul de diplomă l-a susţinut cu rolurile 
Alexandru Andronic din Ultima oră de 
Mihail Sebastian şi Pyramos din Romu
lus cel Mare de Diirrenmatt. Repartiza,t 
la Teatrul Naţional diin Craiova, Ilie 
Gheorghe a interpretat în cei> şaptespre
zece ani de teatru 167 de roluri; notăm 
cîteva dintre ele : Şbilţ (Patima roşie de 
Mihail Sorbul), Kocikariov (Căsătoria de 
Gogol), Bubnov (Azilul de noapte de 
Gorki), Ducele de Alba (Don Carlos de 
Schiller), Guscia (Torente de Al. Stein), 
Borcea (Ultima oră de Mihai<! Sebastian), 
·Carapetrache (ilnteresul general de Aurel
Baranga), Tudor Cernat (Clipa, după ro
manul lui DinUJ Săraru),, Tipătescu - Ca
ţavencu - Chiriac - Pampon în inte
grala, Caragiale, realizată de Mircea
Cornişteanu, Mincu (Jolly-Joker) şi
Laurenţiu (Un suflet romantic) de Tudor
Popescu. Ilie Gheorghe şi-a făcut remar
cate calităţile sale artistice încă din pd
mele apariţii pe scena craioveană şi, cu
fiecare nou rol, s-a im•pus mai mult spec
tatorilor„ dezvăluindu-şi noi faţete ale
talentulUli. Aotor de compoziţie prin ex
celenţă, cu un registru variat şi suplu,
şi-a canalizat efortul creator spre înţe
legerea în primul rîrud a miezului de i{iei ·
al personajului pe care-l interpretează.

,in stagiunea 1918'4---J8'5' - ca•re se anun
ţă deosebit de bogată în premiere la 
Naţionalul craiovean -, [lie Gheorghe 
va juca, printre altele : ,, ... un rol de o 
nebănuită frumuseţe: Hariton din Paz
nicul de Ia depozitul de nisip. Este al 
treilea rol 'al meu din dramaturgia lui 
D. R. Popescu (după Tată,! - Aceşti în
geri trişti şi Costică - Hoţul de vulturi).
Piesele lui D. R. Popescu, adevărate ·son
de de mare adîncime în sufletele eroilor,
fac ceea ce face o prismă de cristal cu o
rază de lumină : o descompune în minu
na tele culori ale curcUJbeului. Acest mi
ra.col se petrece cu ·eroii! piesei în ca,re 
voi juca. Greu, foarte greu va fi, dar şi 
foarte frumos. Cele două pe-rsdnaje vor 
trebui să sprijine, ca două ·cariatide, un
arc cu o deschidere nebănuit de mare.
Aflaţi amîndoi, într-un colţ de lume, as
cuns între .ape şi trestii din Deltă, Hari
rton şi Dora îşi revizuiesc propriile exis
tenţe, raportîndu-le la experienţele tră
ite. Viaţa şi moa,rtea„ adevărul şi min
ciuna, iubirea şi ura, curajuJ şi laşitatea, 
biruinţa şi înfrângerea, iată doar -cîteya 
di111tre marHe întrebări la care caută 
răspuns. Deşi nu�i rosti,tă, hamletiana în
trebare «a, fi, sau ·a nu fi» 'Pare a ten
siona întregul lor dialog, iar răspunsul 
amîndurora- este «a fi:», «a birui». El-i
berat interior de toate nefericirile, eroul 

devine purtător de lumină, i-ar sacrid'iciul 
sărn întru salvarea Dorei este un ·strigăt 
de bucurie si biruintă. 

Pentru rr:Îine, pe1;sonajul este atît de 
nou, -atît ·de deosebit de tot ceea ce am 
făcut pînă acum, încît emoţia care m-a 
cupdns sper să-mi fie de bun augur. Sin
cer să fiu, m-am temut întotdeauna de 
piesele în două personaje, şi nici n-am 
jucat pînă acum în asemenea spectacole. 
Cred însă în regizorul Mihai< Manolescu 
şi, asffel, pătrunzînd înlăuntrul persona
jului, cur simţire, simplitate, credinţă, in
teli,genţă, sigur mă voi în.tîlni cu inten
ţiile regizorului, Şi, dacă la sfîrşitul 
spectacolului, un spectator va. s-pune des
pre Hariton al meu: «a trăit cum a vrut 
el, cum a crezut el că trebuie să trăiască, 
cum şi-a gătit,, cum şi-a ·a�ternut, dar 
n-a trădat nici c-un fi.r de ,pai», îmi va 
da bucuria şi mulţumi•rea pe care ne-o 
dau tuturor piesele lui D. R. Popescu". 
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ELEKES EMMA 

Eleke.s :Earuma .face parte din renumita 
promoţie a Institutului de teatru „Szent
gyor,gyi Istvain" diin- Tîr.gu Mu:reş care, în 
[)J9;,.3, a înfiÎ.111.ţ,at secţia mag,h:iară a Tea
truiJ.ui de Stat din Baia Mare ; a,poi, tot 
i'mpreună, au fost transferaţi la Teatrul 
de Nord din Satu Mare, .unde cei mai 
mul-ţi se află şi az,i. ,,Fiecare dintre noi, 
spune actriţa, îşi înceipe autobiografia cu 
bilograd'ia noastră. Mă consider o ac-tr.i·ţă 
norocoasă într,ucit am jucat rolul'1i. din 
marele repertoriu". într-adevăr, iată ce 
arată (doar o parte din) fisşa ei de crea
ţie : JuJ.ieta (Romeo şi Julieta), Ofelia 
(Hamlet), Catarina (Femeia îndărătnică)
de Shak�are ; Nina Zarecinaia (Pescă
ruşul), Maşa (Trei surori) de Cehov ; 
Eliza (Pygmalion), Gloria (Nu se ştie ni

cioda,tă), Blianohe (Casele domnului Sar-
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torius), de G. B. Shaw; Nataşa Rostova 
(Război şi pace, după Tolstoi) ; Nastia (A
zilul de noapte de Gorki) ; Electra (Euri
pide) ; Invăţătoarea (Br6dy Sandor) ; 
Doamna Tania (Viforul de Delawancea) ; 
Dorina (Tartuffe de Moliere) ; Nora 
(!Ibsen) ; Anna Frank (Jurnalul Annei
Frank de F. Goodr.ioh şi A. Hackett) ; 
Polly (Opera de trei parale de Brecht) ;. 
Caelsonia �Caligula de Camus) ; Valia '(Po
veste din Irkuitsk de A. Ar'buzov) ; I-oana 
(,Ciocîrlia de .A!nouiLh) ; Alison (1Priveşte
înapoi cu minie de J,ohn Osborne) ; Ro
z'sii.ka (Chef boieresc de MoriJcz Zsig
mon'Cl) ; Magida Minu (Ultima oră de M. 
Seba1stian) ; Ma,ggie (După cădere de A. 
Mhller) ; Gittel Masca (Doi pe un balan
SOM' de G�bson) ; Ada (Passaica,glia de 
Titus Popovici). ,,T,ot�i - conchide ea 
cu luciditate - cred că viaţa, chiar şi a 
unei actriţe norocoase, nu e bine rîndu
ită: la în.c$ut primeşte prea mult, iar 
mai tîrziu, cînd a dobîndit e.iqperienţă, 
rolurile ma11i s[nt numărate. A trebuit să 
treacă trei stagiuni de la Mlartha (Cui i-e 
f,rică de Virginia Woolf ? de E. AIJ.bee) la 
Doamna Warre:n (Profesiunea doaml}ei
Wan-en de Sh.aw) sau bunica Elugenia 
(Tango de Mrozek) ... " 

In rălStiITijpuJ. a trei decenii de carieră 
artis1Jkă, E-lekes Elmma şi-a cu.cerit un Joc 
de f:runte în teatrul din ţara noaistră. Jo
cul ei emană distincţie şi un deosebit ra
finament al mijloacel,or, ştiinţa de a ac
cede la esenrţia unor personaje ce-şi dez
văluie cu greu uni,versul lăruntr.ic. 

,,·�et în piesa Viraj periculos de Me
hes Gyongy, re�a Kovacs A/dăm, rolul 
R6zsa, soţia «tovarăşuLui Simon», om cu 
munci de răspundere. Personajul se a.filă 
într-o situaţie eohirvocă, delicată. Intr-<> 
Zli. îl găseşte pe soţul ei acciidentat, în
itr-un sa-Ion de spital cu două patu1i, 
lîngă o necunoscută, ac:oiJdentată şi ea, şi 
luată drejpt «tovarăşa Silmon». In loc să 
fie, în alcerustă dramatică �rej11.1rare, a
lături de soţ, cu care a av.ut o căsnicie 
frumoalSă, R6wa, din amărăciune şi or
golin.i jignit, devine cinkă, dar se strădu
ieşte să păstreze ajparenţele, «in interesul 
carierei» soţUJlui. Ou toate că este vorba 
de o oomediie, îmi pun o serie de î:ntre
bări în legăitură cu personajul. Oit este 
sincer afectată de situaţie ? Cum se trans
. formă amărăici:U!Ilea în neîncredere - so
ţul ei fiin!d nevinovat ? Ouim de deviine 
cinică? Cum îşi închilpuie viaţa falmiliei 
ei_, pe viitor ? A!semenea multiiple nuanţe 
mă leagă de rolUJ.1i1le pieselor originale, a 
cM,or arie i:deatreă este mai largă dealt 
textul per'Sonaj,Uilui proprÎ'u-zis. Cred că 
în «hinterlan\du[» acestor r-0luri este cu
prinsă viaţa noastră cotidiană, cu proble
mele ei mai md.ci sau mai mari. S(per că 
şi pentru R6� voi găsi cheia !Potrivită"• 
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EMIL HOSSU 

De la ultima convorbiTe la rubrica 
,.Viitorul rol", în august '78., fi�a de crea
ţie a lui Emil Hossu pe scena Teatrllllud 
„Nottara" s-a îmbogăţit cu o serie de 
personaje diferite: Brutus ·(Coriolan de 
Shakespeare), Eugenio (Mizerie şi nobleţe 
de E. Scarpeitta.), Judecătorul Sevigne 
(1Idioata de Marcel Achard), •Dudu (Ploai� 
şi anchetatorul de Leonida Teodorescu)., 
Stupariu (Insomnie de Adrian Dohotaru), 
Sextus (Negru şi roşu), Petru Dragomi
rescu (Citadela sfărîmată) de Horia. Lo
vinescu. A a.păruit în serialul ,TV Lumini 
şi umbre, în multe pi'ese montate în stu� 
diourile televiziuniii - Iată femeia pe 
care o iubesc de Camil Petrescu, Omul 
care... de Horia Lovinescu, Cu toată 
dragostea (Secunda 58) de Dorel Dorian, 
Mult zgomot pentru nimic de Shake
speare -, precum şi în filmele Totul des
pre fotbal, Convoiul, Wil.helm cuceritorul 
(coproducţie .franco-r;:omână'), Zbor peri
culos, Secretul lui Bachus, Eroii nu au 
vîrstă, Muntele alb. Inteli;gent, mobil, di
rect în abordarea personajelor, cu un 
farmec senin, cu o expresivitate moder
nă, •Emil Hossu practică un joc simplu. 
neostentativ, care lasă o plăcută şi ste
nică impresie de supleţe, de dezinvol
tură, sub care se ascund�, de fapt, o ri
guroasă disciplină, o tehnică aparte, un 
exe:ciţiu minuţios. 

Cite vieţi avem? este titlul . vLitoarei 
premiere a Teatrului: ,,Nottara", director 
de s�nă va fi regizorul Dan Micu; Emil 
Hossu va inter;preta rolul inginerului rru
dor Cernat. Iată aîteva .gînduri ale sale: 

,,Cite vieţi avem? este inspirată din pro
za scriitorului· Dinu Săraru, ceea ce- re
prezintă o garanţie de forţă dramatică, 
de adevăr şi de curaj în e�plorarea re
laţiilor dintre personaje. 

,ln dramatizarea luiJ Virgil Stoenescu, 
Tudor Cernat, chiar dacă nu apare a,ti,t 
de dens ca în roman, rămîne un perso
naj cu profunde semnificaţii ; el îşi poar
tă drama izvorîtă din «prăpastia exis
tentă între viaţa de fami1lie şi viaţa de la 
combinat»., cum se exprimă, la un mo
ment dat, chiar el. Acest lucru explică 
ibuciumul lui ; Tudor Cernat, erou pozi
tiv prin felul revoluţionar în care se im
plică în efortul social a,l întregii ţări, 
trece prin momente grele în echhlibrul 
căsniciei si trebuie să ia hotăniri dure
roase, ceea ce, din unghiul de vedere al 
celorlalţL, pare să-i pună sub semnul ,în
trebării comportamentul moral. Frămîn
tările lui, ce nu-i pot umbri dorinţa de 
«bine social», fac din el o personaliitate 
extraordinară, vitală, gene,roasă, cura
joasă, oricînd gata să se lupte pentru 
adevăr şi dreptate ; să preiau nobila po
vară a personajulu� înseamnă pentru 
mine o sarcină îmbucurătoare. Sper să 
am forţa de a o purta .. 

Gîndul că la scurt timp după premiera 
aoestei piese vor încerca să reiau ·(tot 
prin intermediul regizoral al lui Dan 
Micu) dialogUil cu Shakespeare, -în Cum 
vă place, şi că voi pregă.ti, împreună cu 
colega mea, Lucia Mu�a,n, un recital de 
poezie greacă - Ren<lis şi EJ.ytis - mă 
face să .privesc cu optimism întreaga sta
giune care a început". 

Maria MARIN 

www.ziuaconstanta.ro



w11,•.oa1r 
li\it►R 
!f..li!A?IIJ!ll1'TIJl1t 
ao ltlftA,11f P:ŞJIQJ 

100 

Lariso, Sta.�e 1V!i1reşan nu are vîrstă. 
E o fem.r,ie în tqată puterea. cuvîntu
lui. inspirind calm., siguranţă şi sta
tornicie, sub zodia acelei fericite stări 
dEc: graţ-iţ, în care doar efeme1·ul pa.re 
sorti.t di;ratei. O . mare delicateţe su.
flctească., o fragilitate şi. o gingăşie 
lăuntrică au învăţat să îmbrace haina
tenacităţi.i profesionale, dar au. rămas 
co.pq,bile să se îndoiască de 'inţelege
-rea lor asupra !11 mii si să se mire 
incă de posibila lor neînţ_eleqere de 
către lurri.e. Larisa a fost şi a rămas 
o floare de cîmp, îrn·plinindu-şi rostu
rile cu sfială, dar şi cu, credinţă. A

Larisa 
Stase 

·Mureşan:

"Cred că. se pot 
face roluri mari 

numai in 
spectacole mari" 

avut şi are rădăcini bine înfipte în 
pămînt, aşa cum au oamenii sănăto.�i 
şi puternici; care nu trec degeaba prin 
viaţc'i şi pe care· viaţa· nu-i mai poate 
sp·eria c:u înno1·ările ei trecătoare. 

Act1·i.ţa e conştientă de farmecul ei, 
aşa cum a de1,eni"t conştientă de arta 
· ei şi dP. caratul profesionalităţii cu
care s-a impus. Cu puţin timp înain
tea convorbirii noastre, amintindu-mi
de intotdeauna frumo.a.se1e vremuri d.e
odinioară ale începu.turilor noastre
i;rofesionnle, mi-o.m dat seama că
prima întrebare, pe care. aveam să i-o.

pun, nu putea fi decît următoarea :
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- Ce ma.i faC'e Nora, Larisa ?

i'fo mii face să plîng ! A fost pri
mul rol în care m-am simţ.it artistă, şi 
avea probabil dreptate un cronicar, Dinu 
Kivu, care spunea că, dacă pînă atunci 
nu auzise de mine �i poate nici de 
atunci încolo nu se va mai auzi de mine, 
faptul că am făcut, totuşi, acea Noră 
înseamnă foarte mult în cariera unui 
actor. 

M-ai făcut gelos. Mai ţii minte,
t'Vt'ntual. şi ce ziceam en despre 
Nora ta·? 

-- Ţin minte cum ai încheiat emisiu
nea de la televiziune. Era într-o luni 
seara şi emisiunea de critioă. teatrală ne 
ajuta foarte mult pe noi actorii, din în·
treaga tară, să ne cunoaştem între noi, 
să ne ştim posibilităţile şi să· 1dot"im să 
facem mai mult Ai f:pus nişte, vorbe 
foarte mari, de care mie întotdeauna 
mi-e frică.

- Care erau ele ?

Că, reproduc textual, ,,va fi un 
nume de care cu siguranţă se va mai 
ayzi ". Acum s-ar cuveni să te îintreb şi 
eu : sper că nu te-am făcut de rîs ? 

- Dimpotrivă. Si nu-ţi ascund că
e o mare satfsfacţie pentru un critic 

Alături ele Tanţa Lache şi Cătălina 
Buzoianu în Galea din „într-un 
ceas bun" de Viktor Rozov 

Contesa de Eboli clin „Don Carlos" 
de Schiller 
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Cu Eugen Moţăţeanu 
,,Domnişoara Nastasia" 
Zamfirescu 

(Luca) în 
de G. M. 

atunci cinci se vede confirmat de evo
luţia nnui actor. 

- Mi-Hţi susţinut foarte mult moralul,
şi tu, şi Dinu Kivu. 

- O <'rflnică teatrală nu trebuie să
facă şi asta ? 

-· Bineînţeles că da.

- Care crezi că Este, de fapt, ro-
lul ei ? 

- Dacă critica e la obiect şi actorul
are discernămîntul s-o înţeleagă, aitunci 
critica nu poate fi decît în folosul ac
ton:,lui. Pentru că actorul trebuie să ştie 
ce a făcut bine şi unde a greşit ; or, 
cri,ticul poate să-i spună asta. Dacă vrei 
să-ti mentii o anumită stachetă, şi 1Jinzi 
să ·fii art.ist. trebuie să ştii să citeşti î.n 
spatele cuvintelor unui critic şi ceea ce 
ai de făcut. �igur că ;;înt şi critici su
biective. dar asta este de-acum altă 
di&clllţie. 

- Să ştii că toate criticile sînt su
biective, şi ele, cel mult, ti-nd, cum 
spuneai tu, spre obiectivitate. Actorul, 
după ce le cuno;işle, cum le discerne 
pe unele de altele ? 

- Tot prin subieotivism.
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Cu Ion Săsăran în „Pete în soare" 

de Lahola 

- Şi atunci <'ine crezi că e mai
<,bicc:tiv, publicul? 

- S-ar părea.. în ultimă instanţă.
Uneori wsă şi publicul poate să te de
cepţione7.,e_ Există o altă receptivitaJte a 
publicului la Timişoara, alta la Arad şi 
alta la Baia Mare. Ea e în funcţie de 
nivelul lui intelec;Lua,l, Mi-a plăcut o 
vorbă spusă cindva de Leopoldina Bălă
nuţă, şi anume că publicul aire spectaco
lul pe ca1:e şi-l merită. Impactul cu pu
blicul depinde foarte mult de fel\.1/l în 
ca;re ştie el să asC'lllte într-o sală de 
spectacol. Am jucat şi in campania de 
colectivizare a agriculturii, am jucat şi 
pe butoaie, şi în comune in c.'M°e nu 
fusese niciodată vreun ltea.tru, dair nu 
m-am izbit încă niciodată de ceea ce
s-ar putea numi indiferenţa publicului
fată de teatru. Publicul noswu e reaep
tiv şi aşteapt� de la noi să-l convingem,
să-i aducem aminte că mai poate visa.

- Care dintre rolurile tale cred că
l-au convins cel mal mult ?

- Dacă nu sîn:t eu convinsă de ele,
nu poit să conving nici publicul. Tre
buie să dai mult, ca să primeşti şi ma,i 
mult. Trebuie să fii foarte generos. Ca 
şi în viaţă şi ·în rlragoste, 1;1ş.a e şi pe 
scenă. Să te abandonezi. 
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- Să numim totuşi cîteva roluri,
începind, bjneînteles, cu Nora. 

- lmi faci un compliment că n-o uiţi,
după atîtia ani. De fapt, mă faci mereu 
să mă intreb dacă am mai ridicat sau 
uu stacheta, pe&te Nora. 

- Eu cred că ai ridicat-o efectiv în
Antigona. 

- Nu ştiu; Antigona e U!Il rol caxe,
deşi au trecut ani, deşi spectacolul nu 
se mai joacă, şi-acum mă îinspăimî..'ltă. 
La această piesă mi s-a întîmplat ce nu 
mi s-a mai întîmplat ar>oi la nici o alta. 
Au fo&t două serii de interpretărJ. Una 
buna şi una rea. Iniţial, erau Adamovici 
in Creon şi Gelu Bogdan Ivaşcu Îlll \'fire
sias. Prin plecarea lor de la Arad. s-au 
produs nişte înlocuiri, care au afectat 

·foarte mult şi-Conduita rolului meu. Dacă
spec-tacolul era gîncUt lucid, ,,rece", în
locuirea lui Adamovici cu alt partener
m-a atras şi P.e mine., pe nesimtiite, ;pre
o interpretare de , .. voce". cantabilă chiar,
care a diminuat semnificaţiile spectaco
lului, asa încît. cînd ne-am dus în d:ur.neu
la Bucureşti. arăta altfel decit la pre
mieră şi n-a mai fost 1m succes. Aici
intervine şi altă tristete. N-aş vrea să
folo�.esc termenul de „actt1r de provin
cie", care uneor.i semnifică · 1 aJt..:eva.
dar viata scurtă a 'Spectacolului din pro-,
v'incie este de multe ori o realitate cai1r
mi'i. doare, indiferent chiar de reusit'l
rol'll.I'!Îlor.

Dacă odată cu personajul sill'n.ţi că te 
naşti şi tu, părăsindu-l, parcă mori un 
pic. 

- De la început am vrut să te în
treb, cu toată seriozitatea, dacll Nora 
mai trăieşte. Evident, Nora ta! 

- Nora ,.,mra"? E-adevărat că tot
deauna revendicăm „matemdta.tea" per
:sonajului. 1n cazul Norei. ored că el re
f}reZintă ceya din etarnul feminin. în 
care se regăseşte orice femeie şi, cu aitît 
mai mult, orice actriţă. N-ar fi păcat să 
moară 't 

- Să nu crezi că pentru mine au
existat numai Nora sau Antigo:Îl,a,. Aş 
11utea să te întreb, la fel de bine, şi 
ce mai face Elena Andreevna. 

- l!: o altă nostalgie. Nostalgia unei
vechi - şi, din păcate, nerepetate -
întî!l.niri cu A'1exa Visa-rion, în llnchim 
Vanea. A fost pentru -mine o mare sux
priză sii constat excepţionala maturitate 
artistică a lui Alexa Visarion, înică de 
pe atunci, confirmată dealtfel st.rălUC!it 
de izbînzile lui ulterioare. Am convin
gerea că acea Elen.a .Andreevina a fost 
cel mai bun rol al meu la Arad, şi poate 
cel mai împlinit artistic, cel mai realizat. 

Tudora din „Noaptea marilor în
tîlniri" de I. Costea 

în rolul titular din „Nora" de Ibsen 
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Am avut acea ,rară bucurie a actori
loi: din provincie, de a mă fi întîlnit ·cu 
Liviu Civlei, şi colaborarea lui cu colec
tivul din Baia Ma.re, prilil 1970, n-o pot 
uita nici în '84. 

- Ce ai jucat în regia lui Liviu
Ciulei? 

- Mar:v din Clipe ele viaţă de Saroyan,
unde Liviu Qiulei a avut ge:m,erozitatea 
de a şi juca alături de colectivul nostru 
de-attmci. 

- Să te mai întreb da.ră a fost o
lecţie de teatru ? 

- Liviu Ciulei e un regizor care
binecuvîntează actorii. şi ei au nevoie să 
fie binecnvîntaţi. Expresia. dealtfel, 
nu-mi aparţine, ci e a unui cronicar din 
Sidney, la adresa regiei lui. Ciulei şi a 
lucrului său cu actodi, consemnată şi în 
,,România lite.rru-ă " . 

.....:. Ce te-a impresionat mai mult Ia 
'ciulei ? 

- Omul. Înlîlnirea cu el a fo,,t o
,.clipă de viaţă", dar dintire cele temei
nice, care nu se uiJ;ii, şi la care, în mo
merute de restrişte, te poţi ,î-ntoarce, să 
prinzi curaj. 

Trebuie să spun în.să că. inaintea aces
tor mari în'tîlni,ri regizorale, poate cea 
mai import.antă pentru cariera mea, cea 
dec.isivă, a fost cu Dan Alecsandrescu, 
la Baia Mare, în spectacolul de care tot 
îmi aminteşti El ia înrtJre-1.:ărit pooibilită
tile mele de aiirma,re şi mi-a dait încre
dere în propriile-mi forţe, ceea ce soco
tes;; că este un lucru esenţial penlbru 
actor. Tot cu Dan Alecsainck'escu, şi rin 
aceeaşi înc:rectere, s-au mai născut Anti
gona, Domnişoara Nastasia, Hedda Gabler. 

Cînd �·epetam la Nora. Dan Alecsan
drescu a fost fo:uie dur cu mine, pe 
tot parcursul repetiţiilor. Făceam şi ore 
de dans, dirp..ineaţa, în;iintea repetiţiilor 
propriu-zise, şi totul se desfăşui-a într-o 
tensiune nervoa&ă epuizamtă. Spectacolul 
a ieşit într-o lună, şi cea mai lungă 
perioadă de repetiţii a fost la masă. Cînd 
am 1.rE:cut pe scenă ,totul mi-era absolut 
clar, cu excepţia scenei finale, pe C'll"e 
Dan Alersandrescu refuzase s-o lucreze 
la · mafă. Cînd terminasem mişcarea în
tregului spectacol a vemji şi rindul scenei 
finale, şi mi-am dart seama că încărcă
tura d1•amatică ac.urrmlată pe parcur:ml 
celor trei acte era cea care trebuia 5ă 
mă conduciî. la rezolvarea propriu-zisă a 
acestei scene, aşa cur.,, dealtfel, s-a şi 
întîmplrut. Ceea ce mi-a plăcut şi la Dan 
Alecsandrescu şi la ceilalţi regizori 
aminrtiti era incandescenta repetiţiilor. Se 
lucra ia amănun't, la filigranarea perso-
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în „Hedda Gabier" de .{bsen 

najul.ui .. dar exista şi o înaltă tempera
tur,:ă a stării de creaţie, pe cau:e puţinii 
regizori se pricep s-o inoculeze în actor. 
Nu poţi .să transmiţi o emoţie dacă ;n,u 
treci prin -ea. 

- Ce n-ai jucat şi ţi-ai fi tlorit să
joci? 

- Am fost totuşi o actriţă norocoasă
şi am jucat multe rolm'i frum-:>ase. Din 
dramaturgia clasică ,româneas-::ă îmi 
amintesc de Alta din Act veneţian de 
Camil Petres.cu, de Nastasia din Domni
şoara Nastasia de G. M. Zc1mf,irescu, de 
Margareta din Gaiţele de Al. Kiriţescu 
şi, nu în ultimul rînd, de M'.ma 'din 
Steaua fără nume de Mihaiil Sebastian, 
pe care am jucat-o îm. două spectacole 
diferite, la Baia M1c:re şi la .Airad. M-au 
atras foarte mult şi m-am simţii!; la fel 
de bine în l'0lurile dr'amaturg;iei româ
neşti contempoi:an.e, de actua!litate. De 
care să„mi aminitesc mai intîi ? Am jucat 
Maria din Piticul din gră1lina de vară 
de D. R. Popescu, Dina din Autobig:..-a
fie de Horia Lovinescu, Ema-Anca din 
Fii cuminte, Cristofor cJe Aurel Baranga, 
M.aigda Măoc1.,1lesc1U c;lin Un pahar cu sifon 
şi Eli§.e din Acord de Paul Eve.rac, Dom
nişoa,ra Belous din Neîncredere. în foişor 
de Nelu I..9neso1!. . Doaqina „ Fleur. dil1 
Croitorii cţi mari din Valahia de 
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Al. T. Popescu, Vişa di-n Io, Mircea 
Voievod de Dan Tărchilă şi încă o Monă, 
din piesa lui :.l•iircea Radu Iacoban Fără 
casc2 . .dori sau Rouă si tniun, 

Mi-e teamă să vise·z un r-ol mare, care 
apoi să nu se poată rea.liza După cum 
ştii, depinde de 0ar:te mulţi factori. Nu 
mă interesează numai UJilJ rol, ci un spect
ta,col ; nu ne putem detaşa de restul re
prezentaţiei şi cred că nu se pot face 
roluri mar,i dedt în spectacole m.a1ri. 

- Ai făcut mai demult, prin '77, un
recital Screscu, iar în •g;ţ recitalul 
Crminţenia pămîntului, din poeilia 
Anei Blandiana. N'u toţi actorii ştiu 
şi pot să spună versuri, nu toţi pot 
ajunge cu ele Ia un recital lle pro
funzimea şi vibraţia emoţională pe 
care le-a avut recitalul tău, clin poe
zia Anei Blandiana. Ce poate însemna 
poezia pentru un actor ? 

- La început nki eu n-am ştiut să
spun versuri. Dar, plăcindu-mi poezia, 
citind-o, prin acumulare se naşte treptat 
şi dorir.ţa de a o îrnpăr'tăşi. îm, ultimă 
instanţă, poezia devine o neces!itaite pen
tru &ctor,. îl înnobilează şi-l transfigu
rează. 

Altfel... E foarte greu să fii şi să rămîi 
tu însuţi. Să-ţi păstrezi nea'lterate visu
rile şi �dealurile. si'i-ti păstrezi sirnceri-ta
tea şi spontaneiţatea. Cum spune Ana 
Blandiana : ,,Ar trebui să ne nastem 
bătr,w / Să venim înţelepţi / Să · fim 
în s1:aire să hotărîm soarta noastră în 

kµne / Să ştim din răscrucea pr,-imairă 
ce drumuri pornesc / Şi responsabil să 
fie doar dorul de-a merge / Apoi· să ne 
fa_cem inai tineri, mai tineri / Mergî,nd, 
maturi şi puternici / Să ajungem la 
poarta creaţiei / Să ,trecem de ea / Şi-n 
iubi,re intrînd adQlescenţi / Să ne facem 
copii la naşterea fiilor noştri". 

- Ne-am cam apropiat de sfîrsituJ
discuţiei noastre, limitată în timp şi 
mai ales în spaţiu tipografic, si con
stat că nu mi-ai răspuns, · pînă la 
urmă, la prima întrebare : ce mai fac
rolurile pe care le-ai ereat ? 

- Rolurile nu mor �ntr-u..-rJ. actor şi.,
cîteodată, mai trăiesc şi după el. Cea 
mai dureroasă e însă căderea cortinei la 
ultimul spectacol. Ea, crede-mă, nu se 
poate exprima în ouvtnte. 

- Larisa Stase Mureşan, ultima în:
trcbare pe care ţi-o voi pune ·e o, 
întrebare „fixă", p� care am pus-o 
şi altor colegi de-ai tăi : ce este un, 
actor? 

- Un om foa>rte complicat. O îmbi
nare ciudată de copilărie şi maturitaite, 
în caire trebuie să deţii secretul tineretu 
fără băirîneţe, pe care nu ţi-l spun. 

- Mă bucur că-l ai tu. Nici să ntt-J
spui, nimănui. 

Victor PARHON 
Arad, 1-'4 ma,i 198•1 

telex_,;,,,featrul"otelex-,,teatrul"•telex-,,teatru/'' 

• ,,Contemporanul 26 oct.
a.c. publică interviul actri
ţei Silvia Popovici intitulat
,,Contemporaneităţii - în
treaga noastră flacără". •
In acelaşi număr al rei:i.s
tei, un foarte interesant
studiu al Ilenei Berlogec.
despre dramaturgia lui
V. Voiculescu. 8 Teatrul
„Ţăndărică" a organizat un
colocviu cu tema „Emoţie
artistică, mesaj, impact
modela-tor". Vom reveni pe
larg. • O premieră pen
tru cei mici la Teatru! Ba
covia din Bacău : Sînziana
şi Pepelea, adaptare de
Alecu Popovici după Va
sile Alecsandri. Regia îi
aparţine lui Nae Cosmescu. 

• Teatrul „Mihai Emi

nescu" din Botoşani a pre

zentat publicului în pre-'

mieră Opinia publică de
Aurel Baranga, în regia lui 
Eugen Traian Borduşan şi 
scenografia lui Constantin 
Molocea. • Revista „Fla
căra" din 26 octombrie a.c. 
publică un foarte frumos 
interviu luat de Ilie Pur
caru lui Tudor Gheorghe, 
intitulat „Sînt Barbu Lău
taru al generaţiei mele". O 
De la .Baia Mare, aflăm că 
regizoru! Dan .4.lecsan
drescu repetă Un pahar cu 
sifon de Paul Everac şi
Poveste de dragoste cu 
Andra Cantuniari de Mir
cea Marian. Tot aici, Cor
nel Mititelu repetă Emi
nescu şi Veronica de Eu
genia Busuioceanu, iar Vir
gil Andrei Vâţă pune în 
scenă Noile suferinţe ale 
tînărului W. de Ulrich
Plenzdorf. • Cuplu deose-

bit de valoros pe scenă, 
Tricy Abramovici şi Bebe 
Bercovici s-au hotărît să. 
formeze un cuplu şi în 
viaţă. Le dorim tinerilor 
soţi o căsnicie fericită şi
noi succese pe scena Tea
trului Evreiesc de Stat. •· 
De la Piteşti aflăm că Tea
trul „A. Davila" repetă 
Profesorul de franceză de· 
Tudor Muşatescu (regia:
Constantin Zărnescu) şi
Domnul decan de George·
l\/lagheru (regia : Costin. 
Marinescu). Tot aici a avut. 
loc premiera piesei Negus
tor de sentimente de Csiki
Gergely, în regia lui Mihai. 
Radoslavescu şi scenogra-• 
fia . Mihaelei Dinu-Piţigoi ..
Revista noastră a fost in
formată prompt, dar la. 
premieră nu a fost invi
tată. Oare, de ce ? 
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Pe fila uşor îngălbenită a unui 
caiet-program, într-un spiritual 
interviu cu el îinsuşi, Costache 
Babii nota : ,,Am dat « Bună dimi
neaţa» lumii, într-un început de 
ma1,tie al anului 1938, pe binecu
vîntatul meleag moldovean, într-un 
sat aflat la jumătatea drumului 
dintre două dulci tîrguri moldove
neşti - Iaşi şi Botoşani". 

Stăm de vorbă într-una dintre 
puţinele pauze pe care mi le în
găduie încărcah agendă de lucru 
a Festivalului de teatru contempo
r31Il de Ia Braşov, ediţia a VI-a, 
1984. O ediţie în care Costache 

fl!.A\Jtifil)Jtljlt 
,A1t.E 
!fRA!flB.fT!Jl&T!Jllt 
a@-.A\lft.BPaa 

Costache 

Babii: 

,,Noi, 

actorii, ne descoperim 

cu fiecare rol pe care-l 

fi "
acem . . .

Babii nu se află în concurs, dar în 
care spectatorii au putut să-I ad
mir.e în acea creaţie de vîrf a 
carierei sale, Goldberg din Serata 
m,eprevăzuJtă (Amli,versaJrela) de Ha
rold Pinter, in regia lui Mircea 
Marin, unul dintre cele mai hll!le 
spectacole din istoria teatrului bra
şovean. Stăm de vorbă relaxaţi, 
prieteneşte, îmi propune chiar să 
scriu eu ce vreau, că aşa a mai 
făcut, nu o dată, nu ştiu care zia
rist local, drept care propun să nu 
schimb nici un cuvînt diJn conver
saţia noastră.. 
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Sir Toby în „A douăsprezecea 
noapte" de Shakespeare 

- Ce a fost în viaţa ta înainte
de teatru? 

� 

Am :fiost priofesor supliril!iltQr într-un 
sat de lîngă Bdtoşanli,. Am ipre!dat Q·o
mâna, istoria. am fost şi diriginte... Am 
jucat apoi, ca amator, într-o piesă, Gar
dul de Tiberiu Vornic, şi, ajungînd cu ea 
într-o fază superioară de oO!Ilcu:rs. jude
ţeană parcă, mi s-a propus să vim. actor 
mînuitor la Teatrul de păpuşi din Boto
şani. Cînd s-a deS!Clhi.s Teatrul „'Mliihai 
Eminescu" dim. Botoşani, am deveini t re-•
gizQr tehihrilc al tealtrului. şi prima piesă
montaltă în această noulă calitate a ifooit 
pusă în scenă de V,aJ. Mug1.11r, în sceno
grafia lui OOinst�n Piliuţă. Pil desena 
atunci şi pe feţe de mese, şi uniul din -
tre tablourile lui, astăzi celebru, ,,,1907",

acolo l-a făcut. Val Mugur i-a cerut să-i 
facă nişte panrtalond de 8 metri şi pj[, 

fiind Ia pr:ima lu:i scenografie, l-a întrie
bat sever: ,,Pentru cine?". 

- Şi, de la Botoşani?

M-am dus în armat,ă. Am intrat
d.im. rnou în com1curs, cu Casa armatei di,n 
Medgidia, eram cînd ofiţer, cind soldait, 
depindea de formaţia cu care se pre
ze.ntta armata în comctl!l'IS - asta era prin. 
'58-'59 -, pî111,ă dnd maiorul F,ă!?Jădău 
m-a luat la Ansamblul mm.atei din
Bucureşti. După ce-am termilnalt şi cu
asta, ,am ,revenit la Botoşani, ca artist
corp .ainsamblu. şi, J,a Î!Illdemnul maestru
lui Şahighiam, am rdait Ila Institutun de·
tealtru, am Îll1trat. l-am avut ro;rofesor,
în'trt' ,alţii, pe George Rafael. lectioci -
Pe Marin Mara'l"'tl şi Rlodik,a Tapalagă_ si. 
în 1966, aun termri1nat inslilitutul. dîn<lu-mi" 
examenul de stat cu Bogoiu din Jocuf
de-a vacanta. Elram. cel mai bătrîn dia1 
grupă, o gr11pă din care mai făceau parl·e 
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Alături de Mihai Bălaş-Jujucă, în Bască din „Mormîntul călăreţului 
avar" de D. R. Popescu 

Dan Dobre, Mihai Bălaş-Jujucă, Dan 
Borcia, Dall1liela Am.encov şi ,a,J.ţii. 

- Şi, cum ai ,ajuns la Braşov ?

La ireparti ţie, era U!IlJ singu�- .posit �a 
Braşov şi am cerut B!riaşovul. Nae Ail.:: 

bani, caire era direc.1lair, mi-a zis : .,Dom
nUJle, n-.aJm 1n!eV1oie de genul durnJiltale !" 
(Costache Babii, cu umar, mii-1 •imită 
perfect.) I-am zis şi eu : ,,Nu vă sup.:1-
raţi, da'ce gen ,am eu, în ce spectacole 
m-aţi Vlăzut ? " Mi-,a 1replicat : ,,Nu te-am
văzut în nici un spectacol, da' n-am
nevoie de genul dumitale ! " Pînă la ur
mă, pe acel simgur ']JIOSt, am venit La
Braşov patru oameni : Dain Dobre. Mihai
Bălaş-Jujucă. Maria Rotan:u şi cu mil!le.

în prtillna piesă, joc roluQ priruc:i1p,aQ -
Oswald dim Strigoii de Ibsen. Ţin minte 
şi acum prima i111diic.aţie de regie : ,,Ib
sen ăsta nu-i nici man·e, nu-i nici mic, 
e Ibsen". 

- Bănuiesc că ai primit totuşi şi
alte indicaţii de regie, de alt gen. De 
Ia cine ? 

- In regiia lui Ion Simionescu am ju
cat, în travesti, Chirita. într-un soi de 
scenarm al lui, dUlpă comediile lui Alec
sandri. Am jucat apoi în regia lui Ni
cuşor Consta!lltinescu, Ion Maximilian, 
Marietta Sadova. 
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- Care sînt roluri.le de caTe-ţi 
aduci aminte cu plăeere ? 

- Chiriţa, de care ţi-am spus, Chirric.ă
diiil Omul cu mil·ţoaga de Ciprâan1 An
ton Panm din p1iesa cu ,acsLaşi nume a 
lui Bl,agai, Stîngaciu din Interviu de 
Eaaterillla Opnoiu, şi, b1neînţeles, rolurile 
fă1cute în reg1a luâ Eugen Mercus şi în 
aceea a :J.Ui Mircea Mairin, ca1Pe 1,epre
zintă, pentru miin.e, capitole aparte. In 
a:iegia lui MerC'Us am făcut ip,as,torul 
Hale, din Vrăjitoarele din Salem de 
Arthur Miller, sir Toby diIJ, A douăspreze
cea noapte de Shakespea,re, Tit Liviu 
Henţea din Un fluture pe lampă de Paul 
Everac, • Dromi,c.he1Jes dân Muntele de 
D. R. Popescu.

- Ce te-a impresionat în regia lui
Eugen Mer,cus ? 

- Mercus, ca fost actor, îl înţelege
foarte bme ipe aJCtar, şi se modelează 
foarte billl.e după .acesta. Ştie să-şi fac.ă 
şi distribuţii dintre cele man bune. 

- Dar Mircea Marin, cum lu

crează? 

- Milroea îl modelează el pe actor,
caută să-l aducă la intenţiile viziunii re
gizorale. E mai dificil pentru actor stilul 
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lui de lucru, dar, în fond, sînt două mo
dalităţi de regie perfect val�bile şi, �a 
actor, trebuie să te adaptezi şi la una şi 
la cealaltă. 

- Dintre rolurile pe care le-ai
făcut cu Mircea Marin, pe care le-ai 
simţit mai aproape de tine ? 

- Cred dă pe toate. Cuuremurul. m-,a
ll)rins în oasă ilia el, .a1Şa că am fost. şi la 
pu.·qp;r,iu, ,,cutremuraţi" împreună. Am 
Lăcut Se.rgenltUJl d�n Marii.a şi copiii ei de 
Osvaldo Draglllll., Gaveston din Eduard
al H-lea de Marlowe, Cetăţeanul tur
mentat din O scrisoare pierdută de Ca
ragiale, Basaă clin Mormîntul călăireţulllli
.avar de D. R. Popescu - pentru oore 
.am 1 u.art; premiul de inter)piretaire al 
A.T.M. pe 1980 -, TeiodO!l."escu din între
etaje de Dumitru Solomcm - caire mi-a 
adus un alt premiu de interipreitare, pen
tru a"Ol episod'i,c, ,1,a Festivailul de teatru 
contemporam. din 1982 - şi Goldberg 
-din Serata neprevăzută (Aniversarea) de 
Hardld Pinter. Am mali lu:1t o diplomă 
a !I'evistei „Teatrul", penibru im,tel'preta
rea rialului DromJi,chetes ld'in Muntele, la 
ediţia din 1980 a Fe1Srt;ivalului de la Br.a,f 
şov, şi un a]t rpremi u pentru rol ep,i,so�
dic, i1a prii.ma eiiiţie. uin 1978. a .aceluiaşi 
festi,val pentru rolul Stîngaciu dritn In
terviu. 'S-ar putea spune că, la Braşov 
n-am luat premiu numai cînd n-am par
ticipat !

Acum, la ce lucrezi ? 

- La Sărbătoarea princiară .a lui Teo
dor Mazilu, UJnde joc rolul Vairga, în ire
gia colegului meu, foarte 11:înăir, Ion 
Georgescu. 

- Cu rolurile am cam terminat,
acum air trebui să începem şi inter
viul_. 

- Da, în mare mlăsură, am cam ter
mim,31t_ Ar mai trebui IJ)oate să-ţi spun 
că, în Institut, JUiles Cazabain, mi-a zis : 
,,Măi, Costache, măi, tu eşti actor de ro
luu:ti mici, de ceasarnicărie". 

- Orezi c.ă a avut dreptate ?

N-am încercat să-11 ccmtrazk. ,atunci.

- L-a contrazis, în schimb, evolu-
ţia ta, în special în ultimii ani. 

- Da, cred că 1-air fi bucurat şi pe
maestrul Cazaban, chiar dacă s-ar fi 
văzut contrazis. 

- Ai uitat să-mi vorbeşti, dintre
rolurile tale din ultimii ani, de exce
lenta compoziţie în care te-am văzut 
în :Milionarul sărac de Tudor Po
pescu, unde jucai rolul hoţului mai 
copt, Dude. 

- A fost prima mea oolabora:re cu
Florin Făitulescu. 

în „Anton Pann" de Lucian Blaga 
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- Crezi că va deschide şi ea, un 
capitol aparte? 

- Iincă nu pot să ştiu. Si,gur că
mi-aş doli-o.

- Ce te-a determinat să vii la Bra
şov? 

- Văzusem în studeruţie un sp�ctacol
cu Vlaicu-Vodă priezentat de teatrul din 
J3Taşov iLa 'tell:evtziUIIle. -Mi-am zis că e un

nucleu de teatru bun, celea ce apoi mi 
s-a cOl!l:firmat, şi, am în a0Illtli1nu'8!re ore-'
dinţa 'Că 1a Braşov se face tea;tru •ade
văir.ait, ic,ă aici se află unul •dintre cele
mai bune coleohlve teaitraile dilll ţară. Şi
cînd spUJn asta mă gÎ1111desc că pe această
scenă joacă şi Geta Grapă, şi VLrgin1a
Itta Marcu, joacă şi Miir·cea Arudreescu,
Dan Săllldulescu, Ion Jugureanu. pri.nlbre
o.tîţia a,lţi colegi de valioaire, sînt şi foar
te tinerii. actmi talein.:1:aţi. oo Viicitoria. Co
da.ş-Şerban şi Radu Negioescu ; ai!Ci se
află şi „triunghiul Bermudelor", format
din Eugen Me11cus, Mircea Marin şi Flo
rin Fătulescu.

- Ca actor, e uşor să „dispari" în 
acest „triunghi" ? 
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- Spre deosebi,re de mistecioaseJe
di!Spa:rd,ţii din 1ll'liunghiul Bwmudelor î.n 
triunghiuJl nostru regizO!Nlll, oare um 'este 
unul isoscel, actorul, dacă ştie să înoate, 
nu dispare. Ba, mai mult, 1ă1Sind gJ!uma 
la o painbe, aş pUJtea spune oă fiecare 
dintre a:-egiZJOrii noştni, în felwl lui spe
cific die a lUJCU:a, se străduieşte s,ă pu,nă. 
în valloare a:ctmul, să-l descO/pel:e, şi, mai 
ales, să-a pU1nă în siJtuaţia, de a se des
coperi el îrusruşi. 

- Costache Babii cind s-a desco
perii propriu-zis ca actor, în plină
tatea resurselor sale ? Cu ce rol ? Cu 
ce regizor? 

- M-am desooperit de mai muJite o;ri.
Cred că noi,. actorii, n1e descoperlim cu 
fiecame irol pe oare-I facem. 

- Să înţeleg că te desco,per.i, d1t
fiecaire dată, altfel ? 

- In general, da. Sigur, e o „desco
perire" în fUJI1.C.ţie şi de „desooperitor". 
îrutr-un fel m-am descoperit cu Meircusţ 
în Diromiichetes din Muntele, şi într-un 
cu totUil ait fel. rpe a1lt plallli, cu Miircea 
Marin, î111 Bască, din Mormîntul călăre
ţului avar. M-am descoperit apoi, tot 

Alături de Maya Indrieş, în 
pastorul Hale din „Vrăjitoa
rele din Salem" de Arthur 
Miller 
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cu Mereus, în Mmcu tdin Jolly-joker-ul 
lui TudQr Popescu şi, ipe urmă, !ilar pe 
.ilt plan, cu Mircea MarJn, ÎIIl Goldberg 
din Serata neprevăzută. 

- Aş vrea să insistăm puţin asu
pra acestui rol din care ai făcut o 
excepţională creaţie artistică. Sigu
ranţa stăpînirii celor mai mici detalii 
ale unei pairtiituri extrem de dificile, 
<!apacitatea de a susţine şi de a îm
pinge metafora scenică în planuri 
dintre cele mai abstracte, păstrîndu-i 
<!oncomitent trimiterea la o realitate 
social-istorică dată, mai exact, )2.0ate, 
la mecanismele generale ale teroris
mului de tip fascist, au implicat o 
extraordinllll'ă concentrare nervoasă 
şi un savant ·dozaj de intensitate în 
tensionairea rolului, care i-au asigurat 
un crescendo _ continuu, realmente ui
mitor. Cit aii mU1Dcit la acest rol ? 

. - 46 de ani. Cam atît. 

- Ce a însemnat, concret, munca
la acest rol, împreună cu Mircea 
Marin? 

- A fost, IIllU numai pentru mime. ci
pentru toată echi!pa, o extra:ardina;ră 
:;;coallă de teatru. Ne-am simţit. o echipă 
in aidevărntul Îlnţeles al cuvîmului, şi 
„durer1Ue naştemii" la acest rol ,nu le-am 
-simţit de UiilUl singur. Toţi a.rn simţit 
pentru toţi. 

- Munca actorului în ce categorie
ai încadrat-o ? Grea, uşoară, plăcută, 
sau cum? 

- Foair<te grea. Munoa adtorului este
o muncă cu nervii, ,ou săinătaiiea. cu via
·ţ'a. Piotr,i1/i't teste>lior care s-au f,ăcut, pu!l
sul ,adorUilui înaim!te de a intra în sce:nlă
-este iechli,valemt cu acela ,al aviato:rilo.17
de pe supensonice. Poarte femeJlie ne în
ţeleg mai bine pe noi, actorii, care, ca
şi ele, ,,naştem" cu fiecare rol. Compa- .
Ta·ţia ,nu-i chliiar atît de harzardată cum
pare.

Avem o meserie glt:'ea, şi de cursă lun
gă, în care trebuie să-ţi dozezi bine res
pira,ţia. Altfel. rişlti să te înăbuşi rr,eipede.
aşa dă, para.E,razîtndu-1 pe Ca,r,aigialle. ·oot
zice: grea misie. mi,sia de actor. Ci.t
<lespre cei car,e stau . să ne nrumere stea
guriQe, ce să ma1 zic?

- Eşti şi actor de film ?

- Ultima mea întî:lnire · cu filmul, în
regia ,lud Dam.· Pi,ţa, m-a de21a:măgit. Aş•a 
că, deoClaimdată, să zi'cem că _nu mă con
sider „ffncă" ac.tor de fi'!Jm. Poate n-am 
.ajuns l1Ji1ct 1a soiul de „maturitate pr,ofe
siona:lă" pe care-l cer, uneori. regizoru. 
Adkă, mai am multe de învăţat, dar şi 
dlin cele pe oare n-aş vrea să le învăţ 
niciiodată. 

- Să ne întoarcem atunci, mai
bine, Ia teatru. Care este, după tine, 
regizorul ideal, din punctul de vedere 
al actorului ? 

- Oell cave nu-i lasă actmului impre
sia oă este oondus. Eu nu SÎlnt genul de 
acto,r caire să suporte „hamul" regi21oral. 
Sigur că regizorul trebuie să mă con
duică., dan: poate s-o f.acă făină, 1ea eu să 
simt „zăballa ", fără să mă. simt „hăţuit". 
Deci, pentru mine, regirzorul idfeal este 
cel care-i ['ecUllloaşte actoirullui dreprtul 
de creator. Mll!Iloa regiz-oa:ului e o arheo
logie foa•Pte compJ:i,cată. Săpînd în sufile
tul actorului, regizorul trebuie să fie 
foar.te atenit Să nu far.:ă pir,af uiciorul 
de-aoolio. Sîint şi regizori care fac a.rheo
logie cu excav�arul, dar nu {Pe aiceşti,a 
mi-i doresc şi. pînă aiouma, am şi avut
foar1te ,puţin parte ,de regizorii din aceas
ti'I ca beg.Olrie .

- Ce preocupăr,i mai are actorul
Costache Babii ? 

- Scriu, ascllllt muzică, ciitesc şi sînt
şi tată de familie, unul dinlbre cele mal 
gr,eQe a.ioluri, pe oare trebuie să-ii. joci 
o V:i.aţă întreagă, fă2-ă să te p1ictrlseşti. lin
piesa asta am însă un .regi:mr foarte
bun, în persoana soţiei mele.

- Să înţeleg că nu simţi nici „hă
ţul", nici „zăbala" r,egizorului ? 

- E poate cel mai aprop1ait şi icel mai
sincer oolaborator �n meseria pe Cclifle-!O 
tac. 

- Aş putea să consider răspunsul
ăsta pe cît de politicos, pe atît de edi
ficator. Păstrînd gluma, pot să te în
treb dacă ,,i'egizorul" e şi un „critic" 
destul de sever ? 

- Este, lfi�nd ea însăşi un om de !tea
tru. Mti. se ma•i ridică înS.ă un nou critic, 
în per,soana fiiului meu, Mihuţ, care în
cepe şi el să mă îndrume, aşa oă de 
îndrumători !llJU duc J,i1psă. 

- Ce este un actor, Costache Babii?
Dacă e să-l mai or,edem pe Shakes

peare, actoru!l an.· !trebui Să fîe „o�da 
vie a timpului său". 

- Dar dacă ar fi să-l credem şi
pe Costache Babii ? 

- Pot îndrăzni eu să-l contrazic pe
Shakespea•re ? 

- La care întrebare, pe care nu
ţi-,am pus-o, ai fi doo-it să răspun:l'JÎ ? 

- Tu chiar crezi că mi-ai pus toate
întrebările ? 

Victor PARHON 
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- Curînd veţi împlini 18 ani de activi
tate scenică, petrecuţi integral la teatrul 
din Oradea. Cum v-aţi apropiat de tea
tru? 

- Incă · de pe vremea oind eriam e'lev,
la Cluj, am fost atras de vraja teatrului, 
-ca.re însă mi se părea 'ÎJnaccesibi:l. Fiind
copil de la ţară, n-am îndră:zmit să mă
a.pmpii de scenă, şi mi-am ales altă pro
fesie. După opt .ani de la absolv:ilrea liceu
lui, î:n 1962, am dat examen de admitere
la III1Stitutuil de teatru dilil Tî-rgu Mureş,
fără să nutresc însă prea mari speranţe
de ,reuşită. După admitere, am început
munca de actor-student. ou un stat>ut
oa-recum special, 'legat în primul rînd de 
vîrsta La care intrasem in institut. Scep
ti'Cii spuneau că la 30 de ani actorul tre-
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1 Miske 

Laszlo: 

„Omul-actor 

îmbogăţeşte rolul 

cu propria lui 
personalitate" 

buie să fie format, nicidecum să-şi încea
pă cariera. Marele actor şi profes-or 
KovaiDS Gyăr,gy a decis să mă a,run,ce cit 
mai repede în vîJ1Joarea teatriului ; Î!n 
anul II jucam în spectacole de studio, 
alături de 'COlegi,i dilil ulrtimw an. 

- Cum aţi debutat pe scena orădeană?

- In 1966, abi1a repairtizat aic�, ,am fost.
dJstir1buit wntr-o piesă de cat'e îmi aunin
tesc cu plăcere - Vînătoarea regală a. 
soarelui de •Peter Shaffer. Adevăratul de
but, ceil oficial, a fost îrn mluJ Oastri-ş din 
Patima roşie; personajul mi-a pus marf 
prob'leme, pe care am reuşit să le rez-olv 
doar pa,rţial. Obişnuit, în Irnstitut. să joc
juni-primi şi pus în faţa unui contre-· 
emploi, am avut ceea ce se cheamă o că-
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Brînzovenescu în „O scrisoare pierdută" de I. L. 'Caragiale 

Balazs l).almăny în „Turnuri de lemn" de Zilahy Lajos 

dere. Împăcarea cu mine şi cu teatrul 
s-a produs tot cu un contre-emploi, Don
Cesar de Baron din piesa lui Hugo Ruy
Blas. Stagiunea următoare mi-a adus ro
Iul Balâsz d:ill1 Nu pot trăi fără muzică
de M6ri-cz Szigmond, piesă -care a ţinut
afişul opt ani.

- La Oradea aţi reluat rolul Liliom
din piesa omonimă a lui Molnar Ferencz, 
pe care l-aţi realizat şi ca student. Cre-

deţi că asemenea reveniri sînt fructuoase 
pentru actor ? 

- Cu •rolul Liliom, pregătit timp de
doi ani, am susţinut cu succes examenul 
de absolvi·re a Iinstitutllllui. După opt 
ani, modali<ba.rtea de concepere a rolu'lur 
îmi era lncă proaspătă, dar, din păcate, 
elanul şi ambiţia mea, a partener,iQ,or şr 
a regizorului se cam stinseseră, aşa că 
spectacolul nu a avut stră1ucirea cetUi de-
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la Institut. Creasem U1U Li-liiom mai ma
tur, mai am.ar, cu mai mul,tă experienţă, 
dar nu ştiu dacă şi mai valoros. Atunci 
am înţeles că experienţa nu este întot
deaiw1,a valabilă (şi cu atJilt mai ,puţi111 
ruil:i1n-a) în eLaborarea um.l;i ,11ol, ci;, din 
contră, actorUJlui i s·e cer absolută -irnocen
ţă şi cură,ţerni,e sufletească atunci OÎIIld se 
.aprnpie de persOillaj. Oind sînt de la înce
put în posesia unor reţete, nu reueşesc 
să fac roluri care să mă mll'lţ\.liffiea.scă. 
Cred că meritul şeolil,or moderne de tea
tru este tocmai acela că ,îşi propun să eli
bereze actorul de rrutină ; şi mai cred că 
air :fi bine ca, �e 'lîngă autoiJrunoi'!'Tea :pe 
care e normal să şi-o i,mpună iactorU!l, 
el să fie cuprirns mtr-uin siistem imsti'bu
ţi·onal de recidare, care să-l împrospă
teze, să-l întirnereaiscă, să-l educe perrma
nent. 

- La Tîrgu Mureş l-aţi avut profesor
:pe Kovacs Gyorgy, un adevărat aristocrat 
.al scenei. Credeţi că există diferenţe în
tre stilul de joc practicat azi şi cel al 
marilor noştri actori de odinioară ? 

- Noile generaţii valoroase de actori
�emomstrează vitaJirtlatea şcolii de ;teatm.1 
din România, tineri şi mai puţim rtiineri 
fiirnd beneficiarii stilluilui de joc prelu'at 
de la marii actorj. !mi amimltesc de jo
cul tă,cerilor:, al pauzelor, de felul de a 
intona şi de a-şi �ada gesturille, subti!li
tăţi în care Kovacs Gyorgy era maestru. 
Nimic artificial, nimic ,red1.III'ldaint în aritia 
lt.lii, tot'Ul era făout cu o perfecţiU'Ile a
proape insesjzabillă -şi cu o infinită cre
'Climţă i-n misiunea actorului, irn capacita
tea artei teatua!le de a model.a conştiilnţa. 
!.Ja asta air trebui să mediteze mai mult 
tinerii actori : la detaliu, la disciplina 
scenică, la atmosfera invăiluiltoaire ,re 
care o creează teatrul. Spectatorul vrea 
să audă pe scenă o li.mbă fluen,tă, curată, 
bine artiCUilată, ilar tendill1ţa de .,cinemato
grafizare" e�cesivă a vorbirii mi se pa1·e 
dăunătoare. 

- Care ar fi etapele construcţiei unui
rol ? 

- Unii consideră că :imaginea asupra
rolului se creea-ză încă de ii.a ,prima ilec
itură. Elste foarte adevăralt ,că. de lia pri
mul can.tiact cu textul, fantezila aictorul,ui 
începe să lucreze, -însă ceea ce se obţirne 
atunci este departe chialI' de o primă 
schiţli. Eu cred în chinul creaţiei, m con
till1ua ei ;perf�cţionare. Am convingerea 
că Tolul nu e niciodată gata. că i se pot 
aduce mereu îmbunătăţiri, că micile ieşi'l'i 
din rol pot fi corectate. 

- Să înţeleg că premiera nu înseamnă 
încheierea elaborării rolului ? 
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- Exact. Rolul poate fi mereu îmbu
nătăţit. totul este perfectibil. Tooma.i. aici 
este di.l'ereillţa dintre teatru şi fi,JJm : t1leia
trul oferă posibioLitatea de a Telua şi rper
fec�iana. 

- Cum vă apropiaţi de text ? II me
morizaţi înaintea sau în timpul repeti
ţiilor ? 

- Reţin rolul în timpul repetiţii,lor,
prin asoci,aiţii mnemotehnice. Memoriza
rea în afara repetiţiilor lasă drum des
chis rutinei. Mereu am încercat să nu 
fc1.c Inimic mecanizat, să nu ,pierd dirn 
pro.sipeţimaa necesară irnterpr,etării. 

E important ca <textul să se nască pe 
,scenă, să fie i:ntim -legat de mişcare, să 
aibă 1a:utenticitate. 

- Mi-aţi s1ms că primul contre-emploi
v-a pus în reală dificultate, dar că tot
acest tip de roluri v-a adus cele mai
mari satisfacţii. Cum vedeţi raportul
emploi/contre-emploi în cariera unui ac
tor de azi? 

- După nereW;,ita din Cas,triş, •am ră
mas „sub ,presiune" şi am căutat mereu 
să mă verific în contre-emploi-uri, abo:r
dîndu-ile însă, şi nu e 'lliil ,paradox, •într-o 
intimă legătU!I'ă .cu pvoprta mea ;perao
·nali1Jate. Contre-emploi-<ul este, făTă m
doială, stimulator ipentru creati.v.itatea 
actorului. 

- Ce loc acordaţi sensibilităţii în ela
borarea rolului şi în materializarea lui 
pe scenă ? 

- Cinel mă apropii de un ro1, s,î,nt
ostaş de 1-<înd, nu caporal, nu geinera.l. 
Dacă drumul spre ·rol nu mcepe de un
deva de f,oarte de jos, nu cred că per
sonaj U!l poate fi sesizat şi aprofunda,t. 
Senisibfilitatea aparţine zestrei pregăti
itoaTe, car,e trebuie însă permanent cen
zurată :în etapele construcţiei rdlului. 
După •părerea mea, are dreptate S1ianis
'La-vski clrnd -îi cere actorului să-şi lase 
g;rij hle lia portar. 

- Vorbiţi-ne, vă rugăm, despre cîteva
dintre rolurile preferate. 

- O experienţă initeresarntă am trăit
:realiozînd trolul Iluz:Lornistului diirn Barca 
visuriil.or de Tab6ry @eză. Construită pe 
btpolaritatea realitate/vis, !piesa mi-a 
oferit mari posibilităţi de exprimare. 
Illuz:ionisbuJ. er,a cel l()are, transportÎl!l<l 
lumea Îil1tr-'UJil vis, făcea minciuna să 
dispară, fiecare oomportîndu-se conform 
fel.ului său de a fi. In Ace-şti îngeri 
trişti de D. R. Popescu am jucat rolul 
Clovnului trist, ulterior adăugat de au
tor, rol bazalt pe improvi,zaţie. Cu Gore 
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Clovnul trist în „Aceşti îngeri 
trişti" de D. R. Popescu. (în dreap
ta, Zalany Gyula) 

Adam în „Cain şi Abel" de Suto 
Andrăs 

Richard Dudgeon în „Discipolul 
diavolului" de George Bernard 
Shaw 
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Cu Dark6 Istvan în „Tango" de 
Mrozek 
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Csorja Adam în „Consolare" de 
Tamăsi Aron 

Szakmăry Zoltan în „Chef boieresc" de 
Moricz Zsigmond 
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din Mobilă şi durere de Teodor Mazilu 
a,m obţi1nut 81.l!oces nu numai în ţară, el 
şi în străinătate . .A!ceste ,trei rolu•ri m-au 
pus în contact direct cu publioU!l, regie 
mizînd pe intervenţi,a a,cestui,a în joc. 
Foarte drag mi-a fost rolul StomH diltl 
•.rango de Mrozek. In tred rpi,e,se de 
Cs'l.lrka Istva,n - Mine moarte, Curăţe
nie generală şi Deficit - :am deţinut ro" 
luri p,rincipaie oare mi-au adus deose
l)i<te satisfJa,ci,i. 

- Dintre visurile de acum 18 ani, ce
s-a realizat şi ce a rămas în faza de 
11roiect?

- La terminairea Institutului, eram
încă în perioada romantică şi mă tentau 
r,olurile de această factură. Alcum pot să 
spun că, din rferiaire. am av,u1t" parte de 
puţine .astfel de ro}uri ; în scMmb, am 
juc.at roluri ·modeme, de 'Oa11acter, care 
mi-a'l.l îmbogăţit mijloacele de expresie.
Nutresc convingerea ,că adoruJ. trebuie
să-şi 'încerce puteri,le ful rol11.1,ri diferen
ţiate. mai ales în contre-emuloi, ,a,ltfe]
apare şablonul. Pericolul e şi mai mare
în teatrele de .proV'iincie , :unde devizia
,.asta ştie, as ba-i dăm" duce la sărăci
,rea pe1iscma)li<tăţi.i creatoare a actorului,
la iatro!l'.ierea mij.Joa,celor sale de ex.pri
mare scenică. Imi amintesc că fiind dis
tribu'it în P.rCJlpriefarul dim. Omul cu mîr
ţoaga de @. Ciprian, am fost teribil de 
1ns:păimlîntat; credeam că nu-j voi da 
rudodată de ,capăt. Cînd ,am găsit so'lu
ţia, am înţeles cită importanţă are con
tactuJ cu perscmaje deosebite între ele, 
şi că un rol nu se măsoară cu palma ; 
din id-ouă repUci se poate schiţ;a un pro
fil memorabil. 

- în film aţi realizat un deosebit de 
apreciat rol in Angela merge mai de
parte. Cum aţi simţit apropierea de mij
loacele acestei arte ? 

- După Jiol'l.l'I'i „mai m'ici" (Pe aici nu
se trece, Războiul pentru Independenţă, 
Vla«ţ Ţepeş), fillmul Angela merge mai 
departe mi-a adus bucuria unui rol 
principal, a intîlnkii cu regizorul Luciian 
Bratu şi cu minunaita. actriţă şi colegă 
Dorina Lazăr. Actoru1ui de film i se 
cere mad multă cră,bdare tîn etapele p;re
găti.toare, ·oa,pacifatea de ,a se ,a,daipta ra
pid l,a schimbări. In teatru, actoru'l ,acu
mulează în mod firesc forţa necesară 
pentru punctul culmina1I1t, în timp ,ce ,îin 

film, unde se toarnă izolat scene !rUpj;e 
de context, i se cere să se pregătească 
psihologic pentru a intra „înci,ns" în 
fHmaire. 

- Ce credeţi despre raportul actor-di
rector de scenă ? 

- Acest raport nu tmi se pare deloc
rigid, stabilit o dată pentru totdeaunla, 
ci variază în funcţie de situaţie, de par;te
neri. Totdeauna ,am apreciat regizorul 
bine pregătit, caire, deşi porneşte de :La 
i,magi,naţia aotorului,, nu aşteaptă totul 
de J.a acesta, ci ex erei tă ceea ce rrumitm 
control regizoral. Desigur, fără contr�bu
ţi.a actorului nu se poate ooncepe un 
spectilcol, şi numai atunci dtnd regizo
rul ;;olicită şi ,obţi111e dim. parttea coechi
pierHor o gîndire inspirată, oreaţia de
vine ,cu -adevărat colectivă. Sînt regizori 
oare doresc ca totul să decurgă potrivit 
tntenţiilor lor, punî,nd -între par,a,n,te2;e 
]Jf;)rsonali'tatea actorului, pe care-J limi
tează la funcţia de simplu executant. 
Dacă omul-actor nu îmbogăţeşte rolul 
cu propri,a lui ,personalmte, ,ared că e 
imposibil să se obţină un rezultat tbun. 

- Cum receptaţi participarea specta
torului la spectacol ? 

- In Aceşti îngeri trişti, Barca visuri
lor şi Mobilă şi durere, ,publicul îmi era 
un al doilea partener ; aci, distanţa sce
nă�stal era anulată, totuşi n-am observat 
ceva neconform Jegilor teatrului. Nu cred 
în exl,stenţa unui „perete" între -actori 
şi pubHc. Publicul. modern, dacă e in
vitat în joc şi dacă jocul îi place, se 
implică bucuros. 

- i'.n încheiere, clasica întrebare des
pre proiecte. Aşadar ... ? 

- Ştiu că în proiectul de ,repertoriu
pentru 1'984/1985 figurează Othello, un 
rol care mă preocupă şi pe caire l-aş 
dori. Mă leagă de el o întîmplare ce 
mi-a dat mu1t ouraj în studenţie. OtheIJo 
a fost 1DoluJ cu oare am dat examenul de 
sfîrşit de an III. Regizorul şi directorul 
Teatrului din Tirgu Mureş, Tompa Mi
klos, .a spus după eX'amen că mă .consi

deră un actor gata format, al cărui loc 
este deja pe ,scenă. E o ami,ntire caTe 
mă şi obligă. 

Mircea Em. MORARIU 
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MăscăTici mai mult sau mai puţin me
dievali, autohtoni sau exotici, iată pîinea 
din teatru a unuia dintre cele mai mari 
talente actoriceşti de azi, complexă per
sonalitate artistică. 

Complexă, pentru că deţine, alături de 
preacunoscutul său dar al jocului, unul, 
poate tot atît de preţios, al scrisului. 
Mircea Diaconu scrie cu umor cărţi tris
te. Cărţi, adică, în care umorul şi poezia 
se hrănesc din tristeţe, pentru că fru
mosul supravieţuieşte în mijlocul urîtu
lui, candoarea lingă răutat;! şi, perma
nent, premonitoriu, autenticul cu izbînda 
nesigură, între falsuri. Sînt povestirile 
unui copil care se gîndeşte des la moarte, 
ca aproape toţi copiii care scriu cărţi 
cînd se fac niţel mai mari. Mărturisiri 
ale unei compasiuni pentru toate făptu
rile şi lucrurile nevinovate ale acestei 
lumi, împreună cu ele suferind ultragii 
pe care jumătatea vtnovată a lumii nu le 
poate pricepe. Că1·ţi nostalgice, ca ale 
cuiva care a ma' trăit o dată în părinţi, 
în bunici, în c1Y1e ştie cine, în sine. 

Ce ştiu şi (.;e reţin din acest Mi>rcea 
Diaconu cei ,:are i-au hotărît destinu:1 ac-

Prezentul viitorului 
. 

S1 

Mircea Diaconu 

toricesc ? Şi ce fabulos talent regizoral 
s-ar putea lipsi vreodată, în teatru, de
prospectarea individualităţii actorului ?

Mai scrie Mircea Diaconu şi o tabletă. 
în revista „Cinema", capricioasă în stil 
şi apariţie, dar izbutind nu o dată biju
terii ale genului. Miniatură gazetăresc: 
pol-eroică, atestînd rectitudine intelec
tuală, acuitate, spirit şi cultivînd, ca şi 
proza, un amestec foarte persana;! de im
plicare şi rezervă, în jocul cărora stă 
ascunsă vulnerabilitatea celui sortit să 
nu le prea semene semenilor. Stilistic, 
subtilitate uneori pînă la rafinament, cel 
mai adesea farmec, chiaT şi în negli
jenţe, salvate de spontaneitate - mici 
graţii autoironice, mimînd modestia, de
loc iritante (zic eu), mai curînd amu
zante, ca o cochetă"rie de copil, un răsfăţ 
deliberat, acţionînd ca un „digestiv" pe 
lîngă agresivitatea interca;lată. Agresivi
tate cu finalităţi defensive, firească şi le
gitimă, a acel-uiaşi autentic confruntat 
cu falsul, confruntare pe care mulţi o 
văd, puţini o pricep. Iar dintre cei, şi 
aşa puţini, care văd şi pricep, unii se 
fac că nu văd,· alţii că nu pricep. Ce ră-

în „Răceala" de Marin Sorescu 
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Cu Dorin Dron în „A douăspre
zecea noapte" de Shakespeare 

Alături de Ion Lemnaru în „Barbul 
Văcărescu}, vînzătorul tării" de Ior-
dache Golescu 

Cu Mariana Mihuţ în „Mormîntul 
călăreţului avar" !le D. R. Po·oescu 
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In „Soldatul fanfaron" de Plaut 

mine ? O minoritate silenţioasă care nu 
se mai miră. 

Revenind la actorul Mircea Diaconu, 
filmul i-a oferit, cel puţin în aparenţă, 
ceva mai mult decît teatrul, <iar faptuJ. 
nu poate constitui o compensaţie. Pentru 
că filmul rămîne, ca operă, esenţial
mente al regizorului, iar actorul e aici 
doar un mijloc, chiar dacă oarecum pri
vilegiat. In vreme ce teatrul e al acto
rului, şi actorul e teatrul însuşi (au 
existat splendid şi înainte de propulsa
rea regizorwui ca eminenţă). Cît pri
veşte „efectele secundare", ca populari
tatea sau perenitatea, ele sînt, din pă
cate, la fel de relative în toate a-rtele 
spectacolului. Filmul e cu prea puţin mai 
puţin efemer decît teatrul, pentru actor 
îndeosebi. Gloria nu e nici aici defini
ti_vă, odată perimată trece în ridicol, şi 
cme acceptă schimbul cu indiferenţă? 

Dar, oricum, traiul doar pentru poste
ritate e deşertăciune, chiar dacă se îm
pacă bine şi cu nevoile săptămînii în 
curs. Talentul îşi aparţine prea puţin şi 
are neiertătoare îndatoriri faţă de sine. 
Datoria de a-şi cerceta şi etala toate gla
surile, pînă la epuizare, întru împlinirea 
individualităţii creatoare şi a culturii că
reia îi aparţine, căreia îi este dator care 
îi este datoare. 

Actor cu posibilităţi practic nelimitate 
furnizate de coincidenţa rarisimă a unui 
talent excepţional şi a unui intelect pe 
măsură, Mircea Diaconu a fost placat" 
în teatrul românesc de ceea ce," pentru 
simplificare, voi numi comoditate. O co
moditate care l-a instalat în zona comi
cului, de unde va fi din ce în ce mai 
greu de urnit. O comoditate care a func
ţionat şi pînă la el, părînd să aspire la 
o tradiţie, lipsind ::itîţia mari actori de 
rolurile ce li se datorau. In urma anilor
trecuţi, pierduţi, oftăm melancolici : ,,ou
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sont les neiges ... ?", şi călcăm cu perse
verenţă în aceleaşi străchini. Sigur, se 
poate scrie un eseu despre cum perso
najele comice ale lui Mircea Diaconu 
sînt de fapt atît de triste, multe, poate 
majoritatea, variante de ţărani travestiţi, 
de voie sau de nevoie, postură jalnică 
oricum, dar nu despre asta este vorba. 
Comicul, cu sau fără inflexiuni tragice, 
lirice, groteşti etc., merită, fără doar şi 
poate, să fie bine slujit. Dar restul ? 
Cînd tragicul trece din „inflexiune" în 
prim-plan, se ocupă de el - cine ? Tra
gediile shakespeareene, ,,comediile" ceho
viene... sînt pilde sacre de ,care nici o 
cultură nu se poate_ dispensa, şi abor
darea lor dobîndeşte şanse dacă se lea
pădă comrplexe1e, şi nu bunul-simţ sau 
încă mai bunul-gust, păstrînd talentul 
drept unică „prejudecată". Rupînd eti
chetele de pe actori, de pe oameni în 
general, nu simrpli.ficăm lucruri1e, e ade
vărat, dar ne amintim cel puţin că arta 
e o cutie cu surprize, şi teatrul - un 
joc. Nu o jucărie. Un joc cu reguli şi 
pedepse. 

lar Mircea Diaconu este un actor pen
tru Beckett, ca şi pentru Rostand, pen
tru aproape orice personaj cehovian, ca 
si pentru marile partituri shakespeaQ'eene. 
Nu de curaj regizoral e nevoie pentru a 
lărgi gama ofertelor 1a cea a posibilită
ţilor. Nu e încă prea tîrziu pentru a se 
restabili locul lui Miircea Diaconu în tea
trul românesc, pentru a i se da dreptul 
să joace şi ironici, după atîţia ironizaţi, 
cinici, după atîţia naivi, sublimi, după 
atîţia ridicoli, regi, după bufoni. Tenta
tiva nu mi se pare temerară ci elemen
tară. Ca să-l putem vedea peste decenii 
în Lear, nu doar în Falstaff. Pentru că 
trebuie să nădăjduim că peste decenii va 
fi încă nevoie de Falstaff, de Lear. 

Dan MICOLESCU 
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Tineri regizori la rampă 

Mihai Manolescu 

ln copilărie a fost fascinat de perso
nalitatea unchiuluil său, actorul Ion Ma
nolescu., .pentru care întreaga familie a
vea un ,adevă•ra-t cult. Mai tîrziu, fratele 
său, pictor monumentalist, îl iniţiază în 
tainele artelor .plastice. Astfel, în liceu 
va .fi atras deopotrivă de scenograd'ie şi 
de regi•a de teatru. Se înscrie însă la o 
şcoală postliceală sanitară. Aid a trăit 
în cei do� ani o experienţă importantă : 
a intuit limita de jos a vieţii, unde fiin
ţa omenească este doar existenţă biolo
gică, mereu a•proape de suferi'l1ţii şi de 
moarte, şi a învăţat să preţuiască viaţa 
şi omul. Du'pă a,bsolvirea iinsfitutului es,te 
reipairti'zlat 1:a teatrul din 'I1î.rgu Mureş. 
Handicapat de lipsa de experienţă, de 
sbîngăciile inerente oricărui, început, cioc
nindu-se de reticenţele unor membri ai 
colectivului, se acomodează ,greu. Un 
eveniment din această perioadă .pe care 
îl evocă ·cu plăcere a fost întîlnirea cu 
Gheorghe Harag. Lucrul alături ·de a
cest mare artist la speotacolul Moartea 
lui Tarelkin, unde a făcut asistenţă, a 
însemnat un certificat de încredere. 

Data naşterii: 6 martie '1S51, Bra
şov. Absolvent I.A.T.C. ,,I. L. Ca
ragiale", promoţia 1m,6, dasa prof. 
Valeriu Moisescu, asisten,t Cătălina 
Buzoianu. Examen de diplomă: 
Aceşti îngeri tr.işti de D. R. 
Popescu (StUJdioul de teatru 
I.A.T.C.). Spectacole: Rătăcire de
Tudor Negoiţă - 19'716, Idolul şi Ion
Anapoda de G. M. Zamfirescu -
•1977, Emigranţii de Slawomir Mro
zek - 1978, Rugăciune pentru un
disc-jokey de D. R. Popescu -
19;7,9 (Teatrul Naţional din Tîrgu
Mureş) ; Beţia sfîntă de Paul Eve
rac - 198•1 ,(Teatrul Tineretului din
Piatra Neamţ) ; Rugăciune pentru
un disc-jokey - 11979, Cartea lui
Ioviţă de Paul Everac - ,1,g,a3 (Tea
trul Naţional din Timişoara) ; Tîl
harul de Karel Ca-pek - 11'9718, A
ceşti sărmani elefanţi de Elio Vit
torini, A 12-a noapte de Shake
speare, Salonul de Paul Everac -
19'80, Anchetă asupra unui tînăr
care nu a făcut nimic de Adrian
Dohotaru - 191811, Balconul de
D. R. Popescu, Ospăţul generaliilor
de Boris Vian - •1983, Bădăranii
de GoLdon,i D'ale Carnavalului de
Car,a,giale - 1984 ş.a. (Teatrl.l'l de
Stat di•n Reşiţa).

Pleacă la Reşiţa, unde-l întîmpină o 
trupă entuziastă şi receptivă, a cărei a
dezi'lme la intenţiile lui îl stimulează. In 
.primele reprezentaţii consideră că a avut 
bune rezultate în ceea ce priveşte lucrul 
cu aotorii. Montarea cu Tîlharul de Ca
pek a construit-o bazîndu-se pe expresi
vitatea jocului de echipă, provocînd me
todic spiritul ludic al interpreţilor. In 
A 12-a noapte, fiecare actor avea nu nu
mai sarcina rolului său, ci şi răspunderea 
pentru întregul! spectacol, fi:ind .prezent 
permanent în scenă, contribuind la rea
lizarea tuturor momentelor. Prin această 
implicare totală, reuşea să menţină e
gală temperatura spectacolului,, de la 
seară la seară. 

Colectivul de la Reşiţa i-a permis să-şi 
adîncească şi gîndurile des.pre teatru ·din 
_studenţie. Mărturiseşte că atunci lecturi
le din Barthes, Vîgotski şi mai ales Arta 
şi perceperea vizuală de Rudolf Arnheim 
l-au marcat în mod deoseb�t. Vedea în
experienţa structurali.stă o metodă de lu
cru care l-ar 1putea ajuta în clarificarea
sensurilor unui text şi construirea unui
spectacol. Printr-un studiu minuţios -că
uta ceea ce Crin Teodorescu numea „ideo-
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,,Salonul" de Paul Everac Ia Tea
trul de Stat din Reşiţa 

grama teatrală" a piesei, adică încerca 
să-i descopere structura, raportul de for
ţe dintre personaje şi echivalentul ·or în 
reprezentaţie în echilcbrul elementelor 
care formează imaginea scenică. In A
ceşti îngeri trişti, singurătatea eroilor şi 
nevoia lor disperată de comunicare erau 
plastic sugerate .printr-un mediu despăr
ţitor rece şi ostil (alcătuit dintr-un mă
nunchi de ţeviJ în mişcare). In A 12-a 
noapte, cele două curţi aparţineau unor 
regnuri diferite : a Oliviei reprezenta un 
univers al păsărilor, a lui Orsino, unul 
acvatic. Două lumi incompatibile, suge
rate printr-un decor pe două planuri, ca 
o oglindă aşezată vertical. Sus, culorHe
erau calde, jos, stinse, costumele aveau
elemente solzoase, respectiv de penai, iar
mişcările interpreţilor din cele două spa
ţii erau diferenţiate.

In scurta biografie artistică a lui Milhai 
Manolescu observăm deseori un hiatus 
între aspiraţia sa teoretică, interesantă şi 
instructivă dealtfel, şi capacitatea de a 
o folosi 1n p,:,actica teatrală. Tentativa sa
de a traduce dialectica ideilor unei piese
în limbajul semnelor scenice eşuează de
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multe on, 1n soluţii artificiale, formale. 
De exemplu, în Balconul de D. R. Popes
cu sau în Ospăţul generalilor de Boris 
Vian, un sistem redundant de semne în 
scenografie şi în jocul actoricesc, exce
sul de butaforie şi de bufonerie mistifi
cau semnificaţiile lucrărilor şi coborau 
tensiunea conlfliotului. E adevărat că s-a 
demonstrat că există formul-e matema
tice, algoritmi ai pieselor d2 teatru. Se 
poate analiza matematic evoluţia unui 
personaj, dar ea trebuie redată cu senti
ment prin omul purtător de sentiment, 
actorul. Metoda structuralistă în regie dă 
vigoare. conduce la o diversitate de mji
loace, dar cere multi'i vitalitate. Căci 
structura, odată descoperită, are nevoie, 
pentru a trăii expresiv, de fantezia inter
p1·etului. O izlbîndă a lui Mihai Mano
lescu în aceste căutări mit se pare a fi 
spectacolul cu Salonul de Paul Everac. 
Scena în pantă, lipsa liniilor verticale din 
decor dătdeau senzaţia de prăvăli·re. In 
acest spaţiu, energia bunurilor materiale 
acumulate exagerat şi cu disperare, in 
perspectiva unui1 viitor îmbelşugat, de
vine la un moment dat activă. Ii simţim 
forţa periculoasă într-un prim moment, 
cinel tinerii pătrund în salon şi distrug 
obiectele, apoi în finalul oniric, adevărată 
replică la Ucenicul vrăjitor, în care lu
crurile adUJI1ate îşi cer dreptul de a fi 
folosite, provocînd o catastrofă. 

Mihai Manolescu a devenit de cur-înd 
regizor al unei instituţii culturale de ma
re prestigiu, Teatrul Naţional din Craio
va,, unde pregăteşte pentru actuala sta
giune un spectacol cu o nouă ,piesă de 
D. R. Popescu, Paznicul de la depozitul
de nisip.

- Oare s,î.nt proiectele tale legate de
colaborarea cu acest coleoti<v ? 

- E o bucurie pentru mine întîlnirea
cu acest colecti<v renumit, cu o bogată şi 
importantă tradiţie teatrală. Sper că a
lături de el mă voi putea verifica şi voi 
face un pas înainte în :profesie. Aş dori 
să lucrez cu această trupă piese gene
roase din .punct de vedere scenic, care 
să-mi' ofere o bună temelie pentru inves
tigarea limbajului teatra'l. O atenţie de
osebită o voi' acorda dramaturgiei româ
neşti contemporane. 1Mi se pare că aceas
tă literatură surprinde cu acuitate o mo
dificare de mentali-tate care se produce 
în lumea de azi. Mă refer la modul cum 
se reflectă mozaicul politic al lumii con
temporane în coruştiinţa �ndividuală, de
terminarea de către politic a individului, 
a modului său de a acţiona, de a simţi·. 
Experienţa practică îmi va fi de fol_os
şi la cartea de eseuri pe care o scriu, 
despre indetP.rminarea semnelor teatrale 
în spectacol, în special în ce .prilveşte re
latia cuvîntului cu gestul E un demers 
pe· care-l întreprind în căutările mele de 
regizor. 

Ludmila PATLANJOGLU 
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ARHIVELE 
TEATRULUI 
ROMÂNESC 

Un spectacol 
militant 

In aşteptarea procesului politic fără 
prec'edent în jurisprudenţa continenta.).ă 
(,,dispoziţiune nemaipomenită ca un gu
vern să aresteze un întreg congres politic 
pe motiv că nu-i plac ideile ce acesta le 
adoptă ... " - cf. Protestul deputaţilor so
cialişti către preşedintele Adunării Dc
Pl!taţilor, mai, 1921, în Manuscriptum, 2, 
1981), o parte dintre delegaţii la ton
gresul general al Partidului Socialist care 
votaseră la 11 mai 1921 reorganizarea 
partidului pe baze marxist-leniniste şi 
se aflau în detenţie la Văcăreşti hotărăsc, 
demonstrativ, iniţierea uncr acţiuni cul
tural-politice. Conferinţe, un curs de 
limba franceză, chiar o "formaţie teatrală ... 

în mişcarea noastră socialistă, teatrul, 
ca armă politică, avea deja o bogată tra
diţ-ie, prin cluburile, cercm·ile, ateneurile 
muncitoreşti (v. Margareta Andreescu, 
Teatrul proletar din România, Meridfane, 
1977 şi C. Z. Alexandru, Teatru între 
baionete, Buc., 1970). Dar scena improvi
zată în curtea închisorii Văcăreşti, în 
iulie 1921, era prima din tragica exi
stenţă a teatrului amator însufleţit de 
comunişti în penitenciarele anilor luptei 
ilegale (pe larg, mai ales în cartea Mar
garetei Andreescu, op. cit.). Şi nu fără 
semnificaţie istorică, piesa reprezenta;tă 
atunci a fost o· satiră. 

Publicînd-o, la aniversarea a şase de
cenii de la întemeierea gloriosului nos
tru partid comunist, autorul ei, poetul 
Mihail Cruceanu, reconstituie şi atmosfe
ra în care a fost pregătită şi interpretată. 
în prezenţa şi spre satisfacţia dîrjilor 
congresişti comunişti, sub ochiul autori
tăţilor derutate de robusteţea moral!'\. a 
unor oameni pe care-i aşteptau, poate. 
ani grei de temniţă (în Manuscriptum, 
nr. 2, 1981). 

,,Actorii" revistei în două acte ln vi
ligiatură (aluzie amară la condiţia .lor 
din acel moment) sint nume de rezonanţă 
îu mişcarea socialistă şi apoi comunistă : 
Gh. Niculescu-Mizil, Mihail Macavei, 
Mihail Cruceanu, Constantin Grofu, Eu
gen D. Ionescu etc. După mărturia autc
rului - regizor şi interpret - ei au 
dovedit reale aptitudini artistice, reuşind 
să portretizeze în tuşe groase, provoca
toare de veselie, pe directorul Văcăr�ş
tilor, pe însuşi ministrul de interne 
C. Argetoianu, pe eternul deputat b'ur
ghez, pe oportuniştii înspăimîritaţi de ur
mările afilierii la Internaţionala a l['I-a. 
Cupletele au vioiciune, rimele sînt pline, 
cusururile celor vizaţi - numite aproape 
deschis, în situaţii scenice burleşti. 

,,Portarul" (Directorul !) îş1 ,.;JOpulari
zează" stabilimentul pe melod'2 .:le şla
găr : ,,Eu am un hotel foarte mare / in 
care toţi cei găzduiţi / Au gardă, au 
porţi şi ferestre cu fiare, / De orice pri
mejdii păziţi", iar „Dr. Tupeu" (minis
trul Argetoianu !) îi ameninţă pe con
gresişti : ,,De s-o împlea paharul, / Acu 
vă s)Pun una, ca lui Madgearu !" Si
gur, întreg cortegiul figurilor ce se re
comandă la rampă, ca în spectacolele 
populare, era bine cunoscut spectatorilor 
sub adevărata identitate, căci se simte 
in tot locul că tonul familiar ascunde o 
,,cheie·' mult gustată. 

Atmosfera de bufonadă care învăluie 
trecerile personajelor prin decorul „hote
lului" se împrăştie însă din cînd în cînd 
pentru a lăsa loc unor comunicări răspi
cate privind anumite stări de fapt ; de
clanşarea unei greve a foamei, în semn 
de protest împotriva samayolniciilor, 
demascctrea persecuţiilor sălbatice ale 
oficialităţii burgheze, afirmarea fermităţii 
revoluţionare a celor care şi-au asumat 
o misiune istorică. Acest text ocazional
are, deci, şi virtuţi de document.

Strecurarea acestor idei în „cascada" 
revuistică s-.a datorat subtilităţii autoru
Iul şi interpreţilor ; scopul lor, agitatoric, 
propagandistic a fost dezvăluit, la adînca 
senectute, de Mihail Cruceanu, în memo
riile sale (op. cit.) : ,,Eu urmăream să 
demonstrez, cu mijloacele teatrului ama
tor de revistă, că, deşi eram arestaţi fără 
Yină, moralul nostru, al celor care am 
pus umărul la crearea partidului comu
nist, n,u numai că nu scădea, dar îşi păs
tra vigoarea şi se consolida, folosind ar
ma ironiei faţă de situaţia ridicolă în 
eare se afla regimul de atunci - regim 
incaip,abi:l să falcă faţă evoluţiei sociale 
care adusese schimbări de necrezut pe 
bătrînul nostru continent". 

Ionuţ NICULESCU 
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MIRCEA 

VAIDA 

Horea 

dramă fn 

trei acte 

PERSONAJELE 

HOREA 
IMPARATUL 
CLOŞCA 
CRIŞAN 

LUDOVICA, fata lui Briinek 
COLONELUL 
PICTORUL 
POPA NICOLAE 
SOLDATUL DE PAZĂ 
GARDA 

CAROL BRUNEK, notar, funcţionar 
la saline 
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CITEVA PRECIZARI ŞI SUGESTU 

Pe o platformă (sau �- parte mai ridicată a scenei, de înălţimea unui 
stat de om) pl;i,sată într-o extremiitate a scenei se află o masă-stil, un fotoliu
stil, pe masă o călimară, o pană, o oglindă ovală, lingă masă un şeva,let. 
Platforma (pe care se poate urca şi din scenă pe cîteva trepte) e locul. în 
care îşi vor desfăşura acţiunea lmpăratul şi, în parte, Pictorul. Aşadar, lmpă
ratul, cel imaginat, creat de ,;sinea" lui Horea, e văzut undeva „sus", la uo 
nivel superior, la propriu, faţă de t>lanul reaJităţii concrete. 

In actul a.I Iii-lea, temniţa poate fi secţionată în mai multe spaţii, prin 
decor, lumini etc. lmpăratul, pe platforma sa, e o prezenţă continuă. 

Timpul : 1784.-85. 
Descrierea conducătorilor răscoalei, conform. documentelor epocii : 

Horea - 54 de ani, statură mijlocie, talie mai· mult subţire, păr scurt, c;i,s
taniu deschis, mustăţi roşiatice, faţa ovală, nas ascuţit, şi o specificare inte-
resantă - ,.umblă şi stă totdeauna drept". Costumaţie : suman negru, pe 
margini cu ,cusături albastre, iarna,, în cojoc, o 'manta albă, pe cap, căciulă.
neagră. 

Cloşca - spre 40 de ani, statură mică, îndesat, bine făcut, faţă plin_ă. 
brunetă, mai mult rotundă, păr castaniu închis, mustăţi brun-roşcate, vorbeşte 
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cu dificultăţi, ,,îmbiă şi stă drept'q, îmbrăcămintea, la fel ca a lui Horea, mai 
are un cojoc scurt, cu lîna în afară. 

Crişan : 52 de ani, puternic, înalt, armonios, aspru. 
Colonelul : 50 de ani, pe cap poartă o chivără militară roşie, negricios, 

avînd două pistoale la brîu şi sabie. 
In concepţia autorului, Horea e un bărbat de geniu, depăşind, ca vizio

·narism politic, condiţia clasei, a epocii sale. lntr-o mare măsură, el îşi regi
zează destinul, el ştie că libertatea unui popor nu poate fi primită, ea trebuie
cîştigată -prin acţiuni eroice, prin eroi, prin martiri.

Totdeauna, în momentele dramatice ale istoriei, cînd umanitatea e
ameninţată, există Horea, martirul, produs al suferinţei seculare, în perma
nenţă gata de jertfă, asumîndu-şi conştient destinul colectivităţii, al po
porului său.

M. V.

Prolog 

LUDOVICA : in mijlocul 
într-o zi cu neguri, 
cînd domnia-ta erai 
am auzit cîinii lătrînd. 

BRDNEK : Şi ce-i cu asta? 

lui octombrie, 
după-amiază, 

dus la Deva, 

LUDOVICA : intrebînd de ce latră cîinii, 
servitorul îmi răspunse că jos la scară 
stă un român în straie ciudate, legat 
la un ochi, cu o căciulă naltă pe cap, 
că el doreşte să-i vorbea,;că domnului 
notar Brilnek sau fiicei sale, între 
patru ochi, zicînd că e profet. 

BRONEK: Profet? ... Ce scorneală! Că 
doar nu era Mahomed. 

LUDOVICA: Eu. am ordonat slugilor 
să-l gonească pe proroc. 

BRONEK :· Şi ce-i cu asta? 
LUDOVICA: Românul se aşeză în faţa 

porţii. Că.tre seară, dumneata te-ai 
întors şi l-ai întrebat pe omul acela 
cine e şi ce voieşte. Iar românul se 
irugă să-l asculţi pentru că are a-ţi 

spune lucruri de seamă, că el e pro
fet. 

BRDNEK : Nu-mi amintesc nimic. 
LUDOVICA : N-ai fost curios să afli se

cretul pe care pretindea că vrea să 
ţi-l dezvăluie între patru ochi. Erai 
însoţit de oaspeţi măriţi, de baronul 
Jozsika şi de alţi cîţiva. iţi amin
testi ? 

BR'ONEK : Aiurezi, Ludovico, fata mea. 
Iar ai vedenii. 

LUDOVICA : Românul se rugă din nou, 
dar dumneata i-ai aruncat un sfanţ 
de argint şi ai plecat. El a alergat 
în uTma domniei-tale şi striga ... 

BRDNEK: Ce striga? 
LUDOVICA : Fiindcă măria-ta nu voieşti 

să mă asculţi, îţi voi vorbi în pilde. 
CRIŞAN (care a intrat neobservat de .cei

doi, travestit în „profet", cu căciula 
şi cojocul întoarse pe dos, într-o ati
tudine adecvată) : Se va scula un 
crai, care va începe război, şi vor 
îmbla oamenii în sînge pînă la glezne. 

Actul I 

Scena 1 

CLOŞCA : Cum era ? 
HOREA : Om bun. 
CRIŞAN : Şi mai zi o dată ce i-ai spus 

tu, Horea. 
HOREA : Nobilimea să nu mai fie, pă

mîntul nobililor să se împărţească 
între ţăQ,ani. 

CLOŞCA : Şi el ? 
HORE;A : El sta pe gînduri. 

CRIŞAN : Şi tu ? 
HOREA : Eu? ... (Ezită înainte de a con

tinua.) Că dacă împăratul mărit nu 
va face aceasta, atunci uşor se poate 
întîmpla ca românii să se răscoale 
şi singuri să cerce a-şi_ cîştiga liberta
tea. 

CLOŞCA : Şi el ? 
HOREA: El: ,,Thut ihr das !" - adică: 

faceţi-o ! 
CRIŞAN ( extatic şi rostind stîngaci) :

,,Thut ihr das !"

CLOŞCA : Adică, s-o facem. 
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HOREA : Tu, Cloşca, precum am vorbit, 
mergi la Cărpiniş, la Albac, la Mo
goş... Acolo-i şi feciorul meu Ion, 
cu soţii lui. Tu, Crişan, mergi în tîrg 
la Brad şi dai ştire din om în om că 
pe dumineca viitoare să vină cîte 
3-4 bărbaţi din fiecare sat la biserica
din Mesteacăn, ca să asculte porunca
împărătească ce-a adus-o Horea de 
la Viena.

CRIŞAN : Dacă ei nu mă cred ? 
HOREA : Te vor crede. (Mai mult pentru

sine.) E ceea ce doresc, ceea ce aş
teaptă ei. (Scoate din traistă o cruce 
de au.r.) Iţi întăreşti· cuvîntul cu asta ... 

CRIŞAN: O cruce de all!r cu chipul 
împăratului ? ! 

HOREA : Le arăţi crucea de aur a lui 
Horea ! Crucea pe care i-a dat-o îm
păratul însuşi. 

CRIŞAN (sărută crucea) : împărate, 
Dumnezeul nostru, scoate-ne din ro
bie! 

HOREA : Juraţi ! 
CLOŞCA şi CRIŞAN: Jurăm că vom 

asculta de poruncile împăratului şi 
ale lui Horea şi niciodată nu-l vom 
părăsi pe acesta, aşa să ne ajute 
Dumnezeu - Tatăl, Fiul şi Sfîntul 
Duh, Maica Domnului şi toţi sfinţii ! 

HOREA : Acum, la drum ! 
CRIŞAN (vesel) : Nobilime să nu mai fie, 

părnintul nobililor să se impărţească. 
CLOŞCA : Şi el ce-a zis ? 
HOREA: Faceţi-o! 

(Cei doi ies grăbiţi.) 

lMPARATUL: ,,Thut ihr das? !"

HOREA : Da, aşa ai zis, Măria-ta. 
IMP ARATUL : Horea, e adevărat că 

ţi-am primit jalba, e adevărat că am 
spus că iobăgia e o servitute care în
joseşte fiinţa umană, că grofii i-au 
împovărat pe bieţii români cu nenu
mărate silnicii. 

HOREA : Nu-i altă cale, Măria-ta. 
ÎMPĂRATUL: Opreşte-te, Horea, cît 

nu-i prea tÎlrziu ! 
HOREA : Poporul tău, în numele tău, va 

cere arme şi îşi va dobindi dreptul. 
!MP ARATUL : In numele meu ?
HOREA : Ei cred în tine, ca în Dumne

zeu, şi te numesc împăratul ţăranilor. 
IMPARATUL: Atunci, aveţi încredere! 

Adevărata dreptate se face numai de 
la împărat spre român. 

HOREA : Cît ? Am tot aşteptat, de pe 
vremea înălţatei voastre mame, Maria
Theresia, Domnul s-o odihnească în 
pace ! De două ori ai fost în Transil
vania, Măria-ta, ai vrut să-i scoţi pe 
români din jug, şi tot ei, domnii pă
rnintului, au fost mai tari decît cu
vîntul Măriei-tale. Acum noi îţi facem 
voia. Măria-ta ai zis : ,,Totul pentru 
popor!" 
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IMPARATUL: Aşa am zis: totul pentru 
popor ! Am mai zis ceva, Horea, 
adu-ţi aminte. 

COLONELUL (ieşind din casă) : Va să 
zică : ,,Thut ihr das !"

HOREA : De toate-mi aduc aminte. 
COLONELUL : Vorbeşti de unul singur, 

Horea, şi aşa nu-i bine. Oare chiar 
aşa ţi-a spus Cezarul : ,,Faceţi-o ! " ? 

PICTORUL : Sire, astăzi sînteţi schimbat, 
sînteţi exact acel Iosif al II-lea, din 
voia lui Dumnezeu Cezair al Imperiu
lui roman! 

ÎMPĂRATUL : Nu fi linguşitor, dragul 
meu Patrique ! E primejdios pentru 
un artist. 

PICTORUL: Nicidecum, Sire, voiam să 
spun că astăzi sinteţi fără mască. Aţi 
renunţat la acel aer rece, impenetra
bil. 

ÎMPĂRATUL: Nu fi obraznic, dragul 
meu Patrique ! E primejdios pentru 
un artist. 

PICTORUL : Riscurile artei... 
IMP ARATUL : In cel mai bun caz, te-aş 

putea concedia. 
PICTORUL : Faceţi-o ! 
COLONELUL: De ce nu răspunzi? 
HOREA : De ce să mai repet ? împăra-

tul doreşte desfiinţarea servituţii io
băgeşti, a fost sfidat şi umilit de 
nobili. 

COLONELUL: Nu încerca să mă amă
geşti, Horea. Frăţia noastră e adevă-· 
rată, sîntem amîndoi români. 

IMPARATUL: Uşor de spus: ,,Faceţi-o!" 
D� cite ori folosim cu prea multă 
uşurinţă acest verb ... 

PICTORUL : E un atribut al puterii ! 
Al celui care împarte ordine, porunci. 

ÎMPĂRATUL: Insinuezi, poate, că i-am 
sugerat lui Horea să-i răzvrătească pe 
români, cum se zvoneşte. 

PICTORUL : Să-i dăm Cezarului ce-i al 
Cezarului... 

HOREA : Am înţeles limpede cînd mi-a 
spus : ,,Faceţi-o !" 

ÎMPĂRATUL: Aminteşte-ţi bine, Horea! 
Nu te amăgi! 

HOREA: Imi amintesc, Măria-ta. Am 
fost la Viena, am pus în faţa Măriei
tale scrisori despre ce ne doare. Ul
tima oară, nu-i prea lungă vreme 
de-atunci, m-am plîns în numele 
comunelor Rîul Mare, Vidra, Cîmpeni, 
Bistra, Muşca, Ofenbaia, Bucium, 
Abrud şi Cărpiniş. Adevărat ? 

ÎMPĂRATUL: Adevărat. 
HOREA : Ne-am plîns de funcţionarii 

domeniului şi ai comitatului, de fe
lurite samavolnicii ale nobiillor, şi nu 
ne-a auzit nime-n lume. 

ÎMPARATUL: Eu v-am auzit, împăratul 
vostru. 

HOREA : Pînă la Dumnezeu te mănîncă 
sfinţii, Măria-ta. Pînă la împărat te 
mănîncă sfetnicii guvernatorul, 
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cancelarul, cu toată cancelaria lui 
aulică. 

1MPARATUL: Am afirmat şi afiJrm că 
împotriva nobililor maghiari am încă 
mult fir de tors, pentru că se opun 
conscrierii militare, cu impertinenţă 
şi fără dreptate. 

EOREA : Măria-ta, la Viena m-ai făcut 
să înţeleg că ei nu-ţi sînt pe plac. 

1MPARATUL: Ţi-am spus că s-ar putea 
să fiu obligat a-i pedepsi în mod 
exemplar, spre a le stăvili aroganţa. 

HOREA : Eu am zis că ţăranii 1români 
sînt gata, că sînt şi într-aceasta gînd 
în gînd cu împăratul lor. 

iMPARATUL: E prea devreme, Horea. 
Un împărat e şi el supus vremurilor 
şi lui Dumnezeu. (Tuşeşte chinuitor.) 
La hotarele de apus ale împărăţiei bat 
tobele războiului cu Olanda. Neascul
tarea voastră ameninţă fiinţa sacră a 
imperiului. 

HOREA : Chi� şi răbdarea românului 
are o margine ! 

tl\/IPARATUL : Sint într-o situaţie deza
greabilă, Horea. Ştii ce se vorbeşte 
în cafenelele vieneze ? Că ţăranii va
lahi sînt răsculaţi de un golan care 
poartă un ordin şi o patentă din par
tea mea. Că eu aş sprijini în secret 
haosul din Ardeal. 

HOREA : Nu sîntem decît nişte ţărani. 
ÎMPARATUL: Nu sînt decît un împărat. 
HOREA : Ce-o fi să fie ! 
IMPARATUL: ·zarurile au fost arun

cate. 
HOREA : Ştii, Măria-ta... Ţăranul român 

crede că împăratul e un înţelept 
blînd ca sfinţii din icoană. In bas
mele nDastre se povesteşte despre 
acest împărat bun. 

iMPARATUL: Te-ai folosit- de numele 
meu sacrosanct. Nu te aştepta la ni
mic bun din partea mea. Ţine minte : 
nu sînt decît un biet fmpărat. (Acces 
de tuse.) 

JIOREA : Măria-ta, rău îmi pare că tre
buie să te întristez, rău îmi pare că 
Măria-ta nu eşti decît un... biet 
împărat. 

IMPARATUL: Horea, ai toată stima şi 
admiraţia mea. Atît. 

HOREA : Atît ? E mult, e mult mai mult 
decît mă puteam aştepta. Ne ajunge 
şi asta. 

!11.4:PĂRATUL: Mă exasperezi, omule!
Inţelege că m-am lepădat de tine !

HOREA: Mă întreabă oamenii cum arată
Măria-ta împăratul, şi eu le răspund : 
om bun. 

ÎMPĂRATUL: Orice imperiu trebuie să 
aibă în vedere ca posesiunea liniştită 
şi siguranţa să fie garantate în stat, 
atît în privinţa persoanelor, cît şi a 
averii. Acum, atît averile, cit şi anu
mite persoane, sînt grav ameninţate, 
ultragiate. 

HOREA : Nobilii. 
lMPARATUL: Nu-i timp de pierdut. Am 

dispus ca baronul Brukenihal să nu
mească funcţionari ai comitatelor. 
care, după o cercetare sumară, să 
emită sentinţe, iar pe cei condamnaţi 
să-i execute acolo, pe loc, cu gîdele 
ce-l vor avea la îndemînă. 

HOREA : Ai dat turma în paza lupilor. 
l'.lVIPARATUL: Am avut grijă să atrag 

atenţia să nu se comită abuzuri, ca 
în modul acesta să fie trataţi numai 
sceleraţii mai renumiţi. 

HOREA : Pe mine mă vrei ? 
i'.MP ARATUL : Pe capul tău am pus un 

premiu de 300 de galbeni. 
COLONELUL: Puţin, prea puţin. 
HOREA : Despre ce vorbeşti, colonele ? 
COLONELUL : Am aflat că pe capul 

tău s-au pus trei sute de galbeni. (Cu

ironie.) Darnic mai e şi împăratul 
nostru. 

HOREA : Nu-l vorbi de rău ! 
COLONELUL (ironic): Sărmanul, fiul 

cel ascultător al mamei sale. 
HOREA : Orice-ai zice, nu-i e uşor nici 

lui. 
IMPARATUL: Aşa-i. Nu sînt decît un 

biet împărat. 
COLONELUL : Nu-i decît un biet împă

rat. 
iMPARATUL: M-am luat cu gîndurile 

negre. Respir greu. (Tuşeşte.) Vezi, 
Horea, nici împăraţii, care domnesc 
din voia lui Dumnezeu, nu sînt feriţi 
de boli şi de mizerii de tot felul. 
(Tuşeşte.) 

HOREA: Oameni sîntem ... 
IMPARATUL: Am în faţa mea rapoar

tele poliţiei secrete. Ghici ce se spune 
despre mine la Viena ... 

HOREA : Că eşti un om bun. 
!MPARATUL: Da' de unde! Trimisul

Saxoniei raportează ministrului Stut
tenheim : ,,In cercuirile nobililor s-a 
format opinia că însuşi împăratul 
sprijină în secret răscoala din Ar
deal". Iar baronul Riedsel, împuter
nicitul Prusiei, îi declară regelui său : 
„Ceea ce surprinde este că împăratul 
a afirmat că are stimă şi admiraţie 
pentru cUJrajul şi entuziasmul acestui 
Horea". 

HOREA : Iţi mulţumesc, Măria-ta. 
ÎMPĂRATUL: Nu voi permite ca această 

calomnie să circule pe seama mea. 
(Are un acces de tuse.) 

HOREA : Miere, cît mai multă miere, 
Măria-ta. 

ÎMPĂRATUL: Fiere, minciună, trădare, 
la tot pasul... 

HOREA: Noi nu trădăm, Măria-ta. Vrem 
să mergem la BălgrRd, după arme. 
Atît. 

!MPĂRATUL : Aţi ridicat furcile, aţi II'i
. dicat coasele şi securile. Ce veţi mai

face atunci - de-aţi avea puşti şi 
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tunuri ? ! Azi-mîine ati veni asupra 
Vienei. 

HOREA: Sîntem un neam paşnic, Mă
ria-ta. Cultivăm grîu şi poame. Tur
mele noastre bat drumurile pînă de
parte spre miazăzi, la marea cea 
mare. Coborim sub pămînt să scoa
tem aur, cit mai mult aur pentru im
periu. 

1MPĂRATUL: Penbru voi e simplu. Ce 
grijă aveţi voi, ţăranii ? . 

HOREA : Pîinea de azi si ziua de mîine. 
1MPĂRATUL: Ei, vezi,/ Pe cînd un îm

părat are grija veacului, şi a veacu
lui care urmează, şi a veacului vea
cului care urmează. 

PICTORUL ( cu uşoară ironie) : Mai ma
jestuos, Majestate ! Aş dori să-mi 
pozaţi cu pana în mînă : un împăra1 
gîndi tor, filozof. 

ÎMPĂRATUL: Prea bine, tocmai voiam 
să-i scriu ducelui, fratele meu. (Stă 
pe gînduri, apoi scrie ;;i rosteşte.) 
,,Aici avem o împTejurare foarte ne
plăcută, ţăranii valahi, răsculaţi de 
un aventurier care poartă un ordin 
şi o patentă, pretinzînd a fi trimis 
din partea mea, au aprins casele stă
pînilor, omorînd cîţiva din ei. Ţăranii 
cred că vor fi soldaţi şi că nobilii 
maghiari le sînt duşmani. Am dispus 
luarea unor severe măsuri pentru a 
reprima această frenezie". 

COLONELUL : Sfatul meu era să aştepţi 
pînă la primăvară, atunci iobagii ma
relui principat al Transilvaniei, ves
tiţi din vreme, trebuiau să se ridice 
toţi ca unul. 

HOREA : Buba era coaptă şi durea tare. 
lMPĂRA'rUL (tuşeşte) : Mă seacă tusea 

asta şi junghiurile. Mi-e frig. 

COLONELUL : laTna bat_e la uşă. Răs
coala e ca o pădure în care a căzu1· 
fulgerul. 

HOREA : Dumneata pesemne ai zărit fu
mul de departe, ridicîndu-se peste 
munţi, 5i ai înţeles ce arde pe la noi. 

COLONELUL: Aşa mi-e felul, am în 
mine un duh care s1mte cînd se apro
pie fur.tuna. Atunci îmi încing sabia, 
îmi pun pistoalele în briu şi plec. 

HOREA : Ciudată viaţă ai dumneata, co
lonele. De ce ţi se spune colonel?.,. 
Colonel, în slujba cui ? 

COLONELUL : A libertăţii, a popoarelor. 
Numele meu ? Se schimbă după loc. 
Sînt român ca voi, ca tine, Horea. 

I-IOREA : De unde vii ? 
�OLONELUL : În Ţara Românească, in 

Moldova, în Transilvania - eu sînt 
acasă. 

HOREA : Eu te întreb de unde vii. 
COLONELUL : De-acasă. De unde să 

vin? 
HOREA : De-a dreptul de-acasă ? 
COLONELUL : Mai pe ocolite·: am fost 

128 

la Pari.3, am fost la Viena, şi iar 
pe-acasă. 

PICTORUL : Un portret făcut de un 
artist de soi e o investiţie sigură. 

ÎMPĂRATUL : Te lauzi. Portretul va fi 
privit de urmaşii noştri. nu pentru 
să l-ai pictat tu, ci pentru că îl re
prezintă pe împărat, pe Iosif al II-lea. 

PICTORUL : Cei care deţin puterea, 
regi sau împăraţi, se doresc ideali
zaţi. in ce mă priveşte, eu vă pot 
ga1ranta fidelitatea imaginii : pictez 
ceea ce văd. 

l MP ARATUL : Şi ce vezi ?
PICTORUL: Un principe bolnav şi m

grijorat. Un om ameninţat. Drept să 
spun, cred că eu, personal, am noroc 
cu răscoala valahilor. 

IMPARATUL: Nu înţeleg: de ce? 
PICTORUL : Copleşit ele aceste grave 

evenimente, aţi uitat să mai pozaţi. 
ÎMPĂRATUL: Atunci înseamnă că şi 

boala mea îţi este pe plac. 
PICTORUL : Sincer să fiu, da. 
i:iY.IPĂRATUL: Un împărat ofticos 

pictat ele un nebun. 
PICTORUL : Copiii şi nebunii spun ade

vărul. 
ÎMPĂRATUL : Uneori, şi bolnavii incu

rabili. Ei, fie : adevărul, despre Iosif ! 

HOREA : Om bun. 
PICTORUL : Nu şi-a dorit puterea, dar 

a fost investit cu ea. 
ÎMPĂRATUL: Po:in naştere, prin destin, 

din voia lui Dumnezeu. 
HOREA : Om drept. 
PICTORUL : Cocoloşit sub poalele lungi 

ale mamei sale, împărăteasa Maria
Theresia. 

ÎMPĂRATUL : N-am ieşit din cuvîntul 
mamei cît a trăit. 

HOREA : Şi bun, şi drept. 
PICTORUL : Ai înteles că a sosit ceasul 

reformelor, pentru ca maşinăria gre
oaie a imperiului să nu crape. 

ÎMPĂRATUL: Am găsit un uriaş anchi
lozat. Am înţeles că forţa crescîndă 
a nobilimii este o primejdie. Împotriva 
lor am hotărrît să creez o nouă biro
craţie dependentă, devotată casei im
periale, un ceasornic compus din piese 
mici şi ascultătoare. 

PICTORUL : Ce produc nobilii imperiu
lui, Sire ? 

ÎMPĂRATUL : Nimic. 
PlCTORUL : Greşiţi ! Ei produc osÎJl1ză, 

mătreaţă şi mai ales o mulţime de 
neajunsuri. 

HOREA : Nobilime să nu mai fie, pă
mîntul nobiliar să se împărţească ! 

IMPARATUL: Nu, nici asta nu e posi
bil, Horea. 

PICTORUL : O nobilime supusă, un po
por cu braţe tari, de muncă, soldaţi -
armatei Cezarului, contribuabili cu 
taxe şi bani gheaţă. cît mai mulţi 
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contribuabili care să umple visteria 
• imperiului.
!lVIPARATUL: E exact ceea ce doresc.
HOREA : Bunătatea şi mila Măriei-tale ...
l'ICTORUL : Un calcul logic şi înţelept.
!MPARATUL: Un imperiu nu rezistă

decît prin calcul şi forţă. Sentimen
tele sînt excluse.

COLONELUL : Ce ai de gînd ?
HOREA : Să lupt.
COLONELUL : ·Te-ai g!ndit cum?
HOREA : Căpitanii mei au ridicai toate

satele. Focul s-a întins din Zarand 
pînă spre Cluj. Valea Mureşului 
fierbe. 

COLONELVL : Şi, pînă cînd ? 
HOREA : Pînă n-o mai fi sămînţă de no

bil în toată Transilvania. (lmpăratul, 
la locul său, pozează în tăcere Picto
rului.) 

·scena 2

(Acelaşi decor, lmpăratul şi Pictorul 
au rămas vizibili în timpul schimbă
rii personajelor de „jos".) 

CLOŞCA : · Dacă Horea ai- porunci, nu 
numai românii, dar şi ungurii s-ar 
răscula pe loc contra nobililor şi 
funcţionairilor. 

COLONELUL: Trebuie atraşi românii de 
pretutindeni, muntenii şi moldovenii. 
Toţi, sub steagul lui Horea ! 

HOREA : Nu uita că sînt doar un ţăran. 
COLONELUL: Eşti omul scos la iveală 

de istorie. Trebuie să ne adresăm 
tuturor .fraţilor - la Bucureşti şi 
Iaşi, la Viena şi Paris. Să trimitem 
mesaje domnilor Moldovei şi Ţării Ro
mâneşti. La nevoie, să cerem sprijin 
Porţii Otomane. 

HOREA : Crezi dumneata că voievozii, 
că boierii de dincolo de munţi, cfi 
sultanul de la Stambul se vor îndoi 
de şale ca şă stea la învoială cu un 
ţăran? 

COLONELUL: Sîntem un popor de ţă
rani, mulţi cîţi cucuruzii brazilor. Dacă 

· fiecare ar apuca lancea, ar fi o· pă
dure fără sfîrşit.

HOREA : Domnia-ta visezi frumos, co
lonele. Dar eu, unul, n-am încredeu.·e 
în turc, cum nu ină încred nici in 
boier. · · 

COLONELUL: Dar-În impărat '? 
CRIŞAN : · Cu împăratu-i�·, altă poveste. 

· Eu, -unui, îri venetici şi în sfrăini ,nici
un temei nu ptin. Numai în ·secure, în
furcă, în coas:ă şi în . ura mea.

HOREA : Pentru ce vFem noi să făptuim, 
. nu ajunge· ura. Libertatea nu se poate 

· ·.plăti cu ură,

CRIŞAN : Da' cu ce ? 
HOREA : Cu iubire. 
IMPARATUL: Acest căpitan al tău e 

cam neclioplit, · un extremist violent. 
HOREA : Violenţa disperă:rii, Măria-ta. 
lMPARATUL: Violenţa cere violenţă, 

şi ura, ură. (Tuşeşte.) 
HOREA: .Românul are o zicere: ,,Vorba 

dulce mult aduce". Au încercat moşii, 
părinţii noştri au încercat, şi noi am 
încercat cu vorba, şi ce-am primit? ... 
Numai umilinţă şi batjocură. 

IMPARATUL: Pe mine, Iosif al II-lea, 
•m-a sortit Dumnezeu să vă dăruiesc
graţia şi mila mea, vouă, un popor
obidit, de şerbi.

HOREA : · Dair, înţelege, Majestate : nu 
de mila împărătească avem nevoie. 

ÎMPARATUL (se adresează Pictorului) : 
O să le trimit tunuri. 

PICTORUL : Trebuie ? 
IMPARATUL: Un împărat nu poate tra

ta cu un răzvrătit. 
PICTORUL: Sire, eu am venit din 

Franţa marilor idei să pictez un om 
al progresului, pe cel mai luminat 
monarh al bătrînului nostru continent. 

IMPARATUL (tuşeşte) : Nu sînt decît 
un biet împărat. 

COLONELUL : Nu cred în Cezari. Tot ce 
naşte din p1s1ca şoarece mamncă. 

CLOŞCA : Zice Horea că e om bun. 
COLONELUL: Un ofticos! Cine ştie 

dacă bunătatea lui nu e decît un 
semn de slăbiciune şi de boală. 

CRIŞAN : Să-i aduc pe oaspeţi ? 
HOREA : Adu-i. Să vedem ce ne-or 

spune. 

(Intră Carol Briinek şi fiica sa, Ludo
vica Briinek; sînt speriaţi, descumpăniţi.) 

CLOŞCA (brutal) : Scoate clopul, cînd îl

vezi pe împăratul nostru ! 
CRIŞAN : în genunchi ! 

(Cei doi .sînt gata să îngenuncheze; 
cu un gest, Horea îi opreşte.) 
HOREA : Sînteţi oameni liberi, nu 

sclavi ! Nici un om nu-i născut pen
tru a se tîrî ca viermele. Domnia-ta 
eşti notarul Carol Brilnek din Şoi
mus? 

BRUNEK : întocmai, Măria-ta, mă nu
mesc Brilnek Carol şi-s funcţionar la 
saline. 

H0REA : Nu-s împărat, să-mi zici „Mă
ria-ta". Amîndoi, dumneata şi cu 
mine, sîntem oameni liberi. Să vor
bim, deci, ca doi oameni liberi. 

BR0NEK:. Am înţeles, să trăiţi, Mă�. 
ria-ta ... 

HOREA : Linişteşte-te, omule ! (Se uită 
spre Ludovica.) Cine-i ·fata ? 

BR0NEK : fiic;a mea. ( Spre Ludovica.) 
LudovLca, fă o reverenţă Măriei-sale 
şi înalţilor domni. 

www.ziuaconstanta.ro



LUDOVICA (într-o izbucnire de ură) : 
Budăs olcih I Nu te înjosi, tată, în 
faţa unor iobagi puturoşi ! 

BRDNEK (căzînd în genunchi): Doamne 
Horea, Măria-ta - iertare ! E o fată 
proastă, cu mintea rătăcită, că a ră
mas orfană de mică şi am fost bătuţi 
de Dumnezeu ... 

CRIŞAN (apucînd-o cu .violenţă pe 
fată) : Cu mîna mea... De prea multe 
ori ne-aţi umilit cu aceste cuvinte, 
ca să mai rabd. 

CLOŞCA : Dreptu-i, Horea, să ne spur
ce? 

HOREA : Nu-i drept. Dar preacinstitul 
Carol Brilnek din Şoimuş şi frumoasa 
lui fată sînt oaspeţii noştri. Nouă, ro
mânilor, legea ospeţiei ne e sfîntă. 

BRDNEK: Mulţam, Horea, să-ţi ajute 
Dumnezeu! 

HOREA : Dezlegaţi-i. 
(Crişan le taie legăturile de la mîini.) 

COLONELUL : Horea, eu, dacă doreşti, 
pot să-ţi aştern în slove scrisoarea, 
am o scriere limpede. 

HOREA : Puteam scrie şi eu, deşi nu 
mi-e tocm'ai la î,ndemînă, dar am so
cotit că e mai înţelept să-i dictez
preacinstitului Cairol Briinek. Nu-i
aşa, Brilnek ?

BRDNEK: Cum zici, Măria-ta. 
HOREA : Şi cum a fost ? 

BRDNEK: Azi au venit la mine 
Giurgiu Marcu, Ion Abrudean din 
Crişcior, Petru Abrudean din Ruda, 
toţi trei zicînd că sînt trimişi de că
pitanul poporului lor, Horea, spunîn
du-mi să-mi iau pana şi cele de tre
buinţă şi să mă grăbesc spre Măria
ta, căci din contra, viaţa mea şi a fii
cei mele, desigur, vor fi pierdute. 

HOREA : Oamenii-s pomfţi, Brilnek. An 
suferit din greu, şi-apoi; numai de 
rugăminte, mă îndoiesc că ai fi bătut 
calea pînă la mine. 

LUDOVICA: Protectorul nostru, baronul 
Jozsika, o să vă pedepsească. Cu ce 
drept ne-aţi adus aici ? Cu ce drept 
ne ameninţaţi ? Voi, care existaţi 
numai pentru că noi am fost mărini
moşi şi v-am lăsat să trăiţi pe pă
mînt ! 

CLOŞCA : Otreapa diavolului ! 
CRIŞAN (spre Horea): Dacă nu tace, o 

căsăpesc! 
HOREA: Liniştiţi-vă, oameni buni! 

(Spre Ludovica.) Ce ştii dumneata, 
fată frumoasă, despre soarta româ
nului? 

LUDOVICA : Dumnezeu v-a făcut sclavi. 
Aveţi sînge de sclavi şi aşa e hotărît 
să fie. 

CRIŞAN : Aşa v-au învăţat popii voştri ? 
LUDOVICA : Da, aşa ne-au învăţat. 
HOREA : Aşadar, din pruncie ţi s-a spus 

că eşti stăpînă, că noi sîntem viţele 
de pus în jug. Şi, asta, în numele 
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Domnului ? Al fiului său, care, pen
tru păcatele noastre, ale tutwror, s-a 
lăsat răstignit ? De ce crezi că ne-am 
răzvrătit? 

LUDOVICA : Vreţi să stricaţi rosturile 
sfinte. 

BRi
J

NEK : Pune-ţi lacăt la gură, că de 
nu, va fi rău de noi ! 

LUDOVICA (ironică) : Mai rău a fost la 
Mohaci, tăticule. 

COLONELUL : O să plîngeţi o vecie 
cum aţi ajuns paşalic turcesc. Dar 
turcii n-au fost mai răi decît fio
roşii feudali ai Transilvaniei. 

LUDOVICA : Baronul Jozsika, protecto
rul nostru, o să vă biciuiaiscă. 

ÎMPĂRATUL (spre Pictor) : De cînd Cll 
aqest Horea, cu această răscoală, am 
impresia că ai început să mă anti
patizezi. 

PICTORUL : De unde o astfel de im
presie? 

1MPARATUL: Din modul în care mă 
pictezi. 

PICTORUL : Priviţi-vă în oglindă, Sire. 
ÎMPĂRATUL (luind în mină oglinda) : 

Oglindă, oglinjoară, cine e cel· mai 
singur om din ţară ? 

PICTORUL : Renunţaţi ! 
IMPARATUL: La tron? ... Imposibil. Co

!'oana e o dogmă. E ca şi cum aş 
,putea renunţa la boală, la tuberculoza 
mea incurabilă. 

HOREA : E ca şi cum eu aş renunţa să 
cred că vom fi liberi. 

BRDNEK : Ce trebuie să fac ?
HOREA : Să scrii ceea ce am hotărît eu. 
LUDOVIC.A: Trebuia să fugim. 
CLOŞCA: Unde? 
LUDOVICA : La Bălgrad, sau la Oluj. 
CRIŞAN : Nki la dracu' nu aveţi scă-

pare. N-o să mai fie picior de nobil 
în toată Transilvania. Eu am început 
cu Zarandul. 

LUDOVICA (cătTe Brunek) : Trebuia să-l 
as·oulţi pe prorocuJ. acela. Acum înţe
leg ce vroiau să spună pildele lui. 

CRIŞAN : Despre un crai al norodului, 
despre stnge şi răzbunare. 

LUDOVICA : Da, despre răzbunare şi 
s.înge. 

HOREA : Crişane, tu de unde ştii ce-a 
spus prorocul ? 

(Crişan îşi scoate căciula şi cojocul, le 
întoarce ·pe dos, le îmbracă luînd atitu
dinea adecvată, de proroc.) 

LUDOVICA : El e ! 
BRDNEK : Cine ? 
LUDOVICA : Profetul. 
CRIŞAN : Se va scula un crai, care va 

începe ră7Jboi şi vor îmbla oamenii în 
siinge pînă la glezne ! 

LUDOVICA : Nu· înţeleg... De ce ? 
CRIŞAN : într-o vară, la Miercurea, lîngă 

făgădău! roşu unde se schimbă caii 
de poştă, într-o căruţă cu coviltir, 
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pe-o· mînă de paie, zăcea un moţ ne
căjit şi bolnav. 

BRONEK : La Miercurea ? Cînd asta ? 
CRIŞAN : Sînt ciţiva ani de-atunci. 
LUDOVICA : In 1782, mă întorceam cu 

tata de la Sibiu. 
CRIŞAN : Fiica lui Brilnek, afl[nd des

pre necazurile moţului, i-a plătit casă 
şi masă la han şi i-a trimis un medi<; 
să-l îngrijească. 

BRONEK : Trebuie să înţeleg că dum
neata erai moţul acela. 

LUDOVICA : Dar proroci-rea, povestea cu 
pildele? 

CRIŞA� : Limba lui era legată cu ju
rammt. 

HOREA (zîmbeşte) : Nu-s toate cum par 
a fi, fată frumoasă. Lucrurile nu se 
pot categorisi aşa de lesne în bune şi 
rele, în oi a�be şi oi negre. Omu-i 
născut pentru a fi bun şi fericit. 

CLOŞCA : Atunci, de ce atîta suferinţă? 
HOREA : De ce atîta ură ? 
CRIŞAN : Ei mă urăsc, eu îi• urăsc. 
HOREA : Şi totuşi, ai' încercat să-i ves-

teşti ,pe duşmanii tăi de primejdia 
care-i pîndeşte. 

CRIŞAN : Aşa am crezut eu că e dr�pt. 
HOREA : Acest iobag al statului, pe nu

mele lui adevărat Giurgiu Marcu, zis 
şi Crişan-valahul, a voit să vă scape 
vieţile. 

BRDNEK: Ii mulţumim profetului, pen
tru că e om adevărat. 

HOREA : Şi-acum, că am început să ne 
cunoaştem mai bine, Carol Brilnek, 
accepţi să redactezi ultimatumul pe 
care eu, Horea, în numele ţăranilor 
români din Transilvania, am hotărît 
să-l adresez baronului-comite şi ono
ratei Table a comitatului ? 

BRDNEK : Accept. 
HOREA: Am chibzuit adînc. Condiţiile 

noastre s-a întîmplat să fie în număr 
de şase, cite zile lucrătoare ale săp
tănnînii. Eu ţi le spun pe îndelete, 
apoi domnia-ta vei întocmi înscrisul 
aşa .cum se cuvine. 

BRONEK : Sînt ochi şi urechi. 
HOREA : întîia : ca nobillul comite, dim

preună cu toţi posesorii şi cu toată 
seminţia lor, să jure pe cruce. 

COLONELUL: Crezi că jurămîntul gro
filor are vreun temei ? 

CLOŞCA : Poate se tem şi ei de Dum
nezeu. 

CRIŞAN : Num�i de diavol se tem vrăj
maşii noştri. 

ÎMPĂRATUL: In politică, mai toate tra
-tatele sînt încălcate cu gîndul chiar 
din momentul semnării lor. 

PICTORUL : Aşadar, mari mincinoşi, îm
păraţi.i ... 

IMPĂRATUL: Conducătorii popoarelor 
se uită unii în ochii altora, şi de obi
cei cînd se ztmbeşte, cînd se vorbeşte 
mai mult ca oricînd de înţelegere, de 

· prietenie şi pace, atunci pacea e cea
mai ameninţată.

BRONEK: S-a scris. 
HOREA : A doua : nobilime să nu mai 

fie, ci fiecare nobLl, unde poate primi 
o slujbă împărătească, din aceea să
trăiască.

BRDNEK : Dar e ceva fără precedent ! 
Să nu fie nobili ? Aşa e orînduită 
lumea, de cînd lumea. E o erezie fla
grantă, e absuvd, e de neînchi,puit ... 

HOREA : De ce te zckobeşti degeaba; 
domnia-ta, domnule Brilnek ? Eşti 
domnia-ta un nobtl aşa de mare ? 

BRDN-EK : M-am străduit şi eu o viaţă 
să primesc un titlu, o diplomă. Acum, 
să le pierd ? Nru e drept. 

HOREA : Lasă-i pe baronul Jozsika şi pe 
alţi baroni şi conţi să se vaiete. 

COLONELUL : Atîtea diplome au vîndut 
principii Ardealului pe bani, scrise pe 
·piele de viţel, incit aproape nu mai
sînt viţei în întreg principatul.

HOREA : Vrei să spui că nobilii sînt mai 
mulţi decît viţeii. 

IMPĂRATUL: Ce încredere pot avea eu 
în nobi,li ? 

PICTORUL: Am auzit că Horea vrea 
să-i sărăcească pe nobili. Apoi, Ma
jestatea-ta să alegi dintre ei funcţio
nari harnici şi oneşti. 

ÎMPĂRATUL: Pentru un revoluţionar, 
pentru un răzvrătit de profesie, e sim
plu. Pentru un împărat, proprietatea 
e sacră. 

CRIŞAN : N-o să mai fie decît ţărani şi, 
ici-colo, cîte-un funcţionar. 

CLOŞCA : Asta înseamnă că toţi cetăţe
nii, f,ieştecare cu braţele sale, vor fa:ce 
bucate. 

HOREA : A treia : ca nobilii posesori să 
părăsească odată pentru totdeauna mo
şiile nobiliare. 

BRONEK : Asta se înţelege din cele 
spuse mai dinainte. 

CRIŞAN : Las-să se înţeleagă mai bine !

HOREA : A patra : ca nobilii încă să plă
tească dări întocmai ca poporul de 
r.înd.

IMPĂRATUL: Trebuie să recunosc că 
asta m-ar avantaja. Am nevoie de 
contribuabili, cît mai mulţi contribua
bili. De fapt, am de gînd să inventez 
noi şi frumoase impozite. 

PICTORUL: Eu credeam că nu se mai 
pot născoci alte taxe, alte dări. Că 
aţi epuizat totul în această materie. 

IMPĂRATUL: Totul? Totul va fi impo
zabil : aerul, apa, fumul, naşterile şi 
înmormîntările, nunţile, botezul, săr
bătorhle religioase, casele, pomii, paşii, 
locul de veci ... (Se îneacă şi tuşeşte.)

PICTORUL : Chiar şi bolile, Majestate !
Bunăoară, tuberculoza. Un impozit pe 
tuberculoză ! Iată ceva foa-rte ingenios. 

ÎMPĂRATUL (posomorît): Nu sînt de
cit un biet împărat. Crezi că am de 
gînd să duc impozitele în momnînt ? 
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' :Nu. Le •'las moştenire urinaş"!�lii, eare, 
la rîndul său ... 

COLONELUL: Oameni egali, într-un stat
:· bazat pe egalitate. .. 

HOREA : A cincea : păminttirile nobililor 
· să se împărţească ·între popotUi . de
rîhd, 1potrivit poruncii împăratului -
.care va urma.

BRDNEK (îşi face cruce) : Jesus Maria I
rMP ARATUL : E un abuz, o mistificare ! 

HOREA : Aşa e drept : cei care muncesc 
pămîntul să stăpînească pămîntul. Al 
lor să fie. 

COLONELUL : Un stat bazat pe demo-. 
_ 't'!raţie, o obşte, o Cetate a Soarelui, 
· ca ia.ceea visată de Campa.ne Ha. 

IMP ARATUL : Utopii ! Dragi copii ai te
·voluţiei. Simple utopii ! Şi, în plfis,
maţ e şi un viciu de formă - nu se 
înţelege prea bine dacă porunca impe
rială,-. v-a urma sau un alt împărat va 
urma. 

HOREA : Vezi, Măria-ta, această condiţie 
e a mea. Eu am pus-o, e pornită din 
capul unui ţăran. (Spre ortaci.) Ce 
vrea ţăranul ? 

q„OŞCA : Pămînt. 
CRIŞAN : Nu cu plugul o să-l împărţim, 

ci cu cuţitU!l, să nu se piardă nid o 
fărîmă. 

ÎMPĂRATUL: Proprietatea e sacră! Nu 
vă jucaţi cu vorbele. Nu îngădui. Nu 
va. urma nici o poruncă împărătească. 

HOREA : Nu-i bai. Numai să se împăr
ţească odată ! 

BRDNEK : S-a scris. 
HOREA : A şasea : dacă Măria-ta şi ono

rabila nobilă Tablă dimpreună cu no
bilii posesori ar sta pe acestea, făgă
duiesc pace, în semnul căreia cer să 
se ridice atît pe cetate cît şi pe ca
petele oraşului Deva şi pe alte locuri, 
pe prăjini cît mai lungi, steaguri albe. 

COLONELUL: Numai de s-ar împlini, 
HOREA! Eu ce-am gîndit am spus. 
IMPARATUL : Sînt condiţiile tale'? 
HOREA: Da, Măda-ta. 
IMPARATUL: Asta taie între noi pun

ţile, Horea, e ca şi cum eu, împă,ratul 
tău, aş fi asediat de gloanţele tale, 
acolo, în cetatea Devei, împreună "cu 
nobilii comitatu1ui. Şi chiar dacă:daş 
fi acolo, nici atunci n-aş putea primi 
aceste con di ţii. .. · ' ' ' 

HOREA : Ştiu, Măria-tâ. 
IMPĂRATUL: Deci, şt.ii. 
HOREA : Ştiu de mult că adevărul ţăra

nului nu -se nimereşte cu cel al no>bi

. 
mor şi îqipăraţilor. 

IMPARATUL: Eşti pierdut! 
HOREA : Ştiu, Măria-ta. Dar eu aşa gîn

desc şi aşa am spus. 
BRDNEK: S-a scris. 
HOREA : Mai scrie că, din porunca lui 

Hor,ea, aşteptăm răs•puns · duminică, 
adică- în 14 a acestei luni, .seara;· la 
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,-<Po'pâ Dănilă din Crişcior, căci dacă 
nu, ne vom strădui cu toată puterea 
să nimicim oraşUJl, 

CRIŞAN: Nobili să nu mai fie, păm.întul, 
nobililor să se împărţească ! · · 

CLOŞCA : O să avem pămînt,'. fieştecare· 
o să avem pămînt. i.-1 1 

LUDOVICA : Tată, dumneata ce crezi ?
BRDN-EK : Omul .,ăsta ,e uri demon, Tre

buie să piară ! 
LUDOVICA (intră în transă) � Atunci va 

fi un sfînt şi o să mă rog· lui. Tată, 
trebuie să-i împletesc coroaha. 

Scena 3 

CRIŞAN : La Deva au tăiat 40 de· ro
mâni. 

CLOŞCA : Au trimis soldaţi şi tunuri.· 
COLONELUL: Avem nevoie de ajutoare, 

de arme. 
HOREA : Crezi oare că ne-or ajuta dom

nii cei de peste munţi ? 
COLONELUL : Mihai-Vodă a trecut mun

ţii şi. . a intrat pe cal alb în cetate la 
Bălgrad. 

HOREA : Asta a fost demult. De-ar fi 
Mihai în scaunul Munt.eniei ! Dar nu 
e... . 

COLONELUL: Eşti neîncrezător. 
HOREA : Sînt ţăran şi cred în pămînt, 

în ploaie şi zăpadă, în schimbarea ano_ 
tÎ.impur-ilor şi în ţărani cred. .. 

LUDOVICA : Horea, eşti - menit Să porţi 
.coroană. 

HOREA : Poate, Ludovfoa ... 
BRDNEK : Fata asta-i smintită) · Măr-ia-tă, 

iart-o ! 

HOREA : Singurul OII). -care ghiceşte ·ade
vărul e soc'otit nebun. 

COLONELUL: Dacă va fi nevoie, voi 
bate drumul Ţarigradului, şi dacă va 
fi cu fo,I'os, voi da mîna şi cu tursul, 

.. pînă trecem, puntea. 
HOREA : Eu nu vreau să te abat de la 

vis, dar vezi, ţăran fiind, nu aşt'ept 
nimic bun de la alţii. .. 

COLONELUL: Voi duce veştile, voi ·cere 
sprijin celor uniţi sub semnul fr.ăţiei 
- la Viena, la Paris. ·. 

HOREA : Eu iar îţi spun : îţi ·mulţum.esc 
·Că te-ai ostenit pînă la noi.

COLONELUL: O să mă întorc. 
HOREA : Orice s-ar întîmpla, frate, pe 

noi ne găseşti aici. Dacă-ţi va părea 
că nu mă vezi, strigă-mă pe nume, şi 

· ori de .unde aş fi o să-ţi răspund.
LUDOVICA : O să-ţi împletesc cor:oană, 

Horea, îţi va fi de mare folos. < •• · 
PICTORUL (adresîndii-se !�păratuitii) :

Sire, poate ar fi fost mai bine să· .vă 
pictez încoronat. '..··, 
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IMP,\RATUL. (pe gînduri) : Reg.ret, dar 
trebuie să fiu împotriva lui. Ş} ce ·f.ru
mos ':'orbea Horea. în nuµiele ineu ... 

PICTORUL : Niciodată numele lui Ios,if 
al II-lea n-a slujit o cauză mai 
dreaptă. 

IMP ARATUL : To'cmai de acee� trebuie 
·să:Jl sacrific, deşi mi se pare că el
ştia· de la început unde anume duce 
p.rumul pe care porni.se. 

HOREA : Irod al Irozi.lor, bunul meu îm
părat luminat, din a cărui faptă aştept 
-coroana ...

Actul al II-iea 
ln faţa casei lui Briinek din Şoimuş, noaptea. O căruţă greoaie pe care 

e montată o .cuşcă mare, sau o cuşcă..J.iti:eră, cu gratii ·de· fier. ln cuşcă e 
Horea. O luminozitate difuză, pîtpiiri de făclii. Pe platforma din colţul scenei 
- lmpăratul şi Pictorul. 

1n planul de jos se zăreşte o siluetă apropiindu-se ; e Ludovica.

SOLDATUL DE PAZĂ: Stai! Nimeni 
nu-i slobod să se apropie de rebel. 

LUDOVICA (linguşitoare) : Ştiu, viteazule, 
ştfo. Dar sîntem creştini, nu tuvoi. 
Trebuie să ne fie milă de vrăjmăşul 
nostru, aşa ne invaţă Scriptura. 

SOLDATUL DE PAZA (o reeunoaşte):
Sînteţi chiar !nălţimea-voastră, fiica 
nobilului domn Brilnek ! Mare minu
ne ! A veţi un suflet de înger. Ffa.rele 
astea voiau să _vă bea sîngele, şi Inăl
ţimea-voastră vorbiţi de îndurare şi 
milă, 

LUDOVICA : I-am adus un suman şi un 
colţ de pîine. 

SOLDATUL DE PAZA: Auzi, cîine? Fe
meia· asta-i un înger. 

LUDOVICA: Ţine un ban de a•rgint, să 
ai cu ce bea în cinstea şi în săn/itatea 
împăratului. 

SOLDATUL DE PAZA: Mulţumesc, Mă
ria-ta. (Ia banul şi stă o clipă la în
doială.) Lipsesc doar o clipită, dar fiţi 
ou mare băgare de seamă, să nu vă 
muşte! 

HOREA : Nu trebuia să fi venit, fată 
frumoasă. 

LUDOVICA : Ţi-e frig ? 
HOREA : ln suflet mi-e frig. 
LUDOVICA : Ţi-am adus merinde şi-un 

suman de lînă. 
HOREA : M-au pus ca pe lup, după 

gratii. 
LUDOVICA : Ei sînt lupi, mare păcat au 

făcµt să. închidă un. om într-o cuşcă 
de lup. Tră.1rpi-.i7ar Dumnezeu şi toţi 
sfii;i.ţii ! . 

HOREA: . Dumnezeu . e legat la ochi, de 
bu,nă-seamă. Dar pe mine nimic nu 
.mă ppaţe umili, nimi-c nu mă• poate 
j:,Iljolli..-.. Nu cred că poţi pricepe ... 

LUDOVIGA : Nu,. mai sînt fata de ieri
alaltăierî, răsfăţată şi înyăţată sa-1 
urască pe români. Dumnezeu i-a fă'cut 

pe toţi pruncii lui egali. Ne naştem 
curaţi, şi toţi de-o -seamă sîntem în 
ochii lui. 

HOREA : Acum mi-e greu mie să pri-
cep. . 

LUDOVICA: Să pricepi? Ce -să pricepi? 
Doar tu m-ai făcut să înţeleg că toţi 
oamenii au dreptul la pămînt, la pîine, 
la a<!eeaşi lumină a soarelui. 

HOREA: Oare, dacă el, Iosif ai II-lea, 
din voinţă divină împărat roman, ar 
auzi că o fiică de nobil ungur din 
Transilvania rosteşte astfel de · blas
femii, ce-ar putea crede ? 

·LuDOVICA (intră în rol) : Oameni sîn
tem, Majestatea-voastră, demnitatea 
.mea suferă la gîndul că de atîtea amar 
de vreme pe aceşti oameni i-am tra
tat neomeneşte. Adevăr spun că mă 
ruşinez şi mă cruesc. 

IMPARATUL: Să nu exagerăm, la. urma 
UJrmei e o exaltare ridicolă. n com
pătimeşti, copi!l.a mea, aşa cum ai 
simţi un soi de regret văzînd un lup 
într-o cuşcă. 

PICTORUL: Homo homini lupus.
HOREA : Vorbeşti de lup şi lupul e în 

cuşcă. 
PICTORUL : Deci, e adevărat, Majestate, 

că românul acesta, Horea, a fost în:. 
chis într-o ,cuşcă de 1up şi purtat ast
fel prin tîrguri şi iarmaroace, prin ce
tăţi şi sate, să fie văzut de tot po
porul?! 

IMPARATUL: Să-l vadă şi să ştie odată 
pentru totdeauna că imperiile sînt 
eterne, că ordinea socială nu poate fi
schimbată prin violenţ·a maselor. Că 
mulţimea poate primi darurile, graţia 
şi mila puterii, prin bunăvoinţa pu
terii, dar în nici un caz nu le poate 
impune prin propria ei forţă şi vo
inţă. 
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PICTORUL : Regret, Majestate, dar isto
,ria e illlsolentă şi nu cunoaşte bunele 
maniere, de aceea îndrăzneşte, desi
gur, să vă contrazică. Cum sună astfel 
de vorbe în gura unui monarh lumi
nat? Majestatea-voastră, împăratul ţă
ranilor, cezarul-filosof ! 

!MPARATUL: Filosofez! Deşi, n-ar tre
bui să filosofez, un împărat nu se cade 
să filosofeze ! Aşa credea şi răposata 
mea mamă. Marc Aureliu a fost dis
preţuit de propriile-i legiuni, tocmai 
pentru că filosofa. 

PICTORUL : Totuşi, în războaie, în răs
coale şi revoluţii nu se bat numai 
puştille, tunurile şi pumnii, ci şi idei'le. 
De fapt, şi ideile au contribuit ca 
vrăjmaşul Majestăţii-voastre să vă fie 
azi vrăjmaş. De fapt, armele nu sînt 
<lecit biete instrumente ale cugetului. 

!MPARATUL: Cîteodată mi-e teamă de
idei, chiar de propriile mele idei.
Atund îmi s,pun : ideile trebuie su
primate ! Libertatea presei, a cuvîntu
lui, a artei, acestea sînt inamicii per
sona-li ai oricărei monarhii. 

PICTORUL : Dar, dialogul ? 
IMPARATUL: Conversaţia cu adversarii, 

aceasta ar trebui să fie un simplu truc 
politic, o făţărnicie miruită, un mod de 
a cîştiga timp şi argumente ale forţei. 
Cezarii monologhează. Asta fac de 
dnd lumea... MonOilogul e sublim. El 
asigură ideea necesară, singura idee 
necesară, deoarece exerciţiul puterii, 
chiar războiul fără o idee e un război 
fără suflet. 

HOREA : PaTcă ar fi războaie cu suflet ! 
IMPARATUL: Să ştiţi că există războaie 

cu suflet şi războaie fără suflet. 
HOREA : Mofturi imperiale ! 
PICTORUL: Observ că filosofaţi, Majes

tate. 
HOREA : MăTia-ta. eu ştiu că eşti bun 

şi drept. Numai că ... 
lMPARATUL: Vorbeşte-mi deschis. 
LUDOVICA : Oare cum se poate vorbi 

deschis dintr-o cuşcă, fiind iobag şi 
român în marele imperiu, atunci cînd 
interLocurtor e marele împărat, aşemt 
la o înălţime paradisiacă, într-o pozi
ţie foarte confortabilă ? 

PICTORUL: Majestate, dacă îmi permi
teţi o remarcă ... 

lMP ARATUL : Spune ! 
PICTORUL : Incep să sesizez o asemăna

re între Majestatea-voastră, Iosif al 
II-lea, şi Tamerlan, sau Timur-Lenk,
marele han!

IMPARATUL: Eu, cel mai rasat euro
pean, pot fi comparat cu un han mon
gol ? Am ochii oblici, migdalaţi ? Nici
decum. Trebuie să fii nebun ... 

PICTORUL : Nu fizionomia, ci afinităţile 
vă apropie, plăcerea de a pune oame
nii în cuşcă. 

IMP ARATUL : Să ştii, deoarece ai limba 
prea ascuţită şi despicată, la o adică 
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vei putea picta foarte bine în cuşcă şi 
fă.Tă Limbă. 

PICTORUL (cu prefăcută supunere) : Ier
tare, mărite Tamerlan, voia,m să spun 
wsif-han şi împărat roman. 

LMPARATUL: Horea se simte liber chiar 
şi în cuşcă. Nu-i aşa

,-
Horea ? 

HOREA : Ce altceva e imperiul, decît o 
cuşcă a popoar.elor ? 

IMPARATUL: lml}Matul vostru hotă
răşte la cită libertate aveţi dreptul 
fiecare. 

PICTORUL : Libertate raţionalizată. 
LUDOVICA : Bate un vînt de libertate\ .. 

printre gratii. 
HOREA : Eu trebuie să sufăr, e atîta ne

voie de suferinţa mea ... 
LU1'OVICA : Ştiai ? Ai ştiut chiar de la 

început? 
HOREA : Nu chiar de la început. Mai 

întîi am sperat că de sus, de foarte 
sus, libertatea ar putea veni, ru,a, ca o 
ploaie binefăcătoare pe care o trimite 
Dumnezeu, sau cel care, prin graţie 
divină, e împăratul nostru, Iosif al 
II-lea.

LUDOVICA: Doar pentru asta ai fost la 
Viena. 

HOREA : Apoi, rînd pe rînd, m-au tot 
lăsat iluziile, pînă cînd am priceput 
că iobagul numai singur se poate slo
bozi, că românul numa:i prin sine se 
poate slobozi. 

SOLDATUL DE PAZA (intră puţin prea 
bine dispus) : Ei, !nălţimea-voastră, 
l-aţi creştinat pe păgînul ăsta valah,
mîncător de grofi ?

LUDOVICA: Incerc să-l aduc pe calea 
cea bună. 

SOLDATUL DE PAZA: Calea lui duce 
tocmai în iad. Vă pierdeţi timpul de 
pomană, Inălţ;imea-voastră, e mai rău 
·ca un lup, e dracul gol.

LUDOVICA : Datoria mea creştinească e 
să încerc. Pînă atunci, mai ţine un 
bănuţ şi mai bea o dată în sănătatea 
Majestăţii-sale, Iosif al II-lea. 

SOLDATUL DE PAZA: Sînteţi, cum zi
ceam, un înger. Dacă aşa stau lucru
rile, apoi o să beau şi pentru Maria
Theresia ! (Iese vesel, împleticindu-se.) 

LUDOVICA (deschide cu febrilitate zăvo
rul cuştii) : Fugi, eşti liber, Horea ! 

HOREA (nu S'e clinteşte) : Eu, să fug ? 
Horea, să fugă ? ! 

LUDOVICA : Ştiam ! Am prevăzut. Eşti 
pregătit, Horea ? 

HOREA : De mult sînt pregătit. De cînd 
m-am întors fără răspuns de la Viena,
de cînd am văzut cătanele împără
teşti venind cu puşbi. şi cu tunuri asu
,pra noastră, de cî-nd am fost trădat

· şi vîndut, de cînd mă plimbă cătanele
din sat în sat, din tîrg în Urg, zăvo
rit în căliscă de fier, ca un lup.

LUDOVICA : Cunoşti toate caznele Gol
gotei ? 
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HOREA : Le cunosc, fată frumoasă, că 
doar mese,ria mea a fost să zidesc case 
şi biserici, toate din lemn şi taire as
cuţite. 

LUDOVICA: De ce tare ascuţite? 
HOREA : Ca să ajungă ruga mai repede 

şi mai de-a dreptul în cer. 
ÎMP ARATUL : Dacă pricep eu bine, te 

pregăteşti pentru un act măireţ, sa
cramental, pentru ceva care te va con
sacra eternităţii, te va încununa cu 
nimb. 

HOREA : Ba ! Să-mi fie cu ierta.re, eu 
sînt mirele morţii. 

LUDOVICA (exaltată) : Moartea te v.a 
sanctifica. 

ÎMPĂRATUL: Fata ungurului crede că 
vei deveni Cristosul românilor. 

HOREA : Ba ! Să-mi fie cu iertair,e, nu:s 
• decît un ţăran, şi 61.acă vreau să mor,

o fac pentru libertatea românilor.
LUDOVICA (îi pune pe frunte coroana 

de spini) : Ţi:-am împletit-o noaptea, 
pe lună, din spini de purpur, din tul
pini de roze sălbatice. 

ÎMPĂRATUL: Horea - Rex Daciae ! La 
urma urmei, eu te-am făcut împărat, 
te-am încoronat! 

PICTORUL: La urma urmei, ca un îm
părat excentric, manierat şi luminat, 
nu m-ar mira să-i faceţi o vizită aces
tui Horea, rege al Daciei. 

ÎMPĂRATUL: De ce nu? Să sune trîm-
biţele ! 

PICTORUL (imită sunetul trompeţilor şi 
anunţă cu ironică solemnitate) : A
nunţăm tuturor, 1umii întregi, celor de 
azi şi viitori, vizita Majestăţii-sa'le, din 
graţie divină împăratul Iosif a,l II-'1ea, 
la curtea lui Horea, împărat a toată 
Dacia. 

LUDOVICA: în cuşca lui Horea ... împă
ratul, în cuşca martirului ! 

HOREA : Nu vorbesc cu tirufie, frate Io
sife, fii bine venit ! 

IMPARATUL (coboară solemn de pe po
dium şi intră în cuşcă) : Iată-ne în 
,cuşcă. Amîndoi, în aceeaşi cuşcă. 

HOREA : La mine acasă, în Albac, te-aş 
fi omenit cu o ţuică. Aici, însă ... 

ÎMPĂRATUL (priveşte în jur dezgustat, 
tuşeşte) : Ce mizerie ! Ce infern ! 

HOREA : Regreţi ? 
ÎMPĂRATUL: Regret, dar inu pot Pl'O

ceda altfel. Acum, că eşti şi tu Rex, 
un fel de împărat, ar trebui să mă 
înţelegi. 

HiOREA : Nu eşti decî.t un biet împărat. 
LUDOV!ICA : Cum vă simţiţi la noi, 

Majrestate ? 
IMPARATUL: Aproape excelent ... 
HOREA : Cum ţi se :pare lumea, cum se 

vede }urnea de aici, din această po
z.iţie? 

ÎMPĂRATUL .(posomorit): Un infem ! 
PICTORUL (punîndu-şi mîna streaşină 

la ochi) : Ce departe sînrteţi, Majes-

tate ! Aveţi o poziţie ... (caută cuvin
tele) foarte demoarati,că. 

îMPARATUL: Amîndoi, în aceeaşi 
cuşcă, deci într-o sttU!aţi,e de egalitate. 

PICTORUL : A,parent, sinteţi egal.ii. 
HOREA : Nu-s toate cum par a fi. 
PICTORUL : Ca doi lupi într-o colivie 

clJe iia111naroc. 
LUDOVICA : LupruJ păru-şi schimbă, dar 

năr'avul, ba ! 
ÎMPARATUL: Aim venit să tratăm. 
HORJEA : Ce mai avem noi a ne spune ? 
îMPARATUL: Multe. Să .zicem că hic 

et nune, aici şi acum, tu, rebelul 
Horea, zis şi Rex Daciae, ev.adezi diin 
cuşca .s'Ulpliciului. 

HOREA : Nu accept. 
ÎMPARATUL: Ni-ci dacă eu, Iosif 

all II-1lea, mă oblig, mă angaj,ez solemn 
să desfilinţez tobăgia ? 

HOREA : Oar.e crezi că Măria-ta poţi 
făptuii ceea ·ce · :zii.ci ? Simplă smin-
teală!· 

ÎMPARATUL: Jur să semnez! 
PICTORUL : Uberrtatea d�c1for o poa,te 

da numai Rex Daciae, regele daciloir. 
!MP ARATUL : Se criede împărat
LUDOVICA : El este împărat !
HOREA : Nu eu 1-e daru l1bertatea. lDu

sînt plaita ! Cu sînge1e meu vor plăti 
românii ! Ou sîngele naţiunii :române 
vor plăti româniâ. ! 

LUDOVICA: Mijesc zorile. Vor veni 
pazniiciii să ridice cuşca, să o ducă în 
tîrgul Devei. 

IM.PARATUL (se pregăteşte de plecare, 
îsi scutură haina de brocart de scame 
şi de praf) : Rămîi cu biine, bravul 
meu mar.tir. 

PICTORUL : Tratativele au fost priete
neşti, ia.şa încî.t rezultatele sînt, fireşte, 
diJlitre oele mai bUille, addcă nule. 

IMP ARIA TUL : Conversraţia oon'1iinuă. 
HOREA : Aştept sentinţa. 
IMPARA TU,L : Va fi cea pe care o aş

tepţi : cea mai grea, cea mai gr,ozavă 
nimicire a tnupuilui. (Urcă pe podium, 
se aşază istovit în . fotoliu.) 

PIC'.DORUL : Oum a fost acolo ? 
ÎMPĂRATUL: Ga în infern. Sînt împă

ratuil luminat -al, unui vast infern. 
BRONEK (ieşind din casă) : Ludovica ! 

Ludovtlca ! 
LUDOVICA: Aici sînt, tată. 

BRONEK (zăreşte uşa cuştii 
Vai de păcatele noastr.e ! 
nele şi-or crede că ai 
sldbozi. 

deschisă) : 
VIÎ.n căta
v.rut să-l 

LUDOVICA : Am vrut să-l slobod, tată. 
Dar el n-a .primi-t, e jurat, e meni,t 
să fie împărat, de aceea i-.am dat 
.caroaina. Aşa zkea şi Majestatea-sa 
Iosiif al II-lea. 
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BRO'NEK: Doamne apara şi pă:reşte ! 
Copi'1ă dragă, rău ne-a mai pedepsit 
Dumnezeu. 

(Intră corpul de pază.) 

LUDOV1CA: Sbimate cătane chesa-ro
crăieşti, închinaţi-vă lui Ho.rea, regele
Daciei! 

BRO'NEK : Ieritaţi--0, nenorocirile i-au 
întunecat mintea. 

LUDOVICA : Mi-e martor însuşi Majes
tatea-sa Iosif al II-lea. 

SOLDATUL DE PAZA (ironic): O să 
mevgem la Viena să�l inrtirebăm. 

LUDOVlCA : A fost aiici, au stat amîndoi 
in cuşcă. 

SOLDATUL DE PAZA : Şi ce-<au făcut ? 
LUDOVICA : Au stat de vor-oă, aşa, ca 

între împăraţi. 
HOREJA : Ca între oarnend. 

(Soklaţii ridică cuşca pe umeri. Horea 
stă fo picioare, cu ochii pierduţi, ţinîn
du-se cu mîinile de gratii. Intreg alaiul 
părăseşte scena într-un marş funebru, 
cadenţat, ritual,) 

Actul al III-iea 

lntreg actul al m-Iea are loc în temniţă, Ia Bălgrad ; Horea, în lanţuri, 
într-o margine a scenei, Cloşca. 

Scena 1 

HOR-EA: P,entru Orişan, povestea s-a 
sfîrl;iit. Treimea noastră a pierdut un 
QIIIl, 

IMPARATUL: De f.apt, Orişan nu va 
scăpa de umi'lirea c-ea mai cruntă, 
deoar,ece am ho.tăJrî,t să-i aplicăm a;r
ticollJll 4 din Oodul ,penal teresiain. (Se
aude o voce impersonală.) ,,In urma 
ordinullui 0I110rabile:i com:i.sifltlli ces1aro
regale instituită din partea Majestăţii
sale pentru cercetarea şi înfrînarea 
tulburărilor ivite între ţăranii din ma
rele principat al Transilvaniei, s-a pro
nunţat la data de maii jos îlnserrm,a,tă 
următoarea sentinţă în contra unui 
făcător de !'ele, car.e a fost SUIPUS oer
,cetării dimpreună cu alţi capi ai >răs
coalei, anume în contra lud George 
Crişain din c-omuna Căr;piniş, în comi
tatul Allbei, în etate de 52 de ani, 
de religiune veche şi iobag al :fiiscu
lui, a1e cărui crime s-au •oonstaitat 
,plin depoziţiile ma,rtor:Llor juraţi, da:r 
care mai în1ainte de a i se pronunţia 
sentinţa s-a sinucis în închisoare. 
George Crişan, cu ocazia unui tî>r'g de 
ţară din comuna Brad ... " 

HOREA : Cine a fost Crişan, ştiu, Mărie.
ta. Cum a fost Crişan şi de ce a 
·udt aşa cumplit, iar ştiu.

IMP ARATUL : Pe scurt : i se va tăJia 
capul, J se va despica trupul î,n 
patru, i se va pU1I1e capUJl în ţeapă 1 
la locul domiciliu1ui său, în CăT.piniş, 
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;iar celel!alte pati,u bucăţi pe roa1le, 
anume o parte de sus a co.r.pului 1a 
Abrud, o par.te de jos la Buci'Um, în 
comi-tatul Albei de Jos, a doua pairte 
de sus în Brad, a doua parte de jos 
Ia Mihăilleni, în comitaltuJ Hunedoarei. 
Această sentinţă se va pro,n,u,nţa la 
A1'ba IuJia irl 14 februarie 1785, pen
tru d>insiu'1, ca o pedeapsă binemeri
tată, iar pentru aJl.ţii asemenea lui, 
•ca să le fie de exemplu şi de oroare.

HOREA : Am ră,rrias eu, a rămas şi 
Oloşca. SpeotaooluJ. poate î,ncepe. 

IMPARATUL : La ce te aşteptai ? 
HORJEA : Tot n-ai inţ,eles ?... Pentru 

mi·ne nu .aşteptam nimic. 
ÎMPARATUL: Te-am avertizat. A;mnis

•tiţiul de ,la Tibru, solia doctoru1lui 
MolnaT la Viailea Bradului, epis.copii 
Nichitici, Petrovioi şi Poporvdici pe 
care ţi i-am tri,µiis, amnistia generală 
din 30 ,n,oii,embrie 17�4... N-au fost 
acestea semne al magruanimi,tăţii me1e 
imperiale? 

HOREA : Semne, dair nu temeiuri. 
!MP ARATUL : Nobi'l'll'lui Chendi, oare

ţi-a propus iertarea oifida!li,tăiţii dacă
vei ca:lma spi,ritteile, i-ai răsrpuns c-u 
tr;ufie. 

HOREA: I-am spus: n�am nevoie de 
imil'a împărăteasaă., voi lin,işti pOiporuQ 
cînd vor fi eliberaţi cei ar,estaţi la 
Galda şi Zlatna, cînd se vor uşura 
contribuţiile, taxele şi al>te .dări, 

IMP ARATUL : Credeai . că viei î,n vi�,e ?
Credeai într-adevăr că eşti menit să 
fii regele Daciei ? 

HOR:EA: �u. Ştţţ _ _:(>re.a b,ine că nu. 
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IMPARATUL: Atunci, de ere n-ai primit 
ipacea mea? 

HOREA : Pacea ta '? Pacea nobililor ? 
Doar aan spus 'limpede : n-am nevoie 
de miJa împărătească. 

IMPARA TUL : V-aş fi scos din iohăgie. 
Ptînă la urmă, le dăruiam româniaor 
11iberitatea. 

HOREA : Tot n-ai înţeles ! Doamne, 
romam1 nu pot primi liber.1:latea tra. 
Libertatea români'lor se cîşt'igă, se 
plăteşte cu sînge. 

POP A NICOLAE (intrînd şi auzind cu
vintele lui Horea) : Nu hu1i, Horea, 
;nu t·rebuie să te despairţi de llllille 
cu ură. 

HOREA: Părinte Ni,colae, dumneata ai 
venit pentru ier:tarea pă:catel,or mele. 
Să mă· gîndesc, părinte, la toate cî.te 
le-a,m făcut şi ci.te au ră:mas nemin
tu1te. 

POPA NICOLAE : Mai întîi, cele 1u
meş.ti. Spune-mi, d'iu1,e, care ţi-e 
voinţa din urmă ? Eu le voi scrie pe 
rtoate, îrntoomai. 

HOREA : Bani n-am, decît o brumă de 
să:rălcie. 

POPA NICOLAE: Care ţi-e numele 
mtreg ? 

HOREA : Horea-V,asi,le. 
POP A NICOLAE : Po1iicra ? 
HOREA : Nicuia Ursu. 
POP A NICOLAE : AnH vieţii ?
HOREA: 54. 
POPA NICOLAE: Muierea şi piruncid? 
HOREA : Muiere, pe Iilina, şi prum,ci,- pe

Ion şi Luca. 
ROP A NICOLAE : Dar despre ce-ai f.ă!p

tuit tu pe lumea asta, ce mi-i spune? 
HOREA: Oase şi biserid, as-ta mi-a fost 

hieseriia., să rilli'C case şi bî1Seri0i. din 
l,emn. 

POPA NIOOLAE: Dar despre jallbele 
tra!le 1a Măria-sa îm,pălraitu.4, La Viena, 
ce mi-i 51Pune ?

HOREA: Ce să�ţi povestesc? Ce-am 
avut de spus am spus: cu vo11ba şi 
cu lanJcea le-am s,pus. 

POP A NICOLAE : Despre acele îndrep
tăţiri pe care ţi le-:a dat împă:ratul ? 
Despre scrisorile arunicate în foc, la 
locul prinderii ?

HIOR!EA : N1mfo n-am de SIPUS. Nimic. 
Doar una : libertatea român:i1or eu 
,n-am vrut s�o primesc nici dm millia 
<lui Dum;nezeu, nici din milla împără
tească. Ţă:ranii tăiaţi la Deva, �a 
Curechi, l,a Mihăileni, roata ce-tC> să 
ne zdrobească pe n-Oli, cei care am 
dus praporii, în frunte - asta-i Gol
g,ota noastră,. părinte. 

,POPA NICOL,AE: .A!sta-i trufie deş,artă 
şi păie'ătoasă, Horea ! Să te asemeni 
tu, un ţăran, tu - un om nevo1niic 
şi trecător -, care zidit-ai biserici 
pen:tru Dumnezeu, cu Domnul nostru 

Isus Cri&tos, care s-a lăsat răstignit 
,pentru noi, oamenii cei negri de făr
delegi şi greşeli ? ! Mare păcat, 
Horea! 

HOREA•: Poate, pă:rinte, să fi.e păcat. 
Dar, vezi, dacă eu mor pe 11oată, va 
putea spune şi popo.ruil ăsta batjoco
!l.'it de nevoi şi umdilinţe : pentru noi 
a muorLt Hor.ea Pe roată, pentru noi 
•a fost tr,as Horea pe l'o:ată, pentr.u
noi a plăt1t Har.ea !

POPA NICOLAE (îşi face cruce; spe
T-iat) : Să te ierte Dumne:z;eu ... Nu ţi-e 
destul că oameni.i-ţi zic 1mpărat, că 
Î'n cetă,ţtle a tot Ardealul ţi se spune· 
„Horea, reg,ele Daciei ! " Amu vrei să 
fii şi Cristos ! 

HOREA : tnţele.ge-ană bine, părilllte : nu 
vreau să fiu decît Horea din A1lbax:, 
;un ţă,ran român - atî-t. Fecior de 
ţăran, atît. Nu vreau să fiu decît 
Horea - fiul omului. 

POPA NICOLAE: Atunci, ce să sci'<iu? 
HOREA : Ce-ai înţeles, părJnte Nicolae. 
POPA NICOLAE (scrie şi rosteşte) : La 

alte oele nu ştie 11imică. 
HiOREA : Timpu'l. va judeca, părinte 

Nii:colae. (Adresîndu-se Impăratuiui.) 
A!cum pricepi, Măria-ta? 

IMP ARATUL : Dar e oare posibil ? 
POP A NICOLAE : Ar mai foi o pri'cină .. 

Nu-i <blllilă ura, .ea numai strică şi în
·v.răj"beşte. Sînt unii oameni slabi de
minte şi de suflet, caI'le, ca Iuda Isca
riotul, te vî111.d pentru mai puţin de
30 de airginţi. Şi totuşi, zic, mai tare
decît ura ...

HOREA: Pe fratele vînzător, ca pe Cain, 
păriiilte, îl ar-de blestem'll'l. 

POP A NICOLAE : Domnu1 să te îndrepte 
şi să-ţi dea put.erea cea bUIIlă. 

IMPARATUL: Intre noi, cum rămîne? 
HOREA : Vei strica iobăgia ? 
IMPĂRATUL: Românii n-o să mai Jiie 

iobaig,i. 
HOREA : Ai mai dat Majestatea-ta legii 

neascultate de magnaţi, de nobiU. Oe 
garaniţii prezintă aceste legi ? 

IMPARA TUL : Ca oriice legi. 
HOREA : Şi ale împăiratU!lui ? 
IMPARA TUL : Cia a!le orti,că!rui î,rnpămit. 
HORJEA : Se va spune că ai fost un 

mo111a.rh luminat. 
IMP ARATUL : 'I'r,ebuie să mori ? 
HORIDA: .Trebude. 
IMPARATUL: Nu smt decît un biet 

împă,rat. 
HOREA : Ştiu, ştiu ... 
IMPARA TUL : Nu ne fa.cern decît dato-

ria : tu - ca martir, eu ca îm-
părat„ 

HOREA (ironic) : Despre noi se va 
spune : monairhuJ. cel bun şi martiru[. 

IMPARATUL: Nu sună deloc măgulitor. 
Oricum, ma,rti,rul are un aer saeru, 
devme sfînt. Martiriul tău îmi ame-
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ninţă posteritatea, numele meu bun 
va fi ,rmnji:t. 

HOREA : Măria-ta, vrei să fii şi cu su
:f\letul în mi ! 

IMP ARATUL : Ar trebui să mai amîn. 
Să mă consult cu fraiele meu, marele 
duce Leopold, e mai chibzuit, mai 
echilibrat decît mine. Ştie lua ho
tărîri. 

HOREA : Sfătuieşte-te cu oropsitul tău 
sclav - Horea. Iţi voi răspunde fră
ţeşte, şi aşa lumea zice că sînrtem 

tovarăşi ai aceleiaşi frăţii. Să vorbim des
chis. 
IMPARATUL: Ce-ar fi să te graţiez, pe 

tinie şi pe Cloşca ? Pentru Crişan e 
prea tîrziu ... 

HOREA : Nu se poate. Ai uitat de in
surecţia nobiJ.imii transilvane? Ne
meşii, grofii, magooţii sîrrnt prea pu
ternici ca să le poţi dis,preţui ura 
împotriva mea. Ei doresc satisfacţi�, 
ei cer capul lui Horea, trupul luli 
Horea zdrobit fărimă cu fărimă sub 
osia roţii. Nu vreau. 

IMPARA TUL : Urnii om ca tilne, Horea, 
pentru a fi egal cu sfinţii, nu-i tre
buie decît un împărat ca mine. 

HOREA : Un biet împă:rart. 
POP A NICOLAE : Amu ce să mai 

scriu ? 
HOREA (rosteşte cuvintele repede, uni

form): Lui Ion Nkula a1 Neamţului, 
meşterul care a făcut biserica dÎ!ll 
Ţîseri, 44 de forinţi, am fost chezaş 
şi eu am plătit lui fibirău din Zam, 
pe numele lui Zambo Banil, lui Toa
der Şuteu de şade în Ţîseri, 10 fo
rinţi, şi mi-au dat 10 horgoşi şi au 
Il1a!i. rămas 6 şi 2 mărieşi. SatUJlui 
Ci,uc& am fost dator 170 forinţi, mai 
sîn:t apoi banii de cosire ... 

POPIA NICOLAE: Mai mereu, ma, 
mer.eu, că nu joiesc să le scriu pe 
toate. 

HOREA : Iar cartea care este de la 
înăilţ,at-împălmtu:r se află la Petru 
NÎ'Cula şi Cîrs,tea Nicula, tipărită pe 
7 coarle, greceşte şi sirbeşte. 

IMPARATUL: Ca.r:tea de la înălţat
îm,păiratul ? Asta-i o poveste ... 

HORIA : De obicei, mamrii lasă în 
urma lor moştenir.e cite o poveste. 

IMPARATUL: Le voi da libertatea, îi 
voi smulge de sub jugwl iobăgiei. 

HOREA: Cum? 
IMP ARATUL : Din voia mea. 
HOREA : Printr-o l<ege care stinge 

iobăgia ? Crezi că libertatea se dă 
prim legi? 

IMP ARATUL : Cred. 

HOREA : Măria-•ta, libertartea se poate 
numai lua prin lege. Dar nu se află 
pe lumea asta acel împărat, ru,c1 
înger de-ar fi sau arhanghel, care să 

138 

dea de buna lui voie llbertaite ade
vărată ţăra1nului. 

IMPARATUL: Să zicem că eu le dau 
legi, dar ce le dai tu a'ltceva decit 
o poveste?

HOREA: A fost odată, dintotdeau1na, pe 
•locul di'r1itre munţi, un popor b1înd şi
meşter în lucrarea pămîntului.

IMPARATUL: Ghicesc urmarea: poves
tea va ajUJllg,e acol-o unde Horea uircă 
·pe eşafod şi devine Cl.istoow va
rlahHor.

POPA NIOOL.A:E: Şi nu u1ta, Horea, 
sub ·roată oarnea ta o să sîngereze, 
o să doară, apoi o vor arunca la
cîini, la vi-e11mi, şi carnea ta wi pu
tr,ezi, Horea !

HOREA : Carnea mea o s-o mănlînce 
cîinii. Dar rămine povestea, adevăru1 
nestrămutat al morţii, taina şi ade
vărul morţii mele. 

IMPARA TUL : Te îndoieşti de legi şi 
crezi în poveşti. 

HOREA : Ce îi dă Horea împăratului ? 
Horea se dă pe sine, cu sîn,gele, cu 
suferinţa 1ui. Ce dă îmrpăratul, Îlll 
schimb ? Impăratul dă naţiei liiber
tatea din jugul iobăgiei. 

IMP ARATUL : Aşadar, ceea ce vrei să 
obţii e un schimb. 

HOREA : Trei, pe:ntr.u toţi ce de pînă 
acum şi pentru cei care or veni. 

POPA NICOLAE: Treimea e sfîntă ! 
HOREA : Am rămas doi. 
!MPARATUL: Şi dacă refuz să p110-

nunţ sentinţa, cea mai oribilă şi pri
mitivă sentinţă, cea mai bestială, mai 
josnică?... Iată, am tqate argumen
tele · să comut pedeapsa. In definitiv, 
cu o iscălitură pot modiifica legi1e. 
Aşa trebuie să procedez, în numele 
liberalismu·lui meu aplaudat de în
treaga Europă. 

HOREA: Trei ţărani valahi !... Sacrifi
caţi pe altarul integrităţii şi siguiran
ţei imperiului. Eu zic că merită. 

lMPARATUL (ezită, apoi cedează): Nu 
sînt decît un biet împămt. Sentinţa 
asta va semăna cu o capitulare, mă 
va păta pe veci, îmi diau seama. Dar, 
Horea, nu sînt decît un biet împărat. 

HOREA : Eu, Horea, din grnţia lui 
Dumnezeu şi a împăratului Iosif al 
II-11,ea martir al naţiunii romârne, ho
tărăsc, în deplină libertate a cugetu
hti şi a minţii, să-mi dau sînge:l.e şi 
sufletul întrieg neamului meu. 

lMPARATUL: Noi, Iosif al II-lea, din 
graţie divină împărat iI'oman, reg,e 
apostolic al Germaniei, Ungariiei, 
Boemiei, Dalmaţiei, Croaţiei, şi Slove
niei, arhiduce de Burgundia şi Bo
turingia., mare duce de Toscana, p,rin
cipe al Toansilvain:iei şi aşa mai de
parte... hotărăsc... (E cuprins de un 
acces de tuse.) 
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CLOŞCA : P"m-a fost Horea împărat, 
Domnii nu s-au desdhlţat, 
Ni!ci în pat nu s-au culcat, 
Prnnz la masă n-au mîncat. 
De-ar fi-mpărăţit şi-un an, 
N-ar mai fi mî:n,oot şuhan !

POP A NiIOOLAE : Taci, Oloşouţ, taci, că 
t.e aud urechille zidur.iilor ! 

CLOŞCA : Am fost căpitanul Horii. Am 
umblat la Muşca, Ofenbaia, la Abrud, 

' Lupşa, Orkău. Moşii am ză!logit şi 
trei dăra!buri de loc ... 

PICTORUL (care, pe nesimţite, a coborît
de pe podium pe scenă) : Trebuia să 
te CUIIlOSC, Horea. 

HOREA : Popă nu pari a fi, ndici ostaş 
împărăt.esc. Cine eşti ? 

PICTORUL : Uin pictor. 
HOREA : De biserici ? 
PICTORUL : Şi de biserici. 
HOREA : Eu nu-s deloc un sfrunt. 
PICTORUL: Sint pictoru� augustu,l.iui 

nostru î:mpătrat IoS!if al II-'lea. 
HOREA : Nici cu �mpăra'tu� nu mă ştiu 

rudenie. Dar, dacă vrei, o să-mi pun 
coroana. (!şi pune pe frunte coroana
de spini.) 

PICTORUL : Să nu-ţi închipui că noi, 
:artiştii, preţuim mai mult o coroaină 
de aur decit una de spin.i. 

HOREA : Şi la oe-ţi pot fi de folos, eu 
şi coroana mea ? 

PICTORUL : Am zugrăv:it sfim.ţi, împă
raţi, oameni vesti ţi, negustori, mi
niştri, dar tu vei fi primul meu 
martiir. 

HIOR!EA : Am fost purtat într-o cuşcă 
de fa Ail'ba la Vinţ, la Şi.bot, ila 
Orăştie şi pînă la Deva. Aşa am fast 
iarătat. 

P,ICTORUL : Ştiu. 
HOREA : Ai pictat un împărat. Acum 

vei picta un. martir. Ce crezi că-11 
poate ap.rop.iia pe un martir de · un 
împărat ? ' ,_l 

PICTORUL : Moairtea. _n1,r • ! 
HOREA : Deci, îmi vrei chi-oii1. :(Fq'ce un

gest sugestiv.) la-I. . -�n · '�r/ 
PLCTOR,UL : I-l i'au, îJ. i�m. r!-,aş.,lua lot.

f )JJ I • V I HORM : Nu se cuvine, ipri-e.tene, tFebuie 
să-i lăsăm şi călăl\llluir Gr.qn,cia part.ea 
lui. Oru::e Nl!F ziic.� re şi ei' \Ul• a[itist. 

IMPARATUL: , .ţşti , 11ortit eternităţii, 
Horea. ·r-/c- r-,. .r- r . I.) T T1,i,-

PiICTO�u;r.,: Voi .a.sis:ta pegreşţtc şh.1la 
suplilci'l,I., Trebude rsă 'v.ăd, să 1, înţ��eg 
totul, aricit de mult m-ar· copleşi 
s·oîrba şi oroarea. 

HOREA : Lmpăratul îşi apă['.ă împărăţia. 
PICTORUL: Dar tu? 
HOREA : Eu mor pentru naţiune., 
Pl1CTORUL: E inadmisibilă o astfel de 

baribarie, aoest dispreţ cumplit pen
:flru fiinţa umană ! Şi, asta, din OT
di.nul unui împăvat ce-şi zi,ce „lu
minat"! 

-IMiPARATUL: Cine mă va înţelege?
Poate frate-meu, Leopold, mareil.e 
duce, şi, asta, pentiru că fieroem 
amîlnldo.i tn aceeaşi oală cu zeamă 
cesaro-habsburgică. 

HOREA : Am ştiut de la ÎJilceput că o 
să mă dai călăului 

IMPARATUL : La u� urmei de ce 
să mă :?Jbucium ? Se va zice 'că Iosif 
al II-'1ea a desfiinţat iobăgia. 

PICTORUL : Se va zice că Iosif al II-lea 
i-a executart in madul cel mai neome
nos pe Horea şi Cloşca. 

IMPARATUL: Nu-i uşor nici pentru 
mine. Din punct de vedere moral în 
faţa timpului sînt dezavantajat.' In 
schimb, vouă ce vă pasă ? (Tuşeşte.)

POPA NICOLAE: Gîndeşte-te, Oloşcuţ, 
ce mai ai de lăsat ? 

CLOŞCA: Banii ce-i am la Bărbuţ 
Sîntion îi las popii Vasile, să mă po
menească. 

PICTORUL : In pragul morţii, omuil 
cearcă să se pună bine cu Dumnezeu. 

HORJEA : Crezi că mă t.em ? '" ,; 
PICTORUL: Nu t.e temi? J!', ; ·q
HOREA : Am fost în patiru . rîn'aun cu 

ja!l'bele la Viena, la împ·ăratU'l. Ale 
cui erau ja4hele ? ale mele.?, Nti, <ale 
satelor. Aoum, ce ma-a V filai iă<rnas, 
pentru ca tot ce e omenesc, să fi ţost 
fătout ? l • ' J ,_ 

POP A NICOLAE : Să duci j•albă 1-ui 
DuIIl'!lezeu şi Sfinţi:loT Apostoli. 

HOREA : Oameni buni; e_9., Horea, du:pă 
cum îmi ziţ u$ţii, • , i�ula Ursu, n-am 
fost toată v.iaţa decît--0 jalbă pentru 
neamul meu, şi acum abia, în uirmă, 
oi fi o poru;ncă, o riiis�rnpăraţe pen
tru lilber-tatea 9m}llitq pe1 P.ămînt:... _

!MPARATUJ;.,-:, iR.ecunosc, sîl,lt ,prins Îill
r :plasă : oftica, .istoria... Ce 'inseamlnă 

,pri,ncipii!J.e ? Lmperi·ul e principiull, 
f' forţa, violenţa, invu1nerabilittatea ·, şi 

gloria et.er.nă a CaseiJ. !!le Habs'bulig. 
, , .� l tot ·ce-.an,. ÎJilvă_ţia� maţ r ţemeinic , de 

l:a înţeleapta mea mamă, Maria-The
t resia. (Tuşeşte.) .Ali ciştigat, Horea.
I S,Mi-e fri,g. 0� I ' -

- • '; f , f! j JdOR�A : Roata ... , ,IMJil.i\R.Af.!.'UL : ,,E!omisila, siulică -cesaro
r regală, ·iror:dorrl:l_rtă prea "g.r-aţios, din 
-_ partea t IV.{ajes:tăţii-sale, în co.nf-or,mi-
-JJii tate cu codul c:d-milnail. teresi.an, ar-

tiool'l.cl. 62, despre tul-burări şi tumul
turi, şi arti-Oo.lUJl. 90, despre tî:lJhării, 
cer să fi.e duşi pentru cirimele aces
tea 1a u,dătina:tul loc de supliciu şî 
acolo li se vor frî.nge cu voata toate 
membrele coT1Pul:ui, începînd de jos, 
anume mai întîi Ion Cloşca, apoi lui 
Horea, numit alrtminter-ea şi Ursu 
Nictill.a, şi în modul aoesta să fie tre
cuţi din viată în moarte ... " (Tuşeşte,
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îşi şterge fruntea de sudoare.) J'.'l"u 
sî,nt decit un biet împărat. 

HOREA : Te iert, pe toţi îi iert. 
POP A NICOLAE : . Leapădă de la tine 

orice trufie. 
HOREA : Sînt numa( rană şi balsam, 

păril!lte. 
POP A NICOLAE : Pe oamenii care te-au 

prililS îi ierţi ? 
HOREA : ii iert. 
POPA NICOLAE: Pe Matieş Nuţ. 
HOREA : Il iert. 
POPA NICOLAE: Pe Matieş On. 
HOREA : Îl iert.

-POP A NICOLAE : Pe frate-său Gheorghe.
HOREA : Îl iert.
POPA NrICOLA'E: Pe Trif Ştefan.
HOREA : Îl iert.
POPA NICOLAE: A lui Neag Andrei,

doi feciori, Simeon cu frate-său.
HOREA : Ii iert. Şi pe Dumnezeu r1

iert!
POP A NICOLAE (priveşte tabloul Picto

rului) : Ce-ai făcut dumneata, meş
te.i'e, seamănă a icoană... ( Se sperie.) 
Aureolă ? Diademă, ca la sfinţi � 

PICTORUL (extatic): Domnu;i nostru 
Horea, carele eşti pe pămînt şi pen
tru noi te laşi zdrobit cu .roata, 
iartă-ne ... 

POPA NICOLAE : Amin! 

(Se aud tobele, vestind execuţia.) 

Scena 2 

LUDOVICA : E tîrziu. 
COLONELUL : Mi-a spus că, orice s-ar 
. întîmpla, el mă aşt.eaptă. 

.LUDOVICA: TotdeaUJna s-a ţinut de 
CUVÎIIlt. 

•COLONELUL : A fost un om cum puţini
se nasc pe Jume. 

!MPARATUL: Urăsc martirii! Detest
sublimul.

PICTORUL : Am fost acolo, am văzut
totul, depun mărturie : locul ,execu
ţiei a fost fixat pe platoul ce se nu
meşte La Furci, deasupra viiQor, către 
Portoş, aproape de drumul ţării, în 
partea de răsărit a cetăţii. Jur-impre
jwr ero un zid de toboşari care hu-

ruiau asurzitor din tobele lor răguşite. 
Popa Nicolae din . Maierii Albei l-a 
îmrpăTtăşit cu sfintele taine. In con
formitate cu codul criminal caroli.n şi 
teresian, articolul despre ofensarea 
majestăţii civile, despre rebeliune, 
trupul neînsufleţit al sinruciga;;ului 
Crişan a fost decapitat şi corpUl i-a 
fost despicat în patru părţi. Oloşca 
a fost zdrobit primul, de la căilciie 
pî,nă la creştet, şi-a dat surletrul ge
mÎIIld cu suspin şi mînie. A ur>mat 
el ! Intîia tăiere cu roata îi frinse 
fluierele picioarelor, aşa încit ieşiră 
din carne oasele. ,,Mor pentru na
ţiune ! " - a mai putut · spune, pînă 
dnd l-a buticat· ca un izvor sîingele 
pe gură şi pe nări. 

LU.DOVICA: Horea ... 
COLONELUL: Intoarce-te, Horea! 
LUDOVICA: Totdeauna s-a ţinut de 

cuvî.nt. 
COLONELUL: La Paris se spune că, 

pentru î:ntreaga Europă, Horea e sem
nalul revoluţiilor. 

LUDOVICA: Horea, _e ,primăvară, în 
noaptea asta vor înflorii cireşii ! 

COLONELUL: A �is să-l strig pe nume 
că oriunde s-ar afla, el va răspunde. 

-(Se aud voci strigînd numele lui 
Horea, o mulţime de voci care se apro
pie, cu reverberaţie.) 

LUDOVICA: Ho.rea! 
COLo'NELUL: Hol'lea ! 

(Se aude ecoul.) 

LUDOVICA: Auzi? ... Ne răspunde. 
COLONELUL : E noaptea strigării... El 

ne ,aude. Tr-€buie să vină. 
P,IiCTORUL : Acest . popor îşi strigă 

mar.tirii ! 
ÎMPĂRATUL: Voi, oameni, oricine aţi 

fi, oameni mari şi m10, oameni de 
seamă şi anonimi ai istoriei, voi, oa
meni : mi-e frică. 

COLONELUL: lntoarce-te, Horea! 
LUDOVICA : Intoa!rce-te, Horea ! 
COLONELUL : fotoarce-te, Horea ! 
PICTORUL: întoarce-te, Horea! 
!MP ĂRA TUL : Mi-e frică... Va veni ?
COLONELUL: Va veni !
LUDOVICA : Va veni !
PICTORUL : Conversaţia continuă.
COLONELUL : Execuţia se repetă.

CORTINA 
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Zilele 

"uliurii 

�'omâ.neşti 
"' 

ID 

U.R.S.S·. 

Mu.zicâ, baletul 

Spectacole teatrale, muzicale şi coregra
fice ; concerite sin:nfonice şi cameraile ; re
dtalur:i! ;- gru:e de fiil:me ; e:xipoztţii de ar
hi tectur,ă, -de ootă plastică şi de artă fo
tograifi.că-, de car,te şi de di!sc ; seri de 
· poezie ; discUJţioi pe teme de inrteres oo
mun ale culturii o.1omâneş•bi. şi sovJetke,
d'esfăşrurrate la ulniuni'le de creaţie rest>ec-:
tilve, de către cineaş.ti şi artil.şti iplastiici1,
muziciemf şd oaµiend de ,teaitru - aceitea
ar fi, c-ujprinise î:nitr-o succi-nrtă enume
rare, mâru:festănile pri1lejiudte de „Ziilele

·<::ul,tucii româneşti în U.R.S.S. ". Nitllinai că,
desilgUJr,' enumerarea aceasta nu poate da

'-deCIÎ,t o palildă idee d�pre ain/]Jlloairea şi
va1oarea, <le.sip,r,e bogăţia şi vadetatea fa'p
teloc de artă petrecute (în prim.cilpail., în
tJJ:'e 4 şi •111 se,pteirrnbrie - dar ilraldiind şi 
în săjptălmînfule ce · au ÎJIIOaldrat ,perioa:da) 
nu nUiIIlait Ia Mos-cova, ci şi în num-eroase 
dimtre capd,talele re]YUJbl-icifor ,un.iona'le sau 
Î.11! 'UII1e1e mari oraşe ale Uniunii Sovie
. tke : Lenim,g,rad, Erevan, Alma-A.ta, Tal� 
li,n, Ri,ga, Vilrrtin.ts, Balm, V<olg,o�rad, Mu'I'
rnaJ11Sk, Novgorod, N.ovosibirsk, Rostov. 
Hairkov şi mu�te altele. Mai, subsitaillţiailă 
de.oî,t oridnid, acea.sită ooncenrtrare de for
ţe artiJstke şd culturale rornâneş,ti. a mar� 
cat. ,cum era firesc, sărbătorirea zi1ei de 
23 August, constituind totodată o dovadă 
a :nou1ud im.puls pe care l-au primit rela
ţiile de colaborare 11ornâno-sovdeti.ce în 
urma întîlnirii din vară dintre conducă
torii celor două ţări şi popoare prietene 
- aşa cum se rem:aroa în alocuţiunile
rostite 1a conferinţa de presă ,ce a pre
faţat „Zilele culturi.i româneşti în
U.R.S.S.".

1 ' 

l· 

si interpteţiL -.for-_· 
..... "'r 

. -'·-:., -

Evident, multi'tudinea de - ev·enimente 
artiJSti.ce şi inrteresuJ lor sensibil egal au 
făouit ex,1lrem ;de dill.dlă 0ipţiU1I1ea - chiar 
da,că orilticul muzd!Cal ce semnează ace.ş.te 
riînduri a trebutt să , a!eagă {cu regret, 
totuşi !) doar di!nitre mamd;festările închi'-: 

nate Eluterpei. .şi Teripsiohorei .. : Jurnalul 
său de turnneu sunprinde însă - alătw'i 
de spectacole, oon,certe, recitai1uri - şi 
oîteva dertali:i.1 de atmosferă, semnificaUve 
peilrtlni interes<Uil de ca.re s-au bucurat la 
Mosicova a,i1mş,tii român,i. Inceipmd chiar 
cu ... 

Primirea. Cea di,nroîi i,magine moscovi,tă, 
înfă,ţnşaită celror peste 300 de componenţi 
aţ trupei, Qperei Române, în dimillleaţa 
U1I1eil dUIITIÎllllÎlOi reci şi ploioase : pe pero
n1ul g,ă1ii „Kievskaia", o mulJ.ţ�me de oa
mend1 îi întîmlpilnă · oferindu-le flort, aju
t-înld1U-i' să-ş,i ooboare bagajele, condu,oîn
du-i la au1JQbu@le ce-i vor itranspor,ta \a 
,1Ros,sd,a" - imensul hotel elegani; şi [pO.: 
dern,, a:flait tn inima Moscovei, la doi !Paşi 
de Piata Roşie şi de Teatrul .,Bolşoi". 
La etaiju-1 a� XII-:Jcea al hote'lullU!Î, 'llil1 bu
fet va sta desclus, în mod excepţional 
pînă la· .două-.trei noaptea, pe toată pe-
11',ioalda tumeuluil; seară 'ide sea:i:ă. după 
spectacol, cîntă.reţii, · instrumentiştii, ca
lerililii se v.or în,tîlni a,iici, comentînd plini 
de j'lliSltlilficat org-01.in.I succesul zilei. In ma
rea sa1ă ide bainohete a „Rossiei ", o r� 
cepţie va reund înrtJr-iuna dintre primele 
zille, la ora prînzu•liui, pe toţi panticiipainţii 
la „Zilele oultur.ii româneşti în U.R.S:S." ; 
ca şd la conferinţa de presă desfăşura.tă 
antericxr, centrele de aitracţie smt actorii 
preferaţi, cîntăJ:eţii1i iliUŞtri, pr.indpali!i rea
ldrzatord de spectacole : Dina Oooea şi 

. Silviu Stănculescu, Florin Piersic şi Ga-
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briel Oseciuc, IDlena Cernei, Nioolae Her
lea şi Daivlild Ohain€Sian, Milrcea Dane
li uc, Jeoo Rinze.scu şi Hero liuiPescu, Cor
nel Trălill.esou... ([)an, GiriÎJgore şi Or.tstian 
M.ainideal au plecat deja să susţină con
certe la Leningrad, Tallin, Novosibirsk.) 
De dilmineaţă, insoţin!d delegaiţia o:.tiiciailji 
a ţ.ă:r.H' noasitre, IU!IlJ gmilp de arrtişti ai 
Qperei Rolmâne a depus coroane la Ma
usdleui lui LelllÎIIl! şi la Momnintul Erouiliui 
Neounooourt; impre'Silonam,t moment de 
rOOUllegere, cu ipr,irvfurea aţintită la filacăira 
veşnică şi la mereu pv03!$Petele ofr.ankle 
de filord� în SU1I1etele -Marşului funebru de 
Ohqpiill, �vorwn!d pavcă din zildu;ri!le 
K!remliru.nrui. .. 

Deschiderea. Urj,aşa sală de la Bolş:oi 
este air1hdlpliillă - aşa cll!m dealtfel va fi 
tot tim/pui, in cele şase seri alle. româ
nUor. SuJb bagheta dlia:ii1jo:rm[ui, Cornel 
T!ră!ilescu/, CXJlmiPar.tihnentele muzicale aile 
Operei Române dâ9făşoară, ro concert 
pl1ilma demonstraţie de măiestrie. Or
chestra intonează L'mnrt.tl de stat al Româ
nieiJ şi .ilmn'll!l de stat al UnÎIUnii · Sov.ie
,tice, ,aipoi •Rapsodia I de •Bnesou ; în par
tea a doua a ,progvaimu1ud•, uvertUJra la 
Ruslan şi Ludmila de Glinka îi va aduce 
o nouă sallrv.ă de aplauze. Conul - această
creaţie, de rema,rcaibilliă forţă şi cirzelare,
a lui StelilaJll OlarLw - impresionează
maii puterinic încă!, ,în două !PaJ�iin-i silm
boHc alese: ,,Corul oaispeţifor" din Tann
hăuser şi cor,ul din actul I al dperei 
Evgheni Oneghin; apoi, prin masii;v.ittate 
şi nerv, pr.i111 ex;presi;v,ita.te şi iJ.Jrin burcuria 
evtdentă Ide a oota, în pr.ilmul oor băi:ibă-: 
tes,c diill Emani şi, încheind concertul, în 
tabloul fin.al din opera Bălcescu de Cor
nel Tr.ăii[eSC'l.1'. Oit prweşte so1i,ştm1, Ele.na 
Cerllleii1 ş,i Ni.coLae Herlea - birnec-unOS<C!Uţi 
şi illllbi,ţi de ,Plllb'.l'iial.111 sovietic - reediiteaiză 
arme care i1-.aJUJ oorusacrait ; Elena Grigo
resou, Mihaela A�chi, Valentin Teodo
riilan şi Nd1oolae Arn/dJreesou îl seoondează 
exem\plar pe iE)rnill Iuraşcu, ,i,nteripreitul lui 
Bărlcesou ; împreună ou Gwda RakHer şi 
Flio:r,i!n Georgescu, Mdhaela .Agachi şi 
Bmhl Irurraşou reawi.2ea:ză şi o mtarjpretare 
de zme max'i. a „Ovartetu!J.u,i" diill Rigo
Ietto ... 

Dulpă căderea cortinei, ne �ăibilm către 
hotel, n.erăll:ldători să ne vevi.filc.ărm ilm
presiile : oo:rucer.tul •se retra,IJiSmilte la tele
VÎ2JLU111e. Aşa este - ne vom ,SIP'lme -, -ruu 
ne-am imşelart nti�i noi, nici ipUibliourl : 
San/da ŞaJI11dru, cu sensibilitatea megala
bilă a ootului s•ău, ou, ex;presiviltatea tră
mi, cu WUJmooeţea fi,1,ajel,or irmaterilale -în 
airia Leonrorei •din Trubadurul, şi Florin 
GeoDgescu, prin alilljploarea şi .stră·J.ucirea 
vocid sa,le tinere, în Durcele de Man,tua 
dm Rigoletto, iar împreună, i!ll scena 
Millni-Rod,olfu di111 Boema, au marcat S'UC
ces,Uil maxim al setiii, şi nu întDmp1ător 
tocmai lor, un,or debutanţi pe scena de la 
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1Bd1şoi," li s-au aida:esat ovaiţiile cele mai 
putemd� şi îndelungate, reohemăirile 'la 
raJmlpă cele mail []JUJmeroaise. Iar dacă mu
zirca lud Gheorghe Durmttresou, şi cea a lud 
Dovu P.qpovi.ci ar fi la fel de famil,i.ai;că 
melomanilor sovriJetilci cum le este aceea 
a lllld Ver'rdi şi PuccinJ, cu si,g,ura,nţ,ă că 
aceeaş,i reacţie entu'Zi•astă ar fi declanşait, 
cu vocea-i de splendidă puritate şi culoare, 
Elena Gr,iJgor-esou• în a11:iLa Roxanei di,n Ion 
Vodă; şi, poate mai muit decît toţi 
ceiU:a1ţi, BOOillPei Hă-răş,teanu - poo fot.,ţ� 
dramati1că ,de exc�ţLe pe care ,glasul ş1 
,i'!lJtelilgenţa lui o conferă, chlar şi în con
diţii de concert, i'Illtel'!Pretărri.i com_unist�
lru!i. Ion Ion din ®era Interogatoriul dm 
zori. 

Qpera, ®moţi1i.... Mail î111,tîi, ipenrtru că 
este prÎlffiul spectacol al 1IrU{Pei la „Bol
şoi" ; aipoi, ,penrwu că acest spectaool :pre
zi111,tă Oedip-ul enesci!llil, o operă nu nu
mai necunoscută publicurJ.ui sovietic, dar Şi 
o tjper,ă extrem de amplă, de densă, de
comtPlexă, ou un l'imbaj încă (după o j,u
măitate rele veac de la naştere !) foarte
modern, - şi, deci, mai greu accesilbHă la
un prim corutaot. Dar, surb bagheta luri
Oornel Trărhlescu, muzica lui Enescu, ad
miralbi1l sllll·jită de montarea regJ,zor,u1u,i
Jean Râlllizesau·, ce a:euneşte sUJb semm.111
diraima,t�smului şi al expresivd.tăţU pla,s
•Uilce deopotrilvă contnilbuţiile scenografiei 
(1Rdl,ain,d La;ulb) şi ooregrafiei (Doiilla A111-
dronache) - muzica lui -Enescu, deCli, îi 
subjugă de îndată pe spectatori. Forţa de 
sugestre a cintului şi a jocu,lud echipei: .de 
solljjşti care rele un sfert de secol poartă 
pe umem, interjpretairea acestei caipo.d<;>pere 
a compcxnli.s,tici,i Illoasrtre - echtpă for
mată diii!l, ,Elena Cernei:, CoIJJStanl!Jiill Iliesou, 
I,oain Hvorov, Valenm Teodori,ain, Voorel 
Boo, Valen,tiill 1!.Jogihiill, Constanrtin Gabor 
şi a<VIÎntdru-1 -în fumlrute ,pe acel mare antils,t, 
caire este Daiv,ild OhanesiilaJll, creaitonull fără 
-ri;val încă al ro1um ilJi-turJ.ar - a clllCJerit 
pUJbliicul, fătclînJd îniţeles -mes•ajrn enesdaJll. 
far iprezenţa în .distribuţie a oîntăreţilor 
diill generaiţi.li:le mai, ·tiillere - Blena Grii
gorescu, e1moţiona111tă Ain,tjjgonă ; A,dilllra 
Iurva,şcu, copleşir1Jor Sfinx ; Dan Zam,cu, U111 
Creem, pliin :de forţă şi aroganţă ; Emi,l 
Iura,şcUJ, î'IlltI1U<chilpin,dn.t1-1 ou, presita,nţă p:e 
Tezeu „cel bun şi drept" - vol"beşte des
pre o tradirţie pe care ş-cio�a noaistră l'i
rkă o cU!Lti-vă cu inest'ÎllTlabile folroase In 
fiille, eroul Slljprem al serH se doved�te 
a f4 -corul, acest amsaimblu de m.aire va
�oaire creat de dlitrli.joml Stelian OlaTiu, 
caire i-a ÎlllSUiflat şi de aistă dată o excep
ţională putere de participare aifectivă la 
tragedia ce-l are dre:pt. marritor şi comen
ta,tor. 

Intr-un cuvînt,o adevărată biruinţă ar
ttistilcă, pe caire Opera Română o va re
edita, dea1tfeil, îh cea din unnă seară a 
turneru.rJ.u,i său.. 
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Bînă abunici.1 în:să, noi emoţid... De data 
aceasta, este v<0I1ba de o operă da,sică, 
famil,iar,ă •pu:bH!CUl'll!i rnoscoviit (chi,air dacă 
_pen•tmu moment nru :fiiigocează •în reperto
riul „Bolşoi"-uluri). Dar ... cm<m vor reac
ţi<ona oare spectatorii ob!i.şinruiiţi cu montă
rile de tijp traidilţi•anail ale acesluri teatr!q 
- caire in,u, degeaiba se .i!ntmtullează „Aca
demic" -, la maini,era nondcon<forrnils,tă
de transpunere scendcă, JPOO'priJe Jruiir Hero
.LuipeSiOU, aplicaită partiJtulriri mozartiene a
Nunţii lui Figa.To ? Şi, ,totuşi, iată ,că - şo
-0ull. su�rlirz€iÎI deJpăşit oda<tă c,u ip:rimele
.scene aile operei - p,u1blicU1 se lasă fwrat
de îndrălzneaiţa ve1'1Si1t1ne a ["egizoruh1i ro
mân, CO!Il'VIÎ!ll,$ fiimld �i prim. jocul SUlbti.l al
ÎIIl<te11preţri,lor, prun muzicalitatea, ·sensibili
tatea şi exipresi<vi<tatea cînt<Ul1uli. fiecăru,ia 
dintre ei (m fmmite cu cuplul ce duce 
greu,l spectaJcol<u1ui : Ellena Gri.gorescu
Marcel R;oşca, şi conti,nuiînd ,c,u celelail.te 
:pereah.ri : Sanda Şanldru-Nioolae Urai
cean,,u, Adina I'tllI'aişou�Oonsitainti!n Gabor, 
-cu Mdihaela Agachii şi OOI'lnel Fânăţean_,u, 
Cornel11a AngeleSICiU, Ştefan Teodorescu şi 
NIÎl0olae Brat<U,) ; corutribude, des.irgur, la 
suoces,u!l general şi scenografia semnată 
de Riola111d Lan.Jib, Anton Raţd,u, şi Hr,i:s
tolfenia Cazac,u, şi momentele ooregrafice 
irealizate de Doina Am,dronache, şi, mai 
ou seamă, a0wra<teţea execuţiei orches
trale, pel1fec'.ţi11i1ea irn,ter<venţHilor c:orall.e 
{.pregătite de acelaşi Stelian Olariu), ri
goarea şi fluenţa cu care A1drtlooa Ză
gream. a'OOIIl{pani�ăi la c1a,veam recdifati-

. vele - totull. ooil/trolat, s<tăpînli.,t, i!ooU!f,leţH 
de bagheta di'l'lilj<OrU1ui Cornel Trăiilescu. 

A doua il"�ezentaiţie a Nunţii lui Fi
garo benefdici1ază în ,plus, fik�te, de certi
tUldilnea dlollîindliltă ou priwe la îir1iţelege
:rea şi pamicilparea pu:bl<ic,u1ui, dar şi de 
mcă11cătura s'lllp<limentară de trac determi
nată de farptuiJ. -că speotaooluiJ. se îinreg�s
trearză pent11w televizLune ; noua Suzană 
(Gerid.a Ra/dller), ruoul Basilio (Nicolae 
'Andireesc,u,) şi IIJ()U!l Ba,rrolo (Pompei Hă
;răşteam.i,) ireurşesc, cu toate acestea, să 
t,Lnă ,prusu!l, pe o lliinie i:n ter!p;retatilv.ă a,s
cenldenltă, ou re'SJln.tl echcripei - antrenată 
·deja ,într�un amibiţi•os proces. de deipăşLre
a ,prqp1iiliJ.or pertllomnanţe.

Baletul. Aldev,ărata probă de foc a itwr
neului : suJb bai�eta ill1$iirată şi Lnspiira
toaire a di,rij,aru,lud Cristian Man<deal rba
lenim.il< 1r<omâni au c,utezanţa de a se' mă-· 
s,wra cu reniUlmirt;a ş1coală coregrafiică 11usă, 
în f.aiţa publ.:icUJlu1 acesteia �i pe terenul 
acesteia (ceea ce înseamnă pentru artiştii 

noştri, ob'iŞ<Iliuiţi cu scena pel1fect orizon
tală a Operei Române, difiicull.<taitea s,uipli
mentară de a dansa, după doar dteva 
Tepetiţii, pe o scenă înclinată oonsiderabil 
că1Ire ,sa:J.ă !). Sunpr.Lnză,tor, acesta va f{ 
şi succesul oel mai rărsulnător al „Zille1or 
c,uiltUl'lii 11omâneş.ti m U.R.S.S. ". Interesiul 
specialiştJiilor sovietici se rn.ainli!festă încă 
înaintea spectacolului : -priincilpa,lii artişti 
Tomâni sîlI!lt iinNitaţi la ,o coruferinţă de 
presă or-ganizată la redacţia revJstei „Ba
let", condusă de renumita Raisa Struci
k,o,va (aici se disoută de9P[re vail.orile 
şcolii noasitre coregrafice - reflectate de
altfel şi î<n revi&ta sov!�tJiică -, desipre 
cartea coregrafei Tilde Urseanu Istoria
baletului, otlliloscută în U.R.S.S.) ; la una 
dilntre il"eipetilţihle cu Carmen, auzi,nd din
tr-o sală î:nrvecliinartă muzica lui Bizet
Scedrin, pe care ea, cea dintîi, a creat 
&0ill1.a baletuil'UIÎ', celebra Pli'seţkaia VÎIIle 
să asiste şi să· discurte ,c,u irn,te!rjp,reta noas
tră, AUJI1ora Rotaru. Iar în final, du,pă 
căderea definitivă a cor.ti!nei:, dflllPă stim.
gerea ajplaiurzelor ce au răsplătit în!Clelung 
evo1UJt;ia mtreg•uilui car;p de balet ('pus în 
va1loare de· Oleg Da1novsk•i prin coregrafia 
la Rapsodia I de Enesicu, dar mai ou 
seamă pmiJn aceea la Carmen, ca şi de 
T:iil<de Uirseam.u tîn Bolero-iul lnri Ravel) ; 
duJpă ce ,contenesc aviaţiile c,u care ,p,u
blicuil recheamă mere,u la :rampă !Pe so� 
li.ştii c.e l-au ·ilmlI)resi1onat în mod deosebit 
(!Maria Cuimbal1i, Ion Tuigearr,u şi Adrian 
Gheorghiu, prin nel'v,ul şi v:ilgoarrea IUiIIIU'Î 
au<teil/tic 'StiJl. sp,aniol, în ·Bolel;'o ; Alurora 
Rotam, Mihai• Tu,gea111u, 1ffiorjJn. BTiîniduşe 
şi diiln nou Aldlrian Gheorghiu �i Ion. Tu
geair,u, tîn Carmen - pentru Ion Tuigearµ 
,interjplreta,["ea 1uri Don Jose ;pe scena de 
la „Bolşoi" co.n!stituirrd un veritabil tri
u'mlf, alpdgeu al uneri cari&e ce n-a dlUS 
ndci pînă acum lijpsă de mari il::xiXUJinţe 
artilstke) ; în momentul clnd, ferliciiţi şi 
epuil�aţi, baler.iJnii noştri se preg.ătesc să 
-părăsească scena, o al.tă mare doaJIIIJJlă a
baletului ·s,ovie<tic, dîn generaţia U1'anovei1,
de as.tă dată 01-ga Lepeş.inskaia, soseşte
spre a-:il felicita, pe ei şi pe ooregir,a!l'a
'11i,llde Ull'iseanu.

Ou ce a,1t S'toip-caJdru s-air pu<tea încheia 
- mai elocvenit perutru ceea ce a însem
nat Vt.1il1Ileul Qp&ei Române 'la M<oscorva,
ca eJqperien,ţă pentru artiştii noştri ş-i ca 
[)lrestigilu pentru airta noais<tră - aicesite aî
teva fi[e de j,urnlal ? 

Luminiţa VARTOLOMEI 
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Zilele culturii 

so-vietlce în 

R. S. România O solie a artelor 

Intre 30 octombrie şi 6 noiembrie s-au desfăşurat la Bucureşti şi, 
concomitent, în alte oraşe ale ţării noasitre, ,.Zilele culturii IJOvietice", 
manifestare bogată, atrăgătoare şi incitantă prin numărul şi prin cali
tatea prezenţei so'lilor culturii de azi a: popoarelor Uniunii Sovietice, 
desfăşurată sub semnul celei de-a 67-a aniversări a Ma�ii Revoluţii 
Socia,liste din Octombrie. 

U!n moment semrufioativ în deschiderea 
ac�ui eveniment af vieţii cUllturale l-a 
constituirt;, desi,gur, conferinţa de presă de 
la Opera Română, in dimineaţa zi[ei de 
maTţi, 30 octombrie Hl84. La conferinţă 
au ,pa,rticiiPat tovarăşa Tamara Mar-ia Do
brin, vi�reşedinte al ConsmuJui Cultur.i,i 
şi "Educaţiei Socialiste, ziarişti din presa 
vorbită şi scrisă, oameni de muzilCă, şi 
teatru, scriitori, pictori, ,profesori., repTe
zentanţi ai oa.mediilor mUJncii din între
prinderile mari aJ.e Oapi:talei. Au fost de 
faţă Piotr Ilici Şabanov, adjUillct ail. minis
tru1w culturii al U.R.S.S., şi întreaga de
legiaţie cUiltura.lă sov-ietică. 

Deschi2Înd confer.i,nţa de p:resă, tovaraşa 
Tamara, Maria Dobrin a tra=mis, în nu
mele Consiliului Culturii şi Educaţiei So
cia1ilste, un că1duros salut delegaţiei con
duse de P. I. Şab181Il.ov. 

EV!ooînd dezvolta:rea neîntreruptă a re
La,ţii:lor de ,colaibarru:e româno-sov.ietice, 
tovarăşa Tamara Maria Dobrin a subli
mat că Partidul. Comunist Român, între
gul nostru popor, ipreţuiesc aşa cu;m se 
cuvine legăturile strînse dintre Român:ia 
sociJa.J.<istă şi U.R.S.S., marea noastră prie
teină şi vecină, legături la configurarea 
cărora un i,ol determinant a avut în
tilnireta dintre tovarăşul Nicolae Ceau5escu 
şi tovarăşul Konstantin USltinovici Cer
nenko. 

MuJţlliillind pentru moduJ deosebit de 
oa:ld în care a fost prÎlmită delegaţia cul
tocală sovietică, P. I. Şabanov a vo11bit 
despre succesele oam·enilor muncii sovie
tici în dezvoltaTea social-economică a ţă
rii, desipre interesul c-u caTe au fost ur
mărite de publicul larg, şi anul acesta, 
Zilele cwtturii româneşti în U.R.S.S. Vor
bitorul a sub1în·iat rolul întîl'l1.irHor dintre 
tov>arăşul Nicolae Ceat1.5escu şi tovarăşul 
Kon,stantin UstÎIIlovki Cernenko în dez-
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voltarea neîm.trerl.J!Piă a reliaţiilor dintre 
ţăTLle noastre, pe multîiple plianuri, inelusiiv 
în domeniul culturii. 

Intrebărihle ziairiştilor şi oamenHor de 
culitură ,prezenţi la eonfel'inţa de presă au 
prilejuit răspUJnsuri ample, într-o adevă
rată atmosferă de dezbatere în legătură 
cu ,sUJbstanţiialul .program al Zilelor eul�
turii sovietice. 

In cadrul acestei manifestări p:restigi
oase, pe scene din Bucureşti şi din alte 
oraşe aJ.e ţăr.id au · evoluat, în spectaioole 
de înaltă ţinută interpretativă, reputate 
colective muzicale sovietice, solişti vocali, 
instrUJII1entişti şi balerini. Semillalăm pre
zenţa U1I1or artişti ai poporului şi artişti 
emerdţi, cum sînt balerinii Nadejda Pav
lova şi Viaceslav Gordeev, solişti ad Tea
truaui -Mare Academic de Stat din Mos
cova, Valentina 6mlibalova, luni Grigo
riev, Nina &toiain, solistă a Teatnrl.ui Aca
demic de Stat de· Operă şi Balet din 
Odessa, Vlad1mir Komkov, Mihail Petu
hov, Aisilu Tokomîiaeva, CioJ/ponbek · Ba
zanbaev, Ovanes Divairia:n, Leokadia Raz
mene, Vitautas Kudjma, sau c-unoscute 
fi.guri proeminente ale vieţii muzi,ca,le so
vieti-ce, cum sînt vioJ.o:nish.111 ViktOT Tre
tiakov, so,praina Bela Rurlenko, ·basuJ Bulat 
Minjilkiev, baritonul Serghei Leiferkus, 
dirijorul Va:leri Gheorghiev, ·tenorul Zu,mb 
Sotkilavia, violonistul Ruben Agaronian. 
Nu itrebui,e ui.tate Cva:rtetuJ. de stat litUJa
n,ian (.colectiv emerit din care fac parte 
Eugenias Paulaus, Raimundas ButviQa, 
Aruinas Sitatkus, RomUJaldia.s Kul:i.kaus,kia.s, 
A.n:s=blul. :popular rusesc academic _de 
stat „Piatniţki" şi Ansamblul de estradă 
,,Mel.adia". 

Imaginea culturi,i şi artei popoarelOT 
tăTii vecine şi prietene ,a fost întregi,tă 
de mainifestă,ri ex,poziţioniale şi decade ale 
cărţii şi discului, zile ale filmului, precum 
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şi de numeroase acţiuni organizate de 
uniuni,le de creaţie din ţara noastră. 

Cu aceeaşi ocazie, pe scenele teatrelor 
dill'l Caipita,lă şi din �ară au fost prezen
tate spectacole cu texte din drairnaturg-ia 
rUJSă şi sovietică. Concomitent, pe ecrane 
au rulat pelicule produse �n studiourile 
cinematogmufice din Uniunea Sovietică. 
Reţinem filmele semnate de Pi-0tr Todo
rovski (Amintirea unei mari iubiri), Igor 
Dobmliubov (Fedos şi fiii săi), Ernest 
,r.asan (Dublura intră în acţiune), Ser.ghei 
Astahov (Viteza), G. 'Iungvald Hilkevici 
(Doi sub o umbrelă), Nerses Oganesian 
(Cheia fericirii). 

Lai Muzeul de artă �l Re,publi.cii Socia
liste România a fost desohiisă o amplă 
ex.poziţie de pictură contem!P<)rană sovie-
tică, nu:am.ţ;ată din punct de vedere atîit 
tematic oît şi stilistic. Sur;pr-in2Jind mo� 
mente · din istoria U.R.S.S., începî!nd de 
la evenimentele care au schimbat radicia•l 
structurile sociale aile Rusiei, pînzele ex-

puse .au pi·iJejuit înoîntătoare întîlniri cu 
măiestria Ulfior Petrov-Vodkin, G. K. Sa
viţki, R. R. Moiseenko, D. P. Na1'banditan, 
V. V. Rojdesvenski, C. F. Iuon, A. Samo
liv,alov, A. A. P.Lastov, O. Vukolov,
A. V: Panteleev, O. P. FLl.a-tcev.

Concertul festi,v de închidere a Zilelor
culturii sovietice, desfăşurat în prezenţa 
unor 'I)ersoane oficiale române şi sovie
ti-ce, la Ateneul Român din Capitală, a 
fost susţinut de or,chestra sia:nfonică a 
Radioteleviziunii Române, dirijată de Va
Ieri Gheorghiev ; în spectacol au evoluat 

. solişti vocali şi instrumentişti de prestigiu 
ai Uniunii Sovietice, precum şi Corul 
popular rusesc academic de stat „Piat
niţki". 

Zilele culturii sovietice au reprezentat 
o etapă remarcaibilă în dialogul cultu:ral
românorsovieti-c, un moment strălucitor al
evoluţiei artelor sovietke de azi pe sce
nele româneşti.

Mircea RA�EŞ 

Seri de balet sovietic 

Seri de balet, seri festi·ve, încă-rcate de 
acea excitantă, inconfundabi1lă· ,,febră" a 
întîLnirilor-eveniment ; cu spectatori emo
ţionaţi, umplind ,pînă la refuz să,lLle, ne
rălbdători să ·redescopere - privindu,-i, 
vrăjiţ;i, pe dansart:ori - fiin� des,povărată 
de greoaie, obscurre legi ale materiei, 
trupul ce zboară, trupul în stare de g·raţie. 

Idealul unui anumit tip de balerină de 
fomnaţie academică înseamnă lejeritate, 
d�r.indere de pămînt, reverie romaintică, 
nocturnă, în Largi "ronds de-=:jambe en 
l'air", ,,oabrioles", ,,jetes ein tournant". 
dansul „de elevaţie" ( ,,bal,lonne"), stil 
menţinut şi cultivat cu ma�·e grij·ă de 
şcoaLa de balet sovietică (mai a-les cea 
leningrădeană). Istomina, fn.1nnoal<ia bale
rină rusă g'1orificată de Puşkin, cea care 
dansa precum „un fulg puirtat de surflul 
lui Eol", Maria Taglioni şi cortegiul ima
teriale1or fee. 

Dar mereu tînăr rămîne şi celălailt ch�p 
al baletului aaa:demic tradiţional ; faţ;a 
pămâ1nteană, dimnă a romantismului co
regrafic, gustul pentru pitoresc, senzuali
tatea şi trăiri-le ardente trans,puse în g,ra
fismlil elegant şi htpersti,lizat al unor 
tempi vi,Viace, ,,tricoitajul" pe po,11<nte 
(,,ta.cquete". cum i se spunea), paşii iuţi 
de „bourree", ,,petits jetes" şi "jetes 
battus". Fanny Elssler în „caichucha", 
Car otta (:;ri:si, cea mult iu:bită de Theo
phile Gautier ... 

ilnrt:eresant de observat efortul şcolii so
vietice de balet de a păstra puritatea sti-
11.l!lui romantic, sub dubla sa ip-0stază, sU!b
tilităţiJ.e de conce,pţie şi execuţie ale ma
rilor îniaillltaşi ; căci ea manifestă, se ştie, 
un r�ect enorm pentru mOŞltenirea ac:a-. 
demică, tmansmisă printr-un neiîntrerujpt 
şi intransigent şir de ped,a,gogi descinzm.d 
în linie di-rectă din iluştrii ffi{leş,tri de 
altădată, Diidelot, Petipa, Gorski, Gerdt, 
Blasis, Cecchetti şi mulţi alţii. Interesant 
de observat cum, g,raţie acestor excepţio
nali pedagogi, regăsim urmaşi ai miste
rioşilor aştri iai baletului romantic şi post
romantic nu numai la Teatrele de balet 
d1n Moscova şi Leningrad (cu impresio
nanta Ior tradiţie de peste două sute de 
ani), dar şi La cele din R. S. S. Ucrai
neană, Bielorusă, Li.tuani,ană, Armeană, 
Kivghiză ş.a. 

Nadejda Pavlova, cap de afiş al spec
tacolului inaugural al , serilor baletului 
sovietic, tînără stea de ptrimă mă,rime, în 
plină iascensi.une, entuziasmează publicul 
din lumea întreagă cu, vivacitatea extremă 
a mişcă,rii, dinamism cuceritor. Posedă 
strălucirea celoc „aleşi", acel „brio" ca
racte1isti.c interpreţilor de mare tehnici
tate, ce provoacă întoitdeau.rua publicului 
aplauze la scenă deschisă. Foarte în ele
mentul ei în Grand pas de deux din ba
letul Don Qui,iote (c:reat de Petioa, pe 
muzică de Minicus, la Bolşoi, în 1869), se-
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Nadejda Pavlova · şi Viaceslav 
Gordeev 

Aisîlu Tokombaeva şi Ciolponbek 
Bazarbaev 

Iurii Grigoriev 
Valentina Ganibalova 

Vladimir Komkov în „Spartakus" 
de A. Haciaturian 
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con.dată de Viacesla,v ©:ordeev, balerin de 
maire vtrtuozitate, de asemen€1a solist la 
Bolşoi. Adevărate „turniir"-uri ale graţiei, 
aceste balete ale lui Peti,pa., cu aura lor 
de fastuos di vertismenit, cu „,pas de 
deux"-U'I"i şi variaţiuni gîn.dite pentru fie
care s;0list în parte, ca într-o coffiiPetiţie 
de uluitoaire eleganţă şi bravură. Nadejdia 
Paiv1ova, cu tutu-ul său roşu, şi Gordeev, 
în costum colant cu vestă neagră de ca
tifea, tiiileri, frumoşi, triumfătoiri în ire
zistibilul crescendo al unor ameţitoare 
,,manejuri" finaole ... 

Doar vagile ailu-zii la o costumaţie spa
niolă - mioa broderie-epolet din fir de 
aur iprmsă pe umerii balerinelor şi stm
zatU1l piepten din ,păr - pot sugera, de
sigur în consens cu gustul e,pocii, atmo
sfera, culoarea locală a baletului Paquita 
(varianta Petiipa, Mincus), cu celebrul său 
Grand pas, în care au strălucit rînd pe 
rîrud Anna Pav,lova, Virginia Zuochi, Car
lotta Zambelli. Preobrajem,kaia, Karsa
vin,a, Smirnova... Cu întreg arsenalul său 
de dificultăţi tehnice înfruntate, r,a:dios, de 
Nina Stoian, graţioasă ca o figurină de 
porţelian, şi de Mihail Petuhov (solN?ti ,ai 
Teatrului Academic de Stat de Operă şi 
Bailet din Odessa), împreună cu un gruip 
de bailerine, excelente, de la acelaşi ;tea
tru. Şi iarăşi uluitoaxele combinaţii de 
mişcări ale lui Petiipa, cu intrări specta
culoaise, vari-aţiuni complicate, traversări 
în diagonală ale scenei în „pique"-uri ce 
soHcită glezne de oţel, cu repezi galoipuri 
şi :p�ruete, cu „prize" de mare efect. 

Aldevărată jerbă de paşi scînteietori, 
momentul coregrafic Oceanul şi perlele, 
dansait de excepţionalii bailerini Sabirj-an 
Iapparov, Nardejda Rogozi,na şi Natalia 
Antonova (Odessa). O poveste cu o zeitate 
marină ,purtînd perucă argintie şi, în loc 
de sceptru, o aripă de voal albăstrui, con
ducând, suveran, jocul ce1or două „perle" 
şăgalniJCe, sprinţare, înfăşurate în voaluri 
transparente ocru-roz. O poveste :pe mu
zică de Pugni, credibilă în feeria ei graţie 
peraarrnianţei tehnice şi acelei Sjpiritua:le 
ală,turări - atît de proprii autorului co
regrafdei, Aleksandr Gorski, elev aJ. lui 
Marius Petiipa - între fizionomie g,răi
toaire, paşi iinventivi. agili şi sărituri largi, 
speotaicuJ.oase. 

EBmeralda, filă de bialet romantic, in
spirată, pe muzica lui Pugni, de roma.nul 
lui Victor Hugo, ,,Notre Dame de P,airis" 
(rp,remieră absolută la Londra, în 1844, cu 
Carlotta Grisi în rolul princiipal), a con
tinuat şi ,continuă de atunci înicoace să 
incite ittnaginaţia coregrafilor (autor a1 
variantei prezentate, Vladimir Burmeister). 
Adap.-io, interpretat, cu dărui.re .şi gingăşie, 
de Valentina Sobţeva, secunda-tă de lt11Tii 
Grigoriev (balerini ai Teatrului .muzical 
,,Stanisl.aivski şi N em h:-ovirci-Dancenko") 
este o confesiune de iubire, pe sunete de 
vioară cu accente gitane. cu o Esmeralda 

aşa cua:n o vedea, în 164!4, La pre
miera baletu1Uri, cronicarul zia,ruJ.ui „T-i
mes", fmnţă „graţioasă, tandră şi pasio
nată ... " 

Grand pas de quatre (muzica Pugni, 
coregrafia J. Perrot, A. Dolin, premiera 
absolută, în coregrafia primă, a lui Pemot, 
1a Londra, în 1184)5), cu parfumul său de 
epocă ; rînd pe rînd, Natalia Antonovia, 
Natalia Barişeva, Rcraalia Lernna.n şi Na
dejda Rogozina (Odessa), reînvie, des
prinJSe par•că dintr-o celebră litografie de 
Ohalon, siluetele şi paşii marilor bailerine 
romantilce Maria Tlag,lioni, Carlotta Grisi, 
Lucile Grahn, Fanny Cer:rito -, cu o mare 
fineţe şi ştiinţă a stilului epocii... înduio
şătoarele silfide ale veacului ce a trecut, 
cu graţia. lor, uşor· preţioasă, cu zborul 
lor de libelulă, cu vaporoasele lor jupe 
lungi de giaz, de un alb li,lial... 

Nu putea ,lipsi, desigur, din programul 
acestor seri de balet Adagio din actul n

din La<:uI lebedelor de Ceaikovski (core-:
g11afia Lev Ivanov şi Aleksandr Gorski), 
inteqpreţi Natalia Barîşev,a. şi Iurii Gri
goriev ; lli!l adagio celebru prin plasti.ca de 
supremă eleganţă elegiacă, desfăşurat în 
airabesouri largi ce rningîie muzical aerul. 
Şi iam admirat încă o dată grupul, mereu 
prezent, al balerinelor din Odessa, aici 
metamorfoz;ate în lebede, precizia şi omo
genitatea mişcării lor, suflul poetic ce le 
animă. 

Dar baletul sovietic înseaimnă şi intro
ducere, în canoanele aaademice, a unor 
elemente de da:ns autohton. Ca în Adagio 
din Gaianeh (versiune coreg,rafkă Vilen 
Ga!ls.tian), desfăşurat pe affijplele, învălui
toarele unduiri oirchestrale ale mU2icii lui 
Hadaturian. Elemente orienta!le în dansul 
Elenei• PavJidi, şeripuitoarre în rochia ei 
lungă, verde, peste care cad, grele, cozile 
negre, în mişcarea de o elegantă impetuo-' 
zitate·. vădind o excelentă ş,coaJ.ă clasică, 
a 1lui Ovanes Divanian (ba{erini ai Tea
trului de Operă· şi Bailet „A. Sjţ>endiarov" 
din Erevan). 

Unele elemente de dans autohton apar 
şi în scena din baletul Ciolpon (Luceafărul 
de dimineaţă), pe muzică de M. Ra-U!h
verger, coregrafia U. Sarbaghişev, m,ai 
ales în mişcarea braţelor ; excelentă, pre
gătirea clasică a balerini-lor kirghizi Aisîlu 
Tokombiaeva, stăJpînă pe tehnică, graţi
oasă în scurta ei tunică roşu aprins, agilă 
ca o flăcăru�e jucăuşă, şi Ciolponbek Ba
zarbaev, cu sărituriJe lui i.pectaculoase, 
energilCe (Teatrul Aoodemic de Stat de 
Operă şi Balet „A. Ma1dibaev" al R.S.S. 
Kirghize). 

Cu totul altă atmosferă î:n Adagio din 
baletul Jurate şi Kastitis, cu sugestii de 
,plastică modernă (muzica I. Gruodis, co
regrafia V. Fedotov). Balerinii Leokaidia 
Ria=ene - în tunic.ă subţire, de voal 
ve11de - şi Vitaudas E,:udjma, puternic, 
cu truipul sculptural prins într-o reţea de 
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culoarea rpietlii, purtîndu-şi partenera uşor, 
oa pe o ofrandă delkată, fragilă, ne con
ving_ de povestea lor dansată pe i)lflexiuni 
sonore pre.lungi, acompan�ată de confesia 
melancolică a oboiului (Teatrul Academic 
de Stat de Operă şi Balet al R.S.S. Litua
niene). 

Şi din nou ,al,tă atmosferă, în Adagio 
din Legenda iubirii, balet creiat -de cele
brul coregraf Iurii Grigorovici pe un li
bret inspirat de opera omonimă a lui Na
zirn Hikimet, muzica Melikov ; fioru.! de 
tensiune puternkă, pasi,onală, transmis de 
Valentina Ganibalova şi Igor Petrov (ba
lerinii ai Teatrului „Kirov", Leningra!d), 
plastica agitată, cu treceri de la poze sta
tice °la mişcări abrupte, deseori :acroba
tice, şi încleştarea lor dramatkă. 

Adagio din baletele Spartacus şi Facerea
lumii, în virziunea coregrafiică a lui Va
lentin Eliziariev (muzica Haciaturian ; 
A. Petrov), cu pronunţatul lor caracter
modem. Minunatul CUiPlU de baleri,ni din
Bielorusia, Natella D.adişkiliani, subţire,

Deipnt.u 

iuFlet . .

:Piesa Lui Octavian Sava Fericirea noas
tră cea de toate zilele ne propune un 
-dia-log „de suflet" - despre viaţă, deispre
feilul în care· ne-o construim fiecare dtn
tre noi, de�re bucuria şi necazuri, ues

pre muihţ)ulmirea şi nemu1twmirea năs,cute 
din prnrpriile opţiuni. Destinele er,oiJor 
iltliStrează menta-Jităţi de viiaţă diferite, 
demorus-traţia aurto-ru1ui susţiniî.nid Meea 
împli.ni.rti. nu prin căutarea incrancenată, 
eg,oistă a feritcirii, a reuşitei cu orilce 
:pre,ţ, ci prin ac-or,dul cu lumea, cu cei din 
j iu,r, prin puterea şi buoorfa de a te dăi-ui 
mereu. Idei generoase., adevăruri i,n,con
testaibi'le, şi totuşi piesa nu convânge pe 
deplin, vinovată fi.in.d o anume rtlgiditate 
în construcţia personajelor, uscăciunea 
diidaictilciistă a argumentării.

Irina Petrescu, An.ca Neculce, Eugenia 
Maici, George Constantin, ML11cea A!1bu
lescu, Mitică Popescu, Da,n Conidurache 
ş.a., sub c,oniducerea regizorală a lui Dan 
Bukan, realizează un spectac.ol clar, eehi
li-b:rat, dar fără deosebire viirtuozităţi 
artistice. 

Tot delS[lre suflet, despre arta de a fi 
ferkit, de a trăi frumos, ne VOl'beş,te şi 
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unduioasă, �u muş•chi prelungi, efilaţi, şi 
Vladimh- Ko;nkov, trUIP superb, puternic, 
sculrptUTal, impresionantă ală,tura,re, unul 
lîngă celălalt, de forţă şi graţie, cu miş
cările lor îndrăzneţe, de o plastică ner
voasă, ce solicită al.ţi centri de echilibru 
deoît .cei, ,cartezieni, ai bal,etului pur. cliasic. 

Mereu a:lt ohirp al dansului. Celebrul 
daiI1JS wcreinian Gopak, în transcripţia co
regrafiică a lui Rostislav Zahiarov, pe  mu
zică de Soloviov-Sedoi ; Alel>,sandr Kore
ni,ok, tînăr solist al Teatrului de balet d�n 
Odessa, irumpind pe scenă, în bluză albă 
cusută cu fir de aur şi pantaloni largi 
de mătase albastră, într-o cascadă de sal
tui-i vijelioase, mereu alte neverosirniJe 
salturi. 

Şi, î,n finalul seri,lor, din nou N�na 
StoLan, cu Serghei Bl,onski, cuceritori in 
Ape de primăvară _(muzica Rahmaninov, 
co1segratia As·af Messerer), un imn adus 
tinereţii, jubilant, radios ca o zi de pri
măvară. 

Tea PREDA 

Martin Ştefan în Văd ceea ce nu vezi, m 
regia lui Helmuth Heh5dorl. de la Radio
televiziunea din R,D.G., în colaborare cu 
D.a111 Puican. Ou ochi de morali,st - dar
fără asprimi moralizatoare -, dramatur
gul cercetează „ticurJle" vieţii contempo
mne, gri:ja exagerată pentru o înlesniire
materială ce tinlde să facă uitată ne'Voia
vita�ă de echlililbr,u sufiletesic. Nu sînt 
„1bllJil.i" şi ,,răi" cei care se înfruntă, ci 
sînt· oameni obişn,uiţi, cu visuri şi aspi
raţii obişnuite, pu,şi în situaţia de a-şi 
mntări aJces,te visuri şi aceste aspira.ţii şi 
a le constata lipsa dE! anvergură. 

Valeria Seciu, Mir1cea A1lbulescu şi Mi
tică Pqpescu, inter1preţii rolurilor prin!Ci
rpale, îşi descif,r-ează cu sensibilitate pa,rti
tur,He, drumul fiecăril.li erou cătr.e s,ine 
îns'llŞi, că,tre propriul adevăr. Demn de 
relevat esite limbajul artistic unitar, ar
monios, ce dă aidîndme şi ,substanţă co
munkării între personaje. 

* 

SUJl'Jp,rinzător de mic este nurmă,r1ul pre-
mierelor -difuza.te de teatrul radiofonic în 
ultimele luni : de la două, chiar trei tit
luri sărptămîn.al, aşa cuim erau obişnutlţi 
fide1ii ascultători ai emhsilllilii, 1a două, 
chiar trei să(Ptălrmni fără nici un titlu 
nou. Am pultea presupune - ca expli1ca
ţie a slăbirii titmUJlui - efonm.l unei 
selecţii mai rJ,guroa,se în alcătuirea reper
torhilliuâ, -dar, din păJcate, programun. difu
zat infirmă supoziţia. Ne rămîne doar să 
credem într-o vacanţă prelungită, căreia 
îi va urma, totuşi, reluarea efectivă a 
stagiunii. 

Cristina DUMITRESCU 
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Oameni, spirite, animale, culori ameţi
toare, mişcare - vibraţie în spaţiu, Qprită 
ca o lamă de oţel tremurfod în încor
dare, sUJnet :percUJbant, ţiuitor, inslliPort.:i.bil, 
zgîdind auzul, muzică „cuneifqrmă" asal
tată de 1magini, alfabet sonor ce-l pot 
.asemăna literelor să.pate de un condei as
cuţit pe o tăbliţă imaculată pentru spi
ritul european. 

SimţuI'liJ.e. toate, lovite, br,wscate, ner
vii - · incizaţi de un strălucitor, ascuţit, 
fin bisturiu ,al unui cod ideatic necruţător, 
tor,turant, v,olu:ptuOIS, Jndrntăitor ; Ifeerie a 
minţii, luxurianţă a· senzaţiilor, salt mor
tal al teatrului total, al teatrului viu, 

deop,otrivă traidiţi,onal 
umbră şi substanţă, vis 
,şi ijncă:tuişare, via,ţă şi 
materie ... 

Şi COIThtElJlljp,o.ran, 
şi realitate, zbOF 
moarte, 1duh şi 

Beţie a simţurilor, mister al insonda
,bi:lei A!sii, ,viJbrnţie muzicală ta spirit1ţl:µi... 

Opera chineză m stiil Beijing [le re
aduce într-o e,xtst�p.ţă primordială, la im 
ba-le,t al arhetilpru;riJ,or 'llJinane., cu o fr�
nezie egalată de certitudinea că omul 
există !de mii rde ani pe piiim.înt. şi · va 
exista atr1ta titmlp ,:;î,t filşJ va îruţ�ege con
diţia : abîta timp cît va lupta - spadă 
a timpului mitic -, într-o lume ameniI\_
ţată continuu de LmJpostură,. de Nedrepta
te, de Aberaţie ; ,atîta timp cit .. va iubi, 
adică va trece 11îiul înigheiţa:t, .rîul iute al 
pa,ti.!miilior aibsUTde, iar Saltamandra ;albă 
a sacrifidului etern şi vigurosul jlege 
al 1II1aimuţel1oc - :V€jŞmiic t�az în;br-o 
Lume de iJu.zie. de descom;p,unere a spi
ritului mort - IVOI' 'Veghea .asUjp.m grăun
ielui coorni,c, as\.l\I)ra picăturii univeJ:'\Sale 
de adevăr primordial, etern şi inaliena
bi1l. 

Lectie teatrală antropologică, din seria 
Kathâkali, No, Kabuki, venită .din cor
teg1ul som11)tuos ,al Asiei milenare, QPera 
în stil Beijimig, ne ,poartă într-un tăi.im 
mihc, ne duce în universul rarefiat al 
-tine1°etii ,veşni:ce şi ne ,pr,�zin,tă o tr.aJdiţie

Scenă din o-pera „Regele maimu
ţelor" 
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ne-viciată, limpede, vibrantă, emoţionantă. 
Filozofie teatrală şi Teatru filozofic - ex
perienţă fascinantă, vis, zbor, vibraţie, 
viaţă, spirit, adevăr imuabil. 

Culorile, codificate riguros prin costum 
şi machiaj, comuinic.ă .s;pecitatorului cali
tăţile şi tde:fectele !peroona,jelor. Cadul 
moral e miilenar. Insăşi teXJbuira ma,teria
ktlui ex:p:rimă ,un lÎIIDbaj deli!Cat : · Sala
m.aI11c:Lra a,lbă se in'wăluie ,în mătase !Pen
tru a-şi clama puritatea, căci un costum 
din ;pîmză albă a<r fi însemnat doliu. 
M'l"inigîietoa.rea măitruse r,oşie oare flutură 
.pe tmJ!Pul su1bţiJre, aigiJ, ail. slujnicei Yang 
Pai,feng, ,războinica f<OICUJlui din lnfrunta
rea lui Jiao Zan, semllla1izează sta.Tea de 
graţie ,a eroinei, căici un costum din 
bumbac stacojiu ar fi denunţat un crimi
nail sau un condaiITlilat la moairte. · Regele 
maimu(;e,'lor :îşi itrăidează ,natura săltmitkă 
rprin ga1benul crud al veşmîntuJui. El îşi 
apără prietenii dansind, imponderabil în 
aer ca un Ni•jiJIJlSki, şi ne arrniillteşte &Ur
prinzător de Arlecchino al lui Marcello 
Moretti ; aceeaşi culoare într-un alt con
text, pusă pe un personaj uman, ar fi 
anunţat cruzime malefică. 

(june prim), ca tinăr călugăr budist. 
ce dovedeşte o incredibilă stăp�nire a 
tutuJDor mij,loacelor ide exipresie ail.e acto
rului total ; Wou-Cheng (războinicul) ce 
luptă cu genii ale Răului şi ale Morţii ; 
Lao-cheng •(lbă,tr'înUil oo .barlbă), uneori 
clovnul canavalei, asigură în acest caz 
inte'l'IIle'<iiile comice şi este mbrătcat in 
brun. 

Femeia-Tan este pură şi castă (ts'ing-yi} 
ca lacea it!ÎlnăTă căll:uigăriţă care iniva,ţă, 
tr,ooîntd riul, ieea ,mai sirrnlplă le'Clţie de 
viaţă. Este de ip:roastă oon1di,ţie (Bona-tan) 
cîn.d apare ffntir-una din ânifă,ţ�ări1le re
ginei strigioiilior. StrăilJulceşte 111itr../un jQC 
al sUJliţei de !baanibus şi deopotrivă al 
minţii, an războirniica ;(W,o,u-fan,) .Ya,n.g 
Paifeng ; este demnă, ninsă de ani (Sao
tan) în QPera Regele maimuţelor.

Tinerii ;vonbesc îrn fa1set, {Personajele 
cu 'feţe pictate (<t.sin,g) folosesc vocea gu
turală, iar personajele vîrntnice şi comi
ce, vocea n.artrurală. 

ln,teligenţa, acroba,ţia .fizkă şi s,pi1Ii.tua1ă 
ooorimonesc simţiuri[e şi mintiile 51Pecta
tori1or [ndntaţi, v,răijiţi de cuil1oore, mu
zică, ritrrn, •penl'ecţi.une. 

Opera Beijing aduce Omuil, Act,oruJ pe O -lecţie ide teabru esenţial care ne 
poa.rtă fa •origini !Pentru a ne dărui pre
zerntul ui, recornf.ortaţi de alP.a vie .a Airtei. 

o scenă ,goală, ,i:rrobi[ată sumar, lî!lJ. !trea
căt, şi face din el, din Om, !dim Ac,tor,
creatorul lumii. Bărbatul (Oheng) trece
prin v:î.r&te şi c(mldi ţii, ldi;v,erse: Siao-Chen.g

NOTE 

Un interesant 

caiet teatral 

-După Caietul Teatrului 
Naţional, ambiţionînd ·cu 
îndreptăţire să contribuie 
la istorilografia primei 
noast:re scene, apare un 
fermecător „caiet" de di
vertisment, Cortina, supli
ment ,la programul Tea
trultui „Nottara" (coordo
nartor - Alecu Popovici). 

.Este o pubUcaţie de tip 
maigazin, cu inspirate -ca
reuri rebusistice (autorJ � 
Toma Mtchinki, Mi•tică 
Chimion, Mihai Pătraişcu, 
dr. Nico.Jae Andrei), ,cu 
„pi'lule", parodii, catrene 
liTic-anecdotke, replici, ,fi
şe de dkţion.ar umoristic? 
(semnate de Fred Firea, 
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Mi:rcea .Croitoru, Napoleon 
Creţu, Al. D. Lungu, <D. IC. 
Mazilu, iMÎlrcea Micu, Ion 
rnanu, D. iDinulescu, Lilli
ana Li<:iu etc.), şi are me
nkea să înilesneaiscă o de
licată intimitate cu arta
teatrului, celor mai diver
se cart;eg.Jri.i de spectatori. 
Căci şi astfel, într-un in
teldigent şi vesel di1a1log, se 
poo,te V'Ol'bi despre viaţa 
sub ,reflectoa,re, despre 
fasdn:aţia ei. 

Cortina aduce aia rampă 
şi poezie, pr,oză scurtă, ca
râcaturi. Poeţi consacraţi, 
aoetorid Cr,istina .Tacoi şi 
Ştefan Radotf pun [n stan
ţele lor •Ceremonii de sce
nă, sub fardul cărora vi
ibrează adînd idei 'liri'ce . 
Adrm Pinrtea, Vail. Săn
dulescu, Voictor Ştrenga,ru, 
�n tonalitatea tabletei, fi
xează preocupări de pro
zaitor. Desenele lui Horaţiu 
Mălăele, în tuşe pa.rodi-ce, 
interpDetează fizionomii 
famililare s ·talurilor. 

De 1a George Vraca se 
comull'Lcă un text inedit 

Cătălina BUZOIANU 

despre C. Nottara, ,cu scli
pitoare observaţii ·ca-raJcte
rologice. Vdrgil Stoenescu 
[şi aminteşte „ una din re
plkfile lui Nicolae Găr
descu ", iar Alecu Pqpovdci 
„călătoreşte" prin anii· şi 
stagiund1le prestigiosului a
şeză�nt. ,,Un ,conflict d{' 
răsunet" ân vechiul !Paris 
teatral este amirn'1lit cu 
vervă de Millai Crişan. 
Despre marM -directori ai 
scenelor dim !bulevardul 
Magheru, George Vraca şi 
Horila Lovinescu, scriu cu 
emoţie Doina Papp şi 
Oana Cătălina Popescu. 

Cum se înţelege şi din 
vibrantul „cuv:înt" ,au di
rectorului de azi, valoro
sul scriitor lom Brad, publd.
caţia Teatrului, ,,Nottara" 
este redactată, intr-adevăr, 
ân dragostea şi respectul 
pentru public, pentru -m.:1-
tura teatrală. Este, pentru 
Cortina de la „Nottara",. 
un argument de -longevi
ta,te. 

I. N�

www.ziuaconstanta.ro



�aJll lllllll� I 

MIHAELA 
TONITZA-IORDACHE 

Jurnal (ne )teatral 
. 

american 

Miercuri 29 februarie 1984 : ora 10,00 
plecare din Oto1Peni, ora 23.00 

�1'6.00 - ora New Y.ork-uLui) - ateri-zaire 
pe aer,qpo.rltull Keinnedy. Doi reprezentanţi 
ai 011ganizatorHor - Unirted States Infor
mati,O!Il Ageincy, InJStitu,te of Intema;ti.onial 
Eduoamiloru - măi aşteaptă şi mă · conduc 
la hotel (stralda ·57, îin1Ire 6 şi 7). 

Atrn ajuns· cu d'()lllă zile înaintea celm-
1alţi. v;o:m fd un grup interniaiţional de 
114 oaimeni de teai1mu • (<li!n Mexic, Honidru
ras, Ta=a1nia, Oi,pr,u, AIUISuri,a, Ooh.mnbiia, 
I19Mel, IIIlldia, Smi-,IJanka, Românii1a). Toţi 
ne vom aid'l.11Ila la Washiingbon. Uruuil. cLilI1-
tre cei idoi caJI".e ·m-au înrtî,rn;pinat va fi 
una dintre ce1e patru „esoor,te" (,1off.ii
cers") ale grupului, căruia, în fiecare 
oraş ,prevăzut în ,pr:ogtraim, j, .se vor
aidăiUJga noi coorid.O'llatom, noi ga:we, nOl.i 
pirieterui' ... Ora 118.00. Nu mail siiimt nie<i o 
oboseală. Vreau pe Btroaidway ! Fa,a,nc;oiis 
- escorta însălOOÎIIlată oomai ou progra
muil meru m aceste două zile new
yol)k-eze, mă stfă1nii.eşte ·să ies si!ngUJră.
Siimt că leşi!in, daiv mă ţin tarre ! Două
blOCUII"i, mari încolo de hotelul nostru e 
BIJ:'loaidway-ul ! Parinesc s�ng,UJră. Teatre, 
teatre, teaitre.,. Pe ,s,tiînlga mă ,duc, pe 
dreajpta mă întare. Teatre ! Ameţi,1lolr ! ln
cerc - şi re�esc - să-mi ţi!in fi-rea. La 
„Winter Gar>den" - Cats, la „Majestic 
Theatre" - 42nd Street, la „Bly1mou1lh 
Theatre" - The Reail Thing a lui Tom 
Stoppard cu Jeremy Irons, la ,;Beck 
Theatre" - The Riink cu Liza Mine'lli; la 
,,'Br-oaidway Theartre" - Zorba cu Ain
,thony Quinn şi Lila Kedrowa, la „SchJU
bert" - A Chorus Line, la „Im'periall•" -
Dream Gids, la „Palaice" - La Cage aux 
Folles... Aş vrea să merg la toate chiar 
astă-seară !... In · a)cest moment, în New 
Yiork, s\Înit 107 teatre s-tabHe. 

11 rog pe Fram.gois să facă rost, prin 
LI.E., penrtru cele demă :mle ale mele de 
stat în N.Y., de bilete la două musicaluri.
PrJmU!l va fi un musLcal negru : The •rap
Dance Kid, al doilea - Cats.

Joi 1 martie: DilmÎIIl!eaţa - di!in nou pe 
suraidă. Irutriu S:n două 1i:brăriii. AH motiiv 

1 de ameţe,li... La ora 12.00, pe strada 51S, 
la sedi!Ull new yor>k-,ez al organizaţiei, am 
îonilîlini!re cu d:omnuil. LesHe Emic Corneru:;, 
critic şi manager car-e doreşte să or,gairui
zeze un ,,,mare" fes1Jiival de artă româ:. 
neasică contemporană - teatru, film, 1iite
ratură, aJJ)tă plastică, artă populară. Va 
VElllli peste două L'l.llni la Bucureşti pentDu 
lllin prălm contact (vi1zi•01nă!ri de filme, spec
.taoole, fil'lJbî,llilli!m ertc.). Lai plecare pr.iJmi
sem manJdat dilll ,partea rConsH1ru1wi Oultu
riil ,şi Eduicaiţ-iei Social>iste să dis,ourt cu el 
pen1mUJ o înţeleg,ere mai clară şi mai cO!Il
ar,etă a pr,q'puneiriii sale. 

Seara - Tap Dance Kid. SUJbiect de doi 
bani. Acţiunea se petrece în, lurrnea tea
,tmti1ui mru,ziJca,L. Un cqpil - DaJre .se dove
deşte (de-a.devă.riaitelea.) "m.:in,une" - e o
prit să urmeze calea dansului şi a muzjicji 
şi e, în S'ClhiJmb, prngăltit pentru o oarieră 
sei.'1.ibasă1, jillll1ildilcă. Elvildent, oopiJull se im
p:ulne, şi nici pă!ri!nţii nu-..i pot rezi!sta, 
preCl\ll!Il nilCli sjpeotatorhl din sală; caire 
chiuie, a;plaudă, şi fluieră de plăcere. Mă 
ui,t ou jenă în jltllr : toată l'UIIl1ea - chiar 
şi . cei mai serioşi - fluieră, tr.oipă�, 
ajpla'Uldă. Ritmurl de pe scenă, ca ş.i r>i.rtmul 
dim sală, e fanitasti!c. 

Aicealstă reacţie puternkă, · neeunqpeană, 
foaute vie, foarte Hberă (IÎn sen.s'lllf <le 
neoonrtiro-la·tă) aveam să o Îlntî:lmooc .la 
toate mUJsica.luirJue pe care urma să le 
văld. F1raingo.ils e ferlitcirl;. Şi el e negru şi 
tenor şi avea să-imi, sjpum,ă multe luariumi 
.ilniteresarute despre staitutul acl>Orilior de 
ouJ,oare ÎIIl teatrru11 aJmeriican. 

Vineri 2 martie : Fram.c;ois are lecţie de 
canto. Mă roagă să mă descurc singură şi 
în această di!mineaţă (StTaida a 5-a, Rocke
!l'eliler Center, WOI"Ld T,raide Centir,um,, 
Ohma Town, WashiJn,g.ton Square). Ne în
tîlnitrn la ora 113.30 la Teatrul „La Mama", 
umlde ne aşteaptă Elilen Stewar>t. (Nu ne 
va aştepta, îinsă. Se scuză prin casierul
aldlmmis1trator că la stabi!lill'ea irutîltn,iirii ()U 
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mi,ne uitase că a,re cu.rs la :un.ive1iS;itate.) 
Vioi, V'i�ilta celebrul minitea,1lru - 70 de 
looulI1i ! - şi la ara 1'5.00 mă voi întî!lnJ. 
cu dom.nJUl Miohael Ki,nby - redaciioDUl 
responsabil al celebrei 'Publicaţii teatrale 
„D:ra!ma Reviiiew". Ii pi:,qpun domnul1t1:i 
K,i'J.iby o iP[ezeruţă românească în revi.S'tă, 
priim, silrnteze prrwvi1111d o stagiluine ,teatrl8llă 
lai noi, sau �ezentairea UJnui sipecitaool 
Jilrnlpo.r1;aint, sau a actilv.iitălţii' U1111ui re�cxr 
etc., priln, articole SOI1IBe de tineri teatrr:o
logi români, el zice .,,da., desigur", îmi 
dă o JPi€1Să de-a luii .,,structural!ÎIStă", îmi 
arată o colecţie, într-adevăr impresio
nantă, de diapozitive din istoria spectaco-
1'uil!Ui şi SU/ffiamu.l. m1mă,toarelor două tillU
mere aile reviJStei, pe care o ooardonează. 

Seara - Cats. Musical de Andrew 
Ll.oyd Webber druipă Old Possum's Book
of Practicai Cats (19,3,9) de T. S. EHlot. 
A,c:torii--ipilsiai sînt oîntăreţi-aCTobaţi, se 
preling cîntînd pe balustradele balcoanelor 
teatrulu.i,. Montarea e copleşitioare : trape, 
lifturi, fum, pirotehnie, acrobaţie şi o 1 
milnunaită,, u!Illilcă frază melodi1că (oum să 
nu, ,pl€1ci oo ea în caip, cind două ore o 
=i reluată în toate tona!Ltă,ţile posi
biill.e ?!). Efectele sî111t - cu aidevărnt -
emo�i1onante. La f.ilnal : sa1J:a în deliir ! Dair 
Î'111 oîteva clilpe, la ieşire, fiecare vonbeş.te 
de$re ailtceva. Am înţeles ma1 tîirziru : 
buCUI1Îla acestor spectacole e una doar- ,la 
tiJm1pul prezent, aitît ctt dwrează reprezen
taţia. Două ore te buowni, şi dulpă: aia, 
ilmediait, te pdţi ocupa sell1lill1 de altceva, 
făiră să te mari g,îndeşti o clrljpă la „marea 
mo()Iltare". 

Sîmbă,tă 3 mar-tie : De la aeropontul La 
Gua.ridia @re Wasihilngton: punctwl de în-
1:nlntlire şi de for,mare a �ului, şi - tot
�dată, - în,c,epu,twl pr;ogr,a,mu!lll.LÎ. Ptrdmesc 
la hotel programe, plioante, mi,nimono
grafidl turistice, teatrale, cu•ltuirale, n-arvale 
etc., oorisori• de sailut de la preşediJn,t,ele 
mtiltu1Jullui, de la v.tce:preşetlrunte, de la 
secretare, de m: coor1doniaton, de la or
ganIBaitori,, de la îrudr,umă,tor:L. P.rogramul
TV local de ila W'ashing-ton p:aire mai bu,n 
dedt cele naiţlibniale pe ca.Te le-am văizut 
la N.Y. Seaira, du.p:ă ora 231.00, două filme 
soul1te de Hiitchkock (fir�te, ,alb-neg-ru !) . 

Duminică 4 martie : Mă plimb, pe o 
minunată vreme însorită, printr-un oraş 
pustiu. La ora 1181.00, întîlnirea tuturor 
participanţi•lor în holul hotelului. Lume, 
lume ... NP cunoaştem, ne ,prezentăm, nu 
avem încă nici: o· legătură unii cu alţi,io, 
dar ne împrietenim ... Vom sta, doar, cînci 
săptămînio împreună. Am şi un prieten : 
Gerry Bilou din Israel. II cunoscusem 
cu un an în urmă la Tel Aviv, atUIIlci 
cînd 'fusesem invitată o săptămînă de 
Teatrul muni'cipa.J din Beer Sheva să fac 
confruntarea ,traduceri� Maestrul şi Mar
gareta, oe care, chiar acum, o .pune în 
scPnă Cătălina B112oianu. Gerry e şeful 
şcolii. de dramă şi e o personalitate în 
teatrul ismelian. 
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Luni 5 martie : Prima zi de program. 
La sediul organiizaţieii. Saluturi. Pre
zentări. (,,I am cutare, from cutare ... " 
si începe fiecare să se „introducă". Asta 
�veam s-o auzim toţi de cîteva ori pe 
zi în săptămînile care au urmat!) Cri
tiocul de teatru (un domn bătrin şi plic
ticos) de la „Washington Post" ne ţine 
un „speech" despre „teatrul a_merican 
azi". Spun „.plicticos" .pentru ca spune 
cu mult mai ·puţin decît ştiam eu. 

Marţi 6 martie: Vizităm „Arena 
Stage". Aveam mari emoţii. Intîlnire cu 
Zelda Fichandler, fondatoarea, în HJ5·0, 
şi directoarea, pînă azii, a celebrului- tea

:; tru. Teatrul are trei săH - Arena (scena 
centrală, capacitate 827 locuri), Kreeger 
Theatre (scenă italiană - 514 locuri) şi 
01d Va,t Room _:_ teatr.u�caibaret -0rno. 
locuri). In acesta din urmă ne-a primit 
Zelda Fichandler şi ne-a .proiectat pe un 
ecran diapozitive cu cele mai faimoase 
producţi-il ale teatrului, pe care 1-e-a co
mentat menţionînd cu mîndrie că a1c1, 
la nol" a început cariera americană a 
ma;�lui- 're,gizor Liviu Ciulei. A doua zi 
urma să vedem 'la Kreeger Moartea ac
cidentală a unui anarhist a lui Dario Fo, 
un spectacol itali,an americanizat, adică 
cu replici introduse în text, privind 
viaţa politică locală, campania electo
rală etc. ,In afară de un foarte bun ac
tor în rolul principal - Richard Bauer, 
spectacolul era tratat ca o comedie bufă. 

După vizita la Arena Stage, seara, în
cerc cu Gerry un bi'let în 'Plus la Ken
nedy Center, la Moartea unu.i comis-vo
iajor cu Dustin Hoffman. Cu o oră îna
inte găsim o coadă foarte lungă, stînd 
:pe jos şi citind, la „un loc în picioare". 
Urma să vedem acest spectacol peste 
trei săptămîni, la N. Y. Fugim la Tea
trul Naţional, UJI1de, cu mai mult noroc, 
găsim „în picioare" la 42nd . Street

: 
Po

vestea - tot în lllimea musicalului. Cu
o ,vedetă (Dolores Gray) mai' trecută şi
mofturoasă,, care creează probleme chiar 
în seara premierei. O debutantă (Clare 
Leach), in căutare de un loc într-un tea
tru şi care - evident - e foarte . ta
lentată · învaţă repede rolul şi, cu aju
torul citorva tiineri' entuziaşti ·şi sătui de 
fasoanele vedetei, invi,ngînd şi rezistenţa
şi neîncrederea producătorUJlui (Barry 
Nelson), dă - cu un uriaş succ� şi în
tr-o fericire generală - pTem1era. [ar 
chiote iar tropote, iar !fll.llierături... In . 
zilele ' următoare vizităm o universitate 
catolică cu un departament de ·teatru, 
apoi Biblioteca Congresului, Capitoliul, 
Lincoln Memorial Cimitirul Arlington, 
asistăm la o oră de repetiţie/impr-ovizaţii 
la un teatru mic (,,Erveryday Theatre") d_eamatori, şi avem discuţii' foarte rafi
nate intr-UJn salon de primiT'e foarte el-e
gant, franţuzesc(!), la ",Folger Theatre" 
(unde vedem şi şapte minute dintr-o re-
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petiţie a regizorului · Michael Bogdanov 
cu o piesă spaniolă din „S�colul de aul"'') 
- un teatru de elită unde se joacă· cla
sici nemodernizaţi, adică cu· un respect
filologic faţă de. text şi în montă-ri cit
mai exacte privind epoca în care a avut
loc prima reprezentare a piesei respec
tive. Sala teatrului aduce a „teatru de
curte" - foa•rte mică şi foarte elegantă.
Vizităm şi celebrul muzeu de costume al
insti,tuţiei, cu recons-tituiTi minuţioase şi
preţioase ale epoci'lor, în linii, decoltee,
panglici, pasmanterie, încălţăminte. Ve
dem şi manuscrise, notaţii pe vechi texte
aparţinînd unor mari actor:i�- engtez°î:r(!)
d-in perioada Restauraţiei S-tuarţilor
ş.a.m.d. Nu vedem, însă, nici un spec
tacol.

Un alt ti.p de teatru - ,,Li-ving Stage", 
un soi de anexă a Arenei;, cu sediul în
tr-o biserică dezafectată, practică şi •el 
improvizaţia, pentru copii şi actori deo
potrivă. La fiecare „şedinţă", un alt 
actor -primeşte de la conducătorul trupei 
o frază cu sens ma-jor (pacifistă, morală,
umanitară) şi conduce, după capul şi 
pregătirea lui, .,jocul" în care sînt an
grenaţi toţi· copiii prezenţi (niciodată mai
mult de ·20). in sală s-înt diferite obiecte
cu care se lucrează (cuburi, scaune, pă
lării, cupoane de pînză, care devin inte
rioare, haine etc.). Ceea ce e important
însă, dincolo de naivitatea acţi-unilor,
este credinţa totală, dăruirea cu care şi
actorii şi copdii participă la aceste ac
ţiuni. Este, cred, într-adevăr, o formă
de educare şi de disponibilizare -a psi,hi
cu�ui, a minţii- şi a corpului pentru viaţa 
autentică. Sînt învinse complexe, preju
decăţi, se creează Hiber, fiecare se ex
primă liiber ; la cllvîntul ,,,stop", actorul
responsabil opreşte totul şi explică pe 
loc, în mod logic, de ce rezolvarea unuia 
este mai aproape de adevăr decît a al
tuia, îi laudă pe copii, îi- face şi mai 
dezinhibaţi, şi mai dăruiţi pentru mo
n:ientul următor ş.a.m.d. 

Mai vizităm şi „Kennedy Center" -
impresi<onant edificiu de cultură şi civi
lizaţie americană, şi ne cam .plictisim la 
„;National Endowement for Arts", unde 
:prnlte persoane foarte strict specializate 
ne expHcă (şi ne încarcă cu materiale 
tipărite în condiţii - e drept - exce
lente) despre relaţiile materiale ale in
stituţiilor de artă cu statul, mai precis 
- cum şi cîţt bani le dă sfatul acestora.
Ce înţeleg eu de ai.ci este că actualul 
preşedinte şi Congresul au redus substan
ţial din subvenţii şi că drw1rnl teatrelor 
spre autofinanţare s-a scurtat mult în 
ultimii patru- ani. Sediul acestei institu
ţii mediatoare de· ,,,alocaţie naţională .pen
tru arte" este în „Vechea Poştă" - un 
şpaţi-�- închis unde se' desfăşoară poş.te 
y.ef 'rp.ai extra9rc;J.inar- spectacol ţ;l.e teş.t,ru 

„neprofesionist" american : e concentrată 
acolo viaţa şi lumea, într-o grămadă zgo
motoasă de restaurante .populare deschise, 
de toate neamuri-le (totul se coace şi se. 
face la faţa· locului1), Hibrării, cafenele, ci
nema, plante tropicale. fintîni arteziene, 
orchestre de copii care se schimbă la o 
jumătate de oră, o învălmăşeală balca
nică fami>liară şi cu abît mai nefardată, 
cu cit tocmai am ieşit dintr-o sală de 
la etaj unde se discută foarte specializat 
des.pre subvenţie ... 

Duminică 11 martie : Dimineaţa. De la 
- aeroportul Dulles plecăm spre San Fran

cisco. Hotel „Belvedere". Plicuri, pliante
noi, programe. Seara, avem ,.,home-hos
pitality". Dar, lingă hotel, zăresc, din au
tobuzul care ne aduce de la aeroport,
un teatru, şi, pe uşă, un afiş- în care
recunosc chtpul lui Al Pacino. Arunc ba
gajele şi găsesc un bilet pentru ora trei.
E „.Curran Theatre" şi se  joacă Ameri
can Buffalo de Da,vid Mamet. Am bilet
în ultimul rînd de la balcon. Sînt feri
cită de norocul pe care l-am avut să
mai găsesc acest ultim loc, îmi potrivesc
binoclul ataşat de scaun şi mă pregă
tesc să-l văd pe marele Al Pacino. In
cepe spectacolul, intră Paciino în scenă,
dar, decepţie : nu e „mare", ci e foarte
mic, nu înţeleg nimic din ce spune, joacă
aproape tot timpul cu spatele la public.
Nu se întîrnplă .nimic, adică nimic din
tr-un act artistic. După 46 de minute,
tot nimic, aşa că hotărăsc ca la pauză
să ies şi să rri.ă uit pe stradă, la oameni,
pînă la ora ·1'8.00, cînd vine familia Van
Hoorn să mă ia la ei acasă, la ei la
masă ...

Luni 12 martie : Zi importantă. Azi
vizit�m, vedem, parttciipăm, discutăm o
zi -întreagă la AOT (American Conserva
-tory Thea-tre). Cîte o oră la cite o clasă
de vorbire, de mişcare, de actorie, de
scrimă. Ca la noi la •Institut. Discuţii
fi.na le· cu Allan Fletcher - directorul
conservatorului. Seara, la Teatrul ACT

(,,The Geary Theatre" ), vedem Angels
Fall de Landford Wilson. Toată grupa
mea pleacă la pauză. Rămîn singură cu
cele patru escorte, care - sărmanii -
n-au voie să ,plece, pentru că sînt „în
timpul serviciului". Eu stau de cua:iozi

tate,," pentru .poveste: să. văd cum se 
termină(!).

Marţi 13 maliie : Vizităm două ,,high
schools", şi - cu •precădere - compartt
mentele lor teatrale. ImportaRtă, această 
preocupare a liceului american pentru 
pregătirea teatrală <ţ tinerilor. Este un 
fel de conservator cu materiii ca la ACT, 
în care elevii îşi construiesc singuri de
coruri!�, costumele,, dau spectacole-pro
qucţii de sfîrşi,t de an sau de semestru. 
Nu ajung toţi studenţi la actorie (şi di� 
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I. Jeremy Irons şi Glenn Close în
„Real thing" de Tom Stoppard la 
Plymouth Theatre (New York)
2. Cyntia Clarey şi Jean Paul De
nizon în „Tragedia Carmen" de Pe
ter Brook, la Lincoln Center of
Performing Arts
3. Scenă din „Cats" (,,Pisici") de
Andrew Lloyd Webber, du_pă T. S. 
Eliot la Winter Garden (New York) 
4. Al Pacino pe afişul „American 
Buffalo" de David Mamet la 
Curran Theatre (San Francisco) 
5. J;)ustin Hoffman (Willy Loman), 
John Malkovich (Biff) şi Stephen 
Lang (Happy) în „Moartea unui
comis-voiajor" de Arthur Miller 
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:.ceştia, chiar, nu ajung toţi actori), dar ... 
se pregătesc. Ponderea dansului şi a 
mişcării, este foarte mare in programele 
Ior analitice. Tradiţia musicalului obligă ! 
Broadway-ul impune ! Azi e o zi foarte 
încărcată. După-amiază, spre Berkeley -
celebru centru universitar, cu un tot atit 
ele celebru departament teatral. Asistăm 
la o ,,,generală cu costume" şi cu public 
în sală, cu Visul unei nopţi de vară.
Spectacol „de anul IV" .foarte colorat, 
foarte savant luminat. Di,rntre actori nu 
reţin pe nimeni. In autobuzlil de -intpa:r
cere are loc o mică revoltă a grupului, 
care se prelungeşte într-o „şedinţă" în 
holul hotelului. E o stare de nervi im
precisă. Nimeni nu poate spune ceva 
concret. Fiecare ·invocă o mică hibă în 
program. De fapt, problema e că nu am 
văzut pînă acum nici1 un spectacol demn 
de reţinut. Am venirt oare cu douăzeci 
de ani prea tîrziu în lumea teatrului 
american, către care, în anii ''60, toţi pri
veam cu invidie ? ! 

Miercuri 14 martie : Turul orasului. 
Panorama de sus, de jos, de pe Golden 
Gate, fostul cartier al Mppies-vlor etc. La 
ora 15.00, cu autobuzul, la Stanford Uni'
versi>ty. Grupul programului teatral 
,,multi-regional" (e vo:t'.ba de ,grupul nos.: 
tru) se întilneşte cu .profesorul Martin 
Ess-lin de la Departamentul de teatru al 
faimoasei univernităti calilforniene. A 
fost, ,poate, unul dintre cele două mo
mente extraordinar.e ale acestei călători"i. 
Celă<lalt av•ea să fie întîlnirea · grupului 
cu Liviu Ciulei. 

Profesorul Esslin - ale cărui cărţi le 
citisem .pe toate cite au aipărut - ne--a 
făcut o si'nteză obiectivă (Ciulei avea să 
f.acă acelaşi: lucru, ulterior) a teatrului 
american de azi•. Nu e fatJîmplător fapitU!l.
că cei mai' precişi, mai' aproape de feno
men-tul teatral american sint doi străini. 
(Martin Esslin - şase lun'i; pe an e pro
fesor la Stanford, şase lnn1 este consi
lier în probleme de teatru la BBC ŞÎI la 
Royal Shakespeare Company). Un băiat 
din grup îl întreabă „cum îşi explică 
d·omnul ,Esslin fenomenul actual a:l re
giei, româneşti ?" (De la Arena Sta,ge 
încoace ni- s-a vorbit deseori despre fap
tul că ,,,cel mai interesant teatru acum 
e Guthrie din Minneapolis, de cind Liviu 
Ciulei e director artistic", despre -
poate - cea mai apreci-ată producţie a 
anului - Livada cu vişini la acelaşi 
teatru, în regia lui' Lucian Pintilie, iar 
Gerriy Bilou şi cu mine vorbim despre 
Maestrul... de la Beer Sheva şi despre 
Cătălina Buzoianu, şi peste cîteva zhle 
\llrma întîlnirea cu Liviu Ciulei, şi peste 
alte cîteva avea să apară la Festivalul 
de la Louisville şi Ail.exa Vi.saTion !) 
Martin Esslin dă o e�plicaţie plauzibMă 
- după părerea mea, - şi anume faptul
că „românii, pe l'ingă că sînt un popor
de oameni, talentaţi şi inteligenţi, pla
saţi - din punct de vedere istoric .şi 
geografic - la răscrucea drumurilor eu
ropene, au asimHat influenţe, .şcoli, me
tode şi acum le restituie lumii într-o
formă originală, trecute printr-o spiri
tualitate orrg.ina!lă, proprie".

Secţiune in ,perspectivă a, scenei şi sălii „Arena Stage" din 
Washington 
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Joi 15 ·martie : Vizităm vechiul p·ort, 
azi muzeu de · nave.· După-amiază, la 
.,Mime Troupe". Un teatru de stînga. 
Vedem Steel Town - un spectacol poli
tic, despre oameni simpli; muncitori, des
pre pătrunderea lor în complicatul me
canisin social, despre lupta pentru exis
tenţă şi soluţii.:. Atît spectacolul cit şi 
discuţiile care au urmat între „grup" şi 
trupă (condusă de Joan Holden - despre 
ale cărei mai· vechi experienţe citisem cu 
ani în urmă) erau confuze, şi de o ,parte 
şi de cealaltă. Era invocat Marx şi lupta 
de clasă,- că „teatrul trebuie să intervină 
în această luptă" etc:, dar totul era hao
tic, imatur, plutind într-o ideologie su
biectivă care - din punctul meu de ve
dere - însemna necunoaştere atît teo
retică, cit şi practică. Am încercat, luînd 
cuvîntul, să definesc mai întîi unele pre
mise social-politice· şi ideologice ale dis
cuţiei, dar am renunţat la detaHi, pen
tn1 că am replizat că făceam parte din 
lumi şi sisteme diferite, că noi am con
ştientizat de rhuil:t fenomenele pe care cei
lalţi abia le dibui-au, 

Vineri 16 martie : Minneapolis. Iarnă. 
Ger. Primul spectacol : la „Cricket Thea
tre" - Apărarea lui Phillip de Lawrence 
Kamarck. O piesă despre handicapaţi. O 
încercare de recuperare psihică a unui 
tînăr paralizat. 

Simbătă 17 martie: E ziua Sfîntului 
Patrick - mare sărbătoare naţională şi 
populară irlandeză. (!n Minneapolis sînt 
foarte mulţi suedezi şi irlandezi.) La 
prînz, vedem la o companie nou creată 
- ,,New Classic Theatre" - o piesă de
aparent interes local : Minerva, Minne
sota de Douglas Huff, în regia unui foarte
tînăr Peter Moore. Sală mică, scenă cen
trală, totul e foarte aproape de specta
tor. O echipă de cinci actor� tineri şi
talentaţi. Piesa depăşeşte interesul pro
vincial (Minerva este o veche echipă dt
foot-ball din Minneapolis) al unor prie
tenii de adolescenţă, prin implicaţiile ei
psihologice şi sociale, la timpul prezent.
Interesante, şi d·iscuţiile cu actorii şi cu
tînărul regizor. de după reprezentaţie.
Seara, vedem la Teatrul pentru Copii

(.,Children's Theatre Company") Privi

ghetoarea de Hans Christian Andersen.
Un teatru de 8-00 de locuri, plin - în
proporţie de 80° '0 - cu maturi. Un spec
tacol superb, în care totul pare „de-ade
văratelea", pe care îl urmărim toţi cu o
totală naivă plăcere, cu sufletul la gură,
acceptîndu-i - •datorită perfecţiunii cu 
care e respectată convenţia - puritatea
şi exotismul.

Duminică 18 martie : La prînz - la 
„Mabel Frey Theatre" - o piesă jucată 
de 10 femei. Zece monoloage : Talking 
with. Bucăţi de virtuozitate actoricească 
pe probleme de viaţă americană. Sear� 
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� la ·,,Mixed Blood Theatre" - specta
colul I Cheng : coregrafie, regie,, sc na
rîu de Maria ·Cheng - care e şi prota
gonista reprezentaţiei. Un spectacol „to
tal", pe o poveste adevărată tot despre 
piedicile pe care soci-�tatea capitalistă le 
ridică în faţa omului sărac şi simplu, 
dornic să muncească într-o lume dreaptă. 
Cineva, în spate, spune : ,,Maria Cheng 
e coregrafa lui Ciulei". 

A doua zi, vi•zită la Centrul Dramatur
gilor. Sediul arată ca o casă părăsită. 
Asistăm la o şedinţă .,,de lucru", ,,Lu
crul" e serios (se citeşte prima scenă 
dintr-o piesă şi conducătorul acestui soi 
de cenaclu dă indicaţii. Apoi se citeşte 
altifel...). Asistenţa, însă, pare o lume de 
nebuni, parcă dintr-un film de Fellini. 
Seara - la Filarmonică, un concert ab
solut extraordinar : binecunoscuta orches
tră de cameră si orchestra simfonică din 
Minneapolis reunite într-un concert di
rijat de Neville Marriner, avîndu-i ca so
lişti pe Pinchas Zukerman - vioară şi 
pe tînărul violoncelist Yo-Yo Ma. 

Miercuri 21 martie : La ora '10.00, sin
tem la „Guthrie Theatre". Admi•nistra
toarea ne conduce $i ne arată atelierele şi 
macheta decorului la Livada ... lui Pinti
lie. Sala are aproa,pe 11.:500 de locuri. 

·Teatrul e în vacantă de iarnă. Se lu
crează la modificarea scenei. La ora
11.00 : întîlnire cu di'rectorul artistic al
teatrului - Liviu Ciulei. Toată lumea
e emoţionată. Dacă nu vedem un spec
tacol la „Guth,:-ie", îl vedem, cel puţin,
pe Liviu Ciulei. Din nou: ,,I am ... , frorn ...
etc" .. imi vine rîndul : ,,I am... frorn
Romania ... " Ciulei zimbeşte şi-l ascultă
pe următorul. Vorbeşte el, apoi. Ca un
mare intelectual. Toţi sînt, evident, im
presionaţi. Gerry Bilou, care e foarte
pretenţios, şi tot timpul a bombănit cum
că „la Londra e pa,tria adevăratului tea
tru mare", îmi face semne de încîntare.
După terminarea discuţiei, Ciulei se apro
pie şi mă invită seara la el la cină. Eu,
ca să-l fac praf definitiv pe Gerry, îl
întreb pe Liviu Ciuleii dacă-l pot lua şi
pe israelian cu mine. ,,Si,gur, cu multă
plăcere''. A fost o seară minunată. Ciulei
ne-a vorbit nu, de teatrul „Guthrie", ci
de „Bulandra". Ne-a arătat un morman
de poze din s.pectacolele lui bucureştene,
şi ne-a mai arătat - foarte mîndru -
ce a găsit el la un anticariat în Phila
delphia : J1prta Daciei(!), care acum stă
tea înrămată pe biroul lui de lucru. in
tîmplarea, sau nu ştiu ce a făcut să nu 
mă fi cunoscut la Buc�reşti cu Liviu
Ciulei, ci aici, la Minneapolis !

Joi 22 martie : Plecare spre Louisville.
Escală de o oră la Chicago. Vizităm „Tea
trul Actorilor din Louisville", unde, timp
de trei zile, urma să asistăm la un fes
tival de dramaturgie americană : cele
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maii:,bune. ze� piese ale anului . se pun
aici în scenă; îh acest festival la care 
participă oameni de teatnr din- întreaga 
lume;.-. Aid- aveam -să înţeleg definitiv 
ceea ce la N. Y. avea să ini se mai con
firme· încă o. dată : toate piesele con
ternpbrahe •. americane, la care publicul 
vine. (căci al11fel nu se poate !) privesc 
viaţâ americanului de azi, societatea în 
car�L el ,trăieşte. Teatrul marilor meta
fore, teatrul deschis spre înţelegerea tu
turor nu interesează pe ni.ri'len.i aici ! 
Viaţă, realitatea· -=..: asta e important ! 
In tele- trei zile care au urmat, pot spune 
exact : nu am ieşit din teatru ! Se vedeau 
trei s.p.ectacole pe zi; se inînca la restau
rantul actorilor, se beau în pauză ·sute 
de cafele. Se aranjau contracte, •turnee, 
se făceau legături de teatru. Era o oca
zie .unică, o dată într-un an, ca atîtea 
personalităţi ale .teatrului american şi ale 
teatrului din lumea întreagă să fie lao
laltă. · Aici l-am întîlnit şi pe Alexa, caTe 
îsi terminase Richard al I111-lea la Uni
�ersitatea din Milwaukee şi peste două 
săptăinini. urma să vină şi el la Bucu
reşti. 

·Teatrul Actorilor d.ion Louisville", care
se" află, în acest an, la a opta ediţie a 
Festivalului noilor piese americane" 

LThe Annual Humana Festival of New 
American Plays"), este condus de Jon 
Jory şi a impus în repertoriul america? 
şi european -piese şi a�tori de presb-

. giu - azi. Este cazul lui D. L. Coburn, 
cu ·Gin Game, Marsha Norman, cu Get
ting out, John Pielmeier, cu Agnes of
G1>d, James McLure, cu Lone Star
una dintre cele mai jucate piese con
temporane etc. 

In Festiva.I, se joacă pe două scene : 
Victor Jory Theatre" - o sală mică de 

�prc:>ape. 200 de locuri, şi ,,Pamela Brow'?
Aud.itorium" - cu .peste 700 de locun.
Ambele scene sînt deschise pe trei la
turi, ceea ce determină un anumit tip 
de montare şi joc. 

Piesele selecţionate fie că est_� 
vorba de conflictul dintre generaţil 
(Hu_sbandry de Patrick Tovatt, Ind�pen
dence de Lee Blessing sau Courtship de 
Horton Foote) de drama abrutizării in
dividul'U!i în ',,abatorul" (loc de joc �j 
totodată metaforă} unuiî mare oraş (The
Undoing de William Mastrosunone). de 
încercarea disperată, violentă, a unffi cu
plu de Ia marglnea societăţii de a sta
bili coID1llilricarea (Danny and the Deep
Blue Sea de J. P. Shanley), sau de sfa
grrrătatea femeii americane (Tlre Octet

Bridge Club de P. J. Barry) - a'll un 
profund earacter social, reprezintă o ten
tativă, fiecme, dmtr-oo.t punct de vedere. 
de implicare a teatrului, în viaţa contem
porană, de a cl'junge la rădădnile psfuo
logice sociale, politice, morale sau eco
nomic� ale „răului". Nu am văzut nimic 

gratuit ca problematică, ca dezbatere, ci 
numai ·spectacoie angajate cu seriozitate 
în viaţa prezentă, adevărată. 

O dominantă a spectacolului american 
- evidentă acum, in această concentra-re
de stiiuri şi procedee teatrale de la 
Louisville - este realismul. Flealismul
.poveştii, _realismul decorurilor,. grija .pen
tru detaliul care dă autenticitate ima
ginii, realismul jocului. Spaţiul de joc
este unul „în care se .poate trăi", ac
torul joacă „descoperit", adevăriat,
,,autentic", în sensul stanislavskian al cu
vîntului, fără putinţa de a „t.x;işa" prin
virtuozităţi şi gesturi exterioare, neaco
perite de încărcătură cţfectivă, de „viaţă
interioară".

ilntr-o pauză de spectacol. Jon Jory îmi 
cere, prin secretară, o întrevedere de 
15 minute(!). OCmi spune că va veni cu 
trupa sa în România la sfîrşitul lui sep
tembrie, în cadrul unui turneu în ţări 
din sud-estul Europei şi în contextul unei 
mari expoziţii „Teatrul american - azi". 
Mă roagă să-i sugerez citeva personali
tăţi ale teatrului nostru cu care să se 
intîlnească la Bucureşti. 

Luni 26 martie : Plecăm spre New 
York - ultima etapă a „programului 
multb:egional : teatrul în America". Vom 
sta în acelaşi hotel in care stătusem la 
venire. Vizităm cea mai cunoscută li
brărie de carte de teatru din N. Y. (pe 
strada 7 colţ cu 4.J2). Intr-adevăr, e im
presiona�t. Copleşesc rafturile cu cărţi 
despre cum „se face" o piesă, un sce
nariu, un spectacol de umor, un mu
sical etc. Sînt, însă, lucruri absolut ex
traordinare : istorii ale costumului, pe 
epoci (costumul în epoca Renaşterii, în 
Evul mediu, în timpul Războiului de 1In
dependenţă etc.), istorii ale accesoriilor, 
ale pălăriilor ale bastoanelor, ale panto
filor. ale ... Totul e să nu-ţi pierzi firea 
si să cumperi ce e mat „cuprinzător", 
Ceea ce si fac. Dîntre cele nouă specta
cole văzute la N. Y. sînt de reţinut trei : 
Carmen al ltiii Peter Brnok, Moartea. unui
comis-voiajor cu Dustin Hoffman şi pre
miera unui nou musical, Duminică, în
parc cu George. 

Carmen este o refacere la , -. Y., la 
.,.Lincoln Center" (,.Vivian Beaumont 
Theatre·') a spectacolului de la Paris, 
de Ia .,.&>u!fes du , -ord", cu distribuţia 
de Ia premiera cu tot. Durează - fără 
pauză - 82 de minute şi se cintă al
ternativ în· franceză ş-i engleză. In 
foaier se anunţă, în fiecare seară, pe un 
mare panou, distnouţfa serii şi limba în 
care se va cinta. Sala este un amfitea
tru, cu deschiderea de 1m, ca a unui 
teatru roman, specta:torii care la alte re4 

prezentaţii au locuri „în picioare" pot 
">ta aici pe Jos, direct pe sol, în prosce
niu, adică chiar pe IocUl de joc. Pe po-
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deaua scenei este rpămip.t L.::- ceea ce dă 
acţiUnii conclleteţe, materialitate, pentru 
că ţărîna „joacă" în acest minunat spec
tacol. Drama personajelor. sau, mai exact, 
după chiar titlul spectacolului, La Tra

gedie de Carmen, se consumă întl'-o în
cleştare acerbă. Orchestra operei „se în
călzeşte" în foaier, printre spectatorii• care 
intră în sală., apoi străbate culoarele am
fiteatrului şi scena şi se .plasează înapoia 
arlechinelor. Muzica este vie, sUIIletul e 
crud, pentru că e „acolo", dar - ca în 
teatrul wa,gnerian - orchestra ascllillsă 
privirii spectatorului face să sporească 
iluzia acţiunii dramatice, contactul aces
teia cu spectatorul fiind direct. 

tn sfîrşit, l-am văzut pe "Dustin Hoff
man în rolul bătrînului Willy Loman din 
Moartea unui comis-voiajor a lui Arthuir 
Miller. Spectacol real,ist, tradiţional ca 
mijloace, cu un Hoffman făcînd, evident, 
o compoziţie de bună calitate, cu mo
mente de mare virtuozitate actoricească,
dar - Doamne ! - cit de greu este de
trecut - pentru cine a văzut spectacolU!l
de la „Bulandra" - peste Clody Bertola,
peste - foarte tinerii atunci - Mircea
Albulescu şi VictDr Rebengiuc, dar, mai
cu seamă, peste imaginea acelui uiriaş
actor care a fost Jules Cazaban !

La Sunday in the Park wi.th George 
am mers cu inima îndoită, cu toate că 
nimeni nu ştia nimic despre acest nou 
musical, pentru că acum - luni 26 mar
tie - era chiar premiera. 

In spectacol se recompune un celebru 
tablou al pictorului impresionist francez 
Georges Seurat, O după-amiază de du
minică pe insula Grande Jaitte - tablou 
care se află expus la Institutul de artă 
din Chicago. Pe măsură ce se desfă
şoară acţiunea, scena se populează cu 
personajele tabloului - o lume simplă, 
din mica burghezie (insula La Grande 
J"atte fiind un loc de plimbare şi întîl
niri ale acestei categorii de oameni, la 
vremea cînd Seurat a pi1ctat ,tabloul). Nu 
e o „mare montare" în sensul tradi<ţiei 
musicalului american, cu ansamblu de 
balet, decoruri sclipicioase şi toată re
cuzita pe care o ştiam acum, ci o „mare 
montare" în adevăratul înţeles al cuvin-

tului, un spectacol emoţionanţ, realizat 
cu mijloace culturale. în care cu ade
vărat elementul vizual �i elementul so
nor, mişcarea, culoarea, lumina, plastica 
şi gestul actorului, machi�jul şi costu
mele, tehn'ica şi scenotehnica se unesc 
într-o idee. Muzica e semnată de Stephen 
Sarrdneim, regia de James Lalpine ; în 
rolurHe .principale, doi actori binecunos
cuţi publicului american : Mandy Patin
kin (Georges Seurat) şi Bernadette Peters 
(Dot - prietena lui). 

Un text al lui Sam Shepard - Fool 
for Iove -, pus în scenă de Sam She
pard la „Douglas Faiirbanks Theatre" 
(,;Circle Repertory Company"), ar fi pu
tut reţine interesul oricui dacă regizorul 
nu şi-ar fi subminat textul impunind 
actorilor un ritm de joc infernal, dar 
în sens exterior, cu ţipete şi urlete şi 
gesturi violente, fără creştere, fără -
deci! - o dinamică a conflictului, aş.a 
încî:t rezulta.tul să nu fie un act artistic, 
ci unul naturalist în sine. 

Timp de o săptămînă întreagă, la N, Y. 
am fost, fiecare dintre noi, ,,interni" în 
cîte un teatru. Nu ştiu cu ce s-au ales 
colegii mei, adică ştiu, pentru că toţi 
bombăneam, deoarece în teatre, toată lu
mea, foarte amabilă cu invitatul, avea 
trea<bă, şi noi ne uitam la ei cum mun
cesc - şi munceau foarte serios, ca în 
orice teatru serios. ,,Internatul" meu s-a 
desfăşurat la o companie prestigioasă -
„Circle Repertory Company" -, al cărei 
director artistic este Marshall Vv. Mason. 

Au mai fost două vizi,te, la „Actors 
Studio" şi la asociaţi•a dramaturgilor -
,,New Dramatists" -, foarte interesante, 
cu atît mai mult cu cit la „Actors Stu
dio", de exemplu, activitatea lui Lee 
Strasberg si a lui Elia Kazan îmi erau 
cunoscute şL, deci, cu atit mai· mare era 
interesul de a vedea „pe viu" vestita 
şcoală de actorie prin care au trecut 
aproape toţi „monştrii sacri<" ai teatrului 
şi filmului american. 

A fost, timp de cinci săptămîni, un 
program extrem de utH şi de .plin de 
imagini şi impresii, care - abia acum -, 
cu distanţă şi obiectivitate, îşi capătă 
semnificaţia globală. 

te/ex-,,teatru/" • telex„teatrul" • telex-teatrul" 

• 1n legătură cu masa
.,,.otu:ndă publicată în nr. 9,1 
1984 (Cartea de Teatru -
1,fomente ale criticii tea
trae contemporane: ,,Ora, 
19,30" de Valentin Silvestru, 
,,Viziuni şi forme teatrale" 
de Constantin Măciucă) 
precizăm că dintre invita
-ţii ca-re, din motive obiec

tive, nu au putut fi pre-
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zenţi în .ziua cînd a avut 
loc dezbaterea, numai re
gizorul Radu Boroianu 
ne-a transmis, în scris, 
opiniile cu privire la căr
ţile supuse dezbaterii de 
către redacţia noastră. 

Facem această precizare 
pentru a semnala cititori
lor asteriscul necesar in
tervenţiei lui Radu Baro-

ianu ; totodată îi informăm 
că urmează să publicăm 
şi opiniile criticuluj Romu
lus Diaconescu cu privire 
la cele două volume de 
critică teatrală, trimise de 
asemenea în scris şi care 
fac parte din corpul firesc 
al aceleeaşi mese rotunde. 
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Cu 

Sorana 

Coror1ntă-Stc1nca 

despre 

OEDIP 

de George Enescu 

la Opera din Weimar 

- Stimată Sorana Coroamă-Stanca,
experienţa dumneavoastră artistică a 
răspuns celor mai diverse necesităţi 
ale sce.nei : de la fresca istorică la 
„comedia cu cînticele". Debutaţi 
acum ca regizor de operă. Ce v-a .de
t&minat să o f�eţi ? 

- Sinceră să fiu, am acceptat Îll1vita
ţia celor de la teatrul din Weimar cu 
destulă teamă, însă în acelaşi timp cu o 
oarecare febrilita/te. Nu mau montasem 
operă, într-adeV'ăr, dar ştiam la ce să 
mă aştept. Oa dovadă că ·nu m-am Î111-

şelat prea llla!re, efortUll. pe ca,re l-am 
depus mi-a dat saitis:lialcţii pe măsun'ă -
mă re.fer s'triict lia lucrul cu inter,preţii, 
la felul în care 51-au desfăşurat iprellimi
narti:ile spectaoci].ului propriu-zis. In fa
mHia mea a .eX!i�tat o tradiţie muzicală 
şi pasiune mare pe'Illlmu acest tărîm ar
tistic. Sînit, de aceea, o bună cunoscă
toare de oper!ă. Sigur, a,sta nu a fos,t 
su.fi.ci,ent. Oeea ic.e a ven!ilt să oomplieteze 
siimp1a ten1taţie a noutăţii limbajului a:r
tistic, pe care îl „C011Jsumasem" până a
tunci ,doa.r c,a s/pectaito,r, a fost pa1rlliltma 
muzicală a�•easă. m consider IP€ Enescu 
uin compoziltor foairte modenn. Pămerea 
mi-a fost Cl()IIl)filirmalbi în momentul în
care diu.ijorul spectacolului, Oleg Caetani
(de care mă desparte, ca vtrstă, cel l))U
ţin o generaţie), mi._a spus acelaşi lucru
µrJvilbor la Oedip. Păirerea,, ven:irtlă d.iin
partea unui muzi1clj'an de profesie, tî-năor
Pe deasupra, mi s--ia. păirut reveilatoaire.
Mai mult chiar, acelaşi Caetani mi-a
spus că Enescu urmează s-ă f,ie „redesclo
peri,t" tocmai de generiaţiilie care vin, c.i
et1 „spune" muzilcal mul.it roielii mult acum
decît la vremea aa oaire a compus. Aş,a
se şi explică, dealtfel, IOPtiunea repento
rială a teatrului din Weimar. Ei aleg în
genemal pairtituri moderne şi au grij,ă ca
montarea să fie şi eai una d!Ileddltă. s/ă nu
repete, pe crt posibH, în concepţie, înr
scenările amterioare.
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- Cum vă explicaţi că, de cîţiva
ani î-ncoace, se apelează diln ce în ce 
mai mult la regizori de teatru pen
tru spectacolele de operă ? E vorba 
cumva de o· criză a acestui tip de 
limbaj artistic ? 

- Nu. Nu cred că e vQrba despre o
crieă a „liimbajuilui ". La u�·ffillll urmei, 
ceea ce este esenţial şi va rămîne esen
ţiall în operă - muzica - nu poame ti·ece 
printr-o ,crizlă, atîta vreme· cîlt vor exista 
IÎ/nlterpreţi dăruiţi şi iatîta weme cit sensi
billliltatea niaasbră va continua să fie re
ceptivă ]Jai 13!I"IIlcm.ie. Ceea ce s-a învechit; 
într-adevăr,, e forma marterială a con
venţiei pe care o presupune opera. Mă 
refer fa :recuzita :liiziică ce face rposibilă 
medierea între limbajul muzical şi pu
blic. Convenţia m operă are un surplus 
de arl!ificia!l. faţă de teatru. Nu {P'Oa!te 
exisba,, toorna.i: de aceea , operă realistă." 
- într-un înţeles literal. Nu este natu
ral să te exprimi cintînd, şi cu atît mai
puţin să stai pe scenă şi să interpretezi.
In faţa spectatorului modern, v�hea
cc;nvenţie de mediere apare desuellă. Urţ
libret care să susţină muzica e insufi
cient. Spectatorul nu se mai muUţumeşte
Să audă o poveste cîntaltă - el vrea să,
i se vizualizeze sensuri, vrea ca muzica 

să devină în faţa lui culoare, Siemnif.ica
ţie, să se spaţializeze. Şi ce ailtă artă,
spaţială şi-n acelaşi timp simfonică, ar
putea veni să afle răspunsuri scenice efi
ciente, decit teatrul ?

Iată motivul pentru care se .aipellează 
la 'l"egirori de teatru. Sublimez a:ilcd că 
această căutare a uno noi :flarrnule S)pec-
1acu1are dovedeşte oă opera nu e deloc 
învechită ca modalitate airtistiaă şi că 
o nouă calitate a spectatorulu'i (deveni,ţ
azi mai lucid, mai greu dispus să ,acceip
te canoane, aşa cum sînt ele moştenite
tradiţional, mai independent ca gÎlndiJre
şi-n acelaşi timp mai cult) -cere o noua
calitate a spectacolului. Pentru un re
gizor e mai mult decît inailbamit să poată
inova, să-şi găsească material semnifi
cant în muzică şi libret în acelaşi ltimp.
Pentru că, reven!ind, pot adăuga un ul
tim argument care m-a detenn:ilniat . să
�:Pt lucrul la Oedip: mitul persona
jului antic, erou al llui Sofocle, a fos't o
macre tentaţie.

- bi mare decît în cazul în care
aţi fi înscenat una dintre tragediile 
lui ofocle? 

- Cred că .da. Textuil mi-ar fi oferit
o serie de imagini, dar m-ar fii c001-
strlns în acelaşi timp sa-1 urmez cu
stricteţe firul, înşiruirea acţiunidor piesei
(fie că aş fi ales Oedip rege sau Oedip
la Colonna). Or. în cazul opere<i.. libretul
lui Enescu· şi al •lui FJ.eg nu te -ob1igă
în mod implacabil la nimic. Nu eram
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neV10i'tă să dau v-iaţiă unar siituaţii con
cepute în dieta.Jiu. So:fiocle îşi oferă tpro
prja viziune asupra mi.tului. Nu poţi re
mterpreta dec'l1t între anumite il.imilte 
ktlceastă viziUJne. Şi Enescu, :ffo:eşte, îşi 
ofertă propria viziune, dair liibertatea de 
reinter,preta-re a ta, oa regizor, e mult 
mai maire. Poţi cQUltrJbui, porntnd de la 
mit - de la ceea ce este în acesta esen -
ţial, embrionar, ireductibil - la refacerea 
lui cvasitotală. Astfel, îţi construieşti pro
priile situaţii (în limitele legendei antice 
cu,noscute). Pentru că ceea ce te in,te
resează este să aduci în prim-plan tonul 
modern exact, nota personală a compo
zitoru1ui Enescu, atunci cînd s-a inspirat 
din acest mit. 

Odnltextul pentru care Sofoclle a sc.rds 
Oedip, semn1id:icaţi'i[e, ciqnotaţiile „poveş-
1.ii" dÎ.111 lumea antică sînt de o natură cu
totul diferită de cele intenţionate de com
pozitorul român.

Ce înseiamnă mitul astăz,i, cum de este 
el wn mi't „ferltiti,ziator" atî,t de căutat, 
cum a ajuns ell s.ă repi.iez·imlt:e jpentru 
Enescu o chei,e a îrnţelegerii h.un:ii rn!ode:r-
1w - i:a>t.ă. ce poate declanşa şi susţine 
Î.lllteresul unui regi;ror ,peinltru povestea 
omului e.are s-a îintilnlit IC'U Sfiinxul. 

- Oedip este unul dintre miturile
fatalităţii. Cum înţelege Enescu asta, 
în viziunea dumneavoastră ? 

- Elnescu şi Fleg, scriill1d l:ib11etul,
pleacă de la piesele luiÎ! Sofocle, dair in
t<erpi,eteaiă miitul Îln'tr-.o iLumin.ă modernă, 
pălSltrlndu-i: rezonainţa all"haică şi îmbi
nînd această reZk>n,runţă cu sensuri des
coper,ite de ei. 

Răspunsul dat Sfinxului, că omul este
mai puternic decît destinul, devine repli
ca dată fatalităţii, sfidarea prin care 
,omul îşi punie Î111J joc soairrta, împotrivin
du-se forţellor caire îl determin:fu (:fiie ele 
naturalle sau diVlilne). PurMicarea plI1Î.1!1 su
ferinţă, esenţa catharsisului antic, devi
,ne, în cazul unui Oedip :rei,n,te;rtpr:etat, 
mult mad compliexă î·n semnificaţi;i!_ 

>Muzioa lui Enescu, sitrucitura l1ibr,etului,
mi-aJU sugerat un Oediiip-ucenic v11ăj'.iltor.
Revolta llui împoiwiva c1estinull.ui decurge
din setea n1emâ!sU1r.atJă de pu1JeTe. Efortul
lui e i.Jniţial c:irvtill!i.21ator, dar ,o ordine des
pot:iică. tiranică, se ÎlntOOlrce împotrava ei
înseşi:

Mitull. lui Oedlilp v)izut, de mime eşte o 
pamblolă a civilizatiei .noastre. urcînd pe 
infiillita-i spirală. Or1bua. Tiresias pJeacă 
<linltr-o c;elbaite mi111tu'Î!t.ă, ducîrnld ou �l se
minţia veche, şi orbul Oedip porn,eşte, 
,condus de Antigioina, stă nas.că o· nouă 
sem1Ln.ţie. in orbirea iw atotVIÎls:3!ţoare, 
Oedip Îlnlţelege Îlnslă,, lia. sfîrşit. c'ă. a,· fi 
civil-izatar îns€1aml)ă ,a îru;rîr:il?i� h'i<l1·ele, 
toate hic1i-ele (desti.rl.1il, ;i'1atµ..ra,_ liŞ!!Jq>lita-
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tea),_ icliar mai ales înseamnă a te învinge
pe tme însuţi atunci cînd devii o hidră. 
Omul e man puterinic decîrt des:1liinuil dau: 
nu decî't natura şi nu decît lel - fulsuşi. 
Asupra omului singur p.lianela.Z,ă fatal'iita.
tea. 1n consens cu naitura, ,i,ntegrat în 
ea, ,omul se mîinltuieşte de cOIIldta!IIllIJ.are. 

- Şi, în acest caz, pare a fi vorba
despre reîntoarcerea la un ideal cla
sic al existenţei în armonie ? 

- EXialct. Dooir că eX!istenţa în armo
nie

_, 
în sens claSiiio, e o dlo�ă. o obliga

�1vl'talte :fiQrmală a 1eonduiltei. In Oedip-ul
rnţeles de mim.e devine o -obligativitate 
orga:nic c:l!eriva!tă, o soluţie. 

lin con.sens cu illJatUJra, echill,ib.rind o 
forţă şi nu opunÎlndu-i-se, cunoscrnid gus
tuil denuşii, Oed!i)p ,alfllă preţul adev,ărat 
al existenţei, ajunge la max:ima· conşti
[nţa de sine, care IIl>U te defineşte doo,i;: 
.ca individ autonom, ci şi ca parte a unui 
întreg organic, împotriva cărui.a, dacă te 
revolţi, imp>licit te disrurugi şi pe lti.ne. 

Asta cred că vr�a să spl..1111,ăJ muzii:ca lui 
Enes,c:u. Intreag,a pairte finală Îln care bu
vinit:ele sînt „Mă veţi regăsi 'în i.airbă, în 
ilord, în aer ... ", COIIlduce I.a o înţeliegere 
cie acest fel. 

PeillJtru Enescu, OeicHip oel puri:flitoat priin· 
sufer1inţă şi uma,ni�t prin ea (Îln :fiond 
personajul se metamor.liozeazăi din erou,: 
în „om"), este emblema nevioii d�• a ne 
întoarce către rl!Oj. înşine, către omenes
cul din noi, de a descope-rJ zorii unui 
nou început, de a ne mîntui de furia 
,clespO'bică a supuneri.ii cu orice prieţ a 
n,2/turdi. 

OediiP - Creon - Tezeu sîrut ;m:i,ada
cheie. 

Creon-rnemiăls,ura, 'I1ezeu-imăsw-a, în fine 
Oedip, care, troout prim experienţa des
potului, prin patima Pl!terii, ajunsă la 
paroxism, devine, purificat, un cunoscător 
al secretului libertăţii. El nu mai are ne
voie să aleagă, e dincolo de opţiune, e 
un înţelept, un „con-vieţuitor". 

- Cum ati rezolvat vizual aceste
01>ţiuni tematice ? 

Povestea lui Oedip parcUTge un 
timp cărui,3. sînlt tentată sâ-� 1dau am
mele de paria-istoric. E vorba de o ex<tin� 
dere tempomllă: şi spaţiallă în jurul m1ei
axe ,centrale - cea a niitul'l.li reiterat la 
toate treptele evol.uţiei ,lumii civilizate. 
StilistJic, am optat pen:tr,u imagini s1pe
cifice zonei elenistice şi ca:rpato-dianub!ie
ne. Antichitatea, evul mediu, Ren·aşterea 
bizantină şi, în sfîrşit, zorii Renaşterii 
oc;c'identale, într-o compoziţie s,tiUsticlă 
pe ;CJaa'e am v:rut-o ca simboi1 a:l u'l1'iver
salităţii mitu:hti. şi în acelaşi tim:p ca 
siml:,ol al parellelei între ,aoest mlit şi evro
luţia istorică 1propni,u-:zJiJsă. Scenogra.fa 

Hr:itstofa'1i.,a Cazacu, de la, Oper-a- Română 
din BucUJreş,ti, mi-a înţeles foarte bine. 
il11tem.ţi,i1le, şi, 'documentîrndu-se penrtir:u 
fiecare amănUltllt de decor şi dOs•tume a 
închegat o lume axha!i.că, stranie, p�si
biJlă d:ar nru realrăJ, uniitară şi-n acelaşi 
timp cU(Prdm.zînd diversitatea tuturor mo
t>i,ve1o·r v1i,zuall:e care s-au aflat la origi
nea acelor aullituri-ferment, din a căDar 
gestaţie ,culitUJriaJllă. a luat ,naştere lumea 
m:iasltu:ă: 

MtÎziida ne-ral inspi!rat de asemenea : în 
opera Oedip există motive arhafce ro
mâneş,ti şi moduri l::iizantine. 

Semrrelle vizl.113!le astfel concepUJte, lfii
gurînd evoluţ�a1 mi-au servit în [dina
miz'a:rea idei-i centrale a mOIIlJtării - rdru
mUil.- fin-alJeat într-o nouă iI'\ffilaştere. 

- Cît de importantă a fost pentru
dumneavoastră colaborairea cu opera 
dlin Weimar? 

- Nu· pot încă să-ţi oou un răspuns
complet. Ceea ce îţi pidt spune este oă 
m Ultlc.a ipienrtru montairea t.lll1e!i opere esite 
ur-iiaş'ă şi a:ngajează un nun1ăr foa-nte 
mare de artişti. Ea C0IDP\cirtăi mult mai 
mult rlisc al n,eireuşitei chi<ar decît tea
trul. Asta ipentru că, odaltă vfaiunea ;qa 
n:egizoc•aJ.ă stabilită, ea 1:lrebu:ie susţin,ultă 
de cei mre :imlterpretează pairitiltura (de 
orchestranţi), de ,cei 1e1are compurn corul, 
de coripuil de balet, solişti, ca să nu mai 
vorbim despre executaillJţli părţii tehinice. 

Din ,acest punct de vedere, m-iam în
ţe1es foarte bine cru dirJ,jorul Caetaini, cu 
c,a[·re mli-run dliscutat .de fiecare dată con
cepţia şi rezolvlăirile scenirce. Apio.i, cu 
soliştii: Volker Schunke (Oedip), S. Avra
mova (Iiocalslta), G. Pandora (Sf.inxul), G. 
Hermann (10reon) - care au fost dor
niici şi dispuşi să inoveze, s'ă lpiarticipe 
la dcmcepţie direot, săi od'ere lei îrnşişi so
� uţi:i. I-n ceeiai ce priveşte corul şi coir:pul 
cie balet, ele au 'triplă funcţie îtn Oedip :
comentator, pairtener de dliailiog şi oreai
to:r .de atmosferă. DUIPă cum îndeipllinea 
unul sau altul dintre aceste roluri, distri
buţia lor pe scenă a fiost ClOIIllC,epută fie 
ca elemeint dJe· decor, ,,b'lioc comipaiot", f.ie 
c.a diviersiune mobilă, creator de agita
ţie, de ,dinamism în sceruă.

Munca ,a fost istovitoaire, d.an.· fascinantă 
cu aidevăo.·aJt. 

- Să sperăm că această fascinaţie
se v,a, comunica şi publicului. 

- Da,că se va întîmp'La: aşa, va fi î111
prlihn·ul rând meritul lui Enesicu şi apoi 
al .nostru, ta[ celor daire au lucrat cu dă
ruire şi talent pentru acest spectacol. 

Convorbire realizată 
de Corina ŞUTEU 

161 

www.ziuaconstanta.ro



Cu 

Gorgey Găbor 
(R. P. U.) 

despre 

• statutul dramaturgului de
avangardă

• ceea ce se ascunde în spatele
faptului mărunt

• Atlantidele scufundate

• caracteristicile actorului
maghiar

O convorbire realizată 
de Paul TUTUNGIU 
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L-am cunoscut pe Gorgey Gabor la
Budapesta, în urmă cu cîteva luni, 
prin intermediul redacţiei revistei 
,,Szinhciz", al cărei oaspete eram. 

Văzusem la Teatrul „Madach" piesa 
Galopp a Vermez6n şi mi-am exprimat 
dorinţa să-l întîlnesc pe dramaturg. 
Aşa se face că a doua zi luam prîn
zul împreună, . într-un gălăgios restau
rant cu specific pescăresc, de pe ma
lul Dunării, în Pesta. Ne-am revăzut 
pentru a continua discuţia, de data 
acesta într-o . linişte desăvîrşită, la 
·hotelul „Gellert", unde fusesem găz
duit. 

Gorgey Gcibor este un om extraordi
nar: de la primele schimburi de re
plici te molipseşte de tinereţe ; dar o 
tinereţe gravă, profundă, ca sunetul 
clopotului din catedrala Sfîntul Ştefan. 
unde doamna Torok, redactorul-şef al. 
revistei „Szinhciz", avusese amabilitatea 
să mă conducă. Gorgey Gcibor este un 
poet cunoscut, un prozator de mîna 
întîi şi un dramaturg important, cu 
texte reprezentate în mai multe ţări 
europene. 

- După cite ştiu, GALOPP A VERME
ZON este a 17-a piesă a dumneavoastră ; 
vă spun sincer că de la primele scene 
m-a contrariat.

- Ffa1delă este o piesă ,realistă ?
- Bineînţeles. Mă aşteptam la altceva.

La un alt Gorgey Gâbor. Aici apăreţi în
tr-o postură, pentru mine, surprinză,
toare - dat fiind că dumneavoastră aţi 
,,introdus" - dacă-mi daţi voie să folo
sesc termenul acesta - in literatura 
maghiară modalitatea teatruilui absurdu
lui, prin 1964-1965 ; era desigur firesc, 
pentru un poet „dedulcit" la metafore, 
şi fenomenul, ca atare, îl descoperim 
şi în teatrul românesc. Mai tîrziu, cri
ticii v-au numit chiar ,,părintele tea
trului absurdului în Ungaria" ... 

- Dogma.tismul înseamnă moarte pen
tru orice a,vanga�dislt. Cum mă feresc de 
adevăr.urile moarte, adică încremenite, 
iată-mă pe drumul piesei tradiţiona.1-
reailiste ... Am comis pînă acum două tex.te 
dramatice de acest fel ; dumneavoastrlă 
l-aţi vărzrut pe scenă pe cel de-al doi.lea•;
primul este o piesă într-un act, Garda de
sărbătoare, şi acţiUIIlea se ,referă la viaţa
noas,tră din anii '50. Nu sînt deloc sigur
că urmă/toa,l'ea mea piesă de teatru nu va
fi scrisă în maniera abswrdu1ui. Materia
lul, substanţa idea.tiC'ă dictează forma 
în care trebuie scr:isă opera Iite:rairă. 

- lnţeleg din cele ce-mi spuneţi că.
sînteţi un spirit neliniştit. 

- Sper.
- Oricum, trecerea de la absurd la

realism nu cunoaşte prea multe prece
dente in dramaturgie. Neliniştea scriito-
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Piros Ildiko şi Mensaros Laszlo în 
„Galopp a Vcrmezon" de Gorgey 
Gabor. Afişul spectacolului 

rului care sînteţi azi este o reminiscenţă 
a timpului în care v-ati născut ? Ce in
fluenţă au 'Copilăria şi ·adolescenţa dum
neavoastră asupra literaturii pe care o 
scrieţi? 

- M-am inăscut •în 1>929, la Budapesta.
Vă daţi seama oă. m timpul războiului 
puteam să înţeleg deja cîte ceva. Dar 
viaţa mea de adolescenrt; - per:ioadă o1nd 
întcepi să devii conşltient - debutează. 
după 194'5. Sigur că aitît adolescenţa cit 
şi iodphlăi·ia reprezintă un zăcămînt fun
damen.tail pentru opera oric\ăiriui scriitor 
serios. Cel care nu recunoaşte asta minte. 
Generaţia mea. cu o copi>lăr:ie şi o ado
lescem.ţă arm1Joaire. se poate socoti noro
coasă. Atenţie : mă refer la cei din ge
neraţia mea ca•re s-au dedicart; sc,r,isului. 

Lumea :de dinainte de 1945 este una 
dintre Atlantidele scufundate ale vieţii 
mele; cea1altă Atlantidă scufundată a 
vieţii mele, şi nu numai a vieţii mele, 
este lumea jperioadei p� care o denumim 
azi „anii '50". Ultimele două pies� se 
hrănesc din acest ail. doilea ccmtimmt scu
fundat... 

- Care scufundare are meritul de a
conserva autenticul. i[deea poetică a ce
Jor două Atlantide mă obligă să pre
supun că au existat şi o a treia, ·şi o a 
patra, tot scufundate, pentru că în ul
timă instanţă este vorba de memoria se
lectivă a scriitorului, de o zestre de in
formaţii, de o realitate, păstrate, ca nişte 

insule, în oceanul adînc al subconştlen
tului. Desigur, numai acele firi foarte 
sensibile pot sesiza catastrofele de pe 
parcursul ontogenetic... Ce este scufunda
rea Atlantidei, decît o caJtastrofă? Deşi 
mă gîndesc că sînt şi scriitori care nu 
numai că n-ar intui scufundarea unei 
Atlantide, dar nici măcar n-ar observa 
că se scufundă vaporul la bordul căruia 
se a:lllă în croazieră. 

- Aceşti colegi ai noştri se sprijină
numai •pe fantezie. Dar adevă.l:ul istoric 
este mai importrunt deci,t ficţiunea ve1.1os.i
rni1lă. Pentru Tolstoi şi Stendhal, roma
nele lor istorice ruu sînt dedt u,n pseu
do:trecu't, adică propriile lor Atlantide 
sm1fw11datte. 

- Dumneavoastră aţi intrat în lite
ratură ca poet. Ce anume v-a determi
nat, după şapte volume de versuri, · să 
abordaţi dramaturgia ? 

_: Am soris şi sedu dramatur:gie din
tr-o chemare, dintr-un imbold interior. 
La vî-rsta de ,34 de aini· am scds prima 
mea piesă. Sigur. veţi spune. au existat 
antecedţnte ... 

Vă r.eferiţi la traduceri ? 
- Da, la 11unga listă a traducerilor pe 

care le-am făcut din Peter Weiss, Diir
renmatt, Max Frisch, Brech t. .. 

- Pentru că sînteţi „acasă" în mate
rie de situaţie-limită - tehnica, evident, 
v-aţi însuşit-o în perioada cînd scriaţi tea
tru în maniera absurdului, dar această
tehnică dă rezultate excelente în teatrul
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ele formulă realistă 1>e care l-aţi abor
dat în ultima vreme -, daţi-mi voie 
!.ă vă pun şi eu o întrebare-limită (de 
fapt, delimitatoare) : ce trăsături carac
terizează · actorul maghiar, în raport cu 
actorii din celelalte ţări din Europa ? Să. 
pornim de la experienţele cu propriile 
dumneavoastră piese - aţi fost jucat şi 
în România, la Oradea dacă· nu mă înşel, 
iar în Republica Federală Germania aţi 
fost şi regizorul unui text prop,riu ... 

- RecUJ1110SC ră este greu să dai un
asemenea •răspuns. Dacă aş înoorca totuşi 
să găsesc cel mai m:iic numitor ICIOmun Î!Il-
1tre actorii Europei (şi ci,t de maire eSlte 
mica Europă aturrni cîm;d îi iili\lmeri ţă
rile !),. aş putea să descQPăir şi o parte din 
răspU!11Sul solicitat. Actorul mag)h.ia,r este 
foarte impUJlsiv, pas-ionail. In mod spon'tan, 
el se bazează mai mult pe instinctul artis
tic decît pe ra-ţil.lJiile. 

- De la Diderot încoace, de la cele
brul său „Dialog despre actor", inter
pretul de tip raţional are şi o legitimi
tate, ca să spun aşa, teoretică ; dar ac
torul inspirat, care cade în „transă", 
există ca ata1:e de la începutul lumii ... 

- în cele mai mwlte ca�uri. nu e irău
că actorul magihiair este de Jtip inspi,rafu ; 
uneori, însă, rezo!Jva,rea unor sardn.i în 
spectacol îrntîmpi,nă mari difiloul<tăţi. Sipun 
asta ba!Zlat pe experienţele meie cu tex
tele absurdului ; în montarea l.lJiilUi spec
taco� de aceS/t fcl, este 1I1.evoie de .l.lJiil eclh� -
libru apai'lte îrn,tre modwl de a fi instiinc
tiv-histrionic şi actoria conştientă. Tea
trul raţiOIIlal preti,n/de un stil de joc pe 
care la noi puţiru actori au -reuşit să-!l ,asi
milere. Aşa se ex,pll:ică de ce B['ecilt, care 
reprezintă o etapă .iJmporltantă, de n.eocio
lit, a dramatuir�ei şi actoriei modeme a 
pătruns ,relativ dificil şi ti'irziu Pe scenele 
diiI1 UITTgairJa. 

- Felul de a fi al actorului maghfa.,·
a influenţat stilul dramaturgului maghiar? 

- Unul dintre cele mai bune teatre din 
Ungaria, în pe:rioaida a111tebe1lică .. şi acum, 
a fost şi este „Vigszinhaz" (Teatrul de 
Comedie). Este adevăTait că azi el 111/U are 
acelaşi profil ca în anii 1920-119130. Sti
lul în ca•re !te jl.liCla Îlll acei ani a devenit 
un bun cultural : ,,stilul de Ia Vigszinhaz". 
U111.ul di,ntre semnele aceSltiu.i stH era cwe
ria de salon. Molnar Ferenc, ca să amin
tesc acesit nume CU11110Scut pe plan inter
naţional, este 'd!ramaturgul caire aici, 1a 
noi, a fost autorul de „texte Vigszinhaz" ; 
s-a voPrnt chiar de un stil dramatic Mol
nâr Ferenc, de conversaţie uşoară, în 
pa,rte apr.eclat şi a:;,;i, în pair-te depreciat, 
chiair dispreţuit. De bună seamă. că stilul 
comediilor lui Molnar Ferenc s-a născut 
sub influenţa ac:llcxr-Hor caire constituiau 
trupa „Vigszinhaz" ; la rîndul său, Mol
nar Ferenc i-a format ca atare pe actori. 

Să „coborîm" ··-Ia contemporani ... 
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- Astăzi, nu aş putea spune că există
asemenea exemple c!l.aire. Dair cu ce dra
matuirg .luc<rează un teatru a,nume cu mai 
multă plăcere, de la c-are şi solicită ÎIIl per
mian-enţă piese ... 

- Am putea deci spune că
_ astăzi

anumite teatre influenţează anumiţi scrii
tori? 

- l\'u cred. Dacă ne oprim la Teatrul
,,Madăch", unde se joacă rpiesa mea Ga
Iopp a Vermezon (-în treacăt vă spun 
că acest :teatru este socotit cel mai bun. 
dair ca sti-1. cel mai tradiţionalist) ; ei 
bÎIIle, acest terutn:,u a jucat mai bine de 
zece a•ni două piese pe care le-aş numi 
exltremist-absurde ; a1I11Ul trecut a dat o 
premieră de Beckett (Aşteptîndu-1 pe
Godot). Deci, reperitoriwl siăiu eslte şi rea
list şi modernist. Ce inf!1U€111ţă poate avea 
un teatru cu o asemenea deschidere, cu 
un asemeneia evantai repertoria�. asupra 
drama•turgulu� ?< 

- Cum înţelegeţi să colaboraţi cu regi
zorul? 

- Am un p.rieten care mi-a [-egizat
mullte dintre premierele aibsolute. Cu eI 
mă împac cel mai bine. Ne ştim de Ia 
prima mea premieră, cu textul Războiul
Rocco, pus în scenă de el la Kaposvar. 
în 1967. Poate că ,aţi auzit despre teatrul 
din Kaposvar : el reprezintă la noi un 
„cap de serie", prin te!Ildintelf moderne 
pe oaire le priomovează. Cu ace&t prieten 
lucrez in modul ceil mai al!'imonios. Este 
singurul om din viaţa teiatrală maghiară 
cu caire mt dispus să discut in rtilimp ce 
scriu. ba îi ciltesc şi fragmente. Se !11JU
meşte Sandor Janos şi este prim-regi
zoir Ia secţia de dTamă Ide 11-a Szeged. 

- In calitate de dramaturg, aveţi bu
nul obicei de a merge la repetiţii ? 

- Bineîrnţeles.
- Deci, aţi „furat" meseria de regi-

zor (mă refer la montarea din R. F. 
Germania) lucrînd cu inter,preţii la pro
prii'le dumneavoastră spectacole ... 

- Este sigur clă, prodiucţiia mea cu piesa
Unde e pistolul cumetrei ?, ,caire va avea 
premiera în această toamnă în R. F. Ger
mania, n-aş fi putut s-o realizez dacă n-aş 
fi lucr-at ani de-a rîindul - oa aultor de 
text, f:iJI'.eşte - împreună ou regizOTJi. O 
viziune regi:;,;orală autonomă nu am. Docă 
am învăţat ceva, atl.lJiilci am învăţat pat·
tea meşiteşugăl"ească. 

- Să ne întoarcem pe tărîmul litera
turii : care este si,tuaţia dramaturgiei ma
ghiare la ora actuală ? 

- in ,primul rind, despre generaţia
mea, cu •care mă aflu. în relaţii foarte 
bune ; .aş vrea să-i ami,ntesc mai în>tîi pe
Szakoni Karoly -5i Csurka Istvan. In ul
timii douăzeci de ani. s-au ,nlăscut foa�-te 
multe piese ungiureşti. Bineînţeles, multe 
dintre ele sîn,t ·s!l.abe. Aoes,t belşug de dra-
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maturgie prezin!tlă. două aspecte: mai în
tîi, autorii sînt animaţi, probabil ca şi în 
Român�a, de dorinţa de a scrie piese cu 
subiecte c0111tempo.rane. Pe de altă parte, 
acest belşug a determinat ÎIIl teiarore o 
obsesie a p,remierelor absolute. Se consi
deră că piesele de teatru sînt nişte fe
cioare, fiecaire teatru caultă numai fecioare, 
iru: ce!loirlalte teatre nu le mai trebuie 
textele care şi-au pierdut .,virginitatea". 
Aşa s-a ajuns la o inlffaţie de te�te de 
teatru. La Teairiul Naţional di111 Sizeged, 
pentru a opri aceaSină. iinflaţie şi pentru 
a stimula apariţia umm- piese cu adevă
rat noi şi valoroase_ deloc epi,gOll1ice, a 
fost in,i ţia t UJIJ. seriia{I. de irelluăiri, denu
mit Noua repr,iză maghiară, serial în
cadrul căruia esite prezentaită producţia 
de valori, (Piesele excelente, /demne de 
a trăi în continuare, ale ultimilor douăzeci 
de ani. Pentru că o piesă de tealtru numai 
atunci 'l!răieş.te CJU adevăirat, şi o epocă 
dramaturgică numai atunci rămîne vie, 
cî:nd textele valoroase simt jucate insis
tent, nu cînd sînt airătate o singură daltă, 
la premiera absolută, şi cu asta basta, 

- Sînt de aceeaşi părere cu dumnea
voastră ; acest lucru este posibil însă nu
mai atunci cînd în teatru lucrează profe
sionişti eu vocaţia culturii, implicaţi în 
1lestinul culturii unui popor, şi nu nişte 
oarecare lucrători cu constiinta limitată a 
,,lefegiului". Mergem mai departe? 

- Mergem_
- Care este . situaţia editării în volum

a pieselor de teatru ? 
- Editura „1Vlagvet6" scoate, du'pă un

program r<iguros respectat, volume cu tea
tru viu ma�iar. 

- Viu, contemporan adică ...
- Şi n.u numai atît. In fiecare revistă

literară, există lunar o anexă ou o nouă 
pies.ă maghiară. 

-- Credeţi că este posibil ca dramatur
gia ţărilor socialiste - care este de tip 
special - să intre în dialog cu dramatur
gia ţărilor capitaliste de azi, să intereseze 
acolo astfel încît să ajungem să expor
tăm teatru? 

- ·Este posibil. 1n nomenclatorul ma
ghiar de rtieorie teatrală există o ,noţi
une legată de ideea că formula absur
dului î111 lirterartura dramati,rcă vi111e din 
Eurqpa de est. Piesele aibsurde scrise în 
Europa de est au desigur un carac\teir 
specific. TeatruiJ. absurdU'lui din Occident 
discută ipToblemele filozofice ale exi
stenţei, în timp ce teatrul absur'dului din 
Est VOlrbeşte mari. mulit despre modrnl cum 
se manifesltă absurdul în viaţa socială 
şi politică. Teatr<ull absuirdului d}n Es:t;, 
pomind de la conOI'et, poalte să inspi.re 
teme şi idei noi teatrului absurduiui din 
Vest. Piesa mea Unde e pistolul cume
trei ? a mers foarte bi.ne pe scenele ves
tice. 

Din nefer:ici<r.e, spectatorul din Vest este 
,,educat" să caute mai mu]t .picanreriiai, 
scaJIJ.dalul politic. t'I. interesea?.ă nu cali
tatea piesei de teatru, ci viia,ţa personală 
a autorului ei, a dramaturgului, în ce mă
sură ea a provoc.art; sau poate provoca 
un scandail, sau în ce măsură autorul 
saiu piesa de teatru cocheltează cu fap
ttl'l divers la o:rlcli,nea zilei. Or, îin.b:-un 
asemenea sistem de filtru. afi.mna.rea ca
lităţii este întrucîtva la cheremul hazar-
dului. 

- Cum se naşte în conştiinţa dumnea
voastră o piesă de teatru ? 

- Nu pornesc ndciodată de la o idee
generală, care m,a prins ori pe care s-o 
defalc pe po:rţiumd pentru a o conm-etiza 
într-o piesă de teamru. De celle mai multe 
ori, um. fleac, un măTunţiş neimportant, 
intră în zona creativă a atenţiei mele 
şi începe, aidoma alwa,tului, să dospească. 
Aproape fieca�e piesă de teatru a mea 
aire cîte o astfel de istorie. De pildă, cu 
cîţiva ani .în umnă,, irutr-o carte oarecare 
am întÎ'l111i,t o exipresie teoo.ică : pistonul 
Feldman. Este ceva oaire se ÎlilJtrebuin
ţează La instalarea con(dudtelor de apă.. 
Nu port să-mi dau seama de ce m-a 
prins respec:tliva expresie ; a început să 
lucreze în mine şi am scris o piesă -
bineînţeles.. după o pritoci.re mai 1nde
lun,gart;ă şi după ce am cumpărat un tra
tat des.pre instalarea conductelor (ape
ducitellor), am ajuns să înahei piesa Î!r1-
tr-un act intitulată Baia populară. Acest 
text are :tlrei pens0111iaje : un maistru in
stalator de apeducte, tip tradiţionalist de 
meşter vechi, calfa lui, un oarieris.t oare 
V•r€a să se evidenţieze 1(tipul de iinltrd
gant), şi un ucenic de -17-118 ani, tip 
ele visător adolescerut. Ei construiesc 1n
tr-o sală un ,sistem de ţevi, fără să ştie 
ce destimaţie va a,vea în final, ce!I'tîn
du-se, făcînd bamK:uri. gmdindu-se la ziua 
de mîine.. cum se întîmpllă în orice loc 
de producţie. In final meştel'I.W. spune : 
„Oreaţia noastră este g,arta. ½im făcut 
o treabă bună, la mesertie. Mergem să
tragem un chef". Ei p'leacă dill1 sala in
care au lucrat cu satisfacţia muncii bine
făcute. Cînd scena se goleşte, cineva. în
mega:fiani, cu o voce dură, spune : .,Plu
tonier, dă drumul primului transport".
Cei trei executaseră acolo, după toate re
gulile meseriei, o cameră de gazare.

- într-adevăr, multe lucruri îngrozi
toare pot fi ascunse îndărătul faptului 
mărunt. ,,Din tot ceea ce există, spunea 
un înţelept oriental, o parte se vede ... 

- ... două părţi nu se văd".·
- Piesa dumneavoastră într-un act 

Baia populară ilustrează clin plin acest 
adevăr. De fapt, întreaga dumneavoastră 
dramaturgie. La revedere, Gorgey 
Gabor ! 

La re.vedere, Paul Tutungiu ! 
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■ HENRI WALD

Contradicţia 
şi teatrul 

iraţionalismului 
contemporan 
,, ... iraţionalismul s-a insinuat în spărturile 

raţionalismului tradiţional, metafizic sau idea
list, exploatîndu-le şi făcînd din aceste defi
cienţe trecătoare propria sa raţiune de a fi". 

MIRCEA FLORIAN 

„Domeniul teatrului este percepţia şi nu 
comprehensiunea ". 

Raţ1unea este cea mai recentă achizi
ţie a vieţuitoarelor. Este produsul su
prem al fiinţelor cuvîntătoare. Fiind cea 
mai recentă, este şi ,cea mai precară. De 
aceea se pierde prima în momentele de 
criză. O.ri de cite ori realitatea i.nfi1rmă 
nu o teorie sau alta, ci o întreagă con
�ţie de.spire lume, se iveşte din nou ne
încirederea în pute.rea c�ter.ii umane 
şi reapare fascinaţia misterulllli, atracţia 
mi.raoo1ului, volu,ptatea ne.lini.Ştii. De faJpt, 
lumea nu se fereşte de raţiU!Ile., dar mei 
nu vine în întî!mpinarea ei. Ea nu e 
niciodată absoodă, ci dOOLr lipsită de orice 
semnificaţie. Semnddiicaţie caipătă . numai 
d1n clipa în care oamenii încep să vor
bească desip,re ea. Aibsu.ttle nu pot fi de
cit semni:fiic.aţii:le pe care oamenii le dau 
lumii. In istoria cunoaşterii, erorile sînt 
mai nume.roase decît adevăIDuriiJ.e. Faptul 
că Pl1Îll1 ideile făUTite de vo:rlbÎlrea noas
tră nu se poate ounaaşte dintr-o dată 
totu[ nu înseamnă că nu se poate cu
noaşte niciodată nimic. Subiectivă, pw-
ţială şi treptată este doar modail!Itatea 
umană a oun�terii ; cunoştinţele pot 
însă reflecta însuşi obiectul. Lumea nu 
este ostilă raţiunii, ci doar indiferentă 
:flată de ea. Raţiunea este calea prin care 
omul poate să cunoască ceea ce este in
d®e?Uient de om. 

Lmţionalismul nu este dec.ît revolta pe 
care raţiunea o l)Ol'Jleşte, periodic, nu 
împotriva ei înseşi, ci împotriva raţiona
lismului care o absolutizează. Iraţionalis
mul combate „raţionalismul" şi nu însă-,i 
,,raţiunea". ITaţionalismul res,piinge ten
dinţa rationallismu1ui de a reduce g:îndi
rea la raţiune, de a considera i-;raţional, 
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adică potrivni,c raţiunii, ceea ce este doa,r 
ne-raţi,onal. adică ireductiibd'l la raţiu1nie. 
Multora li se oare că iraţionalismul este 
părerea proastă pe ca:re raţiunea o ca
pătă despre e.a însă,şi d'UIPă prăibu.şirea 
unei scolastici. Numai că însuşi cuvîn
tul „iirationa:lism" este deja contaminat de 
raţiune de vreme oe exiprimă un con
cept şi încă unul de extremă generali
tate. A susţine Îll:'aţionalismul este tot
una cu a susţine că mama a fost o fe
meie.� sterilă. 

Iraţionalismul este provocat nu de vdr
tuţile raţiunii, ci de exceselle raţionalis
mului . .,Preferinţa, în raţionalitate, a uni
tăţii, a identităţii şi genera�ităţiî în 9Jauina 
diferenţei. a noutăţii indi,viduale este pă
catul or:i,gtnax al raţionalismului tradi
ţional" 1• Aroganţa logicii faţă de tnfra
logic este vinovată de căderea neraţio
nalului în iiraţional. · 

P1.11ritatea la care au ajuns, la Uil1 mo
ment dat, conceptele a dus, în cele din 
urmă, la îniohiil)'Ui!rea unei lumi inteUgi
bile, eterne şi perifecte, faţă de caire lu
mea noastră, sensi1bilă. wemellnică şi im
perfectă,merită tot dispreţul. Dincolo de 
deosebirile dintre ele, mai toate O(""TllCey
tiile re]d.gioase cred în inferioritat.ea 1u
mii de �.aici" fată de „cealaltă". ImiPo
trirva raţiunii pure, care, dUJ>ă ce a con
ceput transcendenta, este socotită inca
paibtlă s-o mai înţeleaigă, ilraţiOillalliştii 
exaltă bogăţia vieţii, preţuintl mai .mult 
căldma binelui şi frumosu�ui decit ră
ceala adevărului. Mdsti.c.ii îruşÎIŞi cred că 
trebuie să · tire:acă mai întîi prin trăi.reia 
susţinută a binelui înainte de oontqpirea 
cu Marele Adevăr. 
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Evident. tendinţa antiintelectualistă a 
atins toate artele· cootem,pora1ne. Nici 
teatrul n-a fost ocolit de revolta sensi
bildtăţii ultragiate împotriva diverselor 
dogme secate de viaţă. Sat1.1:rat de plati
tudinille teatrului dik:I:actic şi tezist, tea
trul de avangardă a împins deseori anti
conformismul său pînă la celebrarea ire
ţionalisrimlui. 

I.raţionaJJştii î,ncearcă să evite limbajul
p1·oduicător de coTIJOepte pentru a „intui" 
nemijlocit un „di;ncolo" pe care tot lim
ba.iul 1-,a ·creat. Tramcendenţa, di,vinita
tea. raiul nu s,înt decît produsele forţei 
de transcendere a vorrbilrii. efecte ale ca
pacităţii ei de a se referi la absent, re
zul].tatul puterii ei de a atinge Univer
sa!luJ. Prin vorbire, idea:1uiJ. dintotdeauna 
al oamenrilor de' a scăpa de tensiunea 
dramatică dintre valorile o.puse este pla
sat pe „celă1a1t tărim", sub forma irolplO
sibilă a Binelui făn'ă. rău, a Adevăn:ului 
făn'ă eroare şi ma:i ales fără minciună, 
a Dreptăţii făn'ă nedreptate. Cei care 
n-au izbutit să se elibereze de sub „des
potismul raţiunii" şi, deci, n-au putut să 
treacă peste faptul că valorrilJ.e antagonice
sînt inevJtab:ill legate între ele, s-au con
solat cu credinţa că .,di[lJColo" vor regăsi
paradisul în care valorile oontredic>torii
nu sînt încă diferenţiate şi• vrăjmaşe, ci
se mai află în ,,coiDJOidentia op,posito
rum'�.

Exasperat de coerd ţi unea lo�cdi',. Leon 
Ohestov vede. în contradicţie chiar un 
simptom al apropierii n98Stre de Ade
vărul Ultim. ,,Altfel spus - scri-e el -
pentn.i a trece de la filozofia empirică 
la metafizică, trebuie să fim gata să re
nunţăm la p1inciiplÎuJ identităţii şi con
tradicţiei" 2• Convins că ar fi fost mult
mai bine să muşcăm numai din pomul 
vieţii şi nu din pom<U!l cunoaşterii, Ches
tov crede că ;,exristă o anumită limită 
dincOllo de care trebuie să ne călăuzim 
nu du1Pă regu:li'le generale ale logicii, ci 
dll(pă a'ltceva, ca!I'e n-are î,ncă şi care nu 
va avea .niciodată .proba;biJ. un nume în 
limbajul oamenrilor" 3. Lui Benjamin Fon
dane îi spuinea că „a brava principiul 
contradicţiei - deoarece este sufocant·
înseamnă a da întrebării adevărata sa 
importantă - i,mp.o:r,tanţă nu de a!I'gu
ment, de răS!Pill1S, de lucr.u gîndi.t şi re
zdl vat - ci iffi!P0rtanţa ei de l�tă, de 
atac""· Din păcate, ceea ce aplaudă el 
este contrad1cţia definitiv condam.mtă de 
logiciţ şi nu contrad:ocţia ca['e într-adevă'l· 
depăşeşte logica tradiitronală, dar fără 
s-o anuleze. Pe Chestov îl bucuJ:ă absur

ditatea acce,ptării în acelaşi timp a două
prapoziţii dintre care una neagă ceea ce
ceala1;tă af.irmă şi nu raţi01valid:atea unei
PIOOPozitii în care se afirmă în acelaşi
tiffi/P două predicate contradictordi des
pre acelaşi subiect. Ln virerne ce, în pTi
mul .caz, contradictorie este copula, în
()€1 de..:a1 doilea, contradictorii sînt nu-

mai predicatele, c6pu'1a :i:eSiI)ectînd prin
ci1Piul non-contradicţiei al logicid elemen
tare. Logica dialectică nu depăşeşte ra
ţiunea, cri doar logioo ei elemenmă. Lo
gica tradiţională dă socoteală de rea'Îi
tatea relativ stabilă a luC!I't.lrilor în miş
ca['e, în tim!P ce logica dialectică se re
feră l.a geneza, la însăşi miişcarea şi dez
vo>ltiarea lucrurilor : ,,lumea este şi ha
zard şi necesitate" înseamnă cu totul 
altceva decît „lumea e hamrd" şi •,,lu
mea nru e hazard". Exasiperare,a i;rationa
li!şti'.lor este provocată de nepotrivirea. 
dintre lo@Jca stabilirt:ăţii relliative a luc;ru
rHor şi autochlnamica absolută a unită
ţilor cont·radiictOO'!ii. 

Revoltî-ndu-se împotiiv,a logici.i, iraţio
naliştii regretă de rapt aipariţia omului, 
căci avem de-a face cu oameni numai 
din cltl;pa în ca,re, începînd să vorbească, 
aru depăşit cunoaşterea nemijlocită a 
necuVÎntătoarelor şi au devenit fiinţe .gîn
di,toare. Ma'i presus de toa;te, omul es>te 
imNenitator de mijloace şi, în primU'l. a.ind,. 
inventatorul celui mai iIIljportant mijloc : 
vorbirea. Paradisul pierdut nu este decît 
starea naturală - fără conştiinţă şi fără 
tragedii - dJin care omul a ieşit cind 
a început să voobească, să gindească şi 
să creeze. Omul n-are altă soluţie decît 
să-şi asume bivalenta sa esenţială şi să 
devină din ce în ce mai moral, fără ga
ranţila. niici urnei ilraJ11!5iCendenţe, Supemio
rLtatea naturii faţă de om este doar ma
terială. In vreme ce natw-a nu ştie câ 
este infinită, omuJ ştie că este tTecător 
şi lll(ptă mereu, prin cultură, pentru un 
sUJ[llliment cît mai mare de vidtor. Omul 
este produsU'l îm1PJetirii contradi'ctordi 
dintre g,eneral şi indiv-idua1, dilllltre ma
terfal şi spiritual, di,ntre hazard şi ne
cesitate. Ceea ce este neraţiona'l nu este 
niciodată suroerim ['aţiuniJi, ci, dim1Potrivă 
d'lliferior raţLunii. Dincoace de raţiune se 
află percepţiile, sen-zaţi-ile, reprezentările, 
emoţiile, sentimentele, pasiunile, ["efle
xele, inteli1genţa, iar dincolo de raţiune 
acţionează forţele .nJaturii. Ele pat fi mai 
puternice <lecit rezistenţa fizică a oame
nilor. dar n,iciodată mai preţioase decî<t 
Q-,aţiunea. PasiunilJ.e pot să întunece, une
ori, ratiunea, ia;r cu-tremrure1e, inunda
ţi.fle, incendiile pot să ucidă pe cei ce 
:raţionează. dar n-au nici o putere asUIPra 
reguIHor raţionamentului deductiv. Nici 
forţele sociale nlll pot desfiinţa lo�ca, ci 
doar pe logideni. P['emisele şi nicidecum 
raţionamentul sînt vinovate de falsitatea, 
uneori devastatoare, a unor concluzii lo
gice. 

Teruacitatea logicii faţă de efemeritatea 
luoruri'lor tine de faptul că le�ile ei re
flectă cele mai generale J:aportuni posi
bi'le dJntre lucrm.i şi nu .de faptul că 
este conservată „în" minte sub forma 
conştiinţei transcendentale, ca în filozo
fia lui Husserl, sau în cer, sub forma 
Ideilor ti·anscendente, ca în filozofia lui 
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Platon. Vo1,birea creează şi întreţi,ne nu 
numai iluzia unei lumi „de dincolo", alt
fel decît cea de alici, dar şi iiluzia unei 
lumi ;,i1J1terioare'\ altfel declt cea de 
afară. Probabil că lumea cea'laltă a fost 
concepută după modelul lumii lăuntrice : 
ideile in:accesi1bi1e simţu!rilor nu pot trăi 
decît î•ntr-o lume inaoce&iib!i[ă simţur:ilo:r. 
Oamenii înc001.1că să obţină bunăvoinţa 
cerului ,a.şa cum i2Jbutesc să cîştige bună:. 
voinţa semenilor : cerînd, rugînd, în
dernruilld. Drepţii, laici sau religioşi, Î1J1-
cearcă să se arp:rqpl.ie de Ideile Pure prti.n.
tr-un efort i,ntem; de pur,i;fiiicare .ilnte
rioarră. D11:umul s1pre Atievălrul Ultim trece 
neaipă!rat poo asceză, prrin respingerea 
fenomenologi•că sau teologkă a vieţii ex
ter.ioarn. Leon Chestov este deosebit de 
iritat că „teofog)ii cei mali. îind:ră:meţi în
cearcă să dovedească ex.istenţa lu.i Dum
nezeu pr,i1J1 raţiune, prdn ştiinţă, pa:i,n 
ceea ce e interzis, p1it11 ceea ce ia liber
tatea. Toţi teologii pr,etind că ared în 
Dumpezeu, dar cred Î!l1 Soarate... şi încă 
corectat de Aristotel !" 5. Du:pă părerea
llliÎ, ,,adevărata filozofie începe acolo unde 
se opreşte «ştiu» ; ac,dl,o unde trebuiie lu;p
tat împota:.ivia acestui «ştiu», şi aceasta 
indiferent cu ce preţ, fie chiar cu prevul 
«martirriu!lui raţiu,nii»" 6• Su�ăr1at pe în
.străi,narea log.ilcâii de viaţă, Chestov virea 
.să înlocuiască logi,ca cu o a:ltă metodă 
de ajunge.re la adevăr : strigătul! ,,Stri
gatul, ca metodă : iată ce qpune g,în!direa 
existenţială demersului de intelligere al 
gîndirii speculative. Dar această metodă 
nu se poate exercita la reee : iată de ce 
gîndirea .existenţială nu aparţine «spe
cia1iştilor»" 7•

V,ill1ovată de distanţarea or€Siaînidă a 
logicii de v.iaţă nu este însă vii.aţa noas
trră intexioarră, ca.Te air izola raţi1tmea de 
realitate. ci dol1)matizarea unoir idei, în 
cel mai fericit caz relativ vaJaibriile. P�;im 
esenţa 1or aibstrndte şi gerue;rale, ideile 
nu loclliÎesc nicăieri ; ruici înăuntru, nici 
afară. Ele nu există decît „in adu". Ele 
nu se pot trains:fo1rma si1I1gu:re în ,idolli. 
Ideile nu sî,nt decât îin,ţelesul unor voobe. 
Ideile nu stau nici măcar Î!l1 cărrţi, ci pot 
Li mereu !reproduse prin lectură. Aişa se 
eXiplică şi faptu4 că o cairte nu rămÎIIl.e 
aceeaşi cu prileju� diverselor lecturii ; 
nici ch,iar ,pentru acelaşi cititor. Numai 
plahltudinile sînt maii coThSltante. Dogma
tismul nu ţill1e de înicăipăţînarea ideilor, 
ci de repetaa:ea continuă a aceloraşi cu
viinte. Imprresia că exdstă o lume inte
rioară a ideilor în opoZJiţie ou v.iaţa în
oonju:rătoarre, aşa cum există o lume „de 
apoi" în opo2Jiţie cu lumea „de acum", 
este pricin'Uită tot de limbaj. Nerostită, 
vorbirea dă impresia că se desfăşoairă 
„în minte". în gîndiiTe, în conştiinţă. De 
fapt, nu se poate spu1ne că descărcro.•,ea 
unoc cu.nmţi bioelectriici şi vibraţia coar
delor vocale apairţin lumii interi1oare mai 
mult decît bătăile inimii şi di.gestia. 
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Faptul că idei:J.,e create de vm,bire pot 
rămîne nerostite, nepronunţate, i-a deter
milnat însă pe oame!Illi să le plia.S"eze în
tr-un loc ascuns, unde pot fi ferite de 
d-ndiscreţie şi păstrate, ca atare, or'idt de 
multă vreme. Conştii!Ilta nu ffite însă o 
încăpere î1J1 caire pot fi fixate, o dată 
penrtru totdeauna, idei aiprdorice, ci un 
sistem de semni!l'ilcaţii prrin care oamernii 
- voribmd - cU1rnosc lumea ,'ii pe ei în
şişi. Opoziţia d.ilntrre exterâor şi intenior
nu este nimic altceva decât qpoziţia din
tre tăcerea indli!fererută a natwrii şi ca
pacitatea omului de a o contra-zice.
Milrcea Flwiam. are dreptate ci:nd res,pinge
străveiclhea prejuldecată a „oonţinutulUIÎ de
conştiinţă" şi trece creativii tatea de la 
gîn1d:iire la L'imlbaj, darr exagerează cînd 
contestă :filicţionalitatea idei1lor create de 
vo.rlbi1re. M. FlOII'ian e de părere că „fic
tionaJ.ism u:J. este str-anlia CO'Il!cepţie a unei 
gî,ndiri care fabrică «fi,cţiuni» perutru a 
aji\llilge la adevăr. dnd era man sump1lu 
să meaTgă de-a dreptul la adevăr ... " 8.
Numai că adevărul nu este însăşi reali
tatea, oi o judecată formată într-o pro
poziţie despre realitate ; şi propozirţi:i'le 
sÎlnt creaţia omeneşti, adică filCţt=i prin 
care _ oamenii aj1Ung să cunoas,că ceea ce 
esite i,ndeJPe!nrl•ent de om. Cunoaşter,ea 
um,a,nă este totJdeauna mijlocită. Esenţa 
lucrurHor nu ajunge cunoşt1nţă decît 
prin intemnediul activdtăţii absllractizante 
şi geneira1izante a vo1rl:xirii. 

Nu numai în istoria ide:iJ.m-, dar chiar 
şi în dezvoltarea gîndirii însăşi i.raţiona
J:ismu1 îşi are .rostul lui : obli,gă raţiunea 
să se aplece asupra propriilor sale limite, 
readuce aibstracţiHe mai aproape de con
cretul pe care trebuie să-1 e:,qpli,ce, fui
nează ,alru,necaire.a în,tr-un Taţ1onall,ism ,care 
ar reduce omul la o ;,bestie exactă", 
du;pă cum ne avertiza Paul Valery. Ira
tionruiiSmul aipare ca un fel de „feed
back". prin care se autoo1eglează îI11Săşi 
raţiunea. După ce subliniază că „raţio
nallul nu este defil!JIÎ.ti,v, ci un bun caire 
trebuie neoontem:it PUIS la adăpost de im
perfecţiile momentului, fiindcă oriwntul 
lui nu cunoaşte margirui" 9, Miincea Flo
rian Î1J1cib:eie : .,I:raţional,îsmull a luat naş
tere din ex,plicaţia cu sine însăşi a ra
ţiunii, din năzlllÎ'l1ţa acesteia de a-şi· cu
noaşte putffiiHe, d:iln ob:Ji,gaţia raţiunii de 
,a nu î,IlltrerUJpe nici o cliipă contactu'l cu 
a.·ealitatea, de a o «•e,qplrucita», de a re
fl:ecta·, ceea ce este funcţia de căpetenie
a conştiinţei şi gî1J1dh"iii" 10• In ultima sa
J,u1craire. puibllkată posvum., M. Florian
a.·ei,a ideea : ,,iÎlraţionalul este fermentul
necesair vieţii raţiona1e" 11• Iraţionalismul
ia.T,e raţiunea sa de a se iiVli c1in cînd Ît11
c.în.d în istoa:ia fill.ozo:fdci : Plioti,n, la epui-"
zarea r,aiţion'a'1ismuiui el€1!l, Bi:ihme, la
sclerozare.a s•co1astidi, Nietzsche, ex,aspe
rat de pozitivism, Kd•erkegaard, împotriva
lo�smului hegelian, Chestov, împotriva 
scientismullui. 
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Raţiunea nu se „opune" însă vieţii 
pentru a o diminua, după cum pretind 
iraţionaliştii, ci pentru a o prelungi, a o 
îmbunătăţi şi a-i da un sens. Cunoaşte
rea este într-adevăr „originară" în aipa
riţia omului, dar nu este un „păcat", ci 
cea mai înaltă virtute. !n opoziţie cu 
lumea celor care nu cuvîntă, omul şi-a 
asumat riscul cunoaşterii şi creaţiei. Dar 
gîndirea nu e numai raţiune, ci şi ati
tudine, nu e numai logică, ci şi estima
tivă, nu e numai denotaţie conceptuală, 
ci şi conotaţie pragmatic-afectivă. Vor
birea. participă nu numai la transforma
rea percepţiilor în cunoştinţe, ci şi la 
cristalizarea emoţiilor în aprecieri. Gîn
r1irea are două dimensiuni : una prin 
r:are necesitatea indiEerentă a naturii se 
impune omului sub forma adevărurilor 
şi cealaltă prin care libertatea creatoare 
a omului se impune naturii sub forma 
\'alorilor culturale. Cînd raţionalismul 
unidimensionalizează gîndirea restrîn
gînd-o la logică, iraţionalismul exage
a:ază dimensiunea vitregită: viaţa, afec
tivitatea, concretul, individualul. Numa\ 
că viaţa nu devine omenească decît dUiPă 
ce vorbirea a transformat trăirea ei în 
gind. Viaţa capătă un sen-; numai prin 
contactul pe care vorbirea îl stabileşte 
între concepte şi aprecieri. Numai aşa 
raţiunea izbuteşte să lumineze şi ceea 
ce se află dincolo de ea. Dimensiunea 
neraţională, inţralogică, conotativă a gîn
dirii se constituie prin tropii şi figurile 
stilului. 

Emoţiile, sentimentele, pasiunile nu 
ajung să facă parte din idei decît prin 
forţa stilistică a limbii : metafore, meto
nimii, litote, hiperbole şi aşa mai depar
te. Trăirile afective se pierd dacă nu 
sînt cristalizate prin valorile stilistice 
ale limbii în jurul unor judecăţi. Stilul 
exprimă atitudinea vorbitorului faţă de 
o împrejurare luminată de raţiune. Stă
rile sufletesti devin iterative datorită
iterativităţi{ expresiilor verbale. Evident,
stilul nu poate exprima decît o parte din
emoţia trăită de artist, iar cititorul, as
cultătorul, spectatorul nu poate recepta
decît o parte din informaţia emoţională
a expresiei artistice, totuşi, prin artă,
ceva din viaţa afectivă a oamenilor este
smuls uitării. Numai echilibrul dîntre
cele două dimensiuni ale gîndirii este în
stare să menţină legătura - dintre gene
ralul cunoscut şi individualul trăit. îm
potrivindu-se raţionalismului pauperi
zant, care strică echilibrul dintre cele
două dimensiuni ale gîndirii şi izolează
astfel raţiunea de viaţ:1, iraţionalismul
opune unei minţi _fără suflet un suflet
fără minte.

Insă orincipalul argument al iraţiona
liştilor împotriva raţiunii rămîne incom
patibilitatea dintre cunoaştere ·şi existen
ţ.ă. Nu există· însă nici un temei să se 
creadă în divergenţa ireconciliabilă din-

tre gîndi.re şi :realitate. Omul nu este 
decit acea parte a · naturii prin care în
săşi natura devine· treptat conştientă de 
ea însăşi. Deşi, treptat, aproximativ, par
ţial,- omul cunoaşte prin ideile sale în� 
săşi realitatea. Adevărurile nu sînt pro
·ause ale naturii, ci ale culturii. Adevă
rurile nu reflectă lucrurile, ci doar pro
prietăţile lor generale. Dar ideile şi lu
crurile nu sînt străine unele de altele.
Altfel n-am fi înaintat de la pîlnie Ia
televideofon. Adevărul este valoarea pe
care o capătă înţelesul unei propoziţii
care a izbutit să descopere, prin abs.trac
tizare, un raport general dintre lucruri.
,,Numai o teologie luciferică, un pansa
tanism putea născoci ideea unui «geniu
pervers»-, care a creat în faţa raţiunii
omeneşti o lume pe dos, o lume iraţio
nală" 12• într-adevăr, credinţa că între
gîndire şi realitate există o nepotrivire
de nedepăşit presupune o anume perver
sitate din partea lui Dumnezeu, de vreme
ce i se atribuie că a făcut ideile noastre
t:2. se desfăşoare cu totul altfel decît lu
crurile. Există o rugăciune hasidică, prin
care credinciosul îi cere lui Dumnezeu
ori să facă lumea pe înţelesul oamenilor,
ori să le dea oamenilor o altă minte ca
s-o poată înţelege. E neserios să se
creadă că Dumnezeu se joacă de-a v-aţi
ascunselea cu oamenii. De fapt, nu există
nimic incognoscibil, ci doar că adevăru
rile fundamentale nu pot fi inţelese cu
logica non-contradicţiei, ci numai cu lo
gica unităţilor contradictorii. De fapt,
Incognoscibilul însuşi este contradictoriu:
se ştie că există şi că nu poate fi cunos
cut ; deci se ştie ceva despre ce nu se
poate şti nimic .•.

Totuşi, Leon Chestov, cel mai vehe
ment dintre misologii contemporani, sus
ţine că l'Iusserl se înşală atunci cînd 
,,pleacă de la supoziţia că graţie -«uni
tăţii» fiinţei, cunoaşterea zonei mijlocii 
ne permite să judecăm pe calea deduc
ţiei regiuni îndepărtate" 13• Dar de ce 
convingerea în „unitatea lumii" este mai 
puţin acceptabilă decît credinţa că regiu-· 
nile îndepărtate se află pe „celălalt tă
rîm" şi depăşesc deci puterea de înţele
gere a raţiunii? Mai probabil că ele nu 
se află în altă lume, -ci la altă adîncime
a aceleiaşi lumi, şi nu depăşesc raţiu
nea, ci doar logica ei elementară. Nici 
relativismul cunoaşterii umane nu . este
un sprijin de nezdruncinat al iraţionalis
mului. Este limpede că omul nu poate 
cunoaşte decît omeneşte - prin adevă
ruri relative, istoric condiţionate - ceea 
ce există independent de om. Dar deşi 
cunoaşterea umană va avea etern o limi
tă, nu există o limită eternă a cunoaş
terii umane. Relativitatea formei ome

. neşti de cunoaştere -nu afectează obiec-
-tivitatea. conţinutului, ci îi determină
doar Jimitele .. Corespondenţa dintre cu
nOŞtiinţe şi lucruri nu e decisă de vree>
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credi!].ţă sau alta, ci de practică. Chestov 
se bucură că „acest relativism al speciei 
nu prezintă nici un avantaj faţă de re
lativismul invidual"14

• Este limpede că 
nu numai adevărurile fiecăruia sînt rela
tive, ci şi adevăruri·le raţiunii umane : 
fomnele şi legile logice sînt felul în care 
omul reflectă cele mai generale prQprie
tăţi şi rll(Ilorturi ale realului. In sens 
strict, nici nu există adevăruri inviduale. 
Inviduale nu pot fi decît trăirile. Adevă
rurile &înt totdeauna mai mult sau mai 
puţin generale, oricit de mare ar fi gra
dlfl lor de relativitate. Intitulîndu-şi piesa 
Fiecare cu adevărul său, Pirandello se 
referea la relativitatea adevărurilor, nu 
la individualitatea lor. 

Este semnificativ pentru rolul afecti
V:it�ţii în �unoaştere faptul că iraţiona
liştn, pornmd de la relativitatea adevă
r�rilor, pun la indoială existenţa legită
ţu naturale, dar nu şi existenţa unei alte 
lumi, de vreme ce caută o altă cale de
dt aceea a raţiunii pentru a· intra în 
contact cu ea. Teologii ne spun că Dum
nezeu este Unul, numai ideile noastre 
de-spre el sînt diferite. Nu este însă mai 
aproape de adevăr părerea că Dumnezeu 
este numai ideea de Dumnezeu, creată 
de energia metaforică a limbajului ? 

Bisericile au aflat de mult că oamenii 
incep să creadă în Dumnezeu pentru că 
se roagă şi abia după aceea se ·roagă 
pentru că au ajuns să ·creadă în Dumne
zeu. Dînd ritualului o asemenea impor
·tanţă, spiritualiştii aduc un involuntar
omagiu materialismului : acceptă primor
dialitatea pr_acticii faţă· de conştiinţă. · 

Setea de concret, de individual, de 
sensibil este, aşadar, firească întt-i.m 
moment în care scientismul tehnocratic 
·. tinde să reducă omul• la un aparat sortit 
să emită şi să' recepteze mesaje eficiente. 
Computerizarea unicffmensionalizează o
mul, hipertrofiindu-i logicul în paguba 

·sufletului.,. Omul nu poate trăi omeneşte 
.numai cu a,devăruri ; are neapărat nevoie 
1şi de bine şi de frumos. ,,Avem nevoie 
de artă pentru a nu muri de adevăr" 

· striga Nietzsche. Cu atît mai mult· cu cit
· raţiunea, c;levenită „de stat'', a fost prea
adesea ucigătoare. Trebuie să nu se uite 
că şi adevărtJ.rile sînt f_ăcute pentru oa
.meni şi nidde:curµ oamenii pentru ade
văruri, că ideile .se învechesc, în vreme 
ce omenirecJ. niciodată. Tocmai âin pricină
· că raţionalismul uniformizează în vreme 
'ce viaţa afectivă diferenţiază,' ş crescut
atît de mult, în ultima vreme, gustul 

.pentru originalitate pînă la extravaganţă, 
nevoia de a stupefia, plăcerea de a şoca.

_. ,,Ceea ce trebuie -. scrie Antonin Ar
_faud - este ca, prin. mijloace sigure, 
sensibilitatea să fie pusă în stare. de 
percepere mai pr.ofundă şi mai fină ; 

. ;:icesta este obiectul magiei şi. al rituri
lor, faţă de care _t�atrul nu �ste decît o 
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răsfrîngere" 15• Intenţia acestei sensibili
zări devine şi mai limpede cîteva rîn
duri mai jos : ,,Teatrul nu va putea re
deveni el însuşi, adică să constituie un 
mijloc de iluzie adevărată, decît furni
zînd spectatorului precipitate veridice de 
visuri, în care gustul său pentru crimă, 
obsesiile sale erotice, sălbăticia sa, hime
rele sale, sensul său utopic al vieţii şi 
al lucrurilor, chiar canibalismul său, să 
se reverse pe un plan nu presupus şi 
iluzoriu, ci interior" 16• Roger Planchon 
spunea, vorbind despre spectacolul tea
tral, că „acţiunea noastră n-are nimic li
terar" şi că trebuie „să abolim literatura 
pentru a regăsi teatrul", iar Peter Brook 
declara nu de mult că „teatrul este o 
posibilitate dată omului de a-şi creşte 
pentru un anumit timp intensitatea per
cepţiilor sale. Asta-i tot şi e imens". 
Jean Vilar observa acum 30 de ani că 
,,în Statele Unite de azi, totul sau aproa
pe totul este tratat pe scenă prin virtu
ţile pseudodramatice ale arsenicului- sau 
ale mitralierei, ale coca-colei sau ale 
upper-cut-ului. Le e frică de tiradă şi de 
verb. Se menţin la un dialog net rea
list, cred ca acela pe care o stenotipistă 
l-ar putea lua din viaţă. Se evită luarea
de conştiinţă a personajelor. Or, cred că 
se poate admite că nu există personaj de 
teatru acolo unde nu există luare d� con
ştiinţă" 17• Dacă acum treizeci de ani se 
mai putea admite ca teatrul să continue
să facă ceea ce a făcut două mii de ani 
înainte de inventarea cinematografului, 
astăzi a devenit inadmisibilă confundarea 
acestor două· arte. Teatrul este conştiinţă 
critică a unei. epoci ; numai filmul poate 
fi vis compensator;, prilej de evadare. 
Dezvoltarea cinematografului a eliberat 
teatrul. de toate sarcinile lui . neteatrale,
aşa cum fotografia a eliberat pictura de 
toate sarcinile ei nepicturale.

Teatrul nu mai este nici vis, nici cere
monie, nici viaţă, nici > oglindă a vieţiţ,
ci arta cea mai critică a unei epoci. ,,Tea
trul absurdului" este mai degrabă, ,,tea
trul împotriva· absurdului", este critica 
absurdului şi nu apologia lui. Beckett nu 
aplaudă, ci deplînge ,lipsa sensulu}, iar 
Ionescu nu îşi bate joc de vorbire, ci de 
vorbărie, critică nu limbajul,· ci patologia 
lui. · ,,Reînnoirea expresiei înseamnă dis
trugerea· clişeelor unui limbaj care nu 
mai vrea· să spună nimic; reînnoirea 
expresiei rezultă din efortul de a face 
incomunic,ibilul din nou comuni,::abil. In 
asta constă, poate, scopul principal al 
artei : «a reda limbajului virginitatea 
sa" 18, notează Eugen Ionescu. Dintre 
toate artele, teatrul este, prin unitatea 
dintre textul dramatic şi spectacolul tea
tral, cel mai apt să menţină echilibrul 
între cele două dimensiuni ale- gîndirii, 
precum şi dintre gîndire şi realitate, de
oarece şpectacolu� este ·al unor gînduri 
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trăite şi al unor trăiri gîndite. Teatrul 
,.cruzimii" nu este decît riposta vremel
nică împotriva unui teatru flecar. Tea
trul nu e el însuşi nici fără dialog, nici 
fără conflict. Teatrul nu este conform 
esenţei sale nici ca pantomimă, nici ca 
discurs. Orice aplecare a lui pe una din
tre laturi stîrneşte replica laturii negli
jate : Pirandello sau Ghelderode, Beckett 
sau Schehade, Ionesco sau Arrabal... Pu
terea „magică" a teatrului rezidă în ge
neralitatea esenţialului reflectat de o 
anumită semnificaţie şi nu în aparenţa 
fascinantă a semnificantului scenic. Nu
mai ceea ce este general poate deveni 
:ibştesc şi numai ceea ce est� obştesc 
poate deveni „sacru". Ideile sînt superi
oare nu lucrurilor, ci percepţiei lcir, da
torită superiorităţii cognitive a concep
telor. Lipsit de semnificaţie, spectacolul 
teatral scuteşte spectatorul de efortul 
cultural de a se înălţa de la ce îi este 
dat să perceapă la ce i se cere să pri
ceapă. Şi oamenii au năzuit totdeauna 
spre etern şi universal, sîcîiţi mereu de 
mizeriile zilnice. Fără semnificaţiile lo
gice ale gîndirii, semnificantul nu mai 
este decît un semnal în stare să pro
voace doar emoţii empirice, dar incapa
bil să mai dea emoţii estetice. Nu mai 
rămîne decît să se suprime scena, spec
tatorii să se amestece cu actorii, şi acţiu
nea să devină însăşi viaţa pentru ca via
ţa să înghită teatrul şi deci teatrul să 
nu o mai poată influenţa mai mult decît 
un leader de moment. Insă teatrul nu 
este însăşi realitatea, ci expresia atitu
dinii unor artişti faţă de ea. ,,Problema 
nu este de a im-proviza pentru a scăpa 
de imperialismul textului şi pentru a da 
simulacrul unei libertăţi personale şi 
creatoare, ci dimpotrivă, de a reda aces
tuia adevărata lui funcţie productivă, 
adevărata lui greutate fonică, materiali
tatea lui articulatorie, rezonanţa lui libi
dinală, puterea lui <le inducţie gestuală şi 
totodată reala lui dimensiune socială" w. 

Dacă îndepărtarea raţiunii de viaţă 
pune în primejdie eficienţa ideilor, exal
tarea vieţii împotriva raţiunii întoarce pe 
oameni în preajma necuvîntătoarelor şi 
îi expune la cele mai sălbatice influenţe. 
Poezia interjecţiilor, muzica zgomotelor, 
pictura petelor, teatrul bla-bla-bla-urilor, 
filmul fără poveste devin deosebit de 
nocive dacă se perpetuează: Scăpată de 
sub controlul critic al raţiunii, afectivi
tatea împiedică dezvoltarea individuali
tăţilor creatoare şi menţine masa la dis
poziţia oricărui demagog în stare să se 
impună. Prin hipertrofierea sensibilităţii 
în dauna intelectului, comunicarea de 
masă sporeşte şi ea primejdia iraţionalis
mului. Tendinţele anti-semnificative din 
arta contemporană trebuie, la un mo
ment dat, neapărat depăşite. Ferindu-se 
de dimensiunea logică a semnificaţiilor 
pentru a scăpa de înţelesurile depăşite 

sau banalizate, teatrul de avangardă a 
exacerbat spectacolul teatral în paguba 
textului dramatic pînă la reducerea vor
birii la exclamaţii sau la limbi necunos
cute spectatorilor. Este însă adevărat că 
dezechilibrarea „neoromantică" a teatru
lui a grăbit deplasarea r:ealismului de la 
semnificant la semnificaţie. Nu semnTfi
c:uitul trebuie să semene cu aparenţa 
evenimentelor, ci semnificaţia trebuie să 
fie izomorfă cu esenţa lor. Realism în
seamnă a ţine seama de esenţa eveni
mentelor pentru a le putea influenţa, nu 
pentru a te împăca cu ele. Realism în
seamnă supunerea raţiunii faţă de legile 
lucrurilor pentru a face posibilă opoziţia 
practică faţă de accidentele lor vătămă
toare. Vrînd-nevrînd, neoromantismul a
vangardiştilor pregăteşte un teatru neo
clasic eliberat de multe prejudecăţi care 
mai îngrădeau arta spectacolului : istori
citatea costumelor, autenticitatea decoru
rilor, credibilitatea evenimentelor, irever
�ibilitatea desfăşurării temporale etc. ... 

Dacă ignoranţa, neputinţa şi frica oa
menilor în faţa naturii au diminuat con
siderabil în ultimele veacuri, ele au ră
mas încă destul de mari in faţa forţe
lor sociale. Societatea este încă o reali
tate la fel de indiferentă şi de încăpă
ţînată ca natura nedomesticită. Se iz
beşte de ea mereu altă bună intenţie, 
trezind străvechea înclinaţie umană spre 
mister, spre miracol, spre credinţă, spre 
iraţional. Numai maturizarea spirituală a 
omenirii poate să ducă la menţinerea ira
ţionalismului ca moment neeesar al auto
reglării con(:epţiilor raţionale deiwre 
lume. 

Are dreptate J. Huîzinga cînd atrage 
atenţia că „acela care admite serios prin
cipiul antiraţional ar trebui să-şi inter
zică să vorbească" 20• Un iraţionalist con
secvent nu mai are dreptul nici să vor
bească, nici să scrie, ci doar să ţipe, de 
vreme ce orice vorbă este deja contami
nată de raţiune. Deşi n-a urmat-o, Cio
ran a tras de mult ultima concluzie : 

Dacă ar trebui să renunţ la diletantis
�ul meu, m-aş specializa în· urlete" 21• 

1 Mircea F,lorian, Misologiia sau ,,,filo:. 
sofia absurdului", în Cercetăr-i filozofice,
nr. 1, 1958, ip. 55. 

2 Leon Chestov, Le pouvok des clefs, 
Paris, 1928, rP, 99.

3 Iibildem, p. 357.
4 Benjannin Fondane, Renoontres avec 

Leon Ohestov. PJiasme, Paris, 1982, p. 21. 
s Leon Chestov, Renoontires, p. 98.
6 !11:Y.id., p. 249.7 Ibid .. p. 248. 
s Mircea F,Lori!an, Mi1Sologia ... ,, p. 52.
9 ]bidem, p. 61.
10 Ibid.. p. 61. 
11 Mî�cea Fwrw.n. Recesi,vitatea ca 

structuiră a lumii, Bucureşti, Ed. Emi
nescu, 1983, p. 270. 

(continuare la p. 189) 
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asemănătoare, capătă conotaţii diferite, în 
funcţie de personaj şi de momentul tra
iectoriei acestuia. Cehov a împrumutat 
mai multor personaje - lui A·strov, lui 
Verşinin, lui Trofimov - o speranţă, măr
turisită adesea, cu privire la viaţa feri
ci1/ă, raţională, într-un viitor indetermi
nat, peste două-trei secole. Rostită de 
Astrov, c:are trăieşte pentru a acţiona 
efioace, replica exprimă o icon:vingere ce 
dă sens greutăţilor existenţei lui epui
zanlte. Verşinin spune lucruri foarte ase
mănătoare, cu evidentă sinceritate. Dar 
la omul slab, incapabil să se elibereze, 
caire se resemnează Ja despărţirrea de 
Maşa, evocarea viitorului devine alibi. In 
mu:1'lioa cehoviană, aceeaşi notă sună to
tal diferiit, integrată în alte acorduri. 

Devenită actriţă de mîna a doua, ;tre
oind în turnee prin localităţi obscl.U'e 
(,,Mîine dis-de-dimineaţă trebuie să plec 
la Eleţ, cu clasa a treia ... "), Nina repetă 
cîteva cuvinte care purifică motivul pes
căruşului ucis de tot ceea ce ,arr părea 
alegorie simplificată : ,,Sînt un pescăruş. 
Nu, nu e asta ... ". Formula stereotipă nu 
mai are nimic din replica-cheie, prea 
frustă cheie, a unui personaj. Surprinde 
intonaţia teatrală .::u care Nina consitată 
propria decădere (,,Trăiam veselă ca un 
copiol, mă trezeam dilmi.neaţa şi începeam 
să cint" 3). Dar Nina se întrrerupe irr'itată,
obseTV'Î!l1Jd suinetul fals : ,,Nu, nu e asta". 

Cu puţinele şi cunoscutele exce1pţii, 
personajele cehoviene supomă prezentul, 
cu întoarceri frecvente la verdele paradis 
al copilăriei ori visînd la existenţa clin 
secolele viitoare. Intoarcerea şi anticipa
rea Je dau suportul iindispeil'lsabH pen
tru a continua. stnt - după context -
dureros nostalgice ori derizorii. In ulti
mul •registru se plac;ează declamaţiile lui 
Eiaev, care ,ca şi Liubov Andre�vna, a 
trăiit mconştîent 5i pasiv ruinarea trep
tată şi a acceptat licitaţia şi pierderea li
vezii cu vişini, echivalente cu dispariţia 
acesteia, căoi practicul Lopahin va tăia 
pomii şi va vinde terenul în lotlM'Î. Cu 
aceeaşi retorică facilă cu care se adresa 
mobilelor ,regăsite, Gaev îşi ia ,rămas 
bun de la casa copilăriei : .,Prietenii mei, 
scumpii mei, dragii mei prieteni. Pără
sind această casă pentru totdeauna, pat 
oa.re să mf1 �tăpînesc şi să nu exprim 
la despărţi-re sent.imentele care .umplu 
toată Ji,inţa mea ? 4 . .,La Moscov.a ", stri
gătul celor trei surori. e lipsit de reto
rica vidă a .lui (�aev, darr nepuţinţa, r<e
fuzul de a înfrunJta reruitatea există şi 
la ele. Munca utilă e practicată de Olga 
şi de Irina ca un remediu, este şi visul 
lui Tuzenbah. Dar nu poaite oompensa to
t::il nostalgiile şi fnadapta['ea. Doa,r pen
tru Astrov a devenit RXa existenţei. Pen
tru acest antimolieresc mecUc. sun,a prin
ci,oală de frămîntări este moartea unUJi 
p1:icient, în timpul unei operaţii 
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Perscxnajele neclasabile, în afara unor 
etichete foarte generale - sensibilitatea, 
slăbiciunea, dezarmarea în faţa „vitali
•lor" obtuzi sau chiar binevoitori, precum 
Lopahin -, rămîn închise în inadaptarea 
lor, comunică prea puţin între ele. Dialo
gul pieselor cehoviene are o structură 
ca.re a contribuit la nedumerir•ile multor 
oameni de teatn1 de la 1890. A fost pre
ţuit pe atund pentru ceea ce era desem
nat - imprecis - drept lirism. Permite 
lecituri contemporane d!iferite şi neforţate. 

Unul dintre riscurile greu de evitait în 
aceste -lecturi contemporane ale textelor 
vechi de decenii ori de secole este l1Jen 
dinţa de a descoperi trăsături şi de a 
ap!l.ica termeni ai zilelor noastre, de a le 
valorifica pentru că găsim ÎlI1 ele - şi, 
cu oarecare bunăvoinţă, orice poate fi 
regăsit oriunde - obsesiile pt·ezentului. 
Dar e greu să refuzi ddalogwui cehovian 
trăsătura şi termenii apairent devalor<i
zaţi prin iruflaţie verba•lă, insepa.rabili 
însă de lumea prezentului : diticulitatea 
maximă, e;ventual impo:;ibililtatea cornu· 
ndcării. 

Există în Trei surori o scenă care pare 
a a1P1t:icipa alegoriile negre din viitorul 
teart;ru al absurdului. Nefericit in căsni
cia cu Nataşa, Andrei încearcă să apere 
faţada. In faţa surorilor sale, face elo
giu!l. Nataşei cu vehemenţă strtldein1Jă, des
tinată mai rurînd să se convingă pe 
sine : ,,iMai întîi aveţi ceva împotriva Na
taşei, nevastă-mea. Mi-am dat seama de 
asta <lin prima zi a căsniciei m�le. Tre
buie să vă spun că Nataşa e�te o fată 
minunată, cinstită, dreaptă şi mărind
moasă. As.ta e părerea mea ... " 5 Incerca
rea de autosugestie strigată cade în gol. 
E -înitîmpinată de tăcere. Surorile nu smt 
în sta.re să se împoit·rivească Nataşei, dar 
o văd cum este, cum o ştie, de fapt şi
Andrei. In actul următor însă, Andrei
vorbeşte altfel în faţa bătrînllllui uşier
smid. In frazele lui deznădă.iduite reaparr
cele două motive-refugiu : ,,O ! unde sînt
zilele de odinioară. Pe atunci eram tînăr,
voios, cu mintea deschisă... Visam şi gîn
deam aitît de frumos !" Reapare şi moti
vul viitorului luminos, deveinit aici alibi
pentru laşitatea si autoamăgirea persona
jului. Prezentul e văzut cu oroare. An
drei vorbeşte indirect de propria-i situ
aţie : ,,îşi umplu viaţa cu jocUTile de
cărţi şi cu băutura ... Nevestele îşi înşeală
bărbaţi.i, iar aceştia mint. prefădndu-se
că nu ştiu, că ·nu aud nimic ... E înfioră
tor prezentul" 6. Ferapont ri'ispunde ana
poda, pomeneşte de ia•rna aspră : ,,Cică
au îngheţ11t două mii de oameni ! Lumea
era îngrozită !". Izbucnirea' de sinceritate
a lui Andrei se consumă în faţa unui in
terlocutor surd. Străvechea, facila situa-

ţie comică îşi transforrmii sensurile şi cu

loarea. 
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In !toate piesele lui Cehov exli-stă f.rag
mente de dialog l"itmate de pai.m:e, în 
care personajele se aseulită superlicial, 
răspund pe alături, urmărindu-şi pr-:>
priile frămintări şi frustraţii, ,propria pa
siune. La sfirşitul primului act din Un
chiul Vainea, Elena Andreevna şi Voiniţki 
par a dialoga : ,,Elena : Iar te-ai certat 
cu Aleksandr ! Voiniţki : Dacă îl urăsc !

Elena: Pe Aleksandr n-ai de ce să-l 
=ăşti. E şi el ca toţi celil.aJlţi. Nu e mai 
rău ca dumneata". De :faipt, filecare îşi 
urmează firul. Voiniţki îşi dezvăluie iubi
rea crepusculară : .,Cum te-aş putea privi 
alitfel, dacă te iubesc !. .. Ştiu cl1 n-am 
cum să fiu iubit. Sorţii mei sînt egali cu 
zero. Dar eu nu vreau nimic ... " Cu gî,n.
dul La Astrov, care o atrage fără a izbuti 
s-o scoată din apa,tie şi plictis, Elena Ain�
dreevna dă răspunsuri seci, care ar putea
<liagnostica duritate, dar indică numai
imposibilitatea de a gă·si un diapazon afec
tiv comun : ,,Vorbeşte mai încet, p9ate
te aude careva". Rugăminţii umile a lui
Vanea (,,Nu mă goni ! Doar atît") îi
răspunde obosită cu un „Ce chin !". 7 Co
m.tmicarea între cei doi nu e mai reală
decît aceea dintre An,:ţrei şi uşienil surd.

Frapa,ntă în clipele de explozie, li,psa 
comt1nic;ării în afect şi ohiar în limbaj 

.se traduce ş1_ in momen1te1e n,�merouse 
cînd se schiml:;>ă replici care nu se în,iJîl
nesc. Modificînd ritmul dramelor, tipul 
de canflict şi dialogul. Cehov a păstrat 
<ldntre priocedeele convenţionala monolo
gul ,(nu ş1 aparteull. Dar mai ser.1nifica
tive sînt -întretăierile de mon,<;X]oguri, 
pseudodialogul. In casa celor .tre, L sur<ori 
oa.speţii solilocvează în enunţuri scurte, 
fără contact : ; ,,Verşinin : Şi totuşi, ce 
păcat că s--a dus tinereţea ! Maşa : Gogol 
spunea : «Plicticos este să trăieşti pe 
lurr.e. domrui.Jor»." liritat, Tuzenba.h, pe 
care dragostea· pentru Irina şi decizia de 
a abandona uniforma, de a face o muncă 
ultilă, îl vitalizează, ripostează : .,Şi eu 
am să vă S(pun : greu lucru să se înţe
leagă cineva cu dumneavoastră, domni_lor. 
Mai lăsaţi-o". Cebutîkin, medicul militar 
care a afirmat că nu citeşte cărţi, des
coperă cu glas tare o curiozitate clin ga
zetă: ,,Balzac s-a cununat la Bericlicev ... 
Asta trebuie să mi-o însemn în rarnet. 
(Scrie.) Balzac s-a' cununat la Bercticev. 
(Citeşte mai departe ziarul)". Enunţul 
e ,repetat de Irina, oare face pasienţe, 
îngîndurată. ,,Balzac s-a cununat la Ber
dicev". 8 T.n cî-tevi-t rî.nduri, o re;)lkă e
,reluată cu gîndul aiurea. Dialogul ano
din ascunde sila de viaţă, apatia or�, 
dimpotrivă, tensiunBa. Prin asemenea de
tail.ii, parabola pistolului care. dacă apare 
în primul act, trebuie să tragă pî.nă la 
sfiTşit. ,ca,pă,tă sensul propriu cehovian, 
se ,referă nu 1n actiunea si crescendo-ul 
teatrului anterior, ci la rostul unei fraze 
·.ropetarte, al unei indicaţii scenn,oe. Sînt

detalii care se luminează retros,pectiv, 
prelungesc şi textul şi penumbrele lui, 
după ultima lăsare de cortină. 

Eroii cehovieni sînt condamnaţi la soli
ltudine. Abundenţa fragmentelor în care, 
sub apa,renţa dialogului, alternează sooi
,locviile, traduce această iremediabilă sin
gurătate, cu surse atit de diferite, opuse 
chi.!ilr'. P,reaplinul, impulsul Saşei de a 
se devota şi jertfi se ciocnesc de obo
seala lui Ivanov. Iub1rile î111ipărtăşite s-înt 
rare, rezervate unor personaje de plan 
secund, precum Trofimov şi Ania din 
Livada ... Jocul dragostei şi al întimpl.ării 
•risipeşte în gol dubirile şi speranţele.
Iubirea Soniei pentru Aistrov eşuează, ca
şi aceea a umchiului Vanea. Lipsa de
,resort interior, înoapa,citatea de a se
smulge din inerţie ori dintr-o căsătorie
detestată şi acceptată cu resemnare f.ac
din legătura Maşei cu Verşinin o avenr
tură trecălt-0are, curma,tă de plecarea re
gimentulud din oraş. Hazardul inter.vine,
e întruchipat în' complexele ·şt iscusinţa
de duelgiu ale lui Solionîi şi împiedică
împlinirea iubirii lui Tuzenbah, care nici
el n-a putut întîlni la Irina decît accep
tarea : ,,Voi fi soţia ta, îţi v-oi fi cre
dir•doasă şi supusă... dar de iubit... Ce
pot să fac ? ! " Lanţul racini,a,n al iubi-ri
lor neîmpărtăşite din Pescăruşul - rela
ţia Treplev-Nina-Tr,ilgorin - revine în
diferite �orme în celelalte piese, trasînd
dru.mlll"ile singurătăţii. E . tradus de mo•
nologul întrernpt în care eşuează per,:;o
naje1e ..

Asemenea personaje, asemenea traiec
torii şi ,raporturi făceau impo.sibilă prac
'.ti.caa-ea unei, tehnici dramatice ştanJdard,
de rtipul meniu acceptat pe scenele .eu
ropene din a doua jumătatte a 3ecolµJ.ui
treci;.t. Conflictul pro,gresînd gradart spre
un punct de maximă tensiune. ever,itual
spre. o eYplozie :_ pq�gătkea, nodul,, d,�
:nodămi,ntul,, considerate drept c,amP.O\'le.'Qte
ind.IBpensa bile, -angrenate îlitr-:un , .neţa.·
nism strit,t şi ftmcţionînd .cu .ir,itensi
tarte sporită -, toate comandavie11ţ.�le
unei •retQrici a piesei şi a ~punerii. în
scenă. atît de . respectate mai ales dJe
oarn.enii de specialitate, adori. regizori,
critilci, spec.'tart0ri „avizaţi", sînt îm.căl·
cate în piesele lui Cehov. Acesta n-a
făcut-o cu dor,inţa de a propune o for
mulă nouă. A avut. o ş,tim, multe clipe
de nesiguranţă sentimentul de a se .a
ven:tt.:ra pe un teritoriu c;trăin. Dar i s-a
părut .imposibil să scrie altfel de teaitru.
a respecltat, !l.'egulile . artizanale doa!I.' în
farse.

Matl toate pie�ele lui Cehov au momente
explozive. Ivanov se sinucide. ca şi Tre•
plev. Vanea încearcă să-l împuşte pe Sere
briakov. Tuzenbah e omorît în d!lel. Dair
fie că se petrec pe c;cer.ă. ca în Ivanov
şi Uoe,hiul Vanea, fie că sînt am0rtizate,
relatate de un alt personaj, ele nu mo-
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dif.ică ritmul, sint materializare a eşecu
ilui. Vanea acceptă să-i cearră scuze lui 
Serrebriakov, îl asigură că: ,,Ai să pri
me�i regulat şi de-acum •înainte ceea 
ce ai primit şi pînă acum. Totul va fi ca 
pe ,vremuri". Îşi reia servitutea, alături 
de Sonia. în curba neregulată pe care o 
descriu întîmplările dintr-o pi,esă ceho
viană, momentele exiplozive sînt bruşte 
şi trecătoaire şi nu schimbă traiectoria 
generală. Contrastul cu diagrama regu
lalt ideseamtă a piesei „bine făcute'' e 
tota.!. 

Cu nedumeri1i ori cu simpatie ,aru con
statat-o şi detractorii şi prietenii, admi
rator-ii. P.nimiii •interesează astăzi, evident, 
foairte ;puţin. Dar e de remarcat că ace
iaşi prieteni şi admiratori, care au avut 
irutu,iţia, chiar imprecis formulată, a ter•i
tor,iilor noi pe care le descoperă n,uve
l�s1Jica - Stepa, Călugărul negru, Salo
nul nr. 6 -, au fornula.t rezerve şi au 
dat sfaturi cu privire la construcţia pie
selor. Suvorin s-a arătat nedumerit că 
Saşa, personaj principa-1, lipseşte din fi
nalul lui Ivanov : .,Aşa şi l!lrebuia, îi 
ser-ie Cehov. să observe publicul · că Saş3 
Hpseşte. Dumneata stărui să apară, cică 
aşa cer legile scenei. Bine, să apară. dar 
ce se vorbească ? Ce cuvinte să• spună ? 
O feci.oaa.-ă ca Saşa (căci Saşa nu e fată, 
e fecioarră) -nu ştie şi nu trebuie să vor
bească. Ce-alalită Saşa n-arr face .decît să 
enerveze publicul. Doar e;:i nu poate să 
se aruJ1Jce de .�îtul lui Ivanov şi să-i 
spună «Te iubesc !»-. Saşa nu-l iubeşte şi 
i-a ,mărturisit-o. Ca s-o pot aduce la
sfirşi'tul piesei, ar trebui s-o refac pe
Saş,a de la început" 3• Cehov nu şi-ai pro
pus - scrisoarea o indică limpede - să
mqddfice structurile dramatice î,:i ,genere.
A organizat acţiunea după chimia com
plicată a personajelor. O făcea i.gno
rînd Jindşti;t „legile scenei", nu fără mo
mente de ezitare. Cu patTU zile înainte
de scrisoarea citată mai sus. la 19 de
cembrie 1888, îi scrisese tot lui Suvocin
despre versiunea revizuită a lui Ivanov :
,,Acum ... eroul titular este mult ma1 i:n
teligenrt. Finalul nu mă mulţumeşte pe
deplin (cu excepţia focului de ;revolver,
totUJl e prea moale), dar mă consolez
spm1îndu-mi că forma nu este încă de
finitivă ... !ţi dau cuvîntul că nu voi mai
st,rie v,reo piesă atî't cte intelectuală şi de
putredă ca Ivanov""°· Liberwtea epicii
devenise, implidt sau explicit. un bun
eîşitigat. ,,Legile scenei", deşi mereu mo
dificate de la Shakespeare la Ibsen, pu
teau da ikzia solidităţii şi cere consem
narea şi iratarea lor cu re,;pect.

Elogiile. en'tuzia.smul pentru niesele a
cestea. în contrast atît de fla.grant cu 
ceea ce era acceptat drerpt „teatral", tră
dează şi ele greutatea de a le traduco 
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noultatea. în cuvinte. Scriitorul A. F. Konâ 
şi-a mărturisit entuziasmul pentru Pes
căruşul în fraze care percep cu fineţe 
cîteva trăsături ale ,piesei, dar recurg 
la generalităţi cînd încearcă s;l le sin
tetizeze. Koni considera piesa drept .,o 
operă q,•ema,rcabilă• prin concepţia, nou
tatea 'ideilor exprimaite şi observarea 
profundă a unor sdtuaţii de viaţă. Este 
pusă în scenă chiar viaţa cu îmbinările 
ei tragice, abstracţiile elocvente şi sufe
,rinţele ei mute - viaţa de fiecare zi, 
cencxscută de toaitiî lumea şi totuşi înţe
leas•ă de atît ·de puţini în, ,ironia ei 
crudă -, viaţa atît de aproape de nui 
încît &înt clipe în care uiti că eş,ti aşe
zait •în fotoliul sălii şi eshl gat.a să iei 
parte la conversaţia auzită. Şi cit de 
mim1m,tă e încheierea ! Cit de adevărat 
este că „Pescăruşul" (Nina Zare-cinaia, 
n.n.) nu se ·sinucide". 11

Aflat încă sub şocul căder'ii Pescăru
şului pe scena tea-trului Aleksandriski, 
Cehov ,a fost mişcat de elogiile lui Koni : 
„Vă cunosc de mult, vă res,pect profund 
şi am mai multă încredere în dumnea
voastră tlec.it în toti criticii la un loc". 
Dar Koni, care fusese în stare să sesi
zeze farmecul şi noutatea . .îmbinărilor 
tragice" şi „suferinţelor mute" din piesă, 
nu găsise decît formula destul tde plată 
şi în sine confuză, referitoare la „viaţa 
însăşi" pusă în scenă, la tentaţia de a 
conversa cu personajele, .Este poa,te şi 
influenta opticii naturaliste, Îl?lcă puter
nic imprimată asupra spectatorilor şi ci
titorilor de la sfîrşitul secolului. E gră
itor că n-a insiSlta,t asupra unei ,noi înţe
legeri a rtlramatisrnu,lui şi a comtrucţiei 
dramatice. Dar nici Cehov n-a stăruit a
supra a ceea ce ia!ducea nou teatrul său. 
S-a mărginit să inoveze, fără �mbiţii
in.ovnioare.

1 Cehov în amintirea contempo
rani.lor. E.S.P.L.A. - .,Cartea rusă", 
1960, p. 197. 

2 Opere X, E.S.P.L.A. - .,Cartea
rusă", 19fl0, p. 320. 

3 Opere X, p .226.
,. Opere X, p. 418. 
5 Oper,e, X, p. 338. 
0 Opere, X, p. 349-350.
7 Opere, X, p. 264.
8 Apud Simmons, Tchekhov, 

Laffont, 1968, p. 195. 
n Opere, XII, p. 165. 
10 Apud Simmons, op. cit., p. 195. 
11 Apud Simmons, op. cit., p. 414. 
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Ştefan 
cef 

.Ala,ie* 

_;PERSONAJUi, 

IS�ORIG 

După Iorga, Delavrancea, Sadoveanu, ar 
fi părut imposibil ca, prea curînd, cineva 
să--i mai ridice lui Ştefan cel Mare un 
monument spiritual. Premergătorii tră
seseră parcă toate sevele personalităţii 
marelui bărbat, dăduseră imaginea mo
numental-mitică a eroului, fudamentată 
ştiinţific, tradiţional şi sentimental. Iată 
însă că, de la ultima evocare de presti
giu, a lui Sadoveanu, din 1934, de o reală 
densitate epică şi lirică, Paul Anghel 
irumpe într-o „ipostază dramatică de veac 
eroic moldav", cu o nouă efigie a „sfîn
tului de la Putna". 

O realitate de cronică fluidă, crîncenă 
şi halucinantă, coboară în cotidian pen
tru o demonstraţie de „lecţie" naţională 
şi ltterară. Un text cu rafinate a
rome stilistice, în cea mai curată şi cu
minte limbă, trimite la document, însuşi 
dramaturgul numindu-şi, în cî-teva rîn
duri, sursele. 

intr-o „predoslovie a cronican.l'lui" 
(apocrifă nearhaizată), scriitorul cheamă 
ca martore, din istoria naţională, date 
care să demonstreze urgia istoriei „pen
tru un popor mic, strîns între trufiile u
nor puternice imperii". Ele sînt: 1476 
(nebiruinţa de la Valea Albă), 1574 
(martirajul lui Ioan Vodă cel Viteaz la 
Cahul), 1718 (data căderii Banatului şî a 
Olteniei sub austrieci prin pacea de la 
Passarow1tz). Sigu•r, data istovJcă îşi are 
învăţămi,nteil.e ei. şi despre această „învă
ţăitrură" dă seamă Paul Anghel în cele 
cinci „ca,pitole" ale romanului său scenic, 
pus deipli111 sub semnul poeziei tragice. 

Este anul de la zidirea lumii socotit 
cronicăreşte 6984, în istorii - 147,6, răs
timpul dintre lunile mai şi august, cînd, 

* Paul Anghel, ,,Săptămîna patimi
lor". 

intre document 

si fictiune 
-

poate, s-a decis, mai mul.rt; ca oricînd în 
vieţuirea principatului moldav, însăşi 
soarta sa ; răstimpul dintre colosala bi
ruinţă, totuşi ameninţătoare, de la Vas
lui (1475), şi înfrîngerea devastatoare, 
trecută în anale fără pecetea umilinţei, 
de la Valea Albă (147•6). 

Ştefan cel Mare, ţinînd, ca şi Atlas, ,,ce
rul pe umeri", prilejuieşte o meditaţie 
scenică asupra ipostazelor puterii în spa
ţiul românesc : diploma,,t şi strateg de 
spiţă bizantină, voievod-păstor, înţe
lept şi vizionar, ostaş, simplu muritor cu 
gîndurile sale. 

Forţa de autocrat şi forţa telurică a 
personajului, voinţa domnului şi V..)inţa 
ţării, identificată cu persoana sa, sînt în
temeiate pe sursele cronic.ii. Uneori, ci
tind precizările de informaţie prin care 
dramaturgul argumentează ante- sau 
postdatarea unor împrejurări, din necesi
tăţi de logică a naraţiunii, avem senti
mentul că, într-adevăr, teatrul propune 
„o ipoteză dramatică", deci o imagine 
polemică a faptelor trase din hrisoave. 
Dar fidelitatea faţă de logica interioară a 
cursului vremii poate fi urmărită în cele 
mai autorizate izvoare, şi astfel se înţe
lege că dramaturgul a procedat la „com
primări" de evenimente (procedeu larg 
folosit în scrisul pentru scenă), pentru 
claritatea acţiunii şi a portretelor. 

Astfel, scrisoarea semeaţă a brăilenilor 
din 1481 către voievodul sucevean care 
voia să dea ţării lor munteneşti un 
vlăsta, Basarab cu credinţă e primită în 
a,iunul înfruntării de la Valea Albă, şi 
tot atunci se dictează de către iutele la 
mînie hospodar răspunsul cu ameninţa
rea pedepsitoare. Letopiseţul putnean a
şază pe vornicul Isaia în lumea drepţi
lor la patru ani după lupta de la Baia 
(1469) ; în text, el este pedepsit de Şte-
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fan tot în lunile premergătoare Războie
nilor, după îndelunga umilinţă a celui 
ce-şi risipise cavaleria în înfruntarea cu 
Matei Corvin. Scriitorul găseşte „utilă 
funcţional povestirii noastre" aducerea 
faptelor citate la matca evocării sale. Şi 
alte „inadvertenţe" (gîndul mutării Cetă
ţii Chilia pe malul nordic al Dunării, 
ameninţarea cu pîrjolirea Poloniei, din 
motive matrimoniale) sînt _prinse temei
nic într-o solidă armătură documentară. 

Firesc, temeiul naraţiunii se trage din 
clasicii cronicari. înfricoşatele lor con
semnări despre ciocnirea cu puhoiul oto
man sînt inspiratoare de atmosferă. Gri
gore Ureche explică : ,,Acolo Ştefan vodă 
multu au nevoitu să nu-l lase (pe sul
tan-n.n.) să treacă Dunărea, ci n-au pu
tut, că tătarii de o parte, turcii de altă 
parte, cu oaste fără număr ce venise ... " 
Iar Nicolae Costin dă imaginea dantescă 
a „teatrului" operaţiunilor : ,,Perit-au 
moldovenii atîţia de mulţi, cît să înăl
bise locul de la Valea Albă de trupurile 
celor periţi ; mulţi şi den boeri au pi
cat şi vitejii cei aleşi cu totul". 

Domnul rămăsese fără aliaţi în faţa 
lui Mohamed al II-lea, cuceritorul 
Constantinopolului, venit el însuşi să pe
depsească risipirea oştirii lui Soliman 
Hadîmbul (eunucul !) în mlaştinile vas
luiene. In zadar Ştefan repezise după 
triumful de la Vaslui o scrisoare-circu'
lară către principii creştinătăţii. Scrisoa
rea, cu rol însemnat în piesă, citită am
basadorilor în limbile ţărilor lor, e o ca
podoperă de cancelarie diplomatică, a
flată de dramaturg în monumentala co
lecţie de alCfte a lui Ioan Bogdan. Tot 
acolo găseşte şi prelucrează şi' versiunea 
italiană a scrisorii. 

Ca si.1rse directe pentru nararea pre
gicttirii campaniei de la Valea Albă şi 
pentru fixarea esenţei tragediei ţării, care 
a trebuit să fie arsă pe măsură ce turcii 
urcau spre Suceava, scriitorul a avut la. 
îndemînă clasica scriere a lui N. Iorga 
Istoria lui Şefan cel Mare pentru poporul 
român, precum şi Cronica lui Ştefan cel
Mare (versiunea germană a lui Schelder), 
în buna ediţie a lui I. C. Chiţimia din 
1942. De asemenea, letopiseţul putnean 
şi pomelnicul bistriţean au furnizat nu
me şi amănunte pentru o meşteşugită 
desfăşurare epică. Arbore (tatăl celebru
lui Luca Arbore), Isaia, Boldur, Ciocîr
lie - personaje reale - au în Po
melnicul mînăstirii Bistriţa (ed. Da
mian P. Bogdan, 1941) loc privi
legiiat î,n lung-ul şir au celor vrednid. 

Pitoreasca figură a neguţătorului Iacopp
po numărîndu-şi ducaţii sub ploaia să
geţilor, sau bizarul armurier venet Fal
coneri (amestec de savant şi şarlatan, to
tuşi rafinat reniascentilst), sîrut prezenţe fi
rE-şti la curtea lui Ştefan, în vreme de 
pace sau de război. Soliile domnului îm
pinziseră Europa şi cetăţile sale erau 
deschise comerţului cu toţi veniţii din 
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larga zare. N. Iorga, în multe dintre căr
ţile sale (cu osebire Istoria comerţului
românesc I--H, 1925), a tratat fundamen
tal chestiunea. 

Sînt în dramă şi alte pasiona1I1te ema
naţii literare din izvo3.re sigure. Voievo
dul îşi aduce nevîrstnicul fiu, pe Alexan
dru, de 12 ani, să „înveţe" domnia la Va
lea Albă. E întîiul său născut, din Evdo
chia, kieveană, stinsă timpuriu, ca şi 
destoinicul ei băiat. Deşi nu se precizea
ză care anume ctitorie frămîntă cugetul 
simţitor la frumos al cucernicului păs
tor de norod, identificăm în scena pre
zentării chivotului de către meşterul To
ma viitorul lăcaş al Voroneţului (juruit, 
spune tradiţia, lui Danii! Sihastrul). 

O aprigă înfruntare între · doamna 
Maria de Mangop şi nestatornicul ei scţ 
are şi ea raţiuni subtile. Urmaşa Com
nenilor pierduse, prin înfrîngerea fratelui 
silu, ultimul bastion bizantin, minusculul 
pricipat al Mangopului, din sud-vestul 
Crimeii, la care rîvnea Ştefan şi pentru 
care otomanii decapitaseră trei sute de 
moldoveni apărători. Acestea să-l deter
mine oare pe domnitor să caute o nouă 
însoţire, cu fata lui Radu cel Frumos, 
frumoasa captivă Maria Voichiţa, în cu
rînd mama lui Bogdan voievod ? 

I se dă şi legendei dreptul de a expli
ca istoria. Pruncul născut în zilele măce
lului de la Valea Albă e înfăţişat tatălui 
în tabără. Deşi fiu zămislit din „muiere 
proastă", copilul e trimis grabnic în 
munţi, ca un vlăstar de domn ce este, 
pentru nevoile viitoare ale istoriei, care-l 
va chema la rosturile ei, cu numele de 
Petru Rareş. 

Iar prin adînc tulbuFătoarea soluţie a 
pîrjolirii ţării din proprie voinţă (curţile 
domneşti fiind întîile . sacrificate) 
care le apare celor neiniţiaţi . în istorie 
drept o metaforă, dar păstrat.ă în memo
ria cărţii ca o realitate terifiantă, dra
maturgul stăruie, explicînd sensul moral
politic al gestului, tot în tradiţie popora
nă. Rătăcirea la srl.hastrul Kesarion, nume 
de sugestie sadoveniană (naraţiunea 
Creanga de aur !), petrecută. aici îri con
ştiinţă, nu e reculeg�rea pioasă din aju
nul fantei în sens bolintinian, ci, în sens 
larg frimite la ideea adăpării conducă
toru'lui la izvoarele înţelepciunii vecfii. 
La aioeaistă aşezare pe „sca,unul timpu!1ud" 
l-a îndemnat Ion Neculce cu ale sale
.,O samă de cuvinte"... . • · In acest poem dramatic clădit ăi:ent
în fortăreaţa bibliotecii, Ştefan cel Mare
este un tradiţional simbol al rezistenţei
noastre de popor plasat la răscrucea
multor drumuri. Infrîngerea de la Valea
.Albă (a fost totuşi o înfrîngere, în de
plinul sens militar ?) e aleasă de Paul
Anghel pentru cazuistica unui proces a
bordat cu un înalt simţ al istoricului, cu
acel simţ capabil să constate dramatis
mul întregii noastre istorii - locul ro
mânilor în universalitate nu poate fi
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stabilit decît prin întoarecerea noastră în 
noi înşine. Mohamed al II-lea, care pîn
gărise Sfînta Sofia, nu calcă Suceava în
vinsului Ştefan, căci Moldova este, din 
porunca acestuia din urmă, o ruină, o 
ţară rămasă numai în sufletele ţăranilor 
în bejenie, dar ea reînvie din acele mi
tice şi pînă azi magnifice resurse naţio
nale de rezistenţă. 

REPERE: 

Paul Anghel, Teatru, Ed. Eminescu, 
19712 ; N. Ior.ga, Istoria lui Ştefan cel 
Mare pentru poporul român, E.p.1., 1966 ; 
Grig,o.re Ureche, Letopiseţul Ţării Moldo
vei, ed. P. P. Panaitescu., E.S.P.L.A., :1958 ; 
Nkolae Costin, Letopiseţul Ţării Moldo
vei, în Opere I, Iaşi, 1976 ; Documentele 
lui Ştefan cel Mare, publiicate de Ioan 
Bogdan, vol. II, Buc., 19i13 ; C. C. Qimescu, 
Dinu C. Giurescu, Istoria Românilor, 
vol. II, Ed. Ştiinnţifkă şi EnciclopedJi.că, 
11976 ; C. G:ane, Trecute vieţi de doamne 
şi domniţe, vol. I, Buc., f. a. Cronicile 
slavo-române din sec. XV-XVI, pUJb1'iooite 
de Ioan Bogdan, ediţie revăzută şi com
pletată de P. P. Painaitescu, Editura Aca
demiei. 19159 ; I. Ursu, Ştefan cel Mare,
Buc., 1'925. 

Prin teatrul său, Paul Anghel demon
strează că tratatul de istorie doar jalo
nPază etapele, literaturii revenindu-i mi-
siunea de a găsi filonul tragic al eveni
mentelor. Ceea ce înseamnă pledoarie 
pentru aflarea dimensiunii spirituale a 
existenţei noastre, ca popor. 

Ionuţ NICULESCU 

R 
'' , ampa , 

acum 

50 de ani 

noiembrie 

1934 

Comitetul de lectură al 
Teatrului Naţional din 
Bucureşti aprobă două 
piese care nu vor fi uitate: 
Idolul şi Ion Anapoda de 
G. M. Zamfirescu (prilej
pentru G. Calboreanu să
strălucească) şi drama lui
AI. Kiriţescu Borgia. 9
La Opera Română, premi
era clasicului (azi, 1984 !)
balet La piaţă de Mihail
J ora. Dansează Elena Pe
nescu Liciu. 9 Pe scena
Ateneului Român, concer
tează cu strălucire o debu
tantă : violonista Lola Bo
bescu. Este premianta Con
servatorului din Paris. 9
O iniţiativă interesantă :
,,schimb" între actorii tea-

' 

trelor naţionale. Nicu Di
mitriu, de la Craiova, joacă 
la Bucureşiti, în comedia 
lui Caton Theodorian Bu
joreştii. • Apropo de acest 
interesant text (pe nedrept 
uitat) : după 12 ani, ajun
sese la 67 de reprezen
taţii ! e N. Vlădoianu şi 
Nicuşor Constantinescu îi 
prilejuiesc lui Ion Vasi
lescu lansarea şlagărelor 
Vrei să ne-ntîlnim sîm
bătă seara ? , Cîntă, să uit 
dragostea !, în comedia 
muzicală Alhambra fil
mează. Ce va zice Tănase ?

9 Tănase are cuvîntul !
pe scena de la „Eforie". Il 
flanchează Lulu Savu, Giu
garu, Nae Roman, G. 
Trestian. Nea Costică iar 
,,o face lată". într-un cu
plet, se amestecă în „afa
cerea Skoda". Ştie marele 
comic că este „afacerea" 
lui vodă ? 9 în două vo
lume, un important roman 
r�ânesc : F'oc în Hanul 
cu tei de I. Peltz. 9 Din 
cuşca· suflerului : Puiu 
Iancovescu coboară din 
propria-i maşma la 
„Capşa". Se adresează unui 
trecător : - Domnule, ştii 
să conduci un automobil ?
- Habar n-am ! - Atunci,

fii bun şi păzeşte-mi ma
şina pînă mă întorc ! 9 La 
Naţionalul ieşean se repre
zintă... Vînzătorul de pă
sări ! (Să nu ne mire, 
Baba Hîrca, prima ope
retă românească, s-a jucat 
aici...) Cîntă Miluţă Gheor
ghiu, C. Ramadan, Anny 
Braesky. 9 Mihai Tican 
(încă nu şi Romano), neo
bositul călător în jurul 
pămîntului, publică Mon
ştrii apelor, fermecătoare 
pagini de călătorie. Peste ... 
50 de ani, se va gîndi ci
neva să reediteze cărţile 
lui Ticarî Rumano ? 9 Lui 
Pirandello i se decernează 
Premiul Nobel pentru lite
ratură pe anul 1934. Cine 
i-au fost „rivali" ? Paul
Valery, Francis Jammes,
Georges Duhamel, Jules
Romains, H. Wells, G. 
D'Annunzio, Benedetto
Croce, Miguel de Unamu
no, Ortega y Gasset... Si
gur, marele dramaturg şi-a
meritat premiul, dar în a
semenea companie e impo
sibil să decizi... fără re
grete.

I. N.
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

Ion 

Brad 

I. Poet, romancier, eseist, dramaturg.
S-a născut la 8 noiembrie 1929 la

Pănade-Alba. Liceul la Blaj. Facultatea 
de filologie din Cluj, .absolvită în anul 
1952. Din 1953, secretar al Filialei Cluj 
a Uniunii Scr-iitorilor ; 1956-1958, re
dactor-şef la revista , Cravata roşie" ; 
1958-1960, redactor la „Luceafărul" ; 
1962-1965, secretar al Uniunii Scriitori
lor; 1965-1968, adjunct al şefului sec
ţiei de cultură şi artă a C.C. al P.C.R. 
Din 1968 pînă în 1973, vicepreşedinte al 
Comitetului de Cultură şi Artă. Din 1974 
pînă în 1983 îndeplineşte însărcinarea 
de ambasador în Grecia. Din iulie 1984 
e numit director al Teatrului „Nottar.a" 
din Bucureşti. 

Debutul literar în 1947, cu o poezie în 
revista „Gînd tineresc" din Alba Iulia. 
Intensă activitate redacţională la reviste 
literare din Cluj şi apoi din Bucureşti. 
Debutul editorial în 1952 cu poemul în 
versuri „Cincisuti.stul ". Publică nume
roase volume de versuri, cîteva romane, 
eseuri, reportaje, două piese de teatru. 
După romanul „Descoperirea familiei" 
Virgil Stoenescu realizează o dramatizare 
pentru teatrul de televiziune care s-a. 
bucurat de o largă şi repetată difuzare 
('într-unul dintre rolurile pr-inciipale -
Amza PeHea). Semnează, ,impreună cu 
Alexandru Brad, scenariile a două filme : 
Drumuri în cumpănă şi Ultima noapte a 
singurătăţii. 

180 

de 

la 

Debutul în dramaturgie are loc în 1977 
cu piesa Audienţă la consul, jucată pe 
scena Teatrului „Nottara" din Bucureşti. 

II. LUCRARI DRAMATICE REPRE
ZENTATE 

1977, 28 decembrie - AUDIENŢA LA 
CONSUL - piesă în trei acte. 

Teatrul „Nottara" din Bucureşti. Regia : 
Ion Cojar. Decorurile : Constantin Russu. 
Costumele : Lidia Radian. Cu : Viorel 
Comănici, Catrinel Paraschivescu-Blaja, 
Mircea Anghelescu, Ştefan Sileanu, Ion 
Porsilă/Paul Nadolschi, Ştefan Radof/Pe
trică Popa, Cristina Tacoi, Ioana Cră
ciunescu/Emilia Dobrin-Besoiu, George 
Păunescu/Dorin Moga, Al. Ciprian/Mir
cea Moisescu, Elena Bog/San<la Băncilă, 
Vasile Lucian, Camelia ZorJescu. 

,,Auldienţă la consul se înscrie în aria. 
tem,at.ică a Fluturelui pe lampă de 
Paul Everac. ( ... ) Spre deosebire de 
pie,sa lui Ever.ac , «flutrurele» nu e un 
i,ntelectual «cu probleme», oi o fată 
de port cu un profil mora,l destul de 
dubios, tent.ată de viaţa uşoară, vic
timă a unui biişniţar internaţional şi 
proxenet. După cum e de aşteptat, 
«Femei,a disperată» (aşa e botezat per
sonajul) va fi părăsită, ajungînd o 
epavă. Elementul nou a.dus de Ion 
Br.wd e ,accentul pus pe vinovăţia 
vicepreşedintelui · unui municipiu de 
la Dunăre, care, după ce-şi face men
dre le cu nefericita femeie, o 7,a,să pe 
drumuri cu doi copii mi,ci. Şeful mi
siunii "şi consulul dint1·-o -ambasadă 
românească aduc «Cazul» la cuno
ştinţa organelor din ţară, vinovatul e 
sancţionat, iar victima, tr,imisă acasă 
pentru a fi recWperată". (Traian Şel
maru - ,,Informaţia Bucureştiului''; 
16 ianuarie 1978) 

„O comed,ie deloc pretenţioasă şi deloc 
ostent,atiivă, prin ton, prin situaţii, 

prin sentinţe. E de remarcat această 
menţinere fermă a da,telor, a expre
siei, în ter-itoriul glumei aproape bo-
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nome - ceea ce relevă, între altele, un 
o.:n me1teşug al scrisului - deoarece 
c-imedia nu e deloc lipsită de tîlc, şi 
chiar de tîlcuri. ( ... ) Incepută ca o 
farsă, continiiată ca o comedie de in
trigă şi de portret. comedia ( construită 
clasic, în trei acte) se încheie cu o 
surpriză dr,amatică ( dictată de premi
sele înseşi) şi cu un ton mai vibrant, 
el însuşi în ,limitele pLafonului gene
ral. In general, nu e inutil s-o re
marcăm, car,acteristica ce,a mai bună 
ci textului este tonul, bun atestat 
scriitoricesc. Dar nu e singura cali-

. tate : dialogul e spontan, vioi, · firesc 
fără stridenţe : despre limbă, ce să 
mai vorbim, cînd e vorba de un 
ardele,an, nu rareori poet solemn !" 
(Radu Pop,escu - ,,România liberă", 
8 febniarie 1978) 

Alte opinii : 

Vfrgil Munteanu „Teatrul, 2/1978 ; 

Al. Andriţoiu „România literară", 

6/1978; Radu Anton Roman - .,România 

literară", 2/1978 ; N. Carandino - .,Cro

nica", 7/1978; Aurel Bădescu - ,,Con

temporanul", 112/1978; Margareta Băr

buţă - ,,Scînteia", 16 martie 1978. 

11982. 1 decemb1ie - NU POT SA DORM 

- piesă în patru acte şi epilog.

Teatrul Foarte Mic din Bucureşti. Re

gia : Cristian Hadjiculea. Scenografia : 

arh. Virgil Luscov. Cu : NLcolae Iliescu (în 
rolul lui Timotei Cipariu), Jeana Gorea, 

Maria Ploae, Mariana Cercel, Vistrian 

Roman, Sorin Medeleni, Andrei Codarcea, 

Nicolae Ifrim, Marius Ionescu, Stamate 

Popescu, Jean Lorin, Vasile Pupeza şi 

Radu Duda. Mi,rcea Rusu, Radu Bogdan 

Ghelu, Dumitru Lazăr Fulga, George 

A,lexandru, George Doru Bandol, Stelian 

Nistor - studenţi la I.A.T.C. 

,,Titlul a,cestei piese, Nu pot să dorm, 

cea de-a doua scriere dramatică a lui 
Ion Brad, reproduee ,prima replică a 
pe1"Sonajului ei centr.al : Timotei Cipa
riu. El exprimă însă nu doar nesom
nul rrvarelui cărturar şi ·luptător pa
şoptist şi veghea lui neobosită, ci şi 
neUnişte.a scr,iitorului contemporan, 
întovărăşit în tot ce face de conştiinţa 
datoriei faţă de ţară şi· faţă de nea
mul din care face parte, a obligaţiei 
de a veghea pemtru dreptatea istoriei. 
( ..• ) Piesa pendulează între legendă, 

ficţiune şi document, între realv.sm şi 

poezie simbolică. Şi chiar dacă Tinno
tei Cipariu e pivotul solid al edvfi
ciului dramatic, Nu pot să donn ţin
teşte a fi, prin ce are mai substanţial 
şi elevat, o dramă istorică de idei". 
(Natalia Stancu - ,,Scînteia", 12 ia
nuarie 1983). 
,,Piesa pune în valoare un bogat ma
terial documentar filtrat prin sensibi
litatea unui poet. preocupat de per
spectiva istorică asupra evenimentelor". 
(Margareta Bărbuţă Informaţia 
Bwcureştiultii", 25 decembrie 1982) 
,,Piesa lui Ion Brad este un «me
mento» al vremurilor trecute, dar 
totodată şi al celor viitoare, patrio
tismul ce ţîşneşte din scenele şi va
blourile e; fiind o adevărată pavăză 
a hotarelor şi a sufletului românesc, 
a independenţei şi unităţii sale". (Va
sile Netea - ,,Contemporanul", 24 
decembrie 1982). 
„Ar fi inutil să-i reproşăm autorului 
că n-a scris o dramă istoq·i;că «mo
dernă--. că nu s-.a «distanţat» şi «de-
taşat» suficient de personajele sale, 
cîtă vreme el se simte implicat - şi 
şi-a propus la rîndu-,i, nu să ne «dis
tanţeze», ci să ne impLice ! - într-o 
continuitate a zidirii, care a avut şi 
va avea nevoie nu numali de gesturi 
spectaculoase, ,ci şi de minţi luminate 
şi luminătoare. Ceea ce-i putem 1·e
proşa totuşi este un prea a,păsat 
ilustrativism al demonstraţiei intenţio
nate, o excesivă aglome1·are a deta
liilor, riscînd să pericliteze fluenţa 
ansamblului şi ,chiar să deturneze 
decLarativ patetismul conţinut al dis
cursului dramatic". (VictOtr Parhon -

,,Teatrul", 111983) 

Alte opinii : 

Valeriu Râpeanu - ,,Un simbol al per

manenţei noastre", în „Foaia-program 

,,Spectator" nr. 2, Teatrul Foarte Mic ; 

Marian Popescu - ,,România literară", 

23 decembrie 1982 ; Radu Popescu -

,,România liberă", 28 decembrie 1982 ; 

Ion Horea - ,,Flacăra", 21 ianuarie 

1983 ; Galfalvy Zsolt - ,,Elore", 12 fe

bruarie 1983; Al. Adriţoiu - ,,Familia", 

5/1983. 

III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE

e Audienţă la consul, piesă în trei acte, 

,,Teatrul", nr. 11/1'977. 

• Nu pot să dorm, piesă în patru acte

şi un epilog, ,,Teatrul", nr. 6/1978.

181 www.ziuaconstanta.ro



Mircea 

Bradu 

I. Dramatur,g, ,poet, 1publiicist.
S-a născut la •14 ianuarie 1937 în co

muna Lă,zăreni, judeţul Bihor. Urmează 
Liceul „Emanoil Gojdu" din Oradea între 
19,4:7--Jl�514·. Intre WS4--i1959, student al 
Facultăţii de filo1ogie a Universităţii din 
Bucureşti. Are preocupări de foLc1or, pu
blică stu!dii şi culegeri în volume. in 
perioada 1965-1977, redactor la revista 

Familia" din Oradea. Din anul 1977 
;ste directorul Teatrului de Stat din 
acelaşi oraş, funcţie pe care o deţine şi 
în prezent. 
Debut literar în 1967, cu versuri în zia
rul „Crişana" din Oradea. ln acelaşi an 
îi a:paire volumul "Pr.imul pas". 
Debutul în dramaturgie cu piesa într-un 
act Apele, apărută în „Familia", nr. 4/ 
1969. Debutul scenic are loc în 1972, cu 
piesa istorică Vlad Ţepeş în ianuarie.
Ser.ie pieSe rradiofunice (Apulum, Casa) şi. 
penJtru televiziune (Noapte albă - piesă 
mtr-un act, premiată 11a concursul de tea
tnu TV din 19711; Satul blestemat - pre
miată la concur,su,l. de scena:I1ii TV dlin 
19715 ; Cronica de la Plevna - 1977, scrisă 
în colaborare cu Dumitru Chirilă). 

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN
TATE

1972, 26 octombrie - VLAD ŢEPEŞ lN 
IANUARIE - piesă în două părţi. 

Teatrul de Stat din Oradea - secţia 
română. Scenografia : Sică Rusescu, Cu : 
Ştefan Sileanu (Vl:ad Ţepeş-Dracula), Ion 
Mîinea, Theo Cojocaru, Nicolae Toma, 
Dorel Ur1ăţeanu, Marcel Segărceanu, 
Eugen Ţugulea, Grf.g Dristaru, Nicolae 
Barosan, G:rig Schiţcu, Ion Abrrudan, Ion 
Martin, Eugen Harizomenov, Mihai Pău
nescu. 
Piesa s-a mai jucat la Teatrul Dramatic 
din Braşov (1973), în regia lui Eugen 
Mercus şi scenografia lui Liviu Ciulei. 

„Debutul scenic al scriitorwlui orădean 
relevă clar intenţia de a polemiza cu 
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cei ce l-au nedreptăţit pe Vlad Tep_eş,
atribuindu-i un caracter demenţml� 
( .•. ). Destinată, după mărtu!isir,ile au;
torwlui, lecturii şi nu neaparat scenei, __piesa dezvăluie slăbiciun!le _unei atari.
concepţii. E prea stwfoasa, ·lipsesc ac_centele dramatice în dezvoltarea idei-
lor". (Valeria Ducea - ,,Teatrul" 11/,' 
1972) 
,, ... o lucrare de vizibile virtuţi literare;. 
poetice şi rretor,ice. Surpr,inzătoare la:
lectură (,prin tonul şi f,ineţea indica-
ţiilor scenice), ea e (Plăc.uţă, .a:trăg�-
toare şi prin frumuseţea limbii, prţn: 
calităţile retorice ale unor monoloage,. 
prin frumuseţea unor aforisme, prin. 
ironia unor replici. In elaborarea 
scrierii sale M.B. face apel în dteva 
r-înduri la literatura populară, ,la cîn
tecul epic şi la mit, ca supreme de
pozitare ale adevărului". (Natalia 
Stancu - ,,Scînteia", 24 iunie 197 3) 
,,Cu o remarca,bilă intuiţie artistică,. 
M.B. a folosit timpul re-striştei pentru.
a ne ,înfăţişa ,un V·lad Ţepeş mai uman 
decît bănuiam şi mai cr'Uid decît. 
ştiam : amestec bizar de biet om su
pus vremurri:lor şi de prinţ vizionar, 
constructor de ţară şi de jwstiţie. In
teligent, înzestrat cu un ochi vrăjit· 
de frumuseţea lumii, ,cu o uluitoare 
nost,algrie a copilăriei, Vlad Ţepeş, în 
viziunea or.iginală a lui M.B., şi-a 
sacrificat cu bună ştiinţă sufletwl şi. 
şi-a construit un altwl mai pe mă1iura 
nevoilor _ţării. Drama uneşte admira
bil solemnitatea dezbaterii şi frigurile 
neliniştii şi ale neîncrederii cu fwl
gerări de realism atroce şi chiar cu. 
cli,pe de răJs-făţ •şi de o·d,ihnă îm. care 
personajele au iltuzia că timpul stă. 
pe loc ca să le dea puterea ,să mai 
răsufle". (Teodor Mazilu, în vol. 
,,Hotărîrea" de Mircea Bradu, seria. 
,,Teatru comentat", p. 159-160, Bucu
reşti, Ed. 1Emimescu, 1983)

· ,, ... scrierea divulgă un dramaturg, prin
zbuciumul _ verit,abil al eroului, prin
ideea subtilă de· teatru în teatru, ou.
:inflexiuni :pirandelliene şi mai c-u
seannă .prin densitatea materiei ,lite
rare". (Valentin Silvestru „Ro
mânia literară", 16 noiembrie 1972)

Alte opinii : D. Chirilă - ,,Familia" ,. 
10/1972 ; Romulus Diaconescu „Ra
muri", ll/11972 ; Radu Enescu - ,,T.ri-
buna", 16 noiembrie 197�; E. Rădulescu
- ,,România liberă", 20 februarie 1973;
A. B. Ioan - ,,Astra", 3/1973 ; Valentin
Silvestru - "România literară" , 9/11973 ;-.
V.-D. - ,,Teatrul", 3/1973 ; E. Rădulescu
- ,,Familia" 4/197.31.

1975, 15 mai - NOAPTE ALBA piesă. 
în două pă•rţi 
Teqtrul de Stat din Arad. Regia : Mihai 
Raicu. Cu: Eugen Alin Moţăţeanu (Me--
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numorut), Marilena Tar�, Mariana Stere, 
Liviu Mărtinuş, Septimiu P.op, Ion Cos
tea, fon Văran, Ion Petrache, Mişu Dră
goi, Sebastian Comăni'Ci. 
Piesa s-a mai jucat 1a Teatrul de Stat 
<lin Oradea (1975) şi la Teatrul de Stat 
,,Valea Jiului" din Petroşani (1975). 
Varianta într-un act a aces,tei piese a 
fost premiată în 1971 La concursul de 
teatru al Televiziunii. 

,,Poemul lui M.B. a oferit ( ... ) un ma-
1terial literar de,n,s, bine închegat, în 
·care sînt implicate atît ,eontradiJcţiile
social-istorice între primele voievo
idate româneşti din Translivania şi
forţele invadatoare străine, dt .şi dra
mele personale ale ero,ilor - cîteva
personaje vii, cu de-stine şi evoluţii
inter,esante, dr,amatice (voievodul Me
numorut, Usubun, căpetenia oastei
duşmane, Domniţa) dar mai ales o
prob'lematică istorică şi umană gene
-rală". (Mihai Vasiliu - ,,Scvnteia", 14 
noiembrie �975)
,,Noapte albă" este o sinteză între in

formaţia istorică, gîndirea politică ro
mânească de-a lungul secolelor şi ex
presia mitică dată de popor stărilor
existenţiale fundamentale ... " (Dumitru

"' Chirilă - ,,Familiţ1,", nr. 6/1975)
,,O scriitwră elegantă, consistentă, fru
moasă - un teatru cu multe mttuţi
de formă şi conţinut" (Stelian Va.;i
lescu - ,,Crişana", 11 octombrie 1975)

Alte opinii: Valeria Ducea - ,,Teatrul", 
·l>l/1975 ; Vintilă Simionescu - ,,România
literară", 9 octombrie 1975 ; Radu Enescu
- ,,Familia", 10 octombrie 1975.

1977, 17 ®rilie - H<Y.l'ARlREA - piesă 
în şaipte tablouri. 
Teatrul de Stat din Oradea. Scenografia· : 
·T. Th. Ciupe. Cu : Nicolae Barosan, Eu-
genia Paipai:an.i, Mircea Constantinescu,
-Simona Constantinescu, Eugen Ţugulea, 
- ,Ion Mîinea, Radu Vaida, Grig ·sohij)cti,
Valentin Avrigeanu, Marcel Popa, Corne
liu Gheba, Nicolae Toma, Marcel Segăr-' 
ceanu, Ion 'Abru!fan, Laurian Jivan, Dorel 
Urlăţeanu, Ion Martin, Jean Săndulescu 
şi alţii. 
Piesa s-a mai jucat la Teatrul ce· Stat 
din Ploieşti sub titlul De cite ori am
pornit (1976-1977). 

,, ... Hotărî.rea este un text dintre cele
mai viabile dmt1·e cîte ,s-a'u elaborat
pe tema independenţei. Un text -sen-
sibil, gîndit pentru teatru, propunînd 
regizorilor, actoriLor şi scenograffelor 
reale oc,azii de expresivitate interpre-

. t(Ltivă, posibil de căutat şi de găsit
nu· doar în pasaje denotative, ci şi în
sublinieri conotative, încăr,pate de sen-

suri multiple". (Florian Potra - ,,Tea
truil" l 6/1977) 
,, ..• pînă în prezent cea mai bu� din
tre dramele noi -consac,,at-e evemmen
tului de la 1877 ... " (Natalia Stancu
Atanasiu - ,,Scînteia", 2 aprilie 1977) 

Alte opinii : Al. Covaci - ,,Scînteia ti
neretului" 16 iunie 1977 ; Radu Enescu
- ,,Familia", 4/i1977; Valentin Silvestru
- ,,România li-terară", 18/1977.
1979, 24 marti-e - INIMA - piesă fo 
cinci tablouri 
Teatrul de Stat din Oradea. Scenografia : 
Romulus Feneş. Cu : Jean Săndulescu, 
Eugen Harizomenov, Ion Mîinea, Mir
cea Constantinescu, Cr:iL5tina Şchiopu, 
Eugen Ţugulea, Anca Miere-OhirHă, 
Dark6 I-stvan, Simona Constantinescu, 
Radu Vaida, Marcel Segărceanu, Ion 
Martin Tecsi Săndor, Ion Abrudan, 
Lauria� Jivan, Niicol.ae Barosan, Nicolae 
Toma, Marcel P,Qpa, Alla Tăutu, Grig 
S!c:hi,ţcu. 

,, ... piesa lui M.B. rememorează cîteva 
· epiJsoade din viaţa unuia din marii
bărbaţi oare au pregătit, ,printr-o lua:>
tă de decenii şi de o exemplară ne
înduple-care în faţa pr,igoanei, acest ·
mare eveniment (Unirea din 1918 -

n.n.) - Vasile Lucaciu, -«Leul din Si
şeşti», omul al cărui nume a căpătat 
în epocă valoMe de simbol şi a ac
ţionat ca un magnet în polarizarea 
energiilor latente ale naţi'll,71,ii române 
din Transilvania şi din toate IJ)rov.in
ciile aflate sub opresiunea habsbur
gică. ( ... ) Fără a se subordo?l,a -veridi
cităţii cu orice preţ a faptului istoric, 
M.B. cwltivă verosimilitatea a;ce,stui
f,apt ,în ,i,poteza de e'lement dramatur
gie. De aceea, mare,a majoritate ,a
scenelor ce alcătuiesc această nouă pie
-să. a sa, şi în orke caz cele de o im;
portanţă majoră, sînt verosimile atît
sub raport istoric, cît şi dramaturgi,c". 
(Dumitru Chirilă) - în vol. H_otărî,

·rea de Mircea Bradu, ed. cit. p.
242-244)

. -

Alte' opinii : Victor Parhon - ,,Contem� 
poranul" 43/1979 ; Miruna Ionescu
' Români� literară", 27/1979 ; Blaga MiL,, 

v· hoc - . ,,Flacăra", 26 a,priHe 1�7_9 ; irf" 
gil Roman - ,,Flacăra", 26 aprilie 1979 ; 
Alexandru Porteanu - în Caietul-pro-

. gr.am al specta,colului orăidean, 1979. 
III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE

tn ;periodice : 
e Apele - piesă într-un act „Fami-

lia", 4/1969 
e Un pacient excelent - ,piesă într-un 

act - ,,Familia", 10/1969 
e Turnul sinucigaşilor - ,,Tribuna", 2 

iulie 1970 
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e Liniştita mănăstire - ,,Familia", 5/ 
1971 

• Noapte albă - ,,Tribuna", 17 iunie
1971 

e Vlad Ţepeş în ianuarie" - actul I 
în „Familia", 4/1972, actul II în „Tri
buna", 27 iulie 1972 

e Apulum - piesă i.iStorică -:-- (fu-ag
ment) - ,,Familia", 5/1975 

• Hotărîrea - piesă în şapte tablouri
- ,,Teatrul", 4/1977 

In volum: 
e Hotărîrea - Bucureşti, Editura „Emi

nescu", 1983, seria „Teatru comentat". 
Ct1iprinde piesele : Apulum, Noapte 
albă, Vlad Ţepeş în ianuarie, Hotă
rîrea, Inima. 

IV. OPINII CRITICE (selecti-v)
Valentin Silvestru - ,,Caligrafii pe cor
ttnă", Bucureşti, Editura „Eminescu",
1974, p. 104 ; Ion Cocora - ,,Privitor ca
la teatru", Cluj-N�oca", Editura „Dacia",
1975 - vol. I, p. 242-245, 1977 - vol. II, 
p. 8; Dumitru Solomon - ,,Teatrul ca
metaforă", Bucureşti, Editura „Eminescu",
1976, p. 183=-184 ; Romulus Diaconescu
- ,,Dramatur.gi români ,contemporani",
Craiova, Editura „Scrisul românesc",
1983, p. 262-268 ; C. Măciucă - ,,Pre
faţă", Adrian Dohotaru - ,,Geneză",
Ştefan Pascu - ,,O noapte albă", D. R.
Popescu „Despre Mir.cea Bradu",
V. Silvestru - ,,Clipa istorică a deciziei",
Dumitru Chirilă - ,,Inima" - în volu
mul „Hotărîrea" de Mircea Bradu, seria
,,Teatru comentat", Editura „Eminescu",

· Bucureşti, 1983. 

„Subordonate ca factură meditaţiei 
politice, corosemnînd -r,aporturiile fluwe 
dintre re(l,l şi ide(l)l, dtintre bibertatea 
individuală şi determinismul obiecf"w, 
piesele se ,organizează, în dvverovtatea 
modalităţilor dramaturgice, pe aceeaşi 
structură modulară : istoria unei ho
tărîri. 

Evoluţia scrisului lui M.B. este ra
cordată cu cea a dramaturgiei istorice 
nu numai sub aspectul viz.iunii, ci şi 
al structurilor artistice. Revigorarea 
pie•sei istorice este ,coi'llJCidentă, în lri
nii mari, cu inflo1·escenţa «d;potezei 
dramatice», la sfîrşitul anilor '70, pern
t1·u ca, de pe la mijlocul deceniului 
trecut, în (Par(lllel cu (])Ceastă modali
tate extrem de productivă, să se 
afirme cu rodnicie şi «teatrul docu
mentar». Spre deosebire de alţi scrii
tori care .cultivă o singură formulă 
dramaturgică, Bradu - rămînîn:d fi
del concepţiei ce se imprimă în ,cali
tatea inconfundabilă a operei - a 
început prin a aborda «i;poteza», s.pre 
a fructifica în ,continuar.e posibilităţile 
artistice ale . «dramei documentare»". 
(C. Măci\Ucă - art .. cit.) 
„M.B., ifăcîndu-i să vorbooscă şi să 
se jertfe(l)SCă pentru ai lor şi pentru 
pămîntul ,lor pe atiţia anommi ai 
acestui colţ ide lume şi pe ,atiiţia cti
tori de istorie românească, ne arată 
marea sa dragoste faţă de istoria 
noastră, înflăcăraba sa ,iubire faţă de 
limba şi 1(1,e :poporul pe care nu Le-ar 
cfua pe- nitmic altceva în Iume, în 
v.ecii vecilor". (D. R. Popescu -
art. ,cit.) 

NOTE 

Caratele artei 

scenice 

longevivă şi care, înteme
indu-se pe documentul vi
zual şi sonor, ne dă, în 
„portrete", istoria recentă 
a scenei şi ecranului ro
mânesc : Telefilmoteca de 
aur. Iniţiatorul ei este Tu
dor Caranfil, unul dintre 
puţinii noştri istorici de 
film (critici avem foarte 
mulţi), cu remarcabile 
contribuţii documentare 
despre biruinţa celei de a 
şaptea arte la noi. 

a scenei şi platoului, Tudor 
Caranfil vorbeşte cu vi
b=tă emoţie şi desăwr
şită cunoaştere a persona
lităţii actoriceşti. Comen
tariul său eseistic introduce 
spectatorul în universul de 
creaţie al. celui evocat şi, 
lucru rar, nu „concurează« 

imaginea şi banda magne
tică, sugerează doar, în 
fraze precise, originalita-· 
tea eroului serii. 

Prin această em1s1une 
de cultură teatrală şi ci
nematografică vom avea, 
peste ani, o veritabilă „an
tologie" a marilor actori 
români de la jumătaitea 
veacului XX, în ipostaze 
artistice definitorii pentru 
şcoala interpretativă naţio
nală. 

După repetatele încercări 
ale micului ecran de a ne 
prezenta o istorie a tea
trului românesc în ima
gini (autori, de-a lungul 
vremii, Ion Marin Sado
veanu, Virgil Brădăţeanu, 
C. Paraschivescu), iată o
emisiune care se anunţă
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Despre Birlic, Fory' 
Etterle, Şt. Ciubotăraşu, 
Costache Antoniu, Toma 
Caragiu, G. Vraoa, Em,a
noil Petruţ, Ion Manoles
cu, Lucia Sturdza Bu
landra, Cornel Coman şi 
despre cîţi vor mai che
ma în memoria noastră 
viaţa de glorie şi de muncă I. N.
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VALENTIN 

SILVESTRU 

1944--1984 

1944 
Oedip de Sofocle, premieră a Naţionalului, se joacă la cinematograful 

,,Aro". Traducerea, Victor Eftimiu. George Vraca e impunător. Ion Manolescu, 
A. Pop Marţian au distincţie, gravitate. Marioara Voiculescu e mai palidă,
iar Agepsina Macri prea emfatică. De o austeritate excepţională, Aura
Buzescu.

1946 

Directorul Teatrului Naţional, Ion Pas, anunţă gazetelor că pentru stagiunea 
viitoare are o piesă de Tudor Arghezi - Vera, Om în loc, comedie de 
Al. Şahighian, o dramă de factură socială - Delta de Mihail Davidoglu, 
comedia Furtună în Olimp de Tudor Şoimaru, Muzică de balet de Felix 
Aderca, Cuscrii de Constantin Colonaş, Scamatorii de Victor Eftimiu şi că 
va relua Săptămîna luminată a lui Mihai Săulescu. 

* 

Petru Comarnescu ne arată o scrisoare primită de la Eugene o_:_Neill 
care i-a trimis o autorizare de unic traducător al pieselor sale în Româ

nia - şi în care acesta îşi exprimă, printre altele, părerea de rău pentru 
distrugerea de către avioanele germane a Teatrului Naţional din Bucureşti. 
Dramaturgul îşi mai manifestă satisfacţia în legătură cu succesul spectaco
lului românesc Din jale s-a născut Electra, ce-l are în trei roluri, pe George 
Vraca. 

'"" 

Ioana Postelnicu anunţă „Rampei" că va înfiinţa, la ea în casă, un 
„Teatru de salon", cu intelectuali-diletanţi, fondurile încasate urmînd să fie 
trimise în regiunile lovite de secetă. Printre numele participanţilor : Lucia 
Demetrius, Sidonia Drăguşanu ş.a. 

* 

După premiera (la Naţional) a piesei lui Ion Luca Năframa iubitei, un 
cronicar cere „retragerea imediată a acestei aberaţii". 

1951 

Din carnetul meu de redactor al revistei „Flacăra" : 
• Mihai Radoslavescu, care l-a convins pe Birlic să ne dea o decla

raţie, l-a determinat şi pe scu1ptorul C. Baraschi s-o facă. Perpessicius l-a 
amînat din nou, cu mare politeţe. 

• Tînărul Eugen B. Marian scrie despre „Primele jurnale de ac
tualităţi". 

• Dan Petraşincu îmi încredinţează articolul Arta împotriva barbariei.
Nu suportă nici o observaţie. E plin de morgă. Mă şi repede. ,,Are dreptate
- îmi spune Vitner, redactorul-şef - îl înveţi dumneata să scrie?" Renunţ
la observaţii. Insă articolul nu apare, deocamdată.
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• Invingătorii de B. Cirskov, la Municipal, e un spectacol foarte bine
pus la punct. Mă impresionează mai cu seamă firescul lui Ion Manta. 

. • Cik Damadian se dovedeşte tot atît de bun gazetar cît şi caricaturist. 
Mă chinuiesc, în schimb, cu Iosif Cova pentru studiul său „Fond şi formă 

· în afiş".
• Alexandru Jar aduce o piesă şi ne roagă s-o citim în vederea unei

discuţii care va avea loc „sus".
• Camil Petrescu e invitat să scrie o cronică la noul spectacol al

Naţionalului, Egor Bulîciov. Răspunde sec: ,,Să văd dacă mă interesează".
• Am un nou colaborator : Constantin Dinischiotu. Foarte ager. Pr.i

mul lui articol, despre Ansamblul Confederaţiei Generale a Muncii, e scris
cursiv, bine compus.

1962

Un tînăr profesor din Tg. Cărbuneşti, Nicolae Dragoş, îmi trimite 
destul de des scrisori - pe care le public - despre spectacolele care trec 
prin localitatea lui. 

Cum ultima epistolă, despre o reprezentaţie sumară şi degradată a. 
teatrului reşiţean cu D-ale carnavalului, e sever critică şi analitică, îl îndemn 
să devină corespondent permanent al „Contemporanului". 

* 

Ion Luca îmi telefonează, în maniera sa imperativă, să vin „numai
decît" la Botoşani, unde va avea loc premiera piesei sale Morişca. 

1964 

Martie. Trupa engleză Royal Shakespeare Company dă un spectacol 
extraordinar la Bucureşti cu Regele Lear, şi unul de un gabarit artistic ceva 
mai redus : Comedia erorilor. Nu, Peter Brook n-a putut veni. Gazetarii îl 
asaltează pe interpretul principal, Paul Scofield. Cu el voi vorbi mai tîrziu. 
Cîţiva rămîn în jurul Bufonului (Alee McCowen). Eu mă apropii de Cordelia, 
care mi-a făcut o impresie profundă şi care stă, însingurată, în cabină, 
demachiindu-se. 

E o tînără sensibilă, cu .ochi mari, arzători. Inteligenţă vie, ironie fină. 
Foarte prietenoasă. Mă roagă s-o aştept puţin, să se schimbe - după un 
paravan. Revine, într-o formulă vestimentară simplă. Incepem prin a vorbi 
despre rolul din Comedia erorilor. ,,Ştiţi - zice artista - piesa a fost con
siderată mai puţin reuşită şi, din 1938, nu s-a mai jucat. S-a creat, la un 
moment dat, un gol în repertoriul companiei şi astfel, în 1962, în trei săp
tămîni, am şi isprăvit spectacolul. ,,Cam puţin" - observ. ,,Ar fi cerut studii 
de regie, o formulă... Dar Clifford Williams a fost de părere că, · montînd-o 
în stilul commediei dell'arte, va apărea drept ceva nou pentru publicul 
englez. Şi aşa a fost". ,,Altminteri - zic - reprezentaţia e excelent organi
zată scenic". ,,Ţineţi seama că am perfecţionat-o, toţi, în spirit de echipă, 
timp de doi ani". ,,Ce anume aţi perfecţionat?" ,,Am dorit mereu să o facem 
mai fluent_ă ... Iar interpretările să fie mai degajate, mai naturale". 

O privesc lung. Tăcem. Rîde. 
- De ce mă priveşti aşa ?
- Aveţi, dacă-mi permiteţi, o frumuseţe atît de particulară ...
- Cum adică?
- Liniile feţei sînt atît de pure, ovalul atît de graţios, privirea atît

de cla.ră ... 
Rîde şi mă bate pe umăr băieţeşte. 
- Asta nu mai e interviu, e o declaraţie ...
Mă ruşinez. Reiau. Despre rolul Adrianei din Comedia erorilor : ,,V-a

pus vreo problemă nouă de creaţie, sau aţi intrat în personaj în chip 
rutinier?" 

- Toate personajele îmi pun probleme. Acesta a fost, pentru mine, cu
totul nou. Rolul putea să apară unidimensionat, Adriana fiind socotită în 
text o proastă. Dar eu i-am întrevăzut şi alte posibilităţi ; în principal, am 
ţinut să-i marchez evoluţia caracterului în. împrejurările neobişnuite prin 
care trece. Am lăsat în subsidiar anecdotica rolului şi am căutat să trec, în 
prim-plan, personalitatea femeii. 

Intreb dacă regizorul a fost de acord de la început cu acest punct de 
vedere. Mi se răspunde că metoda lui Clifford Williams e să stabilească doar 
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cadrul general al spectacolului, el cerînd actorilor să-şi definească singuri 
tipurile şi, mai ales, să rezolve situaţiile comice cu maximum de fantezie. 
Astfel, actorii au devenit peste măsură de inventivi. ,,Cum peste măsură?" 
„Excesiv de fantezişti. Prin urmare, i-a revenit regizorului sarcina, extrem 
de importantă, de a reduce, a simplifica şi a asambla iniţiativele in
dividuale". 

Acum, despre mezina bătrînului rigă Lear. Cum a fost făurită această 
admirabilă fată de ieri şi de azi ?

Diana Rigg fumează cu sete. Stinge ţigara, aprinde alta. ,,Mă ierţi, 
sînt puţin qbosită". Fac un gest care ar însemna intenţia de a mă retrage. 
Protestează iute, punîndu-mi pe braţ o mînă fină, cu degete prelungi. ,,Nu 
pleca, te rog". ,,Dar n-aş dori să ... " ,,Vreau să-ţi spun că eu acord Cordeliei 
o însemnătate mai mare decît Shakespeare însuşi".

Şi, stingînd din nou ţigara : 
- Uite ce e ... Convorbirea aceasta, imediat după spectacol, e de obicei, 

în Anglia, ori la Paris, frivolă, cu două-trei întrebări rapide,· ,,revolver" : 
cîte kilograme am, cu cine mă iubesc, ce vedete îmi plac etc. Dumneata 
- poate că toţi - vreţi, aici, mărturisiri de creaţie, vă interesează artista,
nu femeia ...

Surîd decent. 
- Da, mă rog, sigur, ai început cu complimente, dar cred că a fost

un truc ... Bine, să lăsăm ... 
Şi, cu un suspin adînc, aruncînd din nou ţigara : 
- Gata. Uite : cantitatea de replici pe care le rosteşte Cordelia e mică.

Dar ponderea ei în fabula piesei e mare. Tocmai de aceea cred că actriţa 
care o interpretează trebuie să-i confere o viaţă spirituală bogată, gînduri 
profunde. 

- Aţi dorit ca ea să fie eroina piesei, doamnă Rigg ?
- Domnişoară... Nu. Dar nici s-o rezum. Nu sînt de acord cu inter-

pretarea tradiţională, în care personajul e privit ca neavînd vlagă şi folosit 
mai ales ca un instrument al unei demonstraţii. Mie Cordelia îmi apare 
ca o fiinţă fermă, care ştie ce vrea. Un caracter puternic. 

O privesc iar lung. Incîntat. 
- Ce e ? Vrei să-mi faci iar o declaraţie ...
- Domnişoară Rigg, sînteţi nu numai foarte frumoasă, ci şi remarcabil.

de inteligentă„ 

Surîde. 
- Ei, asta chiar n-am prea auzit-o. Iţi mulţumesc.
- Peter Brook a fost de acord cu punctul dv. de vedere ?
- Dl. Brook fixează sarcinile fiecărui interpret bizuindu-se pe cunoaş-

terea amănunţită a actorului, a modului acestuia de a aborda personajul. Şi, 
fireşte, nimeni nu-i poate respinge sugestiile. El pune mai presus de orice 
adevărul piesei şi o simplitate perfectă în modul de exprimare scenică a ei. 
li repugnă soluţiile facile, comerciale, e în căutarea veşnică a ceva nou. 

Vorbim despre posibilitatea actorului de a acoperi toată sfera emo
ţională umană şi toată sfera de mijloace accesibile unui actor. 

- Cum vi s-a părut publicul românesc ?
- Spectatorii bucureşteni au reacţionat minunat. Dl. Peter Brook ne-a

rugat să studiem publicul şi să-i relatăm amănunţit reflexele acestuia. Ca 
actori am fost impresionaţi. Şi cu cît generozitatea publicului românesc a 
fost mai mare, cu atît am fost mai conştienţi de răspunderea pe care o avem 
în a ne prezenta în cele mai bune condiţiuni. Mîine seară voi vedea şi un 
spectacol al colegilor români. 

Ne luăm rămas bun. 
E miercuri. 
Vineri îi duc „Contemporanul", cu interviul ei.

1l priveşte - mi se pare - într-un chip curios. 
Mă nel.iniştesc. 
- Ce vă nemulţumeşte, domnişoară Rigg ?
- Ascultă : un interviu atît de lung, atît de... serios... eu... încă

n-am avut.
- Cînd veţi fi o actriţă, mare - deşi, pentru mine, sînteţi şi acum �

dar vreau să spun cînd veţi fi abilitată ca atare în ţara dv., vă rog să vă 
amintiţi că mi-aţi acordat mie, cel dintîi, un interviu despre Adriana şi 
Cordelia. 

- Iţi dăruiesc şi eu ceva, ca să nu mă uiţi.
Şi, pe ne-veste, mă sărută. Dar, într-adevăr, în aşa fel, încît nu pot

uita nici azi, cu toate că au trecut douăzeci de ani ... 
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1966 
Se citeşte za Uniunea Scriitorilor, la Secţia de dramaturgie, piesa unui 

debutant, un tînăr profesor de literatură rusă, Leonida Teodorescu : Viscolul 
de aseară. 

Discuţiile, în controversă, înclină spre aprecierea dramei. Eu sînt de 
partea autorului, fac ce pot ca să aplec balanţa spre el, are vină, cunoaşte 
locurile despre care scrie, vădeşte instinct dramatic, e p·uţin ceţos dar poetic, 
de respiraţie amplă, nu face factologie. 

Biroul Secţiei decide, în concluzie, să-l recomande spre reprezentare 
Consiliului teatrelor. 

* 

Semnalez în „Contemporanul"' că la Biblioteca Academiei se află ma-
nuscrisele pieselor lui Liviu Rebreanu Apostolii, Plicul, Cadrilul (două va
riante), precum şi Ghinionul (comedie cinematografică), Rendez-vous (cari
catură într-un act), Osînda (piesă într-un act), Pădurea spînzuraţilor (dramă 
în trei acte şi opt tablouri, scrisă pe verso-ul textului dactilografiat al dramei 
lui Al. Mitrici după romanul lui Rebreanu), cîteva note, ciorne, schiţe şi liste 
de personaje din comedia Revolverul. 

lmi telefonează un secretar literar din ţară - care mă întreabă cum 
se poate ajunge la Bibliotecă - şi un director ardelean, rugindu-mă să-i iau 
eu „vreo cîteva" din manuscrise şi să i le trimit pentru o săptămînă-două, 
dar „numai dacă sînt lizibile". 

1968 
lntîmpinat cu violenţă de critici ieşeni şi boscorodit de majoritatea 

actorilor pentru Filoctet de Sofocle (,,închipuiţi-vă, ne-a băgat în frînghii ! ... "), 
Aureliu Manea părăseşte Teatrul Naţional „Vasile Alecsandri" ,,pentru tot-
deauna". 

1978 
Ar fi interesant să se joace odată, laolaltă, fragmentele, lucrările neter

minate ale marilor scriitori : toate poemele dramatice ale lui Eminescu, 
Pandora, drama neterminată a lui Goethe, Don Juan-ul lui Byron, una dintre 
piesele lui Heine, una dintre încercările lui Stendhal ... 

Buc/mer a avut acest noroc cu Woyzeck. Alţii, nu. 

1984 
Mihai Mălaimare acceptă invitaţia de a da un recital în cadrul Galei 

tinerilor actori de la Costineşti. 

Recitalul e de pantomimă, o pantomimă dramatică, şi ni se pare tuturor 
extraordinar. Două mii de oameni urmăresc, cu cea mai încordată atenţie, 
evoluţia actorului, timp de peste o oră, în amfiteatrul în aer liber, şi, la 
sfîrşit, se ridică în picioare, ovaţionînd această premieră mondială. 

Cred că e şi primul spectacol românesc de acest fel, susţinut pe o 
asemenea durată, de un singur artist. Calitativ e, în orice caz, fără preceâent. 

* 

La Festivalul spectacolelor pentru copii, de la Focşani, sînt abordat 
direct de o fetiţă de vreo 9-10 ani, foarte îngrijit îmbrăcată, dar încrun
tată, decisă : 

- Dumneavoastră vă ocupaţi cu Festivalul acesta ?
- Oarecum ... Sîntem mai mulţi ...
- Am întrebat pe tovarăşul care rupe biletele za uşă şi a arătat spre

dumneavoastră. 
- Cu ce vă putem fi agreabili ?
- De ce n-aduceţi şi operă pentru copii ?
- Am fi dorit... Opera are însă unele greutăţi de transport.
- Dar cînd vine pentru oamenii mari, n-are greutăţi de transport? ...

- Data viitoare să aduceţi şi operă pentru copii. Fiindcă eu vreau să 
mă fac cîntăreaţă de operă. 

- Bine. 1l vom ruga pe directorul instituţiei bucureştene ca la edi
ţia viitoare ... 

- Dacă nu vă ascultă pe dumneavoastră, îi putem scrie noi, din partea
detaşamentului ... Că noi am scris şi la Uniunea generală a sindicatelor, într-o 
problemă, şi ne-a răspuns favorabil. 
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■ VALERIU

MOISESCU

însemnări contradictorii 

Rezolvarea •UJruud: ,sipootaiOol est�. î,n ul
tiilină insrtainţă, o ,problemă de .logică. Dw.
tr-uin n'UIIIlă:r d e  premise existenite se a
j,u,nge la wn n'lll!I1ăr de concluzii pooi
biil,e. Dan:- a,cc�tairea une.jl premiise false 
duce, tII11PlilCit, la o concliuzie falsă. 

Oînid premisa fall!să se află în text, e
:fiaritul derrncmstiraţiei! devine zadariruic; dn1d 
apare în distr.i1buţie, oon1Clu0ta deivtilile ne
convtngă!toare ; iar dnd îşi face loc î:n 
oonicelpţia regizorailă, se n.a,şte ,un pro.dus 
h�brid, caitalogat (cu indulgenţă) expe
riment sau (cu entuziasm) eveniment! 

a,prilie 1984 

Calma.te.a •wnuri ,spectacol de iteaitru con
stă 1n a fi ,v,ăzut cu urechiile şi aiuziit oo 
oeihâ1i,. Ou aţte ou� te, v,01rbele să creeze 
ima.gind1, iar irrna,ginile s.ă vorbească. 

Pr01blem.a re.ală a teatrului nu este 
aceea de a înfăţişa viaţa pe scenă, ci de a
face ca scena să capete vi,aţă. 

în artă., mi�carea de ava'!1Jga1,dă se ca
racterizează ip:rlin efortul de demolare a 
une.ii an,terioare avangărzi. 
. SiJ�uânid1tr-se în 1i!Il.ia mtîi, pe wn f.ronit
mex1stent sau arbitrar determinat de gru-

( continuare de la p. 171) 
12 M. Florian, Misologia ... , p_ 49.
13 Leon Chestov, Le pouvoir des 

clefs. p. 381.
11, Ibid., p. 328.
15 Antonin Arta.ud, Le theâtre et 

son double, Paris, Gallimard, 1964,
p. 139.
16 Ibid., p. 139.

17 Jean Vilar, De la tradition 
theâtrale, Paris, L'Arche, 1955, p.
p. 94-95.

pă·ri „pai,tizaine" în artă, mişcărtle avan
garldi&te se anoorează în prezenlt, ţin
tinid către Vliiiitor, cu a,r,mele îrudreptate 
SPII'e ,trecul1:. Oum tim1pn.!!l ,trainsfo=ă pre
zentu�. ,ba chiar şi v.i.itorul, .î:n ,trecut, nOUll. 
se î-nvecheşte, ceea ce s-a domt şi a pă
riu,t a f.i „revolwţionar" se a.raită, vrînd
ne<Vriînid, coru;erivator, pozriţiile avansate 
aipar delp,ăşilte, 01rice m.işcaTe de aivan,gar
dă devenind, la 11î-r1du-i, ţtnta atacurilor 
dezlăn,ţui,te ale unor nioi .g,r.upări sau cu
rente, sOiitiite -5i ele aoel,uiaşi proces. 
ce se ,dovede,5,te, în -cele dwn urmă - în 
slpeci'al ,î,n a,iită -, a nu fr ev-oluttv, ci 
isto:riic. 

Wdov,iJc a!l XIV-llea n-a dus lQ!psă ni'Ci 
de hagiog:rafi (Voltaire), nici de dentgra
to!'iJ (SatlmJt-Sirrnon). ,Depiinde caire dlinitre 
adevăruirile sal\l, mărturiile asl.l!p,ra lui şi 
a epocii sale ne interesează astăzi ! 

ln teaitrul .ilstol.1Îlc, a pToceda ,clJUJpă prin
cioiul din Cîntăreaţa cheală, prec,um că 
,,adevărul e la mijloc", nu înseamnă nici
dlecum a ne apu:,Q/Pd1a de a,devă:r.. de.şi ade
vărU!l a,r.ti,sttiic Ill\l, are nrimic ,comun c,u ade
vărul -il5toric. 

TeaJtrul nu esite a,tît un revelator al 
exitstenţei n,oasitre obiective sau suJbiiecti
ve, cît, mai degrabă•, 'I.IIIl aparat de mă
riit, dezvăluind detali1 aparent nesemnillfi
caiti,ve, pe :lâ.n,gă car,e .trecem fără a !Le 
b_ăJ�a !În seamă, dar ,care, devenim sen
s�bille pu.in aiITl/PJificăir.i! repetate. ne fac 
să descoperim (ca în Blow-up) acele 
clipe obscure, insesizabile, şi cîteodată 
mi1steriloase, ca.re ne determină exii:l>tenţa. 

Mă,r,imea Î!l1. gen,eral este o valoare l'e-
1atitv.ă. Şi, 'În teatru, Guliiver devine uri'aş 
î,n ţara ,p.iitici1or şi ,pi1tic în ţara urtru,i,lor. 

28 noiembrie 1983 

18 Eugene Ionesco, Notes et con
trenotes, Paris, Gallimard, 1962, 
p. 108.

10 Michel Bernard, Le mythe de
l'improvisation theâtrale, în „Re
vue d'Esthetique", 1977, no 1/2, 
p. 32.

2o J. Huizinga, Incertitudes, Pa-' 

ris ,1939, p. 112.
21 E. M. Cioran, Syllogismes de

l'amertume, Paris, Gallimard, 1952,
p. 89.
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Actuali ta te 
şi durabilitate* 

,,OLaisiicii nu v,or să âmbătnîneaocă" de 
. Amza Săceainu IP{)ate lfi bonsiidera.tăi, :din 
ml\.l''llte ,puructe de v,edere, o ,aipar�ţie ,pr-o
gramatică, întruc"ît autorul, deşi nu face 
parte dintre 1er-onicairii teatr1aili. e rp,r,OIDUlild 
i:mjp'licat !în miŞ!Carea ;t,eat11ailiă c10ITTltem!Po
rnnă. Aiceaistă aipari,ţie, şi nouă �L. ,veche 
î,n acelaşi ti!In,p, €\.Ste el,Qicventă în ceea 
ce ,prhve.5te caip.aţi,tatea auroruiliui ide a se 
orienrta fu viaţa tea1J:uJ.ui IOOIIIlânesc. ,JC,J.a
sidi nu •VtOr să :îlmlbă'1mî'neaiscă," este o 
apariţie nouă,, întmreît oonţine ;tn majo
ritate eseuri ined!ite, ceea ce ,de!monsllrea
ză că .A:m= Săcea:nu se n'illThă!r,ă p1rhntre 
autorii Claire rac ;pu,bili'cis,tică •nu îtn vede
irea unei si!mlPILe culegeri de a,r,ticole ; 
pen.tnu ,el, spiiritul ,de .siinteză lp:reSUJ)rune 
o IOOI1SiderabiJă II"e.5iPonsabiJ.iitate. El :scrie,
bineînţeles. ,şi „pentJnu ,g,azoetă", cum se 
spune de obicei, dar opera propriu-zisă 
e, .în aiccepţilu:nea !Lui, aJtceva, ail,cătuin
du-se- nu su:b im,periul i,m)presiifor adi,ve, 
„'fier1bin,ţi". ci ;prin n�tragerea 1'uiciidă ,din 
fenomen. într-o oontemp1a,tie „rece". Sînt 
aici, e adevărat, muillte idi1111tre �dei,le pe 
care cei ce unmă;resc .pul:l1itcistioa a,ut,o
ru1ui le recun.OS!C ire,p€!de ; siub acest ra
port, .,Olasicii lllu vor să ,îmbătr!inea,scă" 
poa-te fi c,onlsider,ată :şi o aipa.iiţie veche
--: ,continuarea ,organilCă a 1Unei aoti:vi,tă,ţi 
neistovite. 

Pe tot 01.liprin,sul acestei -instructive 
apariţii, acituahtatea şi dtwaibilitatea se 
intîlnesc \într-un mod f.ericit. Amza Să
ceanu s-a simţit, imai :în,tii, maJ!J:bor (o 
spune, chiar el, :î·nltr-1\.lln ,a11gu,ment 1eare 
stă 'la 1inceputull căirţii) : ,,de aiiCi şi ne
voi:a :de a :sicrie .în !primuJ rm:d despre 
ceea ce am văzut, aş.a cu,m alţii se simt 
datod să lase mărturii despre ceea ce au 
citit şi au studiat, de-a lungul atîtor cea
suri de adîncă meditaţie asupra textelor 
şi docu,mentelor". Materi,a lui de studiu 
e, prin urmare, actualitatea, dar o actua
litate intemeiată pe contribuţia ihotărîtoare 
a valorilor clasice. Longevitatea acestora 
şi contriibuţia lor în chip de repere oare 
ordonează substanţa culturală naţională 
asigură, s-ar pufea spune, modalitatea re
voluţion

_
ară a tradiţiei. Căci, în privinţa 

teatrului, acest dialog al tradiţiei cu ac
tualitatea imediată se manifestă într-un 
fel atâ'.t de acut şi de necesar încît fără 
această dualitate constitutivă însăşi insti-
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*) Amza Săceanu, ,,Clasicii nu 
vor să îmbătrînească" Editura 
,,Eminescu", 1984. 

tuţia teatrală nu ar putea să înainteze 
ooerent. -Fiinid a'.n aicelia"1i itimp text şi 
spectacol, teatrul e, prin esenţa lui, tra
diţie şi ,a,cituail1htate. 
· De aici iporneşte contribuţia lui Amza
Săiceanu, adică ,d.intr-.un punct foairte •i,m
porta:nt al /p,araidoxuilui teatraJ., de aici 
porneşte şi a1Ctţi'1.IJ'.J.ea iliui, ou !botu[ bine
venită, de e:,qp1orare ,a [uimii .teatrului 
c1rusic 11omânes,c. Căici este iv=ba, ,într-a
devă!r, de o lwme, un,de ,aru Joc şi Cara
giale lşi Camil PetreSlcu. daT şi Victor 
J.on !Popia şi G. M. Zamlfiirel5ieu. Pare că 
fi.ecaJ!J:e dintre aceştia a !fost o01111Vocart 
spre ,a a.clQPeri l\llil eJement ;par,ţiall. a,l 
unui 'ÎIIl,t,reg, '<ie J,a ·�deea de teorie a tea
trului .şi ip1în.ă Ja aceea de ireipertoriu, sau 
(cu:m e cJazul Ila G. a.vr. Zamfires:C,u) la 
tealtr,UJl pentru nn UlliCi t;ori. 

Să notăm, mai întîi că studiile acestea 
caTe ;îrruple:tesc exegeza qperei ili teraire c� 
aceea a ls;peiot•acoliului oontem\poran, sm,t 
aI)[1of=date, şi cite.va pot să intre chiar 
,în biibli,ografia ,oi�torie. Cea mai iCOn
sistentă parte a volumului semnat de 
'.Aimza Săceanu esrte ,aic,eea dedi!Cată lui 
Caragiail:e. Leoturiile sunt mereu ,aiplij(late, 
dooumentalte, aoun�Îlrl'd ide :regru;J.,ă la iz
vor, textul caragialean ; puţine sînt re
ferinţe1e la exegeza anterioară ceea ce 
de;niotă şi 1SC:J:1U1Pu:l fşitiirr1,ţiifa: 1;;i �,oi:nţa de 
a lua ,totul de la oapăt. E adevărat că pe 
tema Oa�a,giale-teoreticiian s-.au spus multe 
pînă aicu,m,-dar AmzaSăceanu adUJCea.ici un 
spirit de sistem. Studiind ideile lui Cara
giale despre ,teatru ca artă de sine stă-

. tătoare, !despire n:-e;pertoriu işi .p,ubhc, des
;pre oreartorul de ,pe sicenă Almza Săcea,nu 
întreprinde o operaţiun� met.odică de 
vailoriza.re pe datelle initri:seci aile ope.rei. 

În ip,rivinţa [ui Oarrniu Petresau, autorul 
fa,ce :disocieri iî'ntre lteatriul de idei şi 
teatr·u1 a,Ş'a-zis t,raJdi,ţion,a'l, pleidează \pen
tru 'Uil ,teatru -i,nteg,ral şi '.în ,gene.nai! se 
o�upă- ,atent de spec;taico1UJ1 ,camiillpetre,.s
c1an. Două „redimensionări", ca să le
spunem aşa, tratează deS1Pre teatrul lui 
V. I. Popa şi, res{Pecti:v, G. IM. Zamfi
rnSJcu. Dar man:-ele merit al acestei cărţi 
- ipe lÎ:ngă inidilSICiutaibhlele JC,aliltăiti în do
nneni-uJ. ana/lizei şi a!l. disceir'.năirruîntului ,în 
pri>vinţa tradiţiei teatrale româneşti -
trebuie sOIOotit aicetla că 5.ntre,prillJde u,n
studiu viu 1ail a-ctualităţii literaturii 
clasice. A .imbina :viaţa oiperei liitware 
claisi,ce cu ivi.aţa ei :în spectacol este o 
contri!buţie ilntelectulailă cu itotuJl preţioasă.
Din . acest ,pu,n,c;t de veidere, o disctllţie
asup-ra dl!r\;ii liui Amza Sălceanu oaire e
şi o aipari�ie cre,atoare ,de probiematică,
trebuie, >desigur, continua;tă.

Mariana BRAESCU 
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S-a intîmplat să mă af,fa1
în pitorescul atelier al pri
etenului rmeu, scenograful 
Dan J. Nu iŞtiu dacă aţi 
treicut pragul atelierului. 
Domneşte cea ,mai desă
vîrşită harababură, dar e 
frumos. !Stăteam la tacla
le, bînd cafea din borcane 
de muştar işi scuturîn
diu-ne -scrumwl ţigărilor în 
cutii de pateru de ficat. De 
SIUb un maldăr de hîrtii de 
calc s-a făcut auzită so
neria telefonului. Croin
du-şi drum peste obstacole 
dintre cele mai neprevăzu
te, amfitrionul a răspuns. 
Am înţeles că era provin
cia. Am înpeles că priete
nu-l meu .vorbea cu direc
torul unui teatru. Am în
ţeles că �rietenul me/U era 
c6mplimentat copios. Am 
înţeles că -i 'se solicită -co
lab01,area. Am mai înţeles 
că ar fi vorba ,de o nouă 
piesă a lui Tudor Popescu. 
Pe urmă, n-am mai înţe
les nimic. O să vedeţi 
de ce.

Incerc s·ă redau cît mai 
fidel, vă jur, partea de 
convorbire la care am fost 
martor. 

Prietenul meu, Dan J. : 
Da, sînt onorat, fireşte ... 
da, cunosc piJesa, mi-a ci
tft-o Tudor, e interesantă, 
p:une probleme... nu, nu-l 
cunosc, e un regizor tînăr, 
am auzit lucruri biune des
pre el... nu, n-am mai lu
crat în teatrul dumnea• 
voastră, nici .pe dumnea.: 
voastră nu vă cunosc per
sonal, voi fi încîntat... nu, 

chiar acum nu pot, da1 
peste o săptămînă, să zi

cem, vin să stăm de vor-

VIRGIL MUNTEANU 

Oglindă., buzunare, 

pistol, pan! afoni 

bă, să începem lucrul... si
gur, din magazie, recupe
răm, o să lcosfe mai nimi
ca... ,ce v-aş ruga ? aş 
vrea ,să fiu pregătit, să 
vin cu o propunere, să a
vem o bază de discuţii, 
nu ? aşa că, vă rog, da
ţi-mi teîteva repere... un 
momenpel, să-mi iau cre
i:on şi hîrtiie... sînt gata ... 
aşa... ce oglindă are sce
na ?... cum, n-are oglin• 
dă ? ... Sigur, oglinzi aveţi 
la 1cabine, ştiu, dar sce• 
na„ vreau să spun, ce lăr
gime şi ce înălţime are ? ...
da, aştept... da, am notat... 
pantaloni .aveţi ? ... nu, nu 
dumneavo.astră personal, 
îmi ,închipui că nu purtaţi 
fustiţă, eu întreb dacă 
scena are pantaloni ? ... nu 
m-aţi înţeles... pantaloni,
adică 'două fîşii de pînză
pe lături, la ar.lechini ... da,
aştept... da, am notat... va
să zică, ,pantaloni aveţi,
asta e bine, dar buzuna•
re ? ... nu ,cred că vi le-a 
aus,ut soţia, nici n-ar fi 
putut... nu, nu că nu s-ar 
pricepe, .n-am nici o îndo
ială, dar nu prna ar pu
tea, pentru că eu vorbesc 
de buzunarele scenei... ba 
are, de regulă are, numai 
că nu ştiu dacă scena 
dumneavoastră are... .nu, 
nu ,la ,pantaloni! scenei, 
dacă scena -însăşi are bu
;;,unare, adică, nu ştillL .cum 
să vă explilc... nişte adîn
citruri, nişte .nişe .mari, de 
regulă, două laterale şi u
nul în adîncime ... nu ştiţi? 
nu puteţi întreba ? ... bine, 
aştept... da, ascult... are ? 
e bine. Cîte ? Unul singur? 
Şi unde ? La ,,,curte" sau 

la „grădină"·? Cum, n-are 

nici 1curbe, nici grădină ? 
Teatrul e într-o piaţă. 
Cred că nu ne-am înţe
les... ,,Grădina" înseamnă 
partea din dreapta scenei, 
cum stai cu faţa ... In sfîr
şit, bine că are, m-aş fi 
mirat... Nu-i nimic, cred 
că nici nu se aude bine, 
o fi telefonul defect... Ou
lumina cum staţi ?... Aţi
plătit-o ? Foarte bine, da1
.nu asta vroiam să ştiu.
Reflectoare aveţi ? ... Cî

te ? ... Mwlte ? Nu, nu le
mai nuJmărăm acum, că vă
costă convorbirea... Dar 
căldare ? ... Nu, .nu la 
punctul ,de pază contra in
cendiul:ui, sus, la plafo11:Ul 
scenei, un fel de lampă ... 
Este ? Bun. Şi-acum, o ul
,timă întrebare : cîbe pis-
toa,le aveţi? ... Nici unul? ... 
nu se poat>e ... Aveţi armă 
de vînătoare ? Şi ,permis, 
fireşte... Da, mergem în
tr-o zi, cum să nu, mer
gem la raţe, dacă vreţi, 
dar pistoale, adică nişte 
ref.lectoare mai mici cu 
fascicolul de lumină în
gust şi foarte puternic ... 
Asta nu mai ştiţi... Bine, 
văd eu cînd vin... Oricum, 
vă mulţumesc... şi eu sînt 
bucuros că ne-am înţeles ... 
o să-mi facă plăcere... Pe
,curînd ...

,Prietenul 'meu Dan J. a 
închis telefonul şi m-a pri
vit năucit. L-am privit şi 
eu năiucit, am ;tăcut o vre
.me amîndoi, apoi am ple
cat, uitînd să-l tntreb cu

cine vorbise. Cînd, peste o

vreme, l-am întrebat, mi-a 
răspuns că directorul, al 
cărui nume momentan îmi 
scapă, a fost trecut în altă 
muncă, mai pe măsura ... 
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Orice judecată de va
loare asupra teatrului ro
mânesc contemporan, din 
oricare parte a lumii ar
fi făcută, conţine, indirect, 
o apreciere asupra rolului
pe care l-a avut şi îl are
critica teatrală în confi
gurarea actuală a fenome-' 

nului. Fie că va fi vorba
de incontestabilele succese
ale literaturii noastre dra
matice în surprinderea ca
racterului procesual al de

venirii sociale, în filigra
narea psihologiilor indivi
duale cu valoare exponen
ţială, în sesizarea irever
sibilei implicări a politi
cului în toate zonele 
de conflictualitate majoră, 
conturîndu-se - prin di

recteţea angajării ca şi 
prin anvergura parabo
lei - o mai hotărîtă des
chidere spre universal ; fie 
că va fi vorba de profun
zimea şi originalitatea vi
ziunilor scenice propuse de 

şcoala românească de re
gie, remarcîndu-se caratul 
lor intelectual şi osatura. 
lor ideatică, prin care se 
sporeşte considerabil coe
ficientul de reflexivitate al 
actului scenic ; fie că va fi 
vorba de aportul hotărîtor 
al scenografiei la mo

de1·nizarea generală a lim
ba.jului teatral şi la esen
ţia_lizarea acestuia, prin 
constituirea unei matri,:;e 
integratoare sugestiv-con
ceptualizate ; fie că, în 
sfîrşit, dar nu în ultimul 
1·înd, va fi vorba de afir
marea valorilor excepţio
nale ale şcolii româneşti 
de actorie, impresionantă 
deopotrivă prin bogăţia şi 
diversitatea de gen a ta
lentelor, ca. şi prin înaltul 
lor profesionalism, culti
vînd concizia expresiei 
scenice, puse permanent în 
slujba reliefării întregului 
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edificiu spectacular - în 
tot şi în toate, fără exa
gerări, dar şi fără minima
lizări răuvoitoare, e de 

văzut acţiunea constant 
formativă a criticii noas
tre teatrale, care şi-a spus 
de fiecare dată cuvîntul, 
cu promptitudine şi res
ponsabilitate, militînd e-

Sub 

semnul 

exigenţelor 

formative 

fectiv pentru impunerea 
valorilor autentice, într-o 
firească şi organică dezvol
tare a mişcării noastre 
teatrale. Nu trebuie să ui
tăm nici o clipă rolul cri
ticii în formarea unui 
spectator de teatru din ce

în ce mai avizat, fără de 
care n-ar fi fost posibilă 
însăşi receptarea adecvată 
a actului scenic ce i se 
propunea, fără de care 
n-dr fi fost deci de con
ceput, în ultimă instanţă,
întregul proces de substan
ţializare ideatică a de
mersului scenic.

Reamintim toate acestea 
doa1 pentru a sublinia 

faptul că înaltele exigenţe 
formative care stau astăzi 
în faţa culturii şi artei, 
exigenţe cărora trebuie să 
le răspundă şi teatrul, prin 
toate compartimentele sale, 
inclusiv acela al criticii, 
nu fac decît să. sporească 
şi mai mult rolul şi res
ponsabilitatea criticii tea
trale, obligînd-o să-şi exa
mineze permanent, cu lu
ciditate, realizările ca şi 
neîmplinirile, să-şi defi
nească mai bine atribu
ţiiie şi sarcinile specifice 
care-i revin, nu numai în 
comentarea, ci şi în direc
ţionarea fenomenului tea
tral şi a eficienţei sale 
educative. 

Poate fi mulţumitoare 
condiţia strict „constata
tivă" a cronicii teatrale 
din unele publicaţii ? 1n 
ce măsură face '(sau poate 
să facă) cronica teatrală 
din „critica de întîmpi .• 
nare" şi o critică „de di
recţie ? " E satisfăcătoare 
cantitatea de idei (nu de 
adjective !) ce se vehicu
lează în unele cronici dra
matice ? Declaraţiile de 
principiu se regăsesc tot
deauna în practica exerci
ţiului critic ? Scriind des
pre spectacol, cui înţelege 
să i se adreseze, de fapt, 
cronica teatrală ? Cores
pund criteriile judecăţii 
sale de val9are exigenţelor. 
formative actuale cu care

este firesc să şi le pună 
e investit actul critic ?

Iată doar cîteva dintre 
posibilele întrebări pe care 
este firesc să ş{ le pună 
critica noastră dramatică, 
pe care va trebui să Ie 
aibă în vedere şi, cronica 
cronicii teatrale. 
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