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Problematica pacii in dramaturgia nationald

rintre ideile majore, printre ideile-fortd care au dat si dau dramatur-

giei roménesti valoare etici inalt umanistd, caracter militant progre-

sist, amprenta politicA de ampld rezonantid patrioticd, oferind publi-
cului ,mvéataturd de adevar si insuflare de virtute“, cum spunea cindva Caragiale,
conceptul de pace ocupd un rol important, definitor, prin implicatiile sale com-
plexe, pentru intreaga evolutie a genului in literatura noastra. Abordatd, uneori,
direct ori diseminatd, mai adesea, in textura pieselor, sub pana autorilor marunti,
de serie, dar indeosebi sub condeiul viguros al personalitatilor autentice, proble-
matica pacii apare, intr-adevar, de la inceputurile dramaturgiei originale, in prima
juméitate a veacului trecut, pind in cea mai fierbinte actualitate socialistd, intr-o
multitudine de aspecte, a caror diversitate contureazda in ansamblu un edificiu
unitar, specific spiritualitatii nationale roménesti, atit de angajatd, practic, mai
ales in ultimele doua decenii, prin politica partidului si a statului nostru, in slujba
dezvoltarii relatiilor de prietenie si buna intelegere intre popoare, a apararii vietii
pe pamint.

Insistind, de la bun inceput, asupra caracterului unitar al dramaturgiei natio-
nale, din punctul de vedere la care ne referim, vom observa cd el se constituie,
fireste, din convergenta modalitatilor particulare de a reflecta ideea de pace, din
consecventa si continuitatea in timp a preocupéarilor respective, sintetizindu-le,
insa, intr-o traditie la rindul ei mereu imbogatitd. Un examen cit de sumar al
creatiei dramatice clasice poate fi relevant, in acest sens, pe multiple planuri.
Astfel, dacd in Vlaicu-Vodd Alexandru Davila invocd notiunea de pace numai ca
relatie internationald (,Dar vreau liniste, Mikede — cum o vrei si tu — vreau
pace. /| Nu vreau zdnganit de arme... /| Pace! Pace!“), citiva ani mai tirziu, In
Apus de soare, Barbu Delavrancea o extinde, largindu-i intelesul si ca element
indispensabil dezvoltirii interne, ba, mai mult inc&, subliniind, prin glasul lui
Stefan, raporiul interconditional al celor doud acceptii ale cuvintului: ,Da, pace
de-jur-imprejurul tarii, ca si inlauntrul ei“. Se mai cuvine a remarca, pentru
perioada de tranzitie de la dramaturgia clasicd la dramaturgia creati in intervalul
dintre cele doua razboaie mondiale, asocierea, deloc intimplatoare, de un efect
sugestiv sporit, a ideii de pace cu aceea de liniste (existentd, insd, cum am vazut,
si la Davila), de tihna creatoare, sesizatd de Mihail Sorbul in Letopisefi (atunci
cind Ion-Voda se adreseazd ostenilor sdi in clipa declansarii batidliei decisive cu
invadatorii otomani : ,,..Si mai stiti / C4 azi mai e de munca, plugarii mei truditi, /
S-apoi acestei trude veni-va si rdsplata! / Vom hodini cu totii si-n cui va sta si
spata !“) sau de Victor Eftimiu in poemul feeric Insir’te, mdrgdrite (prin cuvintele
lui Alb-Tmparat — .Pacea, traiul linistit, / Astea trebuie in tard, astea Vesnic
le-am tintit* — dar si prin cele, mai bogate in semnificatii sociale, rostite de
Fat-Frumos : ,Nu-i departe ziua ce-o proorocii, / Ziua de belsug si pace, de lumina
si dreptate !“).

Desigur, piesele amintite — ca si altele, in care, de pilda, pacea este iden-
tificatd cu seninul cerului sau al zilelor (Despot-Vodd de Vasile Alecsandri), ori
constituie termen de comparatie pentru comportamentul uman, in antiteza cu raz-
boiul (y,neamtul din timp de pace nu seamind cu cel din razboi“, In Dezertorul
de Mihail Sorbul) — nu abordeaza problematica pacii ca atare, si cu atit mai putin
pe aceea vizind apdrarea pacii, intrata dealtfel in circulatie ulterior ; ele o implica,
insd, plenar, ca o conditie fundamentala a existentei sociale, ca o stare de spirit
ineluctabild pentru progresul umanitatii in genere, dar §i ,prielnica“, potrivit
expresiei lui Ovidiu, implinirii omului ca individ, in maé&sura in care ,inlauntrul
Ppacii s-a nascut iubirea“. Si nu este lipsit de semnificatie faptul ca aproape intot-
deauna conceptul pus in discutie apare in relatie dialecticA — dupd cum lesne
se poate observa — cu opusul sdu, conceptul de razboi, dezvaluind insi, in acelasi
timp, in continutul acestuia din urma, si sensul specific romanesc de aparare in
fata agresiunilor si invaziilor strdine, respinse de poporul roman cu nestinsd dir-
zenie si nestirbitd speranté, secole de-a rindul. Problematica pacii, dincolo de inte-
lesul ei complex — ca tihn&, liniste, odihna activa, zile senine, lumini, belsug,
timp de creatie, de zidire — ni se infatiseaza, asadar, in dramaturgia clasica, din
si In perspectiva istorica, in strinsd conexiune cu ideea de patriotism.

Literatura nationald contemporand dedicata scenei a continuat, se intelege,
traditia constituita, acceptia cuvintului pace dobindind insd, acum, ca motiv dra-
matic, sensuri si un evantai al modalitatilor de creatie mult mai largi, mai cuprin-
zatoare, de natura sa amplifice, prin diversitate, cum spuneam, tocmai caracteyrul
unitar al fenomenului. Sint de luat in considerare, din acest punct de vedere, doua
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categorii distincte de piese, apdrute in majoritate in ultimii ani, ca un reflex.
inerent al intensificdrii contributiei marcante a Romadaniei, a presedintelui tarii,
tovarasul Nicolae Ceausescu, la lupta pentru apararea pacii in lume.

Mai intii, in linie descendenti direct din creatia traditionald — desi, fireste,
implantate in formule dramatice moderne, imbogéitite cu noi nuante — variatele-
intelesuri ale ideii de pace transpar in piesa istoricd, de facturd realist-psihologicd
(,,-..Vezi, acesta e eroismul total.. in orice caz sublim — al acelor popoare pentru
care istoria nu inseamna cuceriri, expansiuni, insule, mari, cetiti si babilonuri
infrinte, ci pace, leagidn, ogor, cintec si casa“, afirmd Andrei Rudeanu, in Iarna
lupului cenugiu de I. D. Sirbu) ; de tip cvasidocumentar (in Patetica 77 de Mihnea
Gheorghiu, a carei prima parte evocd admirabil atmosfera trecerii de la starea de-
pace la cea de razboi) ; de facturd metaforicd (Paul Anghel exprimd aforistic, in
Sdptamina patimilor, esenta domniei lui Stefan cel Mare : ,nu iubim fala, ci tihna* ;.
D. R. Popescu invocd, in Muntele, cu o mare fortid de sugestie, valori perene ale-
vocatiei de pace caracteristice locuitorilor acestui pamint al nostru, precum pro-
verbiala lor ospitalitate ori idealul bunei intelegeri intre popoare; Alexandru.
Popescu relevd, in Croitorii cei mari din Valahia, prin vorbele voievodului Basa-
rab, necesitatea de naturd economicd a pécii: ,..n-am timp si ma razboiesc acum
cu nimeni..., citd vreme ma pregitesc si duc riazboi, aici la mine acasa, pe Vviata
si pe moarte... cu sardcia si toate cele !“). Ea, piesa istoricd actuala, largeste aria:
semanticd a dramaturgiei din trecut cu noi categorii, de superioara valoare civica,
filosofica, politica, precum cele aratate mai sus si atit de sintetic si limpede for--
mulate, cu aproape douid mii de ani in urmé, de Cicero : ,Dulce este cuvintul pace,
si ea Insasi este binefdcitoare ; insi este o mare deosebire intre pace i robie :
pacea este libertatea netulburata ; robia este cea mai mare nenorocire, care trebuie
respinsd nu numai prin rdzboi, dar chiar si prin moarte“. Ea, piesa istoric&
actuald, intregeste ardenta patriotici a operei inaintasilor, prin corelarea ideii de-
pace activi — ca ideal implinit in necurmatele lupte de apirare — cu hotiunile
de independentd si unitate nationald, evidentiate direct, simbolic sau metaforic,.
atit in lucrarile citate cu titlu exemplificator, cit si in multe altele.

Avem iIn vedere, in al doilea rind, literatura dramatici ce exprim& o anga--
jare nemijlocitd in efortul poporului roman, al tuturor popoarelor de a-si salvgarda-
existenta pasnica, in efortul omului ca individ de a-si apara insidsi viata ; ele se-
inscriu intr-o linie protestatard in sens general impotriva razboiului, a cauzelor:
si efectelor acestuia, alimentind substantial sfera teatrului politic, din ce in ce mai
prezent pe scenele noastre. Romulus Guga ne introduce, astfel, cu Evul mediu
intimpldtor, in problematica atit de gravd a luptei impotriva resurectiei, in lumea-
occidentald, a practicilor nazismului, a violentei si terorismului, pentru a ne con-
duce, citiva ani mai tirziu, in labirintul sordid al Amurgului burghez, Incheiat cu
amenintarea terifiantd a militarismului agresiv. Radu Dumitru mai de mult, cu
mijloacele metaforei abundente, in A opta 2i dis-de-dimineatd, si Dan Plaesu.
inca recent. in Pamintul dupd ora zece §i cinci, intr-o modalitate mai directa, averti-
zeazd impotriva jocului tragic de-a razboiul. Regretatul Horia Lovinescu, intr-una
dintre cele mai importante creatii ale sale si ale intregii dramaturgii roméne
contemporane, Jocul vietii $i al mortii in desertul de cenusd, porneste de la ances-
trala legendd a infruntarii dintre Cain si Abel, pentru a demonta in fata spec--
tatorului, cu mijloacele metaforei strabatute cutremuritor de fiorul tragic, meca-
nismul degradarii umane ca urmare a consumadrii razboiului nuclear. Ion D. Sirbu
isi investeste personajele din Arca bumnei sperante cu darul dezbaterii filosofice:
asupra conditiei umane contemporane, folosind aceeasi sursi primarid de inspiratie,
dar militind pentru triumful viotii : ,Nu se- poate trdi fard speranti — spune
Noe —, fara asteptare. Si sufletul omului e o Arcd in care stau inchise fiare,
duduie puterea masinilor si strigd inima dupi ajutoare. Dar ce ne-am face cu acest
suflet dacd nu ar crede in fericire, in omenie si frumusete ? Arca aceasta e lumea.,.
asa e.. Dar e o lume cu rost: o lume care trebuie si ajungd iIntr-un golf unde e
pace, luminé si intre oameni buna invoire.“

Si iatd cum, desi prin esenta ei conflictuald, opera dramaticad prefera, in
reflectarea realitatilor umane, sociale, politice, contemporane ori istorice, situatiile
incordate. tensiunile maxime, ruperile de echilibru, infruntarile-limitad — toate
acestea aflindu-se in evidenta opozitie cu substanta ideii de pace, care semnifici
buni intelegere, armonie, liniste, seninitate, echilibru, lipsi de conflict —, drama-
turgia noastri nationali a gisit si giseste mereu mai viu, mai convingéitor, calea
aparent paradoxald spre abordarea problematicii picii. Cici natura anticonflictuald
a starii de pace nu exclude, nici in cazul teatrului, lupta impotriva elementelor
care submineazd aceastd stare de pace, ci, dimpotrivd, o stimuleazi, oferindu-i
sansa victoriei. Adicd a vietii pasnice pe planeta Pamint.

Mihai VASILIU
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CONSTANTIN MACIUCA

IDE) LR RECRPE]

Contradictiile existentei
si conflictele dramatice

»Existenta culturala este tragica deoare-
ce e claditda pe un intreg set de contra-
«dictii inerente, mereu reproductibile si re-
produse, ale conditiei umane, si optimista
cleoarece prin creatie se instituie un cimp
.axiologic al existentei umane care inseam-
na o continua rezolvare (depiasire) a con-
‘tradictiilor, coborirea idealului din sfera
imposibilului aparent in cea a posibilului
real si concret“. Consideratiile lui Al. Ta-
nase, prilejuite de reintilnirea cu viziu-
nea filosofica a lui D. D. Rosca asupra
-conditiei tragice a existentei — sinteti-
:zind una dintre antinomiile dialectice ale
actului de culturd —, vizeazid cu preca-
-dere literatura si arta, care se afirma si
se confirma intr-o continua tensiune cu
realitatea, originatid de decanlarea sub-
stantei eteronomice intr-o metarealitate
estetica. Prin capacitatea de cuprindere,
esentializare si semnificare, prin functia
ei cognitiva, arta are un caracter vizionar,
anticipativ, ,subversiv¢ (H. Marcuse) in
raport cu realitatea obiectivd, In sensul
ca — analizind contradictiile realitatii
obiective si refractiile lor in subiectivita-
tea individului, decelind sensurile misca-
rii istorice — tinde sa prefigureze relatii
sociale si politice inainte-mergatoare, esen-
te spirituale innobilate. Initiind un proces
de cunoastere a lumii, literatura si arta
sint — manifest sau latent, direct sau in-
direct — prospective ; ele sugereazid ima-
gini ale unei lumi remodelate in confor-
mitate cu un ideal sau intretin pasiunea
de a deslusi in cristalizarile prezentului
directiile transformarii, deconspirind si
reprobind inertiile, revigorind raspunde-
rile constiintei fatd de destinul umanita-
tii.

Corespondentele asimetrice dintre arta
si realitate rezultd, asadar, printre alti
factori (dar nu in subsidiar), din explo-
rarea contradictiilor exprimate in spatiul
conditliei umane, forte motrice ale dezvol-
tarii sociale. Am spus asimetrice, pentru

ca in arta realitatea este receptati nu in
termenii unui mimetism capitulard, ci ai
unei viziuni ce urmareste nu doar con-
semnarea, ci si depasirea antinomiilor,
prin instituirea unei noi unitati a contra-
riilor. Indiferent din ce perspectiva s-ar
scrie o istorie a literaturii sau artelor,
aceasta este, implicit, si o istorie a mo-
dului in care creatia a dezvaluit si valo-
rizat contradictiile constitutive existentei
umane, consumate ineluctabil, prin dubla
ei determinare naturala si sociald, sub im-
pactul unor multiple si fluente forte con-
trarii. In mod firesc, arta rasfringe mo-
bilitatea societatii, dinamica inteligentei
si sensibilitatii, pe scurt, miscarea istoriei,
si, se stie, aceasta este rezultatul contra-
dictiilor inerente, dar variabile in timp.

O prima serie de contradictii, de sor-
ginte ontologica, prezideaza raporturilein-
dividului si colectivitatii cu natura, in
neistovitul efort de a o intelege, apropria
si domina, demers intensificat si amplifi-
cat pe fiecare treapta a evolutiei, fiindca
orice cucerire genereaza mai cutezatoare
aspiratii de a sonda mai adinc atit natura
obiectiva, cit si propria naturd. Luarea In
posesie a naturii este un act de umani-
zare si, in ultima instanta, de socializare
a ei, iar factura acestei umanizari este
de ordin axiologic. In aparenti, ipostaza
individului ca existentd naturala, ca de-
terminare ontologici — tema seducatoare,
in literatura. pentru creatia lirica —, ar
fi neproductivd in planul dramaturgiei,
artd prin excelenta a contradictiilor socia-
le. Creatia contemporana demonstreaza
contrariul. Prin Marin Sorescu, de pilda,
in dramaturgia noastrd a dobindit drept
de cetate drama ontologica, in care se exa-
mineaza conditia existentiala a omului
proiectatd pe fundalul cosmic. In Iona,
Pluta Meduzei, Existd mervi, Matca sint
surprinse dilemele de optiune ale omului
sau chiar tragismul implicat in determi-
nismul natural. In aceastd formuld meta-
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forica, vadind remarcabile potente de ge-
neralizare, drama individului in cautarea
propriei identitati, a esentei sale umane,
se consuma intr-un spatiu infinit si in-
tr-un timp etern, repunind in cauzi, prin
fiecare caz particular, pe fiecare segment
al existentei, istoria dramatica a omului
ca entitate naturalid. In aceastd categorie
de piese, ontogenia este urmarita intr-o
ampla perspectiva filosofica, eroul avind
o evidenta structura arhetipald. Investi-
gindu-se periplul constiintei obsedate, se
instituie repere si infelesuri existentiale
ferme ; bazatd in principal pe un conflict
interier, drama ontologica, scrutind adin-
cul fiintei, dobindeste amplitudine psiho-
logica, individul imbogatindu-se prin des-
coperirea neistovitelor sale posibilitati
de actiune, dominare si asumare a unui
destin. Prevalent, ontologicul nu eludeaza
socialul, ci, dimpotriva, il inglobeaza, ex-
perienta sociala conferind fortd de rezis-
tenta si semnificatie actului uman. Asa
cum o demonstreaza eroii pieselor amin-
tite ale lui Marin Sorescu, dramele onto-
logice se limpezesc printr-o viziune socia-
14 si dobindesc sens inscriindu-se in ,aven-
tura® spiritului de a depasi barierele na-
turale, de a initia un proces de intelegere
si cuprindere a universului, prin care se
largesc necontenit orizonturile constiintei.

Reverberante in sfera creatiei artistice
sint si contradictiile inerente statutului
social al individului si colectivitatii, ex-
primind, pe de o parte, conjunctiile si
disjunctiile, variabile ca substanta si in-
tensitate, dintre individ si societate, ten-
siunile dintre postulatul istoric si tropis-
mele individualitatii, dintre libertate si
necesitate, in demersul asumarii raspun-
derilor fata de semeni si de sine, iar pe
de altd parte, contradictiile interne ale
macrostructurilor, evidentiate in calitatea
relatiilor sociale, politice, economice, pre-
cum si in formele de organizare echiva-
lente. Desigur, aceste contradictii, ce al-
catuiesc cadrul istoric al existentei, au un
caracter procesual, adoptind pe fiecare
treaptd a evolutiei particularitati corela-
tive diverselor tipuri de societdti; se rea-
lizeaza astfel noi unitati ale contraviilor,
ce includ, in relativa lor stabilitat: szer-
menii altor contradictii. Pe axa diacro-
niei, contradictiile fundamentale isi rede-
finesc neintrerupt esenta, angajind o res-
tructurare si o reevaluare a naturii con-
tradictiilor principale sau secundare, a
celor antagonice sau neantagonice. Nu ur-
marim sa analizam problematica de mare
complexitate a categoriei contradictiilor ;
scopul nostru este sd examinam doar mo-
dul in care dramaturgia rasfringe dina-
mismul social, referirile de ordin general
fiind menite sa sublinieze, ca o premisa
teoreticd, faptul ca sistemul contradictii-
lor genereaza in viata sociala, in serie
continua, noi sinteze calitative, ce intro-
duc in fiecare acord relativ germenii unor
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noi coliziuni, benefice cauzei -progresului
uman, iar specificitatea contradictiilor se
repercuteaza atit in esenta categoriilor es-
tetice, cit si in cea a categoriilor literare.

*

Contradictiile care prezideaza ,dramele
vietii“ si intrefin efervescenta vietii so-
ciaie se exprima in literaturd si arta prin
conflict, specific productiilor ce epuizeaza
posibilitatile actiunii, dar insinuat si In
unele creatii predominant ,poetice“ (poe-
zia lirica, muzica, dansul etc.). Particula-
rizat potrivit trasaturilor distinctive ale
artelor, notelor specifice ale creatorilor si
problematicii operelor, conflictul are o
functie de in-formare a operelor, actionea-
za ca un principiu integrator si structu-
rant. Asa cum sublinia Hegel, avind in
vedere drama (observatia se poate extinde
insd asupra intregii sfere literar-artistice
organizate conflictual) : ,,Aceasta isi ga-
seste explicatia in faptul ca axa in jurul
careia se invirte totul o constituie conflic-
tul. Din aceastd cauzi, pe de o parte,
totul tinde spre a face sa izbucneasca
acest conflict, pe de alta parte, tocmai
invrajbirea si contradictia dintre feluri de
a vedea, scopuri si activitati ce se opun
unele altora au absolutd nevoie sa fie re-
zolvate, fiind impinse spre acest rezultat®.
Declarind opozitii de scopuri, interese,
idei, atitudini, insolit incorporate mean-
drelor actiunii, conflictul se dezvolta, in
general, dupa o schema unitara : declara-
rea starii de opozitie, confruntarea legiti-
mitatii fortelor oponente, ,rezultatul®, dez-
nodamintul, care poate consemna o re-
zolvare a contradictiilor sau suspendarea
lor, intr-un final deschis, somind recep-
torul sa propuna el insusi o incheiere. Pe
aceasta schema, in concretetea operelor,
rasfringind cerintele proprii genurilor ar-
tistice, conflictul generic se ramifica in-
tr-o varietate de tipuri, determinind si-
tuatiile dramatice. In cadrul clasificarii
tipurilor de conflict (a celor interioare
sau exterioare, spre a ne referi la cele
mai generale), se pot inscrie opere apar-
tinind tuturor ,genurilor“ literare. Are
insad conflictul aceeasi .calitate“ in toate
~genurile“ ? Raspunsul este negativ, cali-
tatea fiind definitd, printre alti factori,
de intensitatea sa, de gradul de concen-
trare. In liricd, el se cristalizeaza intr-o
stare subiectiva a constiintei sau a afecti-
vitatii, avindu-si sorgintea in confrunta-
rea eului cu lumea sau cu sine, si se con-
suma in interioritatea individualitatii, in-
tr-un act de reflectie, dintr-o necesitate
de autoclarificare, de limpezire. In epick
si In drama — ,genuri“ ce vizeaza inte-
gralitatea socialda — conflictul se expriméa
cu predilectie in unitatea dialectica din-
tre obiectiv si subiectiv, dar si intre ele
se instaleazd o diferentd de ,calitate“.
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Oferind imaginea complexad a vietii so-
ciale pe coordonate temporale sincronice
si diacronice, cu o multitudine de mijloa-
ce, in modalitati plurale, epica are un ca-
racter dramatic, fara a fi insid exclusiv
dramatica, integrind parti narative, des-
criptive, discursive, lirice; astfel incit
D. H. Lawrence era tentat sa considere
ca un scriitor poate introduce intr-un ro-
man orice doreste. Dacd epica nu este
exclusiv dramatica, ea are o esenti — in-
deosebi romanul — dramaticd, ceea ce-i
oferea lui S. W. Dawson puternice te-
meiuri sa sustind, prin contrast, cad ,ro-
manul nu este o forma narativi cu mo-
mente dramatice, ci o forma dramatica
cu momente narative“. Aportul hotarit in
clarificarea problemei 1i apartine lui He-
gel. Epica si drama, demonstreazd auto-
rul ,Prelegerilor de estetici“, oferd deo-
potrivi o imagine ,totald a realitdtii“, in
sensul ca el» condenseazia ansamblul com-
ponentelor miscarii sociale chiar atunci
cind, in aparenta, artistul decupeaza doar
o sectiune a realitdtii. Pornind de la pre-
misele hegeliene, Lukacs adinceste si
nuanteazd deosebirile dintre epicad si dra-
ma, invocind atit gradul de sublimare a
conflictului, cit si modalitatile caracteris-
tice de structurare. Epica se caracterizea-
za prin surprinderea .totalitatii obiecte-
lor“, care ,inseamnad, de fapt, cerinta unei
imagini artistice a societdtii umane asa
cum se produce si reproduce in procesul
vietii de zi cu zi“, urmaéareste geneza si
evolutia conflictelor, preocupati si de ma-
nifestarile colaterale, analizeazd, uneori
infinitesimal, intr-un vast registru de si-
tuatii si pe o multitudine de personaje.
varietatea inepuizabila a reactiilor umane.
In contrast, drama, vizind ,miscarea to-
tala“, se centreazd pe momentele de ma-
xima tensiune ale conflictului major, se-
lectioneaza si concentreaza drastic situa-
tiile, simplificd si generalizeaza atitudini-
le fatd de geometria variabild a pulsatii-
lor vietii, fixindu-se asupra acelor ,tra-
saturi umane ce s-au dovedit mai trai-
nice. mai generale, mai legice“. ,Repre-
zentarea, avertizeazi Lukacs, e redusid la
redarea tipicd a celor mai importante si
caracteristice atitudini ale oamenilor, la
ceea ce este de neomis pentru conturarea
dinamica a conflictului in cadrul actiunii,
e redusia deci la acele miscdri morale si
psihologice ale oamenilor din care se
naste conflictul si pe care acesta le anu-
leazd“. Observatia constituie un impor-
tant cistig al teoriei dramei, amendabilg,
credem, intr-o singura privintd : nu nu-
mai tipicul poate fi caracteristic, ci, in
anumite circumstante, si singularul — li-
teratura ultimilor ani o demonstreaza cu
prisosintd —, care are multiple posibili-
tati, fiind extras, prin foraj adinc, din
social si psihologic, sa sugereze categoria-

lul, propunind o imagine istoriceste exac-
td4 asupra lumii.

Distinctia lukacsiand consemneaza dife-
rentierile fundamentale dintre epica si
drama sub raportul dezvoltarii conflictu-
lui, dar intre cele doua extreme se inre-
gistreazd forme de tranzitie ce atestd per-
meabilitatea dintre epic si dramatic,
inriuririle lor reciproce. Urmarind filoge-
neza dramei, Edgar Papu contestd supra-
licitarea ,distinctiei ireductibile dintre
drama si epica“ ; referindu-se indeosebi
la ,procedeele“ artistice, el opineaza (Epi-
cd si dramd — Mattia Pascal) cd drama
este doar ,o0 ramificatie sau o varianta
mai bine definitd a epicului“ ; intre ele
nu este ,o deosebire de esentd, ci numai
de procedeu“, epica infatisind, cum re-
marcase Goethe, faptele, ca trecute, iar
drama, ca absolut prezzntz. Unczori s-a
incercat si se detineascd drama exclusiv
prin mijloacele compozitionale, asa cum
citim in A Handbook of Literary Terms :
,Drama. O compunere in vers sau prozi,
constind din dialoguri potrivite pentru re-

- prezentarea pe scena‘“, propunere evident

precara. Este incontestabil cd in cadrul
sprocedeului dominant®, epica si drama
folosesc in subsidiar procedee ale celui-
lalt .gen literar“, modificarile de perspec-
tivd temporald nefiind exclusiviste. Aceas-
ta explica, pe de o parte, posibilitatea de
convertire a materiei epice in drama, sau
a dramei In epicd, dar mai ales aparitia
unor piese receptive la unele procedee
epice : actiune fragmentata si chiar simul-
tand, actiune retrospectivda, prezenta na-
ratorului etc., intilnite in piese ca Pute-
rea §i Adevdrul, Cartea lui Iovitd, A cin-
cea lebadd, Capul, Si eu am fost in Arca-
dia, Viata unei femei, Interviu, Anchetd
asupra unui tindr care nu a fdcut nimic etc.
Alteori piesa dobindeste valente de fres-
cd dramatici — Studiu osteologic... — sau
chiar de ,roman dramatic® — denumire
prin care Jean Paul Richter intelege pro-
dusul literar situat la confluenta epicii cu
drama. Theodor Mainescu isi considera,
dealtfel, ciclul Politica ,roman dramatic“.

Activarea confluentelor dintre epica si
dramd nu afecteazia insa trasaturile lor
specifice impuse de apartenenta la moduri
atitudinale distincte, nici nu anuleaza
deosebirile lor transante, ca structuri ar-
tistice. Drama este expresia cea mai con-
centratd a conflictului, cu o structura
deosebit de rezistentd, remarcindu-se, in
pofida tuturor modalitatilor de osmoza cu
epica, printr-un accentuat conservatorism
al formelor.

*
Conferind dezvoltarii istorice un pro-

nuntat caracter dramatic, contradictiile
comportd multiple perspective de investi-
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gare : existentiale, filosofice, estetice. In
acest sens, problema atit de controversa-
ta a categoriilor, deschisad i astazi, ar pu-
tea fi analizata, intr-o perspectiva fertila,
si in conexiune cu sistemul complex al
contradictiilor. Tudor Vianu atragea lua-
rea-aminte, in Estetica sa, cd ,asa-numi-
tele categorii estetice“ ,tin de continutul
eteronomic al operelor“, prelungind ,tra-
saturi“ constitutive ale realitatii ; totoda-
ta sublinia, intr-o viziune istorista, ca
ele sint supuse unei ,variatii in timp*.
In aceeasi filiatie de idei, Ion Ianosi (Dia-
lectica si estetica) considera categoriile
estetice ca ,un sector prin definitie im-
pur al filosofiei artei, ale caror explici-

tari solicitA — mai mult decit altunde-
va — o corespunzatoare <«filosofie a vie-
U2

Una dintre proiectiile estetice ale dez-
voltarii ,dramatice“ a existentei este
dramaticul, expresie mediata si transfigu-
rata, subiectivd si particulara, logicd si
istorica a mobilitatii sociale. Desi, ince-
pind cu romantismul, dramaticul s-a si-
tuat tot mai insistent in atentia creatori-
lor (s-a constituit drama ca ,gen“ literar
aparte) si a teoreticienilor, in jurul aces-
tei categorii estetice staruie incd nume-
roase rezerve, deosebit de rezistenta fiind
conceptia restrictiva, care refuzd drama-
ticului statutul categorial, identificindu-1
cu drama, sau in cel mai bun caz cu
»~genul dramatic®. In Dictionar de esteticd
generald, de pilda — spre a ne mentine
in zona exegezei nationale —, dramaticul
este ignorat sub aspect categorial, discu-
tindu-se doar genul dramatic ; printre ca-
tegoriile estetice sint enumerate numai
tragicul, comicul si sublimul. Cercetari
mai aplicate au propus in ultima vreme
citeva disocieri fecunde in sugestii, me-
nite sa conduca la o delimitare a drama-
ticului ca o categorie estetica. In Dictio-
nar de idei literare, intr-un dens studiu
monografic consacrat dramaticului, exa-
minat teoretic si istoric, Adrian Marino
subliniazd ca acesta ,constituie o catego-
rie superioara atit dramei, cit si genului
dramatic, pe care le inglobeaza, dcfirin-
du-le esenta. Drama reprezintd o posibi-
litate, o modalitate a dramaticului, cea
mai insemnatd, cea mai caracteristica
dintre toate. Dar nu unica, deoarece dra-
maticul formeaza una dintre notele consti-
tutive ale specificului literar, o compo-
nenta generala a artei si a genurilor lite-
rare“. Intr-o viziune asemainitoare este
explicat si in Dictionar de termeni lite-
rari : ,dramaticul este o categorie este-
ticA mai cuprinzatoare decit genul drama-
tic, el fiind aproape sinonim cu conflic-
tul, care se poate regasi, ca stare de spi-
rit, in toate genurile literare“. In acord
cu intelegerea dramaticului ca o catego-
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rie estetica, insistdm asupra ideii ca aces-
ta transgreseazd nu numai genul drama-
tic (poate mai corect ar trebui spus ,ge-
nurile dramatice®), ci si literatura (nu
orice productie literara are insa un ca-
racter dramatic), penetrind in diverse
arte (plasticd, muzica, dans), iar in inte-
riorul acestora, in variate genuri artis-
tice.

Identificarea dramaticului cu conflictul

" (nu scutitd, totusi, de o anumiti reticen-

ta, strecuratd in acel ,poate“ din textul
citat) este, credem, o prelungire a mai
vechilor conceptii ,retorice, bazate, in
principal, pe categoriile tragicului si co-
micului, avind ca numitor comun coliziu-
nile dintre forte contrarii, opozitiile de
idei, scopuri si atitudini, care, desi dife-
rite ca ,naturd“, se exprimia dramaturgic
prin conflict. A contribuit la mentinerea
unui asemenea punct de vedere, desigur,
si faptul ca drama, ,genul“ ce exprima cel
mai direct dramaticul in sfera teatrului,
s-a constituit relativ tirziu, sub impactul
evolutiilor produse in societate, in mode-
lele de gindire si in literatura, care, in
ultima instanta, reprezinta omologii struc-
turale. Privind retrospectiv, elemente ale
dramaticului sint decelabile in stare la-
tentd sau in situatii subalterne si in dra-
maturgia premergitoare dramei : in tra-
gediile antice, mai ales in cele euripideice,
ca si in moralitatile medievale, in cone-
xiune cu tragicul, sublimul, eroicul. Dra-
maticul are, asadar, un caracter de an-
terioritate fatd de drama, dar afirmarea
lui plenara se infaptuieste prin ea.

Actualmente reprezintd un truism fap-
tul cd nici tabelul categoriilor estetice nu
este fix. ci flexibil, deschis, tot asa cum
substanta categoriilor este susceptibila de
imbogatire si redefinire in consonanta cu
dinamismul vietii sociale, cu natura con-
tradictiilor, cu contextele istorice si cu
vectorii lor ideologici. Devenirile tragicu-
lui si comicului, comportind interactiuni
ce conduc la aparitia unor noi categorii,
sint ilustrative in acest sens. Interferen-
tele categoriale, deosebit de active in pe-
rioada moderna, afecteazd si dramaticul,
receptiv indeosebi la osmoza cu comicul,
evidenta in ceea ce s-ar putea numi ,co-
media dramatica“, impusa in dramaturgia
noastra, de pilda, prin unele piese ale
lui D. R. Popescu, M. R. Iacoban, D. So-
lomon etc.

Daca nu identificAim dramaticul cu con-
flictul si nu-i atribuim un statut supra-
ordonator, considerindu-l doar una din-
tre categoriile care valorificd resursele
conflictului, se ridicd, in mod firesg, pro-
blema stabilirii notelor deosebitoare din-
tre dramatic, tragic si comic. Diferentie-
rea a fost cautatd de wunii teoreticieni,
justificat, in modalitatile de ,rezolvare“
a conflictului. Adrian Marino (op. cit.)
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considera cid ,situatia dramatici presu-
pune, chiar in momentele cele mai acute,
posibilitatea rezolvarii, lasd sid se intre-
zdreasca iesirea din impas. Cind aceasta
nu exista, dramaticul devine tragic. Deo-
sebirea dintre cele doua categorii sta toc-
mai in deschiderea sau inchiderea conflic-
tului“. Dramaticul ,acordd totdeauna
eroului o sansd, o posibilitate de salvare*,
pe cind tragicul ,condamnda, dimpotriva,
fara apel eroul supus unei necesitati
oarbe*.

Prin ce se diferentiaza insa dramaticul
de comic, ultimul comunicindu-se si el
printr-un conflict deschis ? Clarificarea
problemei necesitd, credem, introducerea
(ca si in cazul tragediei, dealtfel) a unui
criteriu valorizator, a wunei perspective
axiologice asupra fortelor in coliziune. Co-
micul nu militeazd oare, ca si dramaticul,
pentru valoare, prin situatii conflictuale
»deschise“ ? Raspunsul nu poate fi decit
afirmativ, pentru ca, totdeauna, chiar
atunci cind elementul pozitiv lipseste din
actiunea directda, comicul — pe claviatu-
ra de la umoresc la grotesc — denunta
non-valoarea prin instituirea unei per-
spective critic-evaluatoare, solidarizind
spiritele in sustinerea si promovarea va-
lorii. In ce constd atunci deosebirea din-
tre dramatic si comic ? In primul rind,
in perspectiva din care se abordeazid pro-
blema valorii. In situatia dramatici, va-
loarea este situatd in centrul actiunii si
este sustinutd prin afirmare ; in situatia

comica, in prim-plan este plasatd non-va-
loarea, ce cautd sa-si disimuleze semnul
real si este negata prin derularea si prin
logica actiunii. In al doilea rind, ca un
factor derivat, prin mecanismul artistic,
comedia articulindu-se pe discrepanta
dintre esenta non-valorii si aparenta in
care cautd sia-si oculteze substanta. Une-
ori, in comedia moderna, mai ales in cea
in care se produc imbréitisari ale comicu-
lui cu dramaticul sau cu tragicul, non-va-
loarea nu-si travesteste nici esenta, nici
mobilurile — ca in piesele lui Teodor Ma-
zilu, ale caror personaje isi exhiba ab-
jectia. Concordanta dintre esentd si com-
portament implicd insd tot un contrast,
realizat prin extrapolarea non-valorii din
sistemul valorilor sociale si morale.

Prin natura lor antropologica si axio-
logicid, categoriile estetice propun o vizi-
une asupra lumii transmisid in ideologia
operelor, in predilectia pentru anumite
motive tematice, problematicd si modali-
tdti artistice. Determinarea categoriilor
trebuie si {ind seama de toti acesti fac-
tori, care, conjugati, stabilesc proximita-
tile si circumscriu - specificitatile. 1In
aceastd perspectiva, dramaticul, tragicul si
comicul au deopotrivd aptitudinea de a
rasfringe in plasma operelor contradictiile
in contextul cidrora individul si colectivi-
tatea se confruntd cu prezentul lumii si
intrd in dialog cu istoria, in cdutarea unor
superioare configuratii ale spiritului si
societatii.

felex-,,teafrul“ofelex-,,feafrul“ote/ex-,,teqtjul“

Repetdm ceea ce am mai
scris de atitea ori la aceas-
ta rubricd : nu sintem in
mdsurd sd satisfacem ce-
rerile de exemplare din
revista mnoastrd. Nu exis-
td decit o singurd solutie
eficientd pentru cei care
doresc sd intre in posesia
revistei : abonamentul. Vad
invitdm, asadar, abonati-vd
sau reinnoiti-vd abona-
mentul la 7evista ,Tea-
trul“. Cel mai bine este
sd vd abonati pe 1984 pina
la 30 noiembrie a.c. @ Cu
promptitudinea-i  caracte-
risticd, Elisabeta Pop, se-
cretara literard a Teatru-
lui de Stat din Oradea, me
informeazd cd, dupd des-
chiderea stagiunii, cu pre-
miera Indragostitii de la
9 seara de Adrian Doho-

taru, teatrul a mai prezen-
tat feeria muzicald Cobo-
rind din poveste de Valen-
tin Avrigeanu (regia : Zoe
Anghel-Stanca; scenografia:
Maria Hateganu). Se re-
petda  Arta  conversatiei,
dramatizare dupd romanul
Ilenei  Vulpescu (regia :
Zoe Anghel-Stanca; sce-
nografia : Camelia Micu)
si Farsa magistrului Pa-
thelin de Francgois Villon,
in traducerea lui Romulus
Vulpescu. Regia acestui
spectacol apartine tindru-
lui Alexandru Darie. @
Spre deosebire de Elisabe-
ta Pop si de alti citiva co-
legi de breasld, lesne de
numdrat pe degete, ceilalti
secretari literari ignord
una dintre indatoririle lor

profesionale, §i anume, in-
formarea presei privitor
la activitatea teatrelor cad-
rora le apartin. [i invitdm
staruitor sd me tind la cu-
rent mdcar cu premierele,
dacd nu §i cu alte eveni-
mente. @ La Editura ,Uni-
vers®, in seria ,Teatru“, a
apdrut wvolumul Trilogia
vilegiaturii de Carlo Gol-
doni. @ La cea de-a IX-a
editie a Jocurilor medite-
raneene de la Casablanca,
spectacolele de deschidere
si inchidere au fost reali-
zate de artisti romdni,
printre care s-au numd-
rat Hero Lupescu (regia),
George Dorosenco (sceno-
grafia), Doina Andronache
(coregrafia), Lucian Io-
nescu $§i Paul Urmuzescu
(muzica i banda sonord). @
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PAUL CORNEL CHITIC*

Mai nimic nu parea a prevesti, la de-
butul dramaturgic al lui Paul Cornel Chi-
tic, evolutia, dealiminteri spectaculoasa,
pe care dramaturgul o va cunoaste, nu
prea multi ani dupd aceea. Cele doua
piese din ,Teatru“, ed. Cartea Roma-
neasca, 1970), carora li se adaugase O
bizard pantomima, mult prea naiva aceea,
iesisera, intr-o proportie considerabila,
dintr-un soi de avangarda baroca, de in-
spiratie ionesciana, in general cultivind
absurdul, demitizarea, limbajele mecani-
zate, adicad tot ceea ce in acel moment
exemplifica asa-zisa ,farsd tragica“. Nu
s-ar zice ca autorul nu vadea insusiri de
dramaturg, cel putin intr-un caz talentul
lui se dovedea sigur : Bunicul §i Artre cu
litere de platind (o, bineinteles, farsa tra-
gicd) era o asemenea productie, inteli-
gentd, croitd cu virtuozitate si scrisa alert
(nu fara trasaturi ionesciene, aflate la ve-
dere). Era, pe scurt, vorba acolo de ago-
nia unei comunitati, consumata, in gust
baroc, in spectaculoase focuri de artificii.
O familie, cu destui membri, urmeaza sa
se mute din locuinta in curs de darimare
in alta, invecinatd, insi noua. In astep-
tarea evenimentului, indivizii convorbesc
intr-un stil pretios, de salon mar.erist ;
in adevar, dramaturgul muta, parodic, pe
Voiture si grupul de la ,Hotel Ram-
bouillet® in plin teatru beckettian. Ceea
ce este aci izbitor e multimea de vorbe
parazitare, toti vorbesc mult spre a co-
munica extrem de putin. O ridicula ri-
tualistica a verbozitiatii pare a sufoca ori-
sice sfortare de a explica lumea. In cel
mai pur spirit baroc (si absurdul por-
neste tot de acolo), lumea e infatisata
prin spatiile claustrale.

Mai nesemnificativa esteticeste, Restau-
rarea hainelor Sfintului Augustin e o in-

* Miriiala. Editura
neasca“, 1982.

»,Cartea Romd-

cercare onorabild, in spiritul momentului
literar de atunci: o familie de mediocri
a creat un cult pentru un béarbat presu-
pus a fi disparut in conditii eroice, si
odatd ce eroul se intoarce, nevatamat,
dupa un sir de ani, nimeni nu il mai re-
cunoaste. Mitul a ucis incd o data reali-
tatea, aceasta parea a fi teza, dar auto-
rul mergea mai departe, voind sid spuna
cd mitologiile au in definitiv la origina
nu altceva decit o iluzie.

Ca majoritatea dramaturgilor ,absur-
disti“, Paul Cornel Chitic elimind in
chip voit psihologiile, teatrul lui este tot
ce poate fi mai abstract, pe scurt nimic
nu misca sufleteste umanitatea lui, insen-
sibila la soc. Nimic, pind aci, anormal,
teatrul absurdului si In general teatrul
avangardist ilustreazd o metodologie anti-
psihologista, interesat, asa cum este, in
a exemplifica esteticeste o teza.

Desi la un examen superficial nimic din
acestea nu a mai ramas in cele patru
piese (una, de dimensiuni reduse) din Mi-
ritala (Editura ,Cartea Romaéaneasca“,
1982), la o privire scrutdtoare, urmele
experientelor initiale se mai vad : semn
bun., de inaintare fara graba galagiosilor
industriosi. Sint cel putin doua elemente
recognoscibile si aici, chiar daca impinse
intr-o materie viguroasa si, dupa toate
datele, explozivd, unde nu mai sar in
ochi precum la inceput. Ca si in drama-
turgia lui, sd zicem asa, experimentalista,
Paul Cornel Chitic a retinut stilizarea ca-
racterelor pina la tipologie si un relativ
dezinteres pentru psihologii ; de aci de-
curge, ca si mai inainte, tezismul, in
sensul, desigur, pozitiv.

Insd diferentele sint, hotarit, foarte
mari. ca si, o spun inca de la inceput,
rezultatul estetic. In cel putin doua din-
tre aceste productiuni (Schimbarea la
fatd@ si Europa, aport, viu sau wmort!),
Paul Cornel Chitic se dovedeste a fi
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unul dintre cei mai originali dramaturgi
de azi, cu insemnale posibilititi de evo-
lutie in linia unui teatru radicalist, cum
literatura romand de azi nu prea a mai
cunoscut. Si adaug ci Ingrosarea mate-
riei propriu-zis realiste nu a facut decit
sa sporeascd valoarea estetica, desi sche-
mele alegorice, tezele, ca si zicem asa, au
ramas. Mai pregnante sint acestea in
Schimbarea la fatd, unde cred ca am in-
teles bine, e si mult dintr-o draméa aproa-
pe medievald recreata in genul Antonin
Artaud. Schimbarea la fatd e, in totul,
un soi de utopie sud-americand, asa cum
in proza a incercat si ne dea, in ,Racul“,
Alexandru Ivasiuc. Autorul a pornit de la
datele curente gazetaresti privitoare la
dictaturd, modificarile de guvern, guerilla,
in general cam tot ceea ce se stie din
reportajele de senzatie aplicate asupra
unor asemenea realititi. Nu iIn revelatia
factologica std aci interesul, mai ales ca
determinarile geografice lipsesc, drama-
turgul a voit, in inclinatia lui pentru sim-
bolic si generic, nu sa ilustreze, ci sa
exemplifice prin prototipuri. Cu totul ad-
mirabila este, iIn schimb, ingeniozitatea
mijloacelor estetice propriu-zise, adop-
tate de Paul Cornel Chitic cum nu se
poate mai nimerit. Intr-un auto sacra-
mental modern, asa cum este pind la un
punct Schimbarea la fatd, era inevitabil
ca violenta sa fie predominanti. Aceia
care azi voiesc si reprezinte o lume tor-
turata de absolutul etic nu au decit sa
aleagd tema politicd a terorii, tema pe
care cruzimea, totusi ireprezentabild sce-
nic, o insoteste, asa cum naturalismul in-
sotea, in misterele medievale, rastignirea
lui Cristos. O purificare colectiva de acest
fel pare cid a intentionat si Paul Cornel
Chitic, e drept cd pe o baza teoretici de
tot laicizata ; dar tipologia literaria a ra-
mas, in ciuda momentului istoric, care
este altul. Spre a iIntari sentimentul de
extaz pricinuit prin suferintd, dramaturgul
nu a lasat deoparte nici un mijloc mo-
dern de soc : megafoane care emit stri-
dent comunicate teribile si amenintari,
lumini orbitoare, efecte miraculoase pro-
prii barocului (morti care invie, dar aci
gustul e curat sud-americdnesc), -clar-
obscurul misterios al luminarilor care su-
gereazi ideea redemptiunii. Insi autorul
nu se opreste la acestea ; temperatura lu-
mii Iinchipuite in Schimbarea la fatd este
foarte ridicatd si cuprinde totul intr-un
soi de tourbillon. In sfirsit, violenta, de
o intensitate cum rareori s-a mai putut
intilni in teatrul romanesc, dacd ma gin-
desc mai bine, chiar fiari termen de com-
paratie local. Aceastd lume guvernata de
creaturi malefice e alcatuitd din captivi
torturati cu atrocitate, din patrule vigi-
lente. din volitisti care aplicid savante ba-
tdi cu patul armei peste gurd si peste
urechi, ce-i oripileazd si pe cei cu nervii
tari.

Este in afara indoielii cd toate aceste
grozavii nu rezultd dintr-un exces nesu-
pravegheat ; cruzimea se afld in esenta
acestui univers terific si Paul Cornel Chi-
tic nu a facut decit s-o transfigureze este-
ticeste in mod cit mai potrivit si, in linii
mari, simbolic.

Sa observidm, mai mult chiar, ideea
dramaturgului despre moderna purificare
prin agresiune : ca si alti autori, el a 1ar-
git scena si i-a pus pe tortionari sa cir-
cule printre spectatori, capturind dintre
acestia cite un personaj asezat acolo ina-
dins. Efectul de teroare nemijlocitd tre-
buie sa fie, nu ma indoiesc, mare.

Dealtfel, dupd toate semnele, insatis-
factia fatd de conventiile teatrale e foarte
mare la Paul Cornel Chitic, exprimin-
du-se cu preponderentd in metamorfozele
spatiului teatral. Schimbarea la fatd, ca si
Miriiala, despre care va fi vorba numai-
decit, inglobeazda in eveniment si pe spec-
tator ; Europa, aport, viu sau mort ! aduce
o mai pronuntati tehnici de tip cinema-
tografic, ajungind intr-un rind si la flash-
back. Am impresia cd aceasta este si cea
mai valoroasd dintre creatiile drama-
turgului, o admirabild piesd istoricd in-
chipuitd cu o foarte moderna tehnica tea-
trala, de unde rezultd cd nu modernita-
tea 1i Impiedicid pe creatori sia adopte o
materie istoricd, ci mai degraba preju-
decata. Sub acest aspect, Paul Cornel
Chitic nu are nici un fel de prejudecati,
el a stiut sid resuscite, in datele istorice
verificabile, dacd nu in amanunt, cel pu-
tin in ce priveste mentalitatea, un mo-
ment istoric, si s& dea o reprezentare de
o mare claritate asupra sortii politice a
romanilor. In ideea ci durabilitatea e la
noi o biruintd asupra a trei imperii, el
se Intilneste cu Paul Everac, care nu
facea, in Costandinegtii, altd teorie. Nu
este o iIntimplatoare observatie aceasta,
ar trebui si se pund la analizd, ori de
cite ori un dramaturg adoptia o tema is-
toricd, si intrucit viziunea lui este aceea
intemeiatd pe adevar ; putini sint insa
aceia care nu fabuleazd in cadre foarte
largi. cu pretextul cd pina si istoria ar
avea un ,cotidian“, pierdut de document.
Paul Cornel Chitic nu este dintre acesti
industriosi care nu fac decit si deghizeze
policier-ul sau vodevilul in vestimentatia
unei epoci care nu au cu acestea nici o
legatura, el crede in teza istorica si in
explicarea ei (observ, in treacat, ca el este
si unul dintre dramaturgii romani de azi
cu un sistem teoretic, un volum intitulat
.Teatrul obiectelor* fiind — in substrat.
desigur — o asemenea incercare). In fine,
Miriiala, o comedie aproape brechtiana,
continind cuplete, inscenéri, apeluri catre
public si in general cam tot ceea ce l-a
facut celebru pe Brecht, promoveazia un
teatru social cu deznodamint moralizator :

(Continuare la p. 72)
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Pentru a treia oara, orasul Focsani s-a
dovedit o gazda primitoare pentru mani-

festarea numitd Panoramic romdnesc de
balet contemporan, organizatd de Consi-
liul Culturii si Educatiei Socialiste, de
Asociatia oamenilor de arta din institu-
tiile teatrale si muzicale (A.T.M.) si de
Comitetul de culturad si educatie socialista
al judetului Vrancea. Pentru a treia oari,
asadar, s-a incercat o examinare, nece-
sarda, a stadiului actual, a fortelor exis-
tente, a realizarilor dobindite si a per-
spectivelor unui domeniu artistic mai pu-
tin explorat, nu numai in publicistica
noastra culturald, ci si in cadrul institu-
tiilor anume  profilate a-i acorda
conditiile indispensabile dezvoltarii. In-
cercarea, in ciuda unor neimpliniri, s-a
justificat pe deplin.

10

Foesany

22 — 24 septembrie 1983

Al treilea
, Panoramic

romdanesc
de balet

contemporan

Alexa Mezincescu
sensibila, fragild) si Stefan
Binica (de o nobilda ele-
gantad gi flexibilitate), in sce-
na ,filtrului magic* din Tris-
tan si Isolda

(gracila,

Cele trei seri ale ,panoramicului“ au
fost dedicate, fiecare, cite unui grup de
creatie : trupa de balet a Operei Roméane
din Bucuresti, grupul de dans ,Contemp*
si trupa de balet a Liceului de Arta din
Cluj-Napoca, ,Ars choregraphica®,

Prima seard ne-a demonstrat coexis-
tenta, in cadrul trupei de balet a princi-
palului teatru liric al tarii, a unor orien-
tari variate, mergind de la dansul clasic
academic (Adagio din Precaufiuni inutile
de Herold Lunchberry) pina la cele mai
moderne cautari in directia expresivita-
tii corpului uman, orientari apartinind
creatiei aceleiasi coregrafe, Alexa Mezin-
cescu, extrem de dotatda balerind, de for-
matie clasicd, si animatd de o pasiune
devoranta pentru frumos, pentru perfecti-
une, pentru progresul acestei arte.
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Dansul

clasic academic din Pre-
cautiuni inutile

Pastrind uneori ca bazd de pornire
dansul clasic, dar infringindu-i din ce in
ce mai decis canoanele, lucrind cu bale-
rini inzestrati, fie din trupa Operei, fie
elevi ai Liceului de Arta ,George Enes-
cu“, Alexa Mezincescu a realizat mo-
mente remarcabile de frumusete plastica
si expresivitate a miscarii in Sonata pen-
tru clarinet solo de Tiberiu Olah (Nico-
leta Iosifescu si Stela Viorica), Concertul
pentru violoncel de Anatol Vieru, Adagio
de John Atarax, alternindu-le cu scene
de crescinda complexitate, ca excelentul
fragment din Simfonia in Do de Stra-
vinski. Pe fondul dramatic al muzicii ni
se infatiseazd — In miscari si ritmuri ce
imbina clasicul cu modernul, mobilitatea
corpului, cu aceea a mimicii, balerinii do-
vedindu-se a fi in acelasi timp actori —
povestea unei iubiri . frustrate, destinele
unor fiinte oprimate de tirania unei
mame despotice (vagi ecouri din Casa
Bernardei Alba), admirabil intruchipata
de Nicoleta Iosifescu. Punctul culminant
al serii 1-a constituit Timpul cerbilor, pe

Frumusete plastici si expresivitate
a miscarii, realizate de Alexa Me-
zincescu cu trupa Operei Romane
si cu elevii Liceului de Arti , George
Enescu“

muzica lui Tiberiu Olah, o admirabila
sintezd poetica intre sunet (cor si or-
chestra) si miscare, evocind tensiunea
dramatica dintre om si natura, emotio-
nantd prin plasticitatea imaginii de an-
samblu, prin organicitate, prin puterea
de sugestie invaluitoare, polisemica,
trezind asociatii cu indepartate timpuri
mitice roménesti reverberind in spiritua-
litatea contemporani. Incheierea cu sce-
na ,filtrului magic“ din Tristan si Isolda
pe muzica lui Wagner ne-a reamintit de
valorile expresive ale dansului clasic, me-
reu actual, mereu capabil sia emotio-

neze, atunci cind este realizat in spi-
rit creator, cu talent i vibratie,
de  balerini de inaltd clasia, «ca

Alexa Mezincescu (gracila, sensibila, fra-
gila) si Stefan Banica (de o nobila ele-
gantd si flexibilitate), intr-o deplind ar-
monie si incandescenta comunicare.
Citeva creatii mai vechi si mai noi ale
grupului ..Contemp®, in coregrafia Adinei
Cezar si a lui Sergiu Anghel ne-au in-
lesnit intelegerea si aprecierea progra-

1.
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mului estetic al acestui mic si valoros
grup, care, desi se afla in al zecelea an

de activitate, apare sporadic in pu-
blic, din cauza unor conditii orga-
nizatorice precare. Grupul tinde, de-

clarindu-si apartenenta la coregrafia ,fara
poveste“, spre exprimarea unor stari, a
unor sentimente, a unor idei proprii omu-
lui contemporan, lumii contemporane, re-
latiilor intre oameni, in forme esentia-
lizate, in formule lapidare, in care mis-
carea atinge cote de inaltd tensiune, ur-
marind elocventa mai mult decit frumu-
setea plastica. Uneori, tendinta spre ge-
neralizare, spre abstractizare se concre-
tizeazd in forme de un intelectualism rece
(ca in bucata Despre desfdsurare pe mu-
zicdi de Bach, interpretatd de Mihaela
Feher, sau in Teoremd, pe muzica de
Miles Davis), alteori rafinamentul miscarii
reuseste armonii de ansamblu, sustinute,
desi in opozitie cu ele, de ritmurile con-
trastante (Ars choregrafica, pe muzica de
Cornel Taranu), gratia si frumusetea ges-
tului inviluie ideea intr-o aura poetica
(Vioara zburdtoare, pe muzica de Bach,
in interpretarea Lilianei Tudor), umorul
adauga ritmuri sprintare si comunicativi-
tate exuberantei imaginative (Dragad
Wolfgang, pe muzici de Mozart), emotia
incarcd miscarile cu un confinut uman
tradus In ritmuri leganate, contagioase
(Vals final pe muzica de Dave Brubeck)

sau In izbucniri dramatice de profund
adevar psihologic (Selfing — ce cu-
vint ? ! — dansat cu frenezie de cei doi

coregrafi). Piesa de greutate a spectaco-
lului o constituie Adagio de Albinoni,
dansat de Sergiu Anghel, Adina Cezar si
Liliana Tudor. Claritatea si complexita-
tea ideii (aspiratia si eforturile omului de
a-si depasi propriile limite si de a atinge
infinitul). bogatia limbajului si dozarea
infinitezimala a fiecarei miscari, a fie-
carui gest, alternind starile si ritmurile
avintate cu prabusirile, chinul, cu spe-
ranta, dau ansamblului caracterul de
opera finita, de maturitate.

In cea de-a treia seard, elevii Liceului
de Arta din Cluj-Napoca au prezentat o
suiti de piese realizate sub condu:erea
coregrafului Adrian Muresan, demonstrind
o buna pregatire profesionala, diversita-
tea de mijloace mergind de la exercitiile
de exnresivitate corporald la pantomima,
imbinind umorul cu gingisia, ritmul, cu
gratia. atingind performante de complexi-
tate in piesa Valul pe muzici de Jean
Michel Jarre. Dealtfel. acest compozitor

pare sa exercite o adevarata fascinatie
asupra grunului coregrafic clujean, r2l
putin jumitate din piesele prezentate

avind la bazd creatia sa muzicala, suges-
tiva, ce-i drept, dar — dupa parerea
mea — prea abuziv folositd in acest spec-
tacol.

Si. jatd., una dintre Intrebéarile provo-
cate de cele trei spectacole vazute la

12

Focsani : care e baza muzicala a baletu-
lui romanesc contemporan ? N-ar trebui
oare coregrafii nostri si exploreze si sa
valorifice mai insistent virtutile de su-
gestivitate ale muzicii romanesti, indeo-
sebi contemporane, care exprima ea in-
sasi spiritualitatea omului de azi ? Cele
citeva piese prezentate in festival, pe
muzicA de compozitori romani — Tiberiu
Clah. Anatol Vieru etc. — au demonstrat
ce sursa fertila de inspiratie poate fi
creatia muzicald originala pentru arta
dansului. Cred chiar ca ar trebui facute
eforturi pentru ca, prin colaborarea crea-
toare intre compozitori si coregrafi, sa se
realizeze lucrari de balet integral noi, de
o unitate de conceptie si de transpunere
artistica indisolubila.

A doua intrebare porneste de la con-
statarea ca toate cele trei spectacole au
fost, de fapt, suite de piese scurte inde-
pendente, exprimind mai mult sau mai
putin limpede o idee, o stare, un senti-
ment. N-ar fi oare timpul sd se incerce
crearea unui spectacol integral, structu-
rat pe o idee sau pe un sistem de idei,
in orice caz pe un libret sau scenariu ori-
ginal si cu muzica originala ?

Lumea contemporand, cu bogata ei pro-
blematica umana si sociala, ofera creato-
rilor de artid de toate genurile, inclusiv
coregrafilor si muzicienilor, o sursa ine-
puizabild de meditatie pentru elaborarea
unor opere de largd respiratie, straba-
tute de patos revolutionar, opere care sa
exprime nizuintele si lupta omului pentru
infaptuirea celor mai inalte idealuri ale
umanitatii si, totodata, opere care sa dez-
valuie viata launtrica a omului de azi,
tumultul sentimentelor, gindirea sa inari-
pata.

Manifestarea de la Focsani a evidentiat
posibilitatile de expresivitate si comuni-
cativitate ale dansului contemporan, exi-
stenta unor forte, a unor energii crea-
toare. a unor talente in acest domeniu,
care trebuie sprijinite si stimulate pentru
a merge mai departe, pentru a atinge
trepte superioare de realizare artistica,
pentru imbogatirea limbajului si crearea
unor opere de amploare si de durata.

Idei pretioase, in acest sens, au fost
emise in cadrul colocviului cu tema ,Cai
de dezvoltare a coregrafiei romanesti con-
temporane“, condus cu pricepere de Lu-
minita Vartolomei, cu care s-a incheiat
festivalul si la care au participat E. Elian,
A. Hoffman, Th. Manescu, Adina Cezar,
Lucia Dugneanu s.a. S-a remarcat, intre
altele, nevoia unor teoretizadri, a unor dez-
bateri cu caracter general si aplicat, asupra
stadiului, conditiilor si perspectivelor bale-
tului contemporan. Consideratiile despre
necesitatea unor cercetari de estetica
generald, asupra problematicii baletu-
lui, care ar oferi substantiale teme
de meditatie cu privire la esenta
si limbajul artei, deschid, fara, in-
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Piesa de greutate a grupului ,Contemp“ : Adagio de Albinoni, dansat
de Sergiu Anghel, Adina Cezar si Liliana Tudor

Elevii Liceuiﬁi de arta din Cluj-Napoca au prezentat o suiti de piese
imbinind umeorul cu gingisia, ritmul, cu
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doiala, perspective teoretice demne de tot
interesul. S-a semnalat de asemenea (Ser-
giu Anghel) nevoia unei documentari, a
unei informéari mai bogate despre activi-
tatea si evolutia unor mari trupe si crea-
tori coregrafi de peste hotare, nu pentru
a le imita, ci pentru a nu ne apuca sa
reinventam roata.

Meritorie prin valoarea spectacolelor
prezentate, prin posibilitatea oferita
schimbului de experien{d concreta, de
idei si de opinii, manifestarea de la Foc-
sani a confirmat, pe linga stadiul, cau-

tarile si perspectivele promitatoare ale
domeniului, necesitatea unui sprijin mal
sustinut din partea autoritatilor culturale-
si din partea institutiilor de spectacol
capabile a incuraja initiativele creatoare,.
incercarile, experientele. Poate ca acti--
vizarea sectiei de balet a A.T.M., preco-
nizata in cadrul dezbaterilor de la Foc-
sani, ca si colaborarea acesteia cu cele--
lalte sectii, va avea urmari benefice. Pre--
misele exista.

Margareta BARBUTA.

,2Rampa’, acum 50 de
ocfombrie 1933

anuntind ,mare montare
cu decoruri de la Paris”“

- (se putea altfel ?). Se trece
anl, cu grija numirul baleri-
nelor, patruzeci. @ Victor
Eftimiu traverseaza iarasi,
cu pasul ferm, Piata Tea-
trului. Se reia Cocosul nes:

La 50 de ani (nemartu- atinga

o datad

gru, feerie care va da de
lucru intregii “‘trupe a Na-

suta de  yonoilui, | Si presei de

risiti in gazeta!), Maria spectacole intr-o stagiune! - 3 A P

Filotti, actritd si profe- Scrisoarea  pierdutd o F.eaEIx"u, mg' lmcdape ‘YIO?RIE ?
soard, declard: ,Munca atinsese intr-o jumitate d .lqny uGansx';a,‘ : aé
este pentru mine o adeva- de veac.. @ Apropo, ce xflmnlmn, e 05’9’. , DE
ratd voluptate, iar seara, numie maii mai sint p= ?§suL'_p1;t‘erI§‘nce1 rgx}letbl
cind imi fac bilantul zi- afisul nemuritoarei pie- o' 352 Ol. e}:erlcc, oIggy

lei, tot mi se pare cid n-am se ? Cetifeanul este tot m.};ﬂata oglinzii. Complicata
realizat indeajuns®. In- nenea lancu Brezeanu, iar D5} ologie a eroilor ii
tr-adevar, aceastd exem- Zoe — Mita Filotti. Se pre- atrage siipe speclatori gi

plara actritd a muncit pina
in ultimele clipe ale vie-
tii... @ Coana Lucica Bu-
landra fa{d cu.. un mare
rol al carierei — in Profe-

siunea doamnei Warren
(noi o vom vedea.. peste
doud decenii, pe scena
Municipalului). @ Camil

Petrescu e -hotarit sa nu
mai scrie romane. Ultima
noapte... si Patul lui Pro-
cust sint... geniale (sen-
tinta autorului!). Clasicul
scriitor redevine matema-
tician si filosof. Pind 1la
Un om intre oameni (1953),
sd mai avem ridbdare'! @
Se pune in repetitie co-

media ..Escu, prin care
deja celebrul autor al Ti-
tanic-ului vrea sid mai
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gatesc pentru rol Eugenia
Zaharia si Elvira Godea-
nu. @ Si Gogu Ciprian
wforteazid - destinul“. Apare
in melodrama lui Bernstein
Samson. Dupa coplesitoa-
rea creatie a lui Storin,
deh... @ Alhambra iubeste
— desigur, pe textele lui
Vladoianu si Nicusor Con-
stantinescu. Sa tot iu-
besti, din stal, revista,
privindu-le pe Marilena
Bodescu, Silly Vasiliu, Vir-
ginica Popescu... @ Previ-
zator ca un bun gospodar
din Vasluiul natal, Costica

Tanase se pregateste de
iarnd. A inchiriat ,Cinema
Rio“ si, deocamdatd, im-
pinzeste. capitala cu afise

pe actori. Dar... si-1 astep:r
tam pe Ion Manolescu, s&
descopere si el textul,
Atunci.. @ Nicu Balta-
teanu este din nou Ion,
in dramatizarea romanu-
lui omonim. Actorul joacad
impecabil, dar care spec-
tatoare poate fi miscata- de’
nelegiuirile personajului 7
In itari sau in frac, Bil-
titeanu e frumos ,de pica“
(motiv pentru care e si
un patimas pokerist!) @
La Teatrul National din
Cluj, Stefan Braborescu
il interpreteazd pe Spira-
che din Titanic-Vals. S&
mai spuna cineva ca ar-

delenii nu au umor...

ISRINE

www.ziuaconstanta.ro



ANIVERSARI UNESCO

MARIA
FILOTTI &

Fata zvelta, in rochii austere, de ca-
tifea, cu guler inalt si cravata cazind
bogat pe piept, cu parul impletit in doua
cozi groase — cum ne priveste din vechi
fotografii —, studenta la Litere, pentru o
sigura cariera didactica, urmeaza si Con-
servatorul dramatic, cu intentia de a
deprinde vorbirea clara si nuantatd. Doar
c& Aristizza Romanescu, marea actritd si
profesoard, cu fascinanta ei fortd pedago-
gica, deschide ferm drumul in teatru al
elevei Filotti Maria.

Anii- 1903—1906. In .bancile clasei de
declamatie stau, alaturi de ea, Ion Ma-
nolescu, G. Ciprian, Misu Fotino, Cazi-
mir Belcot, - ...plutonierul Constantin T&-
nase. Rolurile studiului o destinau unor
anumite tipuri scenice — de ingenué dra-
matica si de cochetd in piesele de salon.

Dar nici scurtul popas la rampa Natio-
nalului iesean, si nici contractul pentru
prima scend a tarii, semnat de A. Da-

vor limita orizontul
profesional. In aceasti actriti de ele-

vila, In 1907, nu-i
ganta feminitate,  clocotea un tempera-
.ment tragic. Rolurile afirmarii:  Vidra
din piesa lui Hasdeu, Neera din drama
liricd Fintina Blanduziei.

Timp de trei decenii (1907—1937), Ma-
ria Filotti va personifica, pe scena Tea-
trului National din Bucuresti, intr-o
ilustrda companie, tipul actorului de sor-
ginte clasicd, perpetuat in constiinta ge-
neratiilor, argument pentru o scoala ro-
maneascid de interpretare. De la C. Not-
tara la George Calboreanu, acest tip de
actor se remarca, inainte de toate, prin-
ir-o staruitoare culturda a vocii, prin teh-
nica desavirsitda a rostirii. Asa se ex-
plici de ce actorii de drama jucau fara
accente distonante comedie bufi, de ce
Iancu Brezeanu, monumental in Ndpasta,
era de neinlocuit in Cetateanul turmen-
tat, de ce Maria Filotti, suava Roxana din
Cyrano de Bergerac, devenea rascolitoare
in rolul impéaratesei Teofana din drama
Bizant...

15

www.ziuaconstanta.ro



Colegii ii apreciau Mariei Filotti mai
ales jocul in comedie — ultimul rol al
actritei, in 1955, a fost in acest registru,
in Patriotica romdnd de Mircea Stefd-
nescu —, dar ea a abordat mai ales am-
ple partituri de draméa: Anna Karenina
si Hedda Gabler, Ioana Boiu (Suflete
tari), Manon Lescaut, Domnisoara Iulia
a lui Strindberg, Regina din Ruy Blas de
V. Hugo. Cind, octogenara, o interpreta
pe scena Nationalului pe hieratica sta-
retd Melania din tragedia gorkiana Egor
Buliciov i altii, rol de adinca vibratie
dramatica, contemporanii nu uitasera fe-
minitatea Mariei Filotti — Coana Joitica,
nici verva ei in Chirita (in ,pritocirea*
lui Tudorica Musatescu), si nici senilita-
tea teribila a Zoei, una dintre ,gaitele*
lui Al. Kiritescu.

Personalitatea marii actrite sciapa eti-
chetelor de scena ; ea a fost, ca mai toti
cei din .generatia ei, ceea ce mai tirziu
s-a numit ,actor total“, Daca acest ,ac-
tor total“ se educd, azi, cu fervoare, dupa
complicate programe analitice, in conser-
vatoarele dramatice de pretutindeni, ieri,
necesitatea unei asemenea formatii era
de la sine inteleasa pentru un teatru in
care afisul se schimba uneori saptaminal.

Chiar atunci cind are propriul el tea-
tru, .in Sarindar“ (1940—1949), Maria Fi-
lotti cultivd acelasi repertoriu diversifi-
cat, si din motive comerciale, fara indo-
iala, dar mai ales dintr-o disciplind de
creatie. Nici la catedra Conservatorului
dramatic — slujitd intre 1921 si 1950 —

n-a facut altceva decit staruitoare cursuri
de dictie, de expresivitate scenica, obti-
nutd de ucenici intii prin rostire si apoi
prin gesticid. Roadele metodei se vadesc
in elevii ei. Un singur exemplu graitor —
Irina Réachiteanu.

Desigur, Maria Filotti se inscria, cum
am spus, intr-o traditie. Profesorii C. Not-
tara si Aristizza Romanescu, regizorul
Paul Gusty au crezut ca temperamentul
scenic (comic, dramatic) trebuie subor-
donat inflexiunilor vocale cu fortd carac-

terizantd. Acestei metode de lucru, tea-
trul nostru ii datoreaza, dupa cum se
stie, marea generatie de actori din pri-
ma jumatate a veacului. Dar ceea ce
marca originalitatea profesionala a Ma-
riei Filotti era consecventa de virtuoz cu
care alterna comicul si tragicul in rolu-
rile unei stagiuni, in exercitiile cu stu-
dentii. Desi, cum spune malitiosul G. Ci-
prian in memorii, actrita ,se topea“ dupa
roluri tragice (slabiciunea tuturor marilor
actori !), repertoriul sdu indicad o fina ar-
monie a speciilor, pe care doar un artist
exceptional si cultivat o desavirseste.
Discipling, credintd in adevarul unei
metode de lucru, demnitate profesionala,
virtuti de animator, dragoste pentru
breasla (din 1930 a condus Sindicatul ar-
tistilor dramatici si lirici) au dat Mariei
Filotti indreptitirea sa scrie pe coperta
volumului de amintiri (neincheiat) : Am
ales teatrul. Dintre toate bunurile vietii...

Ionut NICULESCU

telex-, teatrul‘‘etelex-,,ieatrul““etelex-, teatrul*

Editura ,Eminescu® pu-
blica Vlaicu-Voda de
A. Davila, textul fiind in-
sotit de o bogatd sectiune
de opinii critice, exprima-
te incepind cu data primei
aparitii a piesei §i pind
astdzi. @ Doud aparitii pe
care le salutdm : Caietul-
program al Teatrului ,Con-
stantin Tdnase” (redactor :
Aurel Storin) si primul
numdr al programului de
sald al Circului Bucuresti
(redactor : S. Serbu). @ In-
tr-un articol concis, scris

cu mer1 $i cu multd cdl-
durd, Mircea Albulescu,
polemizind cu Jorge Luis
Borges, vorbeste despre
nobletea profesiei de actor,
despre angajarea acestuia
in viata cetdtfii, despre ti-
nuta sa morald. @ A apd-
rut numdrul dublu (16—
17/1983) al caietului-revistd
sArlechin®, editatd de
Teatrul National ,Vasile
Alecsandri“ din Iagi. Noi nu
l-am vdzut, pentru cd la
shoscuri nu se gdseste, iar se-
cretariatul literar al teatru-

lui nu a binevoit sd ni-ltri-
mitd. @ Cel ce e las in
dragoste de Illes Endre
este ultima premierd a Tea-
trului de Stat din Galati,
in regia lui Dan Stoica s§i
scenografia lui Victor Cre-
tulescu. @  Actorul-poet
Stefan Radof publicd un
nou volum de versuri, Sta-
tui in iarba. @ Teatrul
de pdpusi din Craiova
si-a deschis stagiunea cu
Nils prichindelul, dramati-
zare de Viorica Huber Ro-
goz dupd Selma Lagerloff. @
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CRONIGH
DRAMATICH

PIESA CONTEMPORANA ROMANEASCA PE SCENA

GUSTUL PARVENIRII

de Paul Everac

Data premierei: 9 septembrie |
1983. '
Regia : PETRE POPESCU.

Sce- '
nografia : MIHAI MADESCU. ‘

m DULAPUL

Distribufia : PETRE LUPU (Lici
Stirbu) ; RAZVAN IONESCU (Vic-
toi Bungiu) ; CONSTANTIN DRA-
GANESCU (George Dolinar) ; EMIL
REISENAUER (Costel Apostolide) ;

GEORGE ANDREESCU (Gaston
Garoiu) ; MICAELA CARACAS
(Ioana Vestemean) ; MARIA GLI-

GOR (Esthera Dolinar) ; AURELIA
SORESCU (Héléene Apostolide) ;
NORA GION (Doamna Pavlik).

m CADOUL

Distributia : PETRE LUPU (Nelu
Ghimicid) ; DIANA LUPESCU (Pau-
lina Ghimici) ; CONSTANTIN DRA-
GANESCU (Remus Haralamb) ;
MARIA GLIGOR (Sofia Haralamb) ;
MARIANA BURUIANA (Crina Ha-
ralamb) ; GEORGE ANDREESCU,
MIHAI BADIU (Costin Filotti) ;
RAZVAN IONESCU (Sergiu Filotti),

Colectivul Teatrului ,Bulandra“ a mar-
cat inceperea noului an teatral — asa
cum se si cuvenea — cu premiera unor
texte romanesti din dramaturgia contem-
porana : Cadoul si Dulapul de Paul Eve-
rac. Reunite sub titlul Gustul parvenirii,
cele doua piese satirice scurte (scrise cu
citiva ani in urma si jucate mult de echi-
pele de amatori, reluate, acum, de un
colectiv profesionist dintre cele mai pres-
tigioase) rdaspund mai putin dezideratului
de a instaura atmosfera sarbatoreasca a
momentului inaugural, cit aceluia, pro-
gramatic, de a se diversifica formula re-
pertorialda, in scopul aflarii unor noi cai
de comunicare cu publicul larg.

Constient de valoarea destul de modesta,
sub raport literar si scenic, a celor dou&
scrieri, teatrul a apelat la ele mizind pe
actualitatea tematicii, pe valoarea educa-
tivd a ideilor. Dorinta de parvenire dus&
pina la obsesie are drept consecinta dez-
umanizarea ; aceasta este demonstratia
autorului, in cadrul aceluiasi microuni-
vers, explorat, in ambele texte, din per-
spectiva degringoladei morale a celor ce-1
compun. Cadoul urmareste traiectoria
Unui ins cam snob, inginerul Victor Bun-
gdu, pus pe capatuiala, si salvat, in ulti-
mul ceas, de la prabusire sufleteasca, de
catre prietenul sau din copilarie, Lica
Stirbu, care-i ofera cel mai frumos ,ca-
dou“ : recuperarea dragostei pierdute, re-
gasirea fericirii .tridate. In Dulapul se
disecd un fenomen profund nociv, in da-
tele unui caz fara nici o posibilitate de
recuperare. Consecintele imoralitatii
— privita, aici, prin prisma jascensiunii“
pe un drum gresit, al compromisurilor,
necinstei si tradarii — sint dramatice
pentru sotii Ghimica.

Apelul la puritate si omenie, sustinut
in Cadoul cu umor dezinvolt si cu o
anume vibratie lirica, dobindeste in Du-
lapul rezonante tragice.

Expusa fara deosebite subtilitati, cu
citeva accente psihologizante, lectia mo-
ralistului Everac se invatd usor si se
retine.
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Riazvan Ienescu si Micaela Caracas

Spectacolul — pus in scenda de Petre
Popescu atit in vederea reprezentarii la
sediu, cit si a unor deplasari, caci poate
fi modelat in functie de diferite spatii
de joc, in sali sau in aer liber — res-
pectd intru totul ideile si intentiile auto-
rului. y

Lucrata cu acuratete, cu seriozitate, cu
.incredere in capacitatea spectatorilor de
a intelege si gusta teatrul simplu, neso-
fisticat, montarea este agreabila, bine rit-
matd, unitara stilistic. Ea se sprijina, in-
deosebi, pe jocul realist, firesc al actori-
lor, care sustin energic evolutia persona-
jelor in diferitzle ipostaze pretinse de
cele doua texte; rezultid de aici si me-
ritul regizorului in afirmarea - personali-
tatii unor tineri actori si in reevaluarea
unor talente consacrate. O pliacutd sur-
priza ne face Diana Lupescu, ingenua cu-
noscutda mai mult din filme, care reali-
zeazd, In Paulina Ghimici, o compozitie
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viguroasi si expresivad. In scurta sa apa-
ritie, Mariana Buruiand creioneaza su-
gestiv, cu haz amarui si dramatism reti-
nut, chipul fetei fara capatli, victima ne-
cinstei lui Nelu Ghimica.

In doud roluri diferite, simpaticul Lica
Stirbu (Cadoul) si cameleonicul Nelu Ghi-
micd (Dulapul), Petre Lupu izbuteste
personaje cu valente simbolice, impor-
tante pentru cariera sa de actor, deoa-
rece dezviluie noi fatete ale vigurosului
sau talent.

Adecvate, chipurile scenice schitate de
Razvan- Ionescu, Constantin Draganescu,
Maria Gligor. In fugare treceri prin sce-
na, atrag atentia, de asemenea, eleganta
si feminitatea Aureliei Sorescu si Mica-
elei Caracas. Cu ponderea necesara des-
fasurarii actiunii, tipurile conturate de
Emil Reisenauer, Nora Gion, George An-

dreescu.
Valeria DUCEA
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Diana Lupescu si Petre Lupu

P.S. Potrivit bunei traditii instaurate in
mai toate teatrele din Bucuresti si din
tara, la 15 septembrie, Teatrul , Bulandra“
a batut gongul inaugural al noii stagiuni
pe scena Casei de culturd a sindicatelor
din Buftea, sectorul’ agricol Ilfov. Dupa
scurtele alocutiuni rostite de primarul
orasului, Nicolae Rovinaru, si de direc-
torul teatrului, Ion Besoiu — care si-au
manifestat bucuria intilnirii la aceasta
sarbatoare artistica, subliniind importanta
acestui dialog intre scend si salid si luin-
du-si angajamente pentru continuarea rit-
micd a unor astfel de manifestiari —, s-a
desfasurat spectacolul Gustul parvenirii.

Asa cum se spera, el a avut un mare
succes de public. Stimulati de simpatia
si de adeziunea spectatorilor, actorii au
jucat cu si mai multd stralucire, mai de-
gajat, mai cu poftd decit la premiera de
la sediu. Am avut prilejul si apreciez si
contributia scenografului Mihai Madescu,
al carui decor simplu, sugestiv si functio-
nal, s-a adaptat perfect noilor conditii de
joc, fard nici un rabat la capitolul cali-
tatii artistice. Un fapt important, de care
se cuvine si tind seama orice teatru, in
efortul de educare a gustului estetic al
tuturor categoriilor de spectatori.

19
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TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

GREUL PAMINTULUI

de Valeriu Anania

Data premierei: 27
1983.

Regia : CRISTIAN HADJI-CULEA,
Decorurile : VIOREL PENISOARA-
STEGARU. Costumele: IULIANA
PREDUT.

Distributia : PETRE GHEORGHIU-
DOLJ (Ionita Caloian); IANCU
GOANTA (Petru); IOCN COLAN
(Asan) ; PAVEL CISU (Ivancu);
VALENTIN MIHALI (Boril) ; AN-
GHEL POPESCU (Mitu) ; MIRCEA
HADIRCA (Vasile Zivoritul) ; PE-
TRE ILIESCU-ANATIN (Manaster) ;
CONSTANTIN SASSU (Bazileul
Isac) ; STEFAN MIREA (Cezarul
Alexie) ; VASILE COSMA (Anghel) ;
EMIL BOZDOGESCU (Stilpnicul) ;
ANDREI PENIUC (Balduin de Flan-
dra) ; VALLER DELLAKEZA (Bo-
nifaciu de Montferrat) ; ILIE
GHEORGHE (Abatele Morosini) ;
LENI PINTEA-HOMEAG (Muma) ;
SMARAGDA OLTEANU (Drosida) ;

septembrie

ILEANA SANDU (Irina); ANCA
GAVRILA (Augusta  Teodora) ;
GEORGETA LUCHIAN, MARIA
CIOCHINA-GOANTA, ELENA

GHEORGHIU, NICOLETA OANCEA-
CIUCULESCU, MINERVA D. AU-
RELIU, MIRELA CIOABA, CON-
STANTA NICOLAU (Grelele pa-
mintului).

Prezenta, in premiera absoluta, la Tea-
trul National din Craiova, a piesei Creul
pamintului de Valeriu Anania este, din
mai multe puncte de vedere, un eveni-
ment important. Mai intii, pentru ca, dupa
stiinfa noastra, tema fabulosului imperiu
romano-bulgar — care, direct si indirect,
a contribuit la prima cddere a Constanti-
nopolului (anul 1204) — prinde viatd pentru
prima oara pe scena (dupa ce, gratie Editu-
rii ,Eminescu“, piesa apirea in volum in
anul 1982). In al doilea rind, aceastd in-
solitd incursiune in timp este o intreprin-
dere dramaturgica fundamentald pentru
creatia lui Valeriu Anania si, in acelasi
timp, una dintre rarele lucrari ale lite-
raturii noastre in care mitul, istoria si
psihicul romanesc isi gisesc un punct de
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intilnire fertil, sub raport atit estetic cit
si etic. In al treilea rind, spectacolul de
la Craiova reprezinta o experienta de mi
zanscena aparte pentru unul dintre cei mai
interesanti regizori ai generatiei tinere :
Cristian Hadji-Culea.

Trebuie sa subliniem cd a pune in
scend un text profund cum este Greul pa-
mintului este din premise foarte dificil.
Spectatorul ia cunostintda de o lume ca-
reia, in putinele ore de istorie de la
scoald, nu i-a putut intrezari si reprezen-
tarile simbolice. Ce sint, si ce puteau fi
fanaticii care, suiti in virful unor stilpi
spre a se reculege (de unde numele de
stilpnici), dadeau acel aer ciudat amur-
gului bizantin ? Ce insemnau fastul si ri-
tualurile curtii bizantine, ciudata incruci-
sare de fraze latine si grecesti ? Cine sint
vlahii din sud, si cum se face ca ei sint
pastratorii unor datini uitate si ai unor
elemente de cultura populara proprii vla-
hilor din nord ?

Evocind curtea Bizantului din vremea
basileului Isac al II-lea si dinastia roma-
nad a Asanestilor, locuitori ai muntilor
Hemului, Valeriu Anania nu transcrie is-
toria, ci o converteste, desigur si polemic,
la mit. El speculeaza cu inteligenta si in-
contestabil talent omonimia dintre Ka-
loioan (in limba greaci, Ioan cel Frumos)
si Caloian (nume — provenit din slava
veche — al unei papusi de lut, care, im
ritualurile folclorice romanesti de comba-
tere a secetei, simbolizeaza principiul fe-
cundarii, rodirea), transformind respectiva
coincidenta lingvisticd intr-un prilej de
meditatie asupra metabolismului vechilor
civilizatii romanesti, implicind totodata
teze din filozofia lui Blaga (cu privire la
matricea stilistica si orizonturile spatiale
si temporale ale inconstientului colectiv).
In conceptia mitologici a lui Valeriu
Anania (dealtfel, piesa Greul pamintului
este subintitulata mit valah in devenire),
gasim de asemenea ecouri din Spengler
— asimilate dialectic — cu privire la cul-
tura ce nu poate fi cu adeviarat cunoscuta
decit de acela care-i apartine prin nas-
tere, culturda care realizeaza, in devenire,
toate posibilitatile ei, in forma limbilor,
dogmelor. artelor, statelor, stiintelor...
Aparitia dinastiei romanesti a imperiului
vlaho-bulgar este un prim semn al pir-
guirii culturii rezultate din sinteza geto-
romanad, este o primi intrare a ei in is-
toria si in constiinta lumii. ,Totdeauna
m-am temut cd am intrat in istorie prea
devreme“, exclama Ionita. Albia cuprin-
zatoare a culturii da expresie valerilor
unui popor si in ariile laterale. Prin con-
vertirea la mit a faptelor istorice, Vale-
riu Anania il restituie pe Ionita, regele
imperiului romano-bulgar, matricei stilis-
tice originare, spatiului mioritic. Ionita,
.care este figura cea mai insemnatd pe
care au dat-o romanii din Balcani“ (Giu-
rescu), se identificd psihic cu numeroasa
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<omunitate a romanilor din nordul Duna-
rii. El devine un exponent al spirituali-
tatii poporului roméan, o figura unicat
(cum sint, de pilda, Matei Corvin, Ni-
.colae Olahus, Nicolai Milescu Spatarul),
care a reusit sad sddeascd in constiinta
marilor puteri din doud continente, Asia
-si Europa, notiunea de wlah. Si, nu numai
atit. Ionitd este cel care, prin vitejia si
intelepciunea sa, a impus Apusului si

Orientului apropiat valorile morale ale
comunitatii etnice vlahe. Recunoscindu-i
statutul politic, papa Inochentie al

I1I1-lea consimte la incoronarea lui ca rege
:al vlaho-bulgarilor, inscriindu-l pe Ionita
in rindul celor ce aveau un cuvint de
spus in raportul de forte din Evul mediu.

Toate aceste adevaruri, mitologice, isto-
rice si filozofice, sporesc — asa cum
‘spuneam — gradul de dificultate al
spectacolului si presupun un specta-
tor cit mai avizat. Mecanismul trans-
formarii micutei Teodora, printesd a
‘Bizantului, in faptura mitologica (,grea
a pamintului®), cit si a Iui Ionita, in Ca-
loian, tine de legile launtrice ale culturii,
care-si resoarbe fructele. Este vorba de
instrainarea miticd : cei ce nu sint doriti
trec in stapinirea fortelor subpamintene ;
esle un fenomen de resorbire in magma
unde sint pastrate semintele .din care nu
va rodi niciodatd nimic, in afard de gin-
dul ca totul incd mai poate rodi“. Para-
bola péasarilor lui Hano, erezia pungii cu
pamint, stilpnicii care au invadat Bizan-
ful si s-au stins pe rind, ultimul preves-
tind prabusirea Imperiului, sint pilde
plastice ale ideii de destrdmare, prin ne-
cesitate, a imperiilor.

Atras de caracterele exceptional dese-
nate de Valeriu Anania, regizorul Cristian
Hadji-Culea s-a apropiat de text cu o
evidentd maturitate profesionala si (spec-
tacolul a dovedit-o) indubitabild inspira-
tie. Intr-adevir, trebuie si ai inspiratie
si un fler de invidiat ca sd poti reusi
o distributie aproape infailibilda, intr-o
{rupd cu care colaborezi pentru prima
data si pe care — practic — abia incepi
$-0 cunosti. Neducind lipsd de mari ac-
‘tori, Nationalul craiovean i-a dat posibi-
litatea lui Cristian Hadji-Culea sa aleaga.
‘Si, subliniem apasat, tinarul director de
scend a stiut s-o facd. Interesat desigur
si de datele fizice, dar mai ales de re-
gistrele psihice, Cristian Hadji-Culea a
incredintat personajul Ionitd 1lui Petre
‘Gheorghiu-Dolj, asigurindu-se in felul
acesta ca cea mai ampla partiturd a spec-
tacolului se afld in miini bune. In puti-
nul spatiu rezervat prezentei cronici, nu
stim ce sd remarcidm mai intii si intii
«din demersul actoricesc al lui Petre

Gheorghiu-Dolj. Faptul ca stie sa tisneas-
cd, printr-o gradatie savantd, la maretia
din final, cind se va topi in papusid de
lut, fara ca vreunul dintre mijloacele
sale de expresie si ne apara strident ?
Faptul ca poarta in liniile chipului sau,
in flexiunile glasului, in t&dceri si in ges-
turi, intregul mister mitologic al piesei ?
Faptul ca a stirnit acele fierbinti si spon-
tane aplauze cind monologa despre pa-
mint si iubirea de patrie, despre taina
continuitatii unui neam ?

Foarte bine distribuit in rolul basileu-
lui Isac, Constantin Sassu a realizat — im-
preund cu Cristian Hadji-Culea, fireste —
o creatie neaparat de refinut pentru fisa
sa profesionalda, dar si pentru cea a Na-
tionalului craiovean. Cum si reinvii un
impéarat bizantin dedulcit la somnul si
placerile decadentei ? Cristian Hadji-Cu-
lea a gasit o cheie si Constantin Sassu
a acceptat-o, atenuindu-i cu mult har du-
ritdtile teziste. Basileul Isac ne apare in
toatd ipocrizia sa lenevoasd, cu acea
pseudoadormire a ratiunii care f{ine de
morga aristocraticd. Acel dolce farniente
instalat in strafundurile constiintei basi-
leului corupt ni se dezvéaluie intr-o exce-
lenta stilizare, datorita felului in care
Constantin Sassu se miscda, mimeazi sau
vorbeste cu o voce de copil vesnic adulat.
Meritul actorului std, repetdm, in faptul
ca a stiut sa dizolve in substanta perso-
najului conturul desenului ironic propus
de regizor, ardtindu-ne in felul acesta nu
caricatura unui impdarat bizantin, ci chiar
fiinta acestuia, caracteristicad pentru amur-
gul unui imperiu. Ion Colan si Vasile
Cosma, in rolurile lui Asan si Anghel,
sugereaza parfumul si pitorescul epocii.
In schimb, Andrei Peniuc si Valler Del-
lakeza au fingrosat prea mult evolutia
personajelor lor (Balduin de Flandra si,
respectiv, Bonifaciu de Montferrat), tre-
cind in cheia teatrului absurdului scena
cuceririi Bizantului si ceremonialul pri-
mirilor la curtea basileilor. Smaragda Ol-
teanu (Drosida) si Leni Pintea-Homeag
(Muma) au creat portrete memorabile.
Valentin Mihali, in Boril, ne-a convins
inca o data cad stie si-si domine textul,
astfel incit nu replica si-1 traga pe el in
scend ca actor, ci el, ca actor, sia aduca
in scend replica. O aparitie surprinza-
toare. in rolul relativ dificil al Augustei
Teodora. este Anca Gavrila, talent teribil.
asa cum sint mai toti copiii la virsta de
5—6 ani.

Nu credem ci scenografia (ne referim
in special la decoruri) a servit intru to-
tul spectacolul lui Cristian Hadji-Culea.
Cam facile, chiar si in limitele functiona-
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lului, cam lipsite de sensibilitate si fan-
tezie, decorurile lui V. Penisoara-Stegaru
diminueaza semnificatiile piesei. Solutia
gasitd de acest scenograf spatiului de mu-
mifiere a stilpnicului este anapoda, in
special in raport cu textul Augustei Teo-
dora. Si nu vrem si citdm aici si alte
exemple.

Spectacolul Greul pdmintului de la tea-
trul craiovean este — trecind cu vederea
si anumite caderi de ritm de la premie-
rda — incd o deosebitd realizare a acestei
institutii cu valoare intr-adevar nationala.

Paul TUTUNGIU

TEATRUL ,MIHAI EMINESCU“
DIN BOTOSANI

O SARBATOARE
PRINCIARA

de Teodor Mazilu

Data premierei: 17 septembrie
1983.

Regia si scenografia: ALEXA
VISARION.

Distributia : DORU BUZEA (Ne-
mes) ; SEBASTIAN COMANICI
(Varga) ; MARINELA PATRU-BU-
GEAC (Iuliana) ; IULIA BOROS§
(Apolonia).

Locul si importanta pieselor lui Mazilu
in literatura noastrd dramaticd nationala
sint incid departe de a fi fost stabilite la
adevarata lor valoare. Operatiunea a- ne-
cesita totodatd situarea operei sale in
contextul mai larg al dramaturgiei euro-
pene postbelice, printr-o temeinica si apli-
catd cercetare comparatisti, ce este deo-
camdatd doar de nadajduit a se infaptui.

Cu rare exceptii — ridicol nelinistite
de ,lipsa de teatralitate a piesei! —,
critica dramatici, spre meritul ei, s-a
aflat in consens semnalind calitatile ex-
ceptionale ale Sarbdtorii princiare, inca
de la aparitia ei, judecatile de valoare
inmultfindu-se si nuantindu-se pe par-
cursul ivirii spectacolelor. $i totusi.. De
multe ori, printre rinduri, persisti un soi
de incrincenatad neincredere in a-i acorda
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piesei chiar locul pe care il merita, ,pru-
denta“ determinatad in ultima instantd de
caracterul inca traditionalist al receptarii,
in raport cu noutatea absoluti a operei.
Dar tocmai critica trebuie sa-si asume
riscurile unor situari valorice juste, chiar:
dacd — si mai ales pentru cd — sint pu-
tin ,asteptate“ de cititorul sau specta-
torul obisnuit.- Ce ar fi, asadar, pentru
noi, unica ,tragedie intr-un act“ a lui.
Teodor Mazilu ?

Cu o geniald necrutare in sondarea in-
tunericului din om, vestejind cinica agre--
sivitate a vanitatii, in nimicnicia ei im-
pinsd pina la crima; cu replici turnate:
in bronz si replici sipate in marmura,.
cazind implacabil, aidoma unor ghilotine:
ale neindurarii, actionate de personaje-
arhetipale; cu o desavirsita simplitate:
clasici a constructiei, renuntind insi la.
actiune, in acceptia ei traditionala, pentru
a da cistig de cauza tensiunii interogatiei.
dramatice, capabile sa ne dezviluie cu--
tremuratoare adevaruri despre conditia:
umana, O sdrbdtoare princiard nu este
numai o operd singulard in peisajul cre-
atiei dramatice maziliene si al drama-
turgiei roméanesti in general, ci si capo-
dopera romaéaneasca a genului, meritind
sd ne reprezinte in oricare antologie a.
teatrului scurt universal.

Pentru Mazilu, ca si pentru Caragiale, “-**

trecerea timpului nu face decit sa sedi-
menteze valorile operei in constiinta lite-
raturii noastre dramatice nationale, argu-
mentindu-i probant deschiderile spre uni-
versalitate. A te apropia de intelegerea“
valorilor universale ale umanititii iIn-
seamna in primul rind a avea constiinta
morald a acelor valori. Punerea lor in
circulatie, cu statutul ce le e propriu si la
nivelul parametrilor scenici actuali ai
conceptului roménesc de teatralitate, este
in egalda masurd un act de culturd si o
datorie patriotici. Iatid de ce deschiderea
stagiunii unui teatru cu O sarbdtoare
princiard de Teodor Mazilu, printr-un
spectacol neintimplator, ci consubstantial
operei, depdseste cu mult : semnificatiile
curente ale reprezentatiilor *teatrale de-
curgind din comode optiuni repertoriale.

Daca Prostii sub clar de lund si-au in-
ceput anevoioasa dar biruitoarea lor ca-
rierd artistici prin consacrarea teatralad
ce le-a fost oferitd de spectacolul lui Lu-
cian Pintilie de la ,Bulandra“, trupul
eteric al Sdrbdtorii princiare avea sa cu-
noascd mai intli citeva infatisari trecia-
toare, in registru realist si registru gro-
tesc, imprumutind aproape de fiecare data
cite ceva din aura piesei, fara sa-i pa-
trundd insd esenta. Douad dintre aceste
montéri se cuvine totusi a fi mentionate,
pentru relativa lor apropiere de spiritul
piesei. Ele s-au datorat, in cheie predo-
minant grotesca, clasei de actorie a lui
Octavian Cotescu, din care facea atunci
parte Gheorghe Danila (in Varga), si, in
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Doru Buzea, Sebastian Comai-
nici, Marinela Patru-Bugeac
si Yulia Boros

cheie predominant realistd, Nationalului
craiovean, avindu-i in distributie pe Con-
stantin Sassu (Varga), Rodica Radu (Iuli-
ana), Nae Gh. Mazilu (Nemes) si Ileana
Sandu (Apolonia), spectacolul fiind regi-
zat de Mircea Cornisteanu,

Dar, dacd odinioard se putuse vorbi de
un ,stil® de expresivitate teatrald mazi-
liand — impus in fapt de Progtii.. lui
Pintilie —, de un nou tip de expresivi-
tate teatralda maziliana — si acesta im-
pus, In fapt, de Alexa Visarion — se
poate vorbi de-abia acum, odatd cu mon-
tarea Sdrbdtorii princiare la teatrul din
Botosani.

Pentru Alexa Visarion n-a fost im-
portant ca spectacolul cu aceastd piesa
sd fie tratat in cheia realismului, a gro-
tescului, In aceea a absurdului ori a sim-
bolismului, de vreme ce piesa, prin fac-
tura ei, nu apartine total si categoric nici
unuia dintre aceste registre, desi fiecare
si-ar putea-o revendica. Ea este realist-
grotescd sau grotesc-realistd tot atit de
bine cit e absurd-simbolicd sau simbo-
lico-absurda, farad sa-i putem nega, in
acelasi timp, o paradoxald sursd de in-
spiratie istoricd, de la care se va inilta
insd in sferele unei ideatici a esentei
morale. Caci Sdrbdtoarea princiard, ex-
ceptional intuitd acum de Alexa Visarion,
nu este decit scriitura dramatici a unei
pure si explicite conventii teatrale, mi-
zind absolut totul pe singura carte a
tensiunii interogatiei dramatice, avind tot
dreptul sa se refuze, deci, etichetarilor
traditionale, ca si prea acuzatelor de-
terminéri circumstantiale. Nu are nevoie
de ele pentru ca isi ajunge siesi. Pentru
cid tensiunea interogatiei absoarbe totul,
reusind si fie si sd confere teatralitate.
Din acelasi motiv nu are nevoie nici de
Srairi“ teatrale, psihologizante, pentru ca

personajele ei
rurile lor imprumutind doar hieratismul

n-au psihologie, contu-
ideii, ,programate“ sa functioneze, prin
personaje, pinad la ultimele ei consecinte.

Problema regizoralda nu era iIn acest
caz de a face din actor o masind care
sd functioneze perfect, dupd un stiut ca-
non al realismului sau al absurdului, deci
dupa un ,program® preexistent piesei, ci
de a elabora viitorului mecanism specta-
cular un ,program“, propriu acestei pie-
se, poate la echidistantd de reusitele si
esecurile tratarilor anterioare, care ris-
cau sa-i tradeze si sda-i denatureze esenta.
Pornind de la datele specifice paradoxalu-
lui tragism ilar al acestei scriituri drama-
tice, asa cum spuneam, esentialmente si ex-
plicit conventionale, ,matematizate“ in
reactiile si replicile personajelor — per-
sonaje farad o evolutie propriu-zisa, repre-
zentind doar ipostaze ale dezvoltarii unei
idei —, elaborarea ,programului* avea
nevoie de un ,cod“, de o constringere li-
beratoare - a jocului, aptd sa-1 pund in
valoare numai in méasura in care nu-si
paraseste propria conventionalitate, fixata
de ,cod“, jocul fiind insad lasat sa ,lu-
creze- liber“ in serviciul ideii. $i, cum
Alexa Visarion 1isi teoretizase destul de
inchegat conceptul de ,stare“ a disponi-
bilitatii interpretative, iar aceastd .stare®
putea si devina acum a tensiunii -intero-
gatiei dramatice maziliene, regizorul a
facut din ,stare“ un ,cod“ al tuturor re-
lationarilor posibile, nu atit in cautarea
unor simple solutii scenice, cit in cauta-
rea concentricd a uneia si aceleiasi idei.
S-ar putea vorbi, in acest sens, de un
spectacol ,cibernetizat“, fara ca ,micro-
procesoarele“ lui si aiba alt statut decit
acela oferit de mecanismele de autore-
glare ale sensibilitatii actoricesti, -.pro-
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gramate“ la ,starea“ tensionald proprie
interogatiei dramatice maziliene. Mai
simplu spus, dar si simplificind putin lu-
crurile, piesa isi gasise regizorul, care
este acum si scenograful spectacolului.
De o austera simplitate, cu numai doua
fotolii in scena, in care se vor aseza in-
termitent Varga si Iuliana, spectacolul in-
cepe cu reintoarcerea simbolicdi a lui
Varga in propriul siu castel, care nu e altul
decit cutia neagri a scenei. Nemes ii des-
fasoara in fata — in cruce cu cele doua
fotolii — un covor rosu, singeriu, o cale
a crimei, pe care Varga si Iuliana vor
pasi cu deplind siguranta. In ,conventio-
nalizarea“ spectacolului — menita sa con-
centreze intreaga atentie asupra ideaticii
piesei — costumele vor juca un rol esen-
{ial. Ele nu sint ,adevarate“, nu vor deci
sd imite o ,realitate“, in fond inexistenta,
ci isi declara explicit caracterul conven-
tional, sugerind doar categorial conditia
puterii si a eminentelor ei cenusii (Varga
si Iuliana), a executantilor crimei (Ne-
mes), a puritdfii sacrificate (Apolonia).
Cei patru actori ai scenei botosanene,
odata conectati la reteaua ,starii“ ten-
sionale a spectacolului, sint cu totul altii
decit cei pe care-i cunosteam din evolu-
tiile lor anterioare. Talentul robust al lui
Sebastian Comainici isi cenzureazd acum
gesticulatia — altddatd precipitatda, dese-
ori excesiva si exterioara ; in felul acesta,
imaginea malefica a lui Varga provine
dintr-o macerare launtrici, mortificanta.
Incapabil sa infeleaga si sia simta pulsa-
tia vietii, ficindu-si din cinicele sclipiri
de otel ale replicilor un fel de inutila
respiratie artificiald, Varga mai poate sa
se amuze doar de propria-i sterilitate.
Actorul nu da — si nu are de ce sa dea —
wviata“ personajului sau, ci il goleste de
viatda, propunindu-l, in esenta sa, ca ter-
men de referintd al unei jalnice, dar cri-
minale decrepitudini vanitoase. Iuliana,
care nu si-a pierdut nici instinctul vital,
nici forta unei inteligente combinatorii,
e mult mai rea decit Varga, caci ea nu-si
ingaduie sa simta ceea ce totusi intelege
perfect. Marinela Patru-Bugeac, inter-
preta Iulianei, isi blindeazid personsjul
intr-un neparasit zimbet aristocratic,
transformind insdsi comiterea crimei in-
tr-o chestiune de etichetd. Cu aplomb,
cu o atotcuprinzdtoare detasare ironied,
in care personajul e vadit ca se place si
se complace, actrita figureaza si ea esenta
nocivad a gindului care e in stare si ucida
numai pentru a-si desavirsi ticadlosia. De
o surprinzatoare tratare regizorald are
parte Nemes, cu nimic mai bun decit cei-
lal{i, de vreme ce, in finalul reprezenta-
tiei, e pus sa asiste din umbra la comi-
terea crimei. dupa care, cu singele rece
al executantului, ce-si gaseste intotdeauna
justificarea oricarei faradelegi, dar, de
data aceasta, poate si cu o secretd dorinta
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de razbunare, anuntd contramandarea vi-
zitei excelentei-sale, lucru pe care se pre-
supune a-1 fi stiut mai de mult. Crima
ramine lipsitd de orice motivatie, absurda
pina la perfectiune, dar si mai cutremu-
rator calculatd, cdci e acum anticipata
de Nemes. Fara sa-si mai permitda supa-
ratoare tonalitdti grandilocvente, Doru
Buzea, in Nemes, isi obligd puternica sa
fortda dramatica la un proces de implozie,
concentrata si densa expresivitate a per-
sonajului sau decurgind firesc din ,sta-
rea“ tensionald a intregului. In fine, Iu-
lia Boros, tinara absolventd, face dovada
unor exceptionale calitati artistice, con-
ferind aparitiei personajului sdu, Apolo-
nia, un neasteptat de bogat relief drama-
tic, dominat de coplesitorul presentiment
al mortii, pe care nu o poate inlatura.
Dar, cum nici Apolonia nu este un per-
sonaj, in acceptie traditionald, ci un sim-
bol al descatusatelor energii ale vietii,
jocul actritei va fi esentializat, hieratic.

Spectacolul botosdnean al Sdrbdtorii
princiare e un spectacol-avertisment. Nu
numai somnul ratiunii, ci s$i nesomnul
vanitatii exacerbate poate naste, ,ratio-
nal“, monstri. Spectatorului nu i se mai
ofera, spre delectare, pitorescul teatral al
personajelor si actiunii, ci o rascolitoare
si mereu actuala reflectie asupra condi-
tiei umane. Sdrbdtoarea primciard intra
in drepturile sale firesti.

Victor PARHON

TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

NU UCIDETI
CAll VERTI

de Radu [Ftimouici

Spectacolul incepe cu tentativa de sinu-
cidere a lui Alexandru Filip (interpretat
de Aurel Stefanescu), personaj care este
dus la Spitalul de urgentd, sectia reani-
mare. Lavinia, asistentd medicald la Spi-
talul de psihiatrie (Monica Ristea), da
buzna in camera de garda si, gata sia in-
frunte interdictiile, dar si suspiciunile
unor insi care urmareau din umbra soarta
pacientului, vrea cu orice pret sa-1 vada
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Scend din spectacol

|
Data premierci : 23 iunie 1983. |
Regia : RALUCA IORGA MAN- I
DRILA. Scenografia : MARIA MIU.
Distributia : AUREL STEFA- ‘
NESCU (Alexandru Filip) ; MARA
COSTEA (Evdochia) ; MARINELA
POPESCU (Rodica) ; MONICA RIS-
TEA (Lavinia) ; CRISTIAN IOAN
(Grig Neagu) ; LIDIA ROSCA MA-
RINESCU (Irma Szilagyi); CRIS-
TINA PARDANSCHI (Doctorita) ;
SMARA MARCU (Reportera) ; DAN
GLASU (Un spectator, Fratila, Chir-
toacd, Udriste) ; DAN CIOBANU
(Spirescu) ; RODICA BAGHIU (Flo-
rica).

si sd-i vorbeasca. Acest accident (intot-
deauna, o tentativa de sinucidere ascunde
cauze obiective si motivatii psihice), este,
in piesa lui Radu Iftimovici, contextul si

pretextul declansarii
trospactii virulente si demascatoare, deci,
prilej plin de incordare de a .tiri“ in sce-
na si a scoate la lumind — la luminile

unor retro- si in-

rampsi — toate celelalte fiinte de care
a fost inconjurat si cu care s-a confruntat
pind la desperars acela ce, nemaiputind
lupta cu lumea, sz hotaraste sa se im-
potriveascd propriei sale vieti. Cine este
acest Alexandru Filip ?

Este personajul central al unei drame-
dezbatere cu reverberatii etico-sociale,
Nu ucideti cait verzi, debutul dramaturgic
al unui om de stiintd al carui talent s-a
vadit in numeroase scrieri de frontiera
intre stiinta si literatura.

Radu Iftimovici aduce in scend confrun-
tarea dintre intransigenta si demnitatea
unui om de stiintd, pe de o parte, si
obtuzitatea si suspiciunea de sorginte bi-
rocraticd, pe de alta. Cercetarea stiinti-
ficdA pentru impunerea unor teorii avan-
sate in domeniul bio- si zootehniei re-
prezintd miza si sensul luptei sale.

Pentru realizarea telurilor lui stiintifice,
Alexandru Filip riscd totul: situatia ma-
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teriala, sociala si politici, a sa si a fa-
miliei. Nerespectind regula jocului din
acea epoca, Filip isi condamna rudele la
o viata de privatiuni. Desperat de obtuzi-
tatea birocratica, recurge la solutia de
a-si cauta aiurea realizarea visului sau :
crearea unei noi rase de cai.

in ciuda recunoasterii stiintifice, Filip
ramine un frustrat: dorul de tara il in-
deamni si se intoarcd, totusi avatarurile
continua. Reintors, este primit cu intele-
gere, apreciat, dar este aruncat intr-un
post functionaresc. larasi se revolta, iarasi
intra in malaxorul intereselor meschine
si conjuncturale, pina reuseste s& obtina
un post de specialitate pe lingd o her-
ghelie, loc de munca unde repurteaza suc-
cesele visate. Si aici este supus unor pre-
siuni : ,trebuie“ si semneze impreuni cu
un incapabil si cu un dibaci arivist o
comunicare stiintifica, intemeiata exclusiv
pe cercetarile sale, spre a fi prezentata
la un simpozion in Anglia. Refuza. Fiind
victima unor inscenari, clacheaza si in-
cearcd sa se sinucidd. Nu moare ; felul
siu de a trai a produs, insi, involuntar,
victime omenesti : sotia, fiica si, in cele
din urma, asistenta de la spitalul de psi-
hiatrie unde fusese, cu citiva ani in urma,
internat ; admiratia si prietenia ce i le
purta aceasta din urma fuseserd rastal-
macite, astfel incit sotul ei divorteaza si
ea va ramine sa-si creascd singura prun-
cul, pe care tatdl lui refuzd sa-l recu-
noasca.

Filip, sinucigasul care isi rateazia ges-

tul, intelege ca trebuie sa-si continue
munca stiintifica.
Am insistat asupra tramei dramatice

(sugerind doar complexitatea factologica),
pentru ca piesa lui Radu Iftimovici =i se
pare a aduce un important cistig reper-
torial Teatrului National din Tirgu Mu-
res. Piesa are ingeniozitate in construc-
tie, desi pe alocuri aminteste de Interviul
Ecaterinei Oproiu — o reporteritd de la
TV aleargd sa-i ia lui Filip un inter-
viu —, replica este vie, caracterele, dis-
tincte, interesul pe care ni-1 trezesc de-
pasind nivelul intimplarilor.

Desigur, calitatile montarii se datoreaza
si regiei, care, accentuind tensiunile dra-
matice, a Incercat sa schiteze si implica-
rea publicului in spectacol. Conceptia re-

2

gizorala nu a ambitionat altceva decit.
fidelitatea ideaticd si de structurd fati de
text, fapt foarte firesc, in cazul unei piese
aflate in premierd absoluta ; ceea ce i se
poate reprosa insa regiei este faptul ca
actorii 1si interpreteazd personajele nu-
mai la nivelul propriilor intentii si posi-
bilitati : tensiunea explodeazda doar din
replici, din rostirea grava, apasata a cu-
vintului, nu si din relatiile dintre perso-
naje.

De aici, o multime de stinjenitoare evi-
dente : dacid expansivitatea lui Aurel Ste-
fanescu se justificd prin firea personaju-
lui Alexandru Filip, cele citeva bune mo-
mente realizate de Mara Costea (Evdo-
chia, fosta sotie a lui Filip, care se inca-
patineaza, in ciuda atitor motive de rup-
turd sentimentald expuse de Rodica, fi-
ica lor, sa-si iubeasca fostul sot) ramin
stinghere tentative actoricesti, fara ecou
in interpretarea celorlalti ; acelasi lucru
se intimpla si In cazul Marinelei Popescu
(Rodica).

Si mai frapant se manifestd absenta re-
giei in elaborarea personajului in cazul
interpretarii Monicai Ristea (Lavinia), ac-
tritd cunoscuti si admiratd in serialul
Lumini $i wmbre. In ciuda eforturilor vi-
zibile, si partial incununate de succes, de
a realiza fascinatia si devotamentul fatad
de taria morala si puritatea lui Filip, Mo-
nica Ristea ramine, si la propriu si la fi-
gurat, in penumbra : totdeauna plasata
prost, in afara zonelor cit de cit lumi-
nate, sub pretextul situarii ei in exteri-
orul spatiului de retrospectie, este efectiv
condamnatd sa stagneze in perimetrul
mijloacelor interpretative verificate in
film, dar neconvingitoare pe scena.

Un alt actor, Dan Glasu, izbuteste s&
intrupeze patru personaje, diferentiindu-le
convingator, dar, din aceeasi pricina, in-
terpretarea esueazi, spre final, in carica-
turi, Cit priveste Reportera de televizi-
une, rolul a fost interpretat cu haz si
aplomb de Smara Marcu, dar a fost sca-
pat din mind de acceasi regie, care a
ingaduit ,imbogatirea“ interpretarii cu
citeva .cirlige“, ca la revista.

Spectacolul, in pofida semnalatelor ca-
rente, care amenintd profesionalismul tru-
pei, are un binemeritat si evident succes
de public.

Paul Cornel CHITIC
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DIN REPERTORIU

L NATIONAL

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

TITANIC-VALS

de Tudor Mu;amscu

Scena din spectacol

Data
1983.

Regia : MIRCEA MARIN. Sceno-
grafia : DOINA ANTEMIR.

premierei : 15 septembrie

Distributia : MIRCEA ANDRE-
ESCU (Spirache) ; CONSTANTA
COMANOIU (Dacia) ; NINA ZAI-

NESCU (Chiriachita) ; MARIA RUC-
SANDRA DOBRE (Sarmisegetuza) ;

LUMINITA BLANARU (Gena) ;
NAE CRISTOCLOVEANU (Traian) ;
TUDOR GUNA MOGA, IONUT

MICU, GHEORGHE BACIU (Dece-
bal) ; RADU NEGOESCU (Petre
Dinu) ; E. MIHAILA BRASOVEA-
NU (Stamatescu, Un vecin, Un foto-
graf) ; FLAVIUS CONSTANTI-
NESCU (Radulescu Nercea) ;
GEORGE FERRA (Procopiu) ; MA-
YA INDRIES (O servitoare, O doi-
ca).

Critica literard a calificat comediogra-
fia lui Tudor Musatescu ca fiind una sen-
timentald, fruct al unei atitudini ama-
bile si conciliante a autorului fatd de
tarele psihologice si morale ale contempo-
ranilor sidi. Spirache, personajul principal
din comedia Titanic-Vals, e un bonom
terorizat de familie si care reuseste o ca-
rierd politicd stralucita, refuzind-o cu
candidd vehementa. Concetdtenii il aleg
deputat, impresionati fiind de sincerita-
tea cu care candidatul condamna parve-
nitismul oamenilor politici, in rindul ca-
rora nu ar dori sa intre. Situatia e de un
comic enorm si eroul se comportd pe ma-
surd. El trece, in fata tuturor, drept un
mare tactician.

In spectacolul siu, Mircea Marin iden-
{ificA aceastd aparentd a eroului cu
esenta sa, demonstrind ca intre a fi si a
arata, in cazul Spirache, nu e nici o deo-
sebire. Comicaria savuros etalata capata
tente acide, amare, uneori cinice. Citirea
regizorald patrunde in sfera motivatiilor
psihologice ascunse in subconstient, si,
astfel, vesela si aparent nepericuloasa fa-
milie a lui Spirache isi releva potentia-
litdtile grotesc-terifiante. Dorinta de a
parveni anima pe toti membrii familiei
lui Spirache, nu numai pe nemiloasa-i
soacrd — personificare a spiritului au-
toritar cu agresivitate —, care nu scapa
nici un prilej sa-si umileascd ginerele,
amintindu-i de inferioritatea sa sociala.
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Numai ca& acesta nu trdieste nicidecum
un complex de inferioritate, cum ar dori
soacra si voluntara-i sotie, ci, pina la
urma, se vadeste a fi principalul dirijor
al destinelor familiei dezbinate de pro-
blemele pe care le ridicd mostenirea mi-
lioanelor, probleme create tot de el, prin
mijlocirea unui pretins act testamentar.
Ca Spirache este cel ce-si minuieste de-
zinvolt marionetele din care este alcatuita
familia, devine lucru indubitabil, pe ma-
surd ce spectacolul incheagd expresiv
punctul de vedere regizoral. Viclean si
abil, Spirache isi lasi soacra si sotia sa-si
afirme pretentiile nobiliare, care, in tre-

cutul lor pauper, se rezumau la ono-
masticd (Dacia, Sarmisegetuza, Traian,
Decebal — numele componentilor fami-

liei). Acum, in casa cu coloane romane,
se insira pretentios wvulgare busturi de
ipsos ale imperatorilor si matroanelor,
precum si acela al lui Napoleon — care
a fascinat prin destinul siu pe toti oa-
menii marunti, si cu care si Spirache se
identificd, in momentul savurarii succe-
sului (cucerit cu atita falsd modestie),
cind, in fata familiei si a sefului parti-
dului local, cazuti in admiratie, el mai
rosteste incd o ,memorabila“ butada de
refuz al parvenitismului politic. ,Iti mul-
fumesc, domnule Radulescu... si pentru
ca azi petrec o zi mare in viata mea...
iti fac o fagaduiala solemna... In ziua cind
voi ajunge si ministru, ma spinzur cu
cureaua de la pantaloni de cuiul lampii
de la prezidentia de consiliu“. Aici, co-
micul enorm e patruns de rizibil — de-
oarece spectatorul cunoaste viclenia per-
sonajului, iar regizorul intervine augmen-
tativ cu ironie, lasind sd coboare dea-
supra capului personajului o imensa cu-
nund. E locul si observiam ca aceastd pa-
trundere a regiei in viata operei nu este
singura, mai existd si alte citeva, printre
care scena finalda — imortalizarea familiei
in fotografie : membrii se asazd in ordine
coboritoare, dupa generatie, purtind in
miini busturile stramosilor. $i aci co-
micul situatiei e patruns de rizibil, regi-
zorul manifestindu-si cu virulenta sar-
casmul, atitudine liricdi de condamuare,
care, la alt nivel, pur spectacular, se ma-
nifestd si in caricaturizarea personajelor.
Incepind de la costume — Soacra si So-
tia poartda costume medievale de indoiel-
nic gust oriental-fanariot, fiica cea mica
poarta rochii bogat inflorate amintind
rococo-ul etc. —, pinad la gestica — actorii
mimeaza grotesc artificialitatea conveni-
entelor, manierelor pe care le poate pre-
tinde o casd mare. Jocul lor se desfa-
soarda intre mecanicitatea spectacolului
de marionete si sprintencala vodevilului
— pastrind insd dezinvolta superioritate
a actorului comic, ce nu se confunda
niciodata, in sens realist, cu personajul,
al carui mijlocitor se face numai. In
ac=astd acceptie, citeva expresive carica-
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turi au realizat : Constanfa Comanoiu, in:
Dacia, a carei fire voluntard capata, prin
jocul actritei, note pronuntat viforoase,
de demna urmasa a Mitei republicana, si
imprumuta atitudini lascive prelungite
operetistic in incercarea de a-1 seduce pe
fabricantul de deputati si seful partidu-
lui din localitate; Maria Rucsandra Do--
bre, in Sarmisegetuza, impletind atitu-
dini de printesd cu alinturi de intirziata
in copilarie, intr-un cuvint, mofturi ;.
Radu Negoescu, in Petre Dinu, functio-
narul de posta afectind gratii bufone si.
o cumplitd teama de violentarile tandre-
ale femeii. Impreuna cu Maria Rucsandra
Dobre si cu Luminita Blanaru, actorul
realizeaza scene excelente de bufonada.
Aceasta din urma, in Gena, interpreteaza.
mai ponderat un personaj rezolvat in.
sens realist de catre autor. Nae Cristolo-
veanu, in Traian — fiul cel mare —, pre-
zentd de masivitate comicd, implineste,.
printr-o savantd gestica caricaturizanta,.
un rol mai putin substantial. Experimen-
tatul actor de comedie E. Mihaila Braso-
veanu creioneaza, din romantiozitati cla-—
moroase, in spirit musatist, un capitan, un
vecin siret si un fotograf surprinzator. Fla--
vius Constantinescu face din Radulescu:
Nercea — seful partidului local — un volu-
bil inecindu-si avinturile retorice in volup-
tati presarate in sarutari grabite pe bra-
tele intinse pentru un prelungit ramas.
bun al consoartei eroului zilei. In Proco-
piu, George Ferra, in doua scurte aparitii,
modeleazi chipul grotesc al unui avocat
parcid desprins dintr-o litografie de Forin
ori de Daumier ; in fine, Maya Indries,
in rolul unei servitoare, e o aparitie de
o veselie stranie, anuntind sosirea musa-
firilor prin scuturarea unor clopotei cu-
suti de mineci. Nu pot fi de acord cu
excesiva caricatura in registru grotesc pe-
care i-o face Nina Zainescu Chiriachitei,
soacra eroului, intr-o compozifie neinspi-
ratd. Tonalitatile otarite, acre, si tonul
sententios de sef de clan se pierd intr-o-
vociferare ce nu-si gaseste timbrul, mer-
sul, gesturile sint crispate, nu tepene
pentru a ne da iluzia unei batrine. L-anr
lasat la urma pe Mircea Andreescu in
rolul lui Spirache, pentru ci se cuvine sa
inchei cu purtatorul de cuvint al mesaju-
lui spectacolului, si deci al regiei. Mircea
Andreescu a realizat natural, -credibil,
aceastd schimbare de optici. Prin jocul
sdu, Spirache ne apare in propria-i fire.
Cind face jocul cu péalaria, micsorind
treptat pretul cu care a cumpéirat-o, el
catd sd masoare meschinaria celor din
jur: isi cunoaste profund familia, spio-
nind-o discret si aparent umil, si nein-
tervenind amenintiator decit in momente:
de cumpéna. Umilit la inceput de soacra
si sotie, ignorat de copii, el nu se tulbura,
fiind constient de puterea reala asupra
familiei pe care o detine prin banii si re-
latiile sale oculte. El isi afirma convin-
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gerea de a fi un talentat tribun politic
mimind tocmai lipsa .de convingere si fa-
cind din desperatul refuz al politicianis-
mului o metodd de exploatare a senti-
mentelor alegatorilor naivi. E un disi-
mulat, acest Spirache, un ipocrit chiar,
si jocul intre disimulare si ipocrizie e
rezolvat de actor cu deosebitd finete.
Aceastd mimare a sentimentelor sincere
si nobile pe care o practici eroul princi-
pal, cu scopul net de a trage foloase de
ordin material sau social, impreuna cu
atitudinea sarcastic-reprobatoare a regiei,
modificad piesa, in substanta sa sentimen-
tala, transformind-o intr-o farsd cinic-
enorméa de facturd maziliana. Mircea Ma-
rin a vrut si a reusit si demonstreze ca
Teodor Mazilu isi are un precursor ne-
asteptat pentru ochiul profan tocmai in
Tudor Musatescu.

Constantin RADU-MARIA

TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

TATD. FATA S
TREI CRA

de Al Popovici
dupi B. P. Hasdeu

Dala octombDrie
1383.

Regia : CONSTANTIN SASAREA-
NU. Scenozrafia : ROMULUS PE-
NES. Muzica : EDMOND DEDA.

Disiributia: ALEXANDRU FA-
GARASAN (Hagi-Pani) ; DOINA
PREDA (Marita) ; MIHAI GINGU-
LESCU (Numa-Consule) ; CORNEL
RAILEANU (Jorj); VASILE VA-
SILIU (Petrica) ; IOLANDA DAIN
(Trandafira); CORNEL POPESCU
(O cumparatoare).

premierei : 6

Versiune muzicald de Al Popovici a
comediei Trei crai de la rdsdrit de Bog-
dan Petriceicu Hasdeu.

Nu am avut textul versiunii muzicale,
spre a-1 compara cu textul original. In-

_trebarea ce se pune este aceasta: de ce

cu ce scop, din ce considerente culturale
monteaza Teatrul National din Tirgu Mu-
res aceastd piesi, care, in epoca, a vazut
luminile rampei in aceeasi stagiune cu
O noapte furtunoasd ?

Din punct de vedere estetic, nimerita
ar fi fost montarea piesei lui Caragiale ;
din punct de vedere didactic-educational,
punerea in scena a acestui text reclama
cu stringentd initierea unei suite de alte
»Sspectacole-restituiri“ literare si culturale,
prin care tinerii spectatori sa fie intro-
dusi, familiarizati cu istoria dramaturgiei
romanesti, iar aceste spectacole in ava-
lansa sa fie montate in sala Studio a Na-
tionalului din Tirgu Mures ; altminter:,
izolata, aceastd optiune repertoriala de-
nota ori pretentii si ambitii artistice mi-
nime, ori o conceptie repertoriala ce poate
fi calificatda in cel mai bun caz fara
adresa.

In fine, urmaéitoarea problemi este cea
a regiei : nu consider ca regizarea unui
spectacol trebuie sa fie interzisd celor ce
nu sint de aceastd profesie. O multime
de spectacole din Capitala si din tard au
fost montate de actori, citeva dintre ele
putind fi socotite realizari de buna tinuta
artisticd. In cazul unui repertoriu dens
si echilibrat alcatuit, faptul ca unul sau
doua dintre titluri sint oferite spre pu-
nere in scena unor actori nu poate leza
grav, in cazul unor rezultate mediocre,
nivelul artistic de ansamblu al institutiei
teatrale. Dar, cum Teatrul National din
Tirgu Mures, cu dubla sa trupia — roména
si maghiara —, este departe inca de a-si
fi afirmat in viata noastra teatrala in-
tregul siau potential artistic si de a se fi
impus atentiei altfel decit cu un spec-
tacol bun din cind in cind, putem consi-
dera ca incredintarea regiei la aceasta
piesd unui actor (altminteri, bun in pro-
fesia sa!) nu este binevenitd ; invitarea
unor regizori tineri ar fi fost, cu siguran-
ta, de un real folos si pentru instrumen-
tarul artistic al trupei, si pentru specta-
colul cu Tata, fata gi trei crai. Spectacol
muzical in care interpretii recurg la
trucuri si scheme uzate de atita repetata
folosintd sau — in cazul actorilor foarte
tineri — apeleazd la cele citeva — pu-
tine — scheme ce le-au deprins in timpul
Institutului.

Spectacolul este o comedie, dar numai
gratie textului ; gagurile, poantele presa-
rate in reprezentatie sint groase — ca la
circ —, iar personajele au consistenta psi-
hologica tipicd pentru ,Marioara si Va-
silache®.
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Scena din spectacol

Piesa lui Hasdeu este ,didacticd“ : ea
ironizeaza stilcirea limbii roméanesti cu
frantuzisme si latinisme si persifleaza ati-
tudinea politici a votantilor vremii fata
de .catindati“. Dar, ca un facut, muzica
lui Edmond Deda contrazice ,teza“ lui
Hasdeu : partiturile muzicale ale franfu-
zitului si latinizantului sint placute si mo-
derne, in timp ce partiturile ,aparatorilor
limbii romaéanesti au un iz (sd zicem)
bizantino-fanariot !

Ar mai fi de reprosat un detaliu tehnic
(dar pe care-1 pun In seama emc/iiior
premierei) : play-back-ul — realizat im-
pecabil de actori — avea o sonorizare
datd la maximum ; contrast izbitor si de-
ranjant intre intensitatea sonorad.a difu-
zoarelor si cea a vocilor de pe scena.

Publicul este insd dornic de comedie
si placerea sa de a ride este de-a dreptul
molipsitoare. Ceea ce a inclinat sensibil
precara balantd spre o insufletire a tu-
turor interpretilor, dupad primele aplauze.
Alexandru Fagarasan (Hagi Pani), Mihai
Gingulescu (Numa-Consule) si Iolanda
Dain (Trandafira, o domnisoara maturi)
si-au realizat personajele in nota si cu
virtutile stiute si verificate la public.

Totusi, meritd remarcatd prezenfa ex-
trem de vie si expresivd in scend a Doi-
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nei Preda (Marita, fiica lui Hagi Pana),
care a gasit resurse pentru a face cre-
dibila trecerea de pe palierul fitelor sen-
timentale de moftangioaica insistent
curtatd de un bonjurist, la cel al emo-
tiilor tdcute si autentice din clipa cind
aflda cad e iubitd In taind de tejghetarul
tatdlui ei; si, aceasta, fard a parasi re-
gistrul comic !

Cornel Raiileanu realizeazd un Iorgu-
Jorj aflat in iminentd rudenie cu Rica
Venturiano, dar pastrind si dezvoltind
numai datele din partitura lui Hasdeu :
deci, un Jorj prostut-voios, plin de haz,
cu si fara voia sa, strdlucind de optimis-
mul pe care i-1 putea insufla numai o
sardacie aminatd din datorie in datorie ;
comploteaza inocent si nu se supara cind
e tras pe sfoara.

Vasile Vasiliu are, din pacate, o pre-
zentd scenicd de un gen evitat pina si de
operetd : tot timpul cu fata la public, ca
sa fie vazut, cam imobil si deci inexpre-
siv In situatiile care-i pretind nuantari de
mimicd si ton, dar, atunci cind este soli-
citat de cele ce se intimpld in jurul siu,
se lasd antrenat cu placere si harnicie.
Un rol ,inventat® de realizatori este cel
al lui Cornel Popescu, care joacad in tra-
vesti ,O cumparitoare“. Prezenta sa are
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si haz, dar si o stranietate care, in mii-
nile unui regizor, putea sa fie sursa unei
alte turnuri date intregului spectacol.
Singura prezenta scenica aflatda mult
deasupra maruntei lumi a reprezentatiei
teatrale este decorul semnat de Romulus
Penes : interiorul casutei-conac a lui Hagi

Pana este in intregime — peretii, feres-
trele, usile, mobilierul — realizat din nu-
iele impletite si are ceva din fragilitatea

ornamentelor parietale orientale, dar si

din cochetaria mondena a teraselor de
plaja din ,belle epoque“, persiflind ast-
fel, prin maretie, vinzoleala levantina de-
interese si aranjamente, iar prin fragili-
tatea si ieftinatatea nuielelor, grandoarea
si trufia arhitecturii occidentale. Un de-
cor parca pentru mai multe piese, pe care
le-ar putea sluji fara sa-si aserveasca
stralucirea.

Paul Cornel CHITIC

SHAKESPEARE PE SGENA

TEATRUL DE COMEDIE

DOI TINERI
DIN VERONA

Data premierei: 28 septembrie
1983. |
Regia : ALEXANDRU DABIJA.

Scenografia: ION POPESCU-UDRIS-
TE. Versiune in prozai de ANDA
TEODORZSCU si ANDREI BAN-
TAS.

Distributia: CORNEL VULPE
(Ducele Milanului) ; SERBAN CE-
LEA (Valentin) ;; FLORIN ANTON
(Proteus) ; SORIN GHEORGHIU
(Antonio) ; DUMITRU RUCAREA-
NU (Thurio) ; DANIEL TOMESCU
(Eglamour) ; SERBAN IONESCU
(Speed) ; GHEORGHE DANILA
(Launce) ; EUGEN RACOTI (Pan-
thino) ; CONSUELA DARIE, EU-
GEN RACOTI, THEO COJOCARU
(Proscrisii) ; VIRGINA MIREA (Iu-
lia) ; AURORA LEONTE (Silvia) ;
LILIANA TICAU (Lucetta) ; VIO-
LETA BERBIUC (Ursula).

Ca majoritatea comediilor lui Shake-
speare, si aceastd piesd de tinerete as-
cunde sub vioiciunea si umorul replicilor
si sub comicul de situatie o tema grava:
tradarea prieteniei, in favoarea iubirii.
Dar un si mai adinc strat comic exista
la nivelul caracterelor, fiindca tinarul
care tradeaza cele mai bune sentimente
ale iubitei si ale prietenului e, caractero-
logic, incad neformat. Neformat fiind, el
catd sa se statorniceascd, numai ca santi-

mentul datoriei se exercita la el cu im-
potrivire fatd cu cel al libertatii. Isiaroga
libertatea sa-si creeze obligatii, dar nu si
datoria de a se achita de ele. $i cu toate
ca isi recunoaste aceasti datorie de a-si
respecta contractele, niciodatd nu se sim-
te indeajuns de liber de a proceda ca
atare. Schimbind inelul de logodnad cu
iubita sa, Iulia, tinarul Proteus va tre-
bui sa-si implineascad datoria sociala de
a merge la curtea ducelui, respectind ast-—
fel vointa tatalui sidu. Aici, dragostea pe
care i-o trezeste fiica ducelui il abate de
la datoria de a respecta legile prieteniei.
De prisos sa spunem ca numele il cali-
fica drept om schimbator, nestatornic.
Comicul rezida si in autoinselare, caci
celalalt caracter principal, Valentin, con-
sidera dragostea drept sminteald si sfir-
seste prin a se iIndragosti iremediabil.
Tot la nivelul ethosului sau al caractere-
lor e inchipuitd si rezolvarea comica a
piesei, in consecin{a logica ce se des-
prinde din sus-amintita premisa, ca, adi-
cd, dragostea este o forma a nebuniei.
Caci daca Proteus-indragostit este un alie-
nat mintal, atunci ii pot fi iertate felo-
nia si sperjurul, el nefiind responsabil de
faptele sale. In fine, nu trebuie sa tre-
cem cu vederea, alaturi de tema grava,
o altd caracteristicd ce ar tine de drama-
tic, si anume ideea ce da coerentda aces-
tei piese aproape hibride, si care ii con-
fera nu numai adevar, dar si tensiune,
anume ideea iubirii neimpartasite, emisa
de Proteus : ,Este blestemul celor ce iu-
besc / Cei indragiti de ei sda nu-i iubeas-
cd !“ Asa cum e, incd neformat si in cau-
tarea formei sale, nestatornic si doritor
de statornicie, sperjur din prea multa
dragoste, egoist si tradator din acelasi
motiv, Proteus face parte din familia ti-
pologicd a damnatilor si prefigureazi paf-
ca unele personaje dostoievskiene. Carac-
terul sdu nelinistit tulburd lumea aseza-
td In norme de conduitd comune, néas-
cind peripetia.
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Scena din spectacol

In spectacolul siu, regizorul Alexandru
Dabija a apéasat pe latura comica a lu-
mii piesei, caricaturizind cu rafinat simt
al masurii relatiile si personajele, asa
incit semnificatiile grave ale piesei sa se
poatd citi si Tncd sd se retinid. Se stie,
o gluma poate fi rostitd cu sobrietate si
gravitatea poate sd se. insinueze in cel
mai nesovaielnic hohot de ris. Regizorul
a ales modalitatea din urma. Se ride la
spectacolul de la Teatrul de Comedie —
se ride de ridicolul indragostitilor. Pro-
teus (interpret, Florin Anton) poartda atir-
nate de sfoard mai multe scrisori scrise,
intre oftaturi, Iuliei; aceasta (Virginia
Mirea) are capricii si hachite copilaresti ;
fiica ducelui (Aurora Leonte) isi imparte
gratiile admiratorilor, cu aere parca des-
prinse din caricaturile litografului Ga-
varni ; ducele (Cornel Vulpe) simuleaza
surzenia pentru a mai asculta incd o data
salutul rostit in cor de suita fiicei sale.
Nu lipsesc gagurile : un tilhar fioros ama-
nintind cu sabia se impiedici mereu de
fringhia cu care sint priponite victimele ;
unele sint de un comic enorm : o sluga
privind intr-o groapa 1isi sterge de pe
obraz scuipatul stapinului, care scuipa cu
totul intr-altd parte etc. Unele scene in-
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sinueaza licentiosul fara sa-1 afirme ras-
picat, cu rostul de a accentua erotismul,
neastimparul carnii, pe seama caruia va
glumi in doi peri Launce, citind lista ca-
litatilor si cusururilor unei laptirese. Insa
toate aceste scene nu conduc catre aceea
din final — necerutd de comedie, dar
nu lipsitd de adevar psihologic, pe care
o creeaza regizorul, in dorinta sa de a
spune mai mult si mai adevarat decit a
putut spune urmind canavaua textului.
E scena cind societatea comica, acum im-
pacatd, se retrage cu un Proteus reprimit
si descarcat de vina, uitind de cele doua
femei — pricind pentru atita zarva si
peripetii — acestea raminind sa-si caute
singure calea de iesire, cu sufletele pus-
tiite de vintul rece al parasirii. Cele doua
siluete se pierd in scena mare si goala,
printre practicabile fara relief sub lu-
mina, pentru citeva clipe cruda si stra-
nie, a reflectoarelor. Pentru aceasta scena
d= golire si dezgolire sufleteasza, pare
sa fi fost construit decorul semnat de Ion
Popescu-Udriste, auster pina la a insinua
o absentd. Era firesc ca decorul acesta
sarac sa fie suplinit de costume bogate,
colorate — si asa au si fost, in masura
in care au permis desprinderea de psi-
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Gheorghe Danila (Launce) si Serban Ionescu (Speed)

hologia personajelor si de miscarea
actorilor, de ritmul spectacolului ; iar
miscarea si ritmul au avut suplete si

adevar psihologic.

Dintre actori s-a impus cu hotarire
‘Gheorghe Danila, care, in rolul servito-
rului Launce, risipeste cu darnicie bufo-
nerii, in nelipsita tovarasie a unui cline
de curte, care, cu inconstienta, vadeste
0 liniste elocventd, in tovarasia omului.
Gesturile actorului sint savant masurate
intre asteptare si surpriza, vocea contro-
leaza accentele afective si topica frazei,
plasind surprinzator poanta. Launce al lui
‘Gheorghe Daéanila e un sfiatos ce se in-
trece cu gluma la modul propriu, aug-
mentindu-i gratuitatea, parca, pentru
propria-i voluptate. Asemeni marilor co-
mici, acest actor nu joaca un rol, ci se
joacd pe sine prin el. Alaturi de el, Ser-
ban Ionescu, in servitorul Speed, reu-
seste momente pline de savoare, mai cu
seama in incercarile infructuoase de a-si

corecta pronuntia gresitd a unui cuvint.
Un alt personaj comic este Thurio, caruia
Dumitru Rucareanu 1{i subliniaza tinuta
fudula si vorbirea afectati, imprumutin-
du-i accent teuton si poticneli de bilbiit.
in fine, in rolul Ducelui, Cornel Vulpe
e onctuos, siret, afectind o ironie disimu-
lat complice.

Acesti actori, alaturi de cei mentionati
in prima parte a cronicii, au asigurat
prin jocul lor verva si farmecul comediei.
Ceilalti, in roluri mai putin substantiale,
au complinit onorabil creatiile sus-numi-
tilor, lucrind cu totii pentru un spectacol
unitar, chiar dacd sau in ciuda faptului
cd l-am fi dorit mai adincit in sensul
gravitatii temei. E locul sa amintim aici
cd Florin Anton, care-l caricaturizeaza
pe Proteus in actul I, se lasd pina la
urma cucerit de dramatismul intrinsec
al personajului. Chestiune de instinct ac-
toricesc, si nu de indicatie regizorala.

Constantin RADU-MARIA
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ALTE PREMIERE

TEATRUL ,A. DAVILA®
‘DIN PITESTI

REGELE GOL

Primul turneu in capitald in noua sta--
giune, 1983—1984, a fost acela al Teatru-
lui ,A. Davila“ din Pitesti, care ne-a
oferit montarea lui Mihai Lungeanu cu
Regele gol de Evgheni Svart.

de Euglwni Svart

Data premierei : 29 iunie 1983.

Regia : MIHAI LUNGEANU. Sce-
nografia : ALIOSA STANCU.

Distributia : DAN IVANESEI
(Henrich) ; VASILE FILIPESCU
(Christian) ; ANDREEA RAICU (Ba-
roneasa, A II-a Fridulein) ; WILHEL-
MINA CATA (Contesa, I Friulein) ;
MIHAELA MITRACHE (Printesa) ;
FLORIN PRETORIAN (Regele-Ta-
ta, Primarul, Lustragiul, Poetul) ;
CRISTIAN TUTZA (Ministrul sen-
timentelor intime) ; PETRE DINU-
LIU (Jandarmul, Croitorul, Sergen-
tul, Nebunul) ; EMILIAN CORTEA
(Dirijorul, Bucitarul, Ofiterul) ;
SORIN ZAVULOVICI (Sambelanul,
Valetul, Invitatul, Distratul) ; RADU
CORIOLAN (Guvernanta) ; ION
LUPU (Prim-ministrul) ; ION FOC-
SA (Regele).

Nu e nici locul si poate nici timpul de-
a insista asupra cunoscutei comedii in-
tristatoare a lui Svart, reprezentati si
pind acum pe scenele romaéanesti, tot in -
nrovincie, la Arad, in 1968, si la Oradea,.
in 1972. Ambitiosul spectacol pitestean
— caci nu e deloc usor sa te incumeti a
aduce in scena ,candoarea“ parabolei
unui basm ! urmeaza insa Si altor
montari, cu certd valoare de referinta, in
perimetrul reprezentarii romanesti a dra-
maturgiei lui Evgheni Svart{. Cu atit mar
mult cu cit reprezentatia pitesteana avea
loc pe scena Teatrului de Comedie, ea
nu se putea si nu ne aduca aminte de-
magistrala creatie a lui Gheorghe Dinica,
in excelentul spectacol al acestui teatru
cu piesa Umbra, in 1962. Dupa cum, fiind
vorba de Evgheni Svart, ne-am adus
aminte si de o alta exceptionalda montare:
romaneasca din dramaturgia sa, cu piesa
Dragonul, la Teatrul Tineretului din Pia-
tra Neamt{ (in stagiunea 1981—1982), in
regia lui Victor Ioan Frunza.

Scend din spectacol
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Sigur ca nu vom judeca spectacolul pi-
testean prin prisma reprezentatiilor pe
care le-am amintit, ci prin el insusi si
prin ceea ce si-a propus sa fie, urmind
:sa-1 situdm insa in contextul sau obiectiv,

operatiune obligatorie atunci cind repe-
rele nu ne lipsesc.
Reprezentatia incepe promitator si ne

si cucereste initial, prin etalarea unei ti-
nere si talentate echipe actoricesti a tea-
trului pitestean, capabila si sustinid ro-
lurile incredintate cu acel amestec de si-
gurantd si spontaneitate care da farme-
<cul ‘si bucuria jocului teatral. Scenogra-
fia semnata de Aliosa Stancu este si ea
inventiva si oferd, prin jocul combina-
toriu al nenumairatelor sale rame si ca-
«dre, bogate si sugestive disponibilitati
functionale. Costumele insi, concepute in
stilul combinezoanelor pe care le poarta
«cosmonautii, chiar daed nu sparg unita-
tea conventiei scenice, 1i impriméi intre-
gului o tentd ,actualizatoare“ prea apa-
satd si explicitd, parasind ambiguitatea
atit de bogat si subtil semnificanta a bas-
mului ,,din trecut“, pentru un mult mai
uscat, arid basm posibil, ,din viitor®.
‘Spectacolul aré un crescendo sensibil al
“Primei parti, dar isi pierde treptat poezia
si 1si epuizeazid prea repede mijloacele
puse la bataie, fiind obligat sd le repete,
pind la secatuire, in partea a doua. Grila
Jecturii“ regizorale este, finalmente, re-
ductionistd, caci ea ne restituie scenic
parabola, fidrd a ne mai ldasa s-o dedu-
cem din lumea basmului. Vor exista, de-
sigur, ,truvaiuri“ actoricesti si regizorale,
ba chiar si ,truvaiuri“. scenografice, dar

nu ne va intimpina nici o noutate de
fond, substantiald, a creatorilor reprezen-
tatiei. Prea repede domolitd, ea curge cu-
minte si nu ne ofera alte surprize, in
afara unui reusit, desi cam grosier, tra-
vesti, intr-un rol episodic (Radu Coriolan
— Guvernanta) si a unui final de-a drep-
tul deconcertant prin banalitate. Daca
regele isi permite sid umble si chiar sa
fie gol, n-o face numai pentru cad nimeni
nu indrazneste sa i-o spuna, ci $i pentru
cd are puterea de a-i face pe totfi ceilalti
sa nu indrazneasca. Lucru pe linga care
spectacolul trece cu prea multd usurinta,
fard si marcheze o datd in spectacologia
romaneascid a autorului.

Aproape fiecare interpret are momen-
tele lui bune, convingindu-ne cd avea da-
tele necesare unei veritabile creatii ar-
tistice, si totusi nici unul nu ajunge la
stralucirea unei impliniri seenice memo-
rabile. Nici Ion Focsa, compunind cu mij-
loace scenice atinse de fadoare goliciunea
Regelui, .nici Mihaela Mitrache, lipsita de
caldura si lumina interioara, in Printfesa,
nici tinerii Dan Ividnesei (Henrich) i
Vasile Filipescu (Cristian), nici altii, din-
tre actorii de bazd ai teatrului sau din-
tre noii veniti, intre care se afla si Ion
Lupu si Cristian Tutzd. Reprezentatia-iti
lasd astfel o stare de nedumerire, pe care
e greu sda nu ti-o explici si prin delica-
tetea reald a regizorului si omului Mihai
Lungeanu. Si aiba atita dreptate poetul
care credea ca .Par délicatesse j’ai perdu
ma vie“ ?

Victor PARHON

MUSICAL

TEATRUL EVREIESC DE STAT

= INTRE CAFTAN
S SMOKING

de Bebe Bercovici

Data premierei : 24 iulie 1983. ‘

Regia : RUDY ROSENFELD. Sce- |
nografia : FLORIN ANTONIU. Co- |
regrafia : TRICY ABRAMOVICIL ‘

In distributie : TRICY ABRAMO-
VICL, BEBE BERCOVICI, RUDY
ROSENFELD, J

Trei actori cunoscuti, ale caror nume
figureaza cu stralucire, de mul{i ani, pe
afisele T.E.S., Tricy Abramovici, Bebe
Bercovici si Rudy Rosenfeld, ,s-au con-
stituit intr-o echipd de soc“ (cum scrie
un confrate) si au oferit un divertisment
muzical intitulat Intre caftan si smoking.

Ce-au gasit de cuviintd cei trei artisti
sa comunice sub acest titlu amuzant evo-
cind epoci trecute ? Ceea ce ramine — si
se cuvine sia ramind — viu si nepieritor
peste ani. Oricit de ,moderni“ ar deveni
oamenii, ei nu pot convietui fiara respec-
tul unor valori morale certe, care alca-
tuiesc puntea intelegerii intre semeni, in-
tre popoare, intre generatii. Meritul aces-
tui divertisment, nu lipsit de gravitate,
std In faptul cd amuzd si totodatd te
pune pe ginduri, gluma, ironia, fiind per-
manent dublate de amairaciune; de sub
suprafata stridlucitoare a veseliei razbat

mereu ecourile unor vechi tristeti, hota-
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Rudy Rosenfeld, Tricy Abramovici si Bebe Bercovici

rul dintre ris si plins fiind terenul pre-
dilect al jocului.

Un triplu recital actoricesc, ce se in-
scrie in sfera teatrului total, interpretii
demonstrindu-si virtuozitatea in muazica,
dans, recitare, pantomima, in modul abil
de a trece de la povestire si anecdota, de
la proverb si fabula, la poezie si insert
liric, neocolind, printre maxime si cuge-
tari, trimiterea fara echivoc. Text:le,
alese dintr-o vasta bibliografie — prin-
tre ,alti colaboratori“ figureaza Salom
Alehem, L. L. Peretz, S. Halkin, M. Nadir,
A. Lutzki, Y. Lerner, D. Teitelboim etc. —
au drept numitor comun o straveche in-
telepciune si vadesc o adinca intelegere
a lumii... Efectul ieftin, gluma derizorie,
poanta vulgara, care, stim cu totii, isi mai
gasesc locul in montarile ,estivale“, lip-
sesc cu desavirsire.

Farmecul premierei de la T.E.S. si se-
cretul originalitatii ei provin atit din ar-
monizarea creatiei poetico-satirico-muzi-
cale populare cu creatia cultd, cit si din
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plurivalenta calitatilor de care dau do-
vada semnatarii spectacolului. In afara

jocului scenic, fiecare actor ,face* si alt-
ceva.. Bebe Bercovici apare in ipostaza
de autor, Rudy Rosenfeld, in cea de re-
gizor, si Tricy Abramovici, in cea de co-
regraf. Elogiile 1li se cuvin in mod egal,
pentru ca nu s-au rezumat sa aleaga, sa
invete si sa joace niste texte, ci au de-
monstrat, programatic, valorile acestor
comori ale spiritului si ale sufletului,
stiind sa le dea o deosebita atractivitate.

Asistam la reale performante, demne
de un veritabil musical : Tricy Abramo-
vici, in primul rind — adevarat cap de
afis —, jongleaza cu ipostazele dramatice
si cucereste sala prin magnetismul unei
autentice personalitati artistice, plastici-
zind — alaturi de admirabilii ei parte-
neri — pataniile bune sau rele ale {utu-
ror personajelor care strabat in ,caftane®
si .smokinguri“ (mai comode sau mai
incomode) timpul ireversibil...

Valeria DUCEA
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= SE CAUTA O STEA

de Bernard Friedman
si Harry Eliad

l Data premierei: 29

1983.
’ Regia : HARRY ELIAD. Sceno-

grafia: THEODCRA DINULESCU.
Muzica : H. MALINEANU si ADAL-
BERT WINKLER; au colaborat
LEO SADACH si EUGEN ROTARI].
Coregrafia: RALUCA IANEGIC.
Conducerea muzicali : ADALBERT
WINKLER. Versiunea idis : I. KARA.

Cu (in ordinea aparitiei) : LEO-
NIE WALDMAN ELIAD, TRICY
ABRAMOVICI, DAN MIHAI
SCHLANGER, EUGEN APOSTOL,
NICOLAE CALUGARITA, ILIE VA-
LENTIN, ELI CONSTANTIN MA-
| GULEANU, SONIA GURMAN,
NUSA STOLERU PONGRATZ, EU-
GENIA APOSTOL, DORINA RA-
DULESCU, MARIANA STANCU,
OANA GRUPP MAGULEANU,
30ANA CRACIUN, LUCIA COS-
MEANU MAIER, NORBERT HAT!
SER, THEODOR DANETTI.

septembrie

Se cautd o stea, se cautd o glumai, se
cautd un slagir, se cautd calea comuni-
carii directe cu publicul. Leit-motivul
fanteziei revuistice il constituie destinul
actorilor — stele vesnic stralucitoare pe
firmamentul teatrului de ieri si de azi,
de aici si de pretutindeni. Sta in tradi-
tia Teatrului Evreiesc de Stat din Bucu-
resti sa perpetueze si sd Imbogateasca
traditia teatrului de expresie idis din Ro-
mania, aflat in cel de al 1ll-lea deceniu
de existenta atestatd pe teritoriul tarii
noastre. Propunindu-si sd puncteze etape

din aceastd zbuciumatid evolutie — de la
conditia de teatru ambulant la cea a
unei institutii de stat — spectacolul in-
clude personaje istorice si de fiztiune
care au marcat viata culiselor, res-
pectiv, scindurile scenei. Printre aceste

personaje, la loc de cinste figureaza in-
temeietorul teatrului idis modern, Avram
Goldfaden, al carui nume — fir de aur —a
fost de bun augur pentru continuitatea
unei arte prin excelentd generoasad in me-
nirea ei etern conciliantd si pacifista.
Dealtfel, subtextul ,pretextului astrono-
mic“ al reprezentatiei constd intr-un fier-
binte mesaj de pace adresat spectatorilor,
intr-o calda pledoarie pentru intelegere
si prietenie. Modalitate universalad de co-
municare, teatrul reprezintd pentru cul-
tura idis un liant fundamental. Interpre-

tii vadesc cunoasterea a diferite maniere
de joc, evoluind fara ostentatie si in nu-
mere inspirate din folclor, si in frag-
mente de melodrama sau vodevil, irecind
discret de la tonul serios la comicul gro-
tesc. Pendulind intre actualitate si evo-
care, din dorinta de a multumi toate gus-
turile, reprezentatia are un caracter ete-
rogen, iar unele accente de pronuntat
modernism subliniazd desuetudinea citor-
va momente revuistice facile (de exem-
plu, scheciurile in care neajunsuri pa-
mintene sint proiectate in.. cosmos). In
pofida neimplinirilor, 'in fond putine. se
retin secvente de stralucire, la propriu si
la figurat, datorate in buna parte fru-
moasei si <legantei scenografii a Then-
dorei Dinulescu si abilitatii mai-
strului  de lumini. Alternarea  sce-
netelor si anecdotelor cu tile, a cin-
tecelor populare si muzicii usoare adu-
ce la rampa personaje ale caror tréasa-
turi tipice sint schitate cu discretie, mu-
zica pastrind inflexiuni ale sonurilor tra-
ditionale. Se detaseazi tablourile evoca-
toare pe tema .carutei cu paiate“, o pe-
trecere populard — nunta, in care, prin
detalii de costum si atitudini este invo-
cat spiritul exuberant al comunitatii. De
factura moderna, reusit, este schec’ul
SInterviu cu dinsii“. Partea a ‘doua a
spectacolului eistigd atit in consistenta,
cit si in ritm.

Leonie Waldman Eliad primeste
aplauze la scend deschisd atit pentru cu-
pletul paiatei, cit si pentru momentul
dedicat omagierii limbii materne si pen-
tru cel care indeamna la infratire pvin
melodie si dans. Tricy Abramovici, ex-
celenta actritd, cintdreatd si dansatoare,
cu sclipirea de otel a privirii, mladierea
de trestie a trupului si sonoritatea inva-
luitoare a vocii farmeca deopotrivd cind
joacd scene de teatru popular, cind ros-
teste patetic versurile unui cintec sau se
dezldantuie in dansul traditional al mire-
sei. Remarcabild este disponibilitatea
pentru compozitie a lui Eli Constantin
Maéguleanu, care trece cu talent de la
candoarea lui Menahem Mendel la odioa-
sa masca hitleriand (intr-un numar de
autentic music-hall). Contribuie la reusita
spectacolului varva Soniei Gurman si di-
simularea comicd a lui Theodor Danetti,
cdldura Luciei Cosmeanu Maier, muzica-
litatea jovialei Nusa Stoleru Pongratz,
umorul bonom al lui Eugen Apostol, non-
salanta tinarului Ilie Valentin, dezinvol-
tura O4anei Gruno Maguleanu, prestanta
lui Dan Mihai Schlanger. Modest si sim-
patic, Nicolae Calugarita, prea palida,
fatda de binecunoscutele ei calitdti, Eu-
genia Apostol. Irina Dall, citind la casca,
a cautat sd@ se incadreze in cadentele
rostirii scenice.

Irina COROIU
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TEATRUL DE PAPUSI

TEATRUL DE PAPUSI
DIN ALBA IULIA

PESCARUL I
NOROCUL Lui

de Viorica Huber-nugm
dupi Oscar Wilde

Multe dintre paginile scrise de Oscar
Wilde — romantice si imbibate de poe-
zie, adesea stranie, cultivind metafora si
vehiculind simboluri dintre cele mai tul-
buratoare — sint deosebit  de - potrivite
- pentru scena papusilor, pentru limbajul
specific al spectacolului de animatie.
Creatorii Teatrului de papusi din Alba
Iulia au inteles acest lucru. Asa cum au
inteles, dealtfel, si cid povestea Pescarul
si morocul lui putea sa le prilejuiasca o
realizare artistici pe masura nobilelor
lor ambitii si a profilului pe care si-1
propun : teatru de idei — teatru poetic.

Ca punct de pornire, o inspirata adap-
tare, semnata de Viorica Huber-Rogoz.
Si o tot atit de inspiratd colaborare cu
doi tineri creatori de gen, brasoveni : va-
lorosul si mereu surprinzatorul regizor
Liviu Steciuc si scenografa cu paletd ori-
ginala Simé Eniko.

Tubirea imposibilda a pescarului pentru
sirend, incercarea lui nebuneascd de a-si
ucide pina si umbra sufletului — in spe-
ranta cid se va putea uni cu aleasa ini-
mii —, moartea acesteia si stradania lui
de a o readuce la viata impletesc alego-
ria cu implicatiile filozofice. Ni se vor-

Pentru a crea cadrul adecvat imagini-
lor scenice capabile sd concretizeze acest
fond ideatic, regizorul — secondat de sce-
nografda — modeleaza spatiul de joc cu
ajutorul unor fisii de tul, care taie scena
pe orizontald, sint in continua si expresi-
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va miscare, strabatute de lumini ce Im-
plinesc o fastuoasd gama cromatica. Se
sugereazid astfel marea involburatid si ori-
zontul fara sfirsit. In acest decor. apar
Pescarul, Umbra, Sirena, regizorul creind
relatii semnificative tocmai prin modali-
tatile diferite in care sint realizate per-
sonajele : Pescarul este interpretat-de un
actor, care susfine un dialog liric cu Si-
rena — papusa minuitd pe mina, dupa
paravan; dar sustine si un dialog tensio-
nat cu umbra sufletului siu, Umbra fiind
silueta altui actor, evoluind in spatele
unui paravan transparent, si - luminata
,a contre-jour®. Din momentul in ' care
Pescarul isi ucide nu numai sufletul, dar
si Umbra, el nu mai este decit o Bucats
de lemn inert scenic, o marioneta, rudi-
mentar cioplita, trasa de sfori. vizibile.

Trupa serveste cu deplina intelegei'e si
adeziune conceptia regizorald. Se impu-
ne, in primul rind, Ion Cristescd, crea-
torul Umbrei, actor exceptional, cu “plas-
tica desavirsitd si glas rascolitor, cu o
tarie ce imprima rolului fior dramatic.
Remarcabild este si Ana Maria Nicoara,
minuitoare si interpreta sensibila, carene
oferd o Sirena vie, vibranti, cuceritoare.
In Pescar, joacd cu aplomb si farmec
Dan Felix Purceleanu; un plus de sub-
tilitate in diferentierea tonurilor si in-
flexiunilor vocale, a gesturilor si atitu-
dinilor — ca actor —, si o mai accen-
tuata distantare fata de marioneta — cind
minuieste — ar fi dat mai mult relief
semnelor prin care-si comunicd mesajul.
Ceilalti — George Haprian, Elena si Nic.
Hategan, Coca Silvestru si Cornelia Da-
niel, Lixandra Dragu, Lia Pinzaru si
Georgeta Indreiu — sint  marii anonimi“
care insufletesc marea.. Mentionam in
mod expres si talentul constructorului de
papusi, Demeschin Otel, ca si profesio-
nalismul maestrului de lumini, Octavian
Comsa. Un aport deosebit la crearea at-
mosferei si sublinierea momentelor-cheie
ii revine ilustratiei muzicale, datorata tot
regizorului.

Sanda DIACONESCU
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RECITAL

TEATRUL MIC

,,NICIODATA
TOAMNA NU FuU
MAI FRUMOASA...

Data premierei: 15 septembrie
1983.
Regia: SILVIU PURCARETI};.

Scenografia : VIRGIL LUSCOV,
Au participat actorii : LEOPOL-
DINA BALANUTA, MARIANA
CERCEL, CARMEN GALIN, MO-
NICA GHIUTA, TATIANA IEKEL,
IOANA PAVELESCU-SION, MA-
RIA PLOAE, VALERIA SECIU,
DAN CONDURACHE, NICOLAE
DINICA, MIHAI DINVALE, DINU
IANCULESCU, NICOLAE ILIES-
CU, STEFAN IORDACHE, DINU
MANOLACHE, EUGEN CRISTIAN
MOTRIUC, MITICA POPESCU,
GHECRGHE VISU si cintaretii
ANDA CALUGAREANU si NICU
ALIFANTIS.

Au fost recitate poezii de : Mihai
Eminescu, William Shakespeare,
Tudor Arghezi, Octavian Goga,
G. Topirceanu, Vasile Voiculescu,
Aron Cotrus, Ion Pillat, Geo Dumi-
trescu, Nichita Stinescu, Darie No-
vaceanu, Constanta Buzea, Ioan
Alexandru, Adrian Paunescu, pre-
cum s1 poezii ale poetilor din ce-
naclul literar al Clubului ,23 Au-
gust“, Constantin Poenaru si Mircea
Racovicescu.

Si anul acesta, Teatrul Mic si-a deschis
stagiunea la Clubul Uzinelor .23 August®.
Sint de notorietate publica si de indiscu-
tabil prestigiu atit faptul ca Teatrul Mic
.batroneaza*“ echipa de teatru din aceasta
imensa uzina, cit si acela ca-si desfa-
soard stagiunea si pe scena clubului
»23 August“, club care a devenit a treia
scend a trupei de talentati actori con-
duse de scriitorul Dinu Sararu.

Spectacolul-recital sub titlul Niciodatd
toamna nu fu mai frumoasa.. a adus in
fata salii pline de spectatori un montaj
de versuri inspirat alcatuit din versurile
marilor nostri poeti clasici si contempo-
rani si din citeva poezii ale unor autori
de la cenaclul literar al uzinei. Introdu-
cerea acestor din urma productii literare
nu a constituit un act de complezenta,
versurile erau sincere si scrise cu vadita
aplicatie, calitdati pe care rescitarea a stiut
sa le faca vizibile si emotionante. Un re-
cital prezentat cu acea simplitate apta
sa transforme publicul, dintr-o multime
de spectatori veniti sa asiste la o repre-
zentatie, intr-o multime de martori ai
tuturor spectacolelor ce le va monta Tea-
trul Mic: in fata atitor sute de perechi
de ochi si urechi, scena era populatd de
scaune goale, apoi a aparut un actor care
a strigat ,catalogul“ ; din mijlocul spec-
tatorilor iubitori ai teatrului, pe scindura
scenei au inceput sd urce, pe rind, actorii
chemati -— aceia dintre noi care, pentru
cd iubesc teatrul, il joaca, il.adifica.

Aplauzele au rasunat generoase si im-
partiale, dar un auz exersat putea sa se-
sizeze anume nuante greu de definit: o
anume caldurd a acestei exprimadri, o in-
sistenta discret manifestata in culminatia
ropotelor, in sacadarea lenta sau in ava-
lansa spontana etc. sugerau rangul popu-
laritatii, al talentului si al prestigiului
fiecareia dintre vedetele teatrului.

Recitalul a fost, in esenta sa, o trecere
in revista a virtutilor interpretative ale
actorilor, un remember si o promisiune :
iatd, parea sa spuna echipa de interpreti,
sintem in forma, iubim teatrul si publi-
cul. puteti asalta, ca si pind acum, casele
de bilete.

Renvn.

In paginile urmitoare : actorii Teatrului Mic fati-n fata cu publicul,
la Clubul Uzinelor ,23 August“. Valeria Seciu, Stefan Iordache, Dan
Cendurache, Mitici Popescu, Leopoldina Bilinuta, Mihai Dinvale, Ioana
Pavelescu, Monica Ghiuti, Nicolae Iliescu, Gheorghe Visu, Eugen Cris-
tian Motrinc, Maria Ploae, Mariana Cercel, Tatiana Iekel, Anda Calu-

gidreanu si Nicu Alifantis.
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ION BRAD

Arheologia
dragostei

Tragicomedie
aproape fantasticad

(in ordinea intrarii in sceni)
PAZNICUL CONTRA INCENDIILOR
zis si MOS P.C.I.

STUDENTUL

MAMA GRIJULIE

MAIMUTA CU DOUA FETE
UMBRA TATARILOR DISPARUTI
COLEGA TEATRALA

UMBRA STRABUNICULUI
COLEGA SINCERA

FILOZOFUL

FEMEIA DE SERVICIU

Personajele

Actiunea se petrcce inir-un amurg de vard, in incinta Facultatii de
Istorie din orasul transilvan X. Ziduri groase, medievale. Intr-o sectiune a
scenei se vede ,clinica arheologica®, adica laboratorul de restaurari; in alta
sectiune, un coridor obscur, racoros. Pustiu de vacanta studenteasca. Restul
deccrului, mai mult simbolic, poate fi adaptat dupa fantezia regizorului.

PAZNICUL CONTRA INCENDIILOR (zis
MOS P.C.I. face rondul pe coridoarele
goale. Se asazi pe un scaun, motdie
de oboseald, incepe sd vorbeascd sin-
gur) : Ce pustiu e fara studenti!..
Mai fiaceau hirmailaie, da’ oricum, era
bine cu ei, cd lumea seméina a lume..
Acum, trece vremea s§i eu trebuie sa

42

stau si s& ma uit la pereti.. Adica
se cheama ca-i pazesc, nu pierd vre-
mea in zadar, ca pastorul fara turma,
cum zice, rizind de mine, batrina...
Numa’ de nu mi s-ar ardta vreun
strdin de-idla, de care spuneau stu-
dentii. Nu pentru ca mi-ar fi fricd de
el.. Nu, Doamne fereste, ca, daca eram
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fricos, nu ma lasau ei pe mine si in
locul portarului, sa raspund de toata
Facultatea, acum, in dricu’ verii.. Nu
mi-e fricd, dar nu stiu cum sa zic..
Un furt o mai fost pe la Muzeuw al
mare. Si nu i-o mai prins nici dracu’!
Studentii spuneau ca hotii astia de
cioburi si antichitati vin prefacuti in
turisti, cu ranitele pline. Se uita, se
uita, aleg ce-i mai frumos din ochi.
Si-apoi, fara sa-t{i dai seama, incep sa
vorbeasca in limbi. Un student zicea
ca astia pot fi si predicatori, adica
tremurici... Asa le zice pe romaneste,
tremurici. Nu stiu cum le-or fi zieind
in alte limbi... Tremura ca dracii... Ca
piftiile de Boboteaza... Nu, mie nu mi-i
frica, dar, daca apare cumva unul
de-asta...

STUDENTUL (inalt, slabdnog, tip de in-
telectuel in blugi, cu ochelari mari, in
ramd aurie, $i un inceput de barbad
neagrd. Are in spate un rucsac. E in-
cdltat cu tenisi mari, prafuifi. Se ster-
ge mereu cu o batistd murdard. Res-
pird greu. Intrd impleticindu-se in co-
ridorul umbros): Uf! Uf! Bine ca...
bine c-am ajuns... Da, adevarat, vita
docere, vita...

MOS P.C.I. (speriat, tresare, face
mari, se scoald de pe scaun):
Stai, ma, cu vita ta, ca eu...

STUDENTUL (surprins si el) : O.K.,, O.K,,
Mos P.C.I. .. OK. ..

MOS P.C.I.: Ce-ai zis ? Mos P.C.I. ? Dar
de unde stii tu, ma, cum imi spun mie
studentii pe romaneste ?

STUDENTUL (intrind in jocul bdtrinu-
lui) : C’est mon secret professionnel,
mos P.C.I. ... N

MOS P.C.I1.: De mai zici o data...

STUDENTUL : O.K., Mos P.C.I.... O.K.

MOS P.C.1. (il pocneste de-i sar ochela-
rii la mare distantd, spargindu-se.
Apoi, studentul cade lat peste ranita
ce sund a cioburi sparte) : Acum, mai
vorbeste in limbi, dacd mai poti!... Si
mai tremura!.. Ca dacad ajungeai la
tezaurele noastre si nu te zaream la
timp, tremuram eu in locul tau.. Asa...
(Vdzind cd Studentul zace intins, ne-
miscat, si geme adinc, se sperie.) Auzi,
ma ? Daca intelegi romaneste, scoala-te,
nu mai face pe mortu-n cucuruz, ca
padimentu-i rece si poti capata aprin-
dere de plumini... (Studentul zace, in
continuare, ca mort. Bdtrinul se sperie
mai tare.) Auzi ? Scoala-te, ca eu limbi
strdine nu stiu.. Nu cumva sa vina
cineva, vreun tovards, sa te vada in-
tins aici §i sd creada ca eu am intrat
in discutii cu un element... (Vdzind cd,
totusi, nu miscd, il prinde de subtiori
$i dd sd-l ridice. Nu reuseste. Bom-
bdne, injurd, incepe sd-l tragd spre
coltul intunecos dinspre intrarea in
laboratorul de restaurdri. 1i pune ra-
nita sub cap, isi face curaj.) Stai aici,

ochii
Stai !

pina ti-oi aduce un pahar de apa, sa
te trezesti, sa& ne lamurim... sa te pot
duce legat la... (Fuge pe coridorul in-
tunecos.)

STUDENTUL (gemind, deschide o clipd
ochii, realizeazd greu ce s-a intimplat,
incepe sd sopteascd) : Mos P.C.I., Mos
P.C.I., sa stii ca eu.. (Nu rdspunde si
nu miscd nimeni. Se tirdste incet spre
laborator, trdgind cu greu ranita dupd
el, inchide usa de lemn, speriat.) Uf'!
Ce racoare binecuvintata !.. Daca
n-aveam barba asta, ma recunostea...
Altadata, parca mai stia si el de glu-
ma. Acum, n-o sd ma 1mai -creada,
orice i-as spune! Pacat de ochelari !
Fara ei, nu vad nimic, totul e confuz,
ca in subteranele pe care le-am des-
coperit In munti, la sapaturi.. (Zad-
reste, totugi, un telefon pe masd. Il pi-
pdie, se bucurd.) Noroc cu telefonu’
asta... Legdtura mea cu lumea.. O
sa-l1 sun pe Mos P.C.I., sa-i cer scuze,
sa-i cer un pahar de apa, sa.. Numai
de n-ar tabari iar cu pumnii ! Ca da-
ca-1 pocnesc si eu, iese o dandanaie,
de... Uf, ce junghiuri ma {in! Daca
nu tac, daca.. Si mi-e somn, si...

MOS P.C.I. (se intoarce grabit cu paharul
de apd, pe jumdtate gol, din cauza
tremurului miinilor. Vede locul pus-
tiu. Se sperie din mou): Asta-i.... S-o
prefacut, ca vulpea din poveste... Dac-o
fi de-ala, de care ziceau studentii,
atunci precis c-o luat-o pe scari im
sus... Din pod, poate sparge plafonul
mai usor... (Fuge pe scari, sa-l caute.)

STUDENTUL (incearcd sd se ridice, nu
poate, simte junghiuri in coaste, pi-
pdie incet podeaua din jurul rucsacu-
lui, apoi ajunge cu degetele la ciobu-
rile ,arheologice“. Tresare speriat) :
Am compromis totul !...

MAMA GRIJULIE (apare in spatiul de
lumind din stinga, printre chiupurile
mari, asezate pe stative de fier. Scundd.
slabutd, vibrind de emotie): Vai de
mine ! Ce-ai mai compromis ? (li pune
mina pe frunte, observd cd-i lipsesc
ochelarii.)

STUDENTUL (tresare. Nu se astepta la
aceasta aparitie. Clipeste des din gene,
sd vadd daca este, intr-adevdar, mama):
De data asta, am compromis totul !

MAMA GRIJULIE : Mai ales ochelarii...

STUDENTUL : Ba, mai ales Istoria...

MAMA GRIJULIE : Hei, nici chiar asa,
fiule! S& nu mai folosesti vorbe mari,
ca tu, scumpul mamii, fara ochelari,

le vezi pe toate diform... Unde-s 7
Ce-ai facut cu ei ?
STUDENTUL (grijuliu, isi pipdie locul

ochelarilor, ca §i cum nu si-ar aduce
aminte de cele intimplate) : Nu stiu...
Cred ca mi-au cazut sub darimaturi...
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MAMA GRIJULIE : Ce darimaturi ? (Ne-
linigste in crestere.)
STUDENTUL (gemind) :

Ale...

MAMA GRIJULIE (incearcd sd-i ridice
capul de pe rucsac): Ti-am spus
de-atitea ori sd& nu mai glumesti cu
lucrurile sfinte, cu...

STUDENTUL (gemind si mai tare): Nu
glumesc deloc... Ah, fii atentd, ma-
ma ..

MAMA GRIJULIE : Cum ai ajuns tu aici,
in... (se witd de jur imprejur) in cli-
nica asta de.. oale sparte, si-mi ra-
cesti iar, sd te mai port prin spita-
le?!.. Cum poti dormi cu capul p2
ranita asta plina de pietre ? !..

STUDENTUL : Sint pietre sfinte... Sint...

MAMA GRIJULIE : Iar iti bati joc ?

STUDENTUL : Nu, de data asta, nu..
Le-am cautat toatd vara..

MAMA GRIJULIE : Cum, toata vara?
Nu mi-ai spus ca pleci la mare, in ta-
bara studenieasca ?

Ale Istoriei...

STUDENTUL : Te-am mintit, ca sa-mi
dai drumul... Noroc cid nu te-ai luat
dupa mine, ca in alti ani.. Iatd, fiul
tau unic, fiul tau risipitor, s-a facut

cuminte, a schimbat marea cu mun-
tele -si odihna cu neodihna, ca de-aia
l-ai obligat sa .intre la Facultatea de
Istorie...

MAMA GRIJULIE : In loc si te bucuri
c-am avut ideea asta, ca altfel cadeai
de citeva ori la Medicina...

STUDENTUL : N-am zis cd nu ma bucur...
Dovada, c-am promovat toti anii, am
trecut toate examenele, numai pe
asta, care era benevol, l-am pierdut...

MAMA GRIJULIE: Cum? De ce-ai
ajuns tu aici ? (Se uitd iar lung im-
prejur.) Parca ai fi bunicul meu, in
temnitele Austro-Ungariei, cu barba
asta de hippy.. Ce-i cu tine, scumpul
mamii ?

STUDENTUL : Nu te speria, fii cuminte,
mama4, nu vorbi-asa tare, si nu te-auda
Umbra tdtarilor dispdruti...

MAMA GRIJULIE (ii pune iar mina Te
frunte) : Cine ? Cine si m-auda ?
STUDENTUL : Umbra tdtarilor dispdarufi...
Asa-i ziceam noi, in frunte cu Filozo-

ks

MAMA GRIJULIE (tot mai nerdbddtoare):
Ce filozof ?

STUDENTUL : Asa-i ziceam noi profeso-
rului de istorie veche, acolo, pe san-
tier, Filozoful, fiindca, Iintr-adevar,
era, adica este.. El face sadpaturi nu
numai in pamint, ci si in suflete...
Arheologie spirituald... Da, nu te mira
asa, e un tip, sa stii! Sub indruma-
rea lui descoperim totul, sub indru-
marea lui refacem totul, uite, schim-
bam ,oalele tale sparte“ in adevarate
tezaure... ca un alchimist din Renas-
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tere... Noi i-am zis, mai modern, Filo-
zoful. Iar pe femeia din satul &dla de
munte, care ne gizduia, am poreclit-o
Umbra tdtarilor dispdruti...

MAMA GRIJULIE : Aiureli de-ale voas-
tre ... Ti-am spus eu sd nu te mai iei
dupa toti golanii, chiar dac-ar fi copii
de profesori universitari, ori de... ca
toti au limbile ascutite, isi bat joc si

e...
STUDENTUL : Hei, uite, mama, de data
asta m-am luat si am ajuns bine...
MAMA GRIJULIE : Da, se vede, nu mai

poti de-atita bine !... Uite cum arati!...

STUDENTUL : Cum ?

MAMA GRIJULIE :
ca un orb...

STUDENTUL : Ma bucur... Sa stii ca Fi-
lozoful ne zicea ca orbii sint cei mai
buni arheologi. De ce ? l-am intrebat
noi. Fiindca, ne-a raspuns el, in ar-
heologie simtul pipaitului este mai im-
portant chiar decit vazul...

MAMA GRIJULIE : Dar Filozoful vostru,
care vorbeste ca vrajitorii, e orb sau
vede ?

STUDENTUL : E mai miop decit mine...
Adica... Tocmai de-aia, zicea, m-a tri-
mis sd aduc la Facultate vasele si re-
licvele astea pe care le-am descoperit
eu, da, degeaba te miri, eu in per-
soand. M-a trimis sda-mi mai feresc
ochii si plaminii de praful sapaturi-
lor...

MAMA GRIJULIE : Acum, imj pare rau
cd nu te-am lasat la Medicina, chiar
daca dadeai admiterea de . zece ori...
Doctorii nu umbla dupa cai verzi pe
pereti, ca tine, ei stiu ce vor..

STUDENTUL : Si eu stiu.. De-aia n-am
vrut s& ma fac doctor... Dar doctora-
tul tot o sa mi-1 dau...

MAMA GRIJULIE: In ce? Tu nu vezi
ci... (Ii sterge, cu o batistd albd, cura-
td, fruntea si fata.)

STUDENTUL : In ceea ce numea Colega
mea sincerd...

MAMA GRIJULIE: Ai si una de asta?
Despre ea nu mi-ai spus nimic pina
acum... Trebuia s-ajungi, uite, in ha-
lul asta, pentru ca sid-mi mai spui si
tu mie ceva sincer...

STUDENTUL : Ba ti-am spus prea mul-
te!l.. Si prea intime.. De-aia m-a si
poreclit Colega mea teatrald...

MAMA GRIJULIE : Cum i-ai zis ?

STUDENTUL : Cum ai auzit: teatrald!
Scrie teatru si joaca teatru.. E tea-

Fara ochelari, esti

tralda din cap pind-n picioare... Si,
Doamne, ce picioare frumoase mali
are !..

MAMA GRIJULIE: Nu ti-e rusine sa
vorbesti asa cu mine ? !

STUDENTUL : Pai, nu spuneai -adineau-
rea ca nu vorbesc sincer ? Dar, n-avea

www.ziuaconstanta.ro



grija, mama, nu-i nici un pericol, e
maritata...

MAMA GRIJULIE: Cu cine ? Doar nu
cumva... ?

STUDENTUL : Nu, nu cu mine! De sin-
ceritati de-astea, atit de spectaculoase,
nu sint capabil...

MAMA GRIJULIE: Atunci, cu vreun
stab, ca ele, fandositele astea... Lecu-
nosc eu prea bine !...

STUDENTUL : Nu, iar n-ai ghicit-o! E
maritatd cu un zdrahon de coleg de-al
nostru... Are si-un copil...

MAMA GRIJULIE: De la el ?

STUDENTUL : Pai de la cine?'!

MAMA GRIJULIE (dupd o ezitare) : De,
stiu eu?! Ca voi, tineretul de azi,
toate le cam faceti in colectiv...

STUDENTUL : Vezi, vorbesti cu mine,
mama, de parcd ai fi mai rautacioasa
decit Maimuta cu doud fete...

MAMA GRIJULIE : Dar asta cine naiba

mai este ?
STUDENTUL (dintr-o rdsuflare) : O co-
lega... Cea mai inteligenta, cea mai

frumoasa, cea mai...

MAMA GRIJULIE : Atunci, daca e ,cea
mai“ si ,cea mai“, de ce i-ai zis mai-
mutd ?

STUDENTUL : Asa a botezat-o Filozo-
ful... \Maimuta, oglinda noastra de va-
canta...”

MAMA GRIJULIE : Dar ce? i pe ea a
luat-o vrajitorul la sapaturi, cu voi,
barbatii ?

STUDENTUL : Fara ea, cercetarea stiin-
tificd nu e legatd de viatd. Si invers.
Fara ea... chiar el...

MAMA GRIJULIE :

Te pomenesti ca..
(Se wuitd lung s$i banuitor.)
STUDENTUL : Da, recunosc.. Sint cam

indragostit...

MAMA GRIJULIE: Si ea? Te iubeste ?

STUDENTUL : Nu stiu... Sper... Umbra td-
tarilor dispdruti spunea intr-o zi ca...

MAMA GRIJULIE : Ai grija, fiule, sanu
fie si batrina aia vreo vrajitoare, sa
te lege cu farmece de Maimutd...

STUDENTUL : Macar de m-ar lega!.. Si
incid bine, mam4i, bine de tot, cu funii
de matase, cit vita de groase, si ma
simt si eu odata fericit !

MAMA GRIJULIE : Cum ? Tu, pina acu-
ma, in casa mea, nu te-ai simtit feri-
cit ? ! De-aia mi-am riscat eu viata
sd te aduc pe lume, de-aia te-am cres-
cut singura si te-am facut student, ca
sa ma parasesti pentru o maimuta ? !
(Incepe sd plingd.)

STUDENTUL : Lasa, mama, nu fi geloasa
pe ea, ca dac-o sia ma fac bine...
MAMA GRIJULIE : Cum, dac-o sa te
faci bine ? Te pomenesti cd ai racit
pe-acolo, printre filozofi si maimute...
Fi-ti-ar practicile de ris sa-ti fie! Uite,

ai febra, ai...

STUDENTUL (gemind): N-am nimic...
Lasa-ma sa traiesc, mama, lasa-masa
respir, sa...

MAMA GRIJULIE: Eu nu te las?!
Tu-mi maninci sufletul si tot tu te
plingi.. Cind n-o sd& mai fiu eu..
(Plinge.)

STUDENTUL : Cum n-o sa mai fii 2! Tu

; esti nemuritoare, tu esti terra-mater...

MOS P.C.I (apare fuga in coridor §i stri-
gd agitat) : Hei, element periculos!
Unde te-ai ascuns, tilharule ? Dacd nu
iesi de bunavoie, sa stii, ma, ca... (Se
intrerupe §i trage cu urechea spre go-
lul scdrii care duce in subsol.) Auzi,
sa nu te joci cu mine, cid eu... Daca
nu esti bandit, daci esti numa’ tremu-
rici din dia cu imparatia de o mie de
ani, preda-te si spune adevarul, ca ti
se iartd mai usor.. Altfel, fara auto-
critica, sa stii...

STUDENTUL (se ridicd foarte anevoie) :
Da-mi putind apa, mama !... Auzi ce-mij
cere el ? Autocritica... in loc sa ma fi
imbratisat pentru comorile astea scoa-
se de sub pamint, pentru tot ce-am in-
vatat in vara asta.. Da, a fost, este
o vara neobisnuitid.. Un inceput.. O...
(Intrigat de tacere.) De ce nu-mi ras-
punzi ? Stii ce, poate, cu febra asta,
ai tu dreptate... (Se intoarce, dar nu
vede pe nimeni. Conul de lumind a dis-
parut.)

MOS P.C.I. (vindtor de soapte) : Daca o
fi patruns in pivnita, printre.. asta e
in stare si ne puna si-o bomba cu
ceas, si ne arunce in aer.. E clar ca
nu-i tremurici, ca ei, pocaitii, se zice
cd sint milosi... (Tremurd, incepe sd
coboare, precaut, treaptd cu treaptd.)
Auzi, ma ? Nu mai face tu pe turis-
tul, daca esti de-ala.. Ca eu am mai
demascat pe multi ca tine, inca din
tinerete, cind lupta era luptd, nu...

STUDENTUL (care a auzit vorbele lui ca
prin vis, pune mina pe telefon si face
un numar la intimplare. Telefonul su-
nd undeva intr-o camerd de sus, ceea
ce-l deruteazd pe bdtrin. Desi nu-i ras-
punde mnimeni, Studentul sopteste in
receptor) : Dacd tot ne este dat sa sa-
rim in aer, Mos P.C.I.,, pina la miezul
noptii eu cred ca mai rezist... Uite,
l-am putea urméri pe bandit impreu-
na.. ca In filmul &ala pe care l-am
vazut la club, stii dumneata, de-ai
sarit de pe scaun, si-1 urmaresti pina
in pinzele albe. Nu, nici mie nu-mi
convine sa-si facid el mendrele, si ne
fure si sad ne risipeasca cine stie pe
unde comorile.. Cum ? Ce zici ? Pai
cum sa fiu eu banditul, cind... Nu, nu
méa predau, cd dumneata nu stii de
gluma... Daca mi-aduci un pahar de
api.. Daca... M-auzi ? Ma doare capul,

mi-e teama ca junghiurile astea...
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MAIMUTA CU DOUA FETE (apare in
spatiul de lumind, imbrdcatd in sort,
plind si ea de praf, ca un salahor.
Ochii mari, fata foarte mobild, expre-
sivd. Tine in mind o mascd a Trage-
diei din bronz werde, coclit.) Lasa, iu-
bitule, cum vine primejdia, asa si
pleaca. Trece greu, dar trece! Ad au-
gusta per angusta...

STUDENTUL (pune precipitat receptorul
la loc, isi cautd zadarnic ochelarii, cli-
peste din ochi des, nmnedumerit) : Cine
esti ? Despre ce primejdie e vorba ?

MAIMUTA CU DOUA FETE: Cum, iu-
bitule ? M-ai uitat atit de repede ?
Nici n-ai plecat bine de pe santier

si...

STUDENTUL. : Dar...

MAIMUTA CU DOUA FETE: Dar, ce?

STUDENTUL : Dar acum citeva clipe, se
afla inca aici...

MAIMUTA CU DOUA FETE : Cine ? Co-
lega sincerd, ori cea teatrala ?

STUDENTUL : Nu, nici una, nici alta...
nu fi geloasa.. Era mama. Adica..
Era si...

MAIMUTA CU DOUA FETE (il somea-
zd) : Era sau nu era ?

STUDENTUL : Pai, cum vrei tu... Poate
ca era, poate ca nu era...

MAIMUTA CU DOUA FETE: Ori, ori!

STUDENTUL : Daca iti spun ca era, ma
tem ca te indispun... Daca if{i spun ca
nu era, ma tem ca te bucuri...

MAIMUTA CU DOUA FETE:
aiurit ! Un aiurit si jumatate !
si maica-ta e ca tine...

STUDENTUL : Auzi, tu de maicid-mea sa

Esti un
Daca

nu te-atingi ! Ea, pentru mine, e o
sfinta...
MAIMUTA CU DOUA FETE: E-te-te!

De-aia te-o fi facut atit de perfect...
Din porumbelul pogorit asupra ei, iti
ies tie pe gurd numai porumbei...

STUDENTUL (indignat) : Maimuto ! Mai-
muta cu doua fete !

MAIMUTA CU DOUA FETE: Recunosc.
Ai spus si tu o datd adevarul.. imi-
tindu-l, 1insia, pe Filozof.. Da, am
douad fete. (Isi pune pe obraz mas-
ca de bronz §i incepe sd recite, sar-
jind.) O, zei atotputernici, stapinii ce-
rului si-ai intunecimilor de sub pa-
mint, aplecati-va fulgerele peste po-
mul acestui trup incarcat de florile
tuturor dorintelor, o, zei, si de omizile
. tuturor dezamagirilor, trasniti-1 mai
grabnic, o, zei, sa se implineascad po-
runca Moirei...

STUDENTUL : Lasa vrajeala ! Spune : ma
iubesti, ori nu ma iubesti ?

MAIMUTA CU DOUA FETE : O, zei atot-
puternici, o, zei...

STUDENTUL : Fufa'!

MAIMUTA CU DOUA FETE (indignatd
$i ea, isi scoate masca): Ce-ai zis?

STUDENTUL : (cu un efort deosebit):
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Te rog sa ma ierti.. Tu mereu te joci
cu mine, de parc-as fi...

MAIMUTA CU DOUA FETE (se apro-
pie, ii pune mina pe frunte): Aiuri-
tule !

STUDENTUL : Da, cred ca aiurez de-a
binelea... Am febra ?

MAIMUTA CU DOUA FETE: Ce febra ?
Poate febra nerabdarii, iubitule! Ai
adormit aici, sub pomul a&sta...

STUDENTUL : Ce pom ? (li pune g§i el
mina pe frunte.) Poate,.pomul cunoas-
terii, caruia ii dau tircoale toti indra-
gostitii...

MAIMUTA CU DOUA FETE : ..Da, inci
din anul III, ca sid poatd incheia ca-
satoria la timp, sd nu-i apuce repar-
titia in provincie, ca pe niste ageamii,
fara orientare, fara relatii, fara.. Iar
soacrele, dacd nu-s cu noi, sint impo-
triva noastra ! Nu ? Asta voiai sa-mi
spui ? Asta ti-e toatd dragostea...
De-aia ti-a aparut in vis si maica-ta...

STUDENTUL : Aiurezi tu, in locul meu...
Hai, pune-mi mina pe frunte! Eu
ard, si tu aiurezi.. Poate-ai {inut prea
mult pe fatd masca asta scoasa din
pamint, in loc sa i-o lasi Filozofulut
tau. Sa fie...

MAIMUTA CU DOUA FETE: Dar cu el
ce mai ai ? Nu cumva esti gelos ? !
STUDENTUL : Da, sint.. (Se apropie,

vrea s-o imbrdtiseze.)

MAIMUTA CU DOUA FETE (se fereste):
De ce ? De ce esti gelos, dacd nu ma
iubesti ?...

STUDENTUL (jignit) : Fiindca maimutele
tinere se catdria mai iute in copacii
batrini decit in cei tineri. Sint mai
siguri, mai putin fragili, mai..,

MAIMUTA CU DOUA FETE: Acum aiu-
rezi tu... Si ard eu.. Ard ca un foc
sacru...

STUDENTWL : Depinde pe-al cui ‘altar...

MAIMUTA CU DOUA FETE: Pe-al lui
Zamolxe, preot si zeu. (Isi pune iar
masca pe fatd.) O, tu, om nemuritor,
care ti-ai luat chip de zeu, ca sa-i
duci pe toti batrinii nostri in cer, o,...

STUDENTUL (strigéi mai tare decit ea) :
Aiurezi, aiurezi, aiurezi'!' Noi le cau-
tdm si le gisim urmele sub pamint,
le sorbim respiratia din oalele si ulce-
lele lor, calde inci, ne odihnim frun-
tea pe lacrimariile lor abia uscate...
Uite-le urmele, uite... (Face un gest
larg, ca de semdndtor.)

MAIMUTA CU DOUA FETE (usor intimi-
datd) : O, zeu ascuns in munti si in
cerul inalt, coboara-ti toate miniile in
barbatii cei tineri, nu-i lisa sia dobin-
deascd prea multad intelepciune inain-
te de vreme...

STUDENTUL: ..Noi ne odihnim sufle-
tele pe. invataturile lor, Invesnicite de
moarte si sfintite de viata, le-am in-
carcat sagetile cu puterea laserului, ca
sa Imprastie norii inaintea furtunii...
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si sd doboare dusmanii in fata hotare-
lor sacre... Iar tu...

MAIMUTA CU DOUA FETE: O, zeu, cu
timple de stinci, cu barba zipezilor si
plete de codri, aduna-le iarasi cenusa
in vatra si focul in singe...

‘STUDENTUL : Termind! Termind cu
focurile tale, ca altfel te poate auzi
Mos P.C.I....

MAIMUTA CU DOUA FETE (isi scoate
masca) : Cine ?

‘STUDENTUL : Paza Contra Incendiilor...
121G o

MAIMUTA CU DOUA FETE (ride, ride
pind la lacrimi, cind sincerd, cind sar-
jind) : Daca pina si de ramolitul ala
te sperii, atunci...

STUDENTUL : Ramolit, neramolit, dar
uite cum m-a pocnit, In ce rai m-a
surghiunit, cu ce maimuta m-am intil-
nit...

MAIMUTA CU DOUA FETE: Iar in-
cepi ?

STUDENTUL : Ce ?

MAIMUTA CU DOUA FETE : Jocul asta
stupid, de adolescent intirziat...

STUDENTUL : Cu tine, as vrea sa tot
incep si s nu mai termin niciodata,
sd... Sa ard vesnic, sa...

MAIMUTA CU DOUA FETE: Si ce?
Nu cumva sia ne infratim cenusa in-
tr-o urna funerara ?

STUDENTUL : Pina la cenusa, sda fim
numai flacara... Curata... Inalti.. unind
cerul cu pamintul... S& ardem vesnic.

MAIMUTA CU DOUA FETE (lucidd, voit
teatrald) : Termina, ca te-aude Mos
P.C.I. si-o pune tulumbele pe tine...

STUDENTUL (la fel) : Foarte bine, foar-
te bine! Sa le puni, si le puni, ca
el stinge focul nu cu apéa, ci cu spu-
ma...

MAIMUTA CU DOUA FETE: Poet ra-
tat, asta esti! Un adolescent batrin,
un arheolog neputincios...

STUDENTUL : Da, mai batrin si mai ne-
putincios decit Filozoful tau...

MAIMUTA CU DOUA FETE: Esti stu-
pnid si gelos ...

STUDENTUL : Ca toti indragostitii. Hai.
lasda-mi mie masca asta, cd nu teprin-
de !... N-ai nimic tragic in tine! Esti
o maimuta caraghioasa... Pot{i pleca !...

MAIMUTA CU DOUA FETE (stupefiatd):
Unde ?

STUDENTUL : De unde ai venit.. Din
preistorie, din Luna, de pe santierul
arheologic, nu stiu, te priveste... Ti-am
spus clar : poti pleca !...

MAIMUTA CU DOUA FETE: E-te-te'!
Crezi cd alungindu-ma o sd& ma iu-
besti mai putin ?! Crezi ca...

MOS P.C.1. (strigd pe coridor): Hai, ter-
mind, méi, odatd, jocu’ dsta de-a Baba
oarba, ca tot o sa te aflu, si-n gauri

de sarpe !.. Si stii cd eu n-am min-
cat niciodatd leafa statului,. ca altii,
fara sa...

STUDENTUL (in soaptd, abia stdpinin-
du-si gemetele, continud discutia, semn
de concentrare maximd): Mai bine
mi-ai da un pahar de apa... Iarta-ma,
stiu, draga mea, stiu ca.. tu nu stii de
glumda, contrar aparentelor... Esti o
maimuta sofisticatd... Dar, uite, acum
nu glumesc deloc, imi arde fruntea

mai tare, semn cad.. Te rog, pune
mina, vezi, nu te mint.. Hai, nu fi
rea, da-mi mina, sa vezi cum ard...

(Intinde mina, dar, in spatiul luminos
din spatele unei statui a zeitei Venus,
in locul Maimutei a apdrut Umbra ta-
tarilor disparuti, gazda lor de pe san-
tierul arheologic. Bdtrina, pipdind pie-
trele, ajunge lingd el §i ii prinde mina
in palmele ei reci, scheletice, speriin-
du-1.) Ce-i cu tine ? Ce s-a intimplat ?
Unde, cind ai inghetat asa, iubito ?
Parcda numai acum citeva clipe erai
flacara, erai...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI (strin-
gindu-i bine mina): Lasd, nu-mi mai
zice ,iubito“, cd nu te cred... Vi-s draga
la toti, numa’ pina scot pita din cup-
tor si va pun tocana pe masa...

STUDENTUL (isi trage smucit mina, isi
pipdie iar fruntea) : Tu cine esti ? De
unde-ai venit ? (Pune mina pe telefon,
dar se rdzgindeste repede murmurind
pentru sine.) Nu, cd Mos P.CI. se
sperie si de umbra lui, necum...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI (foar-
te hotdritd) : Lasa, nu te mai preface,
ca ma cunosti foarte bine! Pe tine,
dragu’ meu, te-am omenit mai tare
decit pe toti aialalti, chiar decit pe
fete... Ca esti mai lingav, si maici-ta
mi-o scris sia am grija de tine, sa...

STUDENTUL : Cind ti-a scris ?! Unde-i
scrisoarea ?

UMBRA TATARILOR DISPARUTI : I-am
dat-o ei. cd eu nu mai vaz..

STUDENTUL (gest reflex, cautd disperat
ochelarii, fdrd sd-i gdseascd) : Cui ai
dat scrisoarea ?

UMBRA TATARILOR DISPARUTI : Ei...

STUDENTUL : Care ea ?

UMBRA TATARILOR DISPARUTI : La-
sd, nu te mai face ca n-o cunosti...

STUDENUL : Maimuta cu doud fete?

UMBRA TATARILOR DISPARUTI: Nu
stiu cum 1i spui, da’ stiu ca ea te

place, mai-mai sa-si piarza mintile
dupa tine...
STUDENTUL : I-ai facut farmece ?

UMBRA TATARILOR DISPARUTI: De
ce sa-i fac ?

STUDENTUL : Asa.. Ma gindeam ca ma-
ma e in stare sad te roage si pentru
(semenea minuni... Grija ei trece din-
colo de orice margini... _

UMBRA TATARILOR DISPARUTI : Poate
ca farmece ar trebui sa-ti fac tie, nu
fetei...
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STUDENTUL (mirat) : Mie ? !

UMBRA TATARILOR DISPARUTI : Da,
tie, s-o iubesti si tu, nu numa’ mai-
ca-ta...

STUDENTUL : Cum ? Maicd-mea o cu-
noaste pe Maimutd ?

UMBRA TATARILOR DISPARUTI : Pii,
cum sid n-o cunoascid, dacid le-am la-
sat acolo, la casa mea, povestind im-

preuna ? !..

STUDENTUL (surprins, stupefiat): Si
care dintre ele te-a trimis aici?
UMBRA TATARILOR DISPARUTI :

Amindoua...

STUDENTUL : Sa-mi faci mie farmece ?

UMBRA TATARILOR DISPARUTI: Nu
stiu... Nu-ti poci spune, cd nu-i inga-
duitis.

STUDENTUL : Bine... Nici s nu-mi spui,
ca eu sint vrajit gata...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI: De
cine ?

STUDENTUL : Din péacate, tot de ea...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI: Cum?
O crezi pe domnisoara o vrajitoare ?

STUDENTUL : N-o cred, este! Te-a in-
trecut de mult...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI: Nu
se poate, c-atunci ar fi venit ea aici,
nu m-ar fi trimes pe mine.. Si daca

nu staruiau atita, amindoud, eu nu
veneam, pe cdldurile astea...
STUDENTUL : Lasd, Umbra tdtarilor

dispdruti, ca voud, umbrelor, nu vi-i
cald niciodata... Ca pietrelor astea...
UMBRA TATARILOR DISPARUTI : Cum

mi-ai zis ?

STUDENTUL : Hai, matusi, nu te supa-
ra, am glumit... Dar asa-{i ziceam noi,
studentii, dupa ce ne-ai invatat sid nu
confundam scheletele primilor crestini
cu ale tatarilor care-au ajuns, pe cai,
pina aici...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI: Nu
ma supar.. Da’ mai bine sia nu-mi
mai aduc aminte de tatari, ci prea
multd sete am indurat in tara lor...

STUDENTUL : Lasd, cd sete indur si eu

aici... Cred ca am si febra.. Cred ca...
(li duce mina la frunte.) Vezi ? Ce
am ?

UMBRA TATARILOR DISPARUTT :
N-ai nimic! Te-ai tras aici la umbra,
ca toti oamenii Insetosati. Eu, de-a-
tunci, de cind m-am intors de la ta-
tari, nu ma mai despart de ulcioru-as-
ta... Uite, bea si tu doua inghitituri,
cd apa-i pe terminate...

STUDENTUL (cu buzele crdpate, dar pre-
caut) : Nu-i vrajitd ? CA nu vreau sa
ma Indragostesc de doud ori de Mai-
mutd... Mi-e destul, prea destul, o sin-
gura data...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI : Bea,
daca ti-i sete, ca-i apa din muntii
nostri... Numa’ ei ne mai dau apa cu-
rata...
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STUDENTUL : Beau, daci-mi mai poves-
testi o datd cum ai ajuns la tatavi,
cum te-ai intors, cum...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI (bu-
curoasd cd-l ,prinde“) : Bine, ti-oi po-
vesti daci.. Hai, bea! (Ili intinde ul-
ciorul.)

STUDENTUL (il desartd din citeva inghi-
tituri) : Acum, da-mi voie sd-mi pun
masca asta pe fatd.. Da, obrazarul
asta de bronz.. Si-mi {ind racoare, sa
ma apere de muste...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI: Ce
obrdzar ? Ca nu vidz nimica...

STUDENTUL (il cautd febril, dar nu-l
gdseste) : Mi l-a adus ea...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI : Ca-
re ea ?

STUDENTUL (foarte incurcat): Lasa,
matusd, cd le incurcam pe toate... Hai,
povesteste... Zi, cd, uite, mi se face
somn... Incepe cu cuvintele alea: ,Si
nu va fie frici de nimic, nici chiar de

dragoste, ca eu, cind aveam saispre-
zece ani...“

UMBRA TATARILOR DISPARUTI : Bine,,
dacd ai tinut minte vorbele astea,

care mi-s dragi si mie, o si-ti mai
povestesc o data.. Ca totul a inceput
cind barbatu-meu, Soldatw’, cum i-am
zis lui Ion pind la sfirsitul zilelor lui,
mi-o dat ulcioru’ &sta plin... Din el
am beut toatd viata, ca-i ulcior sfint,
nu ca vasele si cioburile astea pe care
le scoateti voi de sub pamint...

STUDENTUL : S$i astea, matusd, sint
sfinte, in felul lor. (Umbld greu prin
laborator, cu Umbra dupd el.) Si ele
au fost odatd rotunde si pline... Unele
de apa, altele de griu, unele de unt-
delemn, altele de lacrimi.. Si pe ele
le-au tinut cindva in brate soldatii,
de foame sau de sete, in locul iubite-
lor... Hai, spune...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI
rabddtoare) : Nu ti-i somn ?
STUDENTUL : Nu, te ascult...
UMBRA TATARILOR DISPARUTI : Pii,
asa o fost, cad eu cind nu aveam inca
saisprezece ani impliniti am fugit pes-
te munti, in Moldova... Tata era das-
cil in satu’ nostru de obirsie, linga
Blaj. Acolo, la scolile alea vestite, si-o
facut el normala, ori scoala de obste,
cum 1ii plicea sd-i zici. Numa’ ci il
ridicau mai in fiecare iarnid jindarii
cu pene de cocos la palarie si-1 du-
ceau legat in temnita din Seghedin,
cu pedeapsa pentru razvratire. Asa le
ziceau ei, razvratiti, dascdlilor care-i
invatau romaneste pe copiii romanilor...
STUDENTUL (somnoros, dar expert):
Legea Apponyi, politica reactionara a
contelui Tisza Istvan, cel care...
UMBRA TATARILOR DISPARUTI : N-ai
adormit inca ? Nu ti-i somn ?

(ne-
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STUDENTUL : Ba mi-e somn, dar te-as-
cult:$

UMBRA TATARILOR DISPARUTI: Asa
ca, in ziua aia de august, din noua
sute patrusprezece, cind tata o fost
mobilizat, ca toate céatanele chezaro-
craiesti, el, in loc s& se prezinte la
regimentu’ de tunari din Sibiu, ne-o
luat de mini, cd mama nu mai triia,
si-am inceput sd mergem dupa el,
noapte de noapte, din padure in pa-
dure., cd satele le ocoleam, si nu ne
prindd si sid putem trece muntii, pe
la Vama Cucului...

STUDENTUL : Vama Cucului... Vama Cu-
cului... Despre asta n-am invatat la
facultate...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI : Nu,
cd nici nu mai este.. Nici n-o fost
cu adevarat.. Asa le spuneau roma-
nii, pe-atunci, la toate vaiile si pote-
cile mai ascunse, stiute numa’ de ei,
cind treceau muntii in Tari... Pe-a-
tunci era si un cintec, pentru indra-
gostitii ca voi... (Incepe sd-l cinte pre-
cipitat, cu wvoce gravd, tremuratd, ca
de pe altd lume.)
w.De-as trai pind la vara,

Ca sia fug cu badea-n Tara..“

STUDENTUL (improvizeazd pentru sine) :
,De-as trdi pina diseara,

Poate vine mindra iara...“

UMBRA TATARILOR DISPARUTI : Asa
era atunci cu dragostea, pe la noi...
Dacd nu se invoiau pdarintii, tinerii
indragostiti se luau de mina si tre-
ceau muntii in Romania... Pe-acolo, pe
la Vama Cucului, am ajuns si eu, in
vara aia, cu talpile pline de singe,
dincolo, la frati, cum se zicea pe-a-
tunci...

STUDENTUL : Si-acum, tot asa se zice.

Frati.. Numai cu dragostea e mai
complicat, ca degeaba treci muntii,
daca...

UMBRA TATARILOR . DISPARUTI :

Dacid nu esti indragostit, nici muntii
nu te pot ajuta la nimic.. Nu ti-i
somn ?

STUDENTUL : Ba mi-e somn, dar te-as-
enlt::

UMBRA TATARILOR DISPARUTI: Si
dac-am ajuns acolo, in Moldova, tata
o facut juramint cd mai bine moare
decit s& se mai intoarcd de bunéavoie
in temnitele contilor si baronilor. Si,
cu juramintu-ista, s-o inrolat in ar-
mata romand, iar in noud sute sai-
sprezece, o cazut, printre primii, in
luptele de la Predeal. N-o mai ajuns
acasi, n-o mai ajuns, saracu’, .sa-si
vaza visu’ cu.ochii...

STUDENTUL : Ce vis? Ca si eu visez..

UMBRA TATARILOR DISPARUTI :
Pai, avea si el un vis, ca tot romanu’
din Ardeal. Visu’ dla din cintecele in-
dragostitilor, si-si gaseasca linistea in

-.STUDENTUL :

Tard... Visul unirii.. Unirea ai’ mare,
a tuturor romanilor, ci tot la ea 1i era
sufletuw’ si gindu’... Dacad ajungeti cu
sapaturile voastre pe-acolo, pe la Pre-
deal, sa stii, studentule, cd ii poti gasi
mai usor oasele, ca era om inalt, mai
inalt ca mine... Poate ca l-or fi ingro-
pat si pe el in picioare, ca asa-i pla-
cea si zicd : eu dacid mor, mor in pi-
cioare...

STUDENTUL : Sapaturi, pe-acolo, n-avem
de ce face, matusd, ca mormintele lor
sint aliniate ca soldatii si sadite cu
flori. ..Iar in picioare, sa stii, nu l-au
ingropat, ci nu era tatar...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI: Nu,
adevarat, la tatari trebuia s-ajung eu,
urgisita, ca si vdz cum 1i ingroapa in
picioare, si va pot invata acum si pe
voi... Nici n-am stiut ca tata-i mort,
cind m-o luat in brate Ion, Soldatu’,
sd ma scape de tifos, cd bintuia pe-a-
colo, prin Moldova... Atunci mi-o dat
sd beau intiia oard din ulcioru-asta
si se vede ca mi l-o dat cu dragoste,
de m-o putut invia din morti...

Poate cid era vrijit..
Poate...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI : Dra-
gostea adevaratd vine totdeauna ca un
fel de vraja.. Ca un strop de apa, cit
o lacrima, ce-{i stimparad setea, ca un
abur luminos, ce-{i invaluie ochii si
inima... Asta-i tot... Cuvintele se nasc
singure, mai pe urma&, si de multe
ori mai mult impréastie vraja decit o
aduna... Bea, uite, ai buzele créapate...

STUDENTUL : Ziceai cd nu vezi...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI: Nu,
da’ simt.. Ai buzele crapate, da’ nu
de doru’ ei, ca i-ai zis maimutd. Da-
cd-ti era dragd, nu-i ziceai asa.. Mai-
mutele-s animalele cele mai nerusi-
nate...

STUDENTUL : Ea singura si-a zis odata
maimutd... Poate cid se cunoaste mai
bine... Ea si cu...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI : Vor-
besti cu pacat.. Daca ti-ar fi draga...

STUDENTUL (cu ndduf): Ti-am spus,
matusd, cd mi-e mai mult decit dra-
ga .. Dacd ar fi dupa mine, am fugi,
vorba cintecului, peste munti... Numai
cd ea n-are nici un pic de rusine. Da-
cd ar avea, nu s-ar mai tine toatad
ziua pe urmele Filozofului...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI: Pii,
filozofii sint acum sfintii vostri, cia in
altii nu mai credeti.. Asa cd ea de
cine sa se tind ? De tine, care fugi
si te-ascunzi, uite, in hrubele-astea, in
fostele cazidrmi ale Mariei Terezia ? !

STUDENTUL (mirat): Asta de unde-o
mai stii ?

UMBRA TATARILOR DISPARUTI : Hei,
cite nu stiu eu! $i mai ales de la voi,
studentii, cd, dacd nu veneati, vara de
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vara, cu sapaturile voastre,
neam §$i muream proasta,
munti...

STUDENTUL : Nu-i asa.. Mai mult am
invatat noi de la dumneata...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI :
Ce-ati invatat ? De-o pilda, tu.. Daca
erai mai cu grija...

STUDENTUL : Ce ?

UMBRA TATARILOR DISPARUTI: Ai
fi bagat de seama ce fac si ce zic eu
dimineata, inainte de-a va aseza min-
carea pe masa...

imbatri-
acolo in

STUDENTUL (jenat) : Da, sigur.. Recu-
nosc... nu prea stiu.. Ori am uitat...
Spune-mi, dacd nu te superi...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI: Pii,
ziceai ca vrei sa-ti povestesc mai intii
cum am ajuns la tatari...

STUDENTUL : Multe zic eu.. Poate ma
intereseaza prea multe deodata... Dum-
neata alege ce-{i place...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI: Uite
ce-mi place : sa te porti cu ea cum
s-o purtat Ion, Soldatu’, cu mine...

STUDENTUL : Dumneata aveai 16 ani,
pe cind ea are 21...
UMBRA TATARILOR DISPARUTI :

Dragostea nu se socoteste cu anii...
Dacd incepe mai devreme, poate sa
{ind mai mult... La noi asa o fost, ca
Ion m-o salvat de tifos, apoi el s-o
tot dus, pe toate fronturile, da’ pen-
tru ca l-am ‘sarutat eu pe frunte, ca
omul intors din morti, nici un glont
nu l-o nimerit, l-o ocolit si moartea,
chiar dacd mie mi-o stat in preajma4,
m-o urmarit pe toate drumurile. Si,
Doamne, cd multe-or mai fost !... Daca
nu aveam ulcioru’ asta plin cu mine,
daca...

STUDENTUL : Te ingropau tatarii in pi-
cioare... -
UMBRA TATARILOR DISPARUTI : Ba,
nici nu ma primeau la ei, cd pe-acolo
apa trebuie cautatd pind-n fundu’ pa-
mintului, Da’ ne-or primit, ci-s oa-
meni buni, si stiau ca fronturile erau
atunci toate rasturnate, iar noi, o
minad de ardeleni, invatati cu haituie-
lile si cu Véamile Cucului.. Acolo, in
pustiul lor de nisip, am simtit cu ade-
varat puterea ulciorului primit de la
Ion... Din el mi-am spalat ochii si
mi-am racorit inima, din el le-am dat
tatarilor batrini sd bea, si-am stropit
nisipurile pustiului, si-am ad&apat ca-
milele, s& ne poatd purta in spinare..
Din ulcioru’ asta au beut si miresele

lor, pe furis, s& nu le vazd mirii...

‘STUDENTUL : De ce?

‘UMBRA TATARILOR DISPARUTI: De
teamad sid nu-i péaraseascid inainte de
vreme, cad erau putini si aproape orbi
cu totii... Cum te temi tu .acum ca
domnisoara...

STUDENTUL (subit furios, se smuceste,
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se ridicd in picioare) : Las-o dracului
de maimuta !...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI :
Dac-o mai sudui o data...

STUDENTUL : Ce ?

UMBRA TATARILOR DISPARUTI :

Nu-ti mai spun nimic, nici rugaciunea
mea de dimineata..:

STUDENTUL : Foarte bine! Nici nu ma3
intereseaza !... Eu nu sint religios; cum
crezi dumneata, sint liber cugetator,
sint...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI : Li-
ber, da, se vede.. Si te bati cu hir-
burile astea! Iar de cugetat, vdaz eu
cum cugeti...

STUDENTUL : Daca zici
este...
tusa...

UMBRA TATARILOR DISPARUTI: Ba,
sa fim drepti, uite ca te-ai trezit,
te-ai ridicat in picioare, ai inviat si
tu din morti... Asta inseamna ca... Pai
da, esti indragostit... Blestemi si te rogi
cu aceleasi buze, cu aceleasi vorbe...
Auzi ? Spune dupa mine rugiciunea
mea de dimineata.. Ca si ea o stie, si
pe ea am invatat-o...

STUDENTUL : -Dac-ai invatat-o pe ea, n-o
sa-mi mai -placd mie.. Nu-mi mai
spurc buzele...-:

UMBRA TATARILOR DISPARUTI : Iar
vorbesti cu’ pdcat! Ascult-o mai intii,
si pe urmd,. 7

MOS P.C.I “(apare din subsol, furios, ti-
pind in gura mare) : Daca te mai joci
mult, auzi, ma, vicleanule, eu dau
alarma! Asa sa stii! Ce crezi tu, ci
mi-i fricd ? ' Hai, da-te prins, ca...

STUDENTUL (derutat, trage cu urechea
in toate pdrtile. Se asazd grabit in
genunchi) : Lasa-l, matusd, in pace, ca
asta te poate banui si pe dumneata,
daca... Nu cumva ai fost in lupta de
clasd cu el? Da, nu te mira, el se
lauda c-a luptat si cu banditii din
munti.. Nu cumva Ion, Soldatu’..?
lartd-ma de vorbele astea, da, stiu, in
saracia voastra de-acolo.. Cum ? Si
pe Ion l-au omorit tot banditii? Atunci,
hai, spune-mi mai bine rugiciunea
aia... (Din mnou, in conul luminos, care
se plimbd prin colturile laboratorului,
nu se mai wvede nimic.) Te-ascunzi
-acum_ si dumneata, vrei si te joci cu
mine cum te jucai cu copiii tatari-
lor... Las’ ci stiu eu, nu ti-am uitat po-
. vestile... Nu sint atit de néauc
cum par... Si cintecul &la ce-l cintai
la  nuntile fecioarelor CUESYORbI,
cu orbii &aia tineri, mai tineri ca
mine, in tara trachomei, si pe elil mai
stiu... (Incepe sd cinte, ca in transd.)
,Ciarla mirla micea tirla iara dura
‘dura dir, atechicis bibutilca, mulas

dumneata, asa
Ti-am baut apa degeaba, ma-
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gaba, mulas dir...“ O nebunie, un joc
de orbi, asta-i toatd dragostea.. Ce ?
Nu-i asa ? Crezi ca am febra ? Crezi
cid.. Mai da-mi, te rog, un strop de
apa, mai... E gol ulciorul ? Tot eu l-am
golit ? Nu, vrajitoare batrini... Daca
vrei sa stii, am tras cu urechea, seara
si dimineata.. Poate c-ai béagat de
seami ca adorm greu si méa trezesc
pred usor.. Iti cunosc, deci, asa-zise-
le rugaciuni, ca rugaciuni adevarate
nu sint.. Ce ? Nu crezi ca le stiu?
Ascult-o pe cea de dimineata :

O, tdrind care me chemi inapoi,

Ia-ne umbra i lasi-ne soarele,

Ia-ne ochii §i lasd-ne lumina,

la-ne inima §i lasa-ne dragostea,

Ioane, Ioane, cdldtor fara umbrd,

In jurul casei, in jurul hotarului,

In jurul inimii mele, Ioane,

Adund-te din noud izvoare, din noud
pdaduri,

Din noud vulturi, din noud lupi,

Adund-te, Ioane, adund-te,

Din pietre, din noaptea pamintului,

Ca moartea-i in mine §i nu in tine,

Ca moartea-i la noi §i nu la voi...“

Hei, recunosti, matusa, cuvintele as-
tea 7 De ce taci ? Nu-{i mai plac, spu-
se de mine ? Crezi ca ea le-ar fi ros-
tit mai frumos ?... Cum ?... Nu-s cu-
vintele tale, sint ticluite de mine ?
Nu, nu-i adevarat, n-am adaugat nici
o iota.. Mai ales pentru ea.. pentru
ea.. care.. Nu cred in soarta, in ve-
chea Moira, nu cred in vrajile voas-
tre... in rugaciunile voastre... Ale tale,
ale mamei, ale ei...

COLEGA TEATRALA (apare in conul lu-
minos cu un teanc de hirtii intr-o
mind $i cu masca Comediei in cealal-
td): Hai, hai sa termindam re-
petitiile, cd diseara avem spectacol si
n-as vrea sa ne facem tocmai acum
de ris. Stii ca activitatile educativ-
obstesti conteaza la repartitie... Si-apoi,
lumea vrea sa se mai si distreze...
Nu ? Sintem tineri, ce naiba, sintem...

STUDENTUL (zimbind amar): Nu chiar
debusolati, vrei sa zici, dar, oricum,
tara ochelari...

COLEGA TEATRALA : Da, firid ochela-
ri de cal...

STUDENTUL : Mie si de-aia mi-ar fi
buni acum... Mai bine l-as ruga pe
Mos P.C.I. sa te intimpine el... Nu, fi-
reste, glumesc... Ia vino, te rog, si pu-
ne-mi mina pe frunte...

(Ea se apropie, isi pune masca pe fatd.)
COLEGA TEATRALA : N-ai nimic, to-

varase student ! Te aiuresti asa, ca toti
tingaii... Lumea zice ca te-ai prins si

tu in plasa.. Treaba ta, mormolocule.
Vezi numai, nu te grabi cu insura-
toarea, si n-o patesti ca barbatu-meu...

STUDENTUL (incepe iar sd se dezmeti-
ceascd) : Dar el ce-a patit ?

COLEGA TEATRALA : Hai, nu te pre-
face, ca doar stii piesa.. Am scris ro-
lul anume pentru tine, cid soful meu,
stimatul tau coleg. Baronul svabo-se-
cui, cum l-ati poreclit voi, handralai-
lor, a devenit acum un expert in cres-
terea copiilor, nu mai are nimic de
om timid in el, ca s& nu mai vorbesc
de indragostit...

STUDENTUL (contrariat) :
nu sint un timid,
eu... .

COLEGA TEATRALA : Bine, esti numai
un sensibil, chiar un hipersensibil...
Fiul unie, fiul adorat al unei mame:
hiper...

STUDENTUL : Sa nu te-atingi si tu de
ea, sa nu...

COLEGA TEATRALA : Dar cine s-a mai
atins ? Afara, Doamne iartd-ma, de
tatal tau...

STUDENTUL (cu minie) : Un nemernic '...

COLEGA TEATRALA : Cine ? Tatil tiu?

STUDENTUL : Un oportunist ordinar !..
S-a trezit o data si el seful oraselului
nostru si prima ,hotarire revolutfio-
nara“ pe care a luat-o a fost aceea
de-a o parasi pe mama...

COLEGA TEATRALA : Pentru cine ?

STUDENTUL : Fireste, pentru una ca
tine...

COLEGA TEATRALA : Daci era ca mine,
nu se marita cu un bosorog ca el..
Lua un coleg de an, un taur tinar...

STUDENTUL (indignat) : Auzi, tu sa nu
vorbesti asa despre colegul meu cel
mai...

COLEGA TEATRALA : Dar ce-am spus ?

STUDENTUL : Pai, treaba ta cum il vezi
acasa, adica la camin, dar noi, la fa-
cultate, il prefuim si-1 admiram...

COLEGA TEATRALA : Pentru ce ? Spu-
ne-mi si mie, sa-1 admir si eu...

Dar nici eu
cum crezi tu, nici

STUDENTUL: Cum ? Nu-l admiri 7
Nu-l...
COLEGA TEATRALA : 11, il, dar spu-

ne-mi si mie...

STUDENTUL : Auzi, eu credeam ca esti
mai talentatd ca scriitoare decit caac-
trita, dar vad ca e invers...

COLEGA TEATRALA : Dragostea nu-i
chestiune de talent, nici de scris, nici
de interpretat, nici...

STUDENTUL (numai ochi s§i urechi): Dar

cegen’

COLEGA TEATRALA : O nebunie, un
joc de orbi...

STUDENTUL (surprins) : Spiocano! M-ai
ascultat, mi-ai auzit gindurile, mi-ai

interceptat discutia cu Umbra tdtari-
lor...
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COLEGA TEATRALA (isi scoate o clipd
masca de pe fatd) : Cu cine ? (Ii pune
iar mina pe frunte.) Sa stii cid ai fe-
bra, ai inceput sa aiurezi.. Ar trebui
sad-1 chem pe barbatu-meu, sa-{i puna
un supozitor, ca pruncului nostru...

STUDENTUL : Poanta asta de prost-gust
las-o pentru scenetid ! La asa scriitor,
asa poante !...

COLEGA TEATRALA : Ai febra, ti-am
spus ! $i, in halul &dsta, nu mai putem
continua... Plec...

STUDENTUL (speriat, isi freacd ochii
miopi, parcd ar vrea Sd-$i potriveascd
ochelarii absenti) : Nu, te rog, nu ple-
ca, nu ma lasa singur...

COLEGA TEATRALA : Dar nu esti deloc
singur ! Aici, in jurul tdu, misuna...

STUDENTUL : Ce ? Statuile ? Umbrele ?

Ori numai fantomele lui Mos P.C.I,
care...
COLEGA TEATRALA : Bine, fricosule,

uite, mai ramin citeva clipe, daca-mi
spui de ce-1 admiri pe barbatu-meu...

STUDENTUL : In primul rind, fiindca el
stie ce vrea, ca un chirurg...

COLEGA TEATRALA : Da, un chirurg-
istoric ! Frumoasid specie, n-am ce
zice !...

STUDENTUL : Frumoasa, fiindca te-a ales
pe tine. cu ochii &astia mari, tulbura-
tori...

COLEGA TEATRALA : Hai, lasi zorzoa-
nele, ci la mine nu tine! Zi mai de-
parte !...

STUDENTUL : Ce ?

COLEGA TEATRALA : Ti-am spus eu ci
ai febra... Le incurci pe toate.. De ce-l1
admiri pe barbatu-meu ?

STUDENTUL : In al doilea rind, fiindca,
desi radéacinile lui istorice, ca sa zic
asa, l-ar fi tras in altd parte, el si-a
ales cea mai frumoasa roménca... Cea
mai...

COLEGA TEATRALA : Slab exempluy,
pentru un student in istorie ca tine'!
Si daca l-am ales eu pe el, atunci
unde-i mai sint meritele ? !

STUDENTUL : Sint, si inciA mari de tot'!
Dacd nu te iubea, nu stdtea cu tire.
la un camin studentesc, in chip de
doica, leganindu-si copilul... El, nu euy,
soro, a inteles semnele timpului, di-
rectia istoriei...

COLEGA TEATRALA : Esti un aiurit si
jumatate ! Si, pe deasupra, imi mai zici
si ,,soro“ !, ca sectantii... Cobori istoria
la nivelul biologicului... Simplifici to-
tul, ca un indragostit... Da, exact, ca
un indragostit...

STUDENTUL : Dar ce crezi, ca biologicul,
daca tu cobori dragostea la acest nivel,
nu joacid un rol in dezvoltarea isto-
riei ? ! Uite, colegul nostru a lasat deo-
parte ifosele unor stramosi, a urmat
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poruncile inimii, ale constiintei, daruin-
du-ti tie, orgolioaso, un odor neintre-
cut, un semn al timpului ce vine... $i,
cind te gindesti ca sinteti abia la in-
ceput...

COLEGA TEATRALA (il intrerupe, pu-
nindu-$i iar masca pe fatd) : Dacda mai
continui cu teorii de-astea, sa stii ca
am sa-1 conving pe barbatu-meu sa te
angajam pe tine, prorocule, si doica si
educator al viitorilor nostri mosteni-
tori... E bine asa ? Am descifrat bine
sensul relatiei dintre biologie, dragoste
si istorie ?

STUDENTUL : La Filologie trebuia sa
te-nscrii, cd la Teatru, oricum nu te
primeau ! Dar, hai sid incepem mai
bine repetitia scenetei !... D& hirtiile
alea... Numai c&, fara ochelari, cum
ti-am spus, eu nu pot.. Auzi, citeg-
te-mi tu textul si-o sa repet dupa
tine...

COLEGA TEATRALA (isi scoate masca) :
Adicad sa-ti pun eu ochelari de cal, sa
zici pe urméa ca.. Nu, renuntam, to-
varase student, fiindca, de fapt. sfiosul
din tine este un cinic, mi-a negat toate
talentele... Si-apoi, dacid o tinem asa,
in locul scenetei mele ,Sfaturi pentru
studentii céasatoriti“, o sa iasd o sce-
netd pentru studentii indragostiti, pen-
tru candidatii la insuratoare... Ca tine...

STUDENTUL (speriat): Cum, ca mine ?

COLEGA TEATRALA : Lasd, nu mai juca
teatru, cd n-ai talent nici cit...

STUDENTUL : Cit tine, vrei sa zici. Dar
tu ai, preafrumoaso, esti un dramaturg
perfect, nu numai o actri{d innascuta...
Uite, prin intorsdatura asta de fraza,
ti-ai dovedit toatd maiestria...

COLEGA TEATRALA : Lasad subterfu-
giile ! Recunoaste, virginule, cd o chi-
nui prea de multd vreme... Pe cea mai
frumoasa din colegele noastre... Ce,
vrei sa moara la virsta tuturor neli-
nistilor, sid-i pui la cap o steld fune-
rard, nu ca astea, cioplite din piatra,
ci una de marmura fina, ca lui Ighiso
din antichitate, s-o plinga veacurile
viitoare ? !

STUDENTUL : Dacda m-ar iubi si ea. cel
putin cit iti iubesti tu barbatul...

COLEGA TEATRALA : Taca-ti gura,
afurisitule ! Eu 1l iubesc mai mult de-
cit iti inchipui tu...

STUDENTUL : Poate, dar trebuie si-1 §i
admiri...

COLEGA TEATRALA : Te pomenesti cé
asta astepti tu de la ea, nu numai sa
te iubeascs, dar si te si admire.. (Isi
pune masca.) Pocitule! Ciuha sensi-
bila ! Cioplitor de stele funerare! Cen-
taur complexat ! Ma !

STUDENTUL (intr-adevdr complexat, isi
gaseste greu cuvintele) : Scriitoareo !
Talentato ! Tu !
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COLEGA TEATRALA (isi scoate masca) :
Dacd ma injuri, plec! Dar sa stii ca
te fac erou de piesd, iar de casatorie
tot nu scapi, indragostitule! (Iese in
fuga.)

STUDENTUL (se reazemd de-o steld fu-
nerard) : Dracu’ m-a pus sa fiu sincer
cu ea!? Mai bine jucam teatru, chiar
si dupa textele ei.. Acum, uite, nici
Mos P.C.I. nu mai strigd, nimeni nu
ma mai cautd, o sd crap aici de sete,
dintr-un joc stupid cu mine insumi,
cu..., (Face un numdr de telefon. Se
aude iar un tiriit straniu, ca de greieri
impragstiati in toatd clddirea.) Mos
P.C.I, daca ti-e frica, sa stii ca eu..
Eu il urmaresc pe banditu-ila.. o sa-1
prind, ai sa vezi... dacd ti-e urit... Daca
ti-e frica...

UMBRA STRABUNICULUI (tdran inalt,
cu plete, barbd si mustdti albe, im-
brdcat cu un cojoc mitos, abia rdzbad-
tind printre relicve): N-avea grija, nu-t{i
fie fricdA de nimica, stranepoate! Eu,
la virsta ta, eram socotit un veteran

de razboi.. M-or luat wvoluntar, la
saptesprezece ani.. Zicea Iimparatul
ca.:]

STUDENTUL (dind un pas inapoi): Ce
imparat ?

UMBRA STRABUNICULUTI : Frant Jozef
intiiul, fncd mai trdia batrinu’'...
STUDENTUL (automatism) : Da, a murit
in 1916, cind...
UMBRA STRABUNICULUI : ..Eu
satul de front.. $i de paduchi...
STUDENTUL : Dar cine esti dumneata ?
Cum ai intrat aici ? (Isi freacd ochii,
isi cautd iar, in zadar, ochelarii.)
UMBRA STRABUNICULUI: Cum ? Nici
tu nu ma mai cunosti, stranepoate ?
N-ai vazut poza aia mare, de pe pere-
tele nostru de-acasa ? Mi-o tot cerea
maica-ta, dupa ce s-o despartit de
tata-tau...
STUDENTUL :
cerea ?
UMBRA STRABUNICULUI: O poza is-
torica... Asa va place voua sa ziceti
acum la tot ce-i vechi. Da’ eu eram
tinar pe-atunci, un tingau ca tine, cind
mi-or lipit capu’ pe trupu’ calaretului...
Da, da, nu te mira asa, ci doar nu
puteau sd ne pozeze pe fiecare cu calu’
lui... Noi eram multi, si, daca mureau
unii, aduceau altii mai tineri decit noi...
Caii, saracii, caddeau si ei, de obuze, si-i
mai beleam si noi, cind cadeau, sa nu
ne prapadim de foame... Asa ca pozaru’
ne lua in pozd numa’ capetele, la cei
care scapam cu ele intregi, sa ducem
si noi acasa o poza de-aia, o amintire,
pentru dragute ori pentru neveste...
STUDENTUL : Dumneata erai insurat ?
Te-ai insurat la saptesprezece ani ?

eram

Ce poza ? De ce ti-o

UMBRA STRABUNICULUI: P&ai cum!!
Cum era s-o las pe Marie singura ? O
ramas, saraca, grea, de mi l-o pus
mare in brate pe bunicu-tau, cind m-am
intors acasda, dupa patru ani.. ,Hai,
Ioane, mi-o zis, invata-l, ma, si are
si sa secere, nu sa impuste oameni, ca
tine...“ ,Tu, proasto“ — i-am raspuns,
cd-mi era drag de ea, si-i ziceam
proasto, cum le ziceti voi acum scumpo
sau scumpeteo...

STUDENTUL : Dar de unde stii dumneata
cum le zicem noi acum ? |

UMBRA STRABUNICULUI : Pii, tu crezi
cd pe sub pidmint nu se mai aude ni-
mic ? Daca se aude-n cer, cu satelitii,
s-aude si sub glie, cu radacinile. Ca-s
multe si dese, de-aproape ne sufocam
de paienjenisul lor. Sint ca niste an-
tene intoarse, nu ne mai dau pace cu
vorbele voastre de sus... Intr-o zi, te-am
auzit si pe tine, cum izbeai cu tirna-
copu-n pamint si vorbeai singur...

STUDENTUL (uimit): Eu? vorbeam
singur ?

UMBRA STRABUNICULUI : Adica, nu
stiu, da’ tot ziceai : ,Draga mea, scum-
pa mea, daci-mi porti noroc, sad-mi
scoti in cale urmele stramosilor inde-
partati...“ Asa-i ? De noi, cei mai apro-
piati, nu-i ziceai nimica...

STUDENTUL (cu un efort de memorie) :
Asa-i, adevarat.. Cred cd ma iubea
pe-atunci si-mi purta noroc... Uite, cite
minunatii am descoperit, ajutat de ea,
ajutat si de... (Incepe sa desfacd ranita.)
Cred ca si dumneata m-ai ajutat, daca
zici ca m-ai auzit...

UMBRA STRABUNICULUI : Eu, nu, c-am
avut alte treburi.. Dar pe ea unde-ai
lasat-o ?

STUDENTUL : Acolo, pe santier, la sapa-
turile noastre arheologice,,, la...

UMBRA STRABUNICULUI : Atunci, mé
duc si eu sa-i ajut... Sa-i poarte si ei
cineva noroc... Te-ai incredintat cu ea ?
Ori aveti chiar un copil ?...

STUDENTUL (sare ca ars): Nu! Nu'!
N-avem decit cioburile astea sfarimate,
numai ele dacid ne mai unesc...

UMBRA STRABUNICULUI : Atunci, hai
sa le punem la loc, uite, ca pe astea
din jur, sia le facem rotunde si fru-
moase, cum or fost ele odatd, sa va
uneasca, nu sa va desparta.. Ca eu si
capu’ mi l-am tot lipit pe umeri, de
cite ori cidea, pe vremea cind tata-tdu
o tinea incid pe maica-ta si ma certa
mereu pentru poza aia din Razboiu’
al mare...

STUDENTUL : De ce te certa ?

UMBRA STRABUNICULUI : El era to-
varas de-asta care venea prin sat cu
cotele, c-asa mi-o furat si nepoata...

STUDENTUL : Cum ? A luat-o cu co-
tele ?

UMBRA STRABUNICULUI : Nu stiu cum
‘0 luat-o, ca el venea prin sat c-o ma-
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sind cit un tractor, era tindr si fru-
mos, ea isi termina pe-atunci liceauile
si spunea ca-i place de el, ca-i om
cu scaun la cap. Numa’ ca se tot agata
de capu’ meu...

STUDENTUL : Dar
el ?

UMBRA STRABUNICULUI : Nu stiu ce
avea, da’ stiu ce spunea: di-o jos,
mosule, ca poza asta iti spurca pere-
tii... Te poti trezi si arestat pentru ea...
De ce,, mai baiete, cd nu-i ziceam inca
tovarase, nici domnule, ca era prea ti-
nar, de ce sia ma aresteze, dacad am
platit-o cu solda mea de pe-un an in-
treg, si era s-o platesc chiar cu viata,
sd vind ea singurd la Mairie acasa, in
locu’ meu... Da-o jos, repeta el, ca prea
semeni cu imparatu’, care-o fost dus-
manu’ nostru, al roménilor. Pai, o fost,
ziceam eu, ca si noi am fost dusmanii
lui, nici n-o inchis bine ochii, si i-am

ce-avea, bunule, cu

si desfacut imparatia... Noi si altii...
Da jos poza, mosule, zicea, ca prea
semeni cu grofii si baronii, cu toti

imperialistii astia, cu toti dusmanii po-
porului. Pai, n-o dau, ziceam, ca numa’
calu’ si uniforma-s de la ei, da’ capu-i
a’ meu si pina traiesc eu nu mi-1 dau,
cad el m-o indemnat sa fac tot ce-am
facut...

STUDENTUL : Si ce-ai facut ?

UMBRA STRABUNICULUI : Cum ? Mai-
ca-ta nu ti-o povestit ce-am facut eu,
nici dupa ce s-o despartit de prapa-
ditu’ ala ?

STUDENTUL : Nu, ca n-am intrebat-o...
Stii dumneata, in situatii de-astea...
UMBRA STRABUNICULUI : Atunci in-
treab-o, sa-{i spuna ea, sa nu zici, ba-
iete, cda ma laud singur, cum zicea stra-
bunica-ta... Acum, m-am impacat si cu
Mairie, nu ne mai sfadim niciodata...
Ca ne sfadeam, ca toti oamenii, din
dragoste, din nimica toati.. Ea mi-a-
duce acum vesti de la tintirimu’ al ve-
chi, unde-ati ingropat-o, eu le-aduc de
la al nou, pe unde am cunoscuti mai
multi, sd.nu spuna satu’ si oamenii ca
v-am uitat de tot, ca si cind neamu’

nostru nici n-ar fi fost pe lume...

STUDENTUL (cu mindrie) : Ba a fost, bu-
nule, si mai este inca! Spune mama
ca e plin satul de neamurile noastre...

UMBRA STRABUNICULUI : Da’ tu nu le
cunosti ? N-ai fost sa le vezi ?

STUDENTUL (jenat) : Am fost, mai de
mult... Acum, de cind sint student la
istorie, ma duc, vara de vara, la sapa-
turi.. Toamna ma duc si la cules de
struguri...

UMBRA BUNICULUI: Unde ? Ca doar
viile noastre alea vechi nu mai sint de
mult.. O ramas pustiu Dealw’ Viilor,
ca un cap de om plesuv.. N-o incé&put
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tatia-tdu, pe vremea aia, nici de ele...
Le-o mutat in vale.. Arde-l-ar focu’,
pe unde-o fi ! Mai traieste ?
STUDENTUL : Nu stiu.. Adica, lasi... E
0 poveste prea incurcatad, o infundatura
in care nu vreau sa te mai bag si pe:
dumneata, si creada mama ca... S$tii,
bunule, ea a suferit mult, pesemne ca

1-a iubit, altfel nu l-ar mai tot po-
meni si-acum...
UMBRA STRABUNICULUI: Asa-i cu

dragostea. Daca nu vine de la amin-
doi, si de la muiere .si de la barbat,.
dragostea-i ca drumu’ ce duce la tin-
tirim. Nu mai are nici o intoarcere....

STUDENTUL : Tocmai de-aia nu vreau
eu, bunule... Adica, lasa, ce sia te mai
incurc si pe dumneata cu gindurile:
mele... Dacd nu-s in stare sa mi le
descurc singur.. Hai, mai bine, spu--
ne-mi ce-ai facut dupa razboi ? !

UMBRA STRABUNICULUI : Pai, daca
asta vrei, asta-ti spui... Cind s-o stricat
frontu’ si ne-am intors din Italia, am
facut o boacdnd mare.. Eu asa i-am
zis, boacdnd, da’ altii i-or spus 7revo--
lutie...

STUDENTUL : Nu-i totuna.. Daca ar fi
s-0 luam dupa carte, distanta dintre:
ele-i ca de la pamint la cer...

UMBRA STRABUNICULUI : Da’ eu creds
c-o fost si una si alta.. Revolutia,
pentru ca i-am strins pe cei scapati
de pe fronturi, sanatosi si schilozi lao-
laltd, si ne-am dus la curtea baronu-
lui, am slobozit vitele din grajduri si
oile din ocoale, le-am dat drumu’ slu-
gilor, adica birigilor, cum le zicea.
le-am impartit bucatele din hambare
si slanina afumatd din pod, butoaiele:
din pivnite si mierea din stupina, si
le-am zis, ca Isus Hristos, luati, min-
cati, beti dintru acestea toti... Noroc-
cd baronu’ era la Pesta, avea acolo o
draguta, ca altfel, cine stie.. No, apoi
asta s-o chemat revolutfie, c-o0’° pus:
jindarii cu pene de cocos pe urmele
noastre... Impéiratia mai avea, in toam-
na aia, si catane si jindari.. Da’ le
mirosea la toti a praf si pulbere...

STUDENTUL : Nu chiar la toti, ca fuduli
si fanatici... Dar, s-o lasam... Cu boa—
cdna cum a fost ?

UMBRA STRABUNICULUI: D’apoi cu.
boacina o fost asa cd ne-am uns ciz-
mele si opincile cu untura de porc,.
de s-0’ luat toti ciinii satului dupa noi,
ba s-or mai strins si din satele vecine,.
si-or. inceput sa urle. Asa ca nu le-o
venit prea greu jindarilor sa ne ga-
seasca...

STUDENTUL : Si ce v-au facut ?

UMBRA STRABUNICULUI : Ne-or ficut
ce s-or priceput.. $i, Doamne-Doamne,
ce bine se mai pricepeau ei la batai,
la judecati si la temnife... Cred ca la:
astea nu i-o intrecut nime’...

www.ziuaconstanta.ro




STUDENTUL : Din documente, asa re-
iese... Stii, bunule, eu am o adevarata
pasiune pentru istoria Transilvaniei,
pentru stramosii cei mai departati, dar
si pentru cei.. iar ce-mi spui dumnea-
ta...

UMBRA STRABUNICULUI : Ce-ti spui, e
numa’ adeviru’ adevarat, cd mie nu-mi
std frumos sd mint. Asa cd ne-or legat
si ne-or pornit pe jos, si ne duca si
sd ne judece la Sighii.. D’apoi ne-or
trecut ei mai intii prin Petrifaldu... Or
crezut c-or da f{aranii unguri cu pietre
in noi. Da’ nici ei nu-l1 mai sufereau
pe baron si s-or rugat de jindari sa
‘ne sloboadi, cid ne cunosc si cd sintem
oameni- amariti, nu cumva sa se in-
toarca vremurile si-apoi.. Da’ jindarii
i-or suduit si pe ei, cu sudalmi
.de-alea care incep dimineata si
se termind la apusu’ soarelui.. Noroc
c-am trecut si prin Blaj, si-or aflat
studentii, cad ei, cum stii, tot de prin
satele noastre erau strinsi acolo, la
scoli. Auzeau repede tot ce se-ntimpla
'si prindeau din ochi orice miscare... Ca
pe vremea Revolutiei de pe Cimpia Li-
‘bertdtii. Tocma cind treceam pe linga tin-
tirimu’ de la bisericuta, eu- mi-am adus
aminte ca-i ingropat acolo si Axante Se-
ver, tribunu’ lui Iancuy,si-am inceput
sa-i cint cintarea... Ca si pe front o
cintam, de cite ori imi era frica de
moarte... O stii ?

‘STUDENTUL : Cu Iancu sint multe...

UMBRA STRABUNICULUI: Da’ cu

Axiante e numa’ asta... (Incepe sd cinte,
in timp ce strdnepotul murmurd dupd
el.)

WStrigd Bdrnut din Sighii
Ca Ardealu’ nu-i pustii,
Strigd Iancu de la munte :
Nu te teme, mdi Axdnte,
i si eu viu de la munte
‘Cu opt mii $i noud sute...“

Si, dupa mine, or prins si cinte cu
totii, asa cum ai cintat tu acum, de
s-or catrdnit rdu jindarii si-or inceput
sa urle la noi, cu suddlmile alea lungi
cu care i-or binecuvintat si pe taranii
lor din Petrifaldu... No, cind am ba-
gat de seama ca trecem de Veza in-
colo si ca ne indreptam catre Padurea
‘Carbunarilor, pe unde duce drumu’ ca-
tre Sighii, hop, mi-am zis, sa stii ca
astia ne infundd in codru’ si ne-m-
puste !... Eu am inceput iar sa cint o
cintare pe care-o stiam de la tata, ca
si el, ca si mine, o fost catand opt ani
in timdru’ de la Sibiu...

STUDENTUL : Ce cintare ? Dumneata, bu-
nule, mereu spui cite ceva ce n-am
citit eu. prin carti.. Ce - n-am auzit nici
de la mama.... Daca te cunosteam mai
‘de mult; daca...

UMBRA STRABUNICULUI: Si nu-ti
parda rau, ca-i o cintare ce face omu’
sa plinga... Mai bine si n-o stii.. Sa
n-o auzi toata viata...

STUDENTUL : Cint-o, cd eu n-o si pling...
Sint mai tare decit par.. Nu te uita

Aty
UMBRA STRABUNICULUI: Mai tare,
mai tare, da’ vaz eu bine cd tremuri

tot... (Se apropie, ii pune mina pe
frunte.)
STUDENTUL (incearcd sd se apere):

N-am nimic, bunule! M-au incins po-
vestile tale, de parca mi-ai fi dat sa
manine jar.. Ca lui Ducipal.. Hai,
cintda, s ma fac bine... Vreau sa pling
si sd joc cu pietrele astea din jur,
cu... da, si cu ea...

UMBRA STRABUNICULUI : Daci ma-n-
sotesti si tu, cint... Altfel, ba!

STUDENTUL : Bine, incerc... Hai, incepe !

UMBRA STRABUNICULUI (se-asazd lingd
strdnepot, il ia pe dupd umeri, il bagd
sub cojoc, par acum un singur trup
urias) :

,Citu-i Sighiul de mare
Numa’' doud drumuri are,
Hei, hei, doud drumuri §i-o cdrare..“

STUDENTUL (mai mult pentru sine, mur-
murind) : Cararea mortii...

UMBRA STRABUNICULUI (il aude, se
intrerupe $i ea) : Ba, de data asta era,
baiete, cararea vietii.. C& n-am ajuns
bine la Pidurea Carbunarilor, si numa’
ce-am auzit strigind : ,,Jos pustile, til-
harilor“, si-am vazut cum ies din co-
dru, negri ca dracii, studentii de la
Teologie...

STUDENTUL : Si jandarmii n-au tras ?

UMBRA STRABUNICULUI : Nu, ci s-or
spariat rau si-or rupt-o la fuga, de
si-or pierdut toate penele si sudalmile
lor puturoase... Au sters-o, ca primarii
de pe vremea lui Sincai...

STUDENTUL (uimit mereu de cunostin-
tele bdtrinului) : Dar de Gheorghe Sin-
cai de unde mai stii ? Te joci cu mine
de parca as fi un copil, nu...

UMBRA STRABUNICULUI : Mai, baiete,
tu daca faci sapaturi dupa urmele ce-
lor de-acum douid mii de ani, uiti de
cei pe care i-o pomenit neamu’ nostru
inaintea ta ? Pai, cum sid n-aud eu de
Sincai, cel prigonit pentru direptate,
daca el o facut prima scoald din satu’
nostru ? !... Dacd te-ai duce si-ai cauta
in strana de la biserica, poate c-ai mai
gasi acolo abecedarele lui...

STUDENTUL (tremurind chiar §i sub co-
joc) : O sd ma duc... O sa le caut... Dar
spune-mi, ce-a fost cu primarii ?

UMBRA STRABUNICULUI : Asta o fost.
ci Sincai o' chemat odati la casa lui

din Blaj, acolo unde era pe vremuri
- Tirgu’ de bucate, pe toti invataceii de
pe Tirnave, cu care intemeia scolile,
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ca sa-i mai indrume si sa-i mai lumi-
neze, ca erau inca toti tineri. Si-atunci,
or prins de veste primarii din satele
apropiate, care erau siliti sd adune in
fiecare an un numar mare de feciori
si sa-i trimeata catane la imparatie,
si ce s-or gindit ei, cd daca-i prind pe
toti deodatd in casa lui Sincai, §i-i
leagd cu funii, o sa facad o isprava
buna.. Numa’ cid primarii nu stiau cit
de iute era Sincai la minie si ca mai
avea si-o sabie.. Asa ca, incer-
cind primarii sa-i lege pe invatacei,
s-0 auzit deodata glasu’ lui Sincai, bu-
buind ca trasnetu’ : ,Nu va lasati, fe-
ciori, ca natia noastra are nevoie acum
de lumind, nu de catane !“ Si-or sarit
invataceii si i-or fugarit pe primari,
ca teologii nostri pe jindarii cu pene...

STUDENTUL (isi reazemd capul de piep-
tul bdtrinului) : Spune, bunule, spune !...

UMBRA STRABUNICULUI : Ce sa-ti mai
spui ? Ca din cite-am trdit eu si din
cite-am mai auzit pe sub pamint...

STUDENTUL (poruncitor) : Spune !

UMBRA STRABUNICULUI : Pai, iti mai
spui una si ma duc, c-o fi nelinistita
béatrina... Daca ma cautd si nu ma ga-
seste... Auzi, numa’ pe asta ti-o mai
spui, cu teologii, cum ne-or dezlegat
minile din funii si ne-or dus la aca-
démia lor, lingd manastire, intre zidu-
rile alea ca de cetate... Uite, acum viz
cd seamana cu timdru’ asta, unde te-or
inchis pe tine...

STUDENTUL (incearcd sd se apere): Dar
nu m-au inchis, e mai mult asa o..
adicd eu singur.. eu si minunatiile
astea din jur, si ea, si..

UMBRA STRABUNICULUI (il stringe mai
tare, sub cojoc, lingd el): Orice-ar fi,
tie sa nu-ti fie frica !.. Moartea ii iu-
beste mai tare pe cei fricosi...

STUDENTUL : Las-o dracului de moarte,
bunule, hai, spune mai departe! Ca
eu, parca vad, o sd-mi trec si exame-
nul de licentd si pe cel de doctorat cu
invataturile dumitale...

UMBRA STRABUNICULUI: Treaba ta'!
Eu iti spui povesti, nu invataturi, asa
ca tu fa ce vrei cu ele, numa’ una sa
n-o uiti...

STUDENTUL : Care ?

UMBRA STRABUNICULUI : Pe aceea cu
unirea noastrd, a tuturor romanilor...
Ca pentru ea ne-or inghetat si ni s-or
aprins sufletele, ne-or murit si ne-or
inviat inimile, de o mie de ori...

STUDENTUL : Asa se vorbeste pe la voi,
pe sub pamint ? Ca din carti ?

UMBRA STRABUNICULUI: Ba, si-mi
fie cu iertare, cartile voastre ne fura
noua graiul si, citeodatd, ni-1 mai si
strica...

STUDENTUL : Nu stiu, lasa cartile, hai,
spune cum s-a terminat intimplarea
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cu teologii... Era in luna lui octombrie,
ori noiembrie, 1918 ?

UMBRA STRABUNICULUI : La sfirsitu”

' lui octombrie, ca dimineata cddea bru-
ma, ca rasuflarea mortilor... Si dupa
ce-am ajuns la académia lor, studen-
tii ne-or spus: ,Acum, gata cu boa-
canele ! Ne facem cu totii soldati dis-
ciplinati...“ ,Eu, le-am spus, nu mai
vreau, domnilor, mie unuia mi-o fost
destul cu catania“. ,Pai tocma’ la dum-
neata ne gindeam, si preiei comanda,
ca esti mai tinar, mai cu praxa, mai
ars de gloante si de rani..“ ,Si ce sa
fac, dacd primesc? Cu cine sd ma
bat ?“ ,Cu o mie de ani de suferinte...”
Auzi, pare ca suferintele ar fi fost sol-
dati inamici, ascunsi in transee, nu in
cer !

STUDENTUL (pentru sine) : In transeele
cerului, in transeele... ]

UMBRA STRABUNICULUI : ,Uite, dele-
gam si pe unu’ dintre noi, ne-or zis,
va duceti in sat, stringeti oamenii si
va alegeti deputatii, pentru Alba Iu-
lia... Faceti proces-verbal si semnati
hotarirea cu mina proprie..“ ,Si ce
sa scriem acolo ?“ ,Numa’ ce-au stri-
gat batrinii nostri pe Cimpia Liberta-
tii : noi vrem sia ne unim cu Tara !“...

STUDENTUL (foarte emotionat, tremurd,
se lipeste mai tare de trupul bdtrinu-
lui) : Documentul asta i1 stiu, bunule,
l-am copiat la Muzeul Unirii din Alba
Iulia, pentru ea... pentru.. (Ezitd, se
bilbiie.)

UMBRA STRABUNICULUI : Care ea?

STUDENTUL: Ti-am spus, o fatd.. o co-
legd de-a mea... si-a ales teza de li-
centa... Uite, stiu pe de rost ce scrie
acolo... (Se precipitd, vorbeste gifiind.}

,Hotdrirea wmoastrd : Obstea poporului ro-
madan din comuna Zdpadia, din indemn
propriu $i fdrd mici o sild sau ademe-
nire din vreo parte, dd la iveald do-
rinfa fierbinte, ce insuflefeste inima
fiecdrui romdn, si declard cd vointa sa
nestrimutatd este : Voim sd fim aldtu-
rati, impreund cu teritoriile romdnesti
din Ardeal, Bdnat, Ungaria, §i Mara-
mures, la Regatul Romdniei, sub stdpi-
nirea majestdtii sale regelui Ferdi-
nand I. In aceastd hotdrire a mnoastrd
asternem tot ce au dorit strimogii nog-
tri, tot ce nme incdlzeste pe moi, cei de
fatd, si tot ce va indlta pururea pe fiii
$i mepotii nostri. Asa sd ne ajute Dum-
nezeu !“

UMBRA STRABUNICULUI: Asa sa
v-ajute! CA noi am semnat pentru
voi... Stii lista numelor ?

STUDENTUL : Nu, am transcris-o, dar...
memoria... mai ales acum...

UMBRA STRABUNICULUI: P&i, uite,
cam 3agtia am fost: a W’ Tipar, a Ww”
Surei, a W’ Codrutu, a lu’ Silvestru,
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«a lw Bourel, a lw’ Libis, a lu’ Naiba,
a W Teiu, a W’ Slanindg, a W’ Tapu,
a W’ Tocand, a ' Tilicd, a lu’ Riciu,
a lw’ Ionu lw’ Toaderu lu’ Vadsdlia lu’..

STUDENTUL : Ho, bunule, opreste-te!
Ca ea, cind ajungea aici cu cititul nu-
melor ori poreclelor astea, incepea sa
rida...

UMBRA STRABUNICULUI : Care ea?

STUDENTUL : Ti-am mai spus, prietena
mea, colega mea care...

UMBRA STRABUNICULUI : O fi os de
domn...

STUDENTUL : Ba nu, ca bunicii si stra-
bunicii ei...

UMBRA STRABUNICULUI : Vezi, biiete,
ca sd nu-i mai uite nici pe ei, si sa
nu mai ridd nici de numele lor, eu
iti las tie cojocu’ asta, ca vaz ca ti-e
cam frig... Cheam-o si pe ea, bag-o
sub cojoc, sa te incalzeasca, sa te vin-
dece, sa...

STUDENTUL (protesteazd) : Dar eu nu
sint bolnav! Nu mi-e frig! Am avut
numai emotii pentru tot ce mi-ai po-
vestit, pentru... Nu vreau s-o chem,
«daca nu ma cautd ea, daca.. Auzi, sa
.stii, bunule, daca... (Fiindcd nu-i mai
raspunde nimeni, isi scuturd capul, ca
.8i cind si-ar da seama ce i se intim-
pld.) Te pomenesti ca Mos P.C.I. vi-
neaza si umbrele... Dar, cu strabunicul,
«red ca isi afla nasul... Parca vad cum
il ademeneste cu povestile lui si cum
il atrage cu el sub pamint... Iar pe
acolo, printre morti, poate s& ma caute
mult si bine... (Isi dd curaj.) Hehe, si
fii dumneata sanatos, Mos P.C.I., pina
o sa stai de vorba cu marii incen-
«diatori ai istoriei, cu adevaratii jefui-
tori ai sufletelor si muzeelor, cu
toti aceia care ne-au schingiuit mo-
sii si strdmosii, prin temnite si prin
«cazarmile astea imparatesti, eu, batrine,
0 sa fiu din nou liber, acolo, in munti,
la santierul nostru, cu ea si cu.. Rin-
jesti degeaba, acum nu mai mi-e frica
nici de Filozof, necum de tine! Ce?
‘O sa vii pe sub pamint pinad acolo ?
‘Te priveste, Incearca !.. N-ai inteles
ca strabunicu-meu aude prin toate
radacinile ? Aude si-mi spune si
mie... N-ai vazut cit de mult ma iu-
beste, cite secrete mi-a impartasit ? Ba
mi-a lasat si cojocul lui, farda sa i-1
cer... Pacat cA nu m-am gindit sa-i fur
camasa... Camasa lui de om fericit...
Ei, da, as fi mirosit putin a pamint,
a singe si a fum din transee, din boa-
cdnele si revolutiile lui, cum le zicea,
«dar poate cad asa, ca un barbat lup-
tator, m-ar fi iubit mai mult si ea,
mi-ar fi cerut cimasa sd mi-o spele...
Acolo, in apa aia curatd de munte...
Ce zici, bunule, de ideea asta ? (As-
cultd. Nu rdaspunde nimeni.) Daca te-ai
dus cumva sa-1 cauti pe Mos P.C.I.,

iti pierzi timpul, adica vesnicia, pentru
nimica toatd. Nu mai mi-e frica de el,
auzi ? Iar daca te injura sau te jig-
neste cu ceva, eu il pocnesc, asa sa
stii... Oricum, bunule, dac-o intilnesti
si pe ea, trimite-o mai repede cu ca-
masa aia... (Sund telefonul. Se apropie,
ezitd, nu ridicd receptorul.) Nu-ti ras-
pund, Mos P.C.I, lasd ca-l1 urmaresc
eu singur pe bandit, cd nici mie nu-mi
convine... Dacad ridic receptorul, precis
cd-mi anunti ceva rau.. $i nu vrei
s-o lasi nici pe ea sa vina, cu camasa
aia...

COLEGA SINCERA (apare din dosul unei
stele funerare, imbrdcata intr-o rochita
vaporoasa de vard, inaltd, cu ochelari,
emotionatd, aproape tremurind): Eu
am venit si nechemata.. Nu ca...

STUDENTUL (derutat de aparitia acestei
fete, face iar gestul reflex al miopului
fara ochelari) : Tu cine esti ? Unde 1-ai
alungat pe strabunicul ?

COLEGA SINCERA : Sint Vestitoarea, co-
lega ta cea mai sincera.. Eu, frate
draga, nu alung decit duhurile rele,
ispitele diavolului, singuratatea, bolile,
suferinta... (Tremurd.)

STUDENTUL (tipd): Dar eu sint sana-
tos ! N-am nici o ispitd, nu mi-am vin-
dut sufletul diavolului, nu...

COLEGA SINCERA : Stiu, stiu totul des-
pre tine.. Nu-ti fie frica, nu tremura...

STUDENTUL : Nu tremur... Uite, am co-
jocul asta de la strabunicul meu... Daca
ti-e frig... daca...

COLEGA SINCERA (miratd, apropiindu-se
mai tare de el): Ce cojoc? Nu vad
nimic... Ai naluciri...

STUDENTUL (abia acum observd cda ea
poartd ochelari) : Cleptomano! Mi-ai
furat ochelarii... Da-mi-i inapoi !..

COLEGA SINCERA : Nu ti i-am furat,
frate, dar ti-i dau cu placere... Tot ce-i
“al meu este si al tau... (Isi ia ochelarii
si i-i pune lui pe mnas.) Hei, cum ma
vezi prin ochelarii mei ?

STUDENTUL (vdzind, in sfirsit, normal) :
Foarte ciudat...

COLEGA SINCERA : Nu-nteleg...

STUDENTUL : Misterioasd ca un spion...

COLEGA SINCERA : Al cui?

STUDENTUL : Pai, daca nu esti al ma-
mei, esti al Maimutei...

COLEGA SINCERA (mult mai calmd, desi
lipsa ochelarilor o jeneazd evident) :
De ce al mamei ?

STUDENTUL : Fiindca dragostea ei s-a
transformat, incet-incet, in tiranie... Vrea
sa afle tot., chiar dacd nu-i marturi-
sesc nimic... Vrea sd vada si pe .cine
visez, nu numai pe cine intilnesc...
Asa-i ?

COLEGA SINCERA : Nu,n-ai ghicit! Nu
m-a trimis maica-ta... Desi as fi fost
fericita...
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STUDENTUL :
noastra !...

COLEGA SINCERA : Tocmai ea ? !

STUDENTUL : Tocmai! Fiindecd si asta
a Inceput sd semene cu maica-mea...
Vrea sa ma vada mai repede insurat...
Umbla cu vraji, a trims-o aici pe...

Atunci, Maimuta, colega

COLEGA SINCERA : Cu cine sa te in-
‘ sori ?
STUDENTUL : Auzi, intrebare! Nu cu

maica-mea...

COLEGA SINCERA : Adevarat, dar nici
cu ea, cu Maimuta... Asta am venit
sa-fi vestesc : te vei insura cu mine !

STUDENTUL (stupefiat) : Cu tine ?

COLEGA SINCERA : Da, cu mine! Mi-a
aparut azi-noapte Duhul Sfint si mi-a
poruncit, frate, sa fiu gata pentru uni-
rea totala...

STUDENTUL : Cu mine ? Acum ? Aici ?
Sub ochii acestor pietre sfinte ?

COLEGA SINCERA : Sa nu asteptim,
frate, pind& vom cadea in nenorociri,
sd cerem ajutorul Domnului din timp,
nu cind raminem fara miini, fara pi-
cioare...

STUDENTUL : Tacéa-ti gura, Casandro!
Eu credeam atunci, cind s-au incins
discutiile noastre de la seminarul ideo-
logic, cd tu vrei doar sd ne epatezi cu
teoriile tale despre rolul lui Isus Chris-
tos in socialism...

COLEGA SINCERA : Da, cred, frate, ca
de-atunci, de la seminarul acela, am
inceput sa te iubesc cu adevéarat... Tu
ai fost dispus la discutii, n-ai trecut
direct, ca altii, la demascari... Si, uite,
acum a venit porunca...

STUDENTUL : Sa te dam afara din fa-
cultate ? Ei, afla cd n-o sa fiu de
acord !... Daca vrei si te torturezi sin-
gura, treaba ta! Pacatul e insa altul.
O asemenea ratacire poate deveni o
torturda colectivd. Nu stiu cum sa te
salvam de la pieire...

COLEGA SINCERA : Cu porunca ome-
neascd, pofi fi de acord, frate, ca se
iartd mai usor in cer. Dar daca te abat’
de la cea divina, o sa te-apuce im-
paratia de o mie de ani printre...

STUDENTUL : Termina, Glosolalia !

COLEGA SINCERA : Cum mi-ai zis ?

STUDENTUL : Cum 1iti zic toti colegii :
Glosolalia sau Vorbitoarea in limbi...
E adevaral ca ai inceput sa tremuri,
sa delirezi, sa cazi pe jos, sd bolboro-
sesti... Daca-i asa, Pithya era mai ni-
mic pe linga tine !...

COLEGA SINCERA : Se vede ca n-ai
varsat lacrimi pe la portile celor care
nu-1 cunosc pe Domnul...

STUDENTUL (sincer, melancolic): Am
varsat pe la alte porti, si, tot de-
geaba !...
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COLEGA SINCERA : Stiu eu, stiu c-o iu-
besti pe ea si nu pe mine ! Dar te ves-
tesc, frate, ca peste trei ceasuri, daca
nu ma nuntesti, dacd nu musti cu mine
din marul cunoasterii, nu vei mai pu--
tea deschide buzele, ochii tai nu vor
mai vedea, urechile tale nu vor mai
auzi...

STUDENTUL (excedat) : Deocamdata, te’
vad, Casandro, te-aud, Casandro, chiar
mult prea bine: ,Amar si vai, amar
'si vai! Ce se arata ? Sa fie un navod
din Hades ?¢

COLEGA SINCERA (mioapd, cu priviri
de inspirat) : Se populeaza iadul, frate,
iar noi stam cu miinile in sin, nu sa-
pam in via Domnului...

STUDENTUL : Termind, Glosalalia, ca,
altfel, i1 chem pe Mos P.C.I... Si, el
nu-i dus la biserica... Iti va aplica si tie
binecuvintarile sale... Nu vezi cum arat
eu 2.

COLEGA SINCERA : Ca un mire, ca un
pom gatit de nunta... Iubitule, fratele
meu ratacit... (Tremurd, cade la picioa-
rele lui.) Salveaza-te, pind nu se des-
chid gurile iadului, pind nu vine im-
paratia de o mie de ani! Calca-ma in
picioare, sa inviu odati cu tine! Co-
boara-ti sfintele scule... (Se tdvdleste,
se inscrie intr-un ritm obscen.)

STUDENTUL : Satano! Isterico! Mos
PICI. oS || P.CllytruBateRcusspuniini
in ugd, dar nu raspunde mnimeni.) Cind
nu te mai cautd nimeni, nici dusmanii,.
atunci esti mort...

FILOZOFUL (apare in conul de lumind,
familiar, ca la el acasd, imbrdcat in
salopetd de santier arheologic, mebdr-
bierit, plin de praf, cu pdrul cdrunt,
ca o flacdrd alba): Pe tine te cauta
toatd lumea, semn ca n-ai nici un dus-
man...

STUDENTUL (prompt, cu mare emotie) :
Ba, am unul, si inca foarte puternic!..

FILOZOFUL : Pe tine insuti!.. Fiindca
esti talentat, sensibil, rinit de sageata
tuturor intrebarilor...

STUDENTUL : Nu asta vroiam sa aflu de
la dumneavoastra, tovarase profesor, ci

altceva, mult mai important pentru
mine... O chestiune de viata si de
moarte...

FILOZOFUL : La virsta ta, si mie mi se
pareau toate, pina si dragosteéa, o ches-
tiune de viata si de moarte...

STUDENTUL : Tocmai ! To¢mai asta vo-
iam sad va intreb, daca e adevarat ca...

FILOZOFUL : Adevarul pe care-l1 cauti
tu, baiete, este, cum ti-am spus si alta-
data, foarte relativ, fiindca tine de
viatd.. Numai pietrele astea, pe care
le-am scos de sub pamint, ne-ar putea:
vorbi ceva despre adeviarul absolut,
precum un vas sacru atins cindva de
buzele lui Zamolxe...
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. FILOZOFUL :  Stiu ce -doresti.

STUDENTUL : Nu asta voiam eu sa va
intreb... Ci...

FILOZOFUL : S$tiu. Tu mi-ai pus intot-
deauna mai multe intrebari decit toti
colegii tai la un loc. O sa fii un mare
istoric, chiar un filozof al istoriei, daca
vei reusi sa-ti raspunzi, cel putin la a
zecea parte din aceste intrebari.. Ca
sd te pot ajuta sia urci, sau sa cobori
In tine insuti...

STUDENTUL : Sint sdtul de mine insumi...
Eu doresc... In modul cel mai sincer
doresc...

A reiesit
atit de limpede din lucrarea ta la exa-
menul de Istoria civilizatiei roma-
nesti, din care am retinut citeva frag-
mente pentru dosarele mele...

STUDENTUL : Cum ? Dumneavoastra fa-
ceti dosare ?

FILOZOFUL : Tot ce-mi place, decupez,
asez in dosare... Altfel, memoria ma
trddeazd din ce in ce mai des... L

STUDENTUL : Dar ce nu va place ? Ce fa-
ceti cu...

FILOZOFUL : Incerc sa uit...

STUDENTUL : Atunci, uitati-o,

. §i pe ea.. J

FILOZOFUL : Nu, pe.ea, aceastd lucrare
a dumitale despre sensul istoriei in
muzeele de arta popularda din Transil-
Vania, nu pot s-o uit, chiar dac-as vrea.
Mai ales fragmentul acesta, in care te
implici, devii spiridusul ce pune in
migscare un urias mecanism intepenit...
(Scoate dosarul de la subtioard, incepe
sd caute.)

STUDENTUL (clipeste des din gene, face
eforturi de a se tine pe picioare) : Sper

va rog,

cd depozitul &sta de hirtii nu e tot
pentru mine...

FILOZOFUL : Nu stiu.. Vreau, doar
sa-ti infatisez ginduri si nuante noi

in legdturd cu temele cursurilor si
seminariilor noastre, sa te {in, cum se
zice, la zi cu bibliografia nationala
si mondiala...

STUDENTUL (obosit, sincer) : Dar sintem
in vacanta.. Sintem aici, in acest pa-
radis arheologic, in care spiritul...

FILOZOFUL : Spiritul nu are si nici nu
trebuie si-i acordiam vreodatid va-
cantd... A, da, altceva este ,ragazul
filozofic“, clipa aceea de meditatie
asupra sensului ce se ascunde in lu-
cruri, in evenimente, in conexiunile
istoriei, in dialectica lor atit de bru-
tala sau atit de rafinata...

STUDENTUL : Da, uneori mult prea ra-
finatd, ca sd nu-i zic chiar perfida...
Mai ales cind atinge chestiuni in-
time, personale...

FILOZOFUL (ca si cind ar vorbi statuii
unui impdrat roman, in fata cdruia
rdasfoieste filele din dosar): Deci,

aceastd pricepere a ta de a-ti crea
Jragazul filozofic“, chiar si in timpul
unei lucrari obligatorii, ca si nu zic
de rutina, ti-am pretuit-o din nod. As-
cultd: ,Din punctul meu de vedere,
muzeele noastre sintetizeaza, dau di-
mensiuni umane §i cosmice terrei-ma-
ter, pamintului nostru fauritor de ci-
vilizatie milenard, deci unei evolutii
in timp, unei continuitati fara hiatu-
suri, unei dainuiri in eternitate...*

STUDENTUL (la inceput curios, atent la
accentele profesorului, apoi detasat,
indiferent, pentru sine) : Asta, cu eter-
nitatea, i-ar fi placut si Glosolaliei...
Pacat ca, in problema continuitatii fara
hiatusuri, nu i-am putut satisface po-
runcile... Tocmai fiindcd e. nebung,
m-as fi razbunat pe.... da, pe Maimutd
si pe... pe el, pe Filozoful acesta care
a ajuns sa...

FILOZOFUL (fard sd audd murmurul Stu-
dentului, mereu cu sensibilitate si con-
vingere) : ,...Argumentele cu care ope-
reaza istoricii pentru a descrie acest
proces, argumente provenind din lu-
crarea arheologiei, a culegerilor de
manuscrise, a cartilor tiparite, a lite-
raturii populare, deci si a .celei orale,
inclusiv a legendelor, metodi foarte
moderni...“ v

STUDENTUL (ca si cind ar fi vorba de
textul altcuiva): Atunci, dacd e mo-

derna, de ce ne-o contestd unii isto-
rici ?
FILOZOFUL : Tu maéa intrebi pe mine ?

_Adica, da, o sa discutam mai tirziu,
ca si chestiunea miturilor, care stiu ca
te preocupa...

STUDENTUL : Miturile si mitomanii...

FILOZOFUL (il neglijeazd) : Deci, ,,...a-
ceste argumente sint completate de
imaginile vii, emotionante, greu de
uitat, care fac dintr-o simpld preum-
blare...“ (Se intrerupe.) Auzi cum se
trddeaza ardeleanul din tine, preum-
blare in loc de plimbare...

STUDENTUL : $titi, maicd-mea... intrea-
ga noastrd familie... Chiar si ea...
FILOZOFUL : $tiu totul, chiar si po-

vestea cu taica-tau...

STUDENTUL (sensibil la aceastd preci-
zare) : Eu n-o stiu.. Adicd, n-o stiu
pind la capat.. Mai traieste ? M-a in-
trebat de el si...

FILOZOFUL : Da, mai traieste... Si nu
tocmai rédu.. E un fel de Mos P.C.L
pe la un gostat...

STUDENTUL : Dar tata
scoala, avea Si...

parcia avea Si

www.ziuaconstanta.ro



FILOZOFUL : Tot ce avea, are si acum...

STUDENTUL : Afard de familie si de
onoare... Dar, chestiunea asta cu onoa-
rea, cu...

FILOZOFUL : Da, vad ca sint multe
chestiuni care ne indepéarteaza de la
ceea ce doream eu sia.. Unde ne-am
oprit ?

STUDENTUL (ironic) : La .preumblare*...

FILOZOFUL : Da, voiam sa zic doar
cd-mi place acest cvasiarhaism, cu o
incarcatura electricd diferitd de.. In
sfirsit, cind o sid vorbim despre teoria
miturilor a lui Blaga, o s-ajungem si
la electricitatea cuvintelor, care...

STUDENTUL (din mnou participativ) :
Ne-ati spus o datd ca l-ati cunoscut
bine pe Blaga... As dori sia.. El aseza
dragostea fnaintea miturilor, ca pe un
izvor sacru...

FILOZOFUL : Asteaptd, ti-am promis ca
vom reveni !... Acum, ascultd mai de-
parte textul unui elev nu de-al meu,
ci de-al lui, de-al neintrecutului filo-
zof. .

STUDENTUL : Fara dumneavoastra, n-am
fi inteles nimic din.. S$titi, ne-ati po-
vestit o datd, pe santier, despre exal-
tarea lui din zilele cind aflase cd s-a
descoperit prima caramidid cu o in-
scriptie dacica : ,DECEBALUS PER
SCORILO“... Tocmai pe locurile unde
sapam $i noi...

FILOZOFUL : Da, el traia Patria pina la
intimitatea cu pietrele, cu inscriptiile,
cu fiecare literd. Dar, vom reveni,
ti-am promis... Ascultd: ,..care fac
asadar, dintr-o simpla preumblare prin
aceste muzee inchise intre ziduri, ori
respirind in aer liber, un act de me-
ditatie, deci constient, educativ, In sens
superior, adica existential...

STUDENTUL : Un coleg mi-a reprosat
ca termenul acesta ar avea iz idealist,
ca folosirea lui...

FILOZOFUL : Dar l-a folosit si Marx,
mai ales in tinerete! Hai si mergem
mai departe, cd tocmai acum vine
fragmentul cel mai frumos, dar si ce!

mai precis... Vorbesc din punct de
vedere istoric... (Studentul, obosit,
adoarme in picioare.) Asadar : ,Ti se

pare ca ai in fatd tocmai clipa aceea
ciudata, in care ceasornicul timpului
a Incremenit si te astepti ca, atingin-
du-i pendulul cu mina, sd inceapa
totul a misca : fetele, care duc «cu-
nuna» griului de mii de ani, sa si-o
nund ve frunte: risnitele de piatra,
morile de apa si cele de vint, s ma-
cine taina grauntelor ; teascurile, sa
stoarca uleiul sorii soarelui si vinu-
rile tinere, de viatd lunga ; alambicu-
rile, sa distileze sucurile rabdatorului
pamint ; ndvoadele si unditele, sa
smulgd pestii din apele adinci de ses,
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'STUDENTUL (se

ori iuti, ca lumina de munte; in sis-
tarele de lemn, si gilgiie ploile lapte-
lui...*

STUDENTUL (ca prin vis) : Mi-e
imi singereaza buzele, imi...
FILOZOFUL (se intrerupe) : Ai zis ceva ?

Ce nu-ti place ?

sete,

Lasati...
afara

trezeste) :
Acum si aici, imi place totul,
de... Dar lasati... o sa...

FILOZOFUL : Nu las nimic, stiu eu bine*
ca esti prea modest, si asta, dragul
meu, iti stricd.. More maiorum... Dupa
obiceiul strdmosilor... Ascultd mai de-
parte : ,..sindrila de lemn si olanele:
de tigla, sa acopere nelinistea case-
lor ; razboaiele de tesut si arniciul
cusaturilor, si imbrace in culori ni-"
merite virstele omului...“

STUDENTUL (parcd aiurind): Mai ales
virsta Maimutei, si nu umble cu fun-
dul gol dupa... Nerusinata, nu-mi mai
da nici un semn, nu...

FILOZOFUL : Ai zis ceva ? Eu stiam ca
peretii astia vechi, ce-au ascultat ati-
tea suflete indbusite, au urechi de au-
zit, nu gura de vorbit... Chiar n-ai zis

nimic ? Nu ? (El mneaga din cap.)
Atunci, fiindcd mi s-a néazarit mie,.
asculta : ,,...firul tors din caierul de in,

de cinepa sau de lind, sd nu se mai
termine niciodatd si sd nu .semene cu
firul Parcelor...“ -

STUDENTUL (murmurd pentru el): Al
meu cred cia e pe terminate.. M-a
blestemat Glosolalia... ,Amar si vai,
amar si vai! Ce se aratda ?“... Unde-
esti, bunule ?! Ziceai cd-mi lasi mie
cojocul, ziceai.. Adevarat, si eu ti-am
promis... Nu mi-e fricdA de nimeni, asa
sa stii !...

FILOZOFUL (nu-l mai aude, citeste mai
tare §i mai repede) : ,..roata olarului,
sa infloreasca ulcele si blide, spre
bucuria celor fliminzi si-a tuturor co-
piilor lumii; steampurile Apusenilor,
sa zdrumice minereul de aur pentru
inelele logodnei...“

STUDENTUL (murmurat, stins): Dra-
gostea trebuie sd vind de la amindoi,
nu asa ziceai, bunule ? Dragostea fara
incredere si fard credintd reciproca
este ca o imperechere intre moluste...
Dacd ea m-ar iubi.. Dacd mi-ar aduce
mai repede cidmasa aceea...

FILOZOFUL : ..penelul iconarilor, sa
ni-1 zugriaveasca pe Sfintul Gheorghe
ucigind balaurul...“

STUDENTUL (privind spre Filozof, insi-
nuant) : Balaurul pertidiei... al dupli-
citatii... (Filozoful nu-l aude sau nu
vrea sd-i dea atentie.) Qui tacet, con-
sentive...

FILOZOFUL : ,..daltile si securile, sa
ciopleasca porti si stilpi, temelii si
grinzi caselor noastre din tot rotundul
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tarii ; cumpenele, si coboare in ra-
racoarea fintinilor, si lopata de lemn, sa
scoatd pilinea din cuptoarele jaruite de
miinile mamelor...*

STUDENTUL (tremurind) : Acum, dac-ai
fi si tu, intr-adevar, mai grijulie,
mama, dacd.. Nu... 'sd stii cd-s sana-
tos, mie nu mi-e teama de...

FILOZOFUL : ,..sfintele miini care au
pus si vor pune totdeauna in miscare
mecanismul . urias al~ vietii, al civili-
zatiei, al istoriei noastre prea des in-
singerata si totdeauna pilduitoare...“ (Se
opreste. Respird. Se uitd insistent la
student.) Bravo, bdiete! Sa stii ca
asta e proba cea mai grea pentru ori-
cine scrie : si se suporte citit de altii,
cu voce tare, pind la capat...

STUDENTUL (foarte sincer): Dar eu nu
m-am suportat si nu ma suport...

FILOZOFUL : Oricum, viziunea ta atit
de dinamica si constructivismul tau
filozofic...

STUDENTUL : Filozof sinteti dumnea-

voastra, nu eu! Asa va spun toti,
chiar si ea... Adica...

FILOZOFUL (emotionat, il intrerupe) :
Imi spuneti degeaba, fiindcid singura
mea filozofie este, uite-o, asta... (Aratd
cu mina obiectele din laborator. Stu-
dentul parcd acum le-ar vedea prima
oard.) Da. sd refac din fragmente dis-
parate chipul celor disparuti, fiziono-
mia unor epoci.. Da, asta e toata fi-
Jozofia mea, de a intelege mai bine
filazofia tuturor, adicda istoria, deci
omul. omul individual si cel colectiv...

STUDENTUL (cutezdtor si gelos): Din
nicatz. mai ales pe cel individual...
Oamenii nu sint statui, mai ales ea...
Adica. daca as sta si& ma gindesc si la
al*i colegi de-ai mei...

FILOZOFUL (alertat) : Ce-i cu ei ? Sint
cumva nemultumiti ? I-am suparat cu
ceva ...

STUDENTUL : Da, mai ales pe unii..
(Observind nedumerirea de pe fata Fi-
lozofului.) Numai pe unii, fiindcd nu
le dati murd-n gurd, fiindca -citati
prea multe izvoare...

FILOZOFUL (se linisteste) : Fara izvoare,
dragul meu, fluviul mare al istoriei ar
secatui, ar ramine cu albiile goale...
Acum, dupa ce s-au formulat toate
ideile, dupd ce s-au confruntat toate
sistemele, cred cid misiunea unui dascal
de virsta mea este si desluseascd bine
f{agmentele, sa selecteze bine textele,
Sa...

STUDENTUL : Noroc ca faceti si nu faceti
ceea ce ziceti... In ce priveste descoperi-
rea si restaurarea acestor minunatii ale
veacurilor, da, aici procedati obiectiv, ca
un chirurg... In schimb, selectia si in-
lantuirea textelor o faceti dupa o fi-

lozofie personald, deci, cum ar zice Co-
lega teatrald, dumneavoastrd nu sin-
teti, in nici un caz, un plagiator obi-
ectiv... Sinteti...

FILOZOFUL : Da, recunosc, sint unul su-
biectiv, un istoric influentat de arheo-
log, pun in fatd oamenii mari, spiri-
tele alese, pe cei care complica isto-
ria, nu pe cei care o simplifici... o sa-
rdcesc... o videazd de idei si eveni-
mente... Desi nu toate evenimentele
pornesc de la idei, sau genereazia idei...
Numai revolutiile adevarate rascolesc
straturile adinci ale fiintei umane, ca
uraganul, oceanele.. Asa cum v-am
explicat, sau, in fine, am incercat s&
va explic de atitea ori, revolutia noas-
tra socialistd... Dar, hai s& nu ma re-
pet, s& nu ma las furat de vorbe mari,
hai sid revenim la fapte.. Ti-am pro-
mis...

STUDENTUL (tot mai merdabddtor): Da,
mi-ati promis cam multe... Si acum, si
la seminarii.. Dacd mi-ati mai pro-
mite una singurd, si anume ca..

FILOZOFUL : Nu-ti mai promit nimic,
pind nu-mi platesc, cel putin in parte,
datoriile de pind acum ! Cu ce sa in-
cep ?

STUDENTUL : Pai, ziceati ca relatia din-
tre dragoste si mituri la Lucian Bla-
ga...

FILOZOFUL : Da, pe Blaga il cunoscu-
sem ca student, la Cluj, ne preda filo-

zofia culturii.. Isi citea monoton
cursurile, nu avea nimic spectaculos
in el.. Dar nu pentru asta l-au dat

afarda de la catedra, in 1948, inlocu-
indu-l cu un june ucenic de-al sau,
care incd mai invata romaneste.. In
sfirsit, nu despre asta voiam sa-ti
spun...

STUDENTUL : Ba da! As vrea sa stiu
totul... Noi nu eram incd nascuti pe-a-
tunci, noi...

FILOZOFUL : Lasa. cad intr-o buni zi,
cind o sa plec de la catedra...

STUDENTUL (speriat) : De ce si ple-
cati ? Unde ? Colegii mei... eu... ea..
toti, adica, sa stiti.. Cred ca si relic-
vele, si statuile acestea.. (Face semmn
cu mina, parcd, de data asta, Filozoful
le-ar vedea si el pentru prima oard.)

FILOZOFUL : Vreau sa-mi scriu memo-
riile... Am trait o epoci unici, am cu-
noscut atitia oameni deosebiti, mari si
mici, am descoperit, ajutat de voi, stu-
dentii. toate pietrele astea...

STUDENTUL : Dar despre. ele se scriu
studii, nu amintiri !...

FILOZOFUL : Si studii, si amintiri... Sint
multe pietre mai vii decit oamenii...
Dar Blaga, infratit acum cu ele, era,
in ochii nostri, nu o piatrd, nu un
monument, ci un munte intreg, un fel
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de Kogaion, Olimpul dacilor, plin de
legende si de mistere... Poate tocmai
de-aceea am avut o deziluzie cum-
plita, in primavara lui ’53, cind l-am
vizitat in biroul sdu de la Biblioteca
Universitara din Cluj, care-1 tolera,
cum ziceam noi, cu generozitate. Uita-
sem ca era ora prinzului, cind oame-
nii mai trebuie sa si manince. Cred
ca deziluzia mea de-a nu ma afla in
fata unui Sfinx m-a tradat prea re-
pede, iar el, care era o fire pe cit de
uranica pe atit de atenta la cele mai
mici amanunte pamintesti, m-a intre-
bat, aproape bilbiindu-se : ,Colega,
asa ne zicea, inca, de studenti, colega,
.dumneata ai mincat. de prinz ?“ ,Da,
domnule profesor, am mintit eu, de-
sigur...* ,Uite, fiindca esti tinar, vreau
sd-ti dau un sfat.. Intotdeauna, la
prinz, dupa mincare, sa stai intins pe
. spate o jumatate de ora, cu ochii in-
chisi, si sd. nu te gindesti la nimic..
Asa ca si cind nici n-ai exista!.“
Auzi, a repetat formula asta: ,ca si

. cind nici n-ai exista !“...

'STUDENTUL (prins de povestire): ,Ca
si cind nici n-ai exista..“ Dar eu prea
exist !.. Cind inchid ochii, incep sa
vad, ca strabunicul meu, pe sub pa-
mint... Pind si de-acolo ma gindesc la
ea. numai la ea, adica...

FILOZOFUL : Ce-ai 1zis? Strabunicul
tau ? Pe sub pamint-? (Se apropie, i
ia mina, ii pipdie obrajii §i fruntea.)

STUDENTUL (derutat) : Da, strabunicul
meu mi-a povestit foarte multe... El,
stiti, a fost un om dintr-o bucata, un
luptator, nu ca mine...

FILOZOFUL (ingrijorat de febra consta-
tatd, vrea sd-l incurajeze) : Dar si tu
esti un luptator.. Pe cimpul ideilor,
unde, uneori, e mai greu decit pe
cimpul de  bataie. Toate intrebarile
tale tin de un spirit militant, de des-
cendentul unui Ardeal de suferinte si
lupte...

STUDENTUL (fremdtind) : Ce intrebari ?
Eu pun prea multe, recunosc, prea...

FILOZOFUL : Daca le-ai uitat tu, sa fti
le amintesc eu... Dar, hai sa le luam
intr-o anumitd ordine, pe cele clare,
precise... La celelalte, te mai gindesti
si tu, ma mai gindesc si eu.. Da?
M-ai intrebat, intr-o zi, de ce sintem
noi mereu atacati de unele cercuri si
publicatii revizioniste din Apus in le-
gaturd cu Transilvania. Ce von- toti
domnii astia de la noi ? Si pina cind
trebuie sd ne pastram calmul, si nu
le raspundem pe acelasi ton ? Este ?
M-ai intrebat ?

STUDENTUL : Da, si colegii, si strabu-
nicu-meu... Toti intreaba... toti... si ea...
Cind nu se joaci, §i ea...

FILOZOFUL : Atunci, sa le arati tuturor
(scoate din dosar) filele astea scrise de

(=]
o

un mare istoric roman, in 1936, si pu-
blicate la New York... (I le intinde.)
Omul fusese inchis de multe ori in
temnitele de la Vat si Seghedin, cu-
nostea foarte bine metodele folosite nu
numai de Horthy, marele amiral pe
uscat, ci si de predecesorii sai intru
megalomanie...

STUDENTUL (foarte jenat, se freacd iar
la ochi): Eu, fara ochelari.. Va rog,
cititi-le dumneavoastra...

FILOZOFUL (ride) : Uite, iti dau oche-
larii mei. Hai, citeste, sa te mai incal-
zesti... Aici, in laboratorul nostru...

 STUDENTUL (ia ochelarii, apucd si fi-

lele, cu mina tremurind, incepe sd ci-
teascd, apoi se opreste si repetd,> mai
mult. pentru sine) : Glosolalia, Glosola-
lia... Limba Apusului.. Aici, insa, nu
mai e vorba de logica mortilor, ci...

FILOZOFUL (nedumerit) : Ce zici ?

STUDENTUL (surprins, dar abil): Ni-
mic, tovarase profesor. Cind a fost
scris articolul ?

FILOZOFUL : Ti-am spus ci in 1936 !

STUDENTUL : Daca e adevarat si nu ma
impingeti spre .actualizari“ fortate,
care mie nu-mi plac... (Filozoful se
incruntd.) Da, scuzati-ma, citesc.. ,Ast-
fel, serbarile organizate nu’ tocmai de
mult in amintirea lui Emeric, fiul ce-
lui dintili rege al Ungariei...* (Se
opreste din nou §i incepe sd ridd:)

FILOZOFUL : Ce-i cu tine ? Ti-e rau ?

STUDENTUL (precipitat) : Nu, dar asa-l
cheama, adicda numai pe unul dintre
nume. Emeric, si pe fiul Colegei noastre
teatrale, da, o sti{i dumneavoastra,
cea casatorita cu colegul nostru svabo-
secui, Baronul, cum 1ii zicem noi in
gluma. Si pe el il stiti, cum sa nu-1
stiti ? Cel inteligent si simpatic, care
primeste reviste de la rudele sale din...

FILOZOFUL : Hai, citeste mai departe,
ca, altfel, daca insisti cu detalii
de-astea, ar parea ca vrei sa-l pirasti...

STUDENTUL (foarte franc) : Dar citesc
si eu revistele, tovarase profesor ! De
aceea am si fost uneori indignati, si
eu si ,baronul“, chiar si ea.. Da, si
Colega teatrald, care {ine la el
nu ca.. Da, desigur, de aceea v-am si
pus intrebéarile.. Dumneavoastra n-ati
citit revistele ?

FILOZOFUL (la fel de franc): Nu, fi-
indcda nu mi le-ati dat.. Aza sinteti
voi, delicati, m-ati uitat, ati vrut sa
ma scutiti de emotii, s& ma crutati...
Probabil cd-mi cunoasteti si voi bio-
grafia...

STUDENTUL (incurcat) : Nu... Adica,
ceva din prezent.. Eu... Dar n-as vrea
sa umblu cu banuieli.. Eu... Ea...

Stiti...

www.ziuaconstanta.ro



FILOZOFUL :- Dubito, ergo cogito! Cind
nu ne mai indoim de nimic...

STUDENTUL : Dar noi nu ne indoim
niciodatd de probitatea dumneavoastra
profesionala, de...

FILOZOFUL : Nu exista, tinere, doua
feluri de probitati, una profesionala si
una de-acasi, cum s-ar -zice, intima,
de toate zilele... Dar, in sfirsit, treaba
voastra, credeti ce vreti despre mine,
insa de un singur lucru rog sa -nu ,va

indoiti : cA am invatat ceva de la
istorie pe propria mea piele!... Inci
din copilarie si adolescenta...

STUDENTUL  (trist, nelinigtit): Cum ?
Ati fost...

FILOZOFUL : Da, am fost inchis impre-
una cu parintii, mai intii in casa
noastra din Tirgul Lapusului. Era in

primele zile dupid Dictatul de la
Viena...

STUDENTUL (automat) : 30 august 1940...
Cind...

FILOZOFUL : Cind ma mir si azi cum
am scdpat cu viata... Baronul din ti-
nutul nostru, ca era un baron adevarat,
nu ca simpaticul vostru coleg, care stiu
ca se trage din oameni saraci, ca si
mine, baronul nostru, zic, a dat ordin
sd... (Se ingdlbeneste.) Mai bine sa
nu-mi aduc aminte... Parcéa ‘el ar fi fost
autorul acelor odioase brosuri imbi-
bate de teorii rasiste, de fraze imunde,
‘care atitau la ura si atrocitati... ,,Vom
face inofensivi pe viitorii Horia si
Closca“. Asa scriau.. Asa porunci le
dadeau leventilor, uitind toate lectiile
trecutului. Cred ca baronul &ala, sau
altii ca el, 1i inspird si pe cei de la
revistele voastre...

STUDENTUL (alertat): Dar nu sint ale
noastre, tovarase profesor ! Numai Ba-
ronul e-al nostru, dar e coleg bun si
prieten cinstit, va asigur eu... $tifi ca
in anul nostru mai avem si alti colegi
maghiari, germani si evrei.. Avem si
un sirb, ca Transilvania a fost totdea-
una o mama grijulie... Sint baieti cin-
stiti, sint...

FILOZOFUL : Tu vrei s ma convingi de
ceea ce v-am invatat eu ?... Fara cin-
ste, dragul meu, istoria devine o jun-
gla... Fara devotament fatd de pamin-
tul care te-a nascut si te hraneste...

STUDENTUL : Da, sa stiti cA Baronul a
si ars revistele alea. Zicea cid sa nu
le citeasca si Pompiliu Emeric... Asa-1
cheama pe pruncul lor, cum v-am mai
spus. dupa numele celor doi bunici,
adicd un roméan si un svabo-secui...

FILOZOFUL : Bine... Pind o s-ajunga
Pompiliu Emeric sa invete alfabetul,
sper sa-i alunge istoria pe toti grofii
si baronii astia fugiti de la noi, din
Transilvania, si aciuati prin cotloanele
tolerante, da, da, mult prea tolerante,

ale unui Apus din ce in ce mai ros de
patimi si de intrigi, de pofta atitarii
si autodistrugerii... Ca 4&stia, batrinii
cu masele stricate, dar cu pofte de lupi
tineri, capeteniile iredentismului, cind
aud de socialism, mai ales de cel din
Romania, parca aud de dracu’...

STUDENTUL : Vorba dumneavoastra de
la seminar: lor le-am fi fost dragi
numai daca ramineam pe veci slugi
preaplecate, natie tolerata in tara ei...
Dar noi le-am facut in ciuda.. Adica
am facut o dreptate istorica.. Noi, ti-
nerii, n-o si mai admitem niciodata-
ca reactiunea...

FILOZOFUL (glumind) : Ca sa fiu sincer,
eu cred ca Baronul vostru a dat foc
acelor fituici, inveninate precum ca-
masa lui Nessus, da, da, tinere, ca-
masa care le-ar putea arde, intr-o buna
zi, in spate, le-a dat foc, zic, mai de-
graba de frica sau de dragul nevestei,
Colega voastra teatrald, parca asa-i zi-
ceti, nu ?

STUDENTUL : Dar ea este...

FILOZOFUL : Da, nu spuneati voi ca ea
are daruri scriitoricesti ?... Si, daca le
are, s-ar fi putut apuca sa raspunda
alora din Apus, in stilul ei spe-
cific, si-atunci, cine stie, mai iesea
vreo polemica, vreun conflict diploma-
tic... Glumesc, fireste... Dar un raspuns
calm si intelept vad ca le-au dat ini-
mile si constiintele voastre. Pentru
mine, asta e esentialul ! Totusi, ca sa
respectam adevarul istoric, hai, citeste
mai departe vechile raspunsuri ale is-
toricului roman, tocmai fiindca ele pri-
vesc o chestiune inchisa, clasata de
istorie...

STUDENTUL (respird mai usurat) : ,,...ser-
barile organizate in amintirea lui Eme-
ric, fiul celui dintii rege al Ungariei,
luasera proportii neobisnuite, transfor-
mindu-se in adeviarate demonstratiuni
politice — prea putin deghizate — la:
cari nu a pregetat a-si trimite un re-

prezentant si Sfintul Parinte de la
Roma...“

FILOZOFUL (nu se poate abtine) : Pe-a-
tunci, papa calatorea foarte rar..
N-avea nici o masinad blindata...

STUDENTUL (il completeazd) : Curios,

desi lumea se afla in plin fascism, nu
existau atitia teroristi...

FILOZOFUL : Contradictii aparente... De
fapt, terorismul merge minia in mina
cu fascismul, se genereaza reciproc...
Hai. citeste, cA& eu mai am sa-ti ras-
pund incad la atitea intrebari!

STUDENTUL : Cititi dumneavoastra, ca
sd-mi intre mie mai bine in cap... Nu
pot face fise, fiindca... (Ii dd ochelarii.)

FILOZOFUL : Lasa, ca-ti cedez tie toate
extrasele astea... Nu ti-am spus ca asta
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e dosarul tdu ? (Ia hirtiile §i ochelarii
de la Student.) Deci : ,..delegatul pa-
pal, cardinalul Aloisiu Sincero, om de
61 de ani, si-a luat osteneala sa invete
limba maghiara, ceea ce a contribuit
sa-i creeze o atmosferd deosebit de pri-
elnicd In cercurile magnatilor si pre-
latilor...“

STUDENTUL (pentru el) : Ce-ar fi facut
strdbunicu-meu la un banchet ca ala ? !
Dar, uite, acum m-a uitat si pe mine,
nu mi-a trimis, prin ea, cdmasa aceea...
Prin ea, care...

FILOZOFUL (nu-l aude, continud expli-
cit) : , Neputind rezista sugestiilor de
hipertrofie egocentricd a faimosilor sai
amfitrioni, cardinalul Sincero a lunecat
si el pe povirnisul declaratiilor rasu-
natoare, insusindu-si afirmatiuni care
apar intr-o lumina indepartata de aceea
a adevarului istoric...*

STUDENTUL (tot pentru el) : Cind papa
doarme, cardinalii lucreaza... De-aceea,
probabil, s-a scris ca, multd vreme, si
mai ales in anumite momente istorice
complicate, ei alegeau numai papi ba-
trini, de la saptezeci in sus... (Cu wvoce
tare.) Cind ziceati ca a fost scris arti-
colul ?

FILOZOFUL (profesor autoritar): Ter-
mina cu insinudrile! Ia hirtiile astea
si studiaza-le atent! Datele si faptele
exacte vorbesc mai convingitor decit
orice interpretare... De aceea, avind de
partea noastra adevarul si dreptatea
istoriei, ne putem permite sa fim calmi
si obiectivi, sa citim documentele sine
ira et studio, cum zicea Tacit...

STUDENTUL : Dar nu fara preocupare
si neliniste... Mai ales eu, fiindca...

FILOZOFUL : Mai ales tu ar trebui sa-ti
indrepti privirile spre orizonturile viito-
rului. $i fiindcad acest viitor trebuie
scutit de tragicele erori ale trecutului,
pentru ca istoria si nu se repete in
ceea ce-a avut abominabil, s& nu alu-
nece din nou in bratele fascismului,
uite, iti imprumut iar ochelarii si hir-
tiile, sa citesti un alt fragment, dintr-un
articol scris in 1935, de acelasi istoric...

STUDENTUL (primeste ochelarii si tex-
tul) : Nu v-am intrebat numele lui,
fiindca il banuiesc...

FILOZOFUL : In istorie, nu merge cu ba-
nuieli... Cine-i ?

STUDENTUL : Pai, dumneavoastra...

FILOZOFUL : Mi-ar fi placut, ca elev,
sa public asemenea studii.. Dar, vai,
nefiind eu acela, trebuie si ma resem-
nez acum doar la rolul de cititor. Mai
tirziu, cind le-as fi scris, cind le-as fi
putut scrie bine, argumentat, nu se
mai ,purta“. Hai, nu mai intreba de ce,
cd lungim prea mult vorba... Citeste!
(Sund telefonul.)

STUDENTUL (speriat): Nu
ca™emMosPICH .
dit. care...

raspundeti,
Urmareste un ban-
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FILOZOFUL (deconcertat): Cine? Ce
»Mos“ ? Pe vremea mea, numai Pe-
trache Lupu de la Maglavit ,convor-
bea“ cu ,Mosul“... Extazuri mistice...
(Telefonul sund in continuare.) Hali,
raspunde ! Ce, ti-e fricad de el ?

STUDENTUL (incurcat) : Ma tem sia nu
fie ea, sda nu ne afle impreuna aici, sa
creada ca...

FILOZOFUL (glumind) : Moartea nu cauta
pe nimeni la telefon, asa ca... (Ridicd
receptorul.) Alo... alo.. (Nu rdspunde
nimeni.) Alo... alo... (Renuntd.)

STUDENTUL : Vedeti, e ceva necurat la
mijloc... Daca nu e ea, e Mos P.C.IL ...
Si daca vine el, cu pumnul lui de fier...

FILOZOFUL (incepe sd ridd): As vrea
sa traiesc s-o mai vad si pe asta!.. Sa
lupt cu statuia unui imparat roman,
caruia studentii mei ii zic ,,Mosul®...

STUDENTUL : E o confuzie... Sa stiti ca...
Se pun foarte multe intrebari in lega-
tura cu...

FILOZOFUL : Hai, sd ne
oile noastre ! Citeste !
STUDENTUL : Citesc... Dar de intrebat
tot o sa va intreb, daca nu azi, in alta

zi... Daca ea... daca...

FILOZOFUL : Esti prea dubitativ si pro-
blematic ! ,Daca.. daca..“ Hai, citeste
mai repede, ca sa-ti pot raspunde apoi
la intrebarea despre relatia dintre de-
mocratie si tiranie !.., Teoria filozofului
grec...

STUDENTUL : Dar eu as prefera sa-mi
vorbiti mai intii despre relatia dintre
dragoste si mituri.. As vrea sa stiu
sincer daca...

FILOZOFUL : Foarte sincer, despre dra-
goste vom vorbi la urma de tot... fiind
chestiunea cea mai delicatia... Acum
sintem, inca, la capitolul politic al
existentei noastre colective. $i, ca sa
putem porni, chiar ca indivizi, nu nu-
mai ca popoare, de la ceea ce Rne
uneste, nu de la ceea ce ne dezbina
sau ne poate dezbina...

STUDENTUL : Dar politica fara dragoste
este cu un cap fara trup.. Fara dra-
goste... cred ca...

FILOZOFUL : De acord ! De aceea ti-am
promis ca la urma ne vom ocupa nu-
mai de ea.. Hai, citeste.. Ma grabesc...
Hai, ca noi, ca ardeleni, am avea prea
multe de spus, despre istorie, despre
toate implicatiile ei... $i, uite, timpul
ne alungi din urma pe amindoi... Se
face noapte, si zidurile astea sint im-
bibate de duhurile stramosilor, cata-
nele imparatilor, toti revoltatii si schin-
giuitii...

STUDENTUL : Lasati-i, cA eu ma impac
bine cu toti.. M-au cercetat, pe rind,
in afara de ea...

FILOZOFUL : Care ea ? Ca mesteci mereu
silaba asta ca pe-o bomboana de
guma...

intoarcem la
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STUDENTUL (intrebare pe care o astepta
de mult, raspuns eliberator) : Ea, Mai-
muta cu doud fete...

FILOZOFUL : Cine ? (Se apropie, & pune
palma pe frunte.) Ai febra.. Si inca
mare de tot! De aceea te temi si de
~Mosul“ acela.. Hai, sa plecam... Ne
intilnim mfiine, pe santier, sau aici,
unde-ti place, ca sa-ti raspund la cele-
lalte intrebari. Inclusiv la cea in lega-
tura cu parerea filozofului roman, care
traieste la Paris, despre Occident si
despre noi. Cit despre dragoste, cum
ti-am zis, o lasidm la urma urmelor !
Ca pe Sfinta Sfintelor! (Dd sd plece.)
Hai, ca...

STUDENTUL (desperat) : Dar eu sint sa-
natos, tovardse profesor ! N-am nimic !
Nu va las sa plecati... Dealtfel, usa la-
boratorului e inchisd si pe-afard um-
bla ca turbat Mos P.C.I.

FILOZOFUL : Tu aiurezi.. Esti bolnav
sau te-ai drogat ? Hai, deschide, sau
da-mi cheia, altfel, incep sa strig dupa
ajutor !...

STUDENTUL (de piatrd, rastignit pe usd) :
Nu va deschid pind nu-mi spuneti daca
va iubeste ea pe dumneavoastra, sau
dumneavoastra pe ea.. Traiti impre-
una ?

FILOZOFUL : Cu cine ? Cu
arheologia ?

STUDENTUL : Nu cu istoria, nu cu ar-
heologia. Numai cu Maimuta, cu iubita
mea, care...

FILOZOFUL (in sfirsit, luminat): Pai,
spune-asa, baiete, fii explicit, nu te
mai lasa coplesit de atitea banuieli...
Nu stiam ca fata asta, colega dumitale

istoria ? Cu

fermecatoare, careia 1i.spui atit de
whent e
STUDENTUL (dintr-o rdsuflare): Dum-

neavoastra i-ati dat aceasti porecla, pe
care ea a transformat-o in renume...
Maimuta, oglinda noastra de vacanta..
Ati uitat atit de repede ?

FILOZOFUL (ca §i cind nu l-ar fi auzit) :
Nu stiam ca ea, care s-a tot invirtit
pe lingd mine, pe toate coclaurile san-
tierului nostru arheologic...

STUDENTUL (nerabddtor) : Deci e ade-
varat... banuielile, in sfirsit, intuitiile,
presimtirile mele... Dubito, ergo cogito...
Da...

FILOZOFUL : Da, adevarat, s-a tot invirtit
pe lingd mine, pind cind a inceput
sid-si dea drumul la gurd, chiar si ma
batd la cap, sd-i spun sincer ce sa
facd ea daca tine la un barbat siacela
ii intoarce spatele...

STUDENTUL : V-a spus si numele lui?
Nu cumva era vorba despre... ?

FILOZOFUL : Nu stiu, ca n-am intrebat-o.
Anume... In chestiuni delicate, indis-
cretia poate strica...

STUDENTUL : Stiu, fiinded si mama, cu
indiscretiile ei... Dar, s-o las, ci prea
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sint pornit acum contra tuturor.., Si,
dumneavoastra ce i-ati raspuns ?

FILOZOFUL : Am intrebat-o un lucru
simplu : dacd a citit Odiseea ? S$i, spre
deziluzia mea, am constatat cd n-o ci-
tise. Stia ceva fragmentar, rezumate
de prin manualele scolare... Si-atunci,
ca s-o pedepsesc, i-am dat un raspuns
de la nevasti-mea citire. Nu i-am im-
partdsit nici unul din gindurile mele,
dupa intoarcerea din Ithaca... .

STUDENTUL (istoricul o ia din mou ina-
intea indrdgostitului) : Cum ? Ati fost
in Ithaca si noud nu ne-ati povestit
nimic ?

FILOZOFUL : O, cite mai am inca sa va
spun !... Dar sa stii, nici un istoric nu
se poate numi asa, daca nu reface per-
sonal itinerariul lui Odiseu...

STUDENTUL (foarte sincer): Dar, stiti,
valuta...

FILOZOFUL (la fel de sincer): Daca nu
citesti mai intii Odiseea, nu meriti nici
un fel de wvalutda!.. Asa ca ei,
cum ti-am zis, i-am dat urmatorul ras-
puns : nevasti-mea, cind eram in fa-
cultate, se indragostise lulea de mine,
si tot vara, ot pe un santier arheo-
logic...

STUDENTUL : Nu era cumva fiica Um-
brei... ?

FILOZOFUL : A cui ?

STUDENTUL : A Umbrei
paruti...

FILOZOFUL : Ti-am mai spus, daca esti
bolnav, hai sa plecim impreuna !
STUDENTUL : Nu ! Nu sint bolnav! Sint
cel mai sanatos dintre.toti studentii,

sint cel mai...

FILOZOFUL : Bine! Asa sa fie... Deci
am bagat si eu de seamad ce are ne-
vasta-mea pe suflet. Dar, ca s-o joc,
ii cam intorceam spatele, desi erau nu-
mai doua-trei fete cu noi, cd pe-atunci,
la facultate, dominau baietii, nu ca
azi. Si, ea suferea, sarmana, dar nu
zicea nimic. Imi dadea tircoale, ca unui
stup incarcat. Nu stia cd sint gol pe
dinduntru. Pina intr-o zi, cind am ob-
servat ca-mi intoarce ea spatele si co-
cheteazd cu altii. Abia atunci am in-
teles cd o iubesc cu adevarat. Eram
furios, dadeam drumul banuielilor ca
unor viespi inveninate...

STUDENTUL (absorbit de cuvintele Filo-
zofului, cu fata topitd intr-un zimbet
amar) : Deci, si ea... Credeti ca si ea ?...
Numai de n-ar fi prea tirziu...

FILOZOFUL : Pentru un luptator ca tine,
niciodatd nu-i prea tirziu! S$i in dra-
goste, ca si In viata, trebuie...

tdtarilor dis-

(Se indreaptd spre usd.)

STUDENTUL (ii bareazd drumul): Tre-
buie, trebuie... Usor de zis. Mai ales
in dragoste ! Dar eu n-o si va deschid
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usa, pind nu-mi spuneti cu ce ginduri
v-ati intors din Ithaca. Ati vazut acolo
urmele palatului unde Penelopa isi
astepta iubitul ? Unde isi tesea pinza
increderii si-i amagea pe haidamacii si
betivanii aia de petitori...

FILZOOFUL : Nu, baiete, tocmai asta vo-
iam sa-t{i spun, cd n-am vazut, si nici
n-am vrut si vad, urmele palatului
acela legendar. Toata insula mi s-a pa-
rut o iluzie. O alcdtuire de munti ta-
iosi, inconjurati de ape prea adinci,
gata si inece orice corabie.. Pamint
de piatra. de singe inchegat. Pamint
ostil, napadit de o vegetatie tepoasa,
de ierburi de fier, roase de capre fla-
minde... Nu, mi-am zis, nu putea sa
indure Ulise toate wurgiile marilor si
adversitatile uscatului pentru a se in-
toarce la aceastd insula, ca o corabie
esuata...

STUDENTUL (incepe subit sd urle) : Mos
P.C.I., Mos P.C.I., vino si da-1 afara!
Vino sa-1 legdm in funii! El, nu eu,
el e banditul care...

FEMEIA DE SERVICIU (tirindu-si papu-
cii de postav, ciuleste urechile pe lingd
ziduri) : Parcid am auzit un geamat...
Niste vorbe.. Numa’ s& nu mi se na-
zareasca, sd nu rida iar batrinu’ de
mine... Ca el m-o chemat aici pentru
caz de foc, nu de duhuri... Ii place ori
nu-i place lui, da’ eu le-aud uneori
cum gem in zidurile astea groase, de
le-o facut Maria Terezia, imparateasa
aia rea de musca, si mi le-o lasat mie
sd le curat de lilieci si de igrasie...
Auzi ? (Pune urechea pe zid.) Maica
Precistd, parcd-i voce de om.. Parca
vine din ,clinica de statui“, care stiu
ca-i inchisi.. (Incearcd usa.)

STUDENTUL _(tot mai infundat): Mos
P.CI., apara-ma, mos P.CI. .. Sa stii
ca eu...

MAMA GRIJULIE (apare in locul Filo-
zofului) : Dragul meu, puiul mamii, tu
aici erai ?! Si eu, cap prost, te cautam
pe-acolo, prin munti, pe la santierul
vostru... (Descoperd statuile si obiectele
restaurate.) O, ce minunatii!

STUDENTUL (gemind) : Lasa-ma-n pace !
M-am saturat de dragostea si de grija
ta! Vreau sa respir, vreau sa traiesc,
vreau sa vina ea...

MAMA GRIJULIE : Cine ?

STUDENTUL : Ea, frumoasa, iubita mea...
MAMA GRIJULIE (mai grijulie decit ori-
cind) : Stai, ca ti-o aduc imediat...
STUDENTUL (uimit, mneincrezdtor): Pe
cine? O cunosti? Nu cumva.. Nu

cumva Glosolalia...

MAMA GRIJULIE : Nu stiu de cine vor-
besti tu, dar te-asteapta aici afara, in
fata usii, o tovarasa, o colega de an,
asa zice ea.. O cheamd Ana si nu
stiu mai cum, cd nu i-am retinut al
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doilea nume.. E frumoasa, ca rupta
din soare, de mult imi doream eu...

STUDENTUL (speriat, tremurind): E
Maimuta? Nu cumva e moartea ? Mos
P.C.I, Mos P.C.I., sa stii cd doar am
glumit, sia stii ca.. Mie nu mi-e frica
de nici una...

FEMEIA DE SERVICIU (alertatd) : Iar
am auzit glas de om... Batrinule, mai
speriatule, hai, ma, cu cheile, ca aici.
in ,clinica® lui dom’ profesor, ceva
nu-i a buna!.. (Bate la usd.)

STUDENTUL : Cine-i ?

MAIMUTA CU DOUA FETE (apare in
conul de lumind, in locul mamei. E
imbrdcatd in alb, ca o mireasd, dar cu
masca Tragediei pe fatd) : Eu sint, dra-
gul meu. nu te speria, nu mai striga,
sa nu te-auda...

STUDENTUL (stringind din pleoape, ca
in fata unei lumini greu de suportat) :
Cine sd m-auda ? Numai ea, dacid m-ar
auzi, numai ea, care...

MAIMUTA CU DOUA FETE : Dar eu sint,
iubitule ! Dacd nu ma crezi, spune-mi
.pe cine din cei care-ti sint dragi sa-i
amintesc ?“

STUDENTUL : Daca esti tu, da-ti jos
obrazarul ala de pe fatda ! $i nu-mi mai
vorbi cu cuvintele Electrei !..,

MAIMUTA CU DOUA FETE : Nu vorbesc
decit cu cuvintele mele! Nu asa iti
placea tie, s& ma joc, sa te joci, sa-ti
arat si sa-ti ascund fata mea adeva-
rata ? !... Asta-i dragostea, mi-ai spus
cindva... Si eu voi crede, pina la moar-
te. ca numai asta e dragostea...

STUDENTUL (ingrozit) : Ce moarte ? A
cui moarte ? Mos P.C.I.. Mos P.C.I. '...
Salveaza-ma !

MAIMUTA CU DOUA FETE: De cine ?
De dragoste ? De adevar ?

STUDENTUL : Ce dragoste ?

MAIMUTA CU DOUA FETE : Uite, dra-
gostea asta multa, infinita, pe care
ti-am adus-o...

STUDENTUL : De unde ?

MAIMUTA CU DOUA FETE (se apropie
de el, incearcd sd-l imbrdfiseze) : Uile,
din fiinta asta jucausa !.. Prinde-ma,
lasd-ma !... Nu mi-ai spus tu o data
versurile filozofului...

STUDENTUL (speriat, o indepdrteazad) :
Ce filozof ? Recunosti ca ?...

MAIMUTA CU DOUA FETE (se apropie
iar) : Recunosc cd mi-a placut, m-a
incintat ce spunea acolo Tindrul... Tu...
sau eu... Oricare din colegii si priete-
nii nostri... Fiintele acestea neastimpa-
rate, care iau cu asalt Pamintul si
stelele...

STUDENTUL : Ce spunea ?

MAIMUTA CU DOUA FETE: ,Jocul si
intelepciunea mea e iubirea...“ Iti amin-
testi? Nu ma rugai tu sia-ti jur ca
nici dupa logodna, nici dupa casatorie,
nici dupa viatd, nici dupa moarte, nu
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voi inceta si& ma joc si sd fiu inte-
leaptd numai prin iubire ? Nu-mi spu-
neai tu ca... ?

STUDENTUL (o intrerupe) : Nu stiu ce-ti
mai spuneam, dar Filozoful tau..

MAIMUTA CU DOUA FETE: Mai mult
al tdu decit al meu! Nu crezi ca el
e mai degraba un raspuns la setea ta
de adevar ? La setea asta pe care,
vad bine dragostea mea singurd nu
ti-o poate stimpara...

STUDENTUL : Ce adevar ? Cel despre
pustietatea Ithacdi ? Despre desertdciu-
nea dragostei ? Mos P.C.I., Mos P.C.I....

MAIMUTA CU DOUA FETE: Taci!
Lasa-l in pace pe mosneagul asta
caraghios !...

STUDENTUL : Caraghios, caraghios, dar
el ne pazeste de banditi, de fantome,
de Glosolalii, de... Da, chiar de filo-
zofi ca...

MAIMUTA CU DOUA FETE : Ai obsesia
filozofilor ! Lasd-i in pace! Nu sint
si ei niste oameni ca noi toti ? N-au
si profesorii nostri dreptul la viata si
dramele lor personale? N-au si ei
dreptul la deziluzii si amaraciuni ? Nu
acestea le fac intelepciunea mai vie,
mai omeneasca ?

STUDENTUL (se apropie de ea, care se
ascunde, in joacd, dupd statuia Miner-
vei) : Despre ce drame vorbesti ?

MAIMUTA CU DOUA FETE: Nu stiu..
Zic si eu asa... Tu n-ai bagat de seama
ca tot ceea ce ne spune profesorul nos-
tru, Filozoful, despre istorie pare o
drama traditd personal ? Da, da, traita
pina la ultimul amanunt.. Dacd ne-am
lua dupéa el, ar trebui sd punem isto-
ria mai presus de iubire...

STUDENTUL : Dar istoria iubirii noastre
este atit de...

MAIMUTA CU DOUA FETE : Important
este cd este ! Nu mai continua, fiindca,
altfel, devii si tu un filozof... Si-atunci,
n-o sd& ma mai iubesti, n-o sa...

STUDENTUL : Ce ?

MAIMUTA CU DOUA FETE : Stii ci eu
ti-am jurat credintd pind la moarte...

STUDENTUL (din mou inspdimintat) : Ce
moarte ? A cui moarte ? Mos P.C.I,
Mos P.C.I. .. Salveazd-ma !

FEMEIA DE SERVICIU (numai ochi $i
urechi) : Hai, dracului, mai repede, ba-

trinule, cd tu umbli dupa cai verzi pe
pereti, iar omul se prapadeste aici...
Nu-1 auzi cum geme ?

MOS P.C.I. (aferat, imbrdcat pompier, cu
cascd si cu o butelie contra incendiilor
in brate) : Dacd nu-i adevarat, si-ai
auzit vorbind duhurile din pereti, nu
pe procletii aia de banditi, sa stii ca...
eu desfund butelia asta si te fac de
risu’ lumii! Te sting ca pe-o lumi-
nare... :

FEMEIA DE SERVICIU (auzind tot mai
deslusit gemetele din laborator) : Daca
nu m-ai stins pind acum, e prea tir-
ziu ! Da-mi cheile...

MOS P.CI. (se cauta desperat prin bu-
zunare, apoi, enervat, intr-un tirziu) :
Tu nu vezi ca-s imbrécat in uniforma ?
Du-te si le cautd in buzunaru’ de la
nadragi. Dacd l-am prins aici, nu-1 mai
scapam...

FEMEIA DE SERVICIU : Hai, sa impin-
gem amindoi cu umadrul, sa fortdm usa,
cd o datd am deschis-o singurai... Drept
cd era demult, si eu eram mai tinara...

MOS P.C.I. (ingrozit) : Si dom’ profesor
era-nauntru ?

FEMEIA DE SERVICIU : Da, induntru...
Dormea cu focul aprins, printre cio-
burile si statuile lui... Si era sd se in-
toxice cu gaze.. Hai, nu mai tot in-
treba, cd doar nu-i fi gelos! Pune
umarul, nataraule, sa te vad si eu o
data muncind !...

(Dupa multe izbituri, usa cedeazd.)

MOS P.C.I. (cu precautie maximd, in po-
zitie de atac): Intrd tu mai intii, ca
daca elementu’ sare la mine, eu il poc-
nesc a doua oara! Si, de data asta,
nu mai scapa cu viata !.. Hai, asalt!

FEMEIA DE SERVICIU (intrd, il vede
pe Student culcat cu capul pe ranifd,
tipd) : Doamne, e mort !

STUDENTUL (biiguie ca prin vis) : Dra-
ga mea... iubita mea... Sa stii ca...

MOS P.C.I.: Nu se poate sia fie mort, ca
eu trebuie sid-l1 prind viu! Am mobi-
lizat pompierii, am anuntat militia...

FEMEIA DE SERVICIU : Esti nebun, {i-am
spus-o eu ! Du-te si cheama Salvarea !
...Salvarea, imediat ! Ca, dacd nu e bol-
nav, viseaza... lar visele astea...

CORTINA
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dard participarea intelectuald si
F creatiile tinerilor regizori, feno-
menul teatral romdnesc de azi
nu ar fi atit de bogat. In scurta lor
biografie figureazd performante care
le fac prezenta imposibil de ignorat :
citeva debuturi de exceptie, repre-
zentatii semnificative cu propuneri ale
dramaturgiei romdnesti contemporane,
curajul de a da replica unor lecturi
scenice consacrate, pasiunea pentru
revizuirea etichetelor, capacitatea de
a face din spectacol un instrument
de cunoastere a operei dramatice.
Acestor preocupdri li se adaugd in-
teresul declarat pentru demersul teo-
retic vizind ldrgirea sferei teatrului
prin aducerea pe scend a unor texte
putin sau deloc cunoscute, ori folosi-
rea unor modalitdti de expresie spe-
cifice operei, circului, baletului, tea-
trului de pdpusi, musicalului etc.
Continud o perioadd cind bdtdlia
pentru autonomia spectacoluluj a fost,
e de presupus, cistigatd §i mecesita-
tea gindului regizoral in ridicarea pe
scend a ,materiei“ oferite de drama-
turg a devenit o axiomd. O epocd in
care experientele ,reteatralizdrii®
(Tony Gheorghiu — Liviu Ciulei —
Radu Stanca) si ,revitalizarii“ (Crin
Teodorescu) teatrului au impus stiluri
de lucru si personalitdti distincte. Pen-
tru unii dintre tinerii regizori, tradi-
tia este un handicap. Celor mai
multi le dd, insd wun sentiment
de sigurantd. Simti tensiunea polemi-
cii, orgoliul de a redescoperi teatrul
pe cont propriu. [n aceastd incercare,
pecetea definitorie a grupului este
onestitatea unor individualitdti care-si
cautd drumul. Cei mai multi au con-
vingerea intimd cd un regizor trebuie
sd fie in primul rind o personalitate
morald. Omul de teatru nu Dvoate sd
dea dimensiune contemporand acestei
arte in afara factorului de constiintd.
Valoarea artistici a Spectacolului este
datd si de forta si importanta adevd-
rului afirmat. Desi nu sint ,consan-
gvini“, au credinta cd nu se vor im-
pune decit ca generatie, in care tre-
buie sd se regdseascd, aldturi de ei,
si criticii, dramaturgii, actorii, sceno-
grafii aceleiasi virste. Lectia primitd
de la maestrii generatiilor mai vechi
este sda facd Teatru, nu numai spec-
tacole, aldturi de o echipd, conform
unui program estetic personal.
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lineri

regizorit

la rampa

Nastereq unei generatii, ca orice
nastere, este deschisd tuturor posibi-
litatilor. De aceea, o concluzie ar fi
prematurd. Indiferent de evolutia ul-
terioard, credem cd ei au argumente
sd se prezinte singuri. In stabilirea
ordinii de ,jinscriere la cuvint“, crite-
riul determinant va fi momentul de
creatie cel mai intens al tindrului re-
gizor, reprezentativ, pe parcursul
unui an teatral, atit pentru sine cit st
pentru breasld. Sd pdtrundem, deci, in
amdnuntele biografiei lor artistice.
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MIHAI MANIUTIU

JACTUL TEATRAL E O
SARBATOARE TRAITA IN
PLANUL REALULUI, NUAL

IMAGINARULUI*

ste autorul unui volum de proza
E scurta intitulat Un zeu aproape mu-

ritor. Dacéa la inceput cele doud mo-
duri de expresie, literatura si teatrul, se ar-
monizau, cu timpul, intre ele au inter-
venit dezacorduri pe care cauta sa le echi”
libreze. Marturiseste ca tensiunea spiri-
tuald ce se isca ii era prielnicd asacum,
nu o data, sint prielnice insomniile sau
cosmarurile, Pentru Mihai Maniutiu, tea-
trul se bazeaza pe o relatie privilegiata :
cea intre actor si regizor. Fiecare repre-
zentatie 1i prilejuieste intilnirea cu uni-
versul unei piese prin intermediul unei
sensibilitati si al unei forte ce este pro-
vocata, metodic, sd se autoreveleze. Pri-
mul sdu spectacol, Oedip salvat, s-a im-
pus prin simplitatea si solemnitatea vi-
ziunii, aproape clasice. in spatiul gol al
scenei, drama lui Radu Stanca dobindea
un plus de expresivitate prin inflexiunile
tragice ale vocilor, incarcate de emotii
puternice, prin sugestiile plastice configu-
rate de trupurile interpretilor. modelate
de lumina. Mihai Maniutiu cultiva miste-
rul fiintei actorului. Un drum dificil, nu
lipsit de capcane, de asperitati, de peri-
colul jumatatilor de masurd sau chiar de
tentative esuate. In experienta de la Tea-
trul ,,Bulandra“ cu piesa lui Sartre Cu
ugile inchise a regésit, pe un plan supe-
rior, simbioza spirituald cu actorul. Ea a
insemnat triirea cu maxima intensitate a

Data nasterii : 30 octombrie 1954,
Cluj. Absolvent I.A.T.C. promeotia
1978, clasa prof. Gheorghe Vitani- |
dis, asist. Citdlina Buzoianu. In |
anul III, participa la Festivalul In- |
ternational de teatru pentru tineret |
de la Cardiff, Marea Britanie, cu |
Oedip salvat de Radu Stanca. Exa- |
men de diplomd : Emigrantii de |
S. Mrozek (Studioul Casandra). Spec- |
tacole : Persii de Eschil, Afard in |
fata usii de W. Borchert — 1979 ; !
Labirintul de Arrabal, Pensiunea |
Speranta de Alex. Caprariu — 1981; |
Macbeth de Shakespeare (Teatrul |
National, Cluj-Napoca) ; Cu usile
inchise de J. P. Sartre (Teatrul
,Bulandra®“) — 1982. Colegul siu
de an, regizorul Alexandru Dabija, |
ii monteazia, la Studioul Casandra,
drama Avram lancu, prezentata la
Festivalul de teatru din Durham,
Marea Britanie, in 1978.

unei continue ,stari teatrale“, febrile si
patrunzitoare, pe care si-ar dori-o si in
alte teatre unde lucreaza. Considera Tea-
trul ,,Bulandra“, din acest punct de ve-
dere, un posibil model.

— Aj predat Editurii ,,Meridiane“ un
volum de eseuri teatrale in care expui,
in principal, viziunea ta asupra actorului,
ca om gi artist. Care ti se pare a fi mi-
siunea histrionului modern ?

— A instaura in spectator credinta ca
spatiul delimitat de jocul lui e un tem-
porar centru al lumii, iar timpul in care
isi inscrie actul, un timp real, dar si fes-
tiv, diferit deci de cel obisnuit. Daca
actorul reuseste sia se impuna drept cen-
tru spiritual unificator al spectatorilor
(al semenilor sii), daca izbuteste sa fie
recunoscut si consacrat de acestia ca ter-
men de referintd si mediu ideal de co-
muniune, actul teatral devine actual,
transgresiv si fiinteazi, nu numaj men-
tal, dar si material, ca centru. Spectaco-
lul se transformd intr-o realitate auto-
nomd, care se dovedeste, in ordine exis-
tentiala, cu nimic inferioara altor mo-
mente si iIntimplari semnificative din
viata omului. Actul teatral e o sarba-
toare traitd in planul realului, nu al ima-
ginarului. Conventia nu-i stirbeste nimic
din autenticitate. In cazurile fericite,
spectatorul de azi e martorul unui ex-
ces : actorul, in arend, se devora pe sine.
Spectacolul unei consumaéri totale emo-
tioneaza. Publicul crede in cel ce se ex-
pune riscurilor, in cel ce nu se cruta si
nu se autoprotejeaza. Dezarmat — in
sens grotowskian —, actoru! nu mai pro-
voacd inhibitii, reactii retractile. Martor
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s»Labirintul® de Arrabal in regia lui Mihai
Maniutiu, Teatrul National din Cluj-
Napoca

al excesului, publicul e parasit, fie si
numai pentru un ceas, de teama de a-si
incredinta altuia destinul, neincrederea
ca un altul ar fi capabil sa-1 duca spre
o mai aprofundatid percepere a realitatii
i se spulberd. Nimeni nu vine la teatru
decis sa se ofere, liber, jocului, sa se
deschida actului spectacular. Numai me-
diul creat de excesul actorului, de pri-
mejduirea sa prin exces il poate- con-
vinge pe spectator sa renunte la izolare
si poate topi carapacea sa de reticenta.

— Irina Petrescu §i Anton Tauf sint,
se pare, wunii dintre actorii preferati
de tine. Colaborati de mat multa
vreme, §i cred cd, in acest moment, prin
performantele artistice atinse, acesti ac-
tori ilustreazd cel mai fidel gindurile tale
asupra teatrului.

— Sint parteneri ideali de lucru. Pen-
tru Irina Petrescu, personajul este un
argument al existentei sale. Ea coloreaza
temperamental personajele pe care le
joaca si le contamineaza de propriile ei
framintari. Vocatia sa subtil-polemica de
aici provine. Actrita nu sz ,transpune*,
ci se transforma inlauntrul personajului.
Jocul e, in acest caz, veriga de legatura

cu o existentd ce aspira la continuitate.
Irina Petrescu face parte dintre actorii
care, in aria spectaculara, isi interoghea-
za viata, si-o pun sub semnul intreba-
rii ; actul scenic se impuna ca un mod
public de a risca, de a fi curajos fata
de tine insuti, de a fi lucid in fata pro-
priei tale constiinte ; actul scenic e un
prilej unic, care 1i cere, care o sileste
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chiar, si se manifeste creator in raport
cu propria-i viatd. Adaptindu-se perfect
coordonatelor reflexive ale rolurilor, im-
pus ca actor cerebral, dar si inclinat
spre demonstratii de fortd, pronuntat
senzoriale, Anton Tauf are obsesia luci-
ditatii. Evolutiile sale scenice sint un
comentariu subtextual al conditiei exis-
tentiale a spectatorului. Pasiunea eseu-
lui se manifestd la toate nivelurile per-
sonalitatii sale actoricesti. Tensiunea in-
telectuala a privirii lui trddeaza o gin-
dire mobila, nemultumita de sine, refrac-
tard la norme si restrictii. Mimica lui e
un refuz obstinat al banalitatii. Gestul
sau e un protest impotriva rutinei, a au-
tomatismelor, a habitudinilor osificate.
»Violenta“ miscarii lui vine din aceeasi
rezistentd la tot ce e comun. Anton Tauf
e un vizionar echilibrat. Ca profesionist
al scenei, el gaseste indeobste formulzs
fericite de comunicare, la cumpéana din-
tre inspiratie si tehnica.

VICTOR IOAN FRUNZA

Data nasterii : 6 septembrie 1957,
Bucuresti. Absolvent I.A.T.C., pro-
motia 1981, clasa prof. Mihai Di-
miu. Examen de diploma : Drago-
nul de Evgheni Svart (Teatrul Ti-
neretului, Piatra Neamt) — Marele
Premiu al Festivalului de teatru
pentru tineret, premiul pentru regie
si scenografie, premiul pentru de-
but decernat de A.T-M. — 1981.
Spectacole : Tinerete fara batrinete
de Aurel Moga, dupa Ispirescu, Ste-
luta prieteniei de Ioan Ostikov, Asa
zmeu mai zic si eu de Eugenia Zai.

TEATRUL PATETIC

oment de referintd al spectacolo-
giei romanesti din ultimii ani prin
forta sa de impact cu actualitatea.
Dragonul! marca un debut important
si arata in Victor Ioan Frunzi un origi-
nal cautator al virtualitatilor poetice ale
limbajului scenic. Cind era elev Iisi
dorea si ajungi actor; nereusind la
Scoala popularid de arta, la sectia respec-"

In pagina aliturati, scend din ,Dragonul*
de Evgheni Svart, in regia lui Victor Ioan
Frunza, Teatirul Tineretului din Piatra
Neamt

tiva, este indrumat spre regie. Continua
la I.A.T.C. In studentie asistd la ridica-
rea spectacolului cu Elisabeta I de Paul
Foster, pe care il considerd un moment
esential in constituirea propriei sale ex-
periente teatrale. L-am urmarit in cite-
va repetitii la Teatrul ,, Tandarica“ si la
Piatra Neamf. Spectacolele sale sint fas-
tuoase si ample. Le caracterizeazd revar-
sarea voluptuoasid a formelor in miscare,
senzualitatea si luxurianta imaginilor
plastice. 11 atrag dramele despre condi-
tia, sublima prin maretie si, adesea, tra-
gism, a cautatorilor de absolut. Povestile
luji Lancelot, Fat-Frumos, Faust, Don
Carlos, Don Quijote resping, in montare,

tratarea semnelor teatrale in sens
clasic; odatd enuntate pe scena, ele
trebuie sa devind instantaneu puncte
culminante.

— Nu-mij place ,,teatrul sarac“. Expre-
sia nevoii acute de metafore pe care o
resimte epoca noastrd — sfisiatd de spe-
rantd si angoasd, dominata de aspre pa-
siuni si nelinisti — este, in opinia meas,
teatrul patetic. Imaginile pe care le ve-
hiculeaza acesta ataci, in mod desuet
poate, dar intotdeauna cu sinceritate si
vehementd, probleme acute ale contem-
poraneitatii. Comentariul pe care il pro-
nune nu este doct, ci exploziv, tinzind sa
dinamizeze conditia spectatorului. Orice
modalitati sint admise, daca sint pur-
tatoare de sens. Dimensiunea auten-
ticA a unui astfel de teatru este incan-
descenta, unealta lui — metafora barocd.
Mustind de seve care la un moment dat
pot deveni acide, aceasta unealta, slaba

fishs
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la prima vedere, devine viguroasa atunci
cind, prin frumusetea si fastul ei, se do-
vedeste mai adevarata decit realitatea
care a generat-o. Ea confera spectacolu-
lui un mandat social-politic ce-i permite
s4 nu mai analizeze detasat, ci sa acuze
direct, sa arate cu degetul ; in acest sens
se poate spune ca sabiile de mucava ale
teatrului patetic taie in carne vie...

La Piatra Neamf, dupa Dragonul, in
tripticul Farse populare ambulante de
Jean Variot, incerc incd un argument sce-
nic in favoarea unui astfel de teatru.
Este un experiment asupra artei actoru-
lui pe care l-am structurat in trei etape.
In primul spectacol, Istoria comicd a ma-
gului Faust, gindit, in sens wagnerian,
ca imbinare de cuvint poetic si muzicj,
schimb sistemul de semne obisnuit al in-
terpretului. Muzica de spectacol a fost
compusd dupa ce acesta a repetat nor-
mal textul, ,,gasindu-si“ pesonajul. Mu-
zica, deci, conserva si exacerbeaza sta-
rea actorului, scotind, in acelasi timp, la
suprafatd ceea ce este continut in cuvint.

In a doua reprezentatie, Iarba amdgiri-
lor, actorul se exprima cu precadere prin
sistemul sau psihosomatic. Un interpret
»,se umfld“ pind ocupa tot spatiul scenei.
Este un truc, evident, dar vorbeste des-

pre un paradox. Existd un personaj care
nu-si gaseste locul, un altul care se
transforma, preluind alte identitati. In
acest proces ne intereseazi ce s= intim-
pld cu corpul interpretului. A treia mon-
tare, Sotul desdvirsit, este o recapitulare
si imbinare a acestor studii anterioare.
Pentru mine conteaza, deci, un grup de
spectacole care, in plan teoretic, sustin
demonstratia. Am creat o salda speciala,
un esafodaj ce seamana cu un studio de
televiziune. .

- — Stiu cd printre proiectele tale se
afld si un spectacol de circ. Vei construi,
pentru el, o arend ?...

— Circul ma intereseazi ca spectacol
de circ, vazut ca lume, ca metafora pur-
tatoare a unui sens larg, avind drept pi-
vot clovnul. O poveste despre durerea
profunda care, in plan superior, a dat
clovnii shakespeareeni, o poveste despre
pervertirea spre comic, spre ridicol, a
unui om ocupat initial cu intelepciunea,
a unui fost iubitor de intelepciune.

Ludmila PATLANJOGLU

(continuare de la pag. 9)

cred ca dramaturgul a facut in chip de-
liberat o ,moralitate“. Oarecum neglija-
bila (este si de dimensiuni reduse), Post-
fatd sau Liniste de sdrbdtori pare mai
apropiatad de dramaturgia de inceput a lui
Paul Cornel Chitic, abstracta, oarecum
enigmaticd si ingenioasd prin efectele de
bizar psihologic. Observ insa ca nu am
relatat mai nimic din ceea ce contin pie-
sele acestea sub raport strict epic. Schim-
barea la fatd e o perpetua modificare de
guvernanti, de cele mai felurite culori po-
litice, in fond reductibili la forta brutalj,
provocatoare de martiraj. Europa.. de-
scrie sfortarile politiei habsburgice in a
urmari pe Balcescu, erou absent, nelinis-
titor insa pentru toti. Miriiala desfasoara

o lunga intrigd functionareasca dedicata
eliminarii unui indezirabil, pe nume Sa-
muil Musa, iar Postfafd regenereaza ideea
cuplului matrimonial care nu comunica
si ajunge la emotii artificiale, la limita
conduitei patologice.

In general, un examen al dramaturgiei
lui Paul Cornel Chitic mi se pare acum
prematur, desi exegetul are elemente con-
sistente la indemina : cred ca indiscuta-
bilul lui talent va modifica, nu peste
multd vreme, intr-un chip de pe acum
previzibil, ierarhiile teatrului romaénesc.
Sa notez, deocamdata, cd avem in Paul
Cornel Chitic unul dintre cei mai inge-
niosi dramaturgi contemporani, apt de
mari izbinzi. i
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Dupd renovare, la berd-

ria ,,Cdrdbus® s-au adus
mese §i scaune noi, trei
candelabre greoaie, 0

oglinda posonzoritd pe care

scrie  cu cretd coloratd
,Consumati bere Cazino“
si doud tapiserii: una re-

prezintd o zi de tirg din
Bucurestii de altddata,
cealaltd, o ulita prdfoasd
pe care trece in goand un
rddvan tras de patru cai
focosi. In rddvan, un cocon
vestejit si o cocoand im-
bujorata, foarte voioasd.
La berdria ,Cdrdabus®,
institutie fdrd vad, e li-
niste. Rarii clienti citesc
indemnul de pe oglindd $i
comandd vin sau vodcd.
La o masd, patru insi sorb
in tihnd si vorbesc putin.
Isi omoard timpul. Al cin-
cilea mesean e un copil.
In fata lui, un pahar cu
licoare cafenie, nu prea
ademenitoare. Al cincilea
mesean e oaches, curdtel
imbrdcat, peste mdsurd de
linistit si cu ochi inteli-
genti. Se plictiseste. Spec-
tacolul bodegii nu-i spune
nimic, nu-i oferd mici o
noutate. Nici putina con-
versatie a celor patru oa-
meni mari nu-l intere-
seazd. Sint lucruri §tiute
sau de mneinteles pentru el.
Ce dacd tata a fdcut rost
de teavd de doi toli ? Nea
Petricd a wuitat in tramvai
sacosa cu seminte pentru
canari. Ei $i? La Bolin-
-tin, un 2ugrav a cdzut de
pe scheld in groapa cu var.
Mare brinzd.. Lui nea
Spiru i s-a otetit vinul fa-

Semnal

[La berarie

— VIRGIL MUNTEANU

cut de mina lui. Atita pa-
gubd.

Ar vrea sd iasd in stra-
dd, sda se joace, dar m-are
voie, pe stradd trec ma-
sini. Ar fi vrut sd fi rd-
mas acasd, dar singur nu
se poate, dacd vin dia cu
sinsectele“ ?  Stie cd mai
are mult de stat, nea Ze-
vedeu a mai cerut un
rind. Stie, $i e resemnat.

S-ar fi cuvenit sd fie in
altd parte, in parc, unde
alti copii se joacd, sau la
televizor, sd-i wvadd pe
Tom si Jerry, sau in curtea
scolii, unde astd-vard, ehei,
e mult de-atunci, o viatd
de om, a vdzut pentru pri-
ma §i, deocamdatd, singura
oard, un spectacol de tea-
tru cu pdpusi §i oameni
mari, cu Tindald, ce-a mai
ris ! Ar vrea sd mai vadd
asa ceva, dar nu $tie cum
sd facd.. Sd-l1 intrebe pe
taticu’ ? Se agatd de mi-
neca lui.

sCenviel. mdt2uNa, tine

cinci lei, du-te si ia-ti
ciunga !“, i spune tdticu’,
blind. Dar el nu vrea
gumd de mestecat, mnu-i

place. El vrea altceva, nici
el nu stie ce, el vrea ceva
frumos. Si pind sd plece
spre casd mai e. Isi plim-
bd, lenes, ochii jur-impre-
jur i, deodatd, tresare.
Rddvanul tras de patru
cai focosi pe ulita prd-
foasd... Oameni imbrdcati
ciudat intorc capetele, mi-
rati, dupd rddvan. De ce
alearga ? Unde se gra-
besc? Dacd sint urmd-
riti ? Si cocoana din rdd-

van, de ce ride ? Inseam-
nd cd cei care-i urmdresc
sint prieteni §i vor s-0
scape din ghearele mustd-
ciosului de alaturi, care
priveste, crunt, inainte.
Pustiul se invioreazd.
Ochii i se aprind, stringe
pumnisorii, Stie ce are de
facut. Totul depinde acum
de el. Smuceste friul, da
pinteni calului care alear-
gd din ce in ce mai re-
pede, cu =zdbala inspuma-
td, cu coama in vint. Se
apropie de rddvan, iatd,
l-a ajuns, gonesc aldturi,
cocoana frumoasd intinde
bratele albe, el o prinde
de mijloc si o saltd in sa,
alaturi, mustdciosul ro-
teste privirea plind de urd,
acum trebuie sd se de-
pdrteze cit mai repede,
frumoasa §i-a  incoldcit
bratele in jurul lui si el
da pinteni calului, aleargd,
mustdciosul s-a ridicat in
picioare §i dd bice cailor,
oamenii fug ingroziti din
calea lor si se ascund dupa

porti, mustdciosul a scos
doud pistoale §i trage,
gloantele suierd in jurul

lui, el se apleacd ocrotitor
st frumoasa se ghemuie,
speriatd, la pieptul lui,
calul parcd zboard, se po-
ticneste, mnu, nu cade,
aleargd mai departe, el
smulge pistolul de la briu
si trage in wvint, asa, ca
sd-l1 sperie pe mustdcios,
dar mustdciosul nu se spe-

rie, aleargd mai departe,
alearga si el, trebuie s-o
salveze, trebuie... ,Nu te

bitii pe scaun !, i spune
taticu’, blind.
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VIITORUL ROL
ION PETRACHE

Ion Petrache a fost elevul maestrului
Costache Antoniu. Examenul de absolvire
(1964) 1l-a sustinut cu rolul titular din
Tartuffe de Moliére, rol in care tinarul
interpret a dat dovada unui viguros ta-
lent. Repartizat la Teatrul de Stat din
Arad, Ton Petrache a avut generoase po-
sibilitati de afirmare, interpretind peste
30 de roluri importante, dificile si variate
ca stil si gen ; astfel, in scurt timp, s-a
inscris printre actorii de frunte ai scenei
aradene, careia i-a ramas credincios. A
debutat cu VIddut din Comedia zorilor
de Mircea Stefanescu; au urmat Mar-
chizul de Posa din Don Carlos de Schil-
ler, Zefir (Trandafirii rosii de Zaharia
Barsan), Don Rodrigue (Cidul de Cor-
neille), Lelio (Mincinosul de Goldoni), Jan
(Neintelegerea de Camus), Despot-Voda
din piesa cu acelasi nume de Alecsandri,
Cellino (Act venetian de Camil Petrescu),

Matei Albu (Omul care.. de Horia Lovi-
nescu), Johannes Vockerat (Oameni sin-
guratici de Gerhart Hauptmann, specta-
col preluat si prezentat de televiziune),
Tom (Menajeria de sticld de Tennessee
Williams), Alexandru Andronic (Ultima
ord de Mihail Sebastian), Emilian (Prostii
sub clar de lund de Teodor Mazilu) si,
cel mai recent, George (Cui i-e fricd de
Virginia Woolf ? de Edward Albee). Par-
titurile citate contureaza profilul artistic
al actorului, mereu preocupat de expre-
sia adecvata, cu aptitudini pentru un joc
al distantarii lucide, cu o distinctie a in-
terpretarii precise.

In Puterea si Adevdrul de Titus Po-
povici, Ion Petrache va interpreta rolul
Petre Petrescu. Regia: Radu Dinulescu.

»Piesa izbuteste o ampla cuprindere a
destinelor implicate in drama, infatisind
«pe viu», precum si in semnificative re-
trospectii, viata si relatiile acestora. Eroii
isi pun intrebari patetice, explicind dia-
lectic imprejurari si hotariri, cauta ras-
punsuri pentru a clarifica sursa erorilor
si temeiul infaptuirilor revolutionare. Un
astfel de om este si Petre Petrescu, pro-
fund implicat in marea actiune a con-
structiei socialiste, al carui destin se im-
pleteste, dar se si intersecteaza dramatic,
cu ale celorlalte personaje.

Impreund cu tindrul si talentatul regi-
zor Radu Dinulescu, caut sa descifrez tra-
iectoria sa umand, sa surprind «adevarul
sdu», dar si momentele de derutd, de
cumpdand, de clarificare, in raport cu ne-
cesitatile obiective fundamentale ale re-
volutiei intr-o anumita etapa istorica, ati-
tudinea sa fatd de revolutie, in care este
implicat cu intreaga fiintd. Caut cu
infrigurare noi mijloace si modalitati de
exprimare, prin care si realizez cit mai
convingator portretul sidu moral si poli-
tic. Petre Petrescu este o personalitate
complexa, puternici. Credinta nestramu-
tatd in convingerile sale, sincerilatea de-
zarmantd, hotarirea cu care lupta pentru
adevar, curajul acestui om atit de incer-
cat de viatd sint citeva dintre reperele
esentiale ; intruchiparea unui asemenea
persnonaj este o experientd profesionala
ext-eri1 de pretioasda ; consider distribui-
rea mea in rol ca o mare raspundere po-
litica si profesionala“.

telex-, teatru/“‘@telex-,, teatrul“etelex-, teatrul*

Teatrul de pdpusi din
Sibiu a  prezentat, la
sectia germand, premiera
Elefantelul curios de Nina
Cassian (regia : Kovdcs Il-
diko; scenografia: Dan
Frdaticiu ; muzica : Constan-

tin Iridon) §i repetd, la
sectia romdnd, Drum de
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stele, prelucrare liberd de
Al. T. Popescu dupd bas-
mul Tinerete fara batrinete
de Petre Ispirescu (regia :
Petre Munteanu ; scenogra-
fia : Mircea Nicolau; mu-
ziea : Petre Sbdrcea), Tot
la Teatrul de pdpust, a
luat fiintd un studio ex-

perimental de pantomind
si animatie. @ In ,Sdptd-
mina“ din 30 septembrie,
citim, la rubrica semnatd
de Argus II, ca teatrul bo-
tosdnean a prezentat spec-
tacolul O sarbatoare pri-
mard de Teodor Mazilu.
Desigur, o eroare de corec-
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VIITORUL ROL
VALERIA SECIU

Personalitatea aparte a Valeriei Seciu
nu poate fi definitd nici insumind elogiile
criticilor, romani si straini, nici insirind
palmaresul creatiilor si distinctiilor obti-
nute. Daca notam citeva roluri, o facem
spre a readuce in memoria noastrda afec-
tivda unele dintre acele intruchipari a
caror transparenta de cristal nu. ingheata
nicidecum adinca taina a sufletului. A
debutat la Teatrul National cu Veronica
Micle (Eminescu de Mircea Stefanescu) ;
tot aici a mai jucat in Corina (Jocul de-a
vacanta de Mihail Sebastian), Mira (Ca-
mera de aldturi de Paul Everac), Honey
(Cui i-e frica de Virginia Woolf ? de
Edward Albee), Cordelia (Regele Lear) si
Lady Anne (Richard al 11I-lea)de Shake-
speare s.a. La Teatrul .Bulandra“ a fost
Charlotte-Charlie (Noile suferinte ale ti-
ndrului W. de Ulrich Plenzdorf) si Brenda
(Ferma de David Storey), iar pe scena
Teatrului Mic, Ersilia Drei (Sd-i imbrd-
cdam pe cei goi de Luigi Pirandello), Mar-
gareta (Maestrul §i Margareta dupa Mi-
hail Bulgakov) si Genica (Niste tdrani
dupd romanul lui Dinu Sararu). Din fil-
mografia ei amintim Inainte de tdcere,
Bund seara, Irina, Ion, Clipa, Vindtoare
de vulpi,‘ iar dintre emisiunile de teatru
TV, unde a jucat mult si variat, Hedwig
(Rata salbaticdi de Ibsen), Nina Zareci-
naia (Pescdrusul) si Irina (Trei surori) de
Cehov, Marie (Woyzeck) de Biichner. ‘In
creatiile Valeriei Seciu, intuitia, imagina-
tia se unesc de fiecare data in mod sur-
prinzator cu elaborarea plofunda inteli-
genta si originala. Intrind in scend, ea
stirneste un miraculos fluid de 51mpat1e :
delicatd. fragils, 'de o tulburifoare femi-
nitate, Valeria Seciu stie sa 'foloseasca
acéste‘ arme dintotdeauna ale seductiei
spre a stabili cu publicul un alt tip de
relatie, innobilati de o comunicare emo-
tional-intelectuala. Distribuirea unei ase-
menea actrite fn rolul Damei cu camelii
indica intentia autorilor spectacolului de
a ridica miza acestuia, explotrind stratul
de adevar psihologic si de observatie rea-

listd existent in opera originara. Iata ce
spune protagonista :

»Desi textul, dramatizat excelent de re-
gizoarea Catalina Buzoianu, suna oarecum
altfel-decit cel bine stiut (ca sa aduca in
scend suflul epocii si sa sublinieze unele
delimitari sociale, ea a folosit, pe linga
piesd si roman, o parte din corespondenta
autorului), nu putem si nu tinem seama
de ceea ce reprezintd Dama cu camelii.
E, poate, prima si cea mai cunoscuta din-
tre melodramele literaturii universale,
chintesenta a genului, care a capatat apoi
diverse forme, pina in literatura contem-
-porana. Eroina lui Alexandre Dumas-fiul,
celebra Margareta, personaj reprezentativ
al timpului sdu, o ciudatd profesionista a
amorului, cade victima primei sale iubiri
sincere si dezinteresate, jertfindu-se pen-
tru Armand Duval, ale carui sentimente
nu se pot elibera de prejudecatile bur-
gheze. La rugamintile batrinului Duval,
tipic tata provincial, ea renunta la omul
iubit si simuleaza tradarea spre a-1 in-
departa.

Cu o tentd realistd si cu un dialog la
fel de realist, piesa surprinde drama con-
ditiei feminine intr-o societate rigida si
conformista, care nu pretuieste autentici-
tatea relatiilor. Valoarea piesei e dovedita
prin felul 'cum a infruntat timpul, obti-
nind mereu un rasunator succes de public.

Nu stiu cum o sa-i dau viata acestui
fascinant, "dar foarte dificil personaj ; dar
sper ca, intr-o munca de echipa si ala-
turi de Catalina Buzoianu, sa traversez
cu bine puntea catre acea. lume, acea
epoca“.

Maria MARIN

telex-, teatrul“etelex-, teatrul“etelex-,teatrul**

turd. Nu acelasi lucru il
putem spune despre stirea
apdrutd la rubrica ,Sem-
nal“ din ,Romdnia libera*
din ‘6 octombrie 1983, po-
trivit cdreia la Teatrul de

tiev.. Premiera a avut loc
la 12 mai a.c.,
il cheamd Stratiev. @ In-
tr-o fazd 'foarte avansatd
se afld tipdrirea almana-

bogat, mai divers, mai cu-
prinzdtor, mai variat, mai
instructiv, mai atrdgdtor,
mai interesant dintre toa-
te cite le-a pregadtit re-
vista noastrd. Sintem siguri,

iar pe autor

Stat din Sibiu a avut loc h.u?ui‘.,,G(?NG 84¢. L'f"m i se va duce

premiera piesei Haina cu Ciltt §, vd spun cu ming

doui fete de Stanislav Sta- pe inimd: este cel mai FATMA
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ION COJAR

INITIERE
L

ARTA ‘
ACTORULUI

ax)

Arta actorului nu poate fi decit perfor-
mantda, momentul de afirmare a unui po-
tential necunoscut pina atunci. Nici simpla
prezenta, nici debitarea unui text pe scena
nu sint neaparat actorie. Scena nu face
pe nimeni artist. Nu scena ridica la rang,
de act artistic lucrurile care se petrec in
perimetrul ei. Dimpotriva, un act artistic
poate transforma orice loc intr-o ,scena“.
Statutul unui spatiu se poate schimba in
functie de semnificatia evenimentelor pe
care le gazduieste. Pe toate scenele se
lucreaza, de dimineatd pina seara si nu
rareori si noaptea pind in zori. Se mon-
teaza decoruri, instalatii, se vopseste etc.
si nimic nu e altfel decit pe orice santier.
De-abia prezenta actorilor, cu munca lor
specifica, transforma fostul atelier de me-
canica, lacatuserie, timplirie, picturd in-
tr-un spatiu al ,sacralitatii laice“. Acto-
rul adevarat transforma, prin forta ta-
lentului si a maiestriei lui, orice act pe
care-1 intreprinde intr-un ,eveniment“
care surprinde, emotioneazd si convinge.
Jocul sdu este, dincolo de aspectul ludic,
un act de cunoastere si depéasire. Vazin-
du-l. oamenii se vad pe ei. Urmarindu-i
evolutia, creste in ei convingerea ca vic-
toriile lui sint, totodata, si victoriile lor,
cd limitele pe care le depéaseste el sint
depasite, in acelasi timp, si de ei. Per-
formanta lui e o reusitd virtuala a tutu-
ror oamenilor. Victoriile asupra limitelor
la care e constrinsad conditia umana sint
intotdeauna datiatoare de sperantd pentru
intreaga omenire. A alerga mai iute, a
sari mai departe sau mai sus, a descoperi
sau a inventa. a intelege mai bine si a
cunoaste mai mult, a patrunde mai adinc
in tainele universului si ale naturii umane
sint, toate. performante ce intra in pa-
trimoniul intregii specii, de care intreaga
omenire are dreptul sid se bucure si sa
beneficieze. Asaltul necunoscutului e sta-
rea normala a actorului. Arta actorului
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este, sau ar trebui sa fie, o permanenta
provocare, o continua agresiune asupra
limitelor, iar credinta in capacitatea de
a le depasi este, cred, explicatia neastim-
parului, a efervescentei temperamentelor
creatoare ale actorilor innascuti.

Unii autori stabilesc analogii intre jocul
actorului si sport. Ca si lupta cu secun-
dele si cu centimetrii, actoria presupune,
pe linga aptitudini, tehnicd din ce in ce
mai adecvata, exercitiu metodic, o disci-
plina riguroasa, presupune dobindirea unei
conditii psihice, presupune credinta inca-
patinata in capacitatea de a te depasi, de
a Infringe limite fizice si psihice. ,Acto-
ria e un sport. (...) Jocul este energie. La
teatru oamenii platesc sd vada energie“,
afirma Clive Swift in , The Job of Acting®
(Harrap, London, 1976, 1977, 1979 — p. 5).

Insd actiunile care nu sint decit o re-
petare de gesturi stereotipe, imitatii, acte
de rutina, tot ce e comun, banal, nu intrd
in sfera artei, chiar daca se produc fin-
tr-un spatiu destinat actului artistic sau
se desfiasoarda conform unor procedee pre-
luate de la o disciplina artistici. Formele
degradate ale artei actorului prolifereazi
usor, in special in climatul adesea prea
linistit al teatrului traditional. Toate sco-
lile importante de teatru s-au nascut din
reactii contra poncifelor, a traditiilor osi-
ficate, a exhibitiilor, a falsei arte. Iluzio-
nismul, aparenta teatrald isi asigura cli-
matul cel mai favorabil prin inabusirea
emulatiei, prin refuzul sau boicotarea ini-
tiativelor, prin dezinteresul fatd de ceea
ce gindesc sau fac alti creatori, prin auto-
multumire si comoditate si. uneori, prin
izolarea si anihilarea spiritelor nelinistite,
dispuse la efort si sacrificii, care ar putea
deveni prea evidente obiecte de compa-
ratie, argumente zdrobitoare impotriva di-
verselor forme de marasm artistic.

(continuare la pag. 88)
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STUDII

ALEXANDRU BALACI

leatrul lui DPirandello ()

1. Dincolo de masti

2. In galeria infinitd a oglinzilor

Pirandello a putut sa fie considerat, in
aria literaturii italiene, un ferm inova-
tor, un intelectual de inalt nivel spiri-
{ual, care a izbutit si scuture de praf
paginile unor opere in care se acumula-
sera motive tematice apartinind unui de-
suet romantism cu note melodramatice,
cu indelungi lamentatii paseiste. El a in-
demnat la negarea valului aparentei, pos-
tulind o interpretare critica a realitatii,
cu luciditatea pesimistului care nu far-
deaza nici natura, nici omul. El a purtat
astfel, dincolo de zonele intirziate ale tra-
ditiei aulice literare italiene, operele de
arta sub firmamentul european, in care
se incrucisau luminile unei noi, moderne

ilitati spirituale. Nelinistea este
structura operei de arta a lui Pirandello
si ea se manifestd, mult mai intens decit
in paginile naratiunilor, in Teatrul sau,
care transmite un patetic mesaj de soli-
daritate spirituala in fata existentei ame-
nintate de spectrul unei crize antiuma-
niste.

Mai mult decit in opera literara ante-
rioara; in teatru Pirandello intra in pole-
mica directd nu numai cu intreaga mis-
care de idei a prezentului, dar si cu arta
expresiva a verbului. Si, intr-adevar, scri-
itorul italian va darui lumii ecristalizarea,
in structuri definitive, a crizei existen-
fiale a omului, a neindurarii opresive a
solitudinii, a evenimentului care nu poate
sa fie dominat de forte rationale, a sen-
timentului reificdrii, a metamorfozei crea-
turii in lucruri, a condamnérii la a fi
ceea ce nu esti, la a fi aparentda, umbra,
nu realitate ori lumina. i

Teatrul pirandellian da lovituri puter-
nice ordinii prestabilite, fiind antifilozo-
fic in negarea indeosebi a logicii formale.
El poate sid-si extindd protestul pind la

anarhism intelectual, in conturarea de
personaje purtatoare de idei critice, in-
dreptate, prin excelenta, impotriva idea-
lismului desuet al burgheziei inchistate in
dogmatismul traditional.

Alegerea pirandelliand semnificad dis-
trugerea, care vrea sa fie totald, a unor
raporturi conventionale, a unei mentali-
tati filozofante care acceptd organizarea
si sistemul, odata pentru totdeauna, fix,
imuabil, inghetat, fara nici o flexibili-
tate, intr-o stagnare a desperarii. Reflexi-
vitatea, in teatrul lui Luigi Pirandello,
demonstreazd neputinta de a mai putea
crea in faza de stagnare absolutd, o pre-
determinare care nu ingaduie evolutia
dinamicad a gindirii si a expresiei sale
in arta.

Dualitatea, existenta in orice pagina a
scriitorului, intre viata si forma sau ti-
parul constructiv, in care se inchide pen-
tru a nu mai se putea modela ulterior,
ramine centru reflexiv si in dramaturgie.

Dualismul, care isi putuse avea origi-
nea indepartata in filozofia lui Kant, cu-
noaste o culminatie de artd prin teatrul
lui Pirandello, in care fluiditatea existen-
tei, elanul vital, aspiratia spre libertate
sint ingradite intre zidurile invizibile ale
Formei, in schemele rigide, inléntuitoare,
constringatoare ale conditiei umane. Dar,
tot in paginile dramelor scriitorului ita-
lian, starea apriorici a formei poate sa
fie darimata definitiv de céatre impactul
violent al existentei, care nu poate ac-
cepta stagnarea definitiva, in vointa sa de
curgere continuad spre infinit. Luigi Pi-
randello nu este un ,orecchiante“, un in-
cepator lautar care a invatat sa cinte
~dupa ureche“ ariile grave ale meditatiei
si desperarii date de constiinta umana

7
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responsabild de caracteristica sa de a
apartine -singurei creaturi rationale din
univers.

El a vrut si daruiascd oamenilor in-
crederea in propria putinti de a se min-
tui de neliniste si desperare.

Pe un arc cronologic de douizeci §i
cinci de ani, Pirandello a scris patruzeci
de opere ale dramaturgiei care incearca
sd rupa cu conventionalul dramatic tra-
ditional cu radicini pind la reforma lui
Carlo Goldoni. Acela care declarase ca
intreaga sa stradanie a fost de ,a nu al-
tera natura“. plimbase si el ,0 oglinda
de-a lungul drumului“, cum avea sa scrie
peste ani, un alt mare realist, scriitorul
francez Stendhal. El fusese salutat, cu o
expresie fericitd, de catre Francesco De
Sanctis, drept un Galileu al noii litera-
turi italiene, aratind ca telescopul lui i-a
fost intuitia realitatii calauzitd de bunul-
simt si ca. tot asa cum Galileo a izgonit
din stiintd fortele oculte, ipoteticul si
supranaturalul, Goldoni a vrut si a iz-
butit sd proscrie din artd fantasticul, ira-
tionalul, artificialul si retorismul.

Un nou Galileo Galilei al teatrului ijta-
lian se dovedeste a fi si Luigi Pirandello,
care actioneaza lentilele mirabilului ins-
trument pentru a patrunde in lumea unei
alte dimensiuni a sensibilitdtii, a wunei
poetici. care se distanteazd de trecut pen-
tru a cuceri noi zone, striabatute de un
nou fior existential, a carui vibratie este
nelinistea. Teatrul pirandellian al noilor
itinerarii de artd se indeparteazia de con-
figuratia verista, respinge conturarea neta,
inchiderea intr-o climi secularid, de tra-
ditie naturalistd, de forme consacrate.
Noua .poetici a dramaturgiei, negind for-
ma traditionala si tema transmisa desuet
de atitea decenii, decide, ca lege dialec-
tica  inexorabild, afirmarea cd numai in
artd se poate afla adevirul, realitatea 1u-
mii fiind doar o iluzie, o aparentd, o fic-
tiune. ' Cu indrazneald inovatoare, demo-
lind traditii centenare ale poeziei, Piran-
dello poate declara cd numai personajul
este real, cdA numai eroul tragicomediei
poate trdi cu -intensitate, omul fiind o
inchidere in forme prestabilite, fixe, ri-
gide a unei creaturi care se zbate in ciu-
tarea unei libertadti de neatins. Realita-
tea, in oglindirea ei de artd, se sfarima
in mii de elemente componente, tot atitea
alte oglinzi care rasfring imagini multi-
plicate. Nimic nu este ferm in universul
ondulatiei universale. Nu existd punctul
imobil de pe care se pot actiona pirghiile
cerute de Arhimede pentru a putea im-
prima o altd putere de gravitatie pamin-
tului si creatorilor care il populeaza. Alt-
fel decit geniul dramei universale care
se numeste Shakespeare, Luigi Pirandello
este creatorul modern al formulei de tea-
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Dina Cocea in ,Viata ce ti-am dat* de
Pirandello, la TV. Regia, Sorana Coroama-
Stanca

tru in teatru care va revolutiona intreaga
dramaturgie a contemporaneitatii.

Luigi Pirandello nu este numai inter-
pretul . nihilismului desperat®, drama-
turgul lumii in ,descompunere®, ci §i
scriitorul care incearcd un infinit senti-
ment de compéatimire fatd de creaturile
artei sale. reprezentind, in serii de mul-
tiple imagini, destinul tragic al oameni-
lor. El putuse sintetiza o asemenea ati-
tudine de participare emotionatda la desti-
nul uman intr-o frazi de claritate depli-
na: ,..Arta mea este plind de amara
compasiune...“ In imaginile in care se
proiecteazd destinul personajelor se con-
centreaza conceptia pirandellianid relativa
la infinitatea de multiplificari a personali-
tatii umane. Relativismul exista si in con-
ventia acceptata dintre realitate si apa-
rentda, dintre mobilitatea continuad a vie-
t{ii si forma care incearca s-o fixeze imua-
bil. In rasfringerea multipld, in ,o0glinda“
proprie si a celorlalti, omul-personajul
este totdeauna altul si niciodata acela care
credea cad este. Conceptia se ridica desi-
gur impotriva pozitivismului care se afla
in involutie, nimic nu mai este previzi-

bil, nu existd norme de comportament in
psihologie. Unitatea individului este un
concept desigur abstract, el nu se poate
mentine ca atare in curgerea neintrerupta
a vietii, reinnoindu-se mereu, dar in de-
multiplicarea sa el nu atinge aproape nici-
odata un tarim al seninatatii.

In teatrul sidu, covirsit de o asemenea
viziune amara, descompunatoare a reali-
tatii, cristalizeaza era crizei. Teatrul pi-
randellian a captat toate undele oscila-
torii ale oamenilor reprezentativi pentru
acel prezent care nu mai accepta iluzii, a
smuls mastile care ascundeau chipul real.
Dealtfel, titlul generic al celor peste
patruzeci de piese scrise este semnifica-
tiv : Maschere mude. El semnificd, desi-
gur, o orientare noud, o lovitura directa
indreptata impotriva intregii dramaturgii
anterionare si, desigur, impotriva orientéarii
veriste a teatrului din cea de a doua ju-
matate a secolului al noudsprezecelea. In
tonalitatea naturalismului, teatrul sfirsi-
tului de secol refuza nelinistea existenti-
ald si punerea problemelor umane, a in-
trebarilor care nu pot primi raspuns. Era
un teatru al suprafetei, al crustei in care
nu se sapa profund pentru a se atinge
miezul iradiant al realului. Desigur cd nu
poate fi uitatd incercarea de a reactiona
impotriva unei problematici superficiale,
a lui Gabriele D'Annunzio, care purtase
opera dramaticd spre zonele poeziei, in
piesele sale cristalizind marile mituri ale
antichitatii ori folclorul indepartat al Ita-
liei. Lirismul invadent al dramelor dan-
nunziene, estetismul suprem, problema-
tica omului superior, a supraomului de
tip nietzschean, caracterizau orientarea
rafinatd a unei dramaturgii de succes in
special printre intelectualii care cunos-
teau evolutia curentului romantic spre
ceea ce avea sa se numeasca, generic, dar
nu totdeauna corespunziator sensului pri-
mar al notiunii, decadentism.

Reactia ulterioara, specifica Masgtilor
goale ale lui Pirandello, consta in lansa-
rea formulei de teatru al ideilor, al pro-
blematicii profund umane, de reprezentare
a structurilor interioare si nu a superfi-
cialitdtii naturaliste. In itinerariul inca
labirintic al psihologiei omului modern,
care traverseazd zonele crizei, personajul
care il reprezenta se afla in situatii li-
mitd, paradoxale, frecvent stranii, atmo-
sfera unei realitdti noi fiind acceptata
uneori sub impulsuri nerationale, in pre-
zenta turburdtoare a absurdului care,
singur,- ar putea explica destinul inevi-
tabil tragic al personajului multiplicat.
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pre a-i caracteriza pe Georges si Ludmilla Pitoéff — doi extraordinari

actori ai vremii noastre — cuvintul potrivit, desigur, este ,misterul®.

Teatrul lor era modest. Mai bine zis, era sarac. Ori, si
mai bine =zis, era saracdcios. Cit priveste montarea, costumele, figuratia,
decorurile, gatelile sau/si eclerajul : neant. Ei insisi nu erau nici frumosi,
nici falnici, nici atrdgatori. (Georges era de-a binelea urit, iar cautdtura ochilor i
inclestarea muschilor faciali — de om suferind.) Aproape cd dideau impresia ca
nu au talent. Si s-ar fi zis ca se straduiau a juca in asa fel incit spectatorii sa
creadd ca sint simpli amatori. Dictiunea lor nu era citusi de putin impecabilad ; nu
se pricepeau sd declame emfatic ; accentul lor frantuzesc pastra intr-insul ceva
de.. nu strain chiar, in orice caz, straniu. $i, spre deosebire de toti confratii lor
din lumea intreagd, nu tdinuiau faptul cd nu le vine usor a face treaba pe
care o fac.

In ciuda tuturor acestor circumstante, lipsuri si insusiri adverse, ei tulbu-
rau din prima clipd — si nu superficial — pe cei surprinsi de atita smerenie,
stingacie si golatate. Scena, de cele mai multe ori, putea fi luatd drept cea a unei
trupe din secolul XVI ; doar cd nu se recurgea la sumarele indicatii de loc rezu-
mate pe tablite prinse de un par : o gradina, holul unui castel, un cimp de lupta !
Farj fast, in absenta unei scenografii cit de cit prezentabile, farad prestanta, fird
nimic, un spectacol Pitoéff era un eveniment dramatic senzational, iar pentru sufle-
tul si mintea celor din salda — o experientd unicad, un tremur, o capitulare nhecon-
ditionatda a tuturor exigentelor spectatorului obisnuit a fi alintat cu prisosuri arti-
ficioase. In Ppenuria aceea totald de accesorii, efecte si ornamente, senzatia de
maretie si adincime se inchega atotbiruitoare. Era cu neputintd sa nu fii captivat,
emotionat, invins, scuturat pind-n strafundurile sinelui sensibil si cogitativ.

Secretul Pitoéffilor — intrucit se lasid a fi sesizat — consta in absoluta lor
sinceritate. Sinceritate e insuficient. Intr-atita ficeau cauzd comunid cu personajul
interpretat, incit nici nu-1 mai ,jucau“ tehnic si la rece. $i nu numai cd nu-si
camuflau emotia ori tracul, ci si le videau. Se marturiseau publicului, isi recu-
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nosteau penitential nevolnicia si netrebnicia, se parea ca rostesc: ,capodopera

aceasta, noi, nevrednicii, noi, actorasii, noi, comediantii, mascaricii, cabotinii cute-
zam a v-o0 prezenta, desi nu ne pricepem si ne ocolesc si capacitatea, si mijloacele.
E totusi atit de frumoasd, si de importanta, si ne place atit de mult, incit nu sovaim
a o dezvalui spre folosul dumneavoastra, facind si noi ce putem, cu toate ca
— precum prea bine vedeti — ne este rusine si sintem cuprinsi de ingrijorari si
temeri nenumarate si nenumite“. Aceasta era panica pe care, pe de-a-ntregul, o
comunicau. S$i cu ea realizau minuni, nimereat: niveluri sufletesti ori psihice dintre
cele mai obturate in fiinta auditorilor si creau o atmosferd, comund scenei si
salii, de patetism si desavirsitd disparitie a oriciror conveniente si pretiozitati.
Se descopereau iIn toatd slibiciunea lor omeneascd, in toatd putinitatea lor pro-
fesionald si in toata emotivitatea lor artisticid. Puterea piesei 1i cucerea si pe ei,
si transmiteau senzatia cd acum abia au remarcat-o, cd uimirea, in prezenta mira-
colului ce este oricare opera de arta, acum 1ii invaluie si ii stapineste, nu altminteri
decit pe spectatori.

Pitoéffii confirmau, in arta dramatica, aforismul enuntat de Einstein cu
privire la stiintd : nu este demna a fi numita stiintd aceea care nu venereaza, nu
se mird, nu se entuziasmeaza. Actorului, in conceptia Pitoéff, ii revine aceeasi
misiune : a venera, a se mira, a se entuziasma in vreme ce joaca. Obiectele acestor
stari ale constiintei si simftirii lui sint: piesa ce se (re)prezinta, rolul pe care-l
detine, slujba ce oficiaza in scopul aducerii si a celor din sala prada intunericului
la un acelasi grad de fervoare cu al siu, fervoarei priindu-i a fi cit mai vecina
cu extazul si cit mai pustiitoare a tuturor barierelor ce se interpun {ntre autenticul
individual si chemarea obsteascd a operei de artd, in spetd, a celei teatrale.
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Sotii Pitoéff si echipa lor au jucat multe piese si diversi autori. Doi erau
insd dramaturgii lor preferati (si mai afini) si in piesele lor si-au vadit ei posi-
bilitatea de a réascoli in modul cel mai direct si mai ,neteatral“ sufletele seme-
nilor : Cehov si Pirandello. Primul, pentru ca si eroii lui sint in genere descumpa-
njti — ,dezamparati® — iIn relatiile lor cu viata, dezarmant de leali, avuti in
bunidvointd si generozitate si le sade in fire a se spovedi nefdtarnic si des. Al
doilea, fiindcd eroii lui nu stiu niciodatd in mod cert care-i adevarul si ce sint
ei In mod exact. Sint, si ei, in conditie de incertitudine. Isi sint lor insile tot atit
de neidentificati ca si necunoscutilor din jur. Apoi, si fiindcd Pirandello pro-
pune neincetat (spre nerezolvare), in piesele sale, problema : ce este intru adevar
teatrul ? Si ce-i actoria : doar o mascid si o ingeniozitate, ori o intruchipare a
insesi dublei (ori multiplei) naturi a omului ?

Erau, asadar, meniti a fi, amindoi, congeneri modalitatii interpretative a
Pitoéffilor. Cu piese de Cehov si Pirandello s-au efectuat spectacole care au béitut
un moment unic — as spune, pind acum, nedepidsit — In cronologia teatrului.
Dintre toate, Pescdrusul si Sase personaje in cdutarea unui autor amintesc tri-
umfuri complete si puncte de rascruce in procesul de intelegere a fenomenului
dramatic. In Pescdrusul, Pitoéfii au fost la ei acasi mai invederat decit in orice
altd piesd din repertoriul lor, pentru cid — aidoma duhului tilcuitorilor ei sce-
nici — opera aceasta a lui Cehov e impregnatd de poetica nestatorniciei si necla-
ritatii, pentru cad ,intriga“ dramei este asa difuza, iar conflictele ce se produc si
situatiile ce se ivesc nu-si afla macar in parte soiutia si toate rdmin pina la urma
in aceleasi penumbre si interspatii ca la inceput.

Cind, in actul intii, Treplev spunea: ,Asta-i tot teatrul. Cortina, culisele
intiia si a doua si incolo nimic. Nici un fel de decor. Fundalul ni-1 dau lacul si
zarea“, el aievea se referea la infatisarea teatrului neimaginat. Iar cind Ludmilla
Pitoéff (Nina) suspina: ,Eu — sint un pescdrus“, ori recita monologul piesei din
piesd (actorii ceilalti, asezati toti pe o bancd si cu fata la public, ea, In stinga si
privind in gol) : ,Oamenii, leii, vulturii si potirnichile, renii cu coarne inramu-
rate, gistele, pidianjenii, pestii cei ticuti ai apelor.. In mine e sufletul lui Ale-
xandru cel Mare si al lui Cezar si al lui Shakespeare.. Nici voi, palide focuri
jucduse, si nimeni nu ma aude.. Un singur lucru stiu: cd Imi e sortit sd inving
in lupta iInversunatd si indirjitd cu diavolul.. Dar pinad atunci numai spaima,
spaima“, ori declara: ,Acum stiu si inteleg, Kostea, cd in ceea ce facem noi, ori
cd am juca pe scend, ori cd am scrie, principalul nu e gloria, stridlucirea, nu e
ceea ce voiam eu, ci puterea noastrda de a indura. Sa stii sa-t{i porti crucea si sa-ti
pistrezi credinta“?!, martor sint ci nimanui — de la cel mai naiv si mai simplu
pind la cel mai rafinat si mai blazat spectator — nu-i era in piept inima rece !

In Sase personaje, ce-i drept, se simte inteligenta scipiridtoare a drama-
turgului, o poftd aprigd de cunoastere, o nepotolitd vioiciune, un sceptico-sarcasm
siciliano-eleat, deci o atmosferd net diferitd de cea melancolicd, resemnatd, pate-
ticd si in semitonuri a lui Cehov (si el, desfatindu-se in surprinderea comicului,
insd nevirulent si mereu cu un zimbet lin-compitimitor). De ce anume erau atunci
atrasi Pitoéffii ? Aici intilneau o altd, deopotrivd de puternicd, vocatie a construc-
tiei lor psihologice : insisi problematica profesiunii pe care o exercitau. Piesa,
doar, nu-i altceva decit incercarea unei descifrari cit mai corecte a tainei teatru-
lui. a creatiei scenice; ba si a unei mergeri inainte, mult mai departe, pinid la
darea in vileag a chiar dilemei adevir-irealitate, relevindu-se subrezenia liniei
demarcatorii dintre luciditate si nebunie, dintre ludic si candid. Ce putea fi mai
proxim si propice talentului — nu, nu talentului, angoasei — .incomparabililor
actori (atit de putin satisfiacuti de ei insisi, atit de neabatuti din silinta asumata
intru descoperirea ascunzisurilor ultime ale genului teatral) decit piesa aceasta prin
esentd gnoseologicad si detectivd ? In Henric IV, de acelasi autor, cu o problema-
ticd analogd, in tonuri mai acute, ei aflau de asemenea o intarire a credintei lor
cd teatrul poate fi un auxiliar al psihopatologiei si aduce o contributie nu desarta
la intelegerea unei prea delicate si dificile operatii : despartirea minciunii (ficti-
unii, Inchipuirii) de concretete (sigurantd, veracitate). Si cit de fragile se arati
a fi barierele, definitiile, clasamentele! Intocmai ca in jocul Pitoéffilor, unde
greu de tot era a deslusi ce-i spovedanie publicd de ce nu se poate sd nu fi fost
si iscusintd mestesugareasca.

De aceea, presupun, mie unuia nu mi s-a parut netemeinic a stabili — ori-
cit de absurd s-ar zice cd este — un soi de paralelism intre sotii Pitoéff si Ion
fancovescu. Marele actor romdn nu era -oare mai ales un ironic, de nu si un
zeflemist, desteptdciunea lui neamégitd, dezabuzatd, intru nimic ,cetoasd“, ezi-
tanta, framintatd nu-si gdsea locul mai curind la antipodul duios-sfisietorului stil
pitoéffian ? Pind si expresia-i — alertd, nonsalanti, sceptici — nu zugradvea oare,

1 Trad. Moni Ghelerter si R. Teculescu.
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cu evidenta plasticitatii, opusul celei a georgiano-francezilor ? Raspund : mai intii
cd Iancovescu a fost mult mai putin un ,MiticA de ordin superior“ decit s-a
crezut! si mult mai sensibil la tot ce se poate ingloba sub genericul ,poezie“ ori
»gingdsie“. Dupid aceea : si in Hemnric IV si in Impdratul? lancovescu s-a dovedit
un intocmai de bun si intim cunoscator si de nelinistit explorator al paradoxului
pirandellian 3 ca si slujitorii parizieni ai acestuia. Caracter ferm (in ciuda apa-
rentelor) si minte agera, Iancovescu, in cele doua imperiale roluri mentionate,
s-a prezentat — intru patrunderea contradictiilor legale de anomaliile numite
teatru si actorie — la un nivel de putfini atins si atit de plin de calda (si tot-
odata imens discretd) emotivitate incit asemuirea pe care o fac nu se imai invo-
ieste a comparea pe banca acuzatilor de potriviri fortate. Distantele tempera-
mentale incontestabile si matritele stilistice (ale locului) neindoios felurite nu
impiedica desprinderea caracterelor somatice comune, semnificative, de fond : sila
de fariseism, refuzul de a recurge la procedee ‘materiale exterioare (adica, la
regie), o aceeasi nesatioasda curiozitate si un acelasi antren in executarea functiei
{nici o lasitudine, niciodatd o urma de plictiseald, de automatism), o aceeasi vrere
de a folosi teatrul pentru investigarea firii omenesti si a secretelor vietii si artei
pare — mai presus de orice --—- sunt (a) strasnic pazite si codificate si (b) sor-
ginte inepuizabila de uluire pentru insul de rind si indeosebi pentru individul
exceptional de subtil (si de expert in dibuirea meandrelor duplicitatii si ale infi-
melor distinctii dintre constiinta impacata si constiinta chinuitd) care este actorul.

O alta analogie ce-mi place a inchipui este intre Pitoéffi si actorul Ion Manu
in rolul lui Agamitda Dandanache. Creatia lui Manu, inimitabila, isi datora, maéacar
in mare parte, absoluta originalitate si fantasticul farmec constatarii cid nu era
conceputa spre accentuarea caracterului comic ori ticdlos al personajului, ci a
descinderii sale, pe scenda si in toiul actiunii, dintr-o cu totul altd lume, parca
transcendentd acesteia. Manu, cu o impasibilitate nu mai Jubtiatd decit a lui
Buster Keaton, cu o ,inocenti“ cvasi-nietzscheanid de dincolo de bine §i riau, cu
un calm de lunatic monoman, o indiferenta explicabila mai degraba prin ,bana-
litatea raului“ (cum s-a spus mai tirziu) decit prin zdpaceald, cu un dispret suve-
ran-bonom pentru tot ce se petrece in preajma-i si cine sint (si ce raporturi au)
cei printre care a fost trimis (asemenea unui anghellos mandatat de poznase
puteri, unui deus ex machina amator de concluzii nastrusnice), se dovedea — in
stil pirandellian si cehoviana distantare de realitate — de nu in aceeasi masura
de vulnerabil, oricum la fel de ,nepamintesc” ca si Georges Pitoéff in Pescdrusul.
in acest chip se justifica pirerea celor care in Ion Luca Caragiale nu vid un
dibaci autor de comedii de moravuri sau un foarte bun dramaturg si nuvelist
incisiv, ci un psiholog abisal.

De fiecare data, Pitoéffii stirneau supozitia cd nu teatru ,fac“ in principal,
ci cu totul altceva, ceva anevoie de precizat, o convorbire cu publicul, de la suflet
lar suflet, de la neliniste la neliniste, de la cautator de Graal la alt cautator de
‘Graal, de la perplexitate la perplexitate. Un dialog, patronat inter alia de psiha-
naliza lui C. G. Jung, un recitativ pe doua glasuri, cu un text identic, unde
.amindoua partile ar trage nadejde ca pentru indrazneala si hotarirea lor de scru-
tare a marilor probleme sia nu fie' mustrate cu iutime, iar necazurile intimpi-
nate pe calea spinoasd a iscodirii sd nu le fie pricind de ocarda si suspin. Deopo-
trivd par (in lucrarile imaginatiei mele si in aburii unor vechi amintiri) a fi
stat — toti citi erau pe scena si in sala — cu fata descoperitd, in reculegere si-n
atentie, rasfringind, ca tot atitea oglinzi, slava artei si sufletului omenesc ahtiat
de cunoastere si iubitor de taine. (Pitoéffii, s& nu se uite, veneau de pe meleagu-
rile lui Dostoievski si traiau in tara lui Descartes.) Arta, opusul teluricului, ani-
malicului, entropicului (care-s poftd de infulerare si inghitire, de insusire si sta-
pinie, de zavorire in sine si afipeald in noroi), arta, care-n cele din urma e si
ea o sfintenie, o desprindere, care lumea nu vrea sa o subjuge sau devoreze, ci
isi doreste a o privi cu ochi inmarmuriti si mulfumitori, a o contempla, admira
si adora.

Da, iatad, aceasta chiar era fapta Pitoéffilor : un act de adorare publicd, o
profand, jucausa, inimoasa sudemonie.

Y In special -de cei care nu l-au admirat, tindr, in Patima rosie
(rolul lui Rudi).

2 Jucat la Bucuresti in stagiumnea 1933—1934. Drept autor, figura
Vasili Cetoff-Sternberg, pseudonimul italianului Luigi Bonelli. Piesa
fusese din belsug adaptatd si prelucratd de Iancovescu insusi, care
ne-a ddruit o performanid admirabild, dintr-acelea insolent sustrase
uitdrii.

3 Impdratul” e actorul care, in rolul lui Napoleon, se crede i se
poartd ca si cum ar fi personajul personificat, refuzind a cobori de pe
tron st a iesi din scend, bruftuindu-si colegii, dind, autoritar, totul
peste cap.
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PERSONAJUL ISTORIC

intre
document
Si
fictiune

Nicalae

Blcescu* (l)

Aniversarea -‘entenarului revolutiei de
la 1848 a luat proportii nationale in in-
candescentul an 1948... Republica; visata
si de pasoptistii radicali, era o realitate
impetuoasa.

Romantismul revolutionar al anului
1948 respira si prin exemplul moral, civic,
politic al unor militanti de frunte ai pa-
soptismului. Epoca era avida de modele
care sa inflacireze constiintele, si mobi-
lizeze energiile. Béilcescu, om politic cu
biografie. exemplara, putea sluji drept
model de daruire revolutlonala ‘el 'apa-
rea acum multimii mai ales sub chipul
omului de actiune ; istoricui se dezvalma
mai: mult specialistilor. i

Balcescu democratul- revolutlonar Ar—
tistii tuturor modalitatilor de expresie
ciutau ,sd.redea“ ardenta ideilor marti-
rului de la Palermo, in opere vizind mo-
numentalul. Ca azi, din perspectiva ne-
crutitoare a t1mpulu1, majoritatea acestor
opere comemorative nu transmit altceva
decit grandilocventa stilistici, e adevarat.
Dar lucrurile se schimba atunci cind si
cel mai avizat ‘portretist al siu, in sfera
literaturii, Camil Petrescu, nu scapa nici
el de oarecare malitie.critica, tot azi, cind
putini mai stiu ce uriasd munca, ruina-
toare pentru sdnitate, a depus autorul
dramei Bdlcescu si al romanului Un om
intre oameni (ramas cu partile finale doar
in ciorne). Este camilpetrescianul Balcescu
un erou care doar afirma si se afirmai,
intr-o grupare revolutionard marcati de
contradictii ? Dacd este un cenzor sever
4l epocii si al clasei careia ji apartine,
interpretarea ce i se da, in drama, are,

* Camil Petrescu, , Balcescu®.

prin aceasta, un accent pedagogic discu-
tabil ? Si inca : de ce doar personalitatea
tindrului de nici treizeci de ani copleseste
scena, umbrind ilustre nume, cind istoria
precizase cd si Heliade Radulescu, Ion
Bratianu, Golestii au marcat, prin fapte,
intreaga odisee revolutionara ?

Intrebiri fiard raspuns, dupi cum vom
vedea, dar care s-au pus. O lecturd noui,
din perspectiva propusid de serialul nos-
tru, ofera surprizele ei.

Daca, pentru premiera din 15 aprilie
1949 Camil se ,specializase“, in mai putin
de un an, in pasoptismul roméanesc, nu-i
mai putin adevidrat cid marele dramaturg
incerca, dintr-o perspectivi materialist-
dialecticd (cistig recent pentru gindirea
lui), si prezinte istoria ca personaj dra-
matic. Realizase aceasta si in Danton ; dar
aici, in Bdlcescu, nu surprinde doar pa-
roxismul revolutiei. Piesa se vrea o ,re-
constituire“ a revolutiei, de la cauze pind
la stingere. Personajului Balcescu, autorul
ii rezervd dreptul la comentariu — in
orice mediu s-ar afla —, comentariu de
mare finete analitica, fari de care sce-
nele n-ar prinde relief, comentariu facut
pentru si in numele istoriei romanesti
(retorica replicii are acuratete clasica).
Prin Balcescu, intelegem revolutia mun-
teand In amploarea ei de fresci. Drama
nu desfisoard biografia eroului, ci bio-
grafia esentiala a revolutiei.

In armitura textului, substanta docu-
mentelor folosite este vizibila. Camil Pe-
trescu experimenteazi un. tip de docu-
mentare unic in dramaturgia noastrid de
inspiratie istorica : pentru fiecare tablou,
citeste bibliografie de bazid si de colora-
turd, isi extrage idei din surse de auto-
ritate prin care da viatd cadrului. Eroul
Balcescu exprima, deopotriva, parerile
unanime si pirerile proprii, asezate, po-
lemic, In paralel. Fictiunea, in tesatura
literard, are .rost minim, céci epoca evo-
catid este generos reprezentati in biblio-
teci. Vizita Titei la fratele ei captiv, buna-
oara, poate fi numita produs al fictiunii ?

Ne vom opri deocamdatid — in.aceasta
secventa a serialului — asupra primului
act, cu cele patru tablouri ale sale.

Intiiul cadru, fixat ,prin 1838—1839%,
staruie asupra exploatarii singeroase la
care e supus clacasul. Junele iuncéar; in
drum spre mosia Bailcestilor, il cunoaste
pe Mitita Filipescu — de care-1 va lega,
la 1840, cauza complotului — si salveaza
un muribund, pus-la corvoada drumului ;
face gestul sublim de a-i lua locul, el,
boier“ !

Replici © iuti  privind starea satului
— schimbate intre Béalcescu si intiiul sdu
mentor revolutionar — au. o exemplard
fortd de. caracterizare. Camil citise mai
ales cartile lui I. C. Filitti, ,,Domniile ro-
méane sub Regulamentul organic, 1834—
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1848“ si ,Tulburari revolutionare in Tara
Romaéaneasca intre anii 1840—1843%, Pro-
babil si studiile lui $t. Zeletin, de socio-
logie rurala.

Pentru acesti ani — 1838—1839 — isto-
riografia precizase biografia eroului. In
1838, intrase in armata cu gradul de iun-
car, iar in 1839 frecventa deja cercurile
din jurul lui Ion Cimpineanu, capul ,par-
tidei nationale“ din Obsteasca Adunare.
Intilnirea cu Mititd Filipescu — petrecuta,
potrivit dramaturgului, in aceasta vre-
me — este decisivd pentru trecerea la
actiune a vizionarului. Camil avea la in-
demina putine biografii propriu-zis bal-
cestene. In 1853, la Paris, I. Voinescu ti-
pareste un necrolog. In 1875, Grigore To-
cilescu stringe, in brosurd, din ziare, sec-
ventele unui serial biografic sub titlul
»Nicolae Balcescu, Viata, timpul si ope-
rele sale. (1819—1852)*. Abia la 1887, Ion
Ghica, in cunoscuta suitd de ,scrisori
catre Vasile Alecsandri, evoci pe ,omul
intre oameni“. Stiinta primea tirziu ,viata“
asteptatd. Tinéarul istoric P. P. Panaitescu
tipareste, in 1923, ,Contributii la o bio-
grafie a lui N. Balcescu“. Indiscutabil,
Camil Petrescu valorifici din plin co-
mentariile si notele fundamentalei editii
critice de ,,Opere. Scrieri istorice, politice
si economice” ingrijite, in 1940, de inva-
tatul G. Zane. Atmosfera vremii, mora-
vurile boierimii, precum si tensiunea din-
tre divaniti si tinerii luminati (conflict
deschis, in piesd, intre Balcescu si Lacus-
teanu), vin din scrierea memorialistica
+Amintirile colonelului L&custeanu“, apa-
rutd in volum in 1935. Vom reveni asupra
ei, cdci dramaturgul a folosit-o copios, dat
fiindca el insusi, incintat de naivitatea sti-
lului si de aplombul autorului, o tiparise
intii in citeva numere din ,Revista Fun-
datiilor Regale“.

Tabloul al doilea, localizat la inchisoa-
rea Gorgani, dupd esecul miscarii de la
1840, forteaza documentul istoric doar in
ceea ce priveste strictele atestari. Bal-
cescu, captiv, cu primele semne ale bolii
ce-1 va pierde, este gratiat de domnitor,
in atmosfera generald de emotie, la afla-
rea vestii ca Mititd Filipescu, inchis la
Snagov. e pe moarte. In 1948, cronologia
vietii lui Béalcescu nu era totusi precizata
in multe privinte. Astfel, Balcescu nu este
gratiat de Alexandru Ghica la Gorgani
(acolo era doar arestul militar, unde sta-
tuse intre octombrie 1840—februarie 1841,
pentru cercetari), ci la inchisoarea minas-
tirii Margineni, in Prahova, ctitoria Can-
tacuzinilor. Aici, arestatul va cerceta o
parte din biblioteca Stolnicului Cantacu-
zino ! Gratierea domneasca il atinge intii
pe el, la 18 aprilie 1842 ; ceilalti implicati
in miscare si Mitita Filipescu sint gratiati
abia la 21 februarie 1843, de noul dom-
nitor, George Bibescu. Din necesitati dra-
maturgice, Camil Petrescu concentreaza
datele pentru un ,tablou al captivitatii“,
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din care esentiale sint dirzenia si setea
de lupta a barbatului ce abia devenise,
in statele civile, major.

Cu tablourile trei si patru, intram in
miezul preparativelor pentru miscarea pa-
soptistd. Dialogurile ne conduc la o pre-
cisd fixare in timp, finele lunii mai si
primele zile din iunie 1848. Conspirativ,
cauzasii se intilnesc in viile de pe dealul
Filaretului, sub pretextul unei petreceri.
Se limpezesc pozitiile ideologice, se sepa-
rd grupurile politice, , Fratia“, isi largeste
cadrele. La inceput (1843) fusesera Bal-
cescu, I. Ghica, Cr. Tell si o a patra per-
soand, ce n-a fost numitd niciodatd. Acum,
ramificatiile societatii secrete cuprinsesera
armata, negustorimea, lucratorii bucures-
teni. Si, iata, prima dovada ca autorul nu
ignora adevarul : intregul tablou trei este
dedicat lui Heliade Radulescu, ultima per-
sonalitate importanta ce trebuie atrasa in
revolutie. Tell spune: .De un sfert de
veac este dascal, si ziarele lui apar tot
de un sfert de veac si sint nu numai cele
dintii, dar si singurele ziare romanesti...
Iatd de ce nu poate fi revolutie natio-
nald fara el. Inima lui Eliade arde pen-
tru poporul roman“. Teatralismul persoa-
nei si al discursului i-a facut pe multi sa
creada ca ,dascalul national® este carica-
turizat in piesd. Mii de pagini memoria-
listice si stiintifice 1i dau insd dreptate
lui Camil Petrescu. El surprinde magis-
tral, in portret, contradictoria si fascinan-
ta prezentd a lui Heliade. Balcescu {iisa-
lutd prezenta in ,Fratie“, el are rezerve
doar fati de caracterul prea moderat al
gindirii revolutionare heliadesti... Desfasu-
rarea revolutiei 1i da dreptate lui Bal-
cescu, dar fara Heliade, cu marea lui
popularitate, nu puteau fi urnite insem-
nate paturi orasenesti (opera justificativa
a lui Heliade, aparutd in exil — ,Echili-
brul intre antiteze* — este poate cea mai
patimasd si mai coloratd istorie a revolu-
tiei pe care o avem, si pe care Camil
Petrescu a iubit-o tocmai pentru tonul ei
ultimativ si retoric, semnul unui caracter
fulminant).

Comitetul revolutionar, intrunit in aju-
nul constituirii guvernului provizoriu de
la Islaz, este arestat si eliberat — tot in
dealul Filaretului — in imprejuriri care
tin, scenic, de ,neprevazutul dramatur-
gic“. Tarasi Camil Petrescu, pentru a crea
atmosfera febrilda a actiunii, isi asazd per-
sonajele intr-un loc al primejdiei, sub
amenintarea pustilor, ca sd decida soarta
actiunii. Balcescu arde ca o flacara, vrea
masuri extreme, e nervos si intransigent
cu moderatii. El are, mental, harta revo-
lutiei desfasurata, grandios, peste intreaga
“Valahie. In citeva fraze, comenteazi ,is-
toria“ Proclamatiei, cunoscutd mai tirziu
sub numele de ,Proclamatia de la Islaz®.
Invinuieste pe Heliade cd a dat textului
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proportii inutile, cd a topit frazele in sti-
lul sau infocat si biblic, in dauna conci-
ziei, a frazei simple, pe intelesul tuturor.
Stefan Golescu il numeste pe Balcescu, in
piesda, autor al Proclamatiei. Balcescu
— cum am vazut — il numeste pe He-
liade colaborator nedorit la text ! Asa cre-
deau majoritatea cercetatorilor, atunci cind
si-a scris Camil drama... Ion Ghica im-
pusese aceasta convingere, tirziu, in urma
conflictelor cu Heliade, in exil si dupa
aceea. Abia in 1982, savantul G. Zane,
supunind textul unei riguroase analize,
aduce argumente ferme pentru teza redac-
tarii colective a Proclamatiei. Balcescu
»a avut o participare activa la alcatuirea
uneia din partile ei“. Introducerea, me-
sianicd, in stilul romantismului patetic, a
fost, desigur, atent supravegheati de He-
liade. (.Romanul“ acestei probleme, in
notele si materialele editiei lui G. Zane —
+N. Balcescu, Opere II, Scrieri istorice,
politice si economice“, 1848—1852, E.A,,
1982.)

Cu actul urmator, al doilea, intram in
tumultul revolutionar. Abia acum, in eco-

nomia dramei, Bilcescu isi va exprima
deplin crezul politicc Cum o va face?
Marturisim ca investigatiile noastre do-
cumentare privind acest act si cel urma-
tor au fost influentate — pe drept — de
un episod memorialistic tulburator dato-
rat lui Serban Cioculescu, episod pe care
il reproducem cu intentie pregatitoare
pentru lectorii nostri : ,,Vizusem piesa in
Studioul Teatrului National, si-i spusesem
cd-mi placuse, desi pusese in Balcescu
prea mult din el insusi, din Camil : — In
fond, Balcescu esti dumneata, Camil! A
ridicat bratele si mi-a raspuns intrebator.
ca si cum n-ar fi fost o altd solutie :
— Ce puteam face ?“

Ionut NICULESCU

NOTA : Obisnuitele noastre ,repere“ bi-
bliografice le vom numi la finele secven-
telor in care iIncercam deslusirea docu-
mentului si a fictiunii din aceastd capodo-
pera.

O premierd

@ Sursia bogati de informatie asupra
personalitatii unui creator, corespondenta
.scriitorilor, mai cu seama a dramaturgi-
lor, a indemnat nu o data la o considerare
«din punct de vedere al virtualelor cali-
tati scenice, la o selectie si ordonare a
-ei dupa legile textului dramatic. Sint cu-
noscute publicului nostru asemenea incer-
«cari, avind ca obiect corespondenta lui
George Bernard Shaw sau Caragiale, de
.exemplu.

Recent, radioul a difuzat in premiera
:scenariul Catincai Muscan Al dumneavoas-
trd, cu stimd, Anton Pavlovici Cehov. In-
‘teresante, sugestive documente privind
viata si opera unui artist de prima ma-
rime, scrisorile retinute de textul radio-
fonic contin pretioase marturii de crea-
tie, formuleaza opinii asupra climatului
literar, teatral si publicistic al epocii, fur-

nizeazd o informatie proaspiata, nemijlo-
citd, privind orientari, tendinte, gusturi,
practici si mentalitdati definitorii pentru
mediul cultural al Rusiei secolului trecut.

De real interes este posibilitatea de care

dispun astfel de lucrari dramatice — po-
sibilitate pe care textul Catincai Muscan
o fructifica — de a confrunta proiectele,

intentiile, opiniile autorului privitoare la o
operda, cu opera insasi. Intercalarea unor
fragmente literare are totodatd meritul de
a ritma materialul, de a da un mai pro-
nuntat caracter dramatic, scenic, textului,
care se asculta cu reala placere, nu numai
cu interesul ce insoteste in mod obisnuit
prezentarea unor documente.

Preocupatd de o transmitere clara,
cursiva a ideilor si mai putin de o anume
articulare regizorali a materialului, con-
ducerea artisticd iIncredintata lui Titel
Constantinescu s-a orientat cadtre formula
lecturii, si mai putin spre cea a unui spec-
tacol radiofonic. Lecturda expresiva, judi-
cios condusa, asigurata de: Stefan Mihailes-
cu-Braila, Stefan Radof, Tamara Buciu-
ceanu, Dorina Lazdr, Rodica Mandache,
Virgil Ogasanu, Ion Marinescu, Dan Con-
durache, Miticd Popescu, Corado Negrea-
nu, Ion Pavlescu, Gelu Colceag, Constan-

tin Baltaretu, Cornel Vulpe, Jeannine
Stavarache, Gheorghe Oprina, Nicolae
Iliescu, Mihai Dinvale s.a.

Cristina DUMITRESCU
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' DRAMATURGI

ROMANI

l CONTEMPORANI

de la

de ADRIANA POPESCU

Aurel Baranga (111)

III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE

@ Bal in Fdgaddu, comedie originala
in trei acte, Bucuresti, Editura Emi-
nescu, 1946.

@ Iarbd rea, piesd in 3 acte; cuvint
inainte de Sanda Diaconescu, Bucu-
resti, Editura de Stat, 1949.

@ Pentru fericirea poporului, piesa 1in
3 acte (7 tablouri) in colaborare cu
N. Moraru, Bucuresti, ESPLA, 1951.

@ Bulevardul impdcdrii, comedie in-
tr-un act, Bucuresti, ESPLA, 1952.

@ Cintecul libertdtii, piesd intr-un act,
Bucuresti, ESPLA, 1953 — piesa dis-
tinsd cu Diploma de onoare la con-
cursul pentru literaturd organizat de
Festivalul tineretului de la Bucuresti.

@ Teatru, Bucuresti, ESPLA, 1953.
Cuprinde : Iarbad rea, Pentru ferici-
rea poporului, Bulevardul impdcdrii,
" Intr-o noapte de ward, Cintecul li-
bertatii, Mielul turbat.

@ Mielul turbat, comedie in 3 acte,
Editura Consiliului Central al Sindi-
catelor, Bucuresti,.1954.

@ Arcul de triumf, piesd in patru acte,
Bucuresti, ESPLA, 1955.

@ Recolta de aur, piesa in 3 acte,
Bucuresti, - Fondul literar al scriito-
rilor din R.P.R., 1951.

‘@ Reteta fericirii sau Despre ceea ce
nu se vorbeste, piesdi In 3 acte,
ESPLA, Bucuresti, 1957.

@ Teatru, vol. I—II, Bucuresti, ESPLA,
1959 . (editie ingrijita de autor).
Cuprinde : Volumul I: Iarba rea,
Recolta de aur, Anii negri (in cola-
borare cu N. Moraru), Bulevardul im-
pdcarii. Volumul II : Mielul turbat,
Arcul de triumf, Cintecul libertdtii,
Reteta fericirii.

@ Siciliana, ~farsa liricA in 3 acte,
»,Teatrul®, 9/1960.

@ Mielul turbat, comedie in 3 acte

" (editie revazuta de autor), EPL, 1963.

@® Adam si Eva, comedie in 3 acte,
»Teatrul®, 1/1963.
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@ Fii cuminte, Cristofor !, comedie in
3 acte, Comitetul de stat pentru cul-
tura si artd, Consiliul teatrelor.
Bucuresti, 1965.

@ Comedii, Bucuresti, Editura pentru

literatura, 1967.
Cuprinde : Bulevardul impdcdrii,
Mielul turbat, Reteta fericirii, Sicili-
ana, Adam s§i Eva, Fii cuminte, Cris-
tofor !, Sfintul Miticd Blajinu, Opi-
nia publicd.

@ Opinia publicd, 5 comedii. Prefata
de Valeriu Rapeanu. Bucuresti, Edi-
tura ,Minerva“, colectia ,Biblioteca
pentru toti“, 1971.

Cuprinde : Mielul turbat, Siciliana,
Sfintul Miticd Blajinu, Opinia pu-
blicd, Travesti.

@ Teatru. Volumele I—II — comedii ;
volumul III — drame. Bucuresti,
Editura ,Eminescu®, 1971.

Cuprinde : Volumul 1I: Bulevardul
impdcdrii, pamflet satiric intr-un act,
Mielul turbat, .comedie satirica in
3 acte, Reteta -.fericirii, Siciliana,
Adam si Eva. .

Volumul II: Fii: cuminte, Cristofor !,
vodevil in trei acte, Sfintul Mitica
Blajinu, farsa satirica® in 3 acte,
Opinia publicd, satird in doua parti,
Interesul general, farsia atroce in
doua parti, si o selectie de Fabule,
incluse aici ,din convingerea ca fa-
bula tine de poezia dramatica®.
Volumul III: Iarbd rea, drami in
trei acte, Recolta de aur, drama in
trei acte, Anii mnegri, piesa in trei
acte (in colaborare cu N. Moraru),
Arcul de triumf, drami in trei acte,
si Replici posibile (aforisme).

@ Teatru. Comedii. Bucuresti, Editura
,2Eminescu“, 1973.

Cuprinde : Mielul turbat, Siciliana,
Adam si Eva, Fii cuminte, Cristo-
for !, Sfintul Miticd Blajinu, Opinia
publicd, Travesti, Interesul general.

@ Simfonia pateticd, epopee dramatici
in doua parti (10 tablouri), Bucu-
resti, Editura ,Eminescu®“, colectia
~Rampa“, 1974.

@ Viata unei femei, piesa in doua parti,
»Teatrul“, 9/1975.
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Republicatda in volum la Editura
»Eminescu“, colectia ,Rampa“, 1976
(,,Tragedie optimistd in doud parti“).
@ Teatru. 2 volume. Bucuresti, Editura
,Eminescu“, seria ,Teatru comentat®,
1978.
Cuprinde : Volumul I: Bulevardul
impdcarii (comentat de Traian Sel-
maru, Ion Fintesteanu) ; Mielul tur-
bat (Valentin Silvestru, Sicd Ale-
xandrescu) ; Reteta fericirii (Tudor
Vianu, Marietta Sadova) ; Siciliana
(M. R. Paraschivescu, Dem. R&du-
lescu) ; Fii cuminte, Cristofor ! (Na-
talia Stancu, Octavian Cotescu).
Volumul II: Sfintul Miticd Blajinu
(Dinu Sararu, Toma Caragiu) Opi-
nia publicd (Tovstonogov, Radu Be-
ligan) ; Travesti (Eugen Barbu, Dra-
ga Olteanu-Matei) ; Interesul gene-
ral (Radu Popescu, Amza Pellea) ;
Viata unei femei (N. Barbu, Marcela
Rusu). Postfatd de Valeriu Réapeanu.
@ Opinia publica, Bucuresti, Editura
~Eminescu”, colectia ,Rampa“, 1980.
@ Interesul gemneral, Bucuresti, Editu-
ra Eminescu, colectia ,Rampa“, 1982.
@ Bulevardul impdcdrii, in , Antologia
piesei roménesti intr-un act“, vo-
lumele III—IV, Cluj-Napoca, edi-
tura Dacia, 1982.

1V. OPINII CRITICE GENERALE (selec-
tiv, in ordinea alfabeticd a autorilor).

In periodice :

Alterescu Simion, .Teatrul lur A. B.“,
.Viata roméaneasca“, 7/1954 ; Arion Geor-
ge, ,Interviu cu A. B.“, ,Flacara“, 13 mai
1976 ; Barbu Eugen, ,Indrdzneald“, ,Ro-
mania libera“, 16 decembrie 1971 ; Bdlu
Ion, ,Valori etice si estetice in drama-
turgia contemporana“, ,Viata roma-
neasca“, 3/1971 ; Gafita Mihai, ,Aurel
Baranga si arta comediei“, program de
spectacol al Teatrului National ,I. L. Ca-
ragiale“, stagiunea 1968—69 ; Iordache C.
Antoaneta, ,Cuvintul si legea morala“,
.Orizont“, 21 iunie 1979 ; Paraschivescu
Const., ,Marginalii la teatrul lui A. B.“,
~Teatrul“, 2/1974 ; Pavelescu-Stoian Adri-
ana, ,Comediile lui A. B.“, ,Cronica“,
23 aprilie 1966 ; Pop-Cornis Marcel, ,Re-
trospectivd A. B.“, .Orizont“, 24 ianua-
rie 1974 ; Rdipeanu Valeriu, ,A. B. — 65%,
,Romania literara“, 29 iunie 1978 ; ,,A. B.
sub zodia perenitatii“, ,,Contemporanul®,
26 octombrie 1979 ; Sdraru Dinu, ,Dictio-
mar de istorie literard contemporana“ :
»A. B.“, ,Luceafarul“, 27 august 1966 ;
Stancu Natalia, ,Dramaturgia lui A. B.“,
~Teatrul“, 6/1973 ; Stoica Traian, ,Scrii-
tori romani de azi, A. B.“. (Flacara“,
23 iunie 1973 ; Tovstonogov G. [,,Cel mai
popular dramaturg al Romaéaniei“], pre-
fatd la volumul ,Fii cuminte, Cristofor !“,
Moscova, 1976 ; Tutea Petre, ,Profil A. B.“,

»Tribuna“, 16 martie 1972 ; Ungheanu
Mihai, ,Omul de teatru“, ,Luceafarul“,
16 iunie 1979 ; Vartic Ion, ,A. B. si «tea-
trul teatral»“, ,Romaénia literarda“, 18 oc-
tombrie 1979 ; Vasilescu Emil, ,Fetele co-
mediei satirice“, ,,Scinteia“, 23 decembrie
1977 ; Velea Stan, ,Bibliografie: A. Ba-
ranga“, ,Luceafarul“, 1 octombrie 1961.

in volum :

Alterescu Simion si Zamfirescu Ion:
»Teatrul romanesc contemporan, 1944—
1974¢, Bucuresti, Editura Meridiane, 1975 ;
Barbu Eugen : ,,O istorie polemicd si an-
tologica a literaturii roméane de la ori-
gini pind in prezent“, vol. I Bucuresti,
Editura Eminescu, 1975 ; Barbu Nicolae :
»Momente din istoria teatrului romaéa-
nesc“, Bucuresti, Editura Eminescu, co-
lectia ,,Masca“, 1977, p. 273—276 ; Brdda-
teanu Virgil: ,Viziune si univers in
noua dramaturgie romaneascd“, Bucu-
resti, Editura Cartea romaneasca, 1977,
p. 117—140 :

»...domeniul predilect de manifestare al
scriitorului Aurel Baranga il constituie
comedia pe teme de actualitate. Angajat
in revelarea criticd a manifestdrilor unor
culpabili, indeosebi in postura de profi-
tori pe seama bunei-credinte, a bunurilor
si banului public, a posturilor detinute in
diverse institutii si organisme, scriitorul
concepe §i exercitd comedia ca act cu
responsabilitate sociald s$i o practicd in
modalitdti de efect asupra unor largi ca-
tegorii ale publicului®.

Cocora Ion: ,Privitor ca la teatru“,
vol. I (p. 188—190) si II (p. 93—96), Cluj-
Napoca, Editura Dacia, 1975 si respectiv
1977 ; Eminescu Roxana: ,Viziune co-
mica si structuri dramatice“, Bucuresti,
Editura Univers, 1979 ; Florea Mihai :
»Scurta istorie a teatrului romaénesc*,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1970 ; Ge-
noiu George : ,Teatrul de toate zilele“,
Iasi, Editura Junimea, 1980, p. 103—105 ;
Iosif Mira: ,Teatrul nostru cel de toate
serile“, Bucuresti, Editura Eminescu, co-
lectia ,Masca®, 1979, p. 31—33; Iosifescu
Silvian : ,Probleme si opere contempo-
rane“. ESPLA. Bucuresti, 1954 p. 263 ;
Isac Carol : ,Teatrul si viata“ Iasi Edi-
tura Junimea, 1978, p. 75 ; Manitiv Ion :
~Gong. Articole si eseuri, EPL, Bucu-
resti, 1968 ; Micu Dumitru si Manolescu
Nicolae : ,Literatura romana de azi.
1944—1964. Poezia, proza, dramaturgia.”,
Bucuresti, Editura Tineretului, 1965, p.
301—306 ; Piru Al.: ,Panorama deceniu-
lui literar romaéanesc 1940—1950“, Bucu-
resti, EPL, 1968 ; Popescu Radu : ,Cronici
dramatice®“, Bucuresti, Editura Eminescu,
colectia ,Masca“, 1974, p. 60—63, 107—
110, 223—226 ; Rdpeanu Valeriu : .Inter-
ferente spirituale“, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1970, p. 197—207 ; ,Pe drumu-
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rile traditiei“, Cluj-Napoca, Editura Da-
cia, 1973, p. 139—146 ; Prefatd la volumul
»Viata unei femei“, ed. cit.,, 1976 ; Prefata
la volumul ,Opinia publica“, ed. cit,
BPT, 1971 :

~Aurel Baranga este autorul care s$i-a
depdsit momentul prin atenuarea declara-
tivismului patetic, prin motivari psiholo-
gice nuantate, lipsite de distorsiuni si
sublinieri didactice, printr-o dozda de
umor binevenitd, intr-o perioadd de gra-

- vitate mohoritda si, in fine, printr-o abila,

indeminatecd si subtild alcdtuire de pla-
nuri. (...) Intr-un climat ani de zile ne-
prielnic afirmdrii satirei, semnificafia co-
mediilor lui A. B. in istoria teatrului ro-
mdnesc postbelic depaseste valoarea in-
trinsecd a fiecdrei piese in parte. Cdci
autorul «Sicilianei» a creat ceea ce pu-
tem numi <«obisnuinta comicului», a re-
demonstrat viabilitatea unui gen $i ne-a
invdtat din mou sd privim cu demnitate
cusururile®.

Sdceanu Amza : ,Fata vazuti si neva-
zuta a teatrului“ (interviu cu A.-B.),
Bucuresti, Editura Eminescu, colectia
.Masca“, 1974, p. 191—198 ; Silvestru Va-
lentin, ,Personajul in teatru“, Bucuresti,
Editura Meridiane, 1966 ; ,Caligrafii pe
cortind“, Bucuresti. Editura Eminescu, co-
lectia .Masca“, 1974, p. 68—69, 89—93;
.Clio, si Melpomena“, Bucuresti, Editura
Eminescu, colectia ,Masca“, 1977 ; ,Pre-
zenta teatrului“, Bucuresti, Editura Me-
ridiane, 1968, p. 168—182 ; Sdraru Dinu,
+Teatru roméanesc si interpreti contempo-
rani“, Bucuresti, EPL, 1966, p. 5—11 ; , Al
treilea gong“. Bucuresti, Editura Emi-

(continuare de la p. 76)

Performanta este o exceptie, o iesire din
comun, o depdsire a unor reguli. Ea pre-
supune insd ca acestea sa fie foarte bine
stdpinite in prealabil. Pentru a deveni
performantd, arta actorului trebuie si fi
asimilat anumite reguli si si accepte
legile probabilului si ale posibilului. In
toate artele existd reguli, dar abia depa-
sirea lor face posibila creatia. Arta acto-
rului, pornind de la real, trebuie si se
sprijiine, cu toatd credinta, pe posibil. Ac-
torul este omul ,cu mai multe posibili-
tati“. Activitatea sa, de explorator al na-
turii umane, il proiecteaza intotdeauna in
situatii de exceptie, obligindu-1 la solutii
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nescu, colectia ,Masca“, 1973, p. 83—92 :

,Opera lui Baranga reprezintd, dupd
opinia mea, unul din cele mai fericite ca-
zuri de descendentd caragialiand in satira
romdneasca®.

Selmaru Tr.: ,Teatru politic, politica.
teatrala“, Bucuresti, Editura politica,
1973 ; ,Premiera de aseard®“, Bucuresti,
Editura Eminescu, colectia ,Masca“, 1975.
p. 110—113 ; ,Acte si antracte“, Bucu-
resti, Editura Eminescu, colectia ,,Masca“,

- 1978, p. 94 ; .Scena si oamenii ei“, Bucu-
. resti, Editura Eminescu, colectia ,Masca*“,

1980, p. 13—16 ; Vianu Tudor : ,Perma-
nences de la littérature roumaine“, Bucu-
resti, 1960 ; Voiculescu Marin si Ange-
lescu Mircea : ,Medici-scriitori... scriitori~

medici“, Bucuresti, Editura medicala.,
1964.

Antologii :

Dramaturgia romdnd  contemporand,
vol. II, Bucuresti, Editura Minerva, BPT.
1964. Studiu introductiv si note de
V. Rapeanu.

Dramaturgia romand contemporand.

vol. I, Bucuresti, Editura Tineretului, co-
lectia ,Lyceum“, 1967. Prefatd si note de
Valeriu Rapeanu.

Trei dramaturgi contemporani, Bucu-
resti, Editura Albatros, colectia ,Lyceum*,
1967. Studiu introductiv si note de Va-
leriu Rapeanu.

O antologie a dramaturgiei romdnesti,
1944—1977, Bucuresti, Editura Eminescu.
1978, Antologie, studiu introductiv si apa-
rat critic de Valeriu Rapeanu.

originale. Munca pe care o face el e dic-
tatd de Iimprejurdrile unice pe care le
experimenteaza ,la cald“, cu propria sa
fiintd. El nu exploreazid numai realul, ci
in mod special posibilul. Pe acest terito-
riu, exceptia apare la tot pasul. Acestui
tip de probleme nu i se pot aplica solutii
.de sertar“. Necesitatea o dicteazia situa-
tiile care survin in evolutia scenica ; ea
nu poate fi impusi aprioric. In acest caz,
legea derivd din logica posibilului, si ne-
cesitatea se implineste prin disponibilita-
tea actorului creator de a depasi regula.
De aceea, asertiunea ca arta actorului este
o muncd de exceptie nu trebuie conside-
ratd o exagerare, menitd si flateze vani-
tatea, si nici drept o conventionald reve-
renta.
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VALENTIN SILVESTRU

144-109

1947

,Revista Literard®“, ,sdptdminal de poezie, prozd §i criticd“ fiintind de
trei ani (in 8 pagini), anuntd, la 21 decembrie, cd isi inceteazd aparitia $i cere
colaboratorilor ca ,de azi inainte sd trimeatd materialul pe adresa noii re-
viste, «Flacdra», care apare la 4 ianuarie 1948“.

Fac o vizitd la redactie, ca sd intreb ce s-a intimplat. Ambianta e cenu-
sie. ,,O sd fie bine“ — =zice, vesnic zimbitor, Marcel Breslasu. , Asta e situa-
tia“ — ma ldmureste si Viadimir Colin, care rupe mnervos hirtii. Tehnicianul
redactiei imi explicd, in chitimia lui, la ureche, cd ,e ordin de sus, nici nu
s-a discutat cu cei de fac gazeta“, dar cd ,mai toti vom fi angajati ai noii
reviste“. Aici isi si opreste destdinuirile, cu atit mai mult cu cit — isi amin-
teste — ,tu esti doar colaborator si mu trebuie sd stii decit esentialul, adicd
ce s-a publicat in presd“.

Pe ultima pagind e lista celor ce au colaborat, timp de trei ani, la
publicatie. Despre teatru (direct ori tangential, mai des sau ocazional) au
scris Aurel Baranga, Tudor Musatescu, Geo Dumitrescu, Victor Eftimiu, Mih-
nea Gheorghiu, Alecu Popovici, Al. Sahighian, Florin Tornea, Ion Marin Sa-
doveanu, Mihail Sebastian, Simion Alterescu, Lucia Demetrius, B. Elvin,
Al. Kiritescu, V. Mindra, Mihail Raicu, Camil Petrescu, Mihail Davidoglu
si subiscalitul.

1056

Primesc o invitatie de la Sfatul popular al Capitalei, Sectiunea cultu-
rald, Serviciul artistic (Director : Grigore Daia, Sef Serviciu : Rechler Paulian),
la sedinta de constituire a Colectivului artistic de pe linga Sfat.

Ne-am reunit vreo patruzeci de persoane. Ni s-a spus cd vom ajuta la
conducerea treburilor artistice in municipiu $i ni s-a urat succes.

Pe urmd nu ne-am mai intrunit niciodatd.

- /958

) Eusebiu Camilar se plimbd agale prin parc. Il salut, imi zimbeste, se
B opreste, imi stringe mina.

y Mad intreabad :

— Te mai duci pe la teatru ?

— Da, domnule Camilar.

Tace. Tac si eu. Ne zimbim lung.

— Mergi si la Teatrul Armatei?

— Da. Adesea.

Iar ne mai zimbim o vreme.

— Scriu o piesd pentru ei.

— Se va numi ?

— Constiinta. E despre viata unui medic.

— Aha...

— De tard.

— Asa.

Si ne despdrtim, cu acelasi suris cordial dintotdeauna.
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& In Masurd pentru miésura, la Cluj (regia, Marietta Sadova), cel mai bun
interpret e Cdlin P. Florian, actor cu un glas bine timbrat, adinc, $i o fru-
i moasd posturd scenicd in rolul lui Angelo.

1959

: Cei 75 de ani ai artistului emerit Gheorghe Ciprian coincid, la sfirsit
de mat, cu 50 de ani de fructuoasd activitate actoriceascd.
Ca actor, vreme de jumdtate de veac, Gh. Ciprian a creat numeroase
@ personaje : Rogojin din Idiotul, dupd Dostoievski, Lacheul din Domnisoara
8§ Iulia de Strindberg, personaje shakespeareene — Cassius, Macbeth, Richard
al III-lea, Iulius Cezar sau, mai recent, contele de Kent, Krogstad sau Gre-
gers Werle din repertoriul ibsenian, Sbilt si Andrei Pietraru, Akim din Pu-
terea intunericului sau Poznicev din Sonata Kreutzer, Anton Nastai din Mi-
i nerii, Rabai din Judecata focului $i multe altele.
B Ca autor al citorva lucrdri dramatice mai mult sau mai putin izbutite,
&= Gheorghe Ciprian rdmine in primul rind poetul Omului cu mirtoaga si al
§ Capului de ratoi. Dupd mai bine de 30 de ani de la premierd, piesa Omul cu
mirtoaga gdseste §i azi audientd in rindurile spectatorilor, prin mesajul ei

4 de omenie.

5 1065

O comedioard cu iz estival — povestioard adulterind de oarecare voie-
bund, Ulise si coincidentele de G. Dumbrdveanu §i Mircea Septilici — e pre-
luatd de Teatrul Giulesti de la Teatrul din Pitesti. In programul de sald,
pretentiosul si asprul nostru coleg Radu Popescu crede a descoperi o filiatie
Shakespeare-Moliére-Matei Millo — si autorii piesutei.

Din Finlanda mi se scrie cd Radio Helsinki a transmis, ,in bune condi-
tiuni artistice”, Gaitele de Al. Kiritescu, in regia lui Ero Leveluoma.

La Constanta debuteazd ca dramaturg scriitorul Corneliu Leu. Piesa se
numeste A doua dragoste.

Critic cu vehementd, intr-o notd, faptul cd sint vreo 12 premiere in tard
1 piesa Opt femei de Robert Thomas (pe lingd alte trei piese — s§i ele
multiplicate pe zeci de scene — ale aceluiag industrias).

Teatrul din Sfintu Gheorghe imi trimite o scrisoare prin care declard
cd a scos din repertoriu lucrarea cu pricina, deoarece, ,dupd o analizd fdcutd
in colectiv®, s-a ajuns la concluzia cd e ,neaveniti“. Va fi inlocuitd cu o
comedie originald ,din care avem destule“.

Mihail Raicu se supdrd cd spectacolul cu drama Vlaicu-Voda pus in
scend de el la Brasov (nerealizat) a fost amendat critic $i md intreabd, poli-
ticos cordial : ,,Cind veti deveni §i dumneavoastrd, criticii, seriogi ?“ ,Ori de
cite ori reugiti in ceea ce faceti — ii spun — mne declarati seriosi. Prin ur-
mare, aceasta ar fi o solutie si pentru noi...“ ,E o rdstdlmdcire® — imi spune,
zimbind.

Premiera pe tard a comediei lui Baranga Sfintul Miticid Blajinu are loc
nu la Bucuresti, ci la Petrosani, in regia Mariettei Sadova.

Ecaterina Oproiu, suavd, splendidd, lucidd, intrd, usor, in biblioteca
revistei ,Contemporanul®, imi spune, cu voce micd : ,As vrea sd te rog ceva“
si-mi dd o piesd de teatru pe a cdrei copertd scrie Nu sint Turnul Eiffel.
»,Te rog mult s-o citesti si sd-mi spui ce crezi.“ ,Dummneata, dramaturg ? Md
bucur. Te salut la intrarea in domeniu !“ ,Incd mu. Dupd lecturd. Eventual.
O sd apard in «Teatrul» din februarie. Dar as dori s-o citesti inainte“.

O citesc cu pldcere, in doud zile.

Voi formula si rezerve. Una, cel putin, e acceptatd de autoare.

Piesa e originald, cu o scriiturd inconfundabild, cu eroi tineri autentici
si cu o problematicd actuald, realmente actuald. Si, mai ales, de o poezie
— ciudat ! — virild, cu insertii sarcastice.

Sintem invitati la vizionarea filmului ,,documentar-artistic® Ultimul rol,
inchinat lui George Vraca §i mai cu seamd creatiei sale in Richard al III-lea.
Scenariul e scris de Gheorghe Tomozei ; regizor e Mircea Iva.

Amintirea, prea proaspdtd, a disparitiei artistului face filmul dureros.

La Studioul Teatrului ,Nottara“, Romulus Vulpescu ne vorbeste, scin-
teietor, despre Osvaldo Dragun, cdruia i-a tradus Trei povestiri ce merita
a fi povestite (de fapt, autorul a scris cinci), impanindu-le cu versuri sud-
americane. La un moment dat sare din sald pe scend, bdieteste, $i, dupd ce-st
termind expozeul, dispare in culise.

Spectacolul e montat de Andrei Serban ca un exercitiu studentesc (,intr-o
formuld agitatoricd — imi precizeazd regizorul — cit se poate de popularda®).
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Actorii sint invdtdcei la Institut ; Florin Madcelaru, Ruxandra Sireteanu, Ion
Bog, Alexandru Bocdnet. Tirec frumos. dintr-un rol in altul — unii mai greoi,

altii mai lejer.

1983

Salut rubrica nou infiintatd de revista ,Teatrul“, ,Cronica cronicii tea-
trale“, exprim insd si unele rezerve ; sint dezamdgit mai ales de cota sci-
zuta la care se discutd cronicile altora si, evident, de modul superficial,
neglijent, in care sint citite. O atare indeletnicire, de magistraturd supe-
rioard pe intreaga suprafatd a domeniului, propunindu-si sd orienteze, sd
sanctioneze, sa indrepte, cere evaludri in lumina unor criterii, pe baza unor
concepte, nu doar vindtoare de cuvinte improprii $i de propozitii care se
contrazic, desi, fireste, mnici aceastd operatie mu e chiar lipsitd de
oportunitate.

Ulterior, rubrica se mai inaltd intrucitva, ba chiar, la un moment dat,
ridicd, in exemplificari convingdtoare, o problemad ‘reald si acutd, aceea
vesnicd, dealtfel, a probitatii actului critic. Md pregdteam tocmai sd observ
in scris ameliomarea cind primesc o ripostd drasticd, sub formd epistolard
st cu caracter de somatie (in ,Teatrul” nr. 6/1983). E semnatd ,,Myosotis“.
Cum nu stiu ce si cine se ascunde sub pseudonimul floral, pot bdnui cd
e vorba fie de o persoand, fie de mai multe. Cind se ajunge la o riposta
ca aceea pe care o evoc i la termenii folositi in ea esti indreptdtit sd
presupui cd s-au unit mai multe inteligente pamfletare ca s-o compund, in
distractie de grup.

Apreciez ca e redactatd dupd toate regulile polemicii din presa moastrd
mai ales culturald. Adicd.: 1) Incepe prin a face proces de onestitate opo-
nentului. De ce am scris eu despre rubrica nou infiintatd in revista ,Tea-
trul“ ? Nu din interes real, obiectiv, ci fiindcd acea rubricd ,.si-a permis,
incd de la inceputurile ei, sa mu neglijeze pagina de teatru a «Romdaniei
literare»“ (adicd unde lucrez eu ca redactor). Prin urmare, semnalarea
mea era o simpld si culpabila vindictd, pe de o parte, iar pe de alta,
,0 inducere in eroare a cititorilor“. 2) Contestd-i adversarului competenta
si dreptul la opinie. Mi se spune : ,,...reputatul critic... isi ia si de astd datad
greaua, sarcin@ de a sti cel mai bine ce este s§i ce-ar trebui sa fie rubrica
noastra“. Asadar, e o sarcind prea impovdrdtoare pentru mine sda md incu-
met a-mi da pdrerea despre o rubricd teatrald dintr-o publicatie. Mi se
concede ca as avea totusi wacest drept numai in cazul in care as initia eu
insumi acea rubricd. Chiar asa mi se $i transmite: cd imi iau ,greaua
sarcind“ de a sti ,ce este §i ce-ar trebui sd fie rubrica noastrd“. .de parca
tot domnia-sa ar fi initiat-o si pe aceasta !“ Rezultd cd s§i in viitor mi se
ingdduie sd ma ocup mumai de ceea ce initiez personal; eventual pot lua
atitudine chiar fatd de ceea ce scriu eu insumi; dacd-i vorba de «altii, de
initiativele altora, sint obligat sda mad retin. Un indemn prea intelept!
3) Minimalizeazd adversarul. ,,E drept — =zice persoana (ori persoanele
myosotice) ca ,ni s-a intimplat sa gresim®, dar aceasta tot din vina ,unei
destul de incilcite cronici a tovarasuluj V. S.“, care nu stie sd se exprime
clar, zapdcindu-si comentatorii. Pe urmd mi se reproseazd facilitatea de a
rosti §i o glumd. rezultind cd .umoristul nu-i dda pace judiciosului critic
cu acelasi nume® ; criticul judicios ar urmdri el adevdrul, dar umoristul
nejudicios ,il face sd sacrifice adevdrul®. Sint bdtut pe umdr cu bdtrineascd
de la dumneata, mi se spune, ,am avut intotdeauna pretentii

dezolare :
mai mari“, adicd myosotisii au avut aceste pretentii; dupd cum se vede,
i-am dezamadgit pe anonimi. Regret.

Nu voi ascunde redactiei — cdci, la urma urmei, a ei e rubrica. nu a
anonimilor — cd am fost indemmnat o. clipd sa continui examenul amical cu

privire la acea rubricd, pe care o Socotesc importantd si, cum =ziceam, in
crestere in ultima vreme. Am avut insd o retinere omeneascd. Ideea cd nu
dispun de dreptul de a mad pronunta asupra a ceva ce n-am inifiat eu mi
s-a parut atit de exorbitantd incit m-a blocat.

Am suportat, cu resemnare, nu o datd, insolente colegiale — fiind ele,
la urma wurmei, un produs de climat —, mai ales cind erau simpatice.
Asta nu e, §i n-o pot considera altfel decit in esenpa ei purd.
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MOTTO : ,Existd o
civilizatie a cuvintelor,
asa cum exista o civili-
zatie a materiei organi-
zata in cristale“.

Nichita STANESCU

Printre revistele de cul-
turd din tard, care ucordd
un interes sustinut feno-
menului teatral §i reflec-
tarii sale critice, se afld,
de o bund bucatd de vre-
me, §i revista clujeand
SITribuna“. O rubrici per-
manentd (s$i promptda) de

cronicd teatrald, o altd
scronicd in imagini“ a
spectacolelor stagiunii, un

pasionant serial al .spec-
tacolelor imaginare* din
dramaturgia shakespeare-
and (sustinut cu fantezie
si har de Aureliu Manea),
articole de sintezd, dezba-
teri teoretice si profiluri
actoricesti intregesc sfera
preocuparilor teatrale apli-
cate s$i judicioase ale re-
vistei. Cu atit mai curi-
oasd ne apare o opinie a
lui Valentin Tascu din
cronica sa la Othello, de
la Nationalul clujean (,Tri-
buna“, nr. 28, 14 iulie
1983).

Inainte de orice, si re-
amintim 1incd $i incd o
datda faptul — speram, de-
monstrat in acest prim an
de aparitie, pe care-l im-
plineste ,Cronica cronicii
teatrale“ — cd nu ne in-
tereseazd persoana Ccromni-
carului, ci personalitatea
cronicii. Ca mniciodatd nu
avem a face cu individul,
ci cu criticul, si numai in
masura in care una sau
alta dintre cronicile sale
ne ingaduie  discutarea
unor chestiuni de princi-
piu, vizind aportul si efi-
cienta cronicii in viata
noastrd teatrald in gene-
ral, serviciul sau deservi-
ciul pe care cronica il
poate face ideii de culturd

teatrald, in special.

Si acum sd revenim la
Othello si la felul in care
este abordat Shakespeare,
nu de cdtre regizori, in
spectacolele lor, ci de cdtre
critici, in cronicile lor la

02

aceste spectacole. Cdci
acestea, cronicile, depun
madrturie nu numai despre
felul in care a fost inteles
Shakespeare, de cdtre un
regizor sau altul, ci si
despre receptarea generald
a operei sale in epocd, de
cdtre o constiintd criticd,
in nmumele cdreia se pro-
nuntd cronicarul. Nimic
nu-l obligdi sd nu adere,
cu entuziasm, la un punct
de vedere regizoral -care
imbogdteste intelegerea o-
perei, sau, dimpotrivd, sd
se delimiteze principial de
acele aborddri care pot sd-

Un Shakespeare
imbunatatit™?

raci, simplifica sau de-
forma intelegerea operei,
transformind bogdtia uni-
versului shakespearean in
pretext de sustinere sce-
nicda a wunei singure idei,
existente sau nu, printre
atitea $i atitea altele, in
textul dramatic. Pe cit
este de firesc ca Shake-
speare sd fie receptat alt-
fel, de la o epocd la alta
si chiar de la o generatie
la alta, abordarea lui cri-
ticd inlesnind s§i explicind
0 asemenea receptare, pe
atit de a-normal, de a- si
anti-cultural ne apare acel
comentariu critic in stare
sd teoretizeze ciopirtirea §i

hdcuirea arbitrard a ope-
rei, in numele unei singure
idei, extranee sau numai
reductioniste.

Oare cum ar putea fi
calificatd semindtatea cu
care Valentin Tascu scrie,
in cronica sa din ,Tri-
buna“: ,.. Din text dis-
par vorbele inutile, chiar
si unele figuri (bufonul,
spre exemplu) care nu se
adapteaza ideologiei finale.
Se obtine astfel un Othello
auster, grav, care nu mai
mizeazd pe trama erotica,
ci pe wvalorizarea unui
timp politic perpetuu® ?
(sic — s.n.).

Auzisem — s§i nu ne-am
mirat — cd Shakespeare
ar fi doar ,contemporanul
nostru“. Auzisem — §i nu
ne-am mirat — cd tot
Shakespeare ar fi un ,au-
tor al secolului XXI“. Dar
nu auzisem incd, de la un
critic de teatru, o aseme-
nea pledoarie pentru ,im-
bundtdtirea“ lui  Shake-
speare, scotindu-se din text
,2vorbele inutile“, ca §i
Lunele figuri (bufonul,
spre exemplu)“, pentru
cd... ,nu se adapteazd
ideologiei finale“ !

Oare sa nu se mai
wadapteze* bufonul ,ideo-
logiei finale“ (?!?) a lui
Shakespeare ? Sau me este

ingaduit sd tdiem din
Shakespeare — ca §i din
oricare alt autor, -clasic
sau contemporan — tot

ceea ce ,nu se adapteazd“
...,ideologiei finale“ a unui
regizor sau altuia? In
orice caz, nu credem cd
este rostul criticii sd incu-
rajeze §i chiar sd teoreti-
zeze astfel de procedee,
prin care se poate ,0b-
tine“ din oricine, orice.

Si nu ne e teamd cd,
mereu altul, Shakesvneare
nu va rdamine totusi me-
reu acelasi. E de wvdzut
insd dacd moi vom fi mai

cistigati cu un Shake-
speare... ,,imbundtdtit®.
MYOSOTIS
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MERIDIANE

Pledoarie
pentru
omenie

,,Lear de Edward Bond
in regia lui Dinu Cernescu

la Teatrul Municipal din Beer
Sheva (Israel)

Partitura regelui Lear a constituit din-
totdeauna o supremai ispitd pentru mari,
pentru covirsitor de inzestrati interpreti.
In vremea contemporanid au onorat-o,
intre altii, englezii John Gielgud, Laurence
Olivier, Charles Laughton, francezii
Charles Dullin si Georges Wilson, sovie-
ticul Mihoels, neuitatul nostru George
Storin, George Constantin.

Fascinat de tipologia si de conftlictele
shakespeareene, de care s-a apropiat frec-
vent cu remarcabil succes, regizorul Dinu
Cernescu a pus in scena, catre sfirsitul
lui iulie 1983, la Teatrul Municipal din
Beer Sheva (Isracl), o foarte interesanta
variantd dramaticd a lui Edward Bond :
Lear (1971), cu Mark Chassman in rolul
principal.

Scriitorul englzz porneste de la shake-
speareana Cronica adevdaratd a viefii si
mortii regelui Lear s$i a celor trei fiice
ale sale, aparuta in 1608, si inspirata din
scrierile cunoscute ale lui Geoffrey de
Monmouth si Holinshed. Dar, de la ince-
put, Bond se distanteaza ‘cu ostentatie de-
clarata de ideea fetisizarii surselor, mu-
tindu-se cu cea mai mare dezinvoltura
in timp, deplasindu-se intre epoci, si w»cCi-
tind“ cit se poate de liber, inaintea pri-
melor replici ale piesei sale, astfel pe
Monmouth si Holinshed : ,Lear a trait in
jurul Iui 3100. A fost rege vreme de
60 de ani. A construit Leicester si a fost
inmormintat sub Soar. Tatdl sidu a fost
ucis in vreme ce incerca sa zboare dea-
supra Londrei. Fiica sa mai tinara s-a
sinucis cind si-a pierdut puterea“.

Citind cu atentie si aplicatie piesa lui
Bond. regizorul nostru n-a crezut ca ea

constituie o invitatie la planarea intr-un
steril confort atemporal, si de aceea s-a
straduit si a izbutit sa-i descopere in sce-
na o intensd vibratie contemporana.
Aceasta. in mare masura, fiinded si in
acest spzctacol Dinu Cernescu n-a consi-
derat nici o clipd trecutul ca un refugiu
impotriva viitorului, apelind la eficien-
tele baricade ale trecutului numai in ba-
talia decisivd pentru viitor. Relatarii con-
stiincioase i-a preferat intotdeauna comen-
tariul incarcat de semnificatii. Drept care
in locul exactitatilor mai putin folositoare
ale anecdotei istorice s-a conturat cu
pregnantd rigoarea perspectivei istorice.
In acelasi spirit, n-a operat, la luminile
rampei, un simplu transfer al evenimen-
telor dintr-o vreme mai indepartatd in-
tr-una mai apropiata. c¢i a confruntat in-
tr-un fel vremurile, descifrind astfel sen-
surile, logica dezvoltarii.

Acestei intelegeri i-a fost subordonat
cadrul scenic, infaptuit, in deplin acord
cu viziunea spectacolului, de catre Lidia
Pinkus-Ganie. Costumele, fara aparte-
nentd vaditd la o epocd dati si la un
meridian explicit, dar de marcatd func-
tionalitate si expresivitate, isi puteau des-
coperi diferitele localizari — nici una
exactda — iIn spatiul contemporan.

Decorul a slujit cu admirabil devota-
ment scoaterea in evidenta a maretiei
austere a tragediei. Scena cvasinuda era
strdjuitd in fundal de un zid, care fo-
caliza, care cataliza intreaga actiune.

Cu subliniatd importanta, punctind
aproape fiecare silaba, interpretul lui
Lear de la bun inceput declara :

~Am inceput zidul acesta cind eram ti-
nar... am construit zidul ca sa tin dus-
manii in exterior. Si cind voi muri. Po-
porul meu va trai indaratul zidului...©

Margalit Stender, interpreta lui Bodice
(pe fiicele lui Lear nu le mai cheama.
in piesa lui Bond. Goneril si Regan. ci
Fontanelle si Bodice). refuzia cu vehe-
menta pasionald explicatia regelui :

.Ce meschin e si te indirjesti cu pri-
vire la nimic. Acest zid.. grotesc... tre-
buie darimat“. Dar, explicind rostul lu-
crurilor, dind méasura acuta si apoi paro-
xisticd a conflictului, el riposteaza cu
tenacitate, scandind ritos replica: ,Am
construit zidul atit impotriva voastra, cit
si impotriva celorlalti dusmani ai mei...*

In acord cu inteleapta sobrietate a de-
corului, ingdduind cumpatate dar eloc-
vente desfasurari ale unor grupuri in
concentratd si sugestivd miscare scenica,
spatiul sonor nu este nici el de mare
amplitudine. Jucind insa in plin tragedia
lui Lear, regizorul aduna intr-un sistem
de contradictii asociate teroarea cu mila,
conferindu-le o suprema tensiune emotio-
nala. Teroarea si mila vrea sa le sus-
cite si Bond. atunci cind propune in piesa
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In prim-plan,

sa un lant de atroce violente.

Urmarind, cu dezolare de astd datia, un
lung sir de grozavii infaptuite cu singe
rece de soldati salbaticiti in razboaie, in-
terpretul lui Lear pronuntd cu imensia
deznadejde : ,Puneti foc casei ! L-ati asa-
sinat pe sot, ati sugrumat vitele, ati otra-
vit fintina, ati violat-o pe mama, ati
ucis copilul — puneti foc casei!“

In continuare, Fontanelle este ucisd cu
focuri de pistol, facindu-i-se apoi, la lu-
minile rampei, autopsia, scotocindu-i-se
cu bestialitate printre maéaruntaie ; Bodice
sfirseste primind citeva lovituri crincene
de baionetd intre coaste; regelui Lear
i se scot ochii. Cortegiul cruzimilor este
redat in scend insd cu retinere, feroci-
tatii punindu-i-se surdina, lasind-o sa se
consume prin gesturi-intentii, prin inge-
nioase sugestii.

Dinu Cernescu a vrut si a reusit sa
comunice astfel o idee nobila: tortura
sperantei, a spiritului, este incomparabil
mai insuportabild decit tortura fizica.

Rafinata sobrietate generalda in trata-
rea faptelor scenice n-a condus deloc la
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Mark Chassman (Lear) Si

Ohad Schachar (Fiul groparului)

desenarea unor personaje de impersona-
litate glaciald. Asa se intimpla cu toti in-
terpretii. Asa se intimpld in primul rind

cu actorul de excelentd valoare, care
este Mark Chassman.
El ne prezintd un Lear, la inceput

stigmatizat de intransigenta autoritaris-
mului, in plin exercitiu al abuzului de
pulere. Intrind in declinul autoritatii, ia
cunostinta, zguduitor, de cele cu adeva-
rat omenesti. Conceptia sa eminamente
subiectivd asupra lumii se obiectiveazi,
la vedere, facindu-1 si treaci, rind pe rind,
prin purgatoriul sg'aréciei, foamei, nebu-
niei, durerii, lipsei totale de recunostinta
a semenilor. Mark Chassman 1si dobin-
deste, la luminile rampei, méaretia adeva-
ratd in mizerie, stiind totodatda sa treaca
cu iscusintd de la orgoliul nesabuit la in-
telegere relativ echilibratd a lumii, a ce-
lor obiditi, care o populeaza.

Actorul, rezistind focului mistuitor al
ambitiei celor doud fiice mai mari, nela-
sindu-se clintit de cortegiul tuturor incer-
carilor inspaimintatoare, 1isi traieste in
scend — in intensd combustiune lucida si
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Lear (Mark Chassman) purtind cadavrul Fiului groparului

emotionala — initierea. Inspre final, in-
tilnindu-se cu fiica 1nezind Cordelia
— interpretatd cu vigoare si sensibilitate
de Liat Goren — el isi exprima cainta
din ochi, din vibratia cuvintului si a ges-

tului si spune: ,am comis toate grese-
lile lumii si platesc pentru fiecare din
ele”“.

Si se infreaba, in monologul final, cu
glasul sublimului dubiu tragic :

wOare lucram pentru a construi ruine ?%

Statura scenica a lui Mark Chassman
este impresionanti. Ii auzi cuvintul — pe
care nu l-am priceput — si vrei, mereu,
sa-1 asculti. Inflexiunile, foarte riguros
masurate, cuprinse in perioadele pe care
le rosteste, au sens in sonoritatea lor ex-
presiva, te trimit imperios la textul ori-
ginar, pe care il cunosti, dar il intelegi
acum mai bine.

In finalul spectacolului, Lear urca lent
pe zidul fantasmelor lui de altadata, zid
pe care acum vrea sa-l nimiceasca. Dar
cade, rapus de gloante. Ramine, insa, din-
colo de moartea lui Lear, viata excep-
tionalei interpretari a partiturii lui de
catre Mark Chassman.

Ramine si tulburatorul mesaj al spec-
tacolului lui Dinu Cernescu, care repu-
diaza violent violenta, care inspaimintéa
prin simtul dreptatii teroarea, care con-
damna, cu legitima fortad, desfriul nesa-
buit al puterii uzurpatoare.

In ultima analizd, o superba, o cutre-
muradtoare pledoarie pentru omenie. Ade-
varata azi, ca si intotdeauna!

Horia DELEANU
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PRIETERNI

MELD,

RCTORI

In piraiele de aur ale

rampei, cind se impletesc
spre intunericul silii nu-
mai fetele damnate ale

aurului, cind viata se des-
parte de adevarul pamin-
tului si se deschide vraja
— centrul fascinant al lu-
mii din care pornesc, parca
dupd un somn scurt, spre
inima noastrd vagabonzii
triumfurilor imprastiate,
atinsi de ideea mortii sau
a norocului, sufletul meu
se deschide in scaderi de
luceafar, ma dor cararile,
inghit aer limpezit pe ca-
targe si cred in toate cu-
ceririle din batélia pentru
plinea visarii. Dar nu in-
tram in trecatorile spe-
rantei decit purtati de ac-
tori ca Mircea Albulescu.
Caci, ca sa ne poarte din-
colo d=2 muntii uitarii sau
dincolo de destinul ce ne
asteaptd la usi cu capca-
nele premeditat deschise,
Mircea Albulescu s-a cu-
cerit pe sine insusi, din
amintirile copilariei pind-n
viitor, puternic ca un de-
savirsit acord al tristetii,
stapin pe mijloacele de
expresie ca indoiala pe ar-
gintul cintarilor de slavi,
curajos subjugat imuncii
chinuitoare. Actor dezle-
gind furtuna ce purifica
lemnul ascultarii, schim-
bindu-l in imn inchinat
deopotriva si trasnetului si
curcubeului, Mircea e si
un poet ce suie in minu-
nea clipei ca sa-si ude
buzele in singele decapi-
tarii ei si sd scormoneasca
dureros in ticerea spaime-
lor. Si pe masurd ce tim-
pul se structureazd nepa-
sator jur imprejurul nos-
tru, luindu-ne cu asalt
gleznele, genunchii, ume-
rii, tinzind sda ni s=2 urce
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in crestet si dincolo de fi-

inta, Mircea descopera
semnul indemnului si ma-
tasea infrigurarii din mit :
..Din oglinda
Prospero ma priveste mirat
Si mirat il aud ca-mi
vorbeste.
chipul meu de
ocazie,
Trup al meu de-nserat,
Te vad trist, abatut,
Stai in fata mea, eu al
meu plecat...
Hai, Ariel te asteapta
Cu mantia-nstelata
Sa ti-o prinda, aripa, la
umeri.

Hei, tu,

in Danton
strigatul mereu tindr al
revolutiei franceze, apa
dulce hranind réacoros ghi-
lotina), in Nil din Echipa
de zgomote, in Nicolas
deux din Victimele dato-
riei sau In Schmitz din
Biedermann si incendia-
torii, Mircea Albulescu
este autoritatea blestemu-
lui si a Infringerii — in
jocul lui nici o miscare
nu doarme, cresterea e un
tipdt de patimi, descreste-

(singel~> si

MIRCEA
ALBULESCU

rea, o lunecare solemna,
de print atirnat la mar-
ginea lumii de funia tutu-
ror razboaielor pierdute. El
nu invinge si nu cedeazi,
el s-a nascut sa scrie pe
scindura scenei istoria fri-
cii si tragedia nadejdii. El
stie sa sarute tacerea, sa
ascultz nasterea unei idei
sau a unei miscari irepe-
tabile si presimte cu mii-
nile un cutremur inca ne-
ivit in méaruntaiele de foc
ale curburilor groazei. Mii-
nile lui, mult mai mult de-
cit la alti actori, sint arse
pind la os de orgoliul zbo-

rului, de sovaieli, de dez-
mierdari intirziate si de
miresme ostile : dor §i
pierdere, bucurie si deze-

chilibru. Mircea Albulescu
e actorul caruia merita
s4-i dai in péastrare dru-
mul tdu cel mai scump si
tot ce tine de robia dru-
mului : smirna, pesmetii,
ninsoarea, tamiia, absurdul,
briciul; spinzuratoarea, tir-
fele si preafrumoasa sau
preaimbecila dragoste de oa-
meni, oameni care, mereu,
la toate fintinile, te vor
trdda si te vor alunga, iz-
bindu-te cu galeata-n gin-
gii. Pe toate, el se pricepe
a4 le schimbe in simhnl al
nindriei, in scinteie a lu-
minii. Si nu se va opri
niciodatd, indiferent de
strigatul ce-1 deseneaza cu
inima pe hirtie :
Opriti-ma !
Nu sint nici inceput
Nu sint nici tel.
Sint doar drum.
Sint doar o trecere
continua.
Curg in planul inclinat
Al destinului meu,
Fara si ma pot opri.

Finus NEAGU
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