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Viitorul tarii

u adimirabil §i impetuos avint, Romania socialisti isi con-

tinud drumul ascendent pe toate planurile vielii sale mate-

riale si spirituale. In acest trimestru final, inregistrim, cu
legitimd bucurie, efortul general de a indeplini inainte de termen cinci-
nalul 1970—1975. Deschidem largi portile viitorului cincinal 1976—1980,
cincinal al revolutiei tehnico-stiintifice, titlu deosebit de frumos ce nu
exclude, ci. dimpotrivd, implicd, la cel mai inalt nivel de gindire si de
creatie, activitatea culturala si artistica.

imic nu poate fi mai imbucuritor decit constatarea cid la

progresul (arii si propdsirea poporului pariicipid, in unani-

mitate, toate generatiile, de la primele detasamente ale pio-
nierilor pind la eroii muncii socialiste, veterani ai succeselor care ne-au
ridicat pe indltimile de unde putem privi, cu seninitate, anii ce urmeaza.
Sentimentul de robustd incredere in ziua de miine ne este dat, mai ales,
de generatiile tinere pe care Programul partidului le numeste, cu admi-
rabile cuvinte : ,viitorul tirii“! Intr-adevir, este un fapt, stiintific
demonstrat, ¢a tineretul reprezinti o puternicd for{d sociald si constituie
un factor demograflic de cea mai mare insemnitate pentru cresterea
poporului, a puterilor sale de muncd si de creatie. Pornind de la pre-
misa accasla, partidul pune in centrul preocuparilor sale cresterea si
cducarea tinerclului in spiritul celor mai inaintate conceptii despre lume
si viatd. Masele de tineri sint forte active in opera de edificare a socia-
lismului, prin vocatia lor naturali, prin curiozitatea lor fircascid de a
descoperl universul, lumea, tara, colectivul in care triiesc. In acelasi
timp, tinerii sint consumatori avizi de stiintd si de lcllnologle moderna,
e cultura $1 de arti. Ei sint mzestrat,l cu un puternic — si, zi de zi,
sporit — sim} al participarii s§i, deci, al riaspunderii fati de pre-
zenlul si viitorul societatii, fatd de patrie, popor si partid. fata de viitorul
socialist §i comunist al Remaniei. Organizatii revolutionare, atit de impor-
tante, cum sint Uniunea Tineretului Comunist, Uniunea Asociatiilor
Studentilor Comunisti din Romania si Organizatia pionierilor, au functii
si roluri de cea mai inalti semnificatie sociali si moralid. Codul eticii si
echitifil socialiste se impune ca document nelipsit in actiunile educative,
ca izvor al celor mai limpezi si eficiente principii de viati pentru intregul
nostru pepor, dar, in primul rind, si cu absoluti necesitate, pentru tine-
retul in care ne punem Llotalitatea increderii si a sperantelor.
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m subliniat, intotdeauna, capacitatea teatrului de a fi o
inaltd tribuna de educatie revolutionari, de modelare a con-
stiintei omului nou, de confruntare a experienfelor individuale
de viald cu realizirile artistice, cu expresia lor, riguroasi si, tocmai prin
aceasta, creatoare. Un teatru, o literatura dramatici veritabili, create sau

apropriate de socielatea socialistd sint — si trebuie si fie, {ird intreru-
perc — expresii ale stirilor noi psihologice si ale unei gindiri in plin

proces de desdvirsire, caracleristice celor mai tineri spectatori. Ele sint
chemate sa dea satisfactie celor mai inaintate §i mai nobile aspiratii ale
lineretului. Asa fel, ele se vor infdtisa ca rezultate firesti ale dinamicii
dialectice in care se inscrie progresul. Dar nu ne putem inchipui nici o
clipa cd implinirea acestor cerinic este de la sine infeleasad, ca ea se reali-
zeazd prin simpla curgere a timpului, ca un fenomen de innoire spontan.
Este, fireste, adevirat ci generatiile tinere, sosite, pe rind, la izvoarele
artei si culturii, vor sorbi din seva creatiilor clasice, a celor mai frumoase
opere din patrimoniul artistic national si universal. Esle, insi, tot atit
de adevarat ci momentul istoric are exigentele lui, ci mai cu seami
oamenii tineri intimpind, in felul lor, in stilul lor, arla, pretinzindu-i
inainte de loale, in incercarea ei de a transfigura realitatea, si nu
desfigureze adevirul.

a fel cu publicul roménesc actual, in ansamblu, publicul tinar

al teatrelor are o viziune proprie, revolutionari, progresisti,

are un foarte prolund si viguros simi criticc. Nu se emotio-
neazi in fata ,cliseelor” (literare §i artistice), nu cedeazi in fata pro-
ducpilor mediocre. El revendici o creatie artisticd auientici, cu certe rezo-
nante in universul lui sufletesc §i in adincul gindirii lui despre om,
despre viati, despre societate. dobinditid si imbogititi in anii acestia.
Ani in care o intreagi generafie a ftriit cu intensitate etapele ei de for-
mare, de la primele notiuni despre viafi pina la participarea directi,
inlensi, la edilicarea societdtii socialiste, cu multiple si complexe directii
de progres intelectual, moral si social.

In cercetarea obiectivi. cit mai atentii si amiinuntiti, a rezultatelor
pe care le-a obtinut arta spectacolului la noi in tari am avut nu o dati
satisfactia de a impleti strins laudele noastre sincere cu aplauzele spon-
lane ale marelui public. Cel putin in aceeasi maisuri, nu am ezitat si
analizim critic spectacolele fird miez sau inexpresive. Ne-am spus, in
asemenea imprejurdri. piirerea, fard ocol, cu sentimeniul de responsabili-
lale, obligatoriu pentru criticul de teatru, ca si pentru criticul de artd in
general, care se simte angajat, in exercitarea datoriei sale profesionale, de
a cxprima judecili de valoare, in lumina conceptiei noastre revolulionare
despre arli si despre societate.

in proccsul de selcetie a valorilor, publicul de teatru si, cu atit mai
mult, critica de leatru acordi o calda pretuire talentelor tinere, talentelor
ce prefligureazi si asigura viilorul. Aceasta esle o constalare, dar este,
in acelasi tmep, si un pulernic angajament pe care-l formuldm, atunci
cind, pretutindeni in Romania socialisti, in loale sectoarele dec creatie
maleriald si spirituald, lneretul isi afirma, biruilor si plin de bucurie,
prezenla lui constructivi de viata revolutlionara..

»TEATRUL"
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VIRSTELE ] ® FRED
TEATRALITATII i

Problema specificititii unui teatru pentru tineret poate fi considerati, de pe acum,
ca o problemii veche. Citeva simpozioane, organizate initial de Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt in colaborare cu Centrul de cercetiri pentru problemele tineretului, sesiuni
de comuniciiri la Institutul de teatru §i cinematografie sau la Teatrul ,lon Creangi®,
volume cum sint cele de sociologia teatrului ale lui Pavel Cimpeanu §i C. Schifirnet si,
mai ales, numeroase arlicole publicate in ,Teatrul” §i in alte publicatii insumeazi multe,
poate «chiar prea multe, consideratii §i rispunsuri la aceasti intrebare : existdi un teatru
al tineretului ? O dramaturgie §i o arti a spectacolului care sd-i fie proprii ? Iar, daci
acestea exisld, ca realitate sau ca necesitate, ce anume le defineste ? $i ce valoare estetici,
si ce impact educativ are, sau poale avea, acest teatru ? Este, de fapt,~o singurd intrebare
privind particularitatea relatiel dintre teatru i unul dintre ,publicurile” sale (pluralul,
«ifieil de utilizat, este totusi necesar pentru a «descrie ceea ce sociologia artei denumeste
prin neomogenitatea publicului si, ca atare, pluralitatea grupurilor sale ca formatie, astep-
uirt s1 mivele de recepf{ie a operei teatrale, in speti). $i anume, relafia teatrului cu
tincretul.

Desigur, aceste rinduri nu-si propun si conchidd asupra principalelor teze si ipo-
teze sustinute In cadrul dezbaterii §i, cu atit mai pufin, si incheie aceasti discutie,
chiar dacd ni se pare cd, de la un timp, ea bate pasul pe loc, mai ales pentru ci nu
cste intemeiatd si conjugati cu o experienti suficient de largd §i sistematici in practica
leatrald insdsi. Dorim astfel si subliniem cii, dupi pirerea noastri, problema nu poate
Ji resolvata decit prin analiza tcoreticid a experientelor reale ale migcdrii teatrale ; ceea
ce, in cazul la care ne referim, ar presupune o mai constanti preocupare a tuturor
teatrelor pentru dezvoltarea in multiple formule a relatiei lor cu publicul tindr si pentru
analiza acesteia, inclusiv cu mijloacele sociologiei.

Qare n-ar constitui cel mai bun argument in aceasti discutie exemplele concrete,
din piicate nu atit de abundente pe «¢it ar justifica-o valoarea formativd a teatrului in
anii tinerelii §i importanta adezivnii largi a tinerctului la aceasti arti — -adecziune ce
reprezinta, ca sit spunem asa, baza ,reproducemi lirgite” a publicului de teatru ? Dacid
ne-am gindi nuwmai la ultimele stagiini i numai la teatrele din Capitald, oare Danton-ul
Nationalului, HHamlet-ul de 1la ,Nottara®, Matca de la Mic sau. Elisabeta I de 1la
~Bulandra“ — sint numai exemple ! — nu ar merita o mai largd analizd, §i prin prisma
inscrierii lor «ca elemente repertoriale sau spectaculare in ansamblul a ceea ce ar fi
leatrul pentru tineret ? (Lisim deliberat in afara citirii- preocupirile, reusitele si neim-
plinirile Teatrului ,Jon Creangi“, ca si ale altor institutii wcare isi propun si fie teatre
de tineret, ciici problema teatrului pentru tinerct ni se pare mai largi, a tuturor teatre-
lor.) Analizi ce revine, desigur, crilicilor de specialitate §1 oamenilor de teatru insisi, ana-
lizd care va releva cel mai bine dimensiunile in actu ale problemei §i va indica cum se
poate rispunde la intrebarea amintiti.

(Ceea ce ne propumem mai jos este o incercare, mai mult in plan conceptual si
melodologic, de a repune in discujie Insisi termenii dezbaterii.

WWWw.zZiuaconstanta.ro



Aceasta ar presupune, ca o primid operatie, sintetizarea acelor probleme cu care
toli, sau aproape to}i, sintemn de acord, cum ar fi :

— deosebita forpd educativa a teatrului in general i, in tinerele, in special ;

— imperativele formative specifice teatrului in conditiile societdfii noastre socia-
tiste §i cerinfa integririi cit mal puternice a artelor scenice in procesul cresterii in
spirit revolutionar, comunist, a noilor generatii ;

— faptul cii orice adevdratd operd teatrald, referindu-ne atit la textul dramaturgic
cit §i la realizarea sa scenicd, este §i teatru pentru tineret, eliminind astfel atit pre-
judecata ¢i tindrul nu ar fi destul de ,copt” pentru a recepta marile valori ale teatrului,
cit si aceea c¢ii implicatiile educative specifice raportului dintre tinir i arti ar cere
promovarea unui repertoriu §i a unui ansamblu de mijloace interpretative a ciror unicii
intemeiere §i criteriu valoric l-ar reprezenta sarcinile si exigentele didactice ;

— in sfirgit, ideea cii, desi gusturile si preferintfele generajiilor actuale fati de
fenomenul artistic, inclusiv fati de teatru, nu pot si nu aibdi caracteristici proprii (vezi,
de pildd, influentele ,prezentei largi a filmului in preocupirile culturale §i de timp liber
sau contactul cu teatrul prin televiziune) — atit analizele de public «it §i anchetele socio-
logice nu  confirmd la noi ,criza de interes® pentru teatru, respectiv pentru teatrul bun,
a tinereiulut, nu anunii declinul acestei arte.

Cu alte cuvinte, s-ar cere si pornim in discutarea problemelor reale ale relatiei
specifice dintre teatru si tineret de la acceptarea ca axiomi a tezei ci TEATRUL TINE-
RETULUI ESTE MARELE TEATRU. Ce-ar mai riimine atunci din tradijionala si muls
discutata problemdi a specificitifii teatrului pentru tineret? Nu numai ¢i ea nu ar
dispirea ca atare, dar tocmai in acest context ne-am afla in fata adeviratei probleme,
si nu a pseudo-problemei.

S1 astfel, dupid curiifirea terenului de false probleme recurente, am putea trece
la examinarea §i solujionarea unor aspecte cu adeviirat importante. Citeva dintre acestea
ar putea fi :

a) Virstele teatralitdpii. Asa cum arati unele cercetiri, in ansamblul dezvoltiirii
personalitidjii, trebuie si admitem §i si cunoastem cit mai exact stadiile proprii diferi-
telor virste de raportare specifici fati de fenomenul artistic ; maturizarea cognitivii, afec-
1ivdl si volitivd, dezvoltarea capacititilor de cunoastere si sensibilitate ale individualititii,
paralel cu acumularea cunogtinjelor §i lirgirea experientei de viatd, determind tot atitea
trepte specifice de percepere si receptare a artei. Firdi a reveni aci asupra celor sus{inute
mai de mult, inclusiv in paginile revistei ,Teatrul”, cu privire la necesitatea unei
estetici genetice, a unei mai iemeinice cunoasteri a ontogenezei capacitililor de in{elegero
§i triire artistici, in mod particular teatrali, dorim aci doar si reafirmim o concluzic
preliminard : «daci nu credem c¢i tineretul trebuie si aibdi, ca reperloriu §i realizare
scenicd, un lip de teatru doar ,al lui“, separat de ansamblul dramaturgiei prin zidul de
nepitruns al canoanelor didacticiste, pledim in acelasi timp pentru un teatru al copiilor
si un teatru al adolescenjilor. Tocmai pentru ca tinirul si poati ajunge un spectator
matur, spectatorului copil §i adolescent trebuie sid li se recunoasci particularitijile. Ax
exista, asadar, virste specifice, succesive, ale teatralitdfii, cirora, in mod firesc §i necesar,
ar trebui si le corespundi formule dramaturgic-spectaculare gi tipuri de relatie dintre

arta teatrald gi vubiic, spezifice.

Multi autori — filozofi, psihologi, pcdagogi si esteticieni — au analizat trisiturile
distinctive ale evolutiei individului ; printre acestea, dinamica jocului, rolul siu in dez-
voltare si socializare dau prejioase sugestii pentru a intelege ceca ce, in nasterea §i afir-
marea personalitiifii, reprezinti — fn terminologia psihologiei sociale — intrarea in rol
si exercilarca acestuia. Poate tocmai de aceea teatrul are, dintre arte, o asemenea pereni
forii educationali ; pentru ci a fi inseamnd a indeplini un rol, iar tineretea este tocmai
acca fazi a viejii in care omul, invi{ind si fie, trebuie si invele si intre in rolurile
sociale ce-1 revin si sd le joace.

De altfel, ideea aceasta despre o propensiune, obiectiv intemeiati prin Iinsesi
caracterislicile dezvoltirii ontogenetice, a tiindrului spre teatru poate gisi un sprijin
in ideile de geniu despre teatru, ce-si piistreazi o atit de deplini actualitate, din Este-
tica hegeliand. Conform triadei, Hegel afirma ci drama este sinteza superioari a dezvol-
tirii artei. in evolutia de la epic, prin liric, spre dramatic, susjinind ci : ,poezia drama-
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tici... uneste in sine obieclivitatea epopeil cu principiul subiectiv al liricii. Or, tot astfel
cum copiliriei omenirii i-ar corespunde epicul s§i adolescentei acesteia — lirica, iar
»vietii nationale deja dezvoltate in sine” — drama, -s-ar putea surprinde un paralelism
— desigur, schematic — al dominantelor evolutiei individului : dacii, pentru copil, poves-
tirea este cea mai buni expresie a interesului pentru descoperirea lumii, prin istorisirea
de citre altul, pentru adolescent, poezia ia locul prioritar, ca reflectare a interesului
pentru descoperirea wuniversului Jliduntric §i afirmarea oconstiintei de sine, prin auto-
exprimare ; iar pentru tindr, aflat la granita maturiti{ii, esenfiald devine participarea
dramaticd a individualului la social, a cdrei expresie — teatrul — ii relevd valoarea dia-
logului. O schemi ar indica in acest sens urmiitoarele corespondente :

individual mod estetic arti limbaj
teza copil epicul povestirea istorisirea altuia
anliteza acdolescent liricul poezia declamatia proprie
sinteza tinar dramaticul teatrul dialogul

Orice schemi este, desigur, ..schematici. Dar, chiar cu aceste rezerve, putem
refine, pe de o parte, accesul prin faze specifice al tiniirului in wuniversul teatral, iar,
pe de alti parte, corespondenta puternicii a - specificitiijii artistice a teatrului <u unele
dintre trasiiturile majore ale psihologiei virstei tinere.

b) Tineretii ca virstd a intrebdrilor si optiunilor trebuie sd-i corespundd un teatru al
confruntdrilor §i dialogului. Acceptind, astfel, ideea cii virstei tinere ii corespunde marele
leatru, ca atare, putem, totusi, incerca sii precizim unele elemente specifice, tinind atil
de dramaturgic cit §i de actul scenic propriu-zis (elemente care, firi indoiali, nu apartin
in mod exclusiv tineretului, dar 1i sint caracteristice).

Tot FHegel, precizind cii, in arta dramatici, esentialul il constituie acfiunea care
intrd in conflict, §i anume nu numai actiunea rcald, exterioari, ci ,expunerea spiritului
interior al actiunii, atit in ceea ce priveste caracterele care acfioneazid, precum §i pasiunea,
patosul, hotirirea lor, actiunea lor reciproci si mijlocirea dintre ele, cit §i in ceea ce
priveste natura generali a actiunii in lupta §i in destinul ei“, considera cd ,axa in
jurul ciireia se invirte totul o constituie conflictul.“ Consecinta acesiui confinut este
cii forma complet dramatici o reprezinti dialogul, deoarecc numai in dialog isi pot
exprima mutual caracterul §i scopul indivizii care actioneazi, numai prin dialog pot
duce lupta acesti indivizi unii contra celorlalti §i pot impinge astfel acfiunea inainte
in chip efectiv: ,Fiindcii ceea ce produce efect dramatic general, durabil §i adinc este
numai substantialul care rezidi in actiune : ca continut determinat eticul, ca substantial
formal grandoarea spiritului si a caracterului...”

Intr-adevir, ceea ce tiniirul asteapti in primul mind de la teatru este, in privinta
dramaturgiei, o expresie cit mai convingdtoare a complexitatii dinamicii sociale, inclusiv
a tensiuntlor acesteia, precum si e cit mai profundd dezbatere de idei cu privire la cele
mal importante si actuale probleme cu care se confruntd. lati explicatia succesului cert
ce-l au in rindul tinerilor spectatori marele repertoriu clasic universal §i national, piesa
istoricd §i plesa de actualitate. Dar, totodatd, iatd ce demonstreazdi, si din punctul de
vedere al tindrului, ecerinta unei mai puternice axiiri a teatrului pe temele majore ale
prezentului, pe reliefarea svecificitiitii proceselor de +dezvoltare a societii{ii noastre socia-
liste, a marilor confruniiri ale lumii contemporane.\;Asndar nu un teatru de vodevil,
usurel §i usuralic, poate reprezenta mlea-de acces spre’ tineret, ci, dimpotrivd. un teatru
problematic, grav, implicat in marile intrebari si_cdutdri ideatice si etice ale lumii de
azl §i de miine, profund ancorat in. realitatea tdrii noastre §i a epocii noastre si capalul
astfel, s laspumla st sd@ corespundd preocuparilor reale. ale tineretului, sd-i ofere materie
de meditatie. exemple de conduitd si imbolduri de actiune. Se intelege, astfel, ¢i tocmal
teatrul politic poate constitui formila idealit 2 acestui “teatru al tineretului, chemat, in
societaten noastrd, si-si afirme spiritul inhnoitor, revolutienar prin participarea sa activi,
dinamicdi, la intreaga opem constructivi a poporulm la ansamblul dezvoltiirii sociale. Iar
acesl lealrn mai este inei mult dator tineretului, inclusiv in sensul reliefirii, prin pre-
zenla eroului Llindr in dramaturgie. si pe scendi), a inaltelor atribute pe ware partidul
nostru comunist le-a recunoscut linerei’ aeneratu, definiti in Programul P.C.R. ca o
pulernicii fortdi socialii, ca viitorul insusi al natiunil noastre socialiste.

c) De la spectator la participant. Specificul raportirii tinirului la teatru priveste,
insd, nu doar textul, e¢i §i formula scenicii, ba chiar conceptia actului teatral ca relajie
intre creatorit spectacolului st receptorit sdi. Explicind cii, etimologic, ,beatru® vine de
la un cuvint care inseamnii ,a contempla”, Abraham Moles considerii cii arta scenici
implici un schimb de mesaje intre actori §i public, o relatie initre un grup activ §i un
grup receptiv. Concluzia ar fi ¢i .rolul operei teatrale in cultura modernd, desi inci
important, este in declin®. De ce, insi, n-am putea accepta §i posibilitateca, bazati, de

5
WWW.ZzZiuaconstanta.ro



altfel, pe nu pufine experienfe oconcrete, a promovirii unui teatru in care, in variate
formule, spectatorul si devind tol mai mult nu doar un audient, ci §i un participant ?

Nu trebuie, desigur, si subapreciem importanja formelor participative obignuite,
incluse in orice spectacol si ecare-si vor piistra valoarea §i in wviitor. Dialogului explicit
dintre eroii dramel i-a corespuns intotdeauna un ‘dialog implicit intre actori si spectatori,
in cadrul ciruia publicul tindr, mai mult decit oricare alt public, giiseste principalul
temei al interesului fati de teatru gi condifia principali a rolului formativ al acestuia.
Nimic nu trebuie, insi, si impiedice promovarea, alituri de formulele consacrate, §i a
unor noi modalititi ale spectacolului participativ.

Problema esentiald a relatiet dintre tineret §i leatru ramine, desigur, aceea a
calitdfii estetice §i educative a spectacolului in amnsamblul siu, a walorit sale generale
§i specifice.

Aminteam mai inainte importanta dezvoltirii interesului tineretului pentru teatru,
nu numai in sensul adincirii rolului educativ, ci §i al asigurdrii, in perspectivdi, a rein-
noirii publicului ; in conditiile societitii noastre socialiste, in lumina imperativelor sta-
bilite prin programul ideologic, prin hotiririle Congresului al Xl-lea al P.C.R., hotiritoare
in acest sens este nu simpla ,reproductie“ a publicului, ci ceea ce am putea numi
sreproductia ldrgitd® a acestuia, respectiv extinderea ocontinud a bazei de masi a publi-
cului, atragerea ca spectatori constan{i ai teatrului a pi#turilor de cameni ai muncii. In
ceea Ce priveste tineretul, aceasta presupune o preocupare deasebiti pentru dezvoltarea
contactulut gt stimularea interesului tineretului din intreprinderi st de la sate, ceea ce
impune §i institufiilor noastre teatrale noi eforturi pentru o deschidere spre aceste cate-
gorii de spectatori. Nu pot fi ignorate marile — si incd nu pe deplin implinitele —
datorii ale gcolii, ale familiei, ale organizatiilor de tineret, pentru ca, alituri dec teatre
si utilzind mai bine importantul sprijin al mijloacelor de comunicare in masi, si asi-
gure formarea cunostintelor i dezvoltarea gustului unor it mai largi categorii de tineri
pentru spectacolul de teatru. Cit de actuale apar §i azi cuvintele lui Ion Sava : ,Secretul
tinerefii unui teatru — scria el in articolul ,Un program teatral® in iunie 1946 —
constd in infiintarea teatrelor de arti, model, experimentale, didactice, muncitoresti, tea-
trelor de diletanti, sitesti ete.”

Evitind tendintele didacticiste de rupere a tineretului din ansamblul publicului
si de wconsacrare dogmatici a unui teatru exclusiv pentru tineret, s nu uitim cit
exigenfele sale, specifice virstei, pot fi eel mai bine implinite de un teatru cu adevirat
mare, reflectind si militind pentru marile adeviiruri revolutionare ale timpului si
societdfil noastre, un teatru care si rispundd tinerefii nu ca virstd, ci ca starc de spirit
a tuturor celor care sint de partea noului.
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Teatrul
In
educatia tineretului
—TREI COLOCVII-

Desele sondaje de opinie inifiate de revista noastrd in cele
mai variate medic de iubitori ai artei teatrale scot cu preg-
nantd in relief — prin interesul, competenta §i pasiunea argu-
mentatiei interlocutorilor — rolul major al teatrului in soci-
etatea noastrd, functia sa instructiv-educativd.

Pe aceastd coordonatd de sorginte sociologicd, omagiem,
astazi, prin colocviile realizate in trei importante centre ale
activitapii linerilor bucuresteni, al X-lea Congres al U.T.C.,
a X-a Conferintd a U.A.S.C.R. si a IlI-a Conferintd nationali
a Organisatiei pionierilor.

Forta documentard a rdspunsurilor este de la sine gra-
itoare pentru consistenta de gindire si de analizd cu care
astdzi, la not, arta este integratd procesului de edificare a so-
clalismului.

CONSTANTIN POTINCU

secretarn]l Comitetului U.T.C. de laintre-
prinderea ,,Electromagnetica®.

»Cei tineri se vor implicati
in evenimente"'

— Citi tineri aveli in intreprindere,
tovarage secretar ?

— Impreund cu elevii scolii profesionale,

4688.

— In desele dv. discutii cu ei, v-a
interesat dacdi, printre altele, merg si
la teatru ?

— Foarte mulji tineri muncitori merg la
teatru. Am observat ci ei cautdi cu aviditate
spectacolele despre tineret. Iati un exemplu.
De mare interes s-a bucurat piesa Noile sufe-
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rinte ale tindrului W., in carc sc punea pror
blema generajiei tinere. Dramaturgul german
a optat pentru o formuli mult gustatd, piesa-
dezbatere, si acest lucru a dublat interesul
pentru piesd. Cei tineri se vor implicati in
evenimente, au o mare dorinii de viati, si
un asemenea spectacol ii cistigd prin carac-
terul lui deschis, care-i face si se simtd in-
tegrali acjiunii.

— Ca activist politic, ce piesi ali dori
sd fic scrisiyin sprijinul mumncii dv. 2
(Interlocutorul meu, un birbal tinir,
cu o bunitate a privirii pe care ti-o
dd contactul indelung §i rodnic cu oa-
menii, tace un timp ; o ticerc semni-
ficativii, ciici inleleg dorinta sa dae
a-mi numi subiectul cel mai pasionant
pentru el.)

— As vrea si vid pe seceni munca unei
organizajii comuniste de lincret. ) organizalie
de fabrici, prin care si se prezinte oameni
vii, intocmal ca in realilate, cu probleme de
munecii 51 viald, deopotrivd de insemnate. Ce-1
preocupii pe tinirul muncitor ? lati o intre-
bare care poate sta cu cinste la baza orici-
rei opere de artii.

— In mod esentiial, ce-l preocupi,
tovarise secretar ?

— Si-gi facit un rost in wviald, si mun-
ceascii, si gindeascd, sii iubeascii [irese, si
fie un om adevirat. Expresia e veche... om
adevirat... ea spune totul.

— Acest o adeviiral®, pe sceni, ce
semnificatie capiitii ?

— Pec scenidi... Poate semnificatia chipului
din oglindd, pc care-l « cercetezi’ cu atentie.
Tineretul are aceasti pasiune, a privirii a-
dinei.

— Tubili piesa de inspiratie isloricit ?

— Vii rispund tot in sensul precedentului
riispuns. Teatrul istoric ne oferi privirii o
lume eroicii, de pe urma ciireia n-au riamas
decit marile invitiminte. Trebuie si fim pre-
gitifi si receptim aceste invitiminte.

— Cum ?

— Stiind de unde sintem si incotro mer-
gem, care au fost si care sint aspiratiile popo-
rului mostru, stiind ci noi, comunistii, pre-
luim tot ceea ce s-a ficut trainic de citre
inaintasi potrivit dorinjei poporului.

— Cum trchuie fructificate in arti
inviitimintcle de care ati amintit ?

— Creind o artd accesibili, nu simplisti,
accesibili prin limpezimea mesajului, prin
importanta lui vitali. Imi doresc si fiu cit
mai des coplesit de frumuselea cu care sint
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puse problemele in teatrul nosiru ! Arta ade-
viiratd - trebpie si emolioneze, Irebuie si
meargi dirett la suflet, prin cilduri, prim
acel ,ceva® carec nu se explici, se simte...

— Exemple ?

‘— Apus de soare, ' Mihai Vitcazal, Dacii,
Columna, teatru si [ilm... Mi-a plicut mult
o piesd la TV in care se dezbitea un caz pla-
‘sat in_condifiile dramatice ale inundatiilor
din $970... " -

— Femeia fericiti de Corneliu Leu.

— Da, da... E acolo un secretar de partid,
(:xlu'ao1'(Iinm‘,iin‘Le‘rpl"elal, mi se pare, de Colea
Réutu... o f

— Eroi ca acesta au sansa si de-
vind populari ?

— Sigur, c#iei , spectatorii  sint atrasi de
omenia lor... da, da.. Cred ci acesta-i se-
cretul, omenia. Un erou popular trebuie si
fie fantastic de uman.

— Ce vid dorili pentru stagiunile
urmiitoare, dumneavoastrid si miilor de
tineri de la ,Electromagnetica“ ?

— Un tealru al zilelor noastre, scris dupi
o atenli documentare. Si se pitrundi direct
in psihologia muncitoreascii, pentru ca oame-
nii din piese si aibid firescul din viati. Triim
$i muncim intr-o lume pe care ne-am clidit-o
cu dragoste, §i aceastd dragoste de lume noui
sil se simltd, arlistic, cu putere.

o
VICTOR ILIESCU

profesor, directorul Liceului ,,Gheorghe
Lazar

»Relatia dintre scoald
si teatru"

— Am' bucuria, stimate tovarise pro-
fesor, si discut cu un cadru didactic
care se mindreste cu multe generafii
de elevi. Indelungata dv. experienti de
catedrii v-a - prilejuit, teorctic si prac-
tic, contacte cu teatrul, teatrul in. re-
latie directii cu scoala. Ca pedagog, ati
avut in aceasti arti un aliat pretios ?

— Intii. 'pentru completarea lectiilor de li-
teraturi,- istorie, filozofie, eticii. O completare
vie,-econcretii, intr-o atmosferi de mare bogi-
tie de idei, proprie teatrului roménesc. Rela-
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tia dintre scoald si. tealru vine sii Imbogi-
leasci viziunea tinerilor despre viald si mun-
d, le pune clevilor in fald tipuri variate de
cameni — si buni s rdi. Ca pedagog, sint
fericit cind elevii mer viid la teatru, intr-o
piesit 51 ceea ce nu lrebuie si facit in viafd,
ceea ce este sanclionat de viaja obsteasca.
Puterea de difuziune a teatrului fiind uriagi,
continutul de idei exprimat prin teatru tre-
buie foarte atent controlat.

— Ayl observat la eclevii dv. citre
ce gen de teatru se indreapti preleriuta
lor, ca astfel si vid wmeferiji exact la
importan{a continutului de idei ?

— Pe clevi — deci pe adolescenti — it
intereseazit teatrul cu tema islorici si teatrul
inspirat din contemporaneitate. li interescazi,
de asemenea, picse care dezbat probleme etice
si piese care prin confinutul lor dau rispun-
sul sau pregiitesc riispunsul la marile intrebiri
care le [rdmintd adolescenja.

— Dar ei, liceenii, cu personalilatca
in formare, au in viata lor momenlte
de puternic stimul educaliv, vrednice
de a figura inlr-un text dramalic ?

— Desigur. In primul rind mi gindesc la
atmosfera de toviridsie care incheagi colec-
tivul si-l face si se afirme unitar. Scopul
final al scolii find pregiitirea .tinerilor pentru
viafi §I muncd, avem mevoie in permanenti
de popularizarea exemplclor demne de urmat.
Teatrul ne poate ajuta pe nol, pedagogii,
punind in eviden{i caractere ferme, tineri cu
pasiuni mobile, tineri entuziasmafi pentru o
profesiune. Absolventii, in marea lor majori-
late, vor intra in productiie. Pe lingi formele
specifice de imtegrare, potrivit programei sco-
lare, trebuie actionat §i pe aceastii cale sensi-
bili a artei, ca tineretul si fie cooptat de-
plin in marea masi a producitorilor de bu-
nuri materiale si spirituale.

— Convingerea dv., susjinuti in sub-
stanta ei de intreaga istorie a teatrului
nostru (mi refer la impulsionarea vietii
publice prin forta exemplelor drama-
turgice), o privesc in perspectiva unei
solide traditii culturale. In acelasi spi-
rit vreau si-mi vorbiti despre dv., pro-
fesorul, spectator de teatru...

— ..spectator in mijlocul elevilor pe care
ii insoleste ! In spiritul exigentei de care vor-
beati, exigenti la eare obligd situarea cultu-
rali amintiti, trebuie si vi madrturisese cil
n-as vrea si mai vid pe scend actiuni pe
care societatea moastrd nu le aprobd in viala.
Cui foloseste dacid privim si ascultim false
probleme, vreau si spun probleme din care
nu se poate extrage nimic poziliv ? Eu merg
la teatru in primul rind ca dascil, si luapi
miirturisirea mea in sens larg, fird nimic
dogmatic in ea. Arta in esenfa ei superi-
oard inseamni educafie.

TR

Victor Iliescu : ..Teatrul ne poale ajuta
pe noi, pedagogii. punind in evidenti
caraclerc ferme, tincri cu pasiuni no-
bile®. ' :

— Cunoasteti piese despre adolesceen-
tii nostri ?

— Din picate, sint foarte putine. Singura,
dacii nu gresese, ce s-a bucurat de ‘un mare
succes a fost Nota zerp,)g purlare. f_nle]eg
intrebarea in sensul piesel de rezistenld, de
suoces merilat. Eu am nostalgia tipurilor in
teatru, a personajelor reprezentative penlru
un moment istoric §i in acelayi timp repre-
zentative in durati pentru modul nostru nou
de a gindi si acliona. Mi-e teamid sd nu ma
repet...

— Important cste sid accentua{i con-
vingeri ferme.

— ...dar este mare, marc nevoie ca tinerii
nostri s apard cit mai des in ipostaze arlis-
tice definitorii. Asta i1 va determina s sc
depascasedi, sit actioneze mai  acliv, mai
prompt.

— Accsle modele-clasice pentru tim-
pul nostru, in ce manicrd le-ati vedea
cristalizate literar ?

— Tinind seamid de marea importanii a
subiectului, de faptul cii el coulribuie plenar
la modelavea unor congtiinte, modalitatea re-
alisti mi se parca ceca mai indicatd. Perfecta
arliculare logici a [faptelor, puternicul reliel
al personajelor, foria exemplului, trebuie si
coordoneze munca dramaturgului  preocupat
de viata tineretului. Numai astfel putem sa-
luta in acel dramaturg un veritabil pedagog
cu subtilitiiji care sii cislige tineretul si care
sii ne conlamineze .si pe noi, pedagogii de la
catedrd, prin sinceritate si adecvare.

WWWw.zZiuaconstanta.ro



LAURENTIU TOMA

directorul Casei de culturd a studenjilor
,Grigore Preoteasa®

nAcest patos
al esentialului..."

— Se stie ci arta teatrului se bucu-
rd in rindul tineretului studios de o
popularitate cu finalizin fecunde. Fer-
voarea cu care studentii cauti formule
inedite de spectacol intereseazii, cred,
nu numai sub raport estetic, ci si etic
— pasiunea pentru a exprima la o
inalti combustie sufleteascd adeviruri.

— Intr-adeviir, teatrul are si un mare rol
educational, de formare a tinerelor generatii.
O arta scenicii prin care sii se exprime ma-
rile adeviruri ale umanitijii a devenit de
mulji ani interesul major al formatiilor noas-
tre de teatru. Dintre toate formulele incer-
cate de-a lungul anilor, singura care intru-

neste adeziunea totali a silii este formula
teatrului politic.
— Ce intelegeti prin aceasti for-
mula ?

— Injeleg un teatru militant prin noutatea
problematicii, prin caracterul de dezbatere
principiald, comunistd, a tuturor problemelor
specifice tineretului. Tinerii nostrii sint extra-
ordinari prin puritatea cu carc privesc viaja ;
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.
inteleg prin aceasta capacitatea de adincire a
observatiilor. Chiar atunci cind vin la wvn
spectacdol cu o piesd clasicd, vor sd surprindi
mai ales ideife universal-valabile ale textului.

— Vi rog si concretizali.

— Avind un public specific — studentesc —
am incercat spectacolul-dezbatere care nu se
termind cu traditionala cortind, ci se termind
in sufletul fiecirui spectator. Spectacolul nos-
tru cu Baraca a finsemnat un experiment
intercsant. In baraca unui santier, tineri din
mai multe medii sint comfruntati cu munca,
cu orizonturile viefii muncitoresti. Sala era
chematd sd participe la dezbaterea etici pe
marginea cazurilor scenice. Un dialog public-
scendi de o extraordinard consisten|d educa-
lionala.

— Tot in sfera accasta de preocu-
piri inscrieti si spectacolele-colaj. Am
citit un afis...

— Este una din cilile prin care studenlii
valorifici scenic folclorul. Pot afirma, por-
nind de la cele vizute aici, seard de seard,
cit studentul roman iubeste traditiile artei
populare, mai mult, printr-un joc inteligent,
prelucreazi motive folclorice care exprimi
dimensiuni ale gindirii populare. Om de ome-
nie, Pretutindeni exigti tu, pimintule au fost
spectacole pregitite intr-un entuziasm propriu
virstei marilor elanuri, de unde si concluzia
cii patriotismul interpretilor si al spectatorilor
isi cautdi ridicini in tot ce a creat mai vale-
ros poporul.

— Agi amintit de latura patriotica a
unor spectacole studentesti de succes.
Alte preocupiri pentru educatia patrio-
ticd prin teatru ?

— Ne stau fin atentic marile evenimente
din istoria partidului §i a tirii si ele devin
pretexte pentru ample acjiuni politico-educa-
tive. Exemple sint foarte multe, voi aminti
doar reactia la aceste manifestiri. Tineretul
nostru este cistigat din principiu de ideile
generoase, eroice, prin care noi ne-am afir-
mat ca popor liber §i demn. Aceste idei gene-
roase le vor exprimate artistic, intr-un stil
sobru, fird abuz de figuri de stil, cu multi,
foarte multd substantid tematici. Acest patos
al esentialului este cerut, cred eu, dintr-o
robustete interioard exemplari.

— (Cildura cu care imi vorbiti des-
pre spectatormii acestui important licas
de culturd mi indreptifeste sd vi in-
treb despre felul in care ati dor ca ei
sd devind eroi de teatru. Pentru ci
trebuie ca acesti tineri minunapi si
anime viata noastrd spiribuald §i ca
inspiratori de personaje literare.
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— Dramaturgii nostri ar trebui si facid e-
fortul de a retrdi imaginativ virsta de 20 de
ani. Este o virsti de rispintie, care lasi
urme pentru toatd viata. Este momentul
optiunilor, al intririi @n viatid. Trebuie cunos-
cute §i artistic aceste opfiuni — profesiuni,
viatd de familie, prietenii... Nu exagerez afir-
mind ¢d in fiecare tindr existi o mind de
ingpirajie, Antregul siu univers sensibil dez-
viiluile omul minunat al prezentului, un om

al intrebirilor mistuitoare §i al rdspunsurilor
chibzuite, un om al déruirii, al dragostei pen-
tru semenii sdi. Ca si riminem in specaficul
acestel discutil, fiecare gong ce anunti o ridi-
care de cortind me obligd si privim sala. In
neribdarea cu care spectatorii agteapti o
noud §i pasionanti confruntare cu viata
transfiguratd, citim o sinitate morald stimula-
toare pentru noi §i noi acfiuni culturale. Da-
tordm totul publicului nostru.

Anchetéd realizatd de lonuf Niculescu

Functia educativd
a
teatrului
pentru copii
Si
tineret

Cred cd este inutil si mal insist acum
asupra faptului ca teatrul, aldturi de celelalte
arte, constituie un instrument — poate cel
mai eficace — de educatie politicd, sociali,
morali si estetici a maselor.

Este de mult consacrati sinonimia teatrul
— tribuné de idei !

Intr-o societate in care educatia maselor
se desfisoard dupd un program politic ferm,
cum este societatea soclalisti romaneascd, edu-
cajia tinerilor — a acelora pentru care pro-
cesul educational eonstituie principala activi-
tate — 151 capiti o importan{i §i o respon-
sabilitate deosebiti. Educind tineretul prin
arti — deci, implicit, §i prin teatru — con-
tribuim la mireata operd de importantd vi-
tald pentru fiurirea cidreia isi ingeméineazi
eforturile intreg poporul : formarea omului
de tip nou pe care il preconizeazii societatea
socialistd multilateral dezvoltati.

In perspectiva importantei sporite a tea-
trului ca factor educativ al tineretului, con-
sider oportund deschiderea acestei discutii la
revista ,Teatrul® si nu intirzii sd particip.
As putea face aici o ieorie a teoriel valen-
lelor educative ale teatrului... Nu. Mi se pare

mai eficient si dau citeva exemple practice,
unele chiar din experienta mea directa.

Rasfoind frumoasele pagini ale dramaturgiei
actuale romanesti, trebuie sd recunosc faptul
cd atit numirul dit si calitatea pieselor adre-
sate tineretului sint reduse. Desigur, existi
imbucuritoare exceptii (de exemplu, Acesti
ingeri trisgti de D. R. Popescu si  Simple
coincidente de Paul Everac). Insi numai cu
acestea nu putem vorbi incd despre o valo-
roasi dramaturgie contemporani pentru copii
si tineret. ,Bitlrina* Notd zero la purtare
constituie incid ,piesa de rezisten{i® a ge-
nului !...

Desigur, se cere, in aceasti directie, §i
calitate, dar si cantitate. Imi doresc un spec-
tacol in care si dezbat probleme ale copiilor
sau tinerilor de azi i sint nevoiti si-mi
amin pentru un perpetuu ,miine surpriza
descoperirii unui text bun.

O altd directie de exercitare a functiei
educative a teatrului asupra tineretului o
constituie forma de reprezentare spectaculard
a unui text dramatic. Pe linga faptul ci este
menit sd pund in Jumind ideile piesei, sar-
cina speckacolului constd si in a educa copiii
i tineretul in spimtul bunului-gust, sensibili-
tifii, dragostei de frumos. Astiizi, mai multl
decit oricind, cei tineri, avind la indemina
mijloace de informare artistici mult extinse
(radio, T.V., cirti, filme, reviste, albume etc.),
au o evidentd deschidere citre teatrul de
buni calitate, in pas cu gindirea estetici mo-
dern#, citre un teatru direct, viu, penetrant,
neinchistat in sabloane, acceptind experimen-
tul — dnsd intemeiat, motivat. S& nu uitim
ca insusi specificul virstei tinere este o fi-
reascd inclinatie "citre noutate s§i incercare.

Teatrul actioneazd ca factor educativ, poate,
cel mai evident, asupra acelor tineri care,
din ce in ce mai mult, il practici in calitate
de amatori. Ma alitur hotirit celor care opi-

-neazd constant pentru introducerea teatrului

in programa invitimintului de culturd gene-
rald. Din vremuri strivechi, muzica ¢i dese-
nul si-au gasit loc in programele de educalie
a tinerilor ; iar teatrul a fost inclus, de
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curind, printre materiile de predare din unele
licee din S.U.A., de pildi. Activind in cadrul
Complexului educativ al Municipiului Bucu-
regti, alituri de oei mai miei iubitori ai
teatrului, am fost deseori impresionati §i,
de ce si nu recunose, experienta mea artisticii
a fost imbogititi de rezultatele obtinute, fie
in exerciliile de creativitate, orale §i scrise, [ie
de elaboririle teatrale concrete (seenarii,
piese de teatru, spectacole) ale elevilor si pio-
nierilor. Si ludm, de pildd, un exercitiu cla-
sic de pregitire a viitorului interpret. Propun
copiilor sii-si Imagineze o acliune oconcreti
sl s-0 interpreteze, rind pe mnd, intrind ,in
pielea” mai multor personaje distincte : gri-
dinar, soldat, gospodini, savant, astronaut etc.
Sau le solicit conturarea, intii in discutie, apoi
pe scend, a eroului comunist. La aceastd temd
m-a cmotionat it de profund si umanizat
este eroul comunist in imaginatia ideali a
copiilor : ¢l stie si spundi povesti cu zmei §i
zine, si cinte din fluier doine bitrinesti, si

culeagii si sd ofere flori, dar §i si lupte pe
viafi si pe moarte pentru un f{el nobil. Fie
sl numai aceste douii exercijii premergiitoare
realiziirll' spectacolului sint in misurd si
educe in mod substantial sensibilitatea, ima-
ginatia, fantezia, puterea creatoare, spiritul
de observajie, capacitatea de a fintelege in
profunzime psihologia omului, sentimentele
umaniste si «cite alte trisituri [rumoase me-
nite a {i -caracteristice viitorului cetitean.

M-am oprit la aceste oiteva direcfii ale
acliunii educative a teatrului, deoarece pire-
rea mea este cii, daci ar {i satisfiicute mdicar
aceste deziderate, hotiiritoarca funciie edu-
cativi a teatrului pentru copii §i tinerct ar
fi mult mai judicios si elicient indepliniti.

Magda Bordeianu

profesor la Catedra de teatru a Complexulut
educativ al municipiului Bucuregti

Spectacole Tn cinstea Congresului al X-lea
al U T.C, a Conferintei a X-a a U.A.S.C.R.
si a celei de-a lll-a Conferinte nationale
a Organizatiei pionierilor

,In graiul
vremii mele*

in zilele de continud si efervescentdi acti-
vitate care au precedat Congresul U.T.C.,
Conferinta U.A.S.C.R. si cea de a Ill-a
Conferin|d nationald a Organizatiet pionierilor,
asemeni intregului tineret din |ara noastra,
studentii de la 1.A.T.C. s-au aflat in primele
rinduri. i au preconizat §i au participat la
actiunt politico-profesionale interesante, atrac-
tive, educative. Un adevarat omagiu adus celor
trel mari evenimente politice din viata tine-
retului nostru il constitute poemul-spectacol
intitulat, sugestiv, In graiul vremii mele.

Dupd cum ne spunea pregedintele Constliu-
iui Asociajiei Studentilor Comunisti din Insti-
tut, Costin  Antonescu, realizarea unor ase-
menea spectacole de poezie patrioticid a deve-
nit o traditie in Institut. In fiecare an sco-
lar, stagiunea la ,Studio” se deschide cu un
astfel de spectacol. Anul acesta, Tn graiul
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vremii mele se vrea un spectacol de o am-
ploare deosebitd, realizat dupd un scenariu §i
in regia a doi asistenti : Adriana Popovici si
Cornel Wendel, cu sprijinul asistentei Amelia
Kretzer (miscare).

»Poemul-spectacol In graiul vremii  mele
— ne spunea Adriana Popovici — e preluat
titlul dintr-o poezie a mea. Compus din cinci
parfi, intitulate semnificativ : Omul-Munca-
Sdarbatoarea-Patria-Partidul, spectacolid  jolo-
seste texte din numeroase lucrdri ale poejilor
nostri :  A. Davila, Zaharia Stancu, Tudor
Arghezi, Nicolae Lahis. Al. Andritoiu, Nichita
Stanescu. A. I£. Baconsky, N. Tdutw, Tudor
George, D. Karnabat, Cezar Baltag, Bartalis
lanos, Eugen Frunzd i aljii. imbinind reci-
tarea cu muszica st dansul, dorim sa impri-
mam reprezentalici mdrefia caxpresivd care
sa corespundid scopului propus®.

Pe aceastd linie, la 1 A.T.C. au prins viala
st alte inifiative isvorite din dorinfa studen-
ilor de a [i participanit direcyi la activitatea
politicd a tineretului. Aga, de pildd, s-a or-
ganizat un [estival de [ilme realizate de stu-
denyi. Au [ost prezentate creafii vrednice de
interes, printre care : Turnee in provincie
de Mircea Dobre Muregan, Moartea lui Pitru
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de Liviu Maier, Pipusile mecanice de Dan
Adrian Marcoci.

O echipa itinerantd cu caracter permanent
a intreprins un turneu in judeful Vilcea, pre-
sentind un gen original de spectacole. Fira
un text ori scenariu prestabilit, spectacolul se
configureazd ad-hoc, pe temetul realitdtilor lo-
cale, al faptelor — bune si rele — existente
in unitatea in care se presintd. Ideea s-a
dovedit viabila ; in judepul Vilcea au si fost
presentate opt asemenca spectacole, in f[aja
a doud mii de spectatort, care au participat
efectiv la dialogurile create de studentii-ar-
tisti. Echipa ist va continua turneele si in alte
Judete.

Se bucurd apot de o atentie deosebita le-
caturile cu celelalte categorii de tineri. in
deosebi cu cet din productie. Un recital de
poesie si muzicd a f[ost presentat la Clubul
Tineretului nr. 4, la cererea tinertlor de la
Mineral—import—export. Cu deosebire im-
portantd st rodnicd, pe aceastd linie, este le-
gatura permanentd stabilitd cu tinerii de la
Uzina de utilaj grew din Bucuresti. Studenyit
visiteazd, cu regularitate, usina. oferind felu-
rite representatii si sprijinind, in acelagi timp,
pe tinerii muncitori in activitatea lor de ar-
tigti-amatort, S-a creat astfel, aici, un ansam-
blu de teatru indrumat profesional de stu-
denyii de la regie. La rindul lor, tinerii din
usind intore wizita studentilor, urmdrindu-t in
agtiunile lor teatrale, la ,Studio®, ori chiar
tn orele lor de studiu la Institut. ITatd, doar
in citeva cuvinte, o activitate politico-educa-
tivad deosebit de laborioasd a Asocialiet Stu-
denyilor Comunistt de la [.A.T.C., animatdi
de tot entusiasmul lor tineresc §i integrindu-se
[ertil wastet retele de activitdti culturale pe
care tineretul din toatd tara le inchind Con-
gresulut al X-lea al U.T.C., Conferintei a X-a
a U.AS.CR. si celei de a [ll-a Conferinte
nagionale a Organizafiet pioniertlor.

Stan Vlad

Pionieri si scolari
la rampa

,Copilarie
fericita®

Aliniat la ,startul® edifiei 75 a tradijiona-
lului  festival cultural-artistic ,,CIBINIUM®,
spectacolul muzical-coregrafic Copildrie ferici-
td, prezentat de citeva formatii ale pionierilor
si scolarilor din Sibiu, ne-a dat o imagine
concludenti si esentiali despre posibilititile,
gindurile §i preocupiirile care animii tinira
generatie sibiana.

Zeci §i zeci de purtitori ai cravatelor rosii
cu tricolor s-au adunat, in prima dupid amiazi
a festivalului, pe scena Casei de Culturi a
Sindicatelor, si afirme, prin cintece §i dan-
suri, in versuri patetice §i grave, o lume de
sentimente i stiri, bucuria de a irii §i de
a munei, nizuinta de a deveni urmasi demnt
ai comunistilor, fii devotali ai partidului si
poporului.

»vom cinta astizi despre pace §i tinerele,
despre muncid §i rodul piamintului, despre
viitorul luminos al Romainiei”. Doud glasuri
eristaline (Dana si Carmen — atit scrie in
program !), vibrind de emotie §i patos, au
[ixat, dintru inceput, in termcnii cei mai lim-
pezi §iomal categorici cu putintd, temeiul si
zona spiritualii in care s-a incadrat actul sir-
batoresc la care participam.

Inchinat partidului si celei de a treia confe-
rinfe a organizatiei pionerilor, spectacolul si-
bian, de rari tinutd si calitate, a prilejuit
spectatorilor, timp de¢ aproapc trei ore, o
pasionantd cdlitorie in wuniversul acelei feri-
cite copilirii pe care o prefigura, simbolic §i
sugesliv, Insusi titlul reprezentatiei.

Trei miruntele, dar vajnice pioniere — Lu-
cica Dusleag, Daniela Ciolan si Cristina Stoi-
ca — au cucerit, spontan, intreaga sali cu
elanul, sinceritatea §i credinfa cu care au
recitat poezii patriotice semnate de Nicolae
Tiautu, Violeta Zamfirescu, Mihai Negulescu.
Candoarea §i savoarea fragedei lor virste, in-
sofite de vibrajia autentici pe care au trans-
mis-o infliciratul si mobilizatorul lor mesaj,
au imprimat spectacolului un farmec poetic
aparte, un inedit §i deplin convingiitor carac-
ter agitatoric.

De la un sentiment de duiosie am trecut
la unul de totali admiratie, urmirind-o pe
micula pionierdi Manuela Motronea, elevd a
Liceului de muzicii, care abia ajungea la cla-
pele pianului, dar care interpreta atit de viu,
cu personahtate, cu precizie §i nuante (da,
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cu nuanfe, §si nu cu acea fixitate a piipusilor
mecanice, cum ne obisnuiserd pe vremuri ,,co-
piii minune” din casele cu pian), Povestea
ceasului de Miriam Marbe.

Solida pregitire muzicald §i educatia artis-
lici multilaterald a elevilor de la Liceul de
muzicii au putut fi sesizate si mult apreciate
st din Concertul pentru. vioard §i orchestrd de
coarde in Re major de Veracini, executat sub
bagheta profesorului’ Dengel Hans Georg.
Tinerii Radu Nistor (vioaril) si Jiirgen Ftiin
(violoncel) au sustinut partea solistici ou
ciildura §i cu talentul lor cvident, cu discre-
{ie §1 virtuozitate, as indrizni si zic, dacd
mi se larli, de maestru. Mai ales in partea
a doua (Grave), Radu Nistor ne-a mirturisit
acca inefabild finete a spiritului, o sensibili-
late artistici ce figiduieste pentru mai tirziu
alirmarea sa in marile §i pasionatele expedi-
til din lumea muazicii.

Un grup masiv de elevi ai Liceului de mu-
zicd, impreund cou tineri de la Liceul de arta
plastici, au interpretat apoi armonios, sub
bagheta profesoarei Emilia Rosca, citeva piese
corale selectate cu discernimint — pe speci-
ficul virstei — din repertoriul creatiei corale
romiinesti §i striine.

Unul dintre cele mai inleresante, mai ori-
ginale, mai atractive §i mai valoroase numere
din programul scolarilor sibieni l-a constituit
Suita de melodii populare din Mdrginime,
sus{inuti de orchestra de muzici populari
.Ciobiinagul“ a Casei pionierilor din Sibiu,
condusii de profesorul Ciumac Eufimnie. Din-
colo de aspectele care au captat foarte repede
simpatia publicului (printre care elalarea cos-
tumului silistean, unic in eleganta §i raflina-
mentul liniei §i al culorilor — alb §i negru),
dincolo de prezentarea autenticd §i expresivi
a folclorulul muzical de ciilre to{i componentii
orchestrei §i de citre cele doudi soliste, Anca
Balcas si Margareta Cirjan, mi-a plicut si
observ munca §i preocuparea serioasi §i sus-
tinutd a intregului activ de la Casa pionieri-
lor din Sibiu, in conservarca, transmiterea $i
valorificarca plenari a zestrel noastre matio-

nale. Mi-a plicut si remarc, mai ales in
aceastdi parte a programului, modul fericit de
a intelege §i de a realiza, pe o coordonati
fundamentald, educatia in spirit patriotic a
tinerei generatii.

Spre final. spectacolul a cuprins o parte
coregraficii, in care tinerii sibieni s-au mani-
festat cu gravilate §i seriozitate amuzanti.
E vorba de frumosul §i traditionalul dans
popular german, in care elevii Scolii generale
ur. 10, condugi de profesoara Fernegel Gelda,
au impletit 1 au desplelit, in pasi graliosi
si cu miini dibace, un minunchi de panglici
colorate. E vorba si de voiosul i pitorescul
dans maghiar, executat cu foc §i cu tempe-
rament, cu indesate si zdravene biitii pe
carimbul cizmei, de ciitre elevii $colii gene-
rale nr. 15, indrumati de prolesoara Ungar
Elena. $1 e vorba, mai ales, de adorabilii si
excelentii interpreji de muzici wugoari din
orchestra Casei pionierilor (conducitor, profe-
sor Erik Manyak), care s-au intrecut in
duble si triple ipostaze : compoziton, solisti la
microfon, interpre{i la diferite instrumente
(chitari, un soi de fluier modern etc.). I-am
refinut, pentru multiplele lor calititi, pe Ma-
rius Ungureanu §i pe Angela Iftode ; accasta
din umnd a cintat, singurii, foarte frumos
si sensibil, Fluturasul si Cerul senin, iar im-
preund cu Marius Ungureanu, Romdnia mea.

De sus, din ultimul rind al silii, l-am
ziirit, in dosul unei tobe ou capace aurit §i
sunitoare, pe micul tobosar Nicolae Seceleanu
de la Scoala generald nr. 20. Bitea cu atita
zel si cu atita inflicdrare, incit mai ci mi-a
fost teamd, la un moment dat, si nu treacd
prin batarie.

Ne-am bucurat si intilnim la Sibiu un
mare si prejios buchet «le tinere talente si o
reali diruire din partea pedagogilor in stri-
duinta de a le stringe §i de a le directiona
pe coordonate utile educirii in spiritul actei
autentice, celijenesti.

Valeria Ducea
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Cu PAUL EVERAC

despre

B esenta unui umanism
luminat

B autorul si autonomia
intentiilor
B constiinta critica

si constiinta revolutionarda
in teatru

B bariera teatralitatii

B epsilonul eseistic
al dramaturgiei

— Sintefi un dramaturg-eseist...

— Poate un eseist riticit in dramaturgie.

— Sa fi fost totdeauna asa ? Primele
dv. piese sint simplu-realiste §i eca
temi §i ca tratare. Cind a apirut su-
;pratema, etajul ideatic,

eseistica ?

emblema

— Cred c¢ii a apirut odati cu piesa Ochiul
albastru. Acolo, Intiia oari, dincolo de mis-
rarea realisiii a -oamenilor §i faptelor, mi-am
propus sit pun in circulajie citeva simboluri,
sii tratez adicii fenomenologia diurni in mari
cadre figurative. Nu mi-a reusit pe de-a-n-
tregul ; de aceea, o vreme, am renunfat.

Mai existii o tentativii in nuce la prima
mea picsd Poarta, §i anume, o ,rami* : piesa
so terminii cu abolirea proprietdlii private,
dar incepe, in prolog, cu instiluirea proprie-
tijii private, prin iesirea din devilmisie, in
sec. XVI—XVII. In forma asta lucrarea ca-
pitii o supratemd, se rotunjeste. Din neferi-
cire, nimeni nu mi-a jucat si prologul care,
generalizind tema, o tramsfera in eseistic.

— Aveli sentimentul ¢i  realitatea
spectacolelor v-a escamotat ideile gene-

rale ?

— ,Escamolat” e
adeseori o lipsii, un manco, o ,perisabilitate,

mult spus. Existi insi
sit zicem, legali”, micd uneori ¢it un epsi-
lon. * Si, de obicei, ea se giseste locmai in
zona generaliziirii eseistice. Spectacolele, fie
ele cit de bune, se Incumetd greu si depi-
seascd realismul faptelor §i caracterelor din
piesele mele.

— DPoate fiindci tema e prea pre-
cisdi.

— E adeviirat ¢i acolo unde tema e vagi,
flud, incep tot felul de trimiteri si de ,,min-
tuiri” estetice, incit {i se pare i aulorul a
filosofat intens, cind el a fost doar imprecis
sau aluziv. Atunci toati lumea, viizind dis-
cursul logic rupt, se pameazi de ,.simbol®.
Cind insi eu folosesc simbolul, cu dmadinsul...

— La ce piese vi referiti ?

— De pildid la Costache si viaja interioari.
Aveam acolo un migirus realist, cu valoarc
de simbol : era interlocutorul oamenilor care
nu stiu si comunice. Emblema intimismului,
introvertirii. N-a primit mai niciodatd licenti

* De la litera

greacii €,
mirime inflimai.

simbolizind o
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de simbol. A fost tratat tale-quale. Chiar s-a
obiectat cii oamenii mei gi-au giisit un astfel
de interlocutor.

— Costache nu este totusi una din-
tre picsele dv. eseislice.

— Ba, pind la un punct, da. Este un eseu
asupra timpului liber. Ce pol si fatd owmenii
in timpul liber, In condilii deocamdatd spe-
ciale, dar carc cu vromea se vor generaliza.
Nici un sociolog sau viitorolog nu-si poate
refuza o asemenea intrebare. Piesa mea era
o incercare, anticipativii, de .socializarc® a
timpului liber. Solujia era cvident in re-
gistrul nostim (cum era toati piesa) si nu
in acela grav. Critica a preferat si mi ia in
grav. Asa era obisnuitd cu mine.

— Critica v-a luat ,in grav® ori de

cite ori ati scris comedii... !

— E adevirat. 1i ia in schimb
comediografii care scriu drame. Eu -am fost
,pasat® si cind am scris Himera, o alti piesa
care nu e striind de un nod eseistic initial :
ec ¢ valoarea ? Pentru unii, Himera era ideca,
inspiralia ;pentru aliii, fascinajia ininteligibi-
lului ; pentru aljii, bronzul, ca material;
pentru altii, afacerea ce rezulta din bronz.
ra comic, dar si tragic si vezi ce rimine
dintr-o operi de arti, fie ea si abracada-
brantd, cind e raportati la o intclegere
grosier-utilitard. simplisti. Dar a lipsit epsi-
lonul si lucrul s-a pierdut. Si in Viata e ca
un vagon ? supratema a sciipat la vreo doi
critici cu pretentii. Nu puteau sii se acomo-
deze, fi dureau categoriile lor intelectuale...
Poate nici mijloacele mele literare n-au fost
de naturd sii-i bucure. Cert este cit nu s-au
gindit mai departe.

usor pe

— Si revenim insd la centrul de
greutate al dramaturgiei dv. cseistice,
la cele trei piesc cuprinse in volumul
»Irei piese-eseu”. Considerati ci si-au
gisit intreaga lor expresic in specta-
cole, sau s1 lor le-a lipsit micul ep-
silon ?

— Le-a lipsit. Spunind asta nu judec va-
loarca lor artistici. Aceea a fost citeodati
bunii sau foarte buni. Insi modul lor ideatic
nu si-a dezvoltat pe deplin implicaliile.

— Sid procedim concret : Subsolul...

— Subsolul, asa cum l-am vizut eu re-
prezentat si jucat, era destul de greu de pri-
ceput. Nu intelegeai despre cc e vorba. Eu
m-am explicat pe larg in diverse mnduri, a
explicat foarte bine si M. Gafita in prefala
volumului meu, dar pe scenii nu se vedea
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mare lucru. Admit cii piesa nu era poate
foarte spectaculoasi in: sensyl moden, activ,
al ouvmtﬁhﬂ Dat piestle lui Gorki, de pilda,
sint ele, In acest sems, ,,spectaculoase“ ? Ideea
din Suhsolml a rimas destul de neclari si
pentru unii critici, care s-au aplecat cu pre-
dilectie asupra caracterelor de acolo, asupra
fumilor de aeolo, dar nu asupra procesulut
dialectic ce se petrecea acolo. Judecata eseis-
ticdi pe care piesa o propune a icsit in marc
parte de sub aripa comprehensiunii critice.
Versiunea pusi de mine la Cluj si televizata
nu a fost, din mefericire, imprimati. Ea mi-a
adus insd din partea unul critic tindr si
sagace confirmarea cii ,abia acum a inteles
despre ce e vorba in piesi“. Il cred. .Si eu
am inteles despre ce e vorba in piesa Matca
dupii ce a pus-o Sorescu la Piatra Neamyf.
In privinta Subsolului m# cred indreptilit
la o reparatie de la viitor.

— Camera de aldturi, in schimb, a
fost binecuvintali i bine primiti. Pe
unde, in ea, s-ar giisi epsilonul de care
vorbeati ?

— Nici aici nu judec realizarea artisticd
(excelentii in cazul versiunii lui Ion Cojar).
i factorul eseistic. Din multele versiuni ale
Camerei de aldturi, nici una n-a jucat finalul
scris de mine. A pirut fastidios, inutil. .Lun-
gea“ spectacolul. De fapt, ii didea cheia.
Regizorul ¢ preocupat indeobste sii scoatd lu-
crul umitar, si spuni totul cit mai adecvat
si mai economic. Cind ceva 1i incurcii unita-
tea si economia, el taie. Aici, in Camera de
aldturi, personajul Pavel Cristian, desi con-
struit din date reale, trebuia si aibi un aer
.din alti parte“. El tine de esenia unui uma-
nism luminat, ¢ instruit §i copiliiros, netemiitor
de contingente. Toatd lumea l-a tratat ca pe
un soi de rizvritit cinic, care ,le spune®.
Toti au preferat anecdota realisti, si n-au
vrut si majoreze deloc conceptul transcen-
dental de Alituri. In finalul piesei eu ficeam
o analizi a modului cum esenta unui om se
converleste in lupti cu contingentul, uneori
se. perverteste. Omul, mniscut naturalmente
gratios, incepe si se ,imbrace“, si din pri-
mele habitudini, voluptiiti si stressuri isi cro-
ieste o structuri. In aceasti zoni virginali,
a primelor experiente, ciutam eu ridicinile
difonmitiitilor de mai tirzin. Vrolam si explie
astfel si diformitatea lui Bondoc si pe a lui
Flaviu, in antitezi cu ,virginitatea”, adici
cu gratioasa riminere in sine insusi, aldturi
de ce se intimpli zilnic, a lui Pavel Cristian.
Nici un regizor n-a majorat aceaslti comuni-
care cu esenta, nu s-a incumetat la aceastd
analizi. Toti s-au dus, instinctiv sau delibe-
rat, la profilul cel mai teatral al piesei, si
epsilonul s-a prelins pe drum.

— Ape si oglinzi de la

inceput escistica.

a pirut
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— Nu destul. Insi mentionez cii spectaco-
lul a fost foarte ‘bun, interpretii, admirabili.
Dar ce greu au iesit din anecdolica realista !
Era prea mult cadru realist, prea mult gest
realist, incit impoviira injelegerea mesajului si
dezbaterii piesei, care a putut i astfel con-
siderati o piesii de... inundatie. Dupit mine,
totul irebuia si se miste mai liber, acuza
simbolicd trebuia §i mai deecis marcati, ab-
stractul scenografic trebuia si ia la un mo-
ment dat locul concretului, poematicul, locul
dctaliului naturalist. Mai multi transcendere
ar fi ficut mai usor de inteles aceasti piesi,
pe care o consider dintre cele mai bune si
inalte lucruri ce le-am scris, si ciireia de ase-
menea i-a§ vedea cu bucurie o ipostazii su-
perioard. Greu va fi pentru un regizor si

giiseasci mai mult talent s§i pasiune decit
Cojar, pentru actori si alingd nivelul celor

de la Teatrul Mic. Dar chiar dacit actul de
teatru va fi mai putin pus la punct, poate
va precumpiini odati §i epsilonul eseistic,
spargerea convenliei pentru a face §i mai
mult loc propunerii ideatice.

— Nu vit temeli cit un asemenea
lucru ar putea ,rici” un speclacol si
crea respingere fati de idee ?

— Da i nu. O piesit isi propune propriul
situ mod. Noi intimpindm publicul acolo unde
il stim sensibil, dar nu incercim decit rar
sii-l sensibilizim pe alte registre. Piesa mea
cseu face recurs §i la aceste .alte registre®.
pentru a da un alt fel de satisfac{ic unui pn-
blic, poate pentru a-l face un alt fel de pu-
blic. Deocamdatii, piesa se poate spune ci a
ciizut. Sper sit se redreseze. Nu ¢ o piesd de
imprejurare. Cu sau firi inundalii, ea rimine

aceeasi. Interesant cii dupid esecul ei, alt-
minteri strilucit, nu s-a mai incumetat s-o

e E = S . T
pund nimeni. E si greu. Trebuie depisiti o
anumitii barieri a mentalitdijii (i teatralitiitii)
curente.

— Mi se pare cit vil puneli singur
in scend o piesit la Pitesti. O piesd,
poate, escisticii, Cititorul de contor. De
ce o faceti ? Probabil cit tot in ciiularea
epsilonului pierdut.

— Incerc. Am mai ficut-o de cile ori n-am
fost sigur cidi s-a inleles bine ce am vrut. De
data asta am, cel putin, la Sf. Gheorghe, o
versiune care se apropie de intentiile mele,
care a mers la substratul eseistic al piesei,
depiisind in multe puncte anecdotica sau
tema. Dar ineit nn de ajuns. Doresc, incurajat
si de alti colegi, sii-mi demonstrez singur, in-
tegral, intentiile. Va rdspunde teatrul din
Pitesti, prin forfele sale artistice, acestui dezi-
derat ? Nu stiu. Voi fi eu un regizor in sen-
sul profesionalititii curente ? Iardsi nu stiu.
Ceea ce e sigur e cii voi realiza fidel inten-
tiile cuprinse in aceasti piesi ,de existen}i®
cu mizii mare. Epsilonul eseistic nu va lipsi !

— Un asemenea epsilon trebuie sit
existe, intr-o concenlrajic gi mai mici,
gi in piesele dv. pur realiste, cum sint:
Ferestre deschise, Explozie intirziati,
Stafeta mevizuti, Simple coincidenie,
Cine esti tu ?, Un fluture pe lampi...

— Intr-o miisuri, pini la un puact, ne-
glijabili. Acolo se poate cel mult regindi pu-
nerca in pagindi, spori pertinenfa unor idei,
dezvilui resorturi mai umbrite ori psihologii
mai complicate, adici se pot adiuga grade
mici de nuante si adevir ; dar structura lor
aderi mult mai usor la forma de teatru in
care au fost incluse, citeodatii striilucit. De
altfel, §i intr-o categorie si in alta au fost
reusite depline si versiuni mai indoielnice.
Ceea «ce le separi nu c¢ reusita artistici. ci
structura, gama, modul ideatic de punere a
problemei. Si dim un exemplu : si Ape si
oglinzi si Un fluture pe lampi trateazii tot
despre libertate. Amindouii au dat la Bucu-
resti spectacole remarcabile. Dar prima e mai
mult eseu si a doua mai mult teatru. Prima
¢ de imaginat, de visat, de stilizat, a doua
de povestit, de dezvoltat epic. Sint doui
game. Fard indoialdi, prima e cea mai preten-
lioasdi, a doua, cea mai populari. Prima im-
plici mai multi gindire teoretici, a doua,
mal multd ilustrare dinamici.

— Sii incercdm alunci sit generali-
zim : dv. afirmali c¢i pe lingd drama-
turgia realisti de mizi curentd, si
crescuti din ea, existi o dramaturgie
cu Inten{ii eseistice viidite. Aceasta
pune probleme deschise, inci neabor-
date, cu concluzii disculabile, cu o pri-
vire inediti asupra fenomenclor mai
putin aparente ale viefii §i societdlii.
Ea trebuic si vadd ceea ce nu prea
se vede, sit semnalizeze misciri mai de
adine, mai de durali sau mai de per-
spectivit ale lumii, incepind, bineinteles,
cu lumea noastri. Sinteli de acord ?

— Cu totul. Ca si cind ag fi formulat eu
insumi.

— In aceasti direcic mai aveti si
alte plese mai puiin cunoscute? (E o
varianti a intrebirii .La ce lucrati ?*
sau .Ce se mai giiseste in portofo-

liul dv. ?%)

— In materie cseistici ag putea si mil re-
fer la piesa mea Masa de gali, o fenomeno-
logie a emancipirii de sub spiritul tutelar al

Stiapinului (Dumnezeu, Prejudecati, Salrap
Business-man, Demagog) si de . ciiutare a

Mesei de gali (Comunism) care si permiti
recuperarea constiintel noastre de stipini ai
Crecatiei. Evident, ea reprezinti un punct de
vedere, argumental dramaturgic. Este, asadar,
un eseu.

17

WWW.ZzZiuaconstanta.ro



Acord ? (Daci nu mai ingel,
asa imi spuneati cii se numecste.)

— Un eseu despre consliinja critici §i con-
stilnja revolutionari in condiliile anlagonis-
mului dintre doud sisteme social-politice.

— Dv. ati abordat, mi se pare, pen-
tru prima oard aceste antagonisme com-
temporane. Care a fost mobilul unei
asemenea orientiri ?

— Mi-a fost totdeauna clar cit lupta dintre
sisteme nu slibeste in condijiile coexistentei
pagnice, ci ramine factorul motor al promo-
virii socieliijii moastre noi in delicitul celei-
lalte. Fiindedt cealalti are intipiriti pe ca
semnele vidite ale crizei de bitrinele : rela-
Livizarea valorilor, einismul, dezagregarea ira-
lionalisld, angoasa apocaliptici, pragmatismul
confortului si consumului etc. Pe de alld
parte, problemele care confrunti omenirea in
intregul ei cer rispunsuri de la fiecare sistem
si fiecare l|ard, raspunsuri care fiard indoiald
tin de caracteristicile acelui sistem al acelei
jiri. In sensul dsta eu cred ci orice drama-
turgie e daloare sd pund nu numai chestiu-
nile evoluliei interne ale respectivei socieliti,
dar si sit declanseze ridspunsuri conflictuale la
problemele intregii lumi, angajind deschis po-
lemica ideologicit cu sistemele celelalte. Astiizi,
cind prezenla noastri pe plan internajional a
fost alit de bogal marcali de Presedintele sta-
tului, care ne-a deschis punii de relatii cu
intreaga lume, dar care n-a abdical niciodata
de la principiile ce ne ciiliuzesc in construirea
unei lumi noi, cred cit literalura dramaturgici,
ca si cea cimematogralici, ar trebui si prolite
de acest impuls §i si meargd deschis la anga-

jarea conlroverselor fecunde, mirind astfel
miza ideologici a pieselor si scenariilor
noastre.

— Ar [i urmarea naturali a con-
ceptiilor noastre ideologice si politice.
a lezelor pe care se sprijinit literatura
la noi ?

— Cu acesl corectiv : cii piesele sau filmele
noaslre nu trebuic si fie teze ilustrate sim-
plist, oricit de adeviiratd ar {i tendinta lor.
Ele trebuie s rimini incerciiri de a transfera
tendintele generale ale cpocii noastre in des-
tinul indivizilor, care e totdeauna supus unui
neprevizul, deschis. Dacd noi [acem aplicarea
canonici a unei teze nu vom iesi din ilustra-
tivism. Datoria umei literaturi, a unei dra-
maturgii, e si caute. si punii problemele le-
gale de incidenta generalului asupra particu-
larului, chiar daci zbalerea ciutirii e dure-
roasi sau nesigurd. Lupla aceasla intre sis-
teme e in tol, si noi trebuic s-o reflectim in
etapele si in stadiile ei, mu in concluziile ei
cerle, ritos demonstrate. Singura certitudine
¢ speranfa cii vom f{nvinge, restul e supus
dialecticii deschise a vielii. Pledez, asadar,
penlru... =

— Pentru eseu ?

— Exacl. Pentru ceea ce ¢ in desfiagurare.
Dramaturgii sint §i ei, ca §i sociologii, ca st
economislii, ca si viitorologii, miste ciutitori.
Nu trebuie eschivat, cred eu, epsilonul proble-
malic, eseistic, al dramaturgiei noastire. Ll
ne va permile sii mergem Lol mai deparle
si s asigurdm, in delul nostru, progresul
gencral al orinduirii pe carc o reprezenlium.

Rep.
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PREMIILE DE DRAMATURGIE—1974

MARIN
SORESCU

Bl CONSTANTIN
RADU-MARIA

Marin Sorescu * este un ironist fantasl, cu
b

vocalia miraculosului elementar. El cultivi
cu predilectie  parabola (Iona) i alegoria

(Pluta Meduset), mijloace de expresie speci-
fice, de altfel, ethosului liric, care se intere-
seazit cu preciidere e atlitudinile esentiale ale
omulut. Universul pieselor sale abundi in
simboluri ; lumea scenicii din teatrul siu
este, dar, si ea, una simbolicii, reprezentind
o reviirsare psiliicit populatd de fantasme, care
se referd la ipostazele esenjiale ale omului,
dincolo de spatiul si limpul istoriceste cunos-
cute. Personajele lui Sorescu se infigoard i
se ascund in lungi monoloage ea [luturii in
crisalidi. O camuflare striivezie, de tipul alu-
ici, eu scopul de a atrage atentia cititorului
asupra semnificatiilor etice ale seriiturii — a
, pe de o parte. Pe de altd parte, lim-
bajul personajelor sale devine totodati mediu
de refovin{d ai comportamentului acestora —
cam ca la copiii ce-si hrdanese emotiile cu a-
Jutorul cuvintului evoeator sau  invocalor.
Gindurile astfel rostite ineitd la triiri adee-
vate si, reprezenlate scenic, ele pot cipiita
forta de persuadare a vielii ce s¢ autoexpune.

Grupate, in volum, intr-o trilogie, picseie
Tona, Paracliserul i Matea dezvolii, fiecare
in parte, motivul incerciirii omului (incereare
mereu repetalii in planul existeniei) de a se
cunoaste ca realitate ontologici. .Setea mun-
telui de sare” inseamnd, prin urmare, setea de
cunoaglere, minatii adesea de erori, de inau-
tenticitate, dar niciodatid stinsii. lar piesele ca
alare vizeazii trei ipostaze [undamentale ale
cunoasterii de sine. Dintre acestea numai una
se descoperit autenticd — cea a Mateil. Doar
aici antinomiile din ordinea existentei se im-

pacii.  Celelalte douit ipostaze  (lona, Para-
cliserul), nu mai putin  dramatice, sfirsesc,

citutind cunoagterea esenfei umane, in inau-
tentic. Iie prin exces de adincire in biologic,
dincolo  de planul  ordonator al rajiunii
(lona), fic prin abordarcn problemei existen-
tiale dintr-o perspectivii individuald, rupti de

* Marin Sorescu, .Setea muntelui de sarc®.
Teatru, Kd. Cartea Romineaseii, 1974.
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fumea reald, purificati de concretul ei exis-
tential (Paracliserul). De altfel (sau de ace-
ea ?), autorul procedeazi, in aceste cazuri,
la parodierea ironici a situajiei lragice. Le
plaseazii deei, in sfera [arselor tragice in care
trezirea omului la congtiinta misurii §i echi-
librului se infiptuieste prin demistificarea
viitdcirilor -ce-l incearcd, in dorinja sa de auto-
determinare.

*

Iona — replicii modernit a mitului biblic —
reflectii conditia tragicii (lipsild, insi, de eroic)
a celul ce caulit steril un sprijin in propri-
ile-i tritiri. Proroeul lona se retrigea din
faja Cuvintului si pierea inghitit de un chit
uriag. La Marin Sorescu, Iona se retrage din
lumea misurii §i ordinii, care 1 sc pare ci-l
limiteazd, pentru a porni liber de orice de-
terminare in aventura ciutirii de sine. .Un
sfert din viata il pierdem f[dacind legdturi, Tot
felul de legaturi intre idet, intre lucruri gi
praf. Totul curge asa de repede, si not tot
mai facem legdturt intre subiect si predicat.
“Trebuie sa-t dam drumul wvietii aga cum ne
vine exacl, s@ nu mal incercam sd facem
legaturi care ne tin. De cind spun cuvinte
fara gir simt cd-mi recuperes anii [rumosgi
din viaya®.

Tocmai aceastii confuzie, pe care Iona o
face intre libertale (care e intotdeauna cu-
noagterea necesarului) si nedeterminare ca
triire heracliteici. 1l instriineazi de lume,
pind la spamnid. Luerurile, i se pare, il pri-
vese cu ochi dusminosi de pesti rapaci. In
cl insusi ¢ absorbit (act ireversibil) de gol;
pustiul sufletesc prolifereazi in burt{i uriase
de peste. Intre sine §i lume, intre un viitor
necunoscut §i un trecut golit «de amintiri,
lona nu se mai poate regisi. Neantul, izvo-
rind dintr-un suflet bolnav .de infinit, cere
extinelia totali. Sinuciderea, dar, va fi umi-
cul gest de salvare pentru el, moartea sin-
gurit impiécind contradiciia.
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Ciutindu-gi libertatea de autodeterminare
prin triiirea continuului, Iona a apucat pe un
drum gresit, dar nu lipsit de consecinfe in
planul cunoagterii. Cidci el intuieste nemdrgi-
nirea ca principiu paralogic al repetirii lu-
crurilor §i lumilor. E firesc, prin urmare, si-§i
simtii propria nimicnicie — pescarul si fie
cel pescuit, firi putinii de salvare din ne-
determinarea firi margini a infinitului lumii
concrete.

*

Dacii drumul cunoasterii de sine nu este
in afardi, filnded nu e cu putinfi si triiesti
infinitatca lumii concrete, si duci atunci
acest drum in interior ? Drumul in#untru,

citre cestilalt soi de nedeterminare — al
Eului inchis in sine — il face Paracliserul.
Iona ciiutase infinitul — adicii nedeterminatul

nelimitat. Paracliserul vrea si atingd absolu-
tul, adici nedeterminatul limitat. Uluirea si
deruta lui Iona sint inlocuite aici cu cre-
dinta tenace. Dacii lumea concreti este pro-
liferare la nesfirsit. in carc cel ce contine
este la rindu-i coniinut, spiritul este o ,ca-
tedrali semnilicind transcendenta. Catedrala
este in Iinterior un spaliu vid ; pini si ramele
destinate si incadreze icoanele inchid un spa-
tiu nud. Spiritul, cu alte cuvinte, se cere
umplut ca o formi, cu continutul oferit de
lumea concreti. Paracliserul arde luminiri
pentru a afuma perefii ; un act steril, deci,
de copiere @a formei, in credinfa ci gestul
siu riaspunde, in transcenden|di, unei repetiri
sublime. ,,Flacira s-a dus in slavd si s-a de-
pus tot asa, pe un zid de foc — eu lucres
aici la umbra lui®.

Limitat la el insusi, fird corectivele pe care
1 le-ar impune congtiinta infinitului lumii
concrete, sufletul insului-capiiti proportii gi-
gantesti. Impresiile Paracliserului despre sine
tin de rangul demiurgiei ; Eul tumefiat um-

ple universul, incit acte derizorii capiti — in
credinta sa — puteri pe carc le conferi nu-
mai magia. ,Eu md uit — gi stelele rasar

pe altd planetd. Eu ~orbesc si tund si [ul-
gerd pe altd planetd. Sint sldbdnog ca o [wr-
nicd, dar [orta mea creste inspdimintditor pe
alta planetd. Si sint Dumnezeu acolo, fard
sa stiu”.

Dumnezeu, pe <care il invoci prin actul
formal al ceremonialului siiu de unic credin-
cios, cste un Supraeu nereprezentabil. Cu a-
cesta nsi Eul individual tine sii se identi-
fice, socotind ci astfel isi va determina esen-
ta. Supraeul este insi un principiu abstract
al misciirii Eului : este, cu alte cuvinte, un
concept gol ce trebuie umplut mu cu un Eu
la fel de gol, ¢i cu lumea plind, concreti a
oamenilor ce triiesc dupi o ordine prestabi-
litd, [ie ea si ritmica anotimpurilor (cum ne
atrage atentia autorul care -indici anume,
scenografic, ci pe rozeta catedralei vor fi pic-
tate scene din Anotimpurile lui Breugel).

Constiinta inexistentei in fapt a Supraeului,
ideea de transcendenti si efortul citre ea,
duc la o derizorie metafizici individuali, iar
credinga, la disperare. Paracliserului ii lipseste,
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de altfel, dimensiunea iubirii, iubire care se
cistigi prin asumarea in substanti a lumii de
aici. Un Michelangelo a pictat Capela Sixtini
acordind chipurilor mitice crestine sensuri
existentiale care animii lumea concret-istori-
ci. Geneza pictati de el repune plastic re-
latia de reciprocitate dintre tati si fiu. Para-
cliserul lui Marin Sorescu, innegrind pietrele
unei catedrale, reprezinti, prin actul acesta,
propriul siu intuneric sufletesc, limitat la
sine insusi, scindat adici de lumea miscati de
principii §i legi imanente.

Paznicul surd — care ii dirimi schelcle pe
care le folosise la afumarea peretilor si bol-
tilor constructiei, condamnindu-l astfel irevo-
cabil la singuritate — semnifici ideea de in-
comunicabilitate. Refugiul in moarte este ast-
fel si pentru Paracliser singurul sfirgit al unei
experien(e sterile : de a ciuta in subicctivi-
tate principiile absolute ale existentei.

*

Poem inchinat maternitiilii, Matce lui So-
rescu este si un discurs ontologic. [maginea
lumii poctului ¢ in consens cu cea a filosoli-
lor milesieni (apa ca reprezentare a devenirii
universale). Dar dacii, la aceslin, apa exprima
dinamica vietii, la poet, universul acvalic a-
pare ca o uriagd pulsatic umplind hiurile
necunoscutului, iar imuabilul substantialist al
lucrurilor din ontologiile clasice este inlocuit
cu stiri relative si efemere. Este [iresc ca,
intr-un astfel de univers .iesit din (ifint“, si
cautl o constanti, o permancntd ; si accastii
constanti o va gisi cea indrituiti de la na-
turd si o giiscascd : femeia, in conditia in
care isi implineste rostul — nasterea.

La inceput, Irina simte o stare nedefiniti
de fericire, o [ericire nituci — anammnesis ?
— ,ca in burte mamii® — spune ea. lrina
purcede ciitre constiinta de sine din uitarea
oricirui inceput. Acestui fapt i se daloreazi
s1 confuzia dintre impresiile din afard §i cele
dinfiuntru. Irina e gravidi, dar miscarea co-
pilului o resimte ea exterioari. .Vindtori...
ceva miged... pe aici pe aproape... Parcd in
pamint... o cirtiyd ? Simt niste miscdri, [oarte...
Joarte speriate... De [iinjid vie...“

Interiorul psihic se contlinuii cu exteriorul
ca materic ; universul pare o placenti pri-

mordiali. Ascunsi intr-o scorburi, din eare
a zburat un sicriu — lisind un loc .pentru
preaplinul wvietii® — Irina are senzatii intra-

uterine. Prima treapti a cunoasterii se mani-
[estd senzorial.

In acest univers-diluviu, ea o nagstere uni-
versald, stribatut de fulgere ca de niste jun-
chiuri, senzatia de viati si moarle este difuzi.
Totusi, condifia de femeie-mami indrituicste
pe eroini si purceadd la (reapta urmitoare
de cunoastere : credinfa — credinja intr-o
.solidaritate a lucrurilor incepute care trebuie
duse pind la capdt... Acestel solidaritiifi a
lucrurilor stind si nasci 1 se roagi Irina.
Nu este Incid cunoasterea stiintifici, a lucru-
rilor clare §i distincte, i o slarc naturali de
cunoagtere, resimfiti subiecliv §i generalizati,
universalizati.
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Urmiitoarea treapti a cunoagterii de sine,
Irina o va resimii asistind la moartea tatilui.
Acesta nu moare accidental : moartea lui e o
moarte inscrisi in ordinea fireasci a maturii.
Poetul nu witd si utilizeze un vechi proverb :
»Moartea bund e ca o nastere ugoard®.

Universul inchipuit de poet — fin care se
naste §i se moare continuu — creeazi loc
pentru preaplinul vietii“. In acest univers
care nagte moarte §i viatd, bitrinul a avut
timp sd se pregiteasci. Cu simjul gospodiresc
al tiranului el gi-a pregitit cosciugul, in as-
teptarea clipei fatale, il cerceteazi §i il in-
cearcdi, intrefjinindu-se totodati cu Irina —
mai in glumi, mai in serios — despre rostul
vietil §i al mortii. Dar asa cum se cade in-
tr-un - astfel de moment, gluma are accente
grave (deseori stranii), vorbirea serioasi este
diluati de ironie. Iar Irina inelege cu revolti
c¢d finalitatea lucrurilor individuale este moar-
tea, pieirea. O clipi de indoiali asupra ros-
tului actului siu de a naste o stribate. O
indoiali curmati de muribund care 1i porun-
ceste si mu-§i piriiseasci morfii. Cici — inte-
Jege Irina — in continua devenire §i tran-
zien}{i — mor{ii sint cei ce poarti in ei prin-
cipiul permanentei. Asa se explici tabloul
momiilor (plismuiri ale subcongtientului Irinei
pe vechile rituri populare de trecere). Aceste
momii, precum ursitoarele, vor meni mortu-
lui legitura trainici cu pidmintul, §i vor face
pruncului nou-niiscut priveghi ca la 'mort.
Giiel viul ¢ iInchipuire efemerd, [atd de cel
mort, care se va amesteca cu regnurile, tre-
cindu-si astfel substanta sa particulari in cea
universald.

.Niciodatd n-o sd putem rupe ~iafa de
moarte”, ii strigi Irina, Logodnicului, urcat
intr-un ccopac ca si se apcre de furia apelor.
Si, parcd, ilusirind aceastd idece care exprimi
permanenta universald, Logodnicul isi {ine lo-
godnica moarti legati de sine s§i asteapta,
asteaptid salvarea. O salvare feriti de orice
confinut transcendent, fiindci nu priveste un
Dumnezeu extramundan, mintuitor al lumnii
creale, dimpotrivi. Oamenii — ni se face cu-
noscut — lucreazd la un dig pentru a stivili
furia apelor. Apele — e convinsi Irina —
vor reintra in matci ; viaja, cu alte cuvinle,
va avea cislig asupra morfii, un spor de de-
terminare va pdtrunde in efemerul viefii.

Dar apele crese, ambianta lucrurilor fami-
fiare se destramid. De la viziunea teleologici
asupra lumii pind la ideea morald a rostului
vietii, « rostului celei ce fiinfeazi incd, nu
mai e mult. Este drumul reflectiei, al intoar-
cerii de Ja lume la sine, a repunerii sinelui
in ordinea lumii. Irina injelege cit sensul vie-
lii ci esle de a-5i asuma riispunderea peniru
vameni, vii sau mor|i. Ea este mijlocire intre
latdl mort st pruncul cel viu, ea a dat viafit
si trebuie si o inlre{ind cu propria ei viald
§i cu propria el moarte.

Irina imbatrineste — 1ii albeste pirul —
apa il ajunge la git, la gurd; vine clipa
cxpieril §i, in aceasti ultimd clipa, eroina in-

telege si ultimul lueru, anume cii, sufleteste,
omul nu mnutreste decit speranti, ca senti-
ment al existentei perpetue, cici, intelegind
iminenta sfirgitului propriu, ea speri mai
departe pentru copil. Urcati pe cosciug si
ridicind copilul deasupra capului, Irina imita
povestea salvatorului pe care g§i-1 imagineazi
un oarecare ca §i ea. 9l cind md uit, vdd
un copil plutind deasupra apelor... §i cind
s& tau copilul, vdd ci ceva din adinc il finea
deasupra.., §i cind ma uit iar, vad ca ce-l
fineau deasupra... erau miinile mamei. Bietele
miini ! Se inclestaserdé pe mititel §i nu-l ldsau
sd moard... sd-l ia valurile... (luminati de fe-
ricire) Md, i copilul respira.“

Imaginea cu care, de altfel, se sfirseste
poemul — s-o recunoastem — este de o tra-
gicd noblete. .

Metafora universului acvatic, reprezentind
vremea in materialitatea ei, este incircati cu
injeles ambiguu ; in adevir ea poate fi luati
si in sensul strict operatoriu — ca stihie
dezlintuiti a naturii. Aparenta obscuritate po-
etici a lui Marin Sorescu este o modalitate
prin care contingentul e luat drept pretext
pentru o meditajie asupra conditiei omului in
univers, asupra striduintelor lui de a se ri-
dica prin cunoastere deasupra congtiintei sale
tragice. Poetul a madrturisit, prin chiar versi-
unea scenicit pe care singur §i-a regizat-o, de
altfel, cii incercarea grea prin care a trecut
poporul mostru in lupta cu forfa destructivd a
apelor, in primdvara anului 1970, a constituit
faptul de inspirajie pentru aceasti meditafie
dramaticd asupra adincimilor ontice ale sufle-
tului.

*

Spre deosebire de un Maeterlinck, pentru
care dialogul este invelisul unui monolog la-
tent, Marin Sorescu utilizeazi dialogul incul-
cat latent in monolog.

Monologul este prin excelen{i un vehicol
al patosului liric ; de unde, dar, dramatismul
pieselor lui Marin Sorescu dincolo de acest
dialog inculcat care exprimid drumul sinuos
al cunoasterii de sine ? Desigur, dramatismul
rezidi §i in lumea sufleteascii a personajelor
sale, revirsati in scend in materialitatea ei
simbolicd — in sensul corespunderii lucrurilor
care populeazii spatiul scenic triirilor sufle-
testi ale eroilor. Scena devine locul desfisura-
rii unei actiuni sufletesti de autodeterminare
si totodatd expresie a psihismului, ca rezonan-
td in interiorul individual, a lumii concrete in
opulenta sa proteiformi. Misiunea dramatici
a lului este de a-si asuma aceastd lume, de
a o cuceri valorizind-o in sens uman — i
acest act de valorizare este insiisi acfiunea sa
de a se ridica peste aceste ,idola“ cum le-ar
[i numit Bacon — de afirmare deplini si
autentici a umanitd{ii in gestul esenfial i
radical de expresie individuald. In aceasta std
marea dificultate $i frnmusete a propunerilor
scenice inchise in poezia dramatici a lui
Marin Sorescu.

21
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CONDITIA SCENICA B V. MINDRA
Sl ;
CALITATEA LITERARA
A DRAMEI

Conlrolul de calitate al textului dramatic inedit, lipsit de orice palmares scenic,
ridici probleme teoretice atit de importante incit ar putea provoca scricrea unui tralal.

Considerind ca un principiu cistigal primordialitatea valorii literarc a dramei si,
ca un corolar decisiv, injelegerea acestei valori ca emanatia unei structurt specifice de gen
a poeziei dramatice, rim*nem fa{i in faji cu dificultiilile de ordin practic ale apliciirii
bunelor concepte.

Intr-adeviir, dacit sintem convingi cit o picsii de tealru se realizeazi prin condijio-
narea scenici a compozijiei poelice, este destul de greu si stabilim metodele dec. recu-
noasltere a valenlelor teatrale intr-un text care wcontrazice vechile formule de succes
spectacular. Adeseori suflerinjele calititii imbraci forme ingelitoare.

Imi amintesc ci, in urmii cu vreo doui decenii, asistam la uua dinitre primele
lecturi ale unei drame noi. Ne aflam acasi la aulor care-§i citea singur piesa ¢u multi
expresivitale. Dramaturgul inregistrase rcecent un sueces iesit din comun cu o alti
lucrare, trezind mari nidejdi atit literajilor cit si oamenilor scenei. Dupi cilirea prime-
lor doui acte, intr-o scurti pauzii, unul dintre auditori, tragedian si profesor de actoric,
a atras alenlia asupra calitijilor scenice ale textului, savurind tehnica minuirii persona-
jelor si a construirii tensiunii printr-un abil carusel al pasajelor dialogate, intretiiate de
intriiri si icsiri de efect. Reprezentald, piesa a dezamiigit insd §i opinia multora, a atribuit
— in mod neasteptat — insuccesul tocmai carentclor de teatralitate ale unui text socolit
livresc. Prin lrecerea vremii ne vine astizi mai ugor si chibzuim cine a avut dreptate.
Mecanismul ,efectelor scenice” se sprijinea cu totul precar pe un deflicit de densitate con-
flictuald a dialegulut. Ceca ce le-a pirut unora «ca un cxces de literaturizare era, de fapt,
locvacitatea teriidi, cu putine momente de vibratic dramatici, a scriiturii. Intriirile si
disparitiile personajelor, impletirea dibace a dezvoltirilor sentimentale cu controversa
intelectuali nu se hrineau dintr-un mucleu poetic substantial. Acest exemplu ilustreazi
un pericol deloc neglijabil. Am in vederc incerciirile (nu totdeauna constiente) ale gin-
dirii literare superficiale de a se salva prin mecanica efectelor scenice. Infuziile de dina-
micit teatrali nu pot rezolva insd, in nici un caz, insuficienta de fond a dramei.

Dar, cite o datd, acest proces capiiti forme mai clare. N-au dispiirut piesele care.
renuntind de fapt la cxigentele literaturii, pedaleazii cu dezinvolturd pe resursele spect:-
culozititii facile, nu fiiri a incerca sit pastreze aparenfele scrisului artistic.

Nu ne referim — prin urmare — la acele compozitii de divertisment care-si miic-
turisesc singure programul modest. Se pot scrie, §i chiar s-au scris, comedii muzicale
de bun gust pentru repertoriul teatrelor revuistice. Dezbaterea asupra calitdpii isi piistreazii
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seriozitalea observind specificitatea fiecirui registru axiclogic, si totul este in deplind
reguli atita vreme cit, si zicem, Firfiricd, farsa excelentului V. Vasilache, nu ocupi la
vreun teatru de drami §i comedie unul dintre locurile rezervate literaturii originale.
Insii atunci cind divertismentul simplu} fmbracii haina de imprumut a comediei de mora-
vuri s¢ produce nu numai o confuzie de stiluri dar §i o. hibridare a resurselor firesti
ficciirui nivel al orchestratiei literar-teatrale.

Discujia ne-a condus — pe nesimjite — ciitre domeniul comediografiei, domeniu
cu deoscbire tulburat de obsesia aplauzelor. Chestiunea calitdfii artistice cunoaste in acest
imperiu al surisului complicatiile distantei dintre categoria estetici a comicului s§i lipsa de
scrupule a umorului uguratec. Decalajul dintre acesti doi poli capiiti aspecte agravanle
atunci cind apar veleititile satirei.

Calitatea satiricd a unei piese de teatru nu poate fi determinati prin coloana sonori-
tijilor cu care este inconjurati o anume temi, c¢i de adincimea la care se produce
revelatia artistici a adevirului. Eficienta satirei1 se misoard, agadar, in dramaturgia
comici prin insumnarea caracteriziirilor inteligente cuprinse in dialog §i in situatii, in
nici un caz prin decibelii replicilor declarative. Mentinerea prin replici aluzive =
prezumiivului obiectiv al satirei, firi ca acesta sid fie cuprins In simburele intrigi
«comice, in elementele esentiale ale surselor de haz, nu face decit si deghizeze ,pro-
blematic” gag-urile farsei nude.

Deosebit de importanti este misurarea relatiei dintre imiza salirici si efectul
comic. Pentru a lua un exemplu, fireste imaginar, vechea schemi a triunghiului amoros
poate [i asezald nominal sub semnul salirizirii mentaliti}ii vetuste a barbatului fald de
femeie. Dacd dezvollarea -conflictului comic pleaci intr-adevir de la cloenirea unor
viziuni morale opuse, comedia se va incirca treptat cu munijia spirituali a unui dialog
demascator. Dar, atunci cind combustibilul hilariant al piesei este produs de picanteria
umorului salonard sau de sumarul caraghioslic clovnese, introducerea periodici a unor
replici moralizatoare m-are cum si propulseze jocul teatral pe treapta calitalivd a come-
diei superioare.

Cea mai bunid cale citre salira relevanti este, in .comedia teatrali, plecarea de la
<conflict ciitre construclia cfectelor, de la continut citre forma satirici. A umple cu
.conlinul contemporan o schemid comedicgrafici conceputd in alti vreme §i — deci —
la un alt diapazon al sensibilitilii satirice este, desigur, nu numai o inadverlen{i etici,
«dar si o croare profesionali. Gresiti este si tendinta de ,localizare” a schemelor — cu
o alti justificare in realilatea sociali — a pieselor de succes de pe alte meridiane.
Putem si trebuie si invijdm de la maestri §i chiar de la ingeniozititile unor talente
modeste. Dar instruirca prin intelegere liuntrici a scriiturii exclude simplistul mimetism.

Ce anume are de inviifat autorul contemporan de comedii din tehnica dramatici
. marelui Molicre ? Toemai simplitatea schemelor care intrelin mersul alert al actiunii.
Originalitatea comediei clasice nu sld in abilitdjile ,,qui pro quo“-ului ci in suculenga,
inediti a dialogului, a unui dialog wcapabil si construiasci caractere de o savuroasit
concizie. Dezgolite de eflorescenta cuvintelor cu mies, piesele lui Molicre seaminit leit
cu scheletele farsclor banale. Calilatea lor rezidd in poesia situatiilor comice, in consisten(a
literard a replicilor care giisesc noi semnificatii acolo unde condeiele teatralistilor minori
mu §liu si pundl decit sarea zgrunturoasii a efectelor de limbaj.

Nu Incape indoiali i pentru literatura dramatici actuali temele satirei pleaci
obligatoriu de la contradicliile vie{ii de astizi. Tipologia comediograficii sc constituie. de
asemenea, selectind imagini §i atitudini din zilele noastre. Daci riminem insi la repro-
«ducerea unidimensionald a iutimplirilor cotidiene cu haz, comedia nu va cipaita relief
arlisiic. 1ar personajele ei nu vor semiina cu oamenii autentici. Pind la wrmd, chestiunea
calitayit in litceatura dramalicii, ca pretutindeni in arti, conduce la conditia originalitifii.
Aleesandri a devenit un autor adeviiral atunci cind amintirea Contesei d’Escarbagnas §i
reverberarea vodevilurilor lui Maillot s-au topit in strilucirea inimitabili a Chiritei Birzoi.
Sensurile medite ale mobilului satiric au dus in opera intemeietorului de fapt al comedio-
gl‘ilflj}l rominesli nu numai la o lipologie noui, dar si la structuri dramatice originale, cum
ar fU cinticelul comic® monologal, pentru aparitia ciruia confinuiul gi-a modelat forma
5t nicidecum invers.
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DEMOCRATIZAREA

TEATRULUI

B MIHAI
NADIN

Actul numit ,A merge la teatru“ nu mai
este astiizi acelasi cu cel de ieri, de acum un
deceniu sau de acum un secol. Actul numit :
»A juca teatru“, desi nu mai este acelasi cu
cel de ieri, de acum un deceniu sau de acum
un secol, rimine in esen{i un act de inter-
pretare. S-a schimbat deci, §i inei in mod
fundamental, sistemul motivatiilor ce stau la
baza receptiirii spectacolului teatral, specta-
torul de astiizi fiind fundamental altul decit
acela invitat la solemmitiji de curte, oricare
ar fi fost rangul lor artistic. liste evident de
altfel ¢ii, in materie de teatru, progresul esen-
tial priveste schimbarea raportului sceni-sali,
democratizarea artei teatrale resim{indu-se in
toate compartimentele acesteia.

Democratia in teatru nu inseamni insi mu-
mai pretul scizut al biletelor. Un teatru cu
intrare liberii poate foarte usor si compromiti
ideea accesului larg la spectacol, mai ales in
conditiile in care el va fi comparat cu teatrul
scump (s1 de aici reactiile snobilor), cu pretul
(in lel sau in alte unitiji de maisuri) altor
arte sau forme de divertisment. De asemenea,
democratia in teatru nu inseamni stalul re-
agtionind prin fluierituri si chicoteli in sce-
nele tandre, sau prin bitdi din picioare cind
dialogul pare sii-l oboseascii pentru «<i ideile
sale nu sint glumete sau nu sint provoca-
toare. Si nu inseamni nicl {inuta ciutat ne-
glijentd, lipsa de respect fati de spectacol si
spectatori, indiferent sub ce formi se mani-
festi ea, adici prin cursele, in contratimp
cu ciiderea de cortinii, spre garderobd si spre
berea la griadina de vard sau auditia, in foto-
liul plicut al silii de teatru, simultan cu re-
plicile piesel, a retransmisiei sportive la radio.

Am evocat aceste exemple, pe care criticul
spectator nu Je poate ignora, pentru ci ele
sint o realitate, §i penlru cid aceastd reali:
tate este prea des acceptati ca o fatalitate.
Dar daci — in cazul aducerii la teatru a
unui grup de elevi — in locul piesei pentru
tineret, al piesel ce rispunde nivelului de pre-
gitire a clasel, virstei si deprinderilor copi-
ilor (am viizut odati o <clasi practic adormiti
in sali, pentru cii spectacolul aminase ora
culeirii lor dincolo de limita normald) li se
oferi ceva cu totul striin preocupdirilor §i
cunostintelor lor, reacfia nu poate fi decit
aceea pe care o stim.

Actorul nu joaci (sau n-ar trebui sii joace)
altfel pentru ,elita® (ghilimelele ne apartin)

24

de la premierd si altfel pentru spectatorii a-
dunati in sala ciminului cultural. El stie &
principalul mijloc de «convingere a spectato-
rilor rimine diruirea sa artisticii §i probitatea
sa. Dar daci se ia tragedia anticii, montati cu
eforturi materiale si tehnice mari, §i se sim-
plifici pe milsura scenei modeste a aceluiagi
cimin cultural, efectul nu poate fi decit unul
de respingere publicii. Acelasi spectatori vid
pe ecranele televizoarelor cele mai bune spec-
tacole najionale §i, frecvent, mari spectacole
din lume. Ei au dobindit, prin democratizarea
pe care mijloacele de comunicatjie in masi o
determinii g1 ele, nu mumai informatii, ci si
criterii nol.

Ajungem astfel la observatia de principiu ci
democratia inseamni actiunea criteriilor soci-
al acceptate, §i cii teatrul poate stimula pro-
cesul, in ce priveste arta si cultura, aclio-
nind in cimpul criteriilor sau, mai larg, in
acela al idealurilor. Nu este democratie cul-
turali aceea care cedeazii, prin repertoriu sau
stil de joc (in general concesiv, pe linia
rezistenfel minime) gustului celul mai de jos.
Aceasta se numeste comercialism cultural i
a generat teatrul de bulevard. Nu este demo-
cratie culturali nici aceea care se supune
gustului anarhic, orieit de ,sus“ ar fi el
ficind din teatru o aventurd desfisurati in
decor de zimbete si in atmosferi de fals en-
tuziasm. A deschide teatrul pentru to{i nu
inseamnit a juea cu usile deschise, lisind ca
zgomotul de motor al autovchiculelor si aco-
pere vocea artislilor §1 muzica, lar gazul de
esapament si innegreasci decorurile §i sd
provoace tusea spectatorilor. ,Usile deschise®
sint ugi spre culturd, adici expresie a acce-
sibilitiifii, dar nu un simptom al devalorizirii
culturii.

Pentru a [i democratic, teatrul trebuie sit
fie de cea mai buni calitate. Altfel nu ser-
veste, ¢i deserveste demosul. Concesia mirun-

td de astizi — eirligul actorului comic, pedala
celui melodramatic, cochetiria cu prostul-
gust, ou vulgaritatea — nu este decit un pas

spre abdioarca mai gravid. Criticii au fost
unanimi (in sfirgit !) semnalind felul in ocare
un cunoscut actor de comedic a realizat pe
scena Teatrului National un spectacol comi-
promifitor prin el insusi. Aceasta nu con-
damni, ca atare, divertismentul. Cu condijia oa
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acesta si nu coboare sub limita demnitail
funciare a actului artistic. Si recunoastem ca
exemplul citat nu este izolat §i cd fatd de
cazurl nu mai pulin flagrante vigilenta critici
s-a exprimat mult prea blind. Exigenta in tea-
tru tine de spiritul cel mai nobil al democra-
tiel. Un bilet de teatru nu este numai un act
inregistrat finaneiar si valorind o sumi (eind
nu se vinde, cu suprapret, la ,N-aveti un bi-
let in plus ?“), ci un certificat de -calitate.
Spectacolul este vindut pe baza acestui certi-
ficat, circuli cu el prin tard si devine reper-
toriu estival, la munte sau la mare.

Democrajia nu fnseamnid comod s§i con-
cesiv, eficient (in scripte -contabile) cu
orice pre{. Democrajia fiard constiinta

participarii la edificarea valorii, a pretului va-
lorii, este curatd demagogie. Nu numai actorul
irebuie si se diruiased in actul interpretirii,
ci §i spectatorul. Abia de aici incepe demo-
cratia, adici in punctul din care teatrul sti-
muleazd §i obligi. De la tinuta vestimentard
la tinuta gindirii, la |inuta morald, la tinuta
omeneascd in sens larg. Cu sacrificii, de

exemplu, s-ar putea aboli, si zicem, biletele
de intrare. Dar asta nu ar face teatrul mai
democratic, nici mai bun si nici mal necesar.
Prejul sidu autentic, depiseste oricum prejul
inscris pe bilet. $i in fond, in cele doui-
trei ore petrecute de cineva la teatru el in-
vesteste timp din viaa lul ireversibili. Cu
cit este mal congtient de acest timp, cu atit
il foloseste mai deplin. O sali de spectatori
obignuiti sii-gi iroseascd vremea este o sali
in care comunicarea de la scend la sald (si
invers !) practic nu se poate stabili. Demo-
crajia presupune nu numai nevola reciproci
de diruire, ci §i constiinta scopului acestel
déruiri.

Si nu idealizim teatrul (asa cum altii il
ponegresc cu usurin{d). El ne face mai buni
si mai drep{i, mal sensibili §i mai respon-
sabili numai In masura in care este el insusi
mai bun §i mai drept, mai sensibil §i mai
responsabil. Democraliile, inclusiv democratia
teatrului, nu s-au clidit niciodati pe ipocrizie.
Teatrul este iubit si respectat exact in mai-
sura in care isi iubeste §i Isi respectd pu-
blicul.

Puncte de suspensie...

AL. MIRODAN

Dacd ne jucam de-a ,,daca“...

spirit a dramaturgiei contem-
porane, am temerea cd au-
torit noti wverstuni vor adu-
ce-n [ata publicului o Julietd
care-si  prinde barbatul in
flagrant delict de adulter cu
o brunetd, dupd un sfert de
veac de cdsnicie, sau un Ro-
meo aruncindu-se pe [ereas-
tra din cauza soacrei.

In aceeasi ordine de ideli,

Hamlet — scdpat cu wviata §i
urcat, aga cum rivneam cu
tofii, tainic, pe tron — ar
urma, casind la examenul

Televiziunea din Stuttgart
prezintd o emisiune noud in-
titulatd . Jocuri cu dacd“ ;
pornind de la intrebarea (ag
zice congenitald) pe care [ie-
care dintre not gi-a pus-o
mdacar de-o mie de ori in co-
pilarie (dar mai ales la ma-
turitate) — si anume: ce-ar
Ji Jost daca ?, studioul wvest-
german a cerut citorva dra-
maturgi sa rescrie sfirgitul a
sece sau  doudseci de opere
capitale din istoria culturii
teatrale.  Astfel,  scriitorului
insdrcinat cu modificarca des-
tinului care a aclionat asu-
pra lui Romeo §i a Julietel

I s-a propus sd tale moartea
binecunoscutd st sd infafiseze
viata eroilor shakespeareeni
dupd doudseci §i cinci de ani
de casdtorie g.a.m.d. La pri-
ma wvedere, ideea este admi-
rabila. Intr-adevar, cine n-ar
dori, spectator sau cititor al
piesei, sa-i vadd scapafi pe
cei doi, in ultima clipa, de
la pieire, sa asiste la nunta
lor i sd-i stie traind [ericifi
pind la adinci Dbdtrinefi, in-
conjurafi de nepoji §i strd-
nepoji ?

...La a doua wvedere — insd
—, ideca mi se pare riscantd.
deoarece, cunoscind starea de

(ehei !) puterii, sd-si tradesze
idealurile, sd renunte urgent
la sovaieli, sd-gi arunce prie-
tenii in temnifd §i sa devind
un tiran nesfirgit mai crud
st amoral decit unchiul fra-
tricid. De aceea, ,jocurile cu
dacd® dovedindu-se tot atit
de periculoase in artd ca §i
in wviatd, mi-e teamd cd,
dupd una, doud, sapte emi-
stuni, spectatorii vor cere in-
cetarea dramatizdrilor. ajun-
gind, in spiritul lui Leibnisz,
la conclusia ca literatura lu-
mit e (lotusi!) ,ceca mai
buna dintre toate literaturile
posibile®.

WWW.zZiuaconstanta.ro



RADU BELIGAN:

»Deschisd printr-o  sdrbitoare,
stagiunea 1975—1976 destdinuie
astlel inci o datd obirgia si ros-
tul reprezentatiei arlistice. Cici
aceasla a [ost dintotdeauna me-
nirea tcatrului : si insemnc un
moment privilegiat in lungui zi-
lelor, §i anume ccasul cind se
cauld, se descoperi §i se pun in
valoare gindirea si sensibililatea,
cele douii clemente de mirctie
ale omului. Si fie ora solemni
ciud intrebiiri, aspiraiii si ener-
gii dau pret consliintel.”

+Cine reflecleazi la relaliile
dintre poezie s§i poezia dra-
malicid. cine i1a aminle la sub-
stanla recitalului, marturie de
laudd pentru loale indlidrile
noastre, pentru loate victoriile
noastre impotriva violenlei si
subjugirii, intelege indati cid
spectacolul are un sens progra-
malic §i cd el niizuiesle sd wris-
puudi indatoririlor rezultind din
Plenara C.C. al P.C.R. din noiem-
brie 1971.¢

Prolog

Teatrul National
din Bucuresti

,POEMUL
TARI MELE*

Gongul inaugural al stagiunii 1975—1976 a
bitut, solemn, pe scena Tecatrului National
din Bucuresti, in seara zilei de 3 octombrie.
Actori din toate teatrele bucurestenc s-au suit
la rampid §i, dupd ccuvintul introductiv al
directorului Radu Beligan, cald §i vidit emo-
lionat, decanul scenei romdinesti, artistul popo-
rului George Calboreanu, a rostit scurt, ca
un falnic general — ,si acum, e rindul vos-
tru, copii. Succes !“. $1 a bitut sec in gon-

26

Stagiunea

gul de alami, marcind astfel pentru ‘toati
lumea — artisti, cronicari §i public — clipa
oficiali din care moua slagiune va urma si
vibreze, ca o [iin{i vie, pe ccranul culturii
romanesti, cu ambifiile, surprizele, implinirile
si nefmplinirile ei, ca un suflet angajat in
realizarea unor idealuri mari $i extraordinar
de generoase.

Apoi, s-a deschis cortina. Ne-am giisit in
fata unui decor meditaliv, ca o pinzi de
Levitan, cu copaci subtiri si bineci dintr-o alee
de pretutindeni, peste care sclipea, inrosit de
luminii sau adumbrit de paloare, un glob au-
riu, ceva mai mare decit gongul bitut de
maestrul Calborcanu : soarele. Si a incepul,
solemn si simplu, spectacolul de poczie inli-
tulat Poemul térii mele, care, pe un fir de
evocare a luplei poporului romin pentru in-
dependentid nationald si libertate sociali, a
intrunit versuri dintre cele mai reprezentative
din creatia poetilor nosiri, de la Mihai Emi-
nescu la Adrian Piunescu.

»,Ca gen in sine, spectacolul de poczie nu
poate rimine in afara preocupirilor legate de
evolutia, de progresul §i de diversificarea
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eatrala '75-"76

PR3

formelor de reprezenlare scenici® — scrie in
program, si cred ¢i nu mai e nevoic si spu-
nem cii subscriem cu totul la aceasti afirma-
fiec. Ca spectacol de poezie, spectacolul “de
deschidere a stagiunii Teatrului National a
fost mobilizator si patelic, [iri oslentalii, a
avul concenlrarca calmi a celui ce pitrunde,
infiorat, in zona sensibili a liricului, unde
cuvinlele se aud mai limpede ca niciodald,
mai profund, mai reliefat — ca niste sunete
inciircate de ecouri. Au fost evocate momente
si figuri eroice din isloria patriei (Serisoarea
a Ill-a de Mihai Emineseu — George Cozo-
rici 3 Odd ostagilor romdni de Vasile Alecsan-
dri — Matei Alexandru ; Pasa Hassan de
George Cosbue — Costel Constantin, George
Motoi, Traian Stineseu) ; a fost glorifieata
amintirea unor risculati (Gorunul lut Horia
de Viaicu Birna — Emil Liptae, ITamandi
Serban, Matei Gheorghiu, Costache Diamandi,
Victor Moldovan) si clogiati, fierbinte, ener-
gia poporului nostru, care stic si schimbe in
aur fata tirii (Pamint de Dumitru Popescu —
Emil Liptac ; Odda Republicii de Vietor Efti-
miu — Anca Sahighian ; Patria de Mihai

Beniue — Jon Henter ; Patria de Nichita Sti-
nescu — lleana Tordache). Sonoritifi de spee-
tacol acvea au avut cele doudi poeme de
Marin Sorescu (Museul satului — Mircea
Albulescu ; Bdarbagii — Grigore Gonta) si
amplitudine de imn, versurile lui Eugen Je-
beleanu (Ca sd pot apira — Elena Sereda,
Simona Bondoe, Eva Pitrigeanu, Olga Delia
Mateesceu, Mitzura Arghezi). Apoteotic, finalul
a adus un vibrant omagiu partidului §i con-
duciitorului intelept al patriei noastre, tova-
risul Nicolae Ceausescu (Partidul, Ceausescu,

Romunia de Al. Andritoiu — Ilinea Tomoro-
veanu, Traian Stinescu: Portretul unui om
de Adrian Pauncsecu — Trina Richijeanu).

Dirijat cu discretic de regizorul Ion Cojar,
spectacolul si-a implinit mesajul si prin con-
tribujia efectivii a scenografului Mihai Tofan
§i a inginerului Lucian lonescu, autorul ilus-
tratici muzicale.

Agadar, stagiunea a inceput.

Sucees !

C. Paraschivescu
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_CLASICII NOSTRI
LA INCEPUT DE STAGIUNE

Teatrul National
din Timisoara

VIFORUL

de Barbu Stefinescu
Delavrancea

Data premierei : 2 octombrie 1975.

Regia : I0OAN IEREMIA. Scenogra-
fia : EMILIA JIVANOV.

Distributia : GHEORGHE STANA
(Stefanitd  Voda) ; VLADIMIR JU-
RASCU (Luca Arbore) ; GH. PATRU
(Vornicul Ciribit) ; GEORGE LUN-
GOCI (Postelnicul Cosma $earpe) ; MI-
RON NETEA (Vistiernicul leremia) ;
STEFAN MARIIL (Pircilabul Balos) ;
VICTOR ODILLO CIMBRU (Spitarul
Hrani) ; ION OLARU (Comisul Toma
Ciitiileanu) ; ION COCIERU (Citilin)
ANATOLI COBET (Mogirdici) ; RADU
AVRAM (Tugulea Moghild) ; LUCIA
DOROFTEI MOLIL. (Doamna Tana) ;
GETA TANCU (Oana) ; CRISTINA
CIRSTEA, MARIANA STRASER (Comn-
tele Irmski) ; EUGENIA CRETOIU
(Niculina) ; CORIOLAN CIOBA (Un
tilbar) ; ADRTIAN BERZESCU (Mutul);
I0AN HAIDUC, MIRCEA BELU. VIO-
REL ILIESCU, HORIA IONESCU,
STEFAN SASU, DUMITRU CRISAN,
GII. TRAIAN, DIMITRIE MORARU
(Hiitasgi).

La aceastii deschidere de stagiune a Natio-
nalului timisorean, socolim de cuviinti si in-
tirziem mai mudlt.

*

Structural, cea mai dinamic scenicii dintre
lucriirile ce alcittuiesc trilogia istorici a lui
Delavrancea, ba poate din toatd dramaturgia
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noastrd clasicii, Viforul s-a ardtat, de-a lungul
carierei sale tcatrale de aproape saptezeci de
ani, totusi, o dramd oarecum refractari uneci
puneri traditionale in scend. O anume ambi-
guitate o striibate. Eroul ei, Stefinitd, descinde
istoriceste din Stefan Vodii cel Mare : ca Stefan
al patrulea cel tindr, cronica il infitiseazi —in
toatd §i cu toatd tineretea lui — striiduindu-se
(in conditiile unei domnii viduvite de Intele-
gerea wunei curfl care-l slie §i nu Inceteazi
sd-l trateze mai mult ca pe un copil decit ca
pe un suveran, viduviti si de intelegerea si
sprijinul unui sfat boieresc conservator, orb
la cursul, schimbiirile §i solicitdrile istoriei)
si-si afirme propria lui demnitate §i si fruc-
tifice in demnilate mostenirca bunului situ.
Artisticeste, Stefiniti descinde din Shake-
speare : este incarnarea morbidi a poftei de
putere, a despotismului cinic si singeros, ¢
un Richard al IIl-lea al plaiurilor moldo-
vene. Delavrancea pare sd se fi ldsat furat
de faptele persomnajului, ale epocii si lumii
acestuia. Sint fapte bogate in adversiti{i mai
fitise si mai violente, ori mai de culise §i
mai perfide ; ele se lasii retinute toemai prin
ce esle izbitor si viforos in cle, si isi reven-
dicii, ea atare, semnificatii in ele insele, peste
semnificatiile pe care le acoperi. (Precum
spumegarea valurilor, curgerea mutii si grea

din adincuri.) Viziunea istorici a lui Dela-
vrancea — prin excelentd dramatici este,

asa [iind, o viziune mai degrabi de climal
si de tipologii, decit una tributari adevarnlut
istoric si t{intind la relevarea lui. Asa fiind,
si lecturile scenice, ani in sir fidele liniilor
evidente ale dramei, s-au demonstrat in gene-
ral ca prilejuri de virtuoziti|i actoricesti, mis-
cate, acestea. in atmosferi si culoare (mai
aulentic sau mai putin autentic voievodali),
urmirind §i aflirmind, cu precidere, adeviirul
artistic al operei — adeviirul istorici. pe care
opera parc a-l lisa in umbri, dacii nu chiar
a-l ristilmdei, risminind o preocnpare secun-
dard, dacit nu chiar abandonati. Stefinild pre-
lua astfel (mult inciircat de patologic) insem-
nele de anli-erou ale caracterului lui Richard :
biitrinul Arbore imprumuta din aura neferici-
tului Lear ; Oana, trdsiturile vergurale ale
pribusirti in bezni ale Ofeliet ; Doamna Tana,
ceva dintr-un revers al lady-et Macheth, ceva
din Anca Ndapastei lui Caragiale si din geslica
sojiei lui Lipusneann : Mogirdici, voluptitile
bahice ale lui Falstaff... Tar drama, ca atarc,
centratii in jurul aprigului Stefiniti, sfirsea
apiisind, paletic si compasional, pe destinul
lui  FLuea Arbore. Viforul . devenea, in
acest chip, drama unei crori a istorict (Stefi-
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nijd) si a unui esec al istoriei (Arbore). Con-
cluzie, fireste, cu care este foarte greu sii te
impaci. Fati cu .care, de aceea, §i pentru
estomparea cireia s-au incercat maniere dife-
rite §i s+au impus o seami de performanfe in
interpretarea rolurilor dramei ; tot atitea ma-
niere §i tot atitea performante cite scoli si
cite generafil teatrale s-au perindat, la noi,
de-a lungul secolului. Ciderea cortinei lisa
insii in suflete, mereu, imaginea unui Arbore
stingindu-se in apoteozii §i stingind, odati cu
el s1 cu lumea lui de mari si bitrini boieri,
zarea de mirejie a lui Stefan-,,Soarele®...

*

Anii nostri au incercat si citeascii altcum
aspra tragedie a Viforului : cintirind faptele
de fictiune — tesiitura si valorile lor — dupi
realitiitile obiective ale momentului istoric
luat in seami, dar numai pentru incadrarea
dramei, de Delavrancea. Se incerca astfel des-
povirarea lui Stefianitd de falsele podoabe ne-
gre cu care, dupi dramaturg, interprejii se
intrecuserii a-1 defigura (chiar dacii si cu
arid) @ dindr-o [ipturd atinsi de aripa para-
noii, micinati de mania persecufiel §i com-
pensatii ori sublimati in gesturi §i in satis-
faclii sadice, tiniirul Stefan al patrulea (pe
rare Grigore Ureche il vedea semiinind, in
bravuri ostigeasci si in pitrunderea §i cu-
prinderea vietii §i problemelor din jur, cu
~mosul siu®) tindea si dobindecascii ponderea
unei personalitifi cu adeviirat istorice, con-
stiente de rostul si rolul cu care a fost in-
veslitd in trebile [undamentale si superioare
ale tarii §i timpulut situ. De aici, in locul
unui spirit torturat de complexe, spiritul unui
fin si tdios observator, al unei voin{i de otel,
dornic sii-i impuni in fapt o autoritate de
care se¢ bucura ceremonial, dar de care, cfec-
tiv, pe planul prezentei §i deciziilor in inte-
resele obstel, se vedea frustrat. (Dommnia lui
era stiipinitd pind la anchilozi de duhul mi-
lizat al marelui siiu inaintag ; inijiativele lui,
judecate in functie de mostenirea accluiasi
inaintas, care nu trebuia alinsii cu nici o 1otd,
in nici o imprejurare ; actiunile lui, tinzind
s rispundd unor stiri de lucruri noi, ori si
[ructifice, in noi imprejuriiri. mostenirea pri-
mitd, crau [rinate tocmai in numele acestel
de nealins mogteniri. Om al prezentului si al
viitorului, Stefiniti se voia dezlegat de cor-
sctul trecutului — oricit de coplesitor miiret
era acesta — in care se striduiau sii-1 {ind
strins privilegiatii trecutului — de aceea, §i
intirziajil in trecet — i prizonierii afectivi
ai trecutului) Infruntarea lui cu fostul siu
»epitrop® Tuca Arbore si cu anturajul siu din
Sfat si de la Curte. la virsta cind se stia ci
poate, cit trebuie, si se descoperca vrednic si
in stare si judece §i si aclioneze cu propria
sa putere de intelegere, in problemele vremii,
spiirgea limitele unui mirunt orgoliu umilit,
dezlintuit ca sit se elibereze, i piitrundea in

zonele mai subtile, mai grave §i mai agitate
ale relatiiior, convingerilor, ambitiilor, necesi-
titilor §i ratiunilor de stat. Viforul inceta sit
fie drama unui ,caz“ bolnav de dorul puterii ;
devenea o drami de substanti §i rezonanti
politica.

»Reconsiderarea” Mariettei Sadova, in 1958,
la Cluj si, in acelasi an, sub regia lui Horea
Popescu, evolutia lui Gheorghe Leahu in Ste-
finitd, la Timisoara, au fost, pe aceastii linie,
cei dintfi pasi. Pasi decisivi, dar pared §i limi-
ta la carc pirea sii ajungd indriizneala umnci
lecturi contemporane a Viforului. Se ob{inuse
a se restabili, din adevarul mirtariilor isto-
rice, in orice caz, adevirul privitor la fata
umani a eroului dramei. Cu acele prilejuri isi
spusese desigur cuvintul, §i pe planul expre-
siei, deschiderea gindirii noasire estetice ciitre
realism. Substanta patetici — ba chiar stra-
tul gros de paseism — care pavecazi textul
lui Delavrancea se continuau in expresia spec-
tacolelor. Dar aceasta se iImprospitase, se
actualizase, dobindise vigoare prin ocolirea
pe cit cu putin{i a instrumentaliei romantice,
veriste, a patosulul la care textul lui Dela-
vrancea apeleazi sau trimite. Dar atit. L.a o
schimbare de perspectivi si de sensuri nu se
ajunsese. Ba, in limitele cuvintului dramei si
in respectul structurii ei, pdrea cii nici nu se
[utea ajunge.

*

Se cerea, cred, acest lung cxcurs prin viala
scenici de pind acum a Viforului. Ca sit
putem determina si misura dupd cuviinfi
aclul nou de indrizneali in abordarea Ilui,
siivirgit acum, la Nationalul timisorean. de
citre tindrul regizor Ioan Teremia. Fiinded, de
data aceasta, imaginea pe care, in gencre,
o purtam in noi, despre Viforul si despre
eroii dramei, este socati. Risturnati. Nu
numai ,cazul“ Stefinitd .ca atare — ca un caz
de morbidete — nu se mai pune; nu numai
linia lui wmani — cistigati de memorabilele
lecturi regizorale §i interpretative anterioare,
mal sus pomenite — se mentine si se continud
ca un oistig. Dar insisi vectorii conflictuali
ai dramei sint miscati §i orientali surprinzii-
tor. Terenul si preocupiirile psiliologice, ca si
cele de atmosferd, sint abandonate. Mai ales
cele de atmosferd paseistdi, cum, de pildai. sint
scenele animate de prezenta doammelor de
curte §i indeosebi a Oanel, rimasi cu gindul
si dorul la anii care i-au legat linerejea in
preajma lui Stefan Vodi cel Mare ; ori ale
Tanei, ciutind refugiul in amintirea blindei
cur{l a lui Neagoe ; ori ale lui Luca Arbore,
evoecind, da rindu-i, miretia zilelor e alti-
datd, ,stinse, a demnititilor §i infelepciunii
lui de béatrin, dobindite in wmbra mitului in
care se complace §i azi. Epurati de toate
acoste elemente, ca de un balast amigitor si
derutant, drama isi lumincazii deodatii, din-
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coace de orice pretinsi ,negurd pe minte*
atribuitd  lui  Stefiiniii, coordonatele ascujit

politice, si se desfigoari aspri, am spunc
gilgiind, inliuntrul unui proces in care nu
mai este judecati si osinditi o demeniial
crudi pofti de putere, ci in care cad sub
semnele demasciirii  fondul real al inje-
lepeiunii §i ,cuminjenia® conservatoare a lui
Luca Arbore si a taberei lui de boieri, dispusi
la demagogic inviluitoare compromisuri (care
ar face, pinii la urmi, oit o vinzare de tari)
cu dusmanul, in vaditi acliune de pregiitire
a loviturii intenjionate. Luca Arbore si ,toli
Arborii“ pe care domnworul jine si-i punit
fa stilpul infamiel §i si-1 reteze — conspira-
tori ? Textul lui Deldvr.mcea este, evident,
disturnat, in numele si in conformilate,
pare-se, cu adeviirul istorici. Dar si_in nu-
mele si in respectul dramnci ? Regizorul n-a
umblat, ecum se zice, la text. T s-a opus,
insd. A scos in reliel ceea ce textul lasi
doar pe seama sugestiei sau aluziei. A schim-
bat unele aceente. (Cumintenia si blindejeca
aparent palernii si paternalisti a bitrinului
Arbore e tincturati de o osleniti ostendalic
demagogicii, nu nefiltratii printr-o ascunsi iro-
nie : a cclorlalti ,.bitrini“ cste trecuti in
buni mdisurd in umbrele unei figuralii obluze.
Tana, migcald, traditional, pe [dgasul unei por-
niri orbit justijiare, trece abrupt pe linia unei
pribusiri ireparabile in faja revelajiei ci
gestul funest fdptuit de ca, cu mijloacele puse
la indemini de un agent striin, a fost o
croare, §i pentru ca, ca femeie, §i, mar ales,
pentru ea, ca ,salvatoare™ a {irii. Oana c
o patid dc culoare care sc prelinge fird altd
semnificalic in afara propriei ei ridmineri in
fumea minglietoare a tlreculului; nu mai
determinii nici o altd dispozijie a dramei.)
Dincolo de toate acestea, regia a intervenit
— mut, e drept, dar hotdritor — in rolul
(mdirginas aparent) al Irmei-Irmski, ibovnica
domnitorului. Dintr-un argument de colora-
turii, personajul devine un argument-cheic :
in virtutile seduciitoare ale acestuia se
ascunde un spion, om de legiituri cu Arbore.
Relatiile cu lema se desfac (si  dezviluie
substratul jocului amoros la care «dommnitorul
s-a dedat cu ea) din elipa in care ¢ surprinsi
in flagrant delict de strecurare a documentu-
lui conlinind dovada tridirii lui  Arbore.
Poate [i ingiduiti o atlare interveniie ? Nu
poale ea [i taxali, mai degrabi, drept intru-
siune ? Raminem aga, mai departe, in opera
lui Delavrancea, sau am ristilmicit-o dorind
(chiar dacii cu bunii credin{i) sii o curijiin
de germenii ristilmicirilor pe care ca le
conjine s§i de care ea se face vinovatd ? Sint
intrebiiri de maximi importanid, care {in de
capitolul drepturilor §i limitelor creatoare ale
regiei teatrale. Intrebiiri
in discutic. Penlru e, In domeniu,
rispunsuri ferme e greu sii niddijduiesti. Sint
intrebdri, insd, care, in caaul de fald, e de-
ajuns sii fie semnalate. Fiinded, dincolo de
cle, sli spectacolwl ca atare. Bogat in ne-

care se cuvin puse
acest
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ligiduite, valoroase,' contribuljii de arti in

valorificarea actuald a unui text clasic, in
speld in punerca in lumini a febrei profund
umane §i patriotice ce a inciilzit pe Stefanili
sub platosa glaciali a rajiunii de stat §i a
cruzimii care f{inea de epoci. Deciziile vio-
lente ale eroului sint, toate, urmate — dupi
executare — de o sfigiere liuntrici, atunci
cind ele au aparenja cruzimii : dupi uciderea
lui Citalin, plinsul lui de prieten ; dupa exe-
cutarea lui Arbore — viziunea Musatinilor,
sub chip de prapuri, nipidindu-i cugetul a
dojanii §i a mirturie protectoare ; dupi sirul
de capete rizvrilite — de ,Arbori“ — cizute
sub satirul mutului  (coincizind  vizual cu
intruparca treptati a domnitorului pind atunci
tigiiduil) — lragica auloincoronare, insolild
de marea tiradi a Moldovei, care se va iniil|a
peste oprelisti, peste vifore, mai departe, sti-
pind pe sine in mdrelic, apoi drumul incet,
inciircat de solemnitate, spre scaunul lui Ste-
fan §i spre o moarte in picioare... Este poale
un alt Vifor, desigur aliceva decit a vrut
Delavrancea. Dar ¢ frumos. $Si nu-l1 dezono-
reazi.

Sid adiugim nemijlocit, la toate acestea. cit
ceea ce numim frumos se datoreazii in vitali
mitsurd §i actului scenografic al Emiliei Jiva-

nov — frust, de o sobrictale negeluitd, aspri
precum drama, si operind in esenld. S-ar

piireca cit decorul ei e obsedat de scmnifica-
liile replicii-joc de cuvinte a lui Stefi-
nifi : ,,Toti Arbori ?... La piamint codrul si
sii-mpidurim din nou.” Fiindei jocul pe verti-
cald al arborilor de pe scenii nu este aici
simplii manevrad tehnici.

Evident, spectacolul Ini foan ITeremia nu e
scutit de neajunsuri, de neimpliniri. Poate
chiar de multe. De la cele care pornesc din
amdanunte de viziune §i sc incheic in rezol-
it pripite, in goluri, in stingiicii §i nu in
cele din urmii in dificultiti in orchestraren
distribujiet — nu ‘indeajuns de fixatd in
rosturile ei, adesea dispusi la liberti{i ne-
controlate, nedirijate... Dar nu acestea se cer
acum subliniate, ci contribujiile uacelora cave
au finteles si punerca in
scenit. S-ar cere subliniat Taptul edt regizorul
a descoperit — acesta ¢ cuvintul — un
Stefdnild proaspiil, viguros, convingiitor, chiar
dacii pe alocuri stinjenit de greutatea si dem-

inlesnit regizorului

utatea  rolului siu. in pemsoana  tindrului
Gheorghe Stana. S-ar cuveni o menjiune

deosebitd fui Viadimir Jurdscu pentru 'Clll'l_|l||
cc a avut de a rece pesle toatdt tradifin unui
Luca Arbore girbovit de ani, de cq)crientﬁ,
de aparenti dragoste de patric §i de oameni,
pentru a-l zugravi (totusi, poate prea de-

clarat) cu trisiturile unui tip al fajirnicici
ultragiate. Aldaturi  de  Vladimir  Juriiscu,

Gheorghe Patru o fost un Vornic Ciriibif, cu
timbrul agresiv. Din picate, sterse
si, deci, fird pondere, prezeniele celorlalli in-
terpreli in rolurile boierilor din sfat. Nu insi
si ale celor doi secundan}i ai domnitorului ;

grav i
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Moghili — Radu Avram — un instrument
docil, .fari Tajd“, si Mogirdici — ,omul de

trebi”, bun de pivnicer {(dar, pared, In spi-
ritul spectacolului si al eroului, vizut cum e

azi, viizut, cam de¢ prisos) — pe care Anatoli
Cobe} l-a desenal si zugrivit cu insoliti dar
pistoasi  vervit  duhlic. Lucia  Doroftei-
Moll @ trecut cu rafinament discret

examenul munei Tane pe rind si in acelasi
timp iubitoare, geloasii, durii, pribusitid, dupa
cum Geta lancu, discret renuntind la cen-
trele tablourtlor ei, a evoluat, in Qana, bla-
jm §i senin riticiti prin meandrele specla-
colului. Nu stiu in ce misuri Mariana Stra-
ser putea da peste ce a dat in rolul lui

Trmski. Dar dacd i s-a conferit acesteia
— peste cite i-a conferit Delavrancea — un
rol declansator in deznodimintul conflictului,
s-ar [i putut pretinde si interpretei sit dea,

si regizorului sii-i ceari, mai mult decit
o alriigitoarc siluetd in travesti. Aceastit

ulimii observatie se cere legali de gindul de
ansamblu cu care lasi in urmi spectacolul :
cu gindul cit ai asistat la mai mult decit o
punere — bund, mai putin buni — in
scend, ci la o conceptie. Care, chiar prin da-
tele ei discutabile, se recomandi pentru toati
buna prefuire.

Florin Tornea

Teatrul National
,Vasile Alecsandri“ din lasi

O SCRISOARE
PIERDUTA

de |. L. Caragiale

18 octombrie 1975.
OVANEZ-DORO-
GEORGE DO-

Data premierci :

Regia : ANCA
SENCO. Scenogralia :
ROSENCO.

Distributia :
(Stefan Tipitescu) :
(Agamemmnon Dandanache) : MARCEL
FINCHELESCU (Zaharia  Trahana-
che) ; LIANA MARGINEANU (Zoe
Trahanache) ;  VALERIU BURLACU
(Tache Farluridi) ; GEORGE MACO-
VEI (lordache Brinzovenescu) ; TEO-
FIL VILCU (Nae Catavencu) ; PETRU
CIUBOTARU (lonescu) ; DAN ACIO-
BANITEI (Popescu) ; VIRGILIU COS-
TIN (Ghila Pristanda) ; ALEXANDRU
BLEHAN (Un cetijean turmentat) 3
VALERIU BOBU (Popa Pripici).

CONSTANTIN POPA
DIONISIE VITCU

Prezentarea Scrisorii pierdute la lagi, pe
scena Teatrului National, face parte, ca un
act de Imalti semnificatie, din istoria insisi

(Tipdiescu) si Liana

Constantin  Popa
Miirgineanu (Zoe)
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a acestei capodopere. La rindul ei, trupa
moldoveand si-a fiicut un punct de glorie
din reprezentarea piesei. Imediat dupd pre-
miera absoluti a piesei, iesenii joaci s§i ei
Serisoarea pierdutd. Decenii in sir, reprezcn-
tatiile cu Scrisoarea... la Iasi marcheazi pre-
zenja eci in repertoriul permanent. @ ultimi
montare, prin anii cincizeci, avea sit prile-
juiascit o fericitd competilie intre spectacolul
lui Sici Alexandrescu si cel realizat la [asi.
Era firese, era de asteplat si vind vremea
unci noi montiri, pentru ci viaja acelui
ultim spectacol a durat c¢it viata insisi a
unei generalii de stritluciti interpreti.
Asadar, inijiativa Teatrului National din
Tasi de a relua Scrisoarea pierdutd apare. cel
pulin teoretic, nu ca o opliune uccidentald,
ci ca [acind parte dintr-un program de du-
ralii, de permanentd, as zice, pentru un tealru
fruntas. pentra un teatru de nobile traditii,
are de  la Inceputurile sale si-a  asumat

Virgiliu Costin  (Ghijd Pristanda) si

Teofil Vileu (Nae Catavencu)

mari rdspunderi si un rol de seami in
cultura nationali. Mal e nevoie oare si
ariit ce semnificajie poarti prezenta aceslui
tithu in repertoriul de azi al teatrelor noastre,
ce fnsemnitate are pentru viata artistici a
tirii fapiul cd opera lui Caragiale isi gi-
seste locul cuvenit, cit Scrisoarea pierdutd, in
speld, nelipsiti din manualele scolare, trebuie
sii devind nelipsiti de pe scenc? Toate
acestea sint lucruri stiutc. Iatdi de ce noua
premierd, care inaugureazi §i noua stagiune
a Nationalului iesean, se inscric ca un mo-
ment vrednic de interes pentru iscarea tea-
trali actuala.

Regia spectacolului a fost incredinfatii cu
temeritate regizoarei Anca Ovanez-Dorosenco.
Spun .cu temeritate“ pentru ci felul cum a
lucrat pind acum regizoarea o aridta Indrep-
tatd ciitre alte directii, «ciitre alte preferinte
repertoriale, ciitre alte optiuni de stil. Dar
resursele unui regizor nu pot f{i niciodati
indeajuns banuite si intilnirea cu un asc-
menea text poate insemna [ie relevarea deci-
sivi a personalititii, fie, intr-un alt fel.
limpezirea cdilor de viitor. Anca Ovanez-
Dorosenco a pornit la montarea acestui spec-
tacol veprimindu-si spiritul polemic §i iIn-
cercind a invila din experienlele recente la
care a fost martori. A procedal. asadar, la o
icelurd atentd, adineitd, a textului, desprinzind
semnificatia de provocator si generalor al
conflictului pe care o poarti Catavencu. De
wiwde si atentia concentratii asupra acestul
personaj, in care a si distribuit pe un actor
fruntag al teatrului, Teofil Vileu, #n mdisuri
sii confere dimensiuni noi acestei lichele ver-
sale, lip deloc izolat in cpocidi, ci reprezen-
tind o categorie sociali cuprinzitoare, mai
mult chiar, un simbol al omului politic, de-
magog si lipsit de scrupule, in stare de orice
josnicie pentru a parveni. Ti este opus un

Trahanache mai degrabi aprig si ofensiv
pind la agresivitate, cum il joaci Marecel

[inchelegcu, deeit ramolit si resemnat incor-
norat. Disputa celor doi se ridici deasupra
politicienilor mai miirun{i, cum apar in spec-
tacol Farfuridi si Brinzovenescu, e o disputi
durd, fn virtejul cireia ccilal{i plutese n¥u-
cifi, o disputii care nu-si cruli mijloacele,
machiaverlicul fiind expresia supremei abili-
1i|i politice s§i a perfectei josnicii morale.
Astlel  structurat, spectacolul lasi in afara
sferel de interes o serie de personaje, a
ciror semnificalie pare s se [i pierdut. Dacd
actul trei, actul intronirii electorale, consti-
luie, asa cum ¢ realizat, momentul de wvirf
al spectacolului, aici desliisurindu-se plenar si
implinindu-se, intr-o imagine scenicit de ine-
diti  valoare, ambitiile regizoarei, celelalte
acle par a fi eel pulin expediate. In decorul
masiv  (semnat : George Dorosenco), de pii-
mitrie alumald, impodobitdi cu drapele decolo-
rate de vreme si zdrentuite in inciierari,
discursurile sint rostite in absenta alegitori-
lor, vorbitorii fiindu-si singurii auditori. Re-
gizoarea are, in fond, dreptate. Ce rost au
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pentru vorbitori alegittorii, al ciiror vol, ori-
n(‘,lll]l,llllil e decisiv . Rostul lor e la sirbito-
vire, ctnd [farsa “electorali trebuie sid aiba
aparenla unui triumf, ¥ o

Beusitele spectacolului trebuie ciutale cu
preciidere in aceasti  direclie, a sublinierii,
fie §i apisale, a unor semmificalii de esenli.
in aceasti ordine de idei, trecerea prin scend,
«dupit fiecare final® de act, a unei voioase
fanfare nu se linileazi a fi un artificiu
iidnit doar sii invioreze atmosfera, ci subli-
fanzi veselia [alsd, evidenliazi caracterul for-
fal siarbitorese al momentului electoral din
cpoci. :

Originalitatea regizoarel se opresle insd aici.
Belicitay mi s-a piarul a i in spectacol felul

<um sint privite unecle personaje. Agamili
Dandanache, canalia supremd, nu primeste,

in interprelarca lui Dionisie Viteu, atributele
"dc licilosie si venalilate care-l cavaclerizeazd,
¢t doar trisitura de rvamolisment avansat,
ceea ce e, oricwm, prea pupin. La fel. Ale-
xandru Blehan a exploatat doar datele ime-
<iate ale Cetiiteanului turmental, adici starca
«le avansalii lurinenlare, preocuparea exclu-
<ivit a interpretului fiind sd-i reuseascd cla-
tindirile §i sughiturile. Liana Margineanu [ace
din Zoe doar o cuconitil tinguiloare. cu vorba
intretdiatd  de oftaturi si suspine, Valeriu
Burlacu §i George Macovei incearcii, in cuplul
l‘arluridi-Brinzovenescu,  preluarea  vechilor
ticuri, cu carc nu se izbuteste mare luecruy,
Constantin Popa, in Tipiitescu, ¢ sters, iar
Virgiliu Costin e un Pristanda fird verva si
fard haz In general, mi se pare cii Anca
Ovanez-Dorosenco a nesocotit nu numai sub-
linierea caracterologici a personajelor in tota-
litatea lor, ¢i si indrumarea interpretilor pe
cai mai pulin bidtdtorite. Nu de puline ori,
in ciuda tlineretii actorilor. spectacolul apare
invechit, si asta tocmai din cauza inconsec-
venlel cu care s-a incercal degajarca de ru-
lini, de deprinderi, obisnuinje si lraditic®.
Cici existi si ‘o tradijie care trebuie respinsi,
o tradifie pe care istoria spectacolulut cu
aceaslii piesii o comsemncazd, o tradilic care
denalureazit piesa, traditia dupd cave, nu de
putine ori, interprelii au ciutal si fie mai
mult prosti decit canalii, umbrind astfel ade-
viirurile esenliale despre o lume si o epoci
pe care clasicul nostru le-a condamnat cu
‘vehemenid, in insiisi alciituirea lor, si nu in
aparenie.

Spectacolul iesean, cu meritele lui, dar si
cu sciiderile pe care le are, readuce in discu-
jic necesilatea aledituirii unui program reper-
‘torial de perspectivii, aceasta Insemnind, deo-
potrivi, esalonarea in timp a celor mai
‘importante sarcini ideologice ale teatrului, dar
51 asigurarea, pregiitirea forlelor pentru tra-
«lucerca in termeni scenici optimi a sarcinilor
aswmate.

Virgil Munteanu

Teatrul Mic

MANIA POSTURILOR

de Vasile Alecsandri

Data premierei : 7 octombric 1975.

Versiunea scenicd’ si regia : CO
STANTIN DINESCU.  Scenografia :
DRIAN LEONESCU.  Coregrafia :
CRISTINA ATANASIU. Aranjamente
muzicale : I GROZA.

Distributia : ARCADIE DONOS (Mil- |
lo) ; LEQPOLDINA BALANUTA (Luc-
sita) ; JON COSMA si ALEXANDRU
D. LUNGU (Nac) ; ELENA POP
(Lina)"; MAGDA POPOVICI (Florica) ;
MIHAT - DINVALE (Florin) ; DINU
IANCULESCU si ANDREI CODARCEA
(Ciupici) ; FLORIN VASILIU si NICO- |
LAE"IFRIM (Colivescu) : MITICA PO-
PESCU si NICOLAE POMOJE (Servi-
cscu) 3 STAMATE POPESCU (Tache). |

Aparijia lui Aleesandri pe afisul Teatrului
Mic nu ne surprinde. Intre colectivul teatru-
lui de pe strada Constantin Mille §i creatorul
repertoriului nostru mnational existii de mult
o afinitate electivi indiscutabili. *(Ne-au ri-
mas intipdrite in memorie Chiritele pline de
vervit si colajul amuzant de cinticele Vrepi si
jucafi cu noi... ?) & v

. . ' |

Calitatea esenliali a spectacolului Mania
posturilor mi se pare a [i revimsarca tumul- -
Loasi, fireascid, de haz si vesclie.

Actorul  Constantin - Dinescu  (autorul ver-
siunii scenice) a unit doudt piese scurte — Millo .
director si Florin si Florica — pe o idee mc-
niti a spori trimiterile si semnificatiile idco- ¢
logice si>estetice ale operei originare. $i a
fiicut-o cu multid acuratele si cu tot respectul 1
cuvenit unei asemenéa  gingase indeletniciri.*
Bine articulati pe qui-pro-quo-uri, pe malti-
plicitatea pretextelor s§i* efectelor comice, in-
minuncherea, departe de a {i alteral, mi
s-a _pirut cii” pisireazii,” intact, farmecul ini-
tial al pieselor, izvorit si bazat pe naivitalc.
Galeria personajelor poarti in acest sens
pecetea  autentici a  datelor  esenliale
ale  comicului lui Alecsandri; voluptatea
sarjei, zeflemeaua nezigizuild, punctati de
usoarit patini idilizantd, si pitorescul savuros
al limbajului.

33
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Leopoldina
Balinuli
(Lucsija),

lon

Cosma
(Nae),
Dinu
Ianculescu
{Ciupici)

si

Mitica
Popescu
(Serviescu)

Mihai Dinvale (Florin) si Madga Po-
povici (Florica)

Linia violent caricaturali a portretelor, dila-
tarea si amplificarea prin procedee vodevilesti,
apdsale, a situatiilor vemice, fmpinarea textu-
lui cu gag-uri, cintcee si dansuri, videse
intenjia realizatorilor spectacolului de a
ataca, din toate pirjile §i cu toate armele
posibile, stupida vanitate miec-burghezi, carie-
rismul provincial, goana disperati, nchuneasci,
dupd posturi bugetare.

Antrenat ani de zile in muneca de instruire
a formaliilor de amatori, intilnit deseori pe
sgenericul’ reprezentaliilor Teatrului Mie ca
asistent de regie, actorul C. Dinescu a dorit
si semncze s§i regia spectacolului. $i, dupi
pirerea mea, nu a dezamiigit. Principalul lui
nierit este acela de a fi citit Mania posturilor
liri pretengia de epatare si fird dorinja de
a lansa un punct de vedere nou in cxegeza
textului.

A fost, deci, respectat texbul lui Alecsandri,
a fost respectatdi si muziea, impusii prin tra-
ditie, a lui Flechtenmacher ; totul a fost im-
briicat intr-o efervescentd ridiculizanti, intr-o
suiti de ironii §i infepiituri salirice, miirtu-
risin<d totusi optica speclatorului de azi asu-
pra moravurilor si ndravurilor cpocii : aspi-
rajiile bucurestenizante ale provincialilor bi-
darani si selifesifi.

Avind de-a face cu o farsi (pe care Millo
o dezlinfuic in ,onorabila® casi Onofrescu),
regia a conceput spectacolul ca atare, admira-
bilii actori ai trupei de la Mic infatisindu-ne
cu maximi detagare - viala §i morala picsei.
Cu o ugoarid distanlare parodicdi, rostirea cu-
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vintelor, muzica, decorul, costumele, coafurile,
plastica migcarilor, toate au concurat la rea-
lizarea uneil reprezentatii captivante, urmiriti
¢u dese aplauze la scenii deschisi. Atractivi-
talea montirii € generati de unitatea para-
doxali dintre natura frustii, robusti, a, psrso-
najelor §i ironia cu carc este tlamtd, d¢ par-
fumul poetic desuet pe care-l degaji intim-
plirile, comportiirile §i climatul de viati.

Actorii l-au inteles oel mai bine pe colegui
lor in 1p0~|.aza de director de sceni. Conduql
la propriu, din fosa de orchestri, de bagﬂleta
regizorului (presupusi a fi aceea a lui Flech-
tenmacher), ei s-au dezlin{uit, colorind cu o
tentd de ridicol, cu cruzime chiar, personajele.
Daci e sd ciutim vreo indriizneali in acest
spectacol, apoi aceea ar fi a distribuirii citor-
va actori stiu{i pentru chemarea lor in for-
mule grave. Leopoldina Bilinuli, care ne-a
deprins cu marele ei patos tragic, este si
aici formidabild si incintitoare in mimarea,

la cel mai inalt nivel al expresiei — tot pasi-
onale — a ,riscolitoarelor” triiri ale Lucsijel

Onofrescu. Cu gratie §i dezinvolturd, cu in-
dricit temperament, cu mijloacele cele mai
diverse §i mail viguroase, specifice vodevilului
si comediei muzicale moderne (vocea gravi
si joasii, splendidul timbru cu care cinti ro-
manlele §i cupletele, virtuozitalea pasilor de
dans), leopoldina Bilinuji este de-a dreptul
o surprizd, cit de viu §i apropiat de noi isi
impune personajul. Excelenti, vie, coloratj,
fermecitoare a fost si Magda Popovici in
Florica. De un haz irezistibil este Dinu Ian-
culescu in reliefarea zbuciumului grotesc al
tipului de triditor de melodrami Ciupici, in
degajarea cu care e pusii in funcliune, ca in
pilnia unui ,gramofon® sinistru §i riigusit, vo-
cea unei canalii santajiste. Cu Serviescu cel
coplesit de niipasta slugiimiciei §i a unei timi-
ditdi infantile, Mitied Popescu cfsligd incii un
galon in ierarhia virtuozititii §i a madiestriei
interpretative, in toate genurile i in toate ga-
mele. Foarte buni, pitoresti §i amuzanii, Mihai
Dinvale, Ton Cosma si Nicolae Ifrim. Arcadie
Donos a sustinut rolul lui Millo cu degajare
yi aplomb. Totusi, ne-ar fi plicut — potrivit
functiei rolului — si domine efectiv ca un
mare maestru intrcaga lume wa farsei ; din
picate, a fost mai degrabi coplesit de ea.
Elena Pop si Stamate Popescu intregesc cu
probitate profesionald distribujia acestui spec-
lacol, care-si imparte pe drept, in mod egal,
aplauzele.

Decorul Adrianei Leonecscu are §i el, in
tapetul cu trandafirasi portocalii §i in drape-
riille de miitase liliachie, un haz al lui. Cu-
vinte de laudd se cuvin aduse §i aranjamen-
tului muzical realizat de Ton Groza.

Valeria Ducea

Teatrul ,,C. |. Nottara”

ULTIMA ORA

de Mihall Sebastian

Data premierei : 15 octombrie 1975.

Regia : VALERIU MOISESCU. De-
coruri : PAUL BORTNOVSKI. Costu-
me : SMARANDA CRETOIU.

Distribugia : MARIN MORARU (Ale-
xandru Andronic) ; GEORGE CON-
STANTIN (Grigore Bucsan) ; STEFAN
IORDACHE (I. D. Borcea) ; SANDU
STIOLARU (Stefinescu) : MIHAI PRU-
TEANU (Voicu) ; ION SIMINIE (Pom-
pilian) ; ION PUNEA (Briinescu) ;

VICTOR STRENGARU (Agopian) ;
VASILE LUPU (Hubert) ; PETRICA
POPA (Nita) : MELANIA CIRJE si

ANDA CAROPOL (Magda Minu) ; CA-
MELIA ZORLESCU (Gaby) ; DODY
CAIAN-RUSU (Ana) : ELENA BOG si
VICTORITA DOBRE-TIMONU (d-na
Werner) ; DANIEL CONSTANTIN (Bi-
iatul cu cafcle).

Aproape ci nu a existat dramaturg roman
care si se fi bucurat de reprezentarea inte-
grali si simultanid a operei sale in teatrele
bucurestene. Anii din urmi au adus drama-
turgia lui Sebastian, in premiere sau rve-
luéiri, pe cele mai importante scene ale
(Capitalei. Dupd Ultima ori la National, dupa
Jooul de-a vacanta tot aici, a fost Insula
la Teatrul de Comedie, din mou Jocul de-a
vacanpa la Teatrul ,,Bulandra®, Alcor si Mona
la Comedie, Steaua fiird mume la Giulesti i,
in sfirgit — in sfirsit pentru ci nu se mai
jucase de mult §i pentru cid e cel mai recent
spectacol —, Ultima or# la Teatrul ,Nottara“.

Excelentd imitiativi, pentru un teatru care
poate rcuni cele mai bune for{e cerute de
acest spectacol. Excelenta initiativd si sub
raportul obligajiei generale de a valorifica
in mod continuu mogtenirea culturali, de a
pune la indemina generaliilor de azi opercle
care jaloneazii evolufia «culturii noastre de-a
lungul timpului. Poate {i §i un indemn pen-
tre celelalte teatre de a scruta mai cutezitor
trecutul, de a aborda mai susjinut reperto-
riul national. Este, sub toate raporturile, un
moment fericit al actualei stagiuni, pentru cii
prilejuieste intilnirea cu cea mai semnifica-
tivi operd a unui important dramaturg din

generatia interbelici, prin mijlocirea unui
spectacol de elevati (inutd artistici.
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Sus : Melania Cirje (Magda Minu) si
Marin  Moraru  (Alexandru  Andronic)

Jos : Stefan Tordache (I. D. $orcea) si
George Conslantin (Grigore Bucsan)

Incredingind regia lui Valeriu Moisescu,
teatrul a avut In wvedere disponibilitijile
acestuia penlru spectacolul carc imbind tenta
satirici cu unda liried. Ultima ord cere o
astfel de tratare si a avut-o in spectacolul
Jui Valeriu Moisescu, mai cu scamd prin
contributia  lui  Marin  Moraru, interpretul
lui  Alexandru Andronic ; dar si, nu ma
putin deecisiv, prin participarea lui George
Constantin, interpretul lui Buecsan, si a fui
Stefan Iordache, imterpretul lui Borcea. Acest
trio de striiluciti actori se conslituie in di-
reclia de for{i a speclacolului, cu toate cii
meritele celorlalii interpreji nu sint excluse ;
nici decorurile lui Paul Borinovski, deloc
neglijabile, si, cu atit mai pujin, travaliul
regizoral al lui Valeriu Moisescu — in ciuda
imegalitiijilor de care vom mai vorbi.

Marin Moraru compune cu mare finele, cu
o marc bogijie de mijloace si pe un registru
larg, personajul siu, infdjisindu-l pe profe-
sorul  Alexandru Andronic in loald ome-
neasca lui complexitate, de ins insingurat,
fugar de o lume a ciirei ostilitate a resim-
{it-o, sedus de imagimea lui Alexandru cel
Mare, prizonier al acestei imagini, hucurin-
du-se de roadele cercetiirilor sale. dar amirit
in condifia lui umili de vorbitor in amli-
teatre goale, de profesoras fird catedrd in-
lreagdi, de cerceliitor fird discipoli. In portre-
tul realizat de Marin Moraru se distinge net
cinstea nulritd de incredere, dar si incepulul
unei usciciuni sulletesti, explicabila, dacid ne
gindim la condijia lui. Aparenja de om ne-
djit si stingher sugereazii, in acelasi timp,
posibilul escroc-de mare talie, abil disimulat,
asa cum il binuie Buesan. Intilnirea lui Ma-
rin Moraru cu George Constantin ¢ ‘un mo-
ment de adevirati artd, toemai prin subtili-
latea .cu care sint piltrunse sensurile repli-
cilor lui Sebastian ; George Constantin jueind,
la rindul lui, impecabil, uimirea, apoi uluiala
si spaima care-l cuprind pe marcle [(inanciar
in fala acestei situafii, cu totul de neintcles
pentru el — deprins cu santajele deschise.

Confuzia crealii prin publicarea intr-o ga-
zetii oarecare a unui articol destinat unei re-
viste de strictd specialitate, deruta provocati
de erorile de tipar il catapulteazi pe Andro-
nic din lumea lui izolatd in clocotul unei
vie{i nebdnuite pentru el — gi nict o clipi,
de fapt, infelese ; 1 aici ¢ frumuselea inter- .
pretivii lui Marin Moraru, care nu-si pierde
candoarea, care nu-si imagineazit efectele com-
portirii sale. Omnipotentul [inanciar si in-
dustriag, patronul capabil si destituie mi-
nistri, si manevreze press, sit cumpere cu
oricit si sd vindii orice, e ridiculizat, dezar-
mat, debusolat, pentru ci in calca lui nu a
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stat niciodatii un om cinstit, pentru ci nu s-a
intilnit niciodati cu sinceritatea, cu maivi-
tatca, cu pasiunea altruisti. George Constan-
tin e ca un bloc de granit care se fisureazi
treptat si se mdiruie cuprins de disperarea
neputingei. Aparifia lui inghetati de la ince-
put, in ponosita redacjie muribundd, se
schimbii intr-o dezordonatii agitajie. Glasul lui
stdpinit, de om deprins si dea porunci, se
schimbd in urlete de fiardi incoljiti. 1< o rea-
lizare remarcabili a interpretului, alituri de
cea a lui Marin Moraru §i de cea a lui Ste-
fan Tordache. Acesta din urmi il portretizeazi
pe Borcea, ficind din directorul foii obscure
un ins seciituit, istovit de nereusite, pindit de
faliment, in ciutarca unci bombe publicitare
carc sii-l salveze de la pieire si sd-i redea
prosperitatea, gata de oricc compromis, in
slare de orice santaj, slugarnic, filarnic si
i,

Nu ered ci s-a reusit prea mult, distri-
buind-o pe Melania Cirje in Magda Minu.
Aceastd fati are in interpretarea aclrijei mai
mult lanatism decit pasiune pentru eroul ci.
Insuficient indrumatii, ea nu-si defineste sen-
timtentele faji de Andronic §i preia inijia-

tiva nu din intuijie feminind, nu din elan
sentimental, ci, parcd, dintr-un fel de dibacie
vecind cu escrocheria celorlalji. Pacat cit
Magda Minu nu si-a gisit in Melania Cirje
o interpretdi pe misura acestui personaj di-
namic s§i dinamizalor s§i, mai cu seami, pc
miisura celorlalti interpre}i. In roluri mai pu-

|in gencroase, au evoluat corecct — si fird
vreo mnotd personali care si adued strilu-
cire — lon Punea, lon Siminie, Victor Stren-

garu, Dody Caian-Rusu.

Cred cit Valeriu Moisescu a condus specta-
colul, in linii generale, bine ; faji de marile
merite care {in de limpezimea scriiturii sce-
nice, de atenta indrumare a intevpretilor,
unele solu}ii regizorale apar insi excesive :
un ministru furnizind marelui financiar da-
migene cu vin, un director de gazetd (fie el
si in pragul falimentului) rontdind covrigi
uscati, un industrias iscind o bitaie cu pa-
puci, descinderi polijienesti devastatoare in
casa lui Andronic mi se par stridenie greu
de asimilat in unitatca acestui spectacol.

Virgil Munteanu

PIESA ROMANEASCA ACTUAILA

NU SINTEM INGERI

de Paul loachim

Paul Ioachim n-a fost pind acum scriitor
de teatru. A fost si estc un om de leairu ;
un — n-as zice, vechi, ei incercal — om al
scenei. Nu sintem ingeri, cu care ni s¢ reco-
mandii ea dramaturg, aproape simuftan, la
Ploicsti $i 1a Bucuresti (Teatrul Mic)j. nu este,
cu toate aceslea, ccca ce se numesle un debul.
Fiinded, mai cu lucriiri ,de sertar™. mai cu
altele de risunct discret (pe ecrancle televi-
ziunii, in programe radiofonice, pe scena din
Galati), el a incercat marea cu degetul, vreme

de peste zeee ani, pindt si se incumele a in-

[runta pieptis largul si a lua — si pe calea
serisului — contact viu cu marele publie. I

semnul unei perseverenje oneste $i, in orice

caz, ¢ semnul unei constiinle arlistice peatru
carc nu suceesele explozive {care pot fi s de
artificii. st de artificios) dan misura efectivi
a valorii. £ semnul congtiinciozitifii. Subtil
alia) de cunoastere (a mescriei),. de responsa-
bilitate si de staruintd (asupra luerului), con-
stiinciozitatea isi pune, de altfel. peceten
— dincolo de ceca ce stim despre aulor —
§1 asupra acestei scrieri, in fond, totusi, de
debut.

Nu sintem ingeri este o lucrare nepretenti-
aasii. Cu toale cit pune sub observajic o
seamidt de aspecote grave ale psihologici si ale
relatiilor etice, ale proceselor de constiin{id din
lvmea §i viala noastrd. Vreau si zic cid. in
cercelarea, discursul si demonstrajia  drama-
tici, Paul Toachim nu intreprinde si nici nu
pretinde foraje abisale. Argumentele bunului
sim|, ale faptelor imediate, cotidiene, de via-
14, 1 sc par «destul de puternice si deloc

superficiale, ca sid fie s§i convingitoare, si

cmolionante. Pistrindu-se in cotidian — in ce
e riscolitor §i poezie ,ncficutd® in el — ,ca-

zul“ unei familii pusd a-si verifica si aflirma
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propriile ei temelii si virtuli umane s§i ceti-

tenesti (si, pentru accasta, a trece — de la
lati §i mami la liu — fiecare in parte si

toji laolalti, prin greaua incercare de a-si
revizui, cintiri si depisi erorile si gesturile,
adesea, ireparabile, cite ciiptusesc devenirea
si universul liuntric al omului) se lirgeste,
vizind pilduitor si incitator uncle aspecte ale

devenirii  spirituale  din  lumea noastra.
Drama  ,ingerilor-care-nu  sintem® aduce,
micar In maniera declansirii  ei, cu

vechea dramii-ancheti a Inspectorului de poli-
ie, imaginald, pentru altii agezare si alte ori-
zonturi sociale, de englezul Priestley. Nu
vreau sit spun cit am avea de-a face cu o
preluare, nici micar cu o reminiscenti. Dar
asocierea ni se impune nu alit datoriti simi-
litudinilor structurale carc inrudesc cele douit
Jueriiri, eit mai ales datoritdi conecluziilor con-
trastant revelatoarec la care ajung §i prin
care se deosebesc. In ambele, un intrus (mai
mult sau mai putin ambiguu pe planul sem-
nificatiei) tulburdi, intr-o familie onorabili.
intr-un moment de euforie, liniglea ei, $i punc
in cumpiind siguranta de sine a congstiintelor,
fmpiicarea lor cu sine. In ambele. valorile
morale si «de caracter pe carc par a se [i
clidit si a se susline starea ,de acum“ a
respectivelor familii — ecinste, §i intransigen|i
in apiirarea cinstei, devotament ariitat adevi-
rului, cauzelor drepte, curate, inalte — se
descoperii, daci nu neapirat false, dubioase
sau simulate, in orice caz impure, pitate de
motiviri, de gesturi, chiar de acte reproba-
bile. Atit doar cit in lumea Inspectorulut de
politie, din clipa in care cauza care a deter-
minat drama tulburdtoarclor recunoasteri se
risipeste ca o [alsi alarmd, se domoleste, in
bucurie generalid, si furtuna din constiinje :
a fost doar o furlunid intr-un pahar cu api.
Ceea ce se ascunde, putred, murdar, eriminal
chiar, sub stratul onorabilitiitii, rimine ascuns
— se cuvine sii ramind ascuns — trebuie sit
rimind ascuns : pentru salvarea onorabilitatii,
a siguranfei de sine. Fala sociali conteazi :
ca sii nu sufere. Lumea din Nu sintem ingeri
¢, fatd de lwmea lui Pristley, antipodicid : ca
nu poate trii o dubld existentd, nu-si ingd

duic sii poarte doud fele — una .de ochii
lumii®, alta intre cei patru pereti ai casei. Ea
s¢ construieste pe sine, nmencste — vinovati,

adicii, de multe piicate (porniri egoiste, lagi-
liili. gencrozitiifi intcresate, ambitii oarbe de
parvenire, orgolii meschine, ezitiri sau dezer-
tirt in {fata dificultitilor, concesiuni oportu-
niste), dar se construiegte, tot omeneste, in
acelagi timp, din ginduri §i elanuri pure, dor-
nici de puritate, constienti de propriile ei
limite si neajunsuri, luptind cu ele, biruin-
du-le, depisindu-le. ,Nu siutem ingeri“ —
si fim oameni : latd frumosul si gravul me-
saj al piesei lui Paul Toachim.

Am putea ectala, vorbind despre aceasli,
cum ariitam, in fond, primi scriere de anver-
gurd a lui Paul Toachim, suficiente nemultu-
miri, privind econstruciia ei, laturile ei expre-
sive ; anume lungimi pe traiectorii lituralnice
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acliunii centrale, o anume inclinare spre dis-
oursiv si facil in caplarea dialogului, ecouri
de schematism si slabd rezistenti la clisee,
la efecte de suprafati in configurarea carac-
terelor, sau a unor scene. Asemecnea observa-
{ii, cred, insid, cii autorul insusi si le-a fiicut
si, desigur, va sti sii le evite, cu prima noui
tentativid dramaturgici. Fiinded sint observalii
de ordinul finisirii §i fiinded autorul, cum
bine stim, trdieste scena, lucru dovedit din
plin in chiar aceasti lucrare, a ciirei insusire
capitald std, dincolo de orice observatii, pe
lcatralitate, pe virtutea de a se lisa cu usu-
rintdi mulati si modelatid actoriceste, de a se
oferi, variatd si in linii bine conturate tipo-
logic, interpretirilor. De altfel, aceste consta-
tiri sint. namijlocit legate de puncrile in sceni
de la Ploiesti si Bucuresti.

La Teatrul Municipal
din Ploiegti

Data premierei : 21 septembrie 19735.

Regia : LETITIA POPA. Scenogralia :
VASILE ROMAN. Ilustratia muzicala :
ing. LUCIAN IONESCU.

Distributia : EUSEBIU STEFANESCU
(Radu Veres) ; OLGA DUMITRESCU
(Ana) ; MARIUS IONESCU  (Pe-
tre) ; ANGHEL BRATU (Dumitru) ;
EFTIMIE POPOVICI (Arghir) ; EMI-
LIA DOBRIN (Ada) ; CORNEL CIU-
PERCESCU (Dan).

Obisnuiti cu cadrele televiziunii, dar nu ia-

limidati de adincimea podium-ului, Letijia
Popa (pe o scenografie sobrii, geomelricii a-
proape, foarte economicoasd, a lui Vasile 1o-
man) a creat protagonigtilor largi posibilitii
de desfiisurare. Formula regizorali a Letijiei
Popa nu se cuvine judeeatii din unghiul de
vedere al  teatrului  de  camera.

Spec-

tacolul ei, lucrat prin eludarea inciircitu-
rilor coloristice ale jocului actoricese, se vrea
— i cu electe deloc minore — un specta-
col-dezbatere, obsedat mai mult de ideile ce
circulii in text §i mai putin de expresia loc
intrupati. De aici, aparenta unor prea acrale
spatii de miscare, oferite actorilor. De natura,

aceste spajii, a lisa gesturilor si misciirilor o
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deschidere peste cerinjele cuvintului. De aici,
pe de o parte, un nedorit impuls retoric,
pe de alta, o dinamici a relafiilor intre pro-
tagonisti, uncori nejustificat trenanti, alteori,
iar nejustificat, I5 limpede eci
interpretii  au formula Letitiei
Popa nesolidar, cu sanse si rezultate, asadar,

precipilati.
intimpinat

incgale. Sub aceste auspicii. Fuscbiu Stefi-
nescu a pareurs, lotusi, cu bune rezultate, desi
cam de facturd exterioarii, traicctoria, grea de
suisuri, meandre s§i coboriri, & personajului
siiu (Radu Veres). Alituri de el, Olga Dumi-
trescu a fost o sotie prea in umbri si, acto-
riceste, nesolicitati. Marius Ionescu a demon-
strat, in rolul fiului, bogaie resurse de prospe-
time i de vigoare, iar Anghel Bratu a fost,
in rolul Bunicului, sfitos si a cucerit doar

prin  cliseul sfiatosenici. Eftimie Popovici
— uwmbra santajisti a trecutului — a avut

douit treceri util insolite, desi in culori prea
apiisate. Douit aparilii juvenile, dar fari re-
Dobrin  si Ciuper-

zonantd : Emilia Cornel

ceser

Censtantin Codrescu (Radu Veres), Ma-
ria Potra (Ama), Ton Manta (Dumitru)
si Dan Condurache (Petre) in specta-

colul .Nu sintem ingeri* de Paul iou-
chim la Teatrul Mic

La Teatrul Mic

Data premierci : 9 octombric 1975.

Regia : SORANA COROAMA. Sceno-
grafia : ADRIANA LEONESCU.

Distributia : CONSTANTIN CO-
DRESCU (Radu Veres) ; MARIA PO-
TRA (Ana) ; DAN CONDURACHE
(Pétre) ; ION MANTA  (Dumitru) 3
DINU IANCULESCU (Arghir) ; DORA
IVANCIUC (Ada) ; MIHAI DINVALE
(Dan).:

Sorana Coroami (regiaj si Adriana Leonescu
{scenografia) au vizut, dimpotrivi, textul lui
Paul Ioachim in idei psihologic si lempera-
mental incorporate. Spectacolul lor izbeste
prin plasticitate, prin nuan{e, prin culoare,
prin ,cearne”. El urmiireste [drd icrarhizari,
si dind volum in aceeasi misurii tuturor ca-
zurilor conjinute iIn cazul familiei Veres. S$i
iatd :  Constantin  Codreseu dominid cu o
mare inventivitate a firescului si gravele si
acutele drammei (poate §i cu exagerati agi-
latie, ficind prea des apel la tigari si la
barul cu bauturi, §i in clipe de relaxare, si
in cele de incordare, si in cele de molcomi
conversalie). Dar dominii (dincolo de toate
aceslea) universul de viald al sceneci. ii dai
reliel si fortd radiantd, cu o versatili stiingd

WWWw.ZzZiuaconstanta.ro



Mereu cgal cu sine, ¢ lotusi
disponibil la o maximid varictate umorali si
demonstreazd cu o consumalii arti a (riirii,
nu doar un rol (un tip si un cavacter), ci,
indeosebi, substanla semmificativi a rolului.
A fost secundal, cu neasteptatc da-
ruri de imbogifire, intr-o partivurd mult si-
racii, de Maria Potra ; a fost femele, nevasla,
mamd, gazdd, duioasi, aspra, incrincenald, in-
dureratdi, si in toate ipostazele a dovedit un
delicat si bine dozat rafinament artlistic. Ion
Manta @ trecul prin scenit cu timbrul si fata
lui ouminte, bine stiute, lisind, ca o pedald
prelung apisatd pe glasul omenici, o dird de
adined semnilicalie. In contrast cu el, falsa
Dbonomie, dublatid de clluvii de umanilate si-
reatii cu care si-a «cizelat Dinu lanculescu, spi-
ritual, faja neagrd a piesei §i spectacolului.
In sfirsit, intre prezeniele periferice — dar
nu lipsite de wutilitate — a lui Mihai Din-
vale st a Dorei Ivanciuc, tindira speranti
Dan  Condurache, vrednici de notat pentru
arla de a fi exploziv prin relinere interioarit
si comundiecind cu mare ecfect prin maxima
cconomie de mijloace.

Un spectacol care dit Cezarului ce-i al Ce-
zarului — poale si ceva mai mult.

Florin Tornea

a expresivitifii.

Teatrul Giulesti

CU OLTENCELE

NU-I DE GLUMIT!
de Gh. Vlad

Data premicrci : 5 octombric 1975.

Regia : GETA VLAD. Scenografia :
DIMITRIE SBIERA.

| Distributia : ANA.CICLOVAN (Oara

Dudiu) ; ILEANA- CODARCEA (Chiva

Cillin) 3 SINMON NEGRILA (Gheorghe

| Musletea) : ASTRA DAN  (Maria Te-

[ reaca) : ION. CHITOIU (Vasile Buligi);

[t IRINA MAZANITIS (Nineta Paras-

chiv) ; GELU NITU (Grigore Dudiu) ;

/ IARODARA  NIGRIM  (Rada Guli) ;

UCIA CRISTIAN (Floarca Pacoste)
| LUIZA DERDERIAN  (Duta) ;3 ION
| ANGHEL - (Pantelimon Buea) : MIR-
| CEA DUMITRU  (Panait) ; TRAIAN

DANCEANU (llie Besleagit) ;. RODICA
l MANDACHE (Zamfira Manciu).

Dupd ce, ani in s§ir, a reprezentat de sute
de ovi Comedie cu olteni, Teatrul Giulesti s-a
decis, in slirsit, si-si inscrie in repertoriu si
cealalti piesi a lui Gheorghe Vlad, intr-un
fel replied Ja cea dinlii pomenitd, comedia Cu
oltencele nu-i de glumit. Spun ,s-a decis, i
slirgit“ pentru cii piesa nu e noudi, Vlad a
mai seris intre timp alte trei luerdri, la rin-
dul lor reprezentate prin alte teatre, iar a-
cecasti comedie cu oltence, dupit cec a fosl
publicati de revista noastrd, s-a mai jucat la
Craiova, Sibiu §i Constanta.

Nn cred sit mi insel daci afirm ci unele
teatre au fmprumutal oplica unor cronicari,
dupdt care comedia lirdnecascd, in speld, co-
media lui Gheorghe Vlad, ¢ un fel de rudi
sitracii, aocceptati la ospill, dar mai ciitre
coada mesei : poate di o minit de ajutor si
la bucitarie. Di, fireste, o serioasi mind de
ajutor, dramaturgia lui Vlad, dovada o face
succesul enorm al reprezentatiilor cu piescle:
lui, si prejudecilile noastre se clatind daci
realiziim cid numai Comedie cu olteni a [ost
reprezenlati in ard e peste o mie cinei sule
de ori. Aceastd impresionantd aderentd a pu-
hlicului nu este intimplitoare, ea arati ca,
cel putin pe planul problematicii, daci nu si
prin procedeele artistice [olosite, Gheorghe
Vlad sc aratd vrednie de interesul nostru.

Recenta premieri a Teatrului Giulesti re-
aduce Tn actualitate o chestiune des invoeatit
de opinia teatrald, dar nu indeajuns impli-
nitit de dramaturgie si, de asemenea, neindes-
tuliitor susjinuti de leatre ; Si anume, chesti-

unea dramaturgiei §i spectacolelor inspirate
de vinla satului, destinate satului. Aceasli
parte importantd 2 realiti|ii roméanesti de

astiizi continud sii inspire sirdlucit pe crea-
torii din domeniul prozei, dar wnu-si giseste
reflectarea cuveniti in dramaturgie. Gheorghe
Vlad riamine un explorator solitar al acestel
lumi, meritind, fie si pentru acest singur atri-

but, toald atentia si prefuirea noastrii.
Cu oltencele nu-i de glumit relevd un as-

pect ocolit, nu numai in teatru, al realitapi
salului, §i anume cresterea rolilui femeii. re-
cunoasterea acestui rol si, . implicil, promo-
varea corespunziloare in [unctii de condu-
cere, pe bunil dreptate cuvenite. Comedia de-
buteazit cu un conflict. care sc rezolvit in
prima sa parte. Dorinta de a alege in functia
de primar o femecie Intimpind rezisten{d, dar
accastil rezistenldl, niscutdt §i hriinitd din pre-

judeciili, este repede infrinti. Poate ci acest
conllict ar [i fost el singur motorul altei
picse, datomalid - altui  dramaturg. . Gheorghe

Viad nu-l prea ia. in scamd, pe autor il inte-
reseazit in mai mare misurd cc sc intimpli
dupit ce la conducerca comunei este instalati
o femecie. Si, iati, o vedem pe tindra primii-
rifi Oara Dudiiu.in actiune, confruntindu-se cu
viata, cu problelmcle comunei (si ale proprici
famihi), infruntind prejudeciili, intercse ego-
tste, mentalitiiji invechite, atitudini retrograde.
O vedem, ' dipid procedeul  tcunoscut al lui
Cheorghe Vlad, intr-un fel de reportaj prclnn-
glt, .\vc\lomnd energlc s1 'CllI'.l_]OS, lnicllgenl si
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»Cu oltencele nu-i de glumit®

neobosit, pentru a duce cu an pas mai de-
parle spre desfivirsire viala comuneci.

Nici din aceasti comedie a lui Vlad nu
Jipsese personajele pitoresti, de o aulenticitate
de necontestat, ea si repliea de haz, poanta
cu tile, si chiar daci ecle ocupii locul unor
porlrele mai complexe, unei adineiri a situa-
tiillor surprinse, uneci oglindiri de mai pro-
fundd i mai cuprinzitoare semnilicalie. ele
conferit comediei savoare, atribuindu-i un sens
oplimist, o semnificajie incurajatoare, lesne
de descifrat.

Speetacolul Getei Viad e limpede. curgitor,
alert si vesel, pe toalt durata lui, tonic si
alractiv, cum nu rare sinl speclacolele acestui
soldat eredincios al Teatrului Giulesti.

Pe tiniira primiriti o inlerpreleazii, cu sin-
cerilate, larmee, feminilate, poate nu cu des-
tule nuante, poale nu indeajuns de autorilarai.
Ana Ciclovan. 15 rolul cel mai intins, cel mai
dificil, i tinira actrifit se achiti bine de ris-
punderile ci, lind, ¢ drept, sustinutd de mai
experimentata Astra Dan, in piesi. prege-
dinta  femeilor, mina  dreaplia a  primaritei.
Porteete  colorate izbutese Traian  Danceanu.
Gelu Niju. Mircea Dumitru si lfon Anzhel.
fiecare utilizindu-si darurile proprii si datele
pevsonajelor lor. pentru a intregi o galerie
de pitoresti lipuri, creionate de aulor in ma-
nierd de crochiu. Am mai retinut lirescul lui
Simion  Negrili, in rolul destul de plat al
presedintelui de cooperalivii, eonsliinciozilatea
Luizei Derderian si Henei Codarcea, alinturile
Rodicii Mandache, si toate acestea ne-au pli-
cul. Nu ne-a plicut riceala rigidi a lrinei
Mazanitis. Decorurile lui Dimitrie Shiera sint
plicute si functionale. solide. ea pentru o
vialit fungit a spectacolului. Si n-nm nier o
unbra de indoialit ed spectacolul va avea o
viadd lungd.

Virgil Munteanu

de Gh. Vlad, pe scena Teatrului Giulesti.

Teatrul de Stat din Sikiu

MENAJERA
de Al Sever

Data premierei @ 2 octombric 1975,

Regia : TULIAN VISA. Scenografia :
THEODOR CIUPL.

Distribuia : MARIUS NITA (Ton Au-
reliu Rebedea) : GERALDINA BASA-
RAB (Gabi) : DANA BOLINTINEANU

(Monica  Hanganu) ;  LIVIA  BABA
(Doamna  Milincioiu) : RADU BASA-

RAB (Un inspector de politie).

Marcal de ecle douit premiere origimale :
Menajera de Alexandru Sever (scelin romani)
si Lvcursie pe un covor de Christian NMaurer
(sectia germani), momentul inaugural al sia-
giunii 1975—1976 dobindeste la Teatrul de
Stat din Sibiu un siniitos sens programatic.
“apit de criteriul initiativelor de tot mai in-
tensit difuzare a valorilor serisului dramaltic
romanese  contemporan, optiunca §i actuala
politieit repertovialii a teatrului sibian marturi-
sese un plus de exigentit si de interes.

Piesa lui Alexandru Sever, ca inlreaga sa
operd dramatici, de altfel, atinge cu predi-
leejic straturile permanent sensibile ale con-
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stiintei, acclea in care se nasc marile intre-
biri asupra rostului §i devenirii omului. Can-
tonati in perioada riizboiului, a luptelor pur-
tate de comunisti in ilegalitate, ou un timbru

aparte, original, cu o gindire inspirati si
subtild, care caligrafliazi zbuciumul launtric

al  omului  Insingurat, rupt de istorie,
care. In loc sit durcze punti, adinceste priipas-
tia dintre sme §t oameni, Menajera — de ce
sit n-0 recunoastemn ? — n-a prea avut, totusi.
norocul meritat. A trebuit si treacit vreo
12 luni de la aparitia el in paginile revistei
noastre  (ianuarie 1974) pind ce un tealru,
cel al minerilor din .Valea Jiului®, s-a incu-
melal s-o lanseze publicului. Au ma trecut
incii vreo 270 de zile pind ce, iati, o alli
echipii, cea sibianii, vine si ne ofere, in vizi-
unea unui Uniir regizor. lulian Visa, o noud
montare.

Asa cum reiesea si din analiza [dcuti pe
larg la prima edilic scenicd *, textul Mena-
Jerei nu  este prea lesne descifrabil i niei
prea simplu de reprezentat in .cheia” lui spe-
cificd. Consecintele baricadarii eroului Ton Au-
reliu Rebedea in carapacea cu-ului, simplo-

mele recurente ale blociirii relatitlor cu lu-
mea, generate de egoismnl mentalitdfii bur-

vheze : denunful dezumaniziirii : criza sufle-
i. surparea interioari determinati de fri-
e, de compromisul s§i pactizarea cn forfele
intunericului ; remuscirile in nrma  actului
necugetal al triadirii. toate aceslea se [unda-
menteazi, in piesa lui Sever, pe o viziune
care alterneazia planul real cu cel imaginar.
Planul realititii obiective, din prima parte a
piesei, cedeazit locul. in partea w 1l-a, imagi-
narului. in care sublimul §i josnicia [aptelor,
proiectate pe fundalul evenimentelor istorice,
se riizboiese, sumbru §i straniu, intr-o viziune
de cosmar.

* LTeatrul®, nr. 1,1975.
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Radu Basarab (Inspecto-
rul de politie) si Marius
Niti (fon Aureliu Rebe-
dea)

Desi construcfia dramalici a piesei delimi-
teazi net cele douid planuri ale actiunii, for-
mula alteeniirii elementului real cu cel oni-
ric e cam alunecoasi, scildati de incertifnu-
dini §i ezitiri. Treptele procesului psihologic,
pind la deznodimintul final : sinuciderea ;
mutatiile ce se pelrec in constiinta persona-
jului, in urma bizarului siu zbucium, al por-
nirilor cind de autonegare, cind de autoafir-
mare, sint destul de palid motivale,

Asa, incerli §i firimitali, aparent dezordo-
nati in structura ci, cu multe §i repezi sce-
vente, Menajera, prin profunda ci idee mo-
rali : apelul patetic la angajare sociali si
solidaritate umani, prin sensurile el multiple,
nmereu actuale, oferii tolusi premisele unor
spectacole caracteristice pentru ambitiile crea-
tvare ale unor regizori i actori.

Alraclia pe care a exercital-o piesa asupra
tindrului regizor sibian pare sa fi fost deter-
minati de trimiterile ei melaforice, ca §i
de teatralitatea §i de tonalitijile el stranii.
Intentia regizorului a fost de a conferi specta-
colului unitate stilisticd. la s-a materializat
prin asezarea §i a primei pir{i sub semnul
melaloriziirii, prin anticiparea sugestiilor de
cosmar. Pritnul element chemat sii sprijine a-
ceastii idee este decorul. Concepul de citre
Theodor Ciupe in linii §i spalit solemn-aus-
tere, cadreul plastic unic al spectacolului (aleii-
tuit doar dintr-un singur perete negru, in fun-
dal, si citeva perdele, tol negre, laterale)
conferd piesei un climat sumbeu, chiar sini-
stru, sugerind, dintru ineeput, o inciipere in-
ghetati, de cavou. Simplu §i rafinat, de o
sobrii eleganii, acest cadru, trecut printr-un
evantai de lumini, i-a permis lui fulian Viga
sii alterneze firese si fluid, mai ales in partea
a doua, planurile piesei.

La  ridicarea  cortinei. intr-o  lumini
difuzii, se pot ziri, in colful sting al scenci,
un ‘morman «de presupuse mobile §i o scari
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inaltd, acoperite cu cearceafuri albe, iar in
coltul din dreapta, situate in fundal, o biblio-.
tecii cu mgi de oglinzi §i un birou modest la
care stii si lucreazii profesorul. Dacii, pinid la
¢firsitul spectacolului, ne-a fost greu sia desci-
fram sensul simbolic al sciirii, in schimb, ne-a
fost destul de usor si intuim, de la prima
solutic regizorali (de la haloul de lumina
creat in funebra inciipere de un reflector care
bate cu putere in oglinzile bibliotecii, pro-
ducind mii de ape si de scinteieri orbitoare
in jurul eroului §i determinind spectatorii si
clipeascit des), cii e vorba de sugestia unui
cogmar.

Caracterul oarccum naiv §i simplist si al
altor solutii, din prima parte a spectacolului,
care anlicipeazd, cum spuneam, cu totul ne-
justificat, alunecarea in vis  (schimbarea
brused a luminii, plutirea in imponderabil, ca
intr-un balet cosmic, a eroilor, trecerca a-
brupti a dialogului dintr-un registru intr-al-
tul, dintr-o vorbire normali, cotidiana, intr-una
rarefiatd, declamatorie), nu ne-a impiedicat st
urmiirim, ‘totusi, cu multi atentie, ceea ce se
petrece mai departe in reprezentatie. i, nu
liri indreptiijire, Iulian Visa a compus, cel
putin, in partea a doua a spectacolului (acolo
unde, de fapt, se justificii §i in text), emotio-
nante momente de sugestie simbolicii, menite
a ilustra remusciirile. Scenele dintre crou si
fata cu convingeri comuniste sacrificatii de el,
dar care rimine prezenti si vie in memoria
§i congtilnta sa ; confruntiirite dintre ecrou si
inspectorul de politie, sint frumoase si subtile,
realizate cu solutii teatrale ingenioase. Deose-
bit de sugestiv este finalul montirii. Diafani
si gratioasii, fata se oferit si-l ajule pe crou
sit moari mai usor, conducindu-l de mini

intr-o nisa tapetati cu oglinzi, un soi de
somptuoasit racli. peste care cad. moleom,

fulgi de nea. Delicatd si poelici. accasti me-
taforit scenici ¢ stribituti de un filon ironic,
dar trimite si spre absolvirea blajin-cresii-
neascit a eroului, desi sensul propus de autor
— grav i dramatic — este acela al con-
damnarii, vehemente si [ird echivoc. chiar
dacit numai In vis, a atitudinii lage a perso-
najului.

Toti actorii cuprinsi in distributie s-au stra-
duit, in limitele acestei viziuni, si joace con-
centrat si eit mai simplu cu putinti. Marius
Nifd, ciruia i s-a incredintat rolul principal,
pe misura fortei dramatice si a potentialului
siiu artistic, bogat In resurse scenice, a punc-
lat precis si grav evolutia psihologici a per-
sonajului, dezviluind edificator cugetul lui
greu incercat de obsesia culpabilititii si de
tiinuite regrete pentru bucuriile vefuzate ale
vietii. Sensibila si avintati, Geraldina Basa-
rab a fost deplia convingiitoare in ambele
ipostaze — si in cca reali si, mai ales, in
aceea in care croina e, de fapt, incarnarea
unci idei obsesive. Cu sinceritate si fincle, cu
mulii discretie, actrita a conferit viali si re-
liaf unui personaj sumar si oarecum artificial
schitat de autor. In scurta sa aparitie. Radu
Basarab l-a impus, cu mijloace lapidare. expre-
siv, pe Inspectorul de politic. In volul pitorese

Marius Nitia (Ion Aurcliu Rebedea) s
Geraldina Basarab (Gabi)

al doamnei Milincioiu, Livia Baba a evoluat
cu dezinvolturi, demonstrind ci poate duce
cu bine la liman orice vol, chiar si atunci
cind isi schimbi genul, si cind se pare ci
partitura nu i se prea potriveste. Dana Bolin-
tineanu s-a incadrat cu demnitate si cu bune
rezultale in spectacol.

Dincolo de rezervele noastre fati de accen-
tele care, in loc sit limpezeasci startul dez-
baterii din Menajere. l-au incetosat, versiunea
sibianii, prezentati intr-o inalti {inuld arlis-
licd, inciti la meditatii si discufii.

Valeria Ducea
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Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt

TINERETE FARA
BATRINETE

de Eduard Covali

De la Vrdjitorul din Oz si Harap Alb, bas-
mul a devenit o prezenli programalici in
repertoriul Teatrului din Piatra Neamft. Ifap-
tul meritd atenfic cu alit mai mult cu ecit,
de fiecare dali, experienfa arlistici s-a do-
vedit fertili tn semnificatii educalive.

De data accasta, ambijia se dovedeste a
fi mai mare. teatrul abordind specia basmu-
lui filozofic, in «care peripelia propriu-zisi e
mai putin importantii decit incercarea de a-1
descoperi sensuri profunde, de ordin ontologic

Rozina Cambos si Horatiu Maliele
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Data premierei : 11 octombrie 1975.

Regia : CATALINA BUZOIANU. Sce-
nografia : MIHAI MADESCU. Muvica :
CORNELIU CEZAR.

Distributia : EUGENIA BALAURE,
ROZINA CAMBOS, LUMINITA
GHEORGHIU, CATRINEL PARASCHI-
VESCU, IOANA PAVELESCU, RALU-
CA ZAMFIRESCU, EUGEN APOSTOL,
MIRCEA BIBAC, GHEORGHE BI-
RAU, MIHAI CAFRITA, GHEORGHE
DANILA, ALEXANDRU LAZAR, FLO-
RIN MACELARU, HORATIU MALA-
ELE, ION MUSCA.

st gnoscologic, incitind la meditalic, provo-
cind concluzii morale. Basmul popular romi-
nesc oferit pentru aceasta o nesccalit  sursit
de inspirajie, aritindu-sec apt a purta o com-
plexit si revelatoare incircituri idealici.
ieduard Covali a ales, pentru aceastii noud
incercarc dramaturgici a sa, unul dintre cele
mai frumoase si bogate in semnificalii basme
din tezaurul nostru popular, Tinerefe [ard
batrineje st wviaja [dara de moarte. Folosind
schema epicii a povestii, asa cum figureazi
ea in culegerea lui Petre Ispirescu, Covali a
imbogiilit-o, facindu-i explicite semnificatiile,
aditugindu-i altele, introducind pasaje de ri-
tual folcloric specific momentelor cruciale ale-
existenlei umane, compunind, astfel, textul
unui spectacol de teatru total, in care cuvin-
tul, gestul, miscarea si muzica sc imbind ar-
mmonios si expresiv. Incercarea, o spun din
capul locului, e doar parjial reusiti, autorul
textului oscilind intre cel putin doui solujit
finale si dind astfel nastere unor inadvertenje.
Spectacolul, insid, la realizarca ciiruia au con--
tribuit in mod substanlial regia Ciitilinei Bu-
zoianu, scenogralia lui” Mihai Madescu, mu-
ziea lui Corneliu Cezar si migcarca scenici
de Adina Cezar si Sergiu Anghel, impreuni
cu un grup de actori talentaji, si-a incorporat
in mod fericit sugestiile continute in lext, co-
municindu-le in  imagini sceunice de mare:
poezie. Unele inadvertentc de stil se ivese
si aici, mai ales in partea a doua, unde sem-
nificatiile se tulburii pe alocuri. Dar, mai intii,

despre ce e vorba ?

Spectacolul incepe ca un joc de copii, ca o
poveste spusit in glumd, de un grup de actori
imbricali in costume albe neulre — sugeslic:
de costum popular in liniile sale cele mai
simple —, eare invadeazi sala, alit pe puntea
japonezi din centru, cit st pe intervalele la-
lerale, inlr-o incercare de teatru de parlici-
pare care atrage interesul si simpatia publi-
cului. Umorwl si 0 anume complicitate cu pu-
blicul domini acest inceput, hazul desenin-
du-se, de altfel. destul de des, in tot timpul
reprezenlaliei si ferind povestea de patelic:
san melodramalie.

Din povestirea inceputi in glumi, repro-
dueind aproape exact introduccrea basmuluii
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Sceni
din
spectacol

lui Ispirescu, intrim aproape pe nesimjite in
acjiunc. Povestitorii «evin personaje, dintre
el despriuzindu-se cei doi eroi ale ciror peri-
petii le vom wurmiri apoi: Dorde, [iul de
finpiirat, si bitrinul siu pricten, Murgu, calul
nizdrivan, interpretaii de Horafiu Maliele si
Gieorghe Dinila. Toti ceilalii actori vor juca
mai multe roluri ficcare, cu o mare diruire
st disponibilitate, intr-o perfecti suduri a an-
samblului, adeviirat exemplu de arti colee-
tiva si, totodatd, manifestindu-§i pe deplin
individualitatea.

Asistiim, agadar, la nasterea fiului de impi-
rat (excelent mimati de IHorajiu Milicle),
cu momentul dramatic al fiagaduielii ei 1 se
‘a da ,linerefe fiard batrinele si viatd fird
de moarte®, la elapele cresterii sale, la atin-
gerea malurititii — totul, in scene semnifi-
calive, in care ritualurile populare creeazi
ambianta social-umanit (e fumea satului romi-
nese, intr-un timp din afara timpului), repre-
zentind ctape ale eresterii omului. Dorde —
nume simbolie, exprimind eterna aspiratie
wmani — esle omul insusi, in momentele
nodale ale existenjei. El trece prin diferite
probe, cunoaste lucrurile din jur — luna,
stelele si soarele, wviunca : lrece prin proba
de cillire a birbitiei. Un moment crucial al
existentei : moartea fliciului lasi urme adinei
in constiinla lui. $i dupi ce cunoagte si dra-
gostea, si limpezimea apei din [intind (o fin-
tind simbolicd, se pare, a limpezirii cunﬁlun—
fei), Dorde sc ..imbolniveste de moarte™ si
nimic nu-l mai poate opri din dorinta de a
descoperi ccea ce i s-a promis inci din pin-
tecele mamei : .iinerele fird bilrinete si viald
fird de moarte®, in ciuda incercirilor Pietrei
de hotar de a-l [ace si-§i cunoascit limitele —
»Cunoaste-{i hetarul ! ---/ In wciuda tuturor

celor care vor si-l convingii ¢i ceca ce cauld
el nu existd §i e rostul lul e acolo, in locu-
rile acelea.

in partea a doua incep peripeliile, pere-
grindirile, aventura. Aventurdi existentiali. de-
sigur, jn intenjia autorilor spectacolului. in-
treaga poveste fiind o avenlurd in constiinti.
Speclatorii de diverse virste si capacititi de
in{elegere vor recepta mesajul spectacolulut
la diversele sale nivele de ecomunicare. unii
urmirindu-i  aneedotica,  altii mergind mai
adine. pind la semnificatiile ultime. Aventurd

i constin{d sau In existentd, [abula piesel
si a spectacolului ni-l prezinti pe Dorde,
eroul-om, traversind diverse situalii. iposlaze.

crize, din -care iese biruitor, mai matur. mai
cilit. Dorde invinge rind pe rind Spaima
(Ghionoaia din poveste, prezenlald cam ciu-
dat, in intentie (lemili/nlonre, ca o ridicold
si desueld curlezani). cu ajutoarcle ei —
(blahlcmne.l, indoiala, Inchipuirea .,liinla) g
apoi. Boala (Tara bcorplm) . suferd asuprirca
si nedreptatea din Tara drumurilor incurcate ;
se lasd pentru o clipi ademenit de Betie, de
Somn, de Licomie, si ajunge in Tara line-

retii farit batrineie, pentru a «descoperi — du-
reroasit revelalie ! — <¢ii aceasta ¢ un non-

sens. l'ineretea firii biirinele inscamnii exis-
ienld fiard viald, adici non-existeniit : ciicl oc
poate [ viala fird neliniste, fard visuri, fird
schimbare ? O existenlii cgald, stalicii, incre-
meniti, o mare tristeie, sub aparen{a linigtii
senine, a frumusetii fird nour.

Revelajia aceasta a conditici dialectice a
existenlel constituic prima solutic, I||010f|c(1,
a aventuril lui Dorde, care, trecind prin Valea
Dorului, se reintoarce in {inuturile natale
(precum in basmul clasic), asadar, in sine
insusi, la starea initiali. Concluzia ar fi, deci,
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cii moartea e o condijie a existenfel insisi,
a vietil. Mergind mai departe cu demonstra-
{ia, autorii spectacolului (text si regie) au
ciutat sit descopere si semnificatiile morale
ale fabulei. Pe acestea, Dorde le afli la in-
Loarcerea .acasi® — in sine insugi —, unde
1 se reproscazi ci mu s§i-a lrdit viaja cum ar
fi trebuit. Dorde este judecat de toli acei pe
care-i ldsase acasi — proiectie a propriei
sale congtiinje —, cu acuzafii care, dupd pi-
rerea mea, nu sint in intregime justificate de
acliunea dramatici, de situatiile concrete in
care eroul s-a aflat. Morala fabulei, justi in
sine si absolut necesard, este in oarecare mii-
surd supraadiugati, nu se desprinde organic
din actiune. De aceea, moartea eroului, re-
producind finalul basmului lui Ispirescu (fi-
nal logic acolo), apare, aici, ca o sanc{iune.
Ce anume i se reprogeazi lui Dorde ? Ci a
aspirat dincolo de limitele sale ? Dar aspi-
ratia spre absolut e o trisiturd si o condilie
a omului, din ea s-au ndscut marile reali-
ziri ale omenirii. Ci ,n-a lisat nimic in
urma lui“ ? Poate. Dar actiunea piesei a ur-
mat drumul descoperirilor ontologic-gnoseo-
logice, nu i-a propus eroului situafii care si
implice o optiune. Iar ceea ce 1 s-a propus
inainte de plecarea in aventuri era un fel
de ,triieste-ti traiul, lasd wvisurile®, o viaji
limitati la un sens cotidian, pedestru.

Cu aceastii rezervi, adresati atit textului
cit §1 spectacolului, nu pot si nu relev ex-
celenfa mijloacelor scenice : poezia decorului,
construit simplu, din citeva trunchiuri nodu-
roase de copaci, care, in jocul subtil al lu-
winilor, migeali pe rotile (un convenfionalism
prezent tot timpul in speclacol, firid si stin-
ghereascil), au creat o dinamicii si o capaci-
tate de expresie miraculoasi, oferind ambianta
adecvati unor scene de fanlastic §i grotesc
_totodatii ;  mobilitatea  actorilor, care cinti,
joacdi, danseazd, cu usurin{i si firesc (Euge-
nia Balaure, Rozina Cambos, Catrinel Paras-
chivescu, Raluca Zamfirescu, Ton Musci, Flo-
rin Micelaru, Alexandru Lazir, Mihai Ca-
frita, Luminita Gheorghiu, loana Pavelescu,

Eugen Apostol, Mircea Bibac, Gheorghe
Biriu) ; capacitatca de mimare a evo-
lutiei personajului, de la nastere pini la

adinci bilrinete, a lui Horatiu Miliele, ca si
flexibilitatea si snaturitatea lui Gheorghe Da-
nild ; regia de inaripati fantezie, capabili a

,wiznaliza®  semnilicatii g1 idei, a Citilinei
Buzoianu. Mai pulin reusiti, pentru ci a

iesit din stilul sobru al spectacolului, a fost
intreaga, lunga sceni a ,Tarii  drumurilor
incurcate”, in care biciuirea unor vicii, de-
nunlarea unor inechitiji sociale de pe alte
tirimuri, au fost ficute cu mijloace mai iu-
grosale, cu ostentatie.

Incitind la discutii, in orice caz la medi-
tatie cu privire la condifia morali a existen-
tei umane, oferind un prilej de confruntare
fertili cu publicul de toate virstele, specla-
colul Teatrului Tineretului reprezinti o bund
si promi{iitoare deschidere de stagiune.

Margareta Barbuta
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Teatrul ,Mihai Eminescu”
din Botosani

CE-NET!
CU BIBICU?

de Stefan Berciu

Data premierei : 28 septembrie 1975.
Regia : CONST. DINISCHIOTU.
Scenografia : VASILE ROTARU.

Distribugia : JULIAN VOICU (Bibicu
Bibicescu), SILVIA BRADESCU (Ana
Costea si Sofia Cavaleru), ION PLAE-
SANU (Ion Danes), GHEORGHE
HHAUCA (Vlad Apostel), ELENA LIGI
(Nina Bibescu), CONSTANTIN MARU
(Dan Bibicescu), DORU BUZEA (Gigi
Cavaleru), LUDMILA PETROV (Doc-

torita).

Teza ¢d un scriitor nu-si poate depisi em-
blema debutului (in sensul cii tot ceea ce sii-
virgeste dupii venirea sa in literaturd piis-
treazd direciiile sugerate sau afirmate de pri-
ma carte sau, in cazul discutiel noastre, de
prima piesd) a fost, alternativ, infirmati si
confirmati. Oare si-a depiigit Al. Mirodan
Ziarigtii ? Sigur, accentul s-a mai mutat, din
cind in cind, citre ludic (daci ne gindim la
Celebrul 702), dar, in maniera sa de Aristofan
al recalititilor noastre, Mirodan cste unul din-
lre scriitorii consecvenli cu ipostaza de in-
ceput. Cu totul altfel ne apare, de pildi, lon
Biiesu. Imprevizibil in orice demers, acest
dramaturg din generatia de mijloc schimbi
modalitifile comice ca pe nisle «cimisi ce
si-au facut datoria diurnid. Dacii simte nevoia
sii amplifice un subieet propriu, dar ceva mai
vechi si mai expediat pe atunci, Biiesu i
giseste (51 i cautd !) o alti viziune. Proce-
deul nu este cel pe care-l intilnim la Baran-
ga ; amplificiirile subiectclor reluate, ingrosa-
rea liniilor, adaosul de lumini nu-1 smulge pe
maestru «in gruparea mai largi a consecven-
jilor cu ei ingigi.

Dar cc cautid Stefan Berciu in aceastii ris-
crace de drumuri ?

Cunoscut indeosebi ca autor de piesc poli-
tiste, Stelan Berciu putea fi incadrat (cu cele
13 sau 14 piese reprezentale) in scria scriito-
rilor fideli unor grupe de modalititi. Materia
principald in care ,diltuia® Berciu, prin natura
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conflictului propus, cra gravul. Printre notele
de duiosic si reflexele de umor, trona intentia
dramei si nu a melodramei. Confirmat, in spe-
cial, de prezenla intemciald a publicului, acest
dramaturg Incearcii acum si-si depiiseascii
emblema, sii treacit in teritoriul altor formule
de teatru.

Scriitoru] me propune, in deschiderea sta-
giunii de la Botosani, un alt $tefan Berciu.
Ce-aveti cu Bibicu ?, noul siiu text, credem
cit este premeditat o incercare de a depisi li-
mitele formulei politiste. Gravul se vrea aici
subminat de farsdi, tragicul nu se mai poate
conslitui, pentru «i in posibilele lui nuclee
explodeazi petarde de nmor.

N-am citit textul — si nu stim dacii s-a
operal pe el de-a lungul pregiitirii spectaco-
lului ; dupii citeva minute dificile (vizind si
textul, si regia, §i actorii), premiera dec la
Botosani ne-a introdus, dintr-un anumit
punct de vedere, intr-un spajiu teatval
de cea mai buni calitate. Am spune ci am
asistat la o reinviere a commediei dell’arte, de
data aceasta pe o ,problematici“ la zi. Bibicu
estc un escroc de pe santierele de azi, falsi-
ficd statele de platd, pontind persoane fictive.
El ,a lucrat® cu mult profesionalism : nu
poate {i deci demascat cu probe materiale.

Stefan Berciu cste un indrigostit de actori.
De profesia lor, ciudatii totusi. Parcit spre a-gi
.spdisi® o vind (accea de a nu fi seris si
pentru actori), el a simlit nevoia si scrie
o piesii in care aclorii sii se joace de-a acto-
ria. Si-a amintit de fondul de aur al teatru-
lui, de replica hamletiani : ,,Spectacolul, iati
capcana in care voi prinde constiinla rege-
lui“. ,Regelui Bibicu i1 se pregiteste, deci,
un spectacol cu migsti. ,Hamlet“-ul de aici,
un reprezentant al controlului financiar pe
santiere, arc de asemenea ideea ca, prin spec-
tacol, Bibicu si fie ajutat sit se tritdeze. Dar
spectacolul pregiitit trebuie sd simuleze o
nouit rcalitate. Berciu repune ,la treabid“ teh-
nici din farsele medievale, cu morti si inge-
rasi care vin intre cei vil sii-si incheie soco-
telile. Bibicu se converteste repede (si, binein-
teles, naiv) la realitatea propusi de miisti,
restituind toli banii furaii i totodatii tradin-
du-se. Asadar, publicului i se propun citeva
conventii din recuzita clasicii, in schimbul a
90 de minute de ris.

Pentru ci, realmente, Constantin Dinischio-
tu — care s-a gribil, toiusi, sii prezinte spec-
tacolul, unde, aldturi de prezenie actoricesti
de nivel deosebit, au cvoluat si pseudoactori
— a avut in vedere toate rotitele posibile ale
magindriei de stirnit risul. Scenografia — su-
mard §i comundi a rezultat din aceasti op-
{iune regizorali ; nici un element de decor
nu trebuia sii distragi atentia de la text si,
in special, de la mimica s§i rostirea anume
a actorului. Dacii privim spectacolul numai ea
teatralitate in sine, Constantin Dinischiotu si-a
materializat aproape perfect dezideratul : s-ar
mai fi cuvenit eliminate unele scene plictisi-
toare, contrastantec cu inbrcgul. Acesle secenc
au constituit o parte din balastul premicrei.

Credem, insii, cii deschiderca stagiunii de
la Botosani impune redeschiderca unor mai
vechi ,dosare”. Sigur, Stefan Berciu incearca
si ne arate un fel de ,faji neviizuti“ a per-
sonalitiifii sale de dramaturg. Ceea ce nu e
riiu. Mai ales cit ne convinge de talentul situ.
De asemenea, Constantin Dinischiotu se dove-
deste un. regizor de mesgtesug. Foarte bine.
El vrea si rizi §i, intr-adevir, rizi. Dar oare
nu oumva nobtilul echilibru intre joc §i ple-
doarie a devenit prea devreme instabil ? Nu
i s-a dat prea mult jocului in defavoarea ple-
doariel ? Nu cumva, aga fiind, spectacolul cu
Bibicu este cam... gratuit ?

Ce-aveti cu Bibicu ? — ne pot intreba, la
urma urmei, §i autorul textului, si regizorul.
Bibicu umple stalurile. N-avem nimic cu Bi-
bicu ; dar oare nu este el, la urma urmei,
un glonte de aur, tras, dupii toate regulile
carabinierilor, in gol ? Si trecem insi peste
atit de cunoscutul neajuns, cind personajul
negativ devine simpatic ca Donald din Dis-
neyland. Si ne oprim la actori.

Prin prisma spectacolului in discutiie, trupa
de la Botosani ni s-a piirut alarmant de ne-
omogeni. In sensul artei actoriei, fireste. Dacit
nu ne-ar fi teamd sii jignim pe careva, am
spune... Dar si me gribim si remarcim um
actor de stirpe nobild : se numeste Constantin
Maru. Are o disponibilitate pe care o invidi-
azd si diavolul. Mim — coborit din irealitate.
Dovadi cii in cea mai Uniri generatie de ac-
tori se afli si se dospesc acum urmasi ai ma-
rilor nostri comici. Dupa Uritescu, de la Tea-
trul Tineretului din Piatra Neam{, Constantin
Miru vine §i el si me confirme acest postulat.
Cu voce §i comportare aulentici mistii de
,mort”, Doru Buzea a fost o alti revelatie a
serii. Incontestabil, Iulian Voicu are talent.
Impulsivitatea lui naturald i1 conferii, pe sce-
nd, un plus de dinamism wcare convinge. Elena
Ligi ‘descoperd cu usurin{i ceea ce numim de
obicei realismul scenic. Ion Pliesanu a evo-
Juat la celilalt pol al autenticului.

[lustratia muzicali a speclacolului a urmat
legile contrapunctului : sunctele alese de Petru
Manzur, paralele §i in «consens semantic cu
salturile comice.

La Bibicu lui Stefan Berciu s-a ris si cu
lacrimi. Dar satira intentionatii (51 exprimati
clar in programul de sali) s-a volatilizat pind
la disparitie. Ceca ce nu era, desigur, iuv-
tentia autorului.

Paul Tutungiu
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Teatrul
,,Mariz Filotti”
din Braila

PISICA SALBATICA

Municipal

de Stefan Berciu

Data premicrei : 4 octombric 1975.

Regia : PETRE POPESCU. Sceno-
graflia : VICTOR CRETULESCU.

Distributia : DUMITRU PISLARU
(Vlad Toican) ; MIRCEA VALENTIN
(Mihai Popic) ;: ANA CRISTI (Doamna
Toican) ; ANCA ALECSANDRA (Sonia
Schultze si Femeia) ; MARIN BENEA
(Voicu Tiedu) ; MONICA BORDEIA-
NU-FULGA (Olga Tudose) ; GHEOR-
GHE MOLDOVAN (lon-Tudose) ; NI-
COLAE BUDESCU (Titi Cildiraru) ;
NICOLAE CIOCOIU (Puiu Gorun) ;
ELENA ACIU (Ela Rovan) ; PETRE
SIMIONESCU (Hans Piltz) ;: ANGHEL
DEAC (Ilinca Dudiiu) ; -MIITAT STOI-

CESCU (Marius Boreea) ; NICOLAE
TARANU (Soferul) ; NICU ALIFAN-

TIS (Un utecist).
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Petre Simionescu  (Hans Piltiz) si Du-
mitea Pislaru (Vlad Toican)

Dramaturgia contemporanii de facturd poli-
listii are la noi o particularitate care ii spo-
reste semmnificatitle literare si argumentul sce-
nic — un superior mobil ctic. Nu sc tinde
doar spre triumful justitici clementare, ci se
sondeazi in astlel de piese mediile sociale ale
actiunii, ciutindu-se  resorturile  dramelor
umane, elementele de tensiune afectivit si
intelectuald, pentru ca astlel rezolvarea [inali
st nu fie un artificiu de spectacol, c¢i o
concluzie puternic marcald sociologic §i moral.

Stefun Berciu este un constant practician al
genului, eu realiziiri Intotdeauna remarcate
pentru combustia lor de omenie §i. desigur,
pentru abilitate tehnici. Cine a wueis ?, Acu-
zarea apdard, Hipnoza au fdcut serii lungi de
reprezentatii. In aceasti formuld  dramatur-
gicii. alit de populard, Stefan Berciu a seris
si o drami politici. Gestul ¢ remarcabil,
ciici fecundele disponibilitiiti ale teatrului po-
lijist permit chiar si temelor de mare acui-
tate politici obicetivarea scenicdi intr-o gra-
dalie majori a intentiilor. Dint marea acfiune
a comunistilor ilegalisti, Stefan Berciu alege
un aspect de interes acut — sabotaren Sigu-
ranlel prin introducerea in aparatul et supe-
rior a unui incercat agent comunist. .\stfel.
piesa Pisica sdlbatica devine dramii politicit
§i croiced, prin binuita (pinii fn [final) pre-
zenld a comunistului devotat fard limite idea-
lului national.

Versiunea scenicit de la -Briiila, in regia
lui Petre Popescu, a esentializat natura poli-
lici a piesei. subordonind acestui nucleu pro-
cedeele captivante ale genului. Petre Popescu
a decupal din text un spectacol dinamie, de
pronuniatii forti documentari. Barbaria orga-
nismului de represiune. totala subordonare
fatd de Gestapo a acestui organism, suspiciu-
nea reciproci a comisarilor, dovedind haosul
in care se zbiiteau, devin in spectacol impli-
cite capete dec acuzare, regizorul insistind a-
supra atmosferci terifiante, pentru a pregiti,
prin coulrast, apotcoza victoriel insurecjio-
nale. Ca artii scenici, aceastii antitezii sslc pe
deplin reusitii, si aici descifrim tensiunea
politici a piesei. Priibusirea odioasei institulit,
precizarea  identitdjii  agentului, fermitatea
munciloreascii in prima ord a actiunii armate,
se petrec la sfirsitul unor crincenc confrun-
tiirl de personaje si a unor indelungi supozifil

din partea spectatorilor integraji In jocul
captivant al scenel.

Pentru Dumitru Pislaru, comisarul Vlad
Toican a fost un exercifiu de virtuozitate.

Chipul nobil al ecomunistului Ulmu a purtat
perfect masca disimuliirii. Actorul, dotat si
fizic pentru rol, si-a gindit eroul pe o dimen-
siunc patetici, de efect spectacular, dar si
de triiire dureroasii a falsel sale identitili. Un
asemenca  mpersonaj se  intelege abia  dupi
ultima cortind, cind stii cine este. Suferinta
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prezenjei printre mongtri, dar si fermilatea
celui investit cu inalte rdaspunderi in slujba
partidului si a tirii, au fost coordonatele in-
terpretlative ale actorului de nuante care este
D. Pislaru. Ofiterului german Piltz i-au fost
confenite de ciitre Petre Simionescu toale atri-
butele stiute ale gestapovistilor. Cu o mare
economic de mijloace expresive, convingitor
in partitura sa, Petre Simionescu a reliefat
orgoliul aberant si aerul dictatorial al nazis-
tului perfect. ) prezentd remarcabili in spee-
tacol este si Mihai Stoicesecu, care, Jntr-un
inspector venal si slugarnic, a dal misura
unui talent orientat spre tipologic. ) voce
bine timbratd l-a indicat péntru inflexiunile
autoritare ale rolului. Mircea Valentin in co-
misarul Popie, sesizeazii cu inteligenti si efect
drama dezorientiirii unei viclime a caracteru-
luzi slab. Titi Caldararu, lustragiul, a prilejuit

lui Nicolae Budescu o sarji gustali de slzrluri,‘
poate prea coloratd, vizind succesul. Cu stiu-:
ta-i masurd si sensibilitale. Anca Aleesandra;
in douid roluri opuse, creeazi identitii{i in
spiritul piesei. Muncitorul ton Tudose, integru "
§1 demn in viziunea lui Gheorghe Moldovan.
eprezentatia a prilejuit si o festivitate actori-
ceasci — Anghel Deac a implinit un sfert
de secol in slujba teatrului briilean. Mog
Ilinea al siu are bonomia virstel si amiri-
ciunca omului obligat la ticere.

in scenografia lui Victor Crejulescu. corecti,
[unctionald, cu severiti|i de atmosferii, dozate
precis, actorii briileni debuteazi in stagiune-
cu seriozitatea preocupiirii pentru arta de
buni calitate.

lonut Niculescu

ALTE PREMIERE

Teatrul Mic

GALILEO GALILEI

.de Bertolt Brecht

Am agteptat cu febrili neribdare inscrierea
Vietii lui Galileo Galilei pe un afis bucu-
restean, salutind, de la bun inceput, fru-
moasa opliune repertoriali a scenci de pc
Sarindar ; fiindeii, din caietul de titluri cu-
noscute publicului din teatrul marelui Bert
(si, spre bucuria noastrdi, muite, substantiale,
s-au difuzat ; dar cam tot pe alitea au mai
rimas in volum — in volumele originale —.
editarea dramaturgiei teoreticianului teatrului

-epic, politic s  angajat fiind, incii in-
suficient  de cuprinziitoare), Galileco Ga-
lilet riimine o piesi  de  referinid,
cu sensuri radiant actuale. Actuale si
importante pentru  orice  dezbatere  re-

feritoare la raporturile intclectualului eu o
societate midcinali de antagonisme $i sectio-
nati ; deflinitorii pentru raportarca coustiiniei
:si personalititii dn «ialectica relafiilor istorice
'si soclale. Viata profesorului din Padova dez-
voltd, iInlr-o ,mecanici descriptivi® — cu
pregnante avertiziiri —, jocul amefitor, peri-
scilos, dav necesar, al progresului cunoasterit,
:angrenat in mecanismele realititilor si necc-
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Gh. Tonescu-Gion (Cardinalul Barberini) si’

Ion Marinescu (Galileo Galilei)




Data premierei : 6 octombric 1975.
Regia : D. D. NELEANU. Scenografia :
MIHAI MADESCU. Regizor secund :
KARIN REX. Ilustrajia muzicali : TI-
MUS ALEXANDRESCU. Miscarea sce-
nici : ADINA CEZAR.

Distributia : ION MARINESCU (Ga-
lileo Galilei) ; MIHAI DINVALE (An-

drea  Sarti) ; TATIANA TECKEL
(Doamna Sarti) ; NICOLAE POMOJE
(Ludovico Marsili) ; ION COSMA

(Domnul Priuli) ; MITICA POPESCU,
MIHAT DOGARU (Sagredo) ; MONICA
GHIUTA (Virginia) ; LIVIU ANTON
(Cosma de Medici-copil) ; ION MAN-
TA (Dogele Venetici) ; FLORIN VASI-
LIU (Maresalul Palatului) ; ION CI-
PRIAN (Tcologul) ; TUDOREL POPA
(Filozoful) ; DINU IANCULESCU (Ma-
tematicianul) ; DOINA SERBAN, VIC-
TORIA GHEORGHIU (doamne de o-
noare) ; ARCADIE DONOS (Un prelat) ;

AL. D. LUNGU, NICOLAE IFRIM
(calugiri) ; ANDREI CODARCEA,

C-TIN DINESCU (doi astronomi) ; BO-
RIS CIORNEI (Cardinalul foarte ba-
trin) ; ION CIPRIAN (Cilugirul inso-
titor) ; ION MANTA (Astronomul Va-
ticanului) ; DAN CONDURACHE (Ca-
lugirul tindr) ; CONSTANTIN CO-
DRESCU (Cardinalul inchizitor) ; GH.
IONESCU-GION (Cardinalul Barberini,
mai lirzin Papa Urban al VIl-lea) ;
JEAN LORIN (Cardinalul Becllarmin) ;
C-TIN DINESCU (Filippo Mucius) ;
VASILE NITULESCU (Cintiretul de
balade) ; JANA GOREA (Sotia <cinti-
retului de balade) ; ELENA POP,
ILEANA DUNAREANU (doui doamne
tinerc) ; STAMATE POPESCU (Vanni):
FLORIN VASILIU (Un (functionar) :
ALEXANDRU D. LUNGU (Un ins) ;
VASILE PUPEZA (Cosma de Medici-
adult) ; NICOLAE IFRIM (Tiranul).
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Scenit
din
spectacol

sitifilor istorice. Bibliografia exegezelor ecri-
tice in jurul acestei piese, scrisi §1 rescrisi
de Brecht pe parcursul a aproape douit de-
cenii, este mai mult decit vasti ; controversele
sint pe misura mulliplicitijii sensurilor, a-
cestea, uimilor de consonante cu teribilele:
evenimente ale veacului mnostru, dar si pe
misura concluziilor modificate ale scriitoru-
lui-om-de-teatru, care si-a monlat, in viziuni
diferite, diferitele variante ale operei sale. Pen-
tru noi, Viafa lui Galileo Galilei riimine o
opera aperta, deschisii interpretirilor i con-
cluziilor. Cici, in cele din urmi, ceea ce in-
tereseazit este nu verdictul moral asupra au-
torului celebrelor Discorsi, omul simboliculut:
murinur ,e pur si muove®“, soptit in surdina
sonorei sale abjuriri, ci viata scenicii a acestuli
text atit de intens. Text de o uluitoare den-
sitate de idei, galvanizind constiinga si inte-
lectul, propunind teze si antiteze, dirimind’
axiome si construind ipoteze, pulverizind dog-
mele si lisind si se producd, cu o superbi
materialitate teatrald, radiajia ,blajinei puteri
a rajiunii®.

Pe scena de la Mic, scenit pasionatd de-
teza optiunii si  adspunderii intelectualului
faji de epoca in care triieste, §i care a

impus aceasti preocupare prin cele citeva
montiri Miller (ca si nu citez decit un.

exemplu din dramaturgia universali con-
temporand de anvergurd problematicd), astep-

tam, «cum spuneam, spectacolul Galilco
Galilei.  Locul acestei piese era  aici.
Numervase erau  premisele care [agi-

duiau realizarea unei montiri-eveniment, pu-
nerea in plind lumind a marelui text, demn
de un repertoriu permanent. Ion Marinesou,.
personalitate acloriceasci impuniitoare, asoun-
de in munifiile sale un material exploziv,.
profcsionalmente vorbind, inci nebédnuit. Ll
avea toate sansele sit construiasci un Galilei
rol-bornii de hotar in caricra sa, un Galilei
rol-creajie, pe dimensiunile polemice sointe-
ietoare si in ardenta stirilor fundamentale,
caracteristice naturii sale artistice. Ionescu-
Gion, marele Domn al teatrului rominese, in
altd ipostazi de suprem pontif al Vaticanului
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de altidati, pirea si fie interpretul ideal al
inteligentului Barberini, emanatie de tip ma-
chiavelic a Renasterii tirzii, prototip al luci-
dititii modelate de factorii presiunii. 51 Va-
sile Nitulescu avea toate datele plimadirii
cintiretului de balade, figuri §i emploi tipic
brechtiene, cu un atit de pronuntat fior
poetic si haz teluric... Si decorul, mai exact
schitele de decor ale atit de talentatudui sce-
nograf-creator-de-viziuni, care este Mihai Mai-
descu, promiteau — in fuga gituiti a drugilor
de lemn, in rosul-brun al grinzilor verticale,
cu o sugestie rinascentisti in elansare si cu-
loare §i cu aluzii sumbre spre spatiul claus-
trat — un cadru de joc functional si expresiv
desfisurdrii dramatice. Dar, in primul rind,
promisiunea cea mare nc-o ficuse directorul
de sceni. Intr-un ,dialog de atelier cu sub-
semnata *, regizorul D. D. Neleanu ne-a
captivat prin expunerea sa clari, concentrati
pc un argument fundamental in analiza pie-

sei. ,Esentiala, in GALILIKO GALILEI — spu- °

nea regizorul — apare lupta dintre dogmd
si spiritul nowvator. Dogma, reprezentatd prin
teologie, prin Bisericd, ca sistem organizat de
opresiune, de sufocare, de innabugire a liberei
gindiri stiingifice. Spiritul novator, representat
prin  Galilei. Aceastd teza politico-filosoficd
la temelia spectacolului reprezintd o sursd
continua de conflict, de intensd coliziune dra-
maticd, de ciocnire permanentd, de ritmici-
zare a montarii, de centrare pe esenpial §i
renunjare la amdnunte nesemnificative.“ Ce
adminabil spectacol ar fi fost Galileo (Galilei,
dacd aceste idei s-ar fi materializat in scend !
Atunct am fi putut discuta punoctul de vedere
regizoral, care impunea croizarea anti-eroului
desenat critic de Brecht (,0 canalic desivir-
5itd“, mentiona Brecht, in indicaliile citre
Iirnest Busch !), alunci am fi putut comenta
propunerea (e leclurd spectacologici, am i
putut compara excursul scenic, raportindu-l la
text sau la alte montiri de referinti. Ceca ce
apare insi cu desdvirsire de neinleles in spec-
tacolul infiitisat este lipsa oricdrui punct de
vedere asupra textului : aceasta, in ciuda unui
evident si substantial travaliu la scenid si in
scendi, in pofida uneci considerabile investilii
de muncid si cfort, factori care meriti a fi
avuti in vedere in aprecierea hirnicici colec-
tivului, nu — din picate — si in judecata de
valoare asupra rezultatului. Dezbaterea pro-
misd este inlocuitd, la rampi, cu o poveste
sfitoasdi, cu o redare ilustralivd a unor mo-
mente asemindtoarc formulei uzitate in ciclul
radiofonic ,,Figuri de seamd ale istoriel uni-
versalc“. Atmosfera de climax nu se consti-
tuie ; relatiile anlagonice nu se impletesc,
ideile i§5i pierd subtilitatea, polemica, {inta,
spiritul novator, eficienta, teologia, forta dis-
Irugiitoare §i piesa, teatralitatea. Sigur, sint si
scene bine realizate, personaje episodice coe-
rente, momente de interes intelectual s§i tea-
tral, raze de lumind artistici. Nici nu se poate
altfel, cind pe scend intrd Jonescu-Gion, flu-
turind nonsalant, cu inimitabila-i eleganti,

* Teatcul®, nr. 2/1975.
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o grajioasi masci de carnaval, pentru a ne
sugera eternul, impenetrabilul §1 faseinantul
chip al versatilititii ; la fel cum Ion Mari-
nescu ne convinge, in calmul, tristul si opti-
mistul siu final, ci Galilei cel invins de tim-
pul siu prezent isi va riscumpiira osinda prin
triumful timpului viitor. Fireste, se pot cita
si ale momente : discutia Galilei-Cilugiirul
tinir (personaj ferm s§i nuanjat realizat de
Dan Condurache) ; asteptarea dinaintea ab-
juririi ; mutilarea spirituali a Virginiei, evo-
lutie caracterologici desenati in linii subtiri
de Monica Ghiuti, dar cu elemente din Tecu-
zita teatrului psihologic, detestati de Brecht !
La fel cum Tauana Jeckel foloscste aceleasi
ustensile de mied buciitiric melodramatici in
portretul doamnei Sarti...

Dar are oare rost si trasim un bilant e
wrealiziri §i lipsuri“, aga cum se obisnuieste
in cronica dramatici de ,mici“ sau ,mare”
specialitate, ¢ind pentru noi Galileo Galilei,
pe scena Teatrului Mic, rimine inci o spe-

ranli, care poate... cindva...

Mira losif

Teatrul National
din Bucuresti

COMEDIE
DE MODA VECHE

de Alexei Arbuzov

Data premierei : 6 octombrie 1975.

Regia : MIHAI BERECHET. Sccno-
grafia : GABRIELA NAZARIE. Mu-
zica : H. MALINEANU.

Distribuiia : CARMEN STANESCU
(Lidia Vassilievna) ; MIHAI FOTINO
(Rodion Nikolaevici).

Ci butada lui Ibsen — ,incep, la o piesi,
si scriu ultimul act ; daci nu e bun, nu mai
scriu nimic® — rimine doar o butadd ne-o
dovedeste recenta premierd mondiali a Natio-
nalulut bucurestean, ou cea mai recenti lu-
crare dramatici a prepuitulul dramaturg so-
vietic Arbuzov. Intr-adeviir, nu unul, ci trei
finaluri — primul, in care eroii, dupd un
sourt ,joc de-a vacanta“, cati a sc despirfi
definitiv, reluindu-si fiecare drumul siu ; al
doilea, simtit necesar de dramaturg spre a-f
rotunji pe primul : eroina revine, iar despir-
{irea, care se produce, totugi, e consolidatd
cu o impresionanti motivatie psihologici st
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Data premierei : 6 octombric 1975.
Regia : D. D. NELEANU. Scenografia :
MIHAI MADESCU. Regizor secund :
KGARIN REX. Ilustratia muzicald : TI-
MUS ALEXANDRESCU. Miscarea sce-
nicd : ADINA CEZAR.

Distributia : ION MARINESCU (Ga-
lileo Galilei) ; MIHAI DINVALE (An-
drea  Sarti) ; TATIANA TECKEL
(Doamna Sarti) ; NICOLAE POMOJE
(Ludovico Marsili) ; ION COSMA
(Domnul Priuli) ; MITICA POPESCU,
MIHATI DOGARU (Sagredo) ; MONICA
GHIUTA (Virginia) ; LIVIU ANTON
(Cosma de Medici-copil) ; ION MAN-
TA (Dogele Venetiei) ; FLORIN VASI-
LIU (Maresalul Palatului) ; ION CI-
PRIAN (Tcologul) ; TUDOREL POPA
(Filozoful) ; DINU IANCULESCU (Ma-
tematicianul) ; DOINA SERBAN, VIC-
TORIA GHEORGHIU (doamne de o-
noare) ; ARCADIE DONOS (Un prelat) ;

AL. D. LUNGU, NICOLAE IFRIM
(cdlugari) ;  ANDREI ~ CODARCEA,

C-TIN DINESCU (doi astronomi) ; BO-
RIS CIORNEI (Cardinalul foarte bii-
trin) ; ION CIPRIAN (Cilugirul inso-
titor) ; ION MANTA (Astronomul Va-
ticanului) ; DAN CONDURACHE (Ci-
lugirul tinir) ; CONSTANTIN CO-
DRESQU (Cardinalul inchizitor) ; GH.
IONESCU-GION (Cardinalul Barberini,
mai tirziu Papa Urban al Vll-lea) ;
JEAN LORIN (Cardinalul Bellarmin) ;
C-TIN DINESCU (Filippo Mucius) ;
VASILE NITULESCU (Cintiretul de
balade) ; JANA GOREA ({Sotia cinti-
retului de balade) ; ELENA POP,
ILEANA DUNAREANU (doui doamne
tinerc) ; STAMATE POPESCU (Vanni):
FLORIN VASILIU (Un funclionar) :
ALEXANDRU D. LUNGU (Un ins) :
VASILE PUPEZA (Cosma de Medici-
adult) ; NICOLAE IFRIM (Tiranul).
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sitdjilor istorice. Bibliografia exegezelor cri-
tice in jurul acestei piese, scrisi §i rescrisi
de Brecht pe parcursul a aproape doud de-
cenii, este mai mult decit vasti : controversele
sint pe misura mullipliciti{ii sensurilor, a-
cestea, uimitor de consonanle cu teribilele:
evenimenle ale veacului mnostru, dar si pe
misura concluziilor modificate ale scriitoru-
lui-om-de-teatru, carc gi-a montat, in viziuni
diferite, diferitele variante ale operei sale. Pen-
tru noi, Viaja lui Galileo Galilei rimine o:
opera aperta, deschisdi interpretirilor §i cen-
cluziilor. Ciici, in cele din urmi, ceea ce in-
tereseazdi cste nu verdictul moral asupra au-
torului celebrelor Discorsi, omul simboliculut
murmur ,e pur si muove“, soptit in surdina
sonorei sale abjuriri, ci viaja scenicii a acestu¥
text atit de intens. Text de o uluitoare den-
sitate de idci, galvanizind constiinja §i inte--
lectul, propunind teze si antiteze, dirimind’
axiome §i construind ipoteze, pulverizind dog-
mele §i lisind si se producii, cu o superbii
materialitate teatrald, radiatia ,blajinei-putern
a ratiunii.

Pe scena de la Mie, scend pasionati de-

teza opliunii §i adspunderii intelectualulut
fajd de epoca in care Ltrileste, §i care a

impus aceasli ‘preocupare prin cele citeva
montiiri Miller (ca si nu citez decit um
exemplu din dramavurgia universald oon-

temporand de anvergurii problemnaticit), astep-

tam, cum spuneam, spectacolul Galilco
Galilei.  Locul acestei piese era aicl.
Numeroase  crau  premisele ocare  figi-

duiau realizarea unci montiri-eveniment, pu-
nerea in plind Jumind a marelui text, demn
de un repertoriu permanent. lon Marinesou..
penmsonalitate acloriceased impunitoare, ascun-
de in munitiile sale un material exploziv,.
profesionalmente vorbind, inci nebinuit. El
avea loate gansele si construiascid un Galilei
rol-bornii de hotar in cariera sa, un Galilei
rol-creatie, pe dimensiunile polemice scinte-
ietoare si in ardenta stirilor fundamentale..
caracteristice naturii sale artistice. Ionescu-
(Gion, marele Domn al teatrului romaénese, in
alld ipostazii -de suprem ponlif al Vaticanulut
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de altidatd, pirea si fie interpretul ideal al
inteligentului Barberini, emanatie de tip ia-
chiavelic a Renasterii tirzii, prototip al luci-
dititii modelate de factorii presiunii. i Va-
sile Nitulescu avea toate datele pliamadirii
cintiretului de balade, figuri si emploi tipic
brechtliene, cu wun atit de pronuntat fior
poetic si haz teluric... $i decorul, mai exact
schitele de decor ale atit de talentatului sce-
nograf-creator-de-viziuni, care este Mihai Ma-
descu, promiteau — in fuga gituiti a drugilor
de lemn, in rosul-brun al grinzilor verticale,
cu o sugestie mmascentisti in elansare si cu-
loare §i cu aluzii sumbre spre spatiul claus-
irat — un cadru de joc functional §i expresiv
desfisuriirii dramatice. Dar, in primul rind,
promisiunea cea mare nc-o ficuse directorul
de scenid. Inir-un ,dialog de atelier cu sub-
semnata *, regizorul D. D. Neleanu mne-a
captivat prin expunerea sa clard, concentrati
pe un argument fundamental in analiza pie-

sel. ,Esentiald, in GALILIKO GALILEI — spu-

nea regizorul — apare lupta dintre dogma
si spiritul novator. Dogma, representald prin
teologie, prin Biserica, ca sistem organizat de
opresiune, de sufocare, de innabusire a liberei
gindiri stiingifice. Spiritul nowvator, representat
prin  Galilei. Aceasta teza politico-[ilosofici
la temelia spectacolului represzint@ o sursd
continud de conflict, de intensa coliziune dra-
maticd, de clocnire permanentd, de ritmici-
zare a monlarii, de centrare pe esenfial §i
renunfare la amdanunte nesemnificative.“ Ce
admirabil spectacol ar fi fost Galileo Galilei,
dacii aceste idei s-ar fi materializat in sceni !
Atunci am fi putut discuta punotul de vedere
regizoral, care impunea croizarea anti-eroului
desenat critic de Brecht (,0 canalie desiivir-
sitd“, mentiona Brecht, in indicajiile citre
irnest Busch !), atunci am fi putut comenta
propunerea de lecturd spectacologici, am fi
putut compara excursul scenic, raportindu-l la
text sau la alte montiri de referinti. Ceea ce
apare insi cu desivirsirc de neinleles in spec-
tacolul infijisat este lipsa oricirui punct de
vedere asupra textului ; aceasta, in ciuda unui
evident si1 substantial travaliu la scend s§i in
scendi, in pofida unei considerabile investitii
de muncid si efort, factorl care meriti a [i
avufi in vedere in aprecicrea hirniciel colec-
tivului, nu — din piicate — i in judecata de
valoare asupra rezultatului. Dezbaterea pro-
misid este inlocuitd, la rampid, cu o poveste
sfitoasd, cu o redare ilustrativi a unor mo-
mente aseminiitoarc formulei uzitate in ciclul
radiofonic ,Figuri de senmd ale istoriei uni-
versale“. Atmosfera de climax nu se consti-
tuie ; relatiile antagonice nu se impletese,
ideile fisi pierd subtilitatea, polemica, {inta,
spiritul novator, eficienia, teologia, forfa dis-
trugiitoare §i piesa, leatralitatea. Sigur, sint si
scene bine rcalizate, personaje episodice coe-
rente, momente de interes intelectual si tea-
tral, raze de lumind artistici. Nici nu se poate
altfel, cind pe scend intri Jonescu-Gion, flu-
turind nonsalant, cu inimitabila-i eleganta,

* Teatrul®, nr. 2/1975.

o gratioasii masci de carnaval, pentru a ne
sugera eternul, impenetrabilul si fascinantul
chip al versatilitifii ; la fel cum lon Mari-
nescu ne convinge, in calmul, tristul §i opti-
mistul siu final, ci Galilei cel invins de tim-
pul siu prezent isi va riscumpiira osinda prin
triumful timpului viitor. Fireste, se pot cita
si ale momente : discutia Galilei-Cilugirul
tinir (personaj ferm s§i nuantat realizat de
Dan Condurache) ; asteptarea dinaintea ab-
juririi ; mutilarea spirituali a Virginiei, evo-
lutie caracterologici desenatd in linii subtiri
de Monica Ghiuti, dar cu elemente din recu-
zita teatrului psihologic, detestati de Brecht !
La fel cum Tatiana JTeckel foloseste aceleasi
ustensile de micd buciitirie melodramatici in
portretul doamnei Sarti...

Dar are oare rost si trasim un bilany de
nrealiziri si lipsuri”, asa cum se obisnuieste
in cronica dramatici de ,mici“ sau ,mare”
specialitate, ¢ind pentru noi Galileo Galilei,
pe scena Teatrului Mie, rimine inci o spe-
ran{ii, care poate... cindva...

Mira losif

Teatrul National
din Bucuresti

COMEDIE
DE MODA VECHE

de Alexei Arbuzov

Data premierei : 6 octombrie 1975.

Regia : MIHALI BERECHET. Sccno-
grafia: GABRIELA NAZARIE. Mu-
zica : H. MALINEANU.

Distribuitia : CARMEN STANESCU
(Lidia Vassilievna) ; MIHAI FOTINO
(Rodion Nikolaevici).

Ca butada lui Ibsen — ,incep, la o piesa,
sii scriu ultimul act ; daci nu e bun, nu mai
scriu nimic“ — . rimine doar o butadi ne-o
dovedeste recenta premieri mondiali a Nalio-
nalului bucurestean, cu cea mai recenti lu-
crare dramatici a prefuitului dramaturg so-
vietic Arbuzov. Intr-adevir, nu unul. ci trei
finaluri — primul, in care eroii, dupi un
sourt ,joc de-a vacanfa“, cati a se despirfi
definitiv, meluindu-si diecare drumul siu ; al
doilea, simtit necesar de dramaturg spre a-I
rotunji pe primul : eroina revine, iar despir-
tirea, care se produce, totugi, e consolidati
cu o impresionanti motivatie psihologicii si

b1

WWWw.ZzZluaconstanta.ro



e

Tl
o> N

T
P 4

-~ g 0TS

Mihai Folino si Carmen Stinescu

apot.  in sfirsit.  al  treilea  si ultimul
(happy-end !) cind, dupi ce Bl .éra [¢it p-act
s moarit de inimd. eroina revine definiliv...

— nu  unul, deei, c¢i trei [finaluri,
infirmi  teoria = gigantului ¢ scandinav, ne-
izbutind  sd  destrame’  farmeecul  ce-l  de-
gajit comedia aceaslta ,de modd veche®, care
s cunoasle, sintem  siguri, un  lung, un
foarte lung sir de spectacole §i un' mare

succes de public. El si Ea (ciici € o piesd
cu douit personaje si, speciliciim, firi tele-
fonul care mai strecoard, in chip subreplice,
in seendi, inecit unul, douit sau chiar trei per-
sonaje, adesea personaje-cheic) se afli in
amurgiil vietii; triite de fiecarc in chip deo-
schbil, ba chiar antagonist : Ea, actrilii drama-
lici, apoi actriti  de  ecire, unde acum ¢
casierifii, in linerete ,.a fost mmercu miiritali®.
acum e singurd, dupi cum singur ¢ i Ul
imedizul care de douiizeci de ani nu &
roedsitoril,  neizbutind, sau  nedorind  sd-gi
vindece sufletud zdrobit de picirea primei sale
solii, eroinii a Marelui Riazboi pentea Api-
rarca  Patriei.  Ea, nonconformisti.  epicu-
riand, delicioasi vagabondi sentimentalii @ El
riguros de corect, stoic, cavaler de Aquitania
cu drapelul in berni pe veci. Din infruntarea
lor va rezulla, st asta ¢ evident pentru cine

privesle prima scenii, o dragoste. [ senli-
mentul acesta rezmllanta solidi a unmui echi-
libru Tntre antiteze ? Sau sint cct doi doar

doudt nave ce-si cauti, dupit o lungi wciila-
lorie. un port intr-un golf linistit ¥ Oricum.
momentul final (acel happy-end de care vor-
beam) ¢ cit se poate dec stenic, marecind un

52

punct penlru cei ce¢ se  silucazi
~cumplitei angoase conlemporanc
TN

Dinir-un text fiard ,risturnari de situalil®,
fird  Llovituri de teatru®, [iri micar (nu
numai cea finald) o singurd buni ,ciidere de
cortini, Mihai Berechel a rvealizat, ajutat in
mare. in foarte mare misurit de muzica inspi-
ratit a lni H. Milineanu, un spectacol cursiv,
clegant, agreabil. Mai pulin inspirate ni s-au

impolriva
a Insingu-

pirut  (daci nu sinl cumva ale aulorului
insusi) acele reluiri de replict in antracte

{cor antic, relren de romanti ?), menile, poale.
sit suplineascit zestrea dramaticd a linalului
de acl.

Dacit muzica a ajulal speclacolul. putem
spune c¢i cei doi actori i-au  dat  viald. si
asta in cel mai striet sens al envintului.

Frivola st melancolici.  vulgari i lirica.
extravaganli i vomanjioasit. nereducind niea
o clipd o turajic aproape amecjitoare. Carmen
Stiinescu . minal L, lombeau ouverl™, cuce-
rind fard rezerve publicul din fotolii. I<xce-
lent ,sparring-partner, Mihai Fotino a stiut,
dimpolrivii, sit pistreze. in valoros conlrast,

un ralenti elegant si alteuist, adueindu-ne in
faga ochilor un laudator temporis acti® de
un fel cu totul Taparte (ehei. ce [rumoase

erau vromwrile cind fetele wnblau in scurle
de piele, cind n-aveam nici de uncle...). un
intelectual de provincie care, intr-un moment
de maximid cuforie, avind ca adjuvant gam-
pania, cuteazi si gindeascit o mare nebunie :
hai, zice el (actiunca se petrece la Riga),
Lai st luim acum  vaporul si sii mergem
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pind la... Talin. Distanja asta, de vreo
250 de kilometri, adicii mai putin  decit
de la Bucuresti la Constanja, peniru marea
aventuri a vielii, e dimensiunea persona-
jului, o dimensiune pe care numai un actor
care a invijat la gcoald pe Briitescu-Voinesti
si pe I. A. Bassarabescu putea sii o realizeze.

Foarte frumoase costumele ILi, rcalizate de

Gabriela Nazaric.
Radu Albala

Teatrul Municipal
din Ploiesti

SUIWE  BANSE
A MURIT

de Athol Fuggard, in
colaborare cu John Kani
si Winston Ntshono

Data preinierei : 4 octombrie 1975.

Regia : ALEXA VISARION. Sceno-
grafia : VITTORIO HOLTIER.

Distributia : CONSTANTIN DRAGA-
NESCU (Styles si Buntuj si NICOLAE
PRAIDA (Sizwe Bansc).

Cind. cu aproape un an in urmi *, propu-
neam atentiei piesa incununati cu ,Premiul
criticii engleze” a lui Athol Fuggard, mi gin-
deam, desigur, si la posibilele ei puneri in
scendl : cu grijii, dar §i cu acea curiozitale §i
speran{i ce izvoriisc din increderca criticului
in fantezia si inteligen{a oamenilor de teatru,
in nepreviizutul ciutirilor scenice.

Imi dideam scama, de pildi, et extraordi-
~nara for{d a mesajului general uman din
'Sizwe Bansce rezulti din autenticul detaliilor
de viatd ; si ci — asa cum s-a intimplat —
‘Intruchiparea piesci de citre artisti de cu-
loare in fata unui public de culoare sau a
unor spectatori confruntali direct cu proble-
mele rasiale a aviut un rol insemnat in ma-
rele succes sudafrican, londonez sau new-
vorkez al acesteia. Mi intrebam dacii absenta
acestui tip de impact nu va greva simiitor
lectura scenicii romdneasci §i audicnta pie-
sei fa nol. Ma intrebam — oprindu-mi la un
amidnunt nu chiar aut de lipsit de impor-

* Teatrul” nr. 1/1975,

Constantin Driigiinescu (in plan secund)
s1 Nicolae Praida

tan}d, cum ar pirca la prima vedere : daci
vopsirea cu negru a chipurilor nu va da un
efcct operelistic montdrii, ori, dacd, dumy.o-
trivii. renunjarea la o asemenca solutie (avind
ca urmarc diminuarca sugestiei realiste, ate-
nuarca concretelfei imprejuriirilor de viai e-
vocale si implicit a autenticitijii reactiilor
omenesli) nu va afecta calitatea particulari a
piesel.

Premiera pe tard cu Sizwe Banse a murit
de la Teatrul Municipal din Ploicsti pune
capiit acestor frimintiri, confirmind, inci o
datd, valoarca universali a piesei. Actorii
ploiesteni intrd convingiitor in pielea perso-
najelor de culoare, fird si faci apel substan-
yial la grimi. $i Sizwe Banse, piesd ce lumi-
neazii destinele unor bistinagi sudafricani in
lupti cu siriicia §i asprele, inumanele legi
ale scgregalici rasiale, realizeazi o comuni-
care perfectii cu publicul roménese, pentru

cii Siswe Banse cste in primul rind — cum
am mai scris, de altfel — o piesi a cirel
substan{ii aproape documentari capiti pu-

ternice semnificaiii umane, o metaford tul-
buritoare a forjei omului de a rezista, de a
supraviejui nedreptiilii sociale, dificultijilor
existentiale.

Regiisim in spectacolul ploiestean cu Sizwe
Banse un mod de a lectura scenic textul
dramatic cu care ne-am mai intilnit la Pro-
curorul de Gh. Djagarov ori la montirile clu-
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jene ale unor piese de D. R. Popescu —
st care pare a defini stilul tindrului regizor
Alexa Visarion. Este vorba de un demers
— aparent simplificator — vizind esentele.
Spectacolul se inalfit pe una sau douit domi-

nante tensiuni  conflictuale. Tentajia unor
posibile dezvoltiiri emotionale este  riguros

respinsii. Concizia §i o anume ,riceald” devin
calitatea principali a metaforei scenice. Relie-
fate cu pregnantd, atitudinile, actiunile per-
sonajelor fin loc oriciirui alt comentariu. O
mare parte a detaliilor psihologice sint sacri-
ficate in favoarea reveliirii, subliierii repetate,
violente, a wunei coliziuni, a unei atitudini,
a unui mesaj. (Insdsi ambiguitatea unor si-
tuafii se relevd dim gesturi puternic contras-
tante §i nu din nuan{e ale dialogului.)

Dominanta pe care inalti Alexa Visarion
Sizswwe Banse (mai ales prima ei parte) este

cea a revoltei. DProtestul transformd — in
[inal — zimbetul chinuit si totusi increzi-
tor al protagonistilor intr-un hohot de ris
amar, dureros — in acelasi timp emojio-

nant si demistificator. [furia demascatoare dit
nerv, vigoare, un plus de coerenit lungului
monolog al lui Siyles. Numai cd, desi
reduciia nu este atit de transanld, atit de
exclusivistd ca in cazul altor montiri ale lui
Alexa Visarion — sunetul® specific, al parti-
turii, cel mai de pre} prin raritatea §i ori-
ginalitatea lui, se pierde, in parte. Lipseste
primei pirfi a spectacolului de la Ploiesti
acea modulare subtili a revoltel, acea disi-
mulare’ a {ipitului, acea deturnare a tra-
gicului in  wumor, care il recomandi pe
Fuggard ca pe un creator de marcd in teatrul
politic. Existd in Siswe Banse, cum s-a mai
observat, ,,0 bucuric a povestirii §i a demas-

cirii povestirilor, o sugestie de ,adincime”
de care nu se poate face abstraciic. Lungul
monolog al lui Styles nu este numai un
discurs demistificator, ¢i si un mod de reflec-
tie, o formi de rezisten{i; ,,0 agresare a
tiicerit”, ,,0 provocare aruncati acesteia® —
cum spune Fuggard insusi; un mod de in-
fruntare a vietii. Dupd cum gesturile lipsite
de importanti pe care le face au importania
lor in afirmarea fiintel.

Distribuit, dupd opinia noastrii, in contre-
emploi in Styles, Constantin Driginescu isi
susfine partitura cu un suflu si cu un tonus
remarcabil. Actorul (al ciirui Diogene il mai
tinem minte) face, insi, cu adecvare, proba
calititilor sale (naturalefe, concizic si expre-
sivitate a gestului, detasare scepticii) in celi-
Ialt rol care i-a revenit — al lucidului si
binevoitorului Buntu.

Cea mai interesantii crcafie a spectacolului
de la Ploiesti aparfine lui Nicolae Praida,
care realizeazd in rolul lui Sizwe DBanse o

compozijie exceptionali — unitard, complexi,
bine dozata.
Nicolae Praida trece ou surprinzitoare

finejc de la poza falsit §i gravii. ca de inmor-
mintare, a negrului cu constiinja vinovati
venit la [otogral — la dezlinluirea primitiva,
dar benignd, a lui Mister Banse. proaspit
iesit din ,Paradis® si, apoi, la duiosia celui
ce lransmite mesaje linistitoare familiei.

Prin Sizwe Banse a murit, Teatrul Munici-
pal din Ploiesti paseste in aceastd stagiune
sub  semnul wunei opliuni repertoriale de
substantit st al unei intercsante realiziiri tea-
trale.

Natalia Stancu-Atanasiu

TURNEE IN CAPITALA

Teatrul Dramatic

din Baia Mare
NAPASTA

de I. L. Caragiale

Am revizut Ndpasta, in interpretarea unei
trupe a teatrului biiimirean, in viziunea tini-
rului regizor Adrian Lnpu — viziune insolitd,
dar firi si forfeze limitele spectaculare pe
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Data premierei : 24 junie 1975

Regia : ADRIAN LUPU. Scenogra-
fia : LUCU ANDREESCU.

Distributia : TON SASARAN (Drago-
mir) ; BEN DUMITRESCU (Gheor-
ghe) ;  VASILE CONSTANTINESCU
(fon) ; OLGA SIRBUL (Anca).

carc le impun textul §i bunul simf. Regizo-
rul a avut curajul (sau injelepciunea) si fie
wcuminte” la virsta eind mulfi confrafi sem-
neazii esecuri, ciiutind originalitatea cu orice
pret. £l a acordat reprezentajiei accente cla-
sice, diseret, cit si innobileze atmosfera gene-
rald, care ar fi putut, altlel, luneca in natu-
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Olga Sirbul (Anca), Vasile Constantinescu (Ton) §i Ton Siisiran (Dragomir)

xalisin sau oniric. (Astfel de reprezentajii s-au
mai produs.) Citirea regizorald a textului pe
.care ne-o propune Adrian Lupu ni se pare
.insd mai adecvati, pentru ci piesa, asemeni
tragediilor antice, presupunc ideca existeniel
‘unel justilii imanente.

In ce consti accentele clasicizante pe care
Je acordi regia spectacolului ? Mai intii, in
faptul cii actiunea se petrece in plind lumina,
wistlel ca actorii sd poatd exprima plenar in
aimi §i gest tenebrele din sufletele persona-
-Jelor. Lumina este cerutd si la nivelul sem-
nificatiel dramatice, pentrn ¢i o [fapti repro-
‘babili — ecrima —, ascunsii atita amar de
slimp, trebuie ,sd lasi la lumind“. In lumini
.apar cu atit mnai net, mai clar, semnele tim-
pului subiectiv al personajelor — fetele lor
chinuite, obosite. In luminid se instituie drep-
datea  desdvirgind dramna. Apoi, migcarea in
scenii a actorilor se face tinind seama de o
dinamici interioari a dezvoltirii sensibile a
.afectelor, exprimabile prin replici, astfel ci
:si tiicerile, intreruperile, aparté-urile, devin
.zone ale reflectiel interioare tot atit de cloc-
vente oa §i replicile.

Scenografia, semmati de Luou Andreescu,
‘independenti de gindirea regizorului, ne arati
un cadru in stilul suprarealistilor naivi — cu
‘pereti din nuiele impletite, cu intrinduri ne-
hotiirite, ce dau in intunericul de dincolo de
scend. In scendi, o masi lungd, impirjind-o
transversal, are, de o parte si de alta, cite o
huturugii, pe care vor sta pe rind actorii. Pe
masd §i in jurul ei, Juminiiri mari, albe, a-
prinse, ard linigtit. Cadrul frust, lisind si se
strecoare prin impletiluri intunericul, vrea si

semnifice sufletul simplu, dar plin de tene-
bre, iar lunmdnirile, mortificarea §i ispigireca.

Actorii au contribuit la reusita spectacolului
pe misura talentului lor. Convingitori au
fost Ion Si#siran (Dragomir) §i Vasile Con-
stantinescu (Ion). Primul a realizat in Dra-
gomir un tiran hiituit, isterizat, ale cirul in-
terprinderi §i minii iu{i sfirsesc in nchotirire
§i spaimi in fala femeii care se insinueazid ca
o malerializare a constiintei sale. Vasile Con-
stantinescu, in Jon, ne arati o dementi
blindi. supusd erorii justijiare, din care {is-
neste, din cind in cind, impetuozitatea unui
temperament vulcanic, repede topiti in vizi-
unile naturist-mistice, aliniitoare, ale blindului
siu delir. Sinuciderea capiti la el continutul
moral al celui ce doreste si se elibereze de
constiinfa rea, a picatului de a [i ucigay —
obsesic primiti in urma unei instructii ordo-
nati de justijia oamenilor, instruc{ie pe care
o binuim a {i fost monstruoasi in mijloacele
de executie. Actorul ne-a infitisat trupeste si
sufleteste o cpavd umani, a cidrei congtiin{i
morald mai pilpiie, incdi, in mai larga, dar
strivita congtiintd a realitifii inconjuritoare.

Nu me-au putut -convinge Olga Sirbul
(Anca) si Ben Dumitrescu (Gheorghe). Exte-
riori rolurilor, nu mne-au relevat — prima :
demonia justifiard a femeil care gi-a incitat
timp de zece ami soful si-§i mirturiseascii cri-
ma pasionald, hiituindu-l ocu ura ei ticuti,
iar cel de-al doilea, licomia devoranti a do-
rintei pentru o femeie, ca insii§i capabild de
crimd, pind la a-i deveni sau a pirea cii-i
devine instrument pasiv al puterii ei oculte.

Constantin Radu-Maria
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LA CLU)-NAPOCA

Dezhateri despre
arta interpretarii

Teatrul National din Cluj-Napoca si TFiliala
A.T.M. au organizat, la sfirsitul lunii octom-
brie, conform umnei tradi{ii recent instituite,
cel de al TTi-lea Colocviu, onorind inaugura-
rea stagiunii teatrale clujene alit prin dezba-
teri teorelice, ¢it §i prin prezentarea unor
speclacole ale formatiei-gazdi si ale unor lea-
tre invitate : Teatrul Maghiar de Stat (Flo-
ritle unut geambas de Siitdo Andras) ; Teatrul
Mic (Matca de Marin Sorescu) ; Teatrul ,Bu-
landra“ (Joc de pisici de Istvan Urkeny). Co-
loecviul a fost dedicat in acest an temei Arta
interpretativd romdneascd in contextul cul-
turii noastre socialiste, situindu-se, astfel, sub
emblema programului Partidului  Comunist
Roman. De altfel, comunicarea presedintelui
Comitetului judejean de culturi §i educatie
socialistd din Cluj-Napoca, lon Noja — ,,Rolul
artel interpretative in promovarea wvalorilor
umanismului socialist din perspectiva Progra-
mului ideologic al P.C.R.“ — a anticipat ca-
racterul aplicat al contributiilor pe care re-
gizori, actori, cadre didactice universitare, is-
torici, teorelicieni §i critici al teatrului le-au
adus cu acest prilej.

‘Arta interpretativi a fost astfel examinati
alit sub unghiul definirii sale in timp, ¢it si
al tendintelor sale contemporane. Ca urmare,
termenii  discufiei au fost cel ai activitdfii
noastre teatrale curente : repertoriu, drama-
turgie originaldi, regie, $coalii acloriceascii na-
tionalii, diversificarea formelor de relajie cu
publicul. In acest context, au rejinut atenfia
si au devenit obicct de dezbatere, atit unele
conlributii de interes teoretic (comunicarea
prof. dr. doe. N. Mirgineanu : ,Naturd-rol-
rascd” ; cea a lii Radu Enescu : ,Actorul
din perspectiva antropologicd® ; cca a lui Tlie
Balea : ,Opera ca structurd. Introducere in
studiul limbajului scenic®), cit si altele de in-
teres documentar-istoric (Ton Cazaban : , He-
lafia cuvint-actiune scenicd in interpretarea
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contemporand a comediel caragialeene” ; lleana:
Berlogea : ,,Femeia in teatrul romdnesc”). S-au
refinut  rezultatele cercetirilor psihologice:
(datorate lui Gheorghe Neacgu, Stroic Marcus
si Alexandru Stinescu) privind arta teatru-
lw §i modelarca structurilor interpretative.

Mai incitante s-au dovedil insd comunici-
rile in care analiza teoretici a pregiitit apli-
calii privind realitatea nemijlociti a teatrului
noslru contemporan... Andrei Strihan, in co-
municarca ,,Contribufia regiei la arta specta-
colului contemporan®, a dat, astfel, o replici
tendintelor extreme (negarea si apologierea)
privind rolul regiei in speclacol. Ll a insistat
asupra noil elape in care se afld teatrul mos-
tru, subliniind c¢i impasul, treciitor, al artei
speclacolului a fost depisit prin efortul co-
mun al dramaturgiei nafionale, in reviriment,
ca si prin afirmarea echilibrati a uwnui nouw
esalon de directori de sceni.

Intr-o alti ordine de idei, Mihai Nadin
(,,Arta interprelativd romdneasca din perspec-
itvd esletica™) a surprins aspecte ale acestui
proces, propunind o originali analizi a prin-
cipalelor tendinie care s-au manifestat in spec-
lacologia romdneasci. S-au expus, cu acest
prilej, criterii ale unei exegeze spectacologice,
ideile afirmate stirnind disculit fructuoase.
Despre actor (,Unde se afild steaua actorului
in galazia teatrald ) a vorbit, la obiect si
substanfial, Valentin Silvestru, cum si, in
alara programului, Mircea Albulescu ; acesta
din urmd a transformat mparticiparea creato-
nilor la-colocviu dntr-un nimerit prilej de ati-
tudine personali fafi de wobiectul artei lor.
S-a remarcal, de asemeni, punctul de vedecre
original al regizorului Alexa Visarion, rezultat
din lectura Scrisorii pierdute, si anume : ,A-
devarul lui Cafavencu®. Teatrul lui Caragiale
este interpretat din unghiul considerdrii dra-
mei din piesii, coordonatele fiind cele ale lu-
ciditijii §i adevidrului obiectiv al idealurilor
personajului, mistificat in" conditiile istorice
date.

In doui wcomuniciri de tip monografic
(sumare, desigur), Jon Cocora si Kandor Lajos
¢-au oprit la activitatea a doi creatori legali
de scenele Clujului — e vorba de regizorii
Aureliu Manea si Gheorghe Harag —. dezvol-
tind astfel premisele punctale de Romulus
Yulpescu (,,Teatul si regizorul®), Bogdan Ul-
nu (,Condifia tindrului regizor”), Fugen Ni-
coard (,Interpretare sau creajic ) si Ana
Maria Popescu (,Relafia  tewt-regizor-inter-
pret®).

Utilitatea acestei dezbateri, confirmatd dupit
cea dc-a treia edijie clujeand, a fost unanim
subliniati. Concluzia .cea mai importanti su-
pusd atentiei organizalorilor ni sc¢ pare a i
insii cea privitoarc la necesilatca ca specta-
colele programate in prilejuri similare si fie
autentic stimulatoare pentru confruntarea de
opinii.

Rep.
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La mulfi ani,
Aischyjlos]

m n

VIRGIL MUNTEANU

a i

Era dis-de-dimineafd, gse-
deam la o masufa albd in
cofetaria  Albina, gstifi unde,
pe Academicet, lingd [osta Co-
medie, locmai terminasem
prdjitura mea preferati — I-
lona cu friscd — si asteptam
linigtitorul ceai de plante pre-
gdtit cu neintrecutd dibacie
de fetele casei, sedeam sin-
gur la acea ora a diminetii
§i, ca sa-mi treacd timpul,
iscasem in  gind un dialog
polemic destul de insufletit
cu autorii afigelor, inutile
aici, ,,Vd rugam stdruitor, nu
fumati si ,Bacsisul ne umi-
legte”, care uriteau peretii ta-
petati elegant cu matase ver-
de ca menta, cind, la o masd
apropiatd, s-au agesat doi -
neri. Ea stdtea cu spatele,
ii vedeam doar umerii ro-
tunzi, parul strins coc §i, pe
masufd, lingd geanta sport,
tomul impresionant al cdrui
titlu l-am citit asa in oglinda
rotundd §i mare de pe pe-
rete : ROLEDIULF ACINA-
CEM. El era agitat ca un
tindr comandant in preajma
unet batalit decisive, Se ase-
zase cu [ala, §i ii putui ve-
dea ochii pdtrunzdtori, gura
nervoasd st nodul cravatei
echilateral. Si-a rinduit fru-
mos pe cristalul mdsutei mai
mulle caiete groase §i cum
vorbi destul de tare, deloc
stingherit de presenta mea,
nu-mi fu greuw sa mda con-
ping cd nu cald in pdcatul
indiscrefiei.  Astfel am  aflat
urmdatoarele : era regizor, nu-
trea ambifii mari §i i se ivise
sansa rard, dacd nu unicd,
de a monta pe scena micd a

unui teatru mare un specla-
col la libera lui alegere.
Chibzuise indelung, citise e-
norm, si iata-l decis §i te-
meinic  pregdlit sd infrunte
orice tmpotrivire. Hotdrirea
lui era urmatoarea : deschise
un caiet §i pe prima pagina
zdarit un desen in carioca*
rosu, neindoios schitat de el
dupa bustul in marmurd al
lut Eschil indltat la indemnul
lut Licurg intr-un teatru ate-
nian. Hotdrirea lui era Eschil.
Intoarse metodic i celelalte
file ciocinind cu ardtdtorul
dreptei nume, titluri sublini
ate, in timp ce continua expu-
nerea de motive cu aerul
convins cd se adreseasd con-
stlivlui artistic al teatrului.
Esc\il-artistul cetdtean, pre-
zent pe cimpul de batdlie de
la Maraton i Salamina, poa-
te unul dintre cet dintit co-
respondenti de rdsboi, sigur
cel dintii care, desprinzind
din cor al doilea actor. deu-
teragonistul, dd prioritate di-
alogului, cum szice Aristotel,
desavirgind inovatia lui Tes-
pis-itinerantul ; Eschil — rdz-
vrdtitul contra zeilor, patrio-
tul, parintele tragediei, auto-
rul singuret trilogii dramatice
pe care ne-a ldsat-o anti-
chitatea : Orestia, ,capodope-
ra capodoperelor”. Orestia e
opfiunea lui gi tatd de ce :
argumentele tinarului se des-
[dsoara ca un lant de lupta-
tori §i inconjoard cetatea pre-
supuset  impolriviri.  Bravul
comandant are generali ilug-
tri pe care-l manevreazd cu
dibdcie, citindu-t cxact : Geor-
ge Thomson st Goethe, Via-

nu ¢t Henri Patin, Lessing
si Gennaro Perrotta, Emile
Faguet si Pippidi. E cumva
printre cei din consiliul ar-
tistic vreun Marmorel, vreun
Metastasig ? Polemica lui ¢
neiertdtobre. Zidurile cetdtii
potrivnice se clatindg, lovitura
decisivd pornegte : uilam oare
cd in acest an se implinesc
doua milenii gt jumdtate de
la nasterea lui Lschil ? Din
nou ardtdtorul dreptei indicd
decisiv [astuoasa bibliografie :
ESCHIL, POET TRAGIC
GREC, NASCUT LA ELEU-
SIS, IN ANUL 525 i.e.n. Bd-
talia e cistigatd. Bravul mecu
comandant contempld calm
auditoriul infrint gi infdfisea-
zd tabloul batdliet urmadtoare -
va [olosi traducerea lui Geor-
ge Murnu, si-a luat ingddu-
inta sa reduca textul trilogier
la o wersiune de spectacol al-
catuita din tret parfi — [i-
reste, intitulate Agamemnon,
Purtitoarele de prinoase ¢i
Eumenidele — a eliminat din
text cu exigentd severd, dar
asigurd consiliul artistic cd a
procedat pios, de altfel, iata
textul de spectacol al acester
drame de idei, Orestia. Pen-
tru decor, are niste idei gro-
zave, inspirate de altfel de
Vitruviu, tar distribufia, et
bine, nicicind Agamemnon st
Clitemnestra, Egist si Casan-
dra, Oreste i Electra, Apo-
lon §i Hermes nu gi-ar fi
putut gdsi interprefi mai po-
trivifi ca acum §i in acest
teatru. Va [i cel mai frumos
fel in care-t putem spune la
mulyt ant bdétrinulut  Aischy-
los, incheie tindrul regizor.
Pe urma se ridicard §i ple-
card, ldsindu-ma singur intre
perejii  lapetali . cu mdlase
verde ca menla pe care soa-
rele arunca pete tremurdtoare.

Sd nu wit : cele infdjisate
mai sus s-au petrecut intr-o-
[rumoasd dimineal@ de du-
minicd, la o saptamind dund
ce ali citit aceste rinduri...
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Pe scena Teatrului .C. I. Notiara®
se repeld piesa scriitorului elen Evan-
gelos  Averoff-Tossizza, Tntoarcercal la
Micene, piesd care a f[ost presentatd,
nu de mult, in paginie revistet ., Tea-
trul”.  Traducerea apartine Polixzeniei
Karambi. Reprezentatia va [i iscalita
de regizorul Dan Nasta — interpret,
totodatd, al unui rol principal — i de
scenograful Constantin Rusu. Din nu-
meroasa distributie : Liliana Tomescu,
Lucia Muresan, Alevandru Repan, Gil-
da Marinescu, Stefan Iordache, lon Di-
chiseanu, Eugenia Bosinceanu, Dorin
Varga, C. Brezeanu, Ion Punea, Dan
Nicolae, Ton Marinescu (de la Teatrul
Mic) si alii...

ALEXANDRU
REPAN

Alexandru Repan, al cirui nume poate fi
deseori citit pe afisele Teatrulut ,,C. I. Notta-
ra“ si pe gencricele filmelor §i emisiunilor de
televiziune, se silueazi din ce in ce mai
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VIITORUL ROL

decis in primele rinduri ale gencratiei de
tineri actori de valoare.

Dintre rolurile in care si-a alirmat ta-
lentul, spicuim : Rakitin din O lunad la tara
de Turgheniev, Hans din S eu am fost in
Arcadia de Horia lLovimescu, Oscar Wilde din
Buna seara, domnule Wilde de Eugen Mirea,
dupa Oscar Wilde, Gallus din Fintina Blandu-
siei de Vasile Alecsandri, Regele Claudius din
Hamlet de Shakespeare ; pe micul ecran, a
fost o prezentd tulburdtoare in Bilcescu,
croul lui Camil Petrescu ; iar pe marele ecran,
in recentul [(ilm Cantemir dupi un scenariu
de Mihnea Gheorghiu, a apropiat spectatorilor,
cu o suplejc magistrali, cu o vibrajic vie,
ligura lui Dimitrie Cantemir — poate cea
mai reugitd creajie a sa.

Lgist in Intoarcerea la Micene, Alexandru
Repan repeti, paralel, si rolul titular in
Henric al IV-lea de Shakespeare.

latii citeva din gindurile sale despre perso-
najul din piesa scriitorului elen contemporan.

,Cind lucram la rolul lui Claudius din
Hamlet, 11 imprumutam acestuia unele din
iviisdturile lui Egist, fird si binui cd, la un
interval de timp atit de scurt, il voi juca
pe Egist. De altfel, «chiar daci ag fi stiut,
mi-ar i fost imposibil si-l1 construiesc altfel,
pentru cii este cert i cele doud personaje
fac parte din acecasi familie — familia uzur-
patorilor, lagi i lmorali, care nu pregetd, In
atingerea scopului lor, si foloseascil triidarea,
minciuna, chiar crima.

Cu Intoarcerea la Micene, intr-o parafrazi
dupii tragedia anticd, scriitorul Averoff re-
aduce in -constiinja spectatorilor, in primul
plan, nu atit blestemul atrizilor, cit drama
puterii ; drarnii etern valabild, ciireia autorul
il giseste paralele in realitiitile violente ale
istoriei contemporane a {irii sale.

Egist este in aceasti piesi un uzurpator
odios al 1ronului, care isi macini furia si
nimicnicia intre radiatia strilucitorului soare
Agamemnon s§i tragica grandoare a Clitem-
nestrei, unealtii siraci si meschini in miinile
acestor doui forf{e uriase contrare.

Colaborarea cu regizorul Dan Nasta s-a
dovedit [ructuoasi si in alte spectacole in
care am jucat sub bagheta lui dirijorali ;
asa incit, sper, va fi [ructuoasi si de data
aceasta‘.
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VIITORUL ROL

LILIANA
TOMESCU

Liliana Tomescu. personalitale pulernicii,
frapanti, lalent de facturii originati, ¢ prea
curoscutdi §i admirald penlru a mai avea ne-
voie sit fic prezentati. Amintim, totusi, din
patmaresul el : Kalerina din Fratii Karamaszov
de Dostoievski, Claire din Fchilibra fragil de
Albee, Jessic din Luna dezmostenigilor de
(¥Neill, foana d’Are din Ciocirlic lui Anouilh,
AMartha din Schimbul lui Claudel, Sonia din
Unchiul Vanea de Cehev, Eliza Doolittle din
Pygmalion de Bernard Shaw... Cit priveste
pepularitatea, numai Adio, Charlie de G. Axel-
rod, reprezental de cirea einei sule de ori, i-n
adus mii de speetatori...

In {ntoarcerea la Micene, Clitcmnesira...

...lixereifiul este teribil de ispilitor pen-
iru aebor : cu un asemenea rol nu le intil-
nesli des. Il soliciti dimensiuni interpretative
deosebite si moduri de expresie cu totul si
cu totul nni; penlru cit piesa, desi poruesle
de la tragedia antici pe care o cunoaslem cu
fofii, este scrisii inlr-o  manieri modernd ;
substan{a idealicii, eroii, implicit din partea re-
alizatorilor spectacolului aceeasi rispundere
ca §i cind ar juca textul clasic.

Alici, Clitemnestra apare si ea ca un condu-
ciitor — dar un riu condueiitor. In lipsa lui
Agamemnon, ea a condus cctatea §i a [dcut
lucruri bune, a asigural pacca si a adus
oarecare buniistare — ceeca ce considerd ci nu
e putlin; totusi, poporul nu o iubeste, pen-
iru cii simte ¢i ea il dispretuieste. De aci, si
drama lduntrici a Clitemnestrei, care nu pri-
cepe cum, dupd atitea sacrificii, nu poate
sit atragd poporul de partea ei, acesta fiind
de partea lui Agamemnon.

Este un rol frumos scris si atractiv. Eroina
e bine conturati, inzestrati cu inteligen|d,
luciditale, stipinire de sine, for{i; un om
egoist, care ucide din rizbunare, dar si pen-
tru cii vrea sii pistreze tronul §i puterea pen-
iru sine.

E extrem de interesant de hierat la un
asemenea rol. Dramd am mai jucat; rolul
acesta insi mi se pare inedit prin insisi
structura lui. Trebuie sii mirturisesc cii, in-
tr-un minunchi de ani de tealru, joc pentrn
prima oarid intr-un text in maniera tragediei
antice. Cred cit efortul depus in realizarea
personajuwlui il impliedi, intr-un fel, si pe spee-

tator, solicitindu-i §i Jui un efort in plus
spre a veni in intimpinarea unui gen oare-
cum ncobisnuit.

De altfel, pentru mine si un rol mic, in
apareulii ugor, inseamnd tot un mare eforl.
Imi fac meseria cu mult consum de energic
pervoasii. Cu alit mai mull, un rol ca acesta
imi ridiedi mulle §i not probleme, imi cre-
cazit dificultiili ; fuseamnd c¢ii mai sint unele
«cetili de cuceril» ceea ce penlru actor e
intotdeauna pasionant.

Luerind sub fndrumarea lui Dan Nasta, re-
gizor cu mulliple cunostinte, pasionat de
textul lul Averoff si care ne transmite si
nouit «cite ceva din pasiunea lui, sper si-mi
iasi o Clitemnestri asa cum ne-o dorim a-
mindoi.

Printre actorii cupringi in distribujie, par-
tenerul meu la «crimi» este Alexandru Re-
pan, cu care mi inlilnesc pentru prima data
pe scenit.”

Maria Marin
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FATA NEVAZUTA A SCENEI

B STAN
VLAD

Recuziterii

Dacdi am cituta definitia ,recuziterului®, am
afla, de prin dicfionare filologice, ¢i este
acea persoani care, in teatru, se ocupi de
procurarea §i pistrarea recuzitei (care, la rin-
dul ei, constituie totalitatea obiectelor nece-
sare la montarea unei piese de teatru). Oa-
menii de teatru, §i in primul rind actorii,
folosesc o deflinijie mai simpld ; ei spun :
.,mina dreapti a actorului®.

Unul dintre cei mai vechi reeuziteri din
teatrele bucurestene — Gheorghe Tache, de
la Teatrul ,Bulandra“ — isi aminteste ci s-a
auzit numit astfel, pentru prima dati, de
citre marea actriti Lucia Sturdza Bulandra,
cind a uitat si pund un evantai pe masi,
intr-un spectacol cu Mamouret : ,,Tu nu stii,
Tache, cii esti mina dreapti a actorului”?
ar fi spus atunci distinsa doamni ; mai
apoi, cam toli actorii au inceput a folosi
aceastii denumire.

LMESERIA-I GREA, DAR DRAGOSTEA
MEA PENTRU TEATRU E MARE“..

..obisnuieste si spuni Gh. Tache — azi
recuziter-sef la sala Studio a Teatrului
wBulandra®. ,Altfel, demult plecam in alta
parte. In teatru, lucrezi toatii ziua, cii-i pro-
gram nenormat ; repetijii dimineala, specta-
cole seara, iar in zile de sirbitoare chiar
si cite dous-trei reprezentalii. In turnee, ce
st mai vorbim... Munca noasirit se «esfisoari
in conditii specifice, si cred cd luecrul acesta
ar trebul cunoscut — si recunoscut.”

Am inceput cu aceasti declarajie a lui
Gheorghe Tache pentru ci vid in ea o pro-
punere, o dorin{i «care-i priveste nu numai
pe recuziteri, ci §i pe alii lucriitori tehnici
din teatre, a «ciror munci cste direct legati
de activitatea regizorilor, scenografilor si ac-
torilor. Tard acesti asa-zisi anonimi ai sce-
nei, nici un spectacol de teatru nu s-ar
putea realiza. Asa fiind, mi se pare cil
punctul lor de vedere ¢ pec deplin intemeciat
si ¢l se cuvine si-si afle rezolvarca.

Discutia noastrd avea loc in culisele sce-
net de la Studio-,Bulandra“, putin timp
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inainte de inceperea spectacolului Asilul de
noapte. Magsinistii de scendi i§i lerminaserd
lucrul ; la fel, si recuziterii si electricienii.
Regizorul tehnic, Octavian I'ulger, anunia
sententios cii este ora 18,30, ci mai sint
30 de minute pini la inceperea spectacolu-
lui si cii, deci, are loc ultima revizie a pre-
gitirilor. Totul era in ordine : recuzita lui
Gheorghe Tache si a oamenilor lui se afla
in sceni. In spatele scenei, sub practicabile,
se afla acea parte a recuzitei ce urma si
fie folositd in timpul spectacolului : cosurile
lui Virgil Ogiisanu, scrumbia lui Ion Cara-
mitru, desaga lui Vasile Nitulescu, sculele lui
Cornel Coman ; iar intr-o cabind, pe un ara-
gaz, cra pusdi la fiert supa locatarilor azi-
Tului.

Pregiitirile fiind incheiate, ne-am continuat
disculia despre cite trebuie si faci un recu-
ziter la fiecare spectacol. Mai intii : ciiutarea
continudi, peniru a procura acele obiecte
(mobili, costume, detalii de interior etc. elc.)
care sii creeze atmosfera specifici epocii §i
spaliului geogralic sau ctnogralic corespunzi-
toare piesei, in spiritul concepliei regizoral-
scenografice. Nu-i un lucru ugor ; Gheorghe
Tache are, la sala Studio, o ,gestiune* mare
de obiecte ; unele se potrivesc mai multor
spectacole, altele nu. Ce se poate, se adap-
teazi. De multe ori, Gheorghe Tachc a im-
prumutat si de la prieteni cite un obiect ab-
solut necesar pentru intregirea atmosferei
dorite, si de negisit altcum.

Munea recuziterului incepe odati cu repe-
tijiife la scendi. Schijcle scenografului sint
urmate, imediat, de schitele, de un fel ori-
ginal, ale lui ,Nea Tache®. Tn aceste schile
se poate vedea unde urmeazii si fie pus
fiecare obiect din recuzitd, inso{it de inscm-
niiri de acest gen : ,Scaunul lui Caragiu®
»Cartea lui Beate Iredanov® ; ,.Costumul lu
Pittis*, si tot asa mai departe. Pe o pagina
aliituratdi, intr-un registru, un inventar genec-
ral, si altele desfisurate pe acte §i tablouri,
ale tuturor celor necesare. Recuzita consuma-
bili (alimente, biuturi) se bucuri de o aten-
{ie aparte, aceasta urmind a fi procurati
spectacol de spectacol, cel mult cu o orid
inainte de inceocre.
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Incepind din 1932, toate spectacolele Tea-
trului  ,,Bulandra® figureazi in cele doui
mari registre ale lui ,,Nea Tache“, insotite
de schije si explicajii. Daci am urmiri o
statistici originali, am putea extrage de!l aici
date despre cite flori §1 {igiiri s-au consumat,
cite prijituri sau alifel de alimente au fost
mincate ; ba, mai mult, am putea afla in
¢ite spectacole a ,jucat® patul sau {fotoliul
cutare, sub aceeasi infifisare sau cu ,flizio-
nomie* schimbatd, in functic de ,rolul® in-
terpretat.

sNea Tache” lucreazi de 24 de ani la
Teatrul ,.Bulandra“, dupi ce alti aproape
sase ani lucrase, tot ca recuziter, la Teatrul
»Tidnase*. DPeste pulin timp, dec¢i, va putea
siirbiitori 30 de ani in slujha teatrului. Depa-
nindu-si amintirile, poale povesti, alituri de
amintiri ,serioase”, despre zeci de farse fi-
cute actorilor, la care a fost si el pirlas:
prijituri cu sare oferite lui Jules Cazaban,
din care acesta a muscat cu pofti in plin
spectacol si a trebuit si spund replica : ,Vai
ce delicioase sint, stimati doamnid”; greutili
de cite 20 kg, puse in doi siiculeli cu rume-
gug, pe care trebuia si-1 care din scend lon
Manla, viitindu-se cit de greu ii este (in
seara farsei, chiar 1i fusese foarte greu) ;
sunca siirati dati lui Caramitru, in loc de
peste, dar legati frumos pe un schelet vechi
de peste, si cite altele... Acestea sint sarea
§1 piperul activitdtii din culise, adeseori grea
si incordati, §i pe care vin s-0 mai ,usu-
reze* glumele sau farsele bune, menite si
deserefeascit fruntile.

TOATA ATENTIA LA REPLICT

fon Radu a fnceput si inveie meseria de
recuziter pe vremea cind iIncit se mai pre-
zentau spectacole in fosta clidire a Teatrului
National de lingii Telefoane. Tn 1931, insi,
l-a luat Ton Sahighian la fostul Teatru al

Armatei — azi Teatrul ,Nottara® — si,
de-atunci, tot aici lucreazi.
.Imi  place foarte mult meseria mea

— spune Jon Radu. Este drept cit cere mult
efort fizic. dar cere si idei. Pentru mine,
cea mai mare plicere este momentul cind
incep sd instalez recuzita in scend. De-atitia
ani in teatru, am fost mereu lingi mai toti
actorii mari ai scenel romanesti; unii au
crescut sub ochii mei, pe altii it vid acum,
la bitrinete, cum cresc. Dar n-am ficut deo-
sebire ; pe tofi i-am ajutat, dupd puterile
mele, ca sii le iasdi rolul cit mai bine. Im-
portant este sii studiezi stilul fiecirui actor,
pentru a sti cum sii pul luerurile la inde-
mini®.

In acea searii cind stilecam de vorbi, se
juea Lady X. Interpreti, Liliana Tomescu.
Aceasta e obisnuiti cu un aganjament ..al ei”
al recuzitei, iar Ton Radu stie bine ce trebuic
sit faci §i unde si stea in timpul spectaco-

lului pentru a o servi. Cind joacit Marga
Barbu, indatoririle recuziterului diferd intru-
citva : ,,Nea Radu” — ci tol asa i se adresea-
zd si lul actorii de la .Nollara® — sc afli
acolo unde este nevoie de el §i se acomodeazii
acestor cerinte dilerite.

— ,De aceea «Nea Radu» este iubit de
noi, actorii — ne spune Stefan Radof. Nu
l-am viizut o dati sezind. in timpul specta-
colului. Totdeauna in imediata apropi¢re a
actorului, pentru a-i da tot ce are nevoic.
Priceperca in meseric, ca §i deoscbit de fru-
moasa lui comportare in relaliile din teatru,
l-au ficut indragit §i stimal™.

Ion Radu, care a lucral ani
regizori eca Jon Sahighian si eu actori ca
George Vraca, Gh. Timici. tih. Calboreanu
sau Maria Filotli, a inviat bine de la ma-
cstrii teatrului cit secretul succesului in me-
scria de recuziter stii in cunoasterea replicilor
actorilor. ,Al inviilat si esti atent la replici.
stii cind s intri in scenii sau cind sd il
in culise, cu ceea ce solicitd interpretarea ac-
torului. Memorie §i iuteali 1i{i trebuie
— spune lon Radu. Cea mai micit neatenlie
a recuziterului poale da nagtere la scene
hilare. Din piicate, s-a mail intimplat ca un
actor si spunii c¢i va bea ceva. iar recuzi-
terul sii nu-1 dea la timp paharul, micar cu
api. Mid bucur eci cu n-am «creat» mici-
odati asa ceva®.

Din spusele actorilor de la ,.Nottara®, .Nea
Radu® a fost si el piirtay la altfel de ..crea-
1ii*. Intr-o scenii in care jucau Gilda Mari-
nescu si George Constantin. trebuia sd se
adued pe masd douii pahare cu vodeit. ce
urmau a [i bdute pind-n fund. Bineinieles
cit se aducea api. Intr-una din seri, paharele
au fost mai pline ea de obicei, si chiar cu
vodeit. Nestiind despre ce-i vorba, Gilda Mari-
nescu a risturnat vodea pe git. s-a inceat §i
i-au trebuit citeva secunde ‘pinit si-si revina.
George Constantin, care a hitut si cl toatd
vodea, a adiugat, ad-hoc, o replici : .Dar
bine se potrivi, cii tot md durea o miisea®.
Colegii s-au amuzat, iar spectatorii niei n-au
sesizat ,completiirile“ din spectacol.

Ca om ce-si iubeste mult meseria ce-o prace-
tici de peste trei decenii, lon Radu are un
singur ,.of”: nu prea mai are cui lransmite
tainele profesiei sale. Vin, nu-i vorba. unii ti-
neri ; dar pleaci destul de repede spre alte
meserii, cu mai multi ciiulare si — de ce n-am
spunc-o ? — spre acele meserii unde pro-
gramul este mai precis. Este. de fapt, cam
aceeasi problemii pe care o ridica si Gheorghe
Tache, si alti tehnicieni din teatrn. Si nu
ne facem decit datoria, transmi{ind-o pe
aceastd ocale forurilor in drept.

Recuziterii din teatre : acei oameni ne-
dezlipifi de scenii, vesnic lingii actori, pirtasi
directi la creatia acestora, triiind toate emc-
tiile spectacolului, oameni pe care. cu ade-
irat, i putem numi ..mina dreapti® a acto-
rulul.

de zile cu

—_——— e e——
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Un ath al spectacolului : jocul de lumind si culoare

Opera Romana
din Bucuresti

HAMLET

de Pascal Bentolu

Dacid sintem de acord si considerdm orice
speetacol liric drept operd de artd si nu drept
simplid  vizualizare a unui demers poetico-
muzical, altminteri suficient sie insusi (asa
cum experienla radiofonici si discografici
modernii a demonstrat-o, pini §i pentru lu-
eriirile create pe vremea cind o altd ipostazi
decit cea scenicit era de neconceput) ; daei,
apol. cidem de acord asupra acestui mod de
a privi spectacolul lirie si in cazul lui Hamlet
de Pascal Bentoiu — operd anume gindita,
in scopul realiziirii unei plenitudini artistice
exclusiv prin expresia ei sonord (dovadi — a
intenjiei —, declarajia autorului ; dovadi —
a reusitei —, audifia in concert §i cea radio-
fonicii) : daca, in sfirgit, pe de alti parte,
refuzim s socotim montarea unei opere drept
o imreprinderc in eare drama muzieali ar
servi ca prilej (dacii nu chiar pretext) pentru
o spectaculoasii punere in valoare a fante-
iel si ingeniozitdlii regizorului §i scenografu-
Ini 1 dacd. deci, ne situiim pe aceastii pozilie,
intreharca de la care trebuie si pornim, ana-
lizind spectacolul cu opera HHamlet, este urmii-
loarea : corespunde oare concepiia scenici,
elaboratd de regizorul George Teodorescu si
scenogralul Roland Laub, eu esenfa filozofici,
poeticit i muzicali, a partiturii lui Pascal
Bentoiu ? $i, mai departe : reusesle ea, oare,
nu numai si exprime fidel si convingilor
aceasti esenjd, dar si sii o aprofundeze, sii
o amplifice, sid-1 Intulasei si sii-i dezviluie
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sensuri noi, semniflicalii nebiinuite de autorul
insusi ? Devine evident faptul cii, doar in
cazul riispunsului afirmativ pentru ambele
intrebiri, spectacolul poate [i socotit o crea-

tie ; iar — dagii Tmi e ingiduit &d anticipez
propriile-mi concluzii — dupd mine, cu toate

rezervele pe care le pot (si le voi) formula,
acest rispuns este afirmativ.

George Teodorescu si-a fundamentat con-
ceptia pe adeviirul c¢ii Hamlet de Pascal Ben-
tolu e, prin structura sa, o operd «e idei
— nu de acliune. Ca urmare, cele zece scene,
reprezentind tot atitea momente-cheie ale dra-
mei, au cipiitat. in viziunea lui, o expresie
ce duce cu gindul la arta gravurii. (Ori Ja
proccdeul cinematografic stop-cadru. Ca si
acolo, 1deea te izbeste cu forja de soc a
surprizei, iar insistenta cu care obiectivul zi-
boveste asupra imaginii te obligi si o con-
templi indelung, sii-i studiczi detaliile, si o
diseci si sii o recompui.) Dezbriicate de orice
fast spectacular, abstractizate (si, prin aceasta,
exitrem generalizate in timp i spaliu), de-
cor, costume, migcare — toale sint drimuite
cu maximid parcimonie. Imobilitatea statuara.
investiti cu putere de simbol, devine mai
griiitoare decit orice pateticii gesticulalie (vezi
in  special rolul regelui, interpretat de
GGheorghe Crisnaru cu remarcabili tensiunc
interioard, si  cel al reginei, susfinut cu
prestantii de Tulia Butiuceanu *, in timp ce

* Cu toatd prepuirea pentruw talentul, muszi-
calitatea, sensibilitatea cintdrelei, indrdznesc
sa afirm totusi ca lIulia Buciuceanu nu era
indicatd pentru acest rol : vocea sa, foarte
timbratd §i foarte wibratd, nu se mariaza
— cred eu — nici cu acelea ale partenerilor
st (lucru incd mai important) nici cu genul
de scriitura al operei, Dupa cum Marcel
Angelescu, cu statura sa impundtoare, cu
distincjia  gestului si a atitudinii, nu co-
respunde imaginii pe care o avem (sau, cel
putin, o putem accepta) despre un Polonius «
cdarui  uriciune morald s-ar cere rdasfrinta st
asupra fizicului.
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pantomima dobindeste frumuscte §i expresi-
vitate picturali (cintirejul Florin Diaco-
nescu-Hamlet, In scena wuciderii lui Polo-
pius, si balerinul Adrian Gheorghiu-Lucia-
nus, in scena ,teatrului in tealru®).
Indrizneala unei asemenea versiuni scenice
ascunde insi in ea propria-l negajie ; cici,
fird si vrei, te intrebi de ce, ajungind atit
de departe pe drumul cseniializirii, regizorul
si scenograful n-au mers pind la capit? De
ce acel inutil joc de pinze transparente, ridi-
cate §i coborite in fundal, cind paravanele
in spatele cirora se ascund regele §i Polo-
nius erau de ajuns ? Dc ce acele asa-zi

oglinzi (de altfel, total nereusite — wurite i
strigindu-si  artificiul), suspendate inclinat
deasupra scenei ? De ce inevilabila (chiar

dacii nedorita, necinten{ionala trimitere la o
cpocd §i la un spatiu geografic §i cultural
inconfundabile, prin scena duelului ? (Vezi si

costumele gen samurai ale celor doi ,scu-
tieri®.)
Desigur, alegind kendo-ul ca tehnici de

lupti, regizorul a urmirit si evadeze din
banalitatea (ca si nu spun vulgaritatea) in
care duelul cu floreta a fost coborit prin
excesiva lui wutilizare in filmele de capi si
spadi. Noblejea si solemnitatea (in care, in-
discutabil, kendo-ul exceleazii) erau, ce-i drept,
indispensabile unui tablou ce reprezinti mo-
mentul suprem al dramei : jertfa vietii, adusi
cunovagsterii adevirului §i implinirii dreptitii.
Dar oare n-ar fi fost mai potrivit, faji de
gradul inalt de abstractizare al intregii con-
ceplii regizorale, sii se prefere acliunii, su-
gestia, uzindu-se sl aici de pantomima combi-
nati cu un inteligent joc de lumini ? (Des-
chid o parantezi ceva mai ampli. Dincolo de
reprosul meconcordaniei -cu specificul specla-
colului, 4n ansamblul lui, acest duel este,
pe lingd ineditul lui pe scenele romanesti, de
o desivirsitid frumusete §i expresivitate. Mihail
Stan a creat mu numai o admirabili compo-
zitie plastici, dar si o perlect muzicali in-
iar cei doi

terpretare a partiturii  sonore ;
protagonisti — Florin Diaconescu §i Nicolac
Constantinescu — {ii conferi autenticitate si

tensiune dramatici. Duelul devine, astfel
-— aldturi de ,piesa” jucati de actorii lui
Hamlet —, unul dintre cele douii momente
de acliune propriu-zisi ale operei. Pasionant,
el esle urmirit cu o cmotie, cu un interes
ce nu sint provocate in nici una dintre mon-
tirile celcbre, cunoscute la noi, ale dramei
shakespeareene.)

Jocul de luminid gi culoare cste, fiird indo-
iald, principalul ata al spectacolului. Procesul
de abstractizare merge pinii acolo incit o linie
neti separii adeviirul de minciuni, hnbri-
c¢indu-le in ,,uniforme” simbolice : tot ce este
minciunii va [i pictat in tonuri reci, sumbre
sau orbitoare, iar tot ce este adevir, in to-
nuri calde, vii, naturale. Intocmai ca (din
nou o trimitere la a 7-a arti!) intr-un film
tehnicolor, unde, pentru a sugera irealul, re-
gizorul intercaleazi imagini alb-negru. Numai
cii, aici, adeviirul fiind sufocat de minciuni
pind in ultima clipd, alb-negrul este cel care

predomini. Judeeind dupid simbolica croma-
ticil, descoperim, astfcl, singurcle momente de
adeviir : ,teatrul in teatru“, unde nu numai
lumina §1 culoarea, dar §i gestul, miscarea
au alt diapazon — in mod paradoxal, excesul
creind impresia firescului (tablou de aleasi
frumuscte plastici, beneficiind, In plus, de
o inlerpretarc vocali pe misuri : lon Stoian
— regele piesei — §i, mai ales, Maria Nistor
Slitinaru, care realizeazi, cu rolul reginei din
piesi, una dintre marile crealii ale carierei
sale), moartea lui Hamlel, un crimpei din
personajul Osrick (piliria de bufon, care il
defineste caracterologic).

Osrick esle. de altfel, un personaj asupra
:iruia se cuvine sd zibovim — §i nu numai
pentru  ¢d Octayv  Enigirescu i-a subliniat,
prin inteligenta unei interpretiri subtile, imn-
portania in contextul dramei. Osrick parlicipi
impreund c¢u Hamlet, prin iuceputul scenei
de invitajie la duel, la singurul moment oco-
mic al operei — moment de sfisietor contrast
in inlintuirea vertiginoasii, citre deznodi-
mint, a silualiilor tragice.

Ceea ce, larisi, ¢ demn dec remarcat in
spectacol, este modul convingiitor in care
autorul gi regizorul compun rolul Ofeliei, in
contradictie cu interpretarea obisnuiti a per-
sonajului shakespearean. Daci, in piesii, Ofelia
parcurge drumul de la lumind ciitre intuneric,
nebunia scotind la suprafala nevinoviiiei sale
o mebinuitd vulgaritate, in operi, ea este
— socant — la inceput vicleani §i cocheti.
pentru ca abia prin nebunie sii-§i recapete
candoarea. (Contribujia Silviei Voinea la cre-
ionarea acestei cvolulii este demnii de Jaudi :
insiisi vocea ei — in concordan{i cu su-
gestiile muzicale ale parliturii — se preface
de la o scend la alta, limpezindu-se parci,
purificindu-se.) In plus, Ofelia lui Pascal
Benloiu nu moare. Nici un cuvint, nici un
gest nu indici un asemenea sfirgit, cc nici
nu ¢ necesar, de altminteri, noaptea congli-
injei fiind, la urma urmei, mai cutremuritor
tragicii, decit disparifia ei.

De altfel, Hamlet insusi este altul decit in
piesi. Ii lipseste, in primul rind, soviiala
caracteristici eroului shakespearean. Hamlet
declangeazi un proces pe care il urmiircste
pentru a-si demonstra §i a demonstra tuturor
justejea inlmifiei sale. (De aici, deplasarea
celebrului monolog ; de aici, prezenja lui
permanentd in scenii, imobil, in prim plan,
martor intimplirilor la care nu participi.)
Hamlet, deci, nu eziti, ci asteapti; el nu
poate actiona inainte de a detine dovada
— iar pentru a o dobindi, isi pune in joc
viata. latdi o viziune prin excelen{i moderni
si totodatd profund impregnati de spiritul
romdnesc (mioritic, as indriizni si spun).

In acecasti drami a cunoaslerii §i drami a
infruntirii destinului (sord buni cu Oedip-ul
cnescian, cum de la bun inceput crilica
noastri muzicali a remarcat), cvolutia erou-
lui cere interpretului un efort vocal si scenic
pujin obisnuit. De la imobilitatea chipului,
desprins ca un medalion din bezna scenei, la
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Imobilitate statuari inveslitd cu puterc de simbol

sugestivitatea gestului-simbol al orbirii in fata
spectrului, la agitatia febrild din scena ,lea-
trului in teatru®, la  pantomima tensionalit
a Llabloului ce culmineazi cu uciderea lui
Polonius si, in slirsit, pind la lupta kendo
— regizorul a caligealial o partitura  dili-
citii. inciivcaliit de nuante, pe care Florin Dia-
concueu o incepul prin a o execula (nu
intratotul convins si convingitor in primele
doua seene, poate si din pricina inevitabilului
irac al premierei), a continual interpretind-o
cu  naturalele actoriceaseit (vezi scena .lea-
trufui®), si a sfirsit prin a o (rd cu o
pasiune contaminanti (ce a culminat admira-
hil fn scena duelului i a pedepsirii rogelui
ueigas). Principalul siiu partener. spre sfirsit,
Nicolae Constantinescu a invins, la rindul lui,
dilicultitile unui rol de mare densitate, con-
centrat Tn final — deei pe un punct de
maxim al tensiunii dramatice. Dacit in scena
en Ofelin regizovrul i-a impus lui Laerles o
oxcesivii  sobriclate in geslich — ceea cv
crceazii impresia de slingiicie in exprimarca

compasiunii [iresti faii de nenorocirea surorii

sale —, tn schimb. scena revollei. complotul.
duelul. cu mustririle de constiintii s expierea
Teidirvii, sint excelent gindite s interpretate.

Desigur. nu vom pulea explica ricisdatd in-
deajuns in ce arasl coneeptin regizorali este
weneraldi de ecea muzical-dramatici. Toomai de
aceen. poate ed nooe lipsit de interes si ari-
tim  cum uncle elemente  secundare, deter-
minate de necesitiiti de ordin functional, s-au
transformal pe parcurs in veritabili piloni
demevsulut vewizoral si scenogralic. Asi este.
de pildi, supractajarea orchestrei (prea mare
pentru fosa (eatrutui).  prin ridiearea  .la
vedere® w pereutiei si harpei — de unde a
decurs, in special inte-una din paginile-cheie
ale muzicii. Tuga, un efect stercofonie de mare
fortd emotionali. Un rezaltat similar 11 pro-

duce preludiul operei. seris nu pentru or-
chestriie et penteu cor a cappella (fapt — se
pare — unic in literatura genului) si exccu-
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lal, in consecinld, pe scena acoperiti  de
intunerie, in locul cortinei ce ar fi opril su-
netul.

Asa este, apoi, banda magnetici ce inter-
vine in doui rinduri pentru o depiina mai
intii povestivea spectrului si apoi complotul
regelui cu Lacertes ; ea delermini direct mis-
carea scenicii, impunind directia jocului lui
Hamlet (cdtre public, vocea latiilui pirind a
se auzi din sald) si respeeliv situarea celor
douii personaje in fundul scenci. cu spatele
la public, soaptele lor riisunind amplificate. ca
printr-unul din acele necobisnuite [enomence
acustice intilnite uneori in vechile palate. Tar
impresia pe care o creeazii procedeul este.
si Intr-un caz si in celiilalt. coplesitoare : triaim
senzalia de a auzi gindurile eroilor (din nou.
ca in arta cinemalografici ).

Subliniind mitsura in care. in speclacol.
sunctul determind  tmaginea, am recunoscul
implicit necesitatea absoluld, pentru echili-

brul si aulenticitatea intregului, ca inlerpre-
larea voceald (solisticit sau corald) §i orches-
trali s lie deasupra oriciror obiectii. S1 imi
[ace o deosebitd plicere si pot afirma cil
achitindu-se de aceasti obligajie, colectivul
Operei Boméne a realizat, sub bagheta diri-
jorului Paul Popescu, o versiune impocabilii.
o versiune demmnd a i gravald pe dise. Tav
cum o fericilit coincidenti Tace ca Lol intr-un
sliesit de  septembrie. acum 17 ani, si [}
risunal pe aceeasi scendl, in premierd romi-

neas Ocdip-ul enescian cu  care — am
viizul — Hamlet de Paseal Benloiu are atilea
puncte de tangentdi, prolit de acest lucru
pentru a spunce ci. asa cum evenimentul

inscris in istoria nationalid a genului de ziua
de 22 septembric 1958 se leagit de numele
lui Constantin Silvestri, tol astfel — sint si-
guri  — evenimentul mareat 26 seplem-
bric 1975 va rimine legat de numele lui
Paul Popescu.

Luminita Vartolomei
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FLORIAN POTRA

Inferferenfe
Fuziune de arte

Recenta premierd a operei

in doud acte Hamlet de
Pascal Bentoiu reinvie —
desigur nu pentru prima

oard, dar cu mai multd evi-
dentda — wvechea §i mereu
actuala problemd a fuziunii
mai multor arte (si stiluri).
Termenii, de data aceasta,
sint urmdtorii : muszica §i
libretul unui compositor con-
temporan dupd o tragedie a
lui Shakespeare, autor de la
intretdierea secolelor al XVI-
lea §i al XVIl-lea, ,,baroc*;
actorii lirict §t corul ; con-
ducerea muzicald st orches-
tra ; scenografia ; regia; la
care ag adduga sala ,neo-
barocd®, implicatd direct in
arhitectura spectacolului prin
lojile de prosceniu.

Fireste, nu e de compe-
tenfa mea sd aprecies md-
sura in care musica §i cu-
vintul alcdtuiesc o unitate
perfectd, inextricabild, un
topos, in ezpresia bentoiand.
In  schimb, socotindu-l sub-
inteles, m-ar interesa sd sta-
bilesc dacd 'acest topos intrd
sau e pus in raport de ar-
monie cu decorul, cu inter-
prefii  cintdrefi  si  miscarea
lor, cu corul g.a.m.d. Stdaca
intrd, cine asigurd, cine re-
alizeazd noua, omogena, sin-
tezd de Ton, Wort §i Dra-
ma ? De la Appia incoace,
adicd de aproape o sutd de
ani : regizorul. ‘Se pare cd
regizorul — un regizor-mu-
sician, cititor de partiturd —
este cel chemat sd garanteze

concordia, confluenta, cola-
borarea pagnicd a  tuturor
componentelor unui *specta-

col de opera §i, pind la urma,
unitatea lui de expresie. De
ce nu' dirijorul, conducdtorul
muszical 7 Tocmai' pentru cd.
dest factor fundamental, are
in vedere, dacd nu exclusiv,
cu precadere, numai o parte,
cea muszicald, asa cum sce-

nograful e preocupat de as-
pectul wvizual al intregului
audio-vizual, care este ima-
ginea scenicd a operei, Cain
film, ca in teatru — dar cu
sarcini in plus §i in minus
— regizorul trebuie sd vadi
st sd auda, deoputrivd, sd
simtii totul. Sd ageze accen-
te sau sd le amorgeascd, sd
arate sau sd ascundd, sd
scadd sau sd adaugpe, intr-un
delicat proces dulectic —
deseori contradictoriu -— me-
nit sd ducd la sinteza mai
multor arte, a mai multor
tehnict st chiar a mar mul-
tor stilurt.

Bundoard.  Simtind  ori
dindu-gi seama cd nu e in
stare sd renunfe complet la
importanta scend a confrun-
tarii dintre Hamlet i Regina,
mama sa, compozitorul-
libretist nu o trateazd dia-
logic, infruntind pieptis se-
rioase  dificultdpi - muzicale
st dramaturgice, ci o pre-
face in scend mutd pentru
protagonisti, dar cu un sus-
tinut comentariu al orches-
trei (un fel de preludiu la
actul Il sau interludiu), deci
intr-un fel de pantomima :
numat bunul gust al regizo-
rului  George Teodorescu «a
ferit  inceputul actului al
II-lea de o repetare a pro-
cedeelor st mijloacelor din
scena ,teatrului in teatru®,
a faimoasei ,capcane pentru
soarect”, din actul I, foarte
izbutitd, mai ales finindu-se
seama cd acolo intervine, cu
limbajul sdu propriu, un ba-
lerin. Eleganta rezolvdrii re-
gizorale nu poate substitui,
totusi, dramaticitatea, care
— in cazul scenei date —
cu greu poate fi acceptatd
in solufia pantomimei elip-
tice oferita de compositorul-
dramaturg, aproximativ dupd
schema : ,ascult ceea ce wvad
st vad ceea ce ascult®.

Alt moment : celebrul mo-
nolog ,a fi sau a nu fi*.
Propus, din punct de vedere
muzicél, in formula unui
recitativo accompagnato sau
a  unul arioso, sugereazd,
aparent, o interpretare sta-
ticd, sprijinitd exclusiv pe
raportul ‘dintre cuvint §i
muszicd. Aict era de agstep-

tat, fdrda-ndoiald, miracolul
»dtlatdrii  semantice®, provo-
cate de interventia sunetu-

lut usicii  asupra cuvintu-
lui. Or, un asemenea miracol
— constatarea o poate face
st un diletant — nu se pro-
duce, deoarece cuvintul ra-
mine mai puternic decit su-
netul, chemat sd-l amplifice,
sda-l potenteze ze cel dintii.
Ceea ce echivaleazd cu a
spune cd e preferabil gi mai
profitabil, in continuare, sd
ascultam monologul celebru
la teatru ; ceea ce mai echi-
valeazd §i cu a spune cd
personalitatea lui Shakespeare
ramine mai puternicd decit
a lut Bentoiu, care incearcd
sa se ridice la indlfimea mo-
delului pe cdi, ag zice, ne-
specifice :* discrefie, elegantd,
rafinament al gustului, refle-

Tivitate moale, frumusete
blinda a linitlor melodice,
sensibilitate calda etc., dar

nuw fortd, nu inalta infiorare
tragicd. Interesant de remar-
cat, st aict std cheia tra-
ducerii composzitorului nos-
tru : opera lui Bentoiu e
mai curind o adaptare liricd
dupd Hamlet, decit- dupa
Shakespeare, si e limpede ca
in secolul nostru se poate
st aga, mai ales aga.

Ce avea de intreprins, in
aceastd situafie, regizorul ?
Sa ia in seamd sugerdrile
artei  filmului ? Insdsi con-
structia decorului - tubular®
al lui Roland Laub n-ar fi
permis, de exemplu, cocota-
rea lui Hamlet — agsa cum
face, postromantic, Laurence
Olivier — in wvirful  unei
stinci deasupra marii, de
unde pumnalul i se rostogo-
leste in abis. Este foarte greu
de dat solutii, de aici, din
acest colf de rubricd. Apare
clar, . insd, faptul ca regizo-
rul nu poate crea ex mnovo
nici text, nici musicd, nici
dramd, ci doar sd organizeze
elementele ce i se oferd, in-
tr-o sintezd noud.
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In jurul
unor
Jinterferente*

In numirul 5/1975 al revistei noastre, Flo-
rian Potra confrunti studiul nostru despre
scenografia la Danton, cu cel semnat de dom-
nia sa despre acelagi spectacol. Reputatul om

de teatru amendeaza textul subsemnatului
pentru o limitd teorclici datorati — din cite
injelegem — inocentei. Dar iatd §i fraza cali-

licatoare : ,Tot atit de firesc mi s-a pirut,
apoil, ca finul eseist si se impiedice — tinir
om de arti — de pragul spatiului teatral, ca
matrice a dramei”. Argumentul este rostit
apodictic citre sfirgitul articolului, printr-un
citat din Arghezi : ,se poate foarte bine juca
teatru in fafa unei perdele de catifea neagra,
trasd de la un capit la celilalt al fundului de
scendi, artistul concentrind in el intregul pei-
saj de simtire al unui act. Luati-l de bray §i
-urcali-l pe scaun intr-o camerd goali. Nu
irebuie mai mult“. Dupi care Florian Potra
se fintreabd : ,Trebuie mai mult ?“ Cu alte
cuvinte, prezen{a decorului (sau analiza de-
corului ?) este neaveniti !

Sigur c¢i ne bucurd cind omul de teatru
Florian Potra descoperd in analiza scenogra-
fici ficuti de noi ,,0 robusti energie teore-
ticd i sistematicd“, atit doar cd atributele
acordate sint — wvolens-nolens — definitiv
infirmate tocmai de grava confuzie cireia Flo-
rian Potra constati cd i-am dat curs in ar-
ticol. Dar nu acesta este motivul principal
pentru care incercim si facem distinctii Intre
spatiul teatral si matricea dramei. Inainte de
accasta credem necesar sii expunem motivul
pentru care scriem cronicd scenogralici si mu
cronici teatrald : practica criticii de teatru, in
mod  curent, vorbind despre un spectacol,
despre o idee regizorald, despre interpretarea
unui rol, ocoleste sau aproape ocoleste
unicul element mategial conservabil (fie si nu-
mai prin imagine fotograficd) al respéctivului

spectacol, i anume : decorul — cadrul,
butaforia, costumul, accesoriile individu-
ale, simulacrele, peisajul ete.; element
material in funclie de care se poate
reconstilui, recunoaste, recompune, conduita

actorului. Se omite, deci, singura realitate in-
liuntrul cdreia s-au ordonat elementele spec-
tacologice din care se compune o0 viziune
scenicdi, regizorald, teatrali.

Asadar, analiza scenografiel se subsumeazi
documentelor prin care poate {i reconstituit
s1 recunoscut atit instrumentarul interpreta-
tiv al actorului, cit §i argumentul constatabil
al unei viziuni regizorale. [ati de ce am su-
gerat revenirile scenografului, interventiile
sale ,a posteriori“, asupra decorului la Dan-
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ton si, deci, conformarea decorului la cerin-
|ele regizorale §i interpretative.

Sid ne intoarcem, insi, da obiect : conceptul
de spajiu teatral ni se pare.atit de echivoc
incit l-am evitat, pe -¢it. a fost cu putin{i, in
articole, inlocuindu-l cu conceptul de spapiu
scenic. In cazul acesta, propozifia : ,se poate
foarte bine juca teatru in fata unei perdele
der catifea neagri...“, pe care Florian Potra o
contrapune inlregii analize fiacute de noi la
decorul lui Danton, este tocmai povestirea
parjiald a conceptului de spatiu scenic pe
care l-am deflinit drept ,locul comun al migci-
rii actorudui®. )

De aliminteri, apdrarea §i susjinerea hege-
moniei actorului nu se transformidi in gest
acuzator la adresa noastri. Florian Potra ple-
deazii pentru o cauzi de mult susjinutd : in-
lr-un studiu mai vecbi?) incercam si demon-
strdim faptul c# tipul de scend centrald auto-
nomizeazd §i elibereazd actorul. Care este toc-
mai elementul funciar dintr-un ‘spectacol ci-
ruia reputatului om de teatru i s-a pirut ci
ii intoarcem spatele ! Iati ce scriam atund :
sasadar, in scena italiand, migcirile actoru-
lui se grupeazi in jurul unor obiecte dife-
renfiate (masd, scaun etc.). In absenta obi-
ectelor, migcirile sint neinteligibile, dezlinate,
fird sens ; sensul gesturilor il di obiectul
care-l preocupid pe spectator. In scena cen-
trald situafia se rdstoarnd : acfiunile, migcarea
aclorului se constituie ca o schemad diferen-
tiatd : gesturile, deplasarea pe scend simu-
lcazi existenta unor ,obiecte firi ca ele si
existe fizic“. Iatdi o situajie cu mult mai pri-
vilegiati in care actorul mici nu trebuie si
se mal urce pe scaun ! (91, revenind la spec-
tacolul Danton : cum ar putea eventualul
cronicar al rolurilor si diferenjieze operant si
integral excelenta interpretare dati de Radu
Beligan lui Rcbespierre de celelalte ,roluri®,
fard si sesizeze cii Beligan-Robespierre, pini
spre final, nu atinge si nu se simte legat de
nici unul din obiectele din preajma grupirii
Noului Cordelier ?)

Sd mai existe oare §i o altd posibild inter-
pretare a acuzaliel cum ci am fi luat spatiul
teatral drept matrice a dramei ? Ne-am gindit
cd, poale, Florian Potra considerd ci identi-
ficdm spatiul asa-zis teatral cu unul din tipu-
rile de sceni — italiand sau centrala.

Posibila confuzie nu poate fi presupusi : in
studiul ‘mai sus amintit am incercat si facem
distinctia dintre cele doud tlipuri de sceni
si, implicit, am incercat §i o posibild defi-
nijie a lor. (Credem ci e deajuns o super-
ficiali analizi a spectacolelor pe scena .in
rotund” pentru a sesiza. de exemplu, ci di-
ferenta inire accasta si scena ilaliand nu ¢
dati numai de lipsa fosei de orchestri.) .,Cu-
tia italianid“ si scena centrald au determinat,
in timp, distincte procedee scenografice ;
si nu numai scenografice. Intr-un alt studiu,
intitulat ,,Cele trei spatii ale scenei“3), sem-

1/2) Scenografia migciirii actorului. ,Teatrul®
nr. 6/1974.
3) .Teatrul® nr. 12/1974.
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nalam existenja a trei spajil coexistenle In
perimetrul aceluiasi podium : spagiul [izic,
spatiul intenfional (51 nu ,,intentionat“ cum
a apdrat dintr-o greseald tipograficd) si spa-

tiul constituit. ‘lipul de sceni — fie ea ita-
liand sau centrali — este in primul rind
tip de spafiu fisic. Abia decorul — sau con-
ventiile reprezentdrii teatralc — miscarea,

jocul actorului s§i textul fac si existe cele-
falte doud spatii amintite, astfel, cele trei
spalii se definesc, generic, drept spaliu de
semnificare. ' Arta spectacglului — ca de alt-
minteri . orice (alti. arti '— este sistem de
semnificare. Sistem de reprezentare, fligurare
si semnificare a unei drame. Asadar, nici-
unul din cele trei, clemenle participative
— actor, deoor, text.— nu ppate fi matrice
a dramei, nici asamblate, nici fiecare in parte.
Un spectacol nagte ,,drame cind sint prost
utilizate elementele care-l1 alcituiese, dar, din
cile stim, si Florian Potra si subsemnatul au
avut, finalmente, cuvinte elogioase despro
spectacolul cu Danton al lui Horea Popescu.

n absenta unei it de cit povestite defini-
tii a conceptului de matrice a dramei — altit
de necesard in articol —, ¢l, conceplul, nu
supravieluieste. Cu alte cuvinte, nu poate {fi
vorba in analizele noastre de nici o regre-
tabild confuzie inire spafiul teatral (pe care
noi lram substituit, fird voia autorului, cu
spatiul scenic) §i matricea dramei, despre care
autorul uwit@ sd - spund ce anume injelege
prin ca.

5 s
in mlleClll arnmjufu:, Flouan :ﬁ::é"’con—

testi aportul adus in spectacolul Danton de
citre practicabilul care iese din scena si care
astfel dtstruge conventia spatiului cubic atit
de caragteristic scenei italiene.

,,Adlcé aga cum interpreta Walter Ben]a-
min noutatea §i. spomrl ‘de eficacitateal“tea-
trului epic_brechtian...“ ...5i Florian Potra con-
tinud cu un citat dm xc()mentatorul mai sus
amintit.! E. evident #nsd ci in articol nu
susjineaan brechtianismul’ si nici nu-1 consi-
deram amestecat in 'spectacolul - Danton. <Ala-
turarea viziunii noastre de «cea a lui Walter
Bemamm nu are darul sid me bucure ; céci
concluzia studiului ndstru’ nu duce in nici un
chip ld exaltatul ;partizanat al originii
sacre al tealru]ul, sacralitate pe care Florian
Potra o scompar.& cu rudimentul de coadi la
speta umana. )

Un cistig de cauza il prezinti. insd formu-
larea implicatd a “problemei relatiei dintre pu-
blic si scena centrali, problemi care {ine de
psihologia perceptiei §i care, credem, nu se
rezumd la elementara chestiune a pla-
sdirii egalitare a spectatorilor in sala.

Daci uneori pe scend sau in legiiturd cu
pozitia spectatorului .,nu trebuie mai mult®,
intr-un comentariu analitic credem cd se
poate mai mult. Micar raspunsul la simpla
intrebare ,de ce“ ?

Paul Cornel Chitic

M-a [ramintat, mulld@ vre-
me, un gind. Ce-ar [i, imi

spuneam (incd pe vremea
cind eram un spectator ca
oricare altul), dacd, inainte

de deschiderea stagiunti, i
spectatorit ar i invitall sd
facd unele repetitii. Vi se
pare, poate, curios ? Sd nu vd

Alecu Popovici

Scoala
spectatorilor

spuneu atotsttutor celor din
jur : ,vd spun eu ca beau
Cico, Sint de meserie !“

— Dupd inceperea specta-
colului, nu continuati minute
in sir discutiile din hall. Cu
mulgi ant in urmd, Victor
Eftimiu, din aceastd pricind,
imi ddadea un sfat: ,sa nu

mire. E nevoie §i de o scoald
a celor ce privese. Pentru
unit ! Pentru cd, in intuneri-
cul noptii fard lund al sdli,
in tdcerea de catifea si ma-
tase, nu are ce cduta vocea —
rvare comenteazd ca pe sla-
dion : .Buna replicd i-a tras.
Haide Romeo ! ..Nu te ldsa  dv.
Mercutio, arde-l pe Thibalt!“

— Nu continuati in sald
indeletniciri gastronomice, in-

stop“.
nimic.

obligati s@ o [acd cu un mi-
nut inainte de pauzd, avind
drept start locul din stal gi
drept  [inis, garderoba !

Stimate
care v-ali ales sala de teatru
drept loc al eteldrii ultimei
toalete, interesati-va daca Sd
nu cumwva spectacolul e .non
Fara pauzd, nu f[aceti

spui, in primele replici ale
pieselor ce scrii, nimic im-
portant prwuor la des[dsura-
rea actiunii ; in primele mi-
nute ale spectacolului, publi-
cul se [oleste, se misca!*
Hai sd-l contrasicem, dacd
se poate, pe Victor Eftimiu!
stift  dect cd, daca
existd o .,Scoald a neveste-
lor“, Scoald a birfelilor”

spectatoare,

in lumea

cit, cu ajutorul unei pungi de
bomboane, intre tirada Julie-
tet st suspinele lui Romeo, sa
se audd un continuu ronfdit.
(Mai ales bomboanele crocan-
te sint nimicitoare la piesele
de idei, dupd cum nucile in
zahdr sint dugmanele opere-
lor lirice.)

— Cet care n-au participat
la crosul de toamnd nu sint

— Cind, chinuit de [ldcari-

le tragice, eroul moare pe
scend, nu soptifi celor din
jur: JE colegul meu; in

clasa a 8-a a ramas corijent
la fizica I*

— Nu cronometrati cu cea-
sul in mind durata acutelor
tenorului din Traviata.

— Cind in scend se cioc-
nesc pocale cu gsampanie, nu

(fireascd, aproape,
scenet), ,Scoala spectatorilor®,
dincolo de gluma, isi are til-
cul ei. Pentru ca, daca dwv.
asteptai mult de la actort,
si actorii agteaptd de la dwv.
nu numai aplauze. Ci si li-
nistea increzdtoare care ‘da
cuvintului vibratie si emotie.
Cine se
scoala ?

inscrie la aceasta
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Dacii i-ar trece cuiva prin cap sid Inven-
tarieze cele opt minuni ale secolului XX, in-
cercind si inalte prestigiul lumii moderne in
fata celei antice, firi dindoiali c¢i ar con-
semna, intre altele, si nu pe un loc discu-
tabil, televiziunea. N-am obosit §i nu voi
obosi repetind cii, intre mijloacele de influ-
enfare directi a opiniei publice, a gustului
public, a comportamentului, atitudinii - poli-
tice, sociale, etice si estetice a maselor, tele-
viziunea detine o pozijie privilegiati.' Capaci-
tatea de a ,angsena® (cum zic cineagtil §i
teleagtii) chestiuni economice, concerte de
muzici simfonicii, emisiuni literare, prezentiri
de arti plasticii, teatru, cinema, comentarii
politice, anchete sociale §i divertismente {i
asigurd televiziunii o continuitate de -comu-
nicare firii precedent si fird egal. Practic, este
imposibil ca aceasti ,inlintuire” de emisiuni
sii nu. producii, chiar firi vola spectatorului,
o disponibilitate mai ampli de receptie, des-
coperirea unor zone inedite de manifestare
a spiritului uman, o nevoie mai acuti de
cunoastere, dublati de o bucurie mai intensi
a ounoasterii. Forfa care aduni la un loc
atitea mijloace de informare, instruire, edu-
care si deconectare se dovedeste a fi o rea-
lizare incomparabili a gindirii omenesti si,
de ee nu, o minune a evului modern.

Aceasti imensd putere de inriurire pe care
o detine televiziunea atrage dupid sine §i o
imensd raspundere. Imaginile si cuvintele
transmise zilnic la televizor se imprimid in
memoria spectatorilor, constituindu-se, intr-un
fond sensibil de cunogtinie si impresii, cu o
influen{i nebiinuit de mare asupra congtiin-
tei etice §i estetice a omului contemporan.
Iar simultaneitatea percepliei face ca 1ideile
3d circule pe o ‘suprafali sociali incompara-
bil mai mare decit aceea acoperiti de, si
zicem, literaturd, teatru sau cinema. Aoceasta
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@ DUMITRU
SOLOMON

Selectie
Si calitate

fiind o conditie specifici a. televiziunii, pro-
blema selectiei congtiente devine fundamen-
tali. Dacd pentru restul activitijii noastre
intelectuale efectuim o seleclie activd, in
sensul ci ne alegem — dupd criterii contro-
late de experien}ii, gust, oculturi, inteligenti —
ciirile, spectacolele, concertele, expozitiile, in
cazul televizorului facem, in general, o selec-
tie pasivd, adicd lisim si ,eurgi® imaginile
fn volia lor, intervenind rareori pentru a le
opri fluxul. Stiind ci -emisiunea se desfi-
soard , independent de vointa sa, spectatorul
tinde si 0 accepte asa cum este, intrd, altfel
spus, intr-o stare de pasivitate (sau de como-
ditate) in raport cu ceea ce se intimpli pe
ecran.

Am debitat citeva locuri comune legate de
psihologia spectatorului de televiziune pentru
a ajunge, de fapt, la ceea ce as numi nece-
sitatea selecfiei aclive, a selectiei ce se pro-
duce la nivelul ,emititorului”. Deoarece, asa
cum incercam si ariit, nu se poate conta pe
o selectie activi, permanenti si lucidi, .a
spectatorului, ea trebuie si se producd (si,
fireste, se produce) in televiziune. Uneori, si
aici sti marea dificultate, programe pe care
le’ considerim profund instructive si educative
ajung greu, sau nu ajung deloc la spectatori,
fiinded sint concepute inabil, astfel incit se-
lectia pasivi de wcare vorbeam -le - eliminii
automat. FEste vorba de acele monologuri pe
diverse teme, care, din fericire, i§i gisesc in
ultimul timp mult mai rar locul in programe,
ca si de acele ecligee imagistice filmate din
acelasi unghi, ce nu oferd nimic inedit, de
unele comentarii stereotipe care vin in con-

iradictie nu numai cu specificitatea dina-
mici a televiziunii, dar- si cu scopul
informativ §i educativ uemdrit. ‘Se pro-
duce, astfel, o mutare a interesului citre

emisiunile mai dinamice, mai vii, care insi
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nu sint intotdeauna §i cele mai valoroase.
Intr-o selectie atentdi, stiinjifici, . bazati
pe ounoagterea psihologiei spectatorului mos-
tru, nu ar avea loc unele reportaje imperso-
nale in care, cu o voce aparent vioale, in
realitate monotond si blazati, reporterul in-
treabd mereu acelasi lucru, in timp ce opera-
torul filmeazi mereu aceleasi imagini, fie ci
este vorba de o fabrici de incil{iminte, fie
ci este vorba de o mzini siderurgici, fie ci
este vorba de un combinat chimic, dupd cum
nu ar avea loc nici divertismentul insipid
si grosolan de tip UFO, cu mereu aceleasi
OZN-uri care amenini{i, nu se stie de ce,
zbuclumata noastrd liniste paminteasci, nu-
mai ca sd ni se arate mereu aceleasi machete
de nave §i supernave pornite la vinitoarea
bietelor machete de farfurii zburitoare.

Selectia nu este o chestiune de estetici a
televiziunii, c¢i o chestiune de educatie, de
continut. Ea trebuie si preintimpine dezabu-
zarea spectatorului, indiferenta, daci nu chiar
refuzul lui de a recepjiona. A dezbate pro-
bleme care il intereseazi in cel mai inalt
grad pe telespectator e o chestiune de selec-
tie. A dezbate aceste probleme intr-un mod
captivant, prin solicitarea unei participiri in-
telectuale active a spectatorului este, de ase-
menea, o chestiune de selecjie, e drept. mai
complicati, mai dititoare de dureri de
cap, fiinded presupune si alegi, dinir-o infi-
nitate de modalitiiji, pe aceea, sau pe acelea,
care si primeasci adeziunea deplini a des-
tinatarulul.

In aceasti direclie, se pare cii, dupi re-
dactia economici §i cea stintifici, redaciia
emisiunilor pentru tineret este aceea carg a
ficut cele mai multe eforturi de a iesi din
tiparele strict gramaticale — devenite, cu

timpul, o formi de comunicare greoaie $i
cenugie. Dintre multiplele modalititi, de a
chema in dialog un aumér c¢it mai mare de
spectatori, de a-i cointeresa, moral §i intelec-
tual, in dezbaterea unor probleme ale tinere-
tului contemporan, a fost ales (asadar, des-
coperit sau redesooperit) TEATRUL. Un anu-
me fel de teatru, care s-a mai practicat, nu
insd si la televiziune. Reporterul isi asociazi
un dramaturg, iar problema care ar fi fost
de dezbidtut in sistemul clasic de dialog sau
anchetd, sd spunem problema destramarii
unui colectiv de tineri inventatori, ‘devine
pretextul unei confruntiri dramatice (nu iau
in discutie nici gradul de interes general al
problemei puse in discutie, nici calitatea tea-
trali a spectacolului inscenat — fiindeid im-
portanti, in cazul de. faii, mi se pare ale-
gerea unei modalitiiti active, vii, convocative,
de atragere a spectatorului, care devine inter-
locutor, daci nu chiar personaj al dilemei).
Este aceasta o calitate noud a educafiei tine-
retului prin televiziune ? Fara indoiald. Chiar
si numai pentru faptul ¢i invocd ratiunea,
experienta, punctul de vedere al spectatorului.
Chiar §i numai pentru faptul ci ii solicitd ati-
tudinea. Daci, buniioari, majoritatea tinerilor
vor socoti (ceea ce nu cred, dar e o ipotezi
metodologicii) ci problema pe care o pune
emisiunea-teatru-dezbatere Un rdspuns pentru
Ana este falsd, sau cd nu astfel de probleme
meritd si fie puse in dezbaterea televiziunii,
tot s-a cistigat ceva, §i anume un lucru, dupi
piirerea mea, esenfial pentru comunicarea spe-
cifica : dialogul. O televiziune care dialogheaza
are spectatori. Cit priveste calitatea dialogu-
lui, aceasta este o alti problemi, la fel de
importanti, despre care va fi vorba in per-
manenta.

ANTRACT

@® Publicul

recomandid cu

mafii ulterioare nu se pri-

mesc.

,,Anunciuri

@® Spectacolul ,Snoave cu
mist“ se suspendd din cauza
imbolnavirii autorului.

@® Actorul Arcadie Donos
este aceeagi persoand cu poe-
tul Arcadie Donos. Orice alid
confuzie este regretabild.

@ Intrucit spectacolul este
televizat, accesul publicului
in sali e interzis.

" cildurit

teatrelor bucurestene
sd joace cu actorii lor. Alt-
fel va merge la spectacolele
celorlalie teatre bucurestene.

® Ion Creangi nu este di-
rectorul teatrului ,lon Crean-
gd“, ci doar numele lui.

@® Autorul piesei Cu olten-
cele nu-i de glumit este ace-
lasi Gheorghe Vlad.

@ Teatrul Dramatic din Baia

Mare achizijioneazi pentru
piesa  Viitorul mobilier de
epoci.

@® Reinnoifi-vi abonamentele
la revista ,Teatrul®. Recla-

@ Scriitorul Ion Biiesu lu-
creazi la o noud comedie.
ILa aceeasi comedie .mai lu-
creazd multi algii.

@® Simpozionul . , Timpul. in
teatrul contemporan“ se sus-
pendd din -cauza orei nepo-
trivite.

sinl

@ Cronicarii dramatici

‘invitaji la vernisajul expozi-

fiel ,Instrumente de torturi
din evul mediu®.

Valentin Munteanu
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Oaspeti
Baletul Rambert...

..carc de curind mc-a vizitat tara, susti-
nind la Sala Palatului doud spectacole, poar-
i numele fondatoarci sale, Marie Rambert,
personalitate marcanti a miscdrii coregraiice
mondiale.

Din 1920, anul fondarii sale, scoala Ma-
riei Rambert a dat lumii dansatori i
coregrafi de renume, in domeniul atit al dan-
sului clasie, cit si al celui modern.

Urmirind spectacolele oferite in turneul
bucurestean, am incercat o satisfactie ar-
tistici, as putea spumne, speciald, provenits,
desigur, din esenta creativi a combinatiilor
de figuri ce conduc spre senzatia de eliberare
totalii de regulile limbajului clasic tradifional :
deschiderea piciorului, amplasamentul pe ver-
licali cu fixitatea coloanei vertebrale, pozi-
tille’ rotunde ale bratelor, strict academice
etc... Cu cit explozia imaginativi §i poezia
sint mai independente de acest complex cla-
sic, paradoxal, se simte o legituri nedefiniti,
invizibild, dar sesizabili, cu elemcnte ale ba-
letului clasic ; altfel, cred, nici n-am mai
avea de-a face cu notiunea de balet.

Aceasti imaginatie poetici, colorati, im-
pletiti cu o inteligentdi creativi de o neobis-
nuiti vitalitate, firi urmi de cerebralism
rece, inexpresiv (cum se intilneste in ansam-
blurile unde ideea coregrafici este subordo-
nati tehnicii purc), a fost, as putea spune,
caracteristica ansamblului Rambert.
expresivitatea, poezia §i imaginatfia coregraficii
au  insofit muzica — excelent suport, de o
calitate componisticii certi —, parcurgind, atit
ca limbaj cit si ca ambianti, un lung drum
ritmico-armonic, de la tonuri preclasice si de
la Ravel pini la :

Din cele cinei piese prezentate in specta-
colelc-coupé de la Bueuresti, au retinut aten-
fia :

@ Elegii cernite, pe muzica lui

Mahler, una din partiturile clasice ale ansam-,

blului, care ne-a introdus, prin limbajul core-
grafului Antony Tudor, in maniera Marthei
Graham, combinati aici cu expresionismul
german din: yeolile lui Palucca, Mary
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Ciildura,

de peste hotare

Kurt Joss ete. (in mare vogi in anii 37-—40),
oferind ochiului un dans expresiv, dar interio-
rizal, eu multi economie de misciri, intr-o
suocesiune lineari a figurilor dansante, ridi-
cald la rang de lcit-motiv.

@ Forme in miscare. pe muzica lui Geof-
frey Burgon, in coregrafia semnalti de Robert
North, un dans modern, firi influenje vizi-
bile. Ingenios, din punctul dec vedere al con-
structiel, cu o alternantd reusiti de momente
respiro §i combinalii armonice de rezislenti
emotionald, desfisurat sub forma unei poli-
fonii, ne duce cu gindul la o incercare de vi-
szualizare a unei fugi de Bach — ceea ce de-
monstreazii talentul, inventivitatea §i intuijia
ansamblului.

@ Aripi si Antice voci de copii, rcalizale
“de Christopher Bruce, cea mai complexii per-
sonalitate coregrafici si solistici a trupei, pe
un suport muzical modern (partiturile sint
semnatec de Bob Dawnes si Georges Crumb)
au plicut in mod deosebit. Am gisit, aici,
acea migcarc conlinud, §i sueccesiunea de fi-
guri neobositoare, aerate firi a fi transpa-
rente §i presirate cu clemente din dansul
popular englez, ce au rcusgit si conslituic,
combinate, un curent nou in dansul contem-
poran, bazat'la inceput, cum spuneam, para-
doxal, pe clasic. Verticalitatea cxisti aici ca
pilon, in jurul ciruia se desfisoard acf{iunea
dansulut. Evident este leit-motivul ritmic.
care ajunge pind la urmi culminant, tocmai
pentru ¢ii se repcti atit de des, pinid la ob-
sesic. Poezia misciirilor, lascive sau bruste,
conborsionate’ sau lineare, crceazi o formi
clari, in limitele cireia se desfisoari impro-
viaatia.

Celelalte doui piese, Masa si Ziggurat, bene-
ficiind de sprijinul unor partituri de presti-,
giu (Ravel si Stockhausen), au fost lucrate
cu o tenti expresionisti, fiind tributare mai
degrabd wunor scenarii ce pretindeau, in gra-
tia §i dimensiunca epicit a gestului, o coregra-
fie statuari. Ceea ce nu a viduvit spectacolul
de cxpresivitate §i interes.

Doina Moga
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LEONIDA TEODORESCU

Cineafost Adam?

piesd Tn doud parti
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Dersonajele | *" e

Daia Dica
Conea Operatorul
Solca Reporterul
Danciu Fotograful
Nana Strdinul

Partea |

TABLOUL I

O inciperc mare, compusi, de fapt, din doud piese : un hol mare, in faji,
§i o sufragerie, terminati. cu un perete de sticli. Intre hol si su.fragene se vede
un incepul de scard interioari. In hol sint putine lucruri — o mdsuti joasd, citeva
fotolii, un televizor, totul de un gust sigur, comntrastind ciudat cu un bust cu
capul spart, asezat pe un postament giurit in citeva locuri. §i mai bizar esle
faptul cd, venind de afard, primul lucru de care te izbesti este bustul. Si abia
mai tirziu vezi restul.

In sufragerie este o masi foarle elegant aramjati. Se sirbitoreste ceva,
pentru cii totul mu face decit si astepte pocnetul unui dop de sampanie.

Pe scend nu se afli decit doi oameni : Operatorul si Reporterul. Operatorul
s-a agezat pe scard, lingd care, de alifel, s-au si pus miste reflectoare. Aparatul de
filmat e, pus pe o lreaptd, destul de negh]en’t de altfel intreaga atemneia operalo-
rului e mdzroptata asuprd ghitarei pe care o {ipe in miri §i la care'incearci miste
acorduri mai complicate. Reporterul sti intr-unul din fotoliille din hol si soarbe
destul de pliclisit, dintr-un pahar mare.

Brusc, se aude tipatul Dicii.

v

DICA : Ajutor ! (Intrd in fugd, de undeva din DICA : O stafie...

sufragerie. Peste rochie are un gort, iar OPERATORUL (Reporterului) : Vrea si-i dai

in mind fine o bonetd. Se uitd, ingrozitd, . 4 ! 3
la peretele de sticld. pentru o clipd, se o stafie. Poate chiar propria ta stafie.

vede figura unui bdrbat. Gituit...) Ajutor.. REPORTERUL : Vreau si eu o stafie. Stiu
REPORTERUL : L-ai vizut pe Bau-bau ? eu a cui.
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(In clipa aceasta apare din nou pe pere-
tele de sticla figura de barbat. Dica e
singura care o vede.)

DICA : Uite-o! Uite-o! Da’ nu e stafia.

REPORTERUL : Ei, nu.. Dar cine ar putea
si fie ?

DICA (Reporterului) : E cineva ! Du-te la fe-
reastra aia mare. Te rog frumos.

OPERATORUL (Reporterului) : Du-te, du-te.
Nu vezi ci esti in plus ?

DICA : Isi bagi nasul in geam §i se uitd
aici. Un gangster !

OPERATORUL (Reporterulut) : A aflat ci
Dica e fiici de miliardar. Si vrea si se
insoare cu ea. Banditii dracului... Poate
s-0 filmdm ? Dica inainte de ripire. Ce
zici de chestia asta ?

DICA : Eu ?

OPERATORUL : Ei, tu... De cind te rog sa
te filmez... (Reporterului.) Nu vrea,
dom’le. Eu o rog, si ea nimic.

DICA : Atunci ce cauti acolo ? La fereastri.
Uite-1 !

REPORTERUL (apropiindu-se de Operator) :
Miinile sus !

OPERATORUL : Sst!

REPORTERUL : Vrei si mi-o furi pe Dica ?
Nemernicule !

OPERATORUL (incet) : E cineva. La fereas-
tri. La fereastra aia mare. Nu te uita.

DICA (incet) : Ajutor !

OPERATORUL (Dicdi) : Treci in spatele bus-
tului. Calm. Calm, n-auzi ?

(Operatorul se apleacd pujin spre Dica,

migcd stativul si aprinde brusc luminile.

Lumind puternicd pe fereastra cea mare.

Un contur de bdrbat. Dica se aruncd jos,

linga postament.)

DICA (ingrozita) : Ca-n filme...

(Reporterul fuge spre fereastrad.)
REPORTERUL : S-a dus dracului. A intins-o.
OPERATORUL (Dicai, stingind luminile de

pe stativ) : Scoali-te. C-o sid-mi darimi

stativul.

DICA (sculindu-se) : Si daci avea o bomba ?
Ficea buf §i gata. $i abia mi-am fiacut un
palton nou. $tii ce slij are ?

REPORTERUL : Si daci nu fugea? Ce
ficeam ou el ? Il {ineam de vorba ?

OPERATORUL : 1i spuneai ci esti de la Tele-
viziune. Dica! Cine e individul? Recu-
noagte cinstit. N-ai decit de cistigat.

DICA : Mai intii am zis cii e o stafie. Dar pe
urmid m-am rizgindit.

REPORTERUL : $i dacd nu te riizgindeai ?
(Sunetul soncriei.)

DICA (incet de tot) : Ajutor... Ajutor...

OPERATORUL (Dicat, incet): Zici ci ¢ tot
stafia ?

DICA (incet) : Gangsterul.

(Operatorul ii face un semn Reporterului.)
OPERATORUL (Dicdi) : Mai bine ai deschide

usa. (Ii face un semn sd nu-l asculte.)

Cred c-au inceput si vind musafirii.

REPORTERUL (Dicdi, tragind-o spre stativ) :
N-a sunat nimeni. Stringe-md mai tare.
Asa. (Operatorul se apropie tiptil de ugd.)
Nu. Nu vreau si vorbesc de dragoste.
Sintem oameni moderni. Nu ne iubim,
ne contuzionim.

(Operatorul deschide brusc usa. Ezplosie
de lumind. Dica se aruncd din nou jos,
cu spatele la ugd.)

DICA (tot incet) : Ajutor...

(Lumind normald. In usd e Fotograful.
Dica e in genunchi, tot cu spatele la uga.
Ceilalyi doi, care pe unde a apucat.)

FOTOGRAFUL (Operatorului) : Ce casti ochii.
fa mine? N-ai mai vizut folografi ?
(Dicdi.) De ce mi-ai siricat instantaneul ?
Am fotografiat fundul dumitale, e bine ?

DICA (ridicindu-se, demu) : Cine sintefi dum-
neavoastra ?

FOTOGRAFUL : Omul care {i-a vizul fundul.

REPORTERUL : Tu ai fost la fercastra ?

FOTOGRAFUL : Bineinteles. Un artist mare:
mai intii se documenteazi §i pe urmi di
nivali. Asa ies capodopercle. Cind ies..
(Dicdi.) Pss !

DICA : Eu nu sint pss ! Poate am s§i eu un
nume.

FOTOGRAFUL : Poate ai, poate n-ai. S-au
vizut fel de fel de chestii. Misci statuia
aia de acolo.

DICA : Cotu’. Statuia aia e un bust. Si bus-
tul acela nu se misci niciodata.

FOTOGRAFUL (Operatorului) : Tu nu vezi
ci-nchide wunghiul ? Ce-ai ficut pina
acum ? A1l cintat la ghitard ? (Reporte-
rului.) A cintat la ghitara ?

OPERATORUL : Am cintat. Si ce vrei ?

DICA (Fotografului) : $tii ce talent are ?

OPERATORUL (Dicdi) : Nu te-a-ntrebat ni-
meni.

REPORTERUL (Operatorulut) : Te iubeste..
Spune-i §i tu ceva duios.

FOTOGRAFUL (Dicdi) : Nu migti statuia aim
odata ?

REPORTERUL (Fotografului, incet) : Lasa
bustul. E un fel de relieva. (St mat incet,)
Si tie {i s-a sugerat sd vii ?

FOTOGRAFUL (dupd ce s-a asigurat ci Dica
nu-l aude) : Sugerat ? Mi-a spus Balau-
rul ¢i are un pont formidabil. Pentru un
fotoreporter. Pe urmi m-a privit fix §i a
addugat : autentic. Adicd, ori vin g§i sint
autentic, ori nu vin §i sint timpit. Dar
o sii fac o serie eu Solca.

REPORTERUL : Balaurul nu prea-l inghite.

FOTOGRAFUL : §i alte reviste nu mai sint ?
(Intre timp, Dica s-a apropiat de Opera-
tor.)

OPERATORUL (cintind la ghitard) : Ce do-
resti ?

DICA : Mi filmezi §i pe mine ?

OPERATORUL : Nu t{i-am spus ? Stric peli-
cula degeaba. Tot o si se taie la vizio-'
nare.

DICA : $i daci sint fotogenici ?
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OPERATORUL : Si ee dacid csti [otogenicit ?
(Gest spre Reporter.) Ce vrel sii spunil
despre tine ? Prietena familiei ? Se intil-
nesc tot felul de...

DICA (incet) : Vine doamna...

(in capul scdrii e Daia, imbracatd intr-o
rochie de seard. Operatorul se scoald, isi
stringe lucrurile si coboard de pe scard,
Un moment de tdcere.)

DATA (Fotografului) : Buni scara. Dumneata
esti Jipa, nu-i asa ? lmi pare bine ci te
cunosc.

FOTOGRAFUL : Eu.. nu ci
Buni seara, doamna Daia.

DAIA (Dicdt) : Scoate-1i sorjul.

DICA : Da, doamma Daia. (Vrea sd-si scoald
sorful.)

DAIA : Nu aicei.

DICA : Da, doamna Daia.

(Blit=.)

FOTOGRAFUL : Poate iese ceva.

DICA (Operatorului, incet) : Mi filmezi ?

OPERATORUL (tot incet) : Tu pricepi greu,
nu-i asa ?

DICA (incet) : Uritule !

(Dica pleacd. Daia a terminat de coborit
scara. Operatorul se asazd din nou pe
scard st reincepe sd exerseze la ghitara.)

FOTOGRAFUL : Termindi, mi, cu ghitara aia.
Nu vezi cit nu iese nimic ?

OPERATORUL : Stiu eu ce fac.

DAIN : Lisati-l. (Fotografului.) Bei ceva ?

FOTOGRAFUL : Nu, doamna Daia. Cit foto-
araficz, trebuic si fiu curat.

REPORTERUL : Am eu o chestie.
Daia.

DATA : Da, si nu uit. Mic puteli sid-mi spu-
neli doamna Daia. Dar sofului meu nu-i
spuneti decit tovarise Ralu. Altfel se su-
pird. Fu am vederi mai largi. El ¢ un
dur.

FOTOGRAFUL : E un dur ?

REPORTERUL (Fotografului. pus pe tacla-
le) : Nu stiai ? Cind a fost la...

DATA (rece) : Si Jisiim asta.

REPORTERUL (Fotografului) : 1ii spun alti
dati.

FOTOGRAFUL : Chestia aia cu sefii de ser-
viciu ?

OPERATORUL : Aia.

REPORTERUL (Fotograjului) : Ai un birou
de informatii in spate.

DAIA (Reporterului) : Spuneai ci...

REPORTERUL : Da. Imi trebuic vreo cinci,
sase vorbe de la dumneavoastri. Pentru
monlaj.

DAITA : Ce vorbe ?

REPORTERUL : Ceva care si poati fi virit
oriunde. Ce-ati zice de asta ? ,,Atunci eram
tiniri. Foarte tiniiri. Aproape un ocopil.
Trei chestii scurte. Pot si le montez unde
se potrivesc. E-n reguli ?

DAIA : Cum ? Atunci eram tiniri? Nu e

bine.

REPORTERUL : De ce nu e bine ?

n-am... anu.

doamna

T4

DAIA : Sint vorbele mele, nu-i asa? Atunci
di-mi voie si mi le aleg singuri. Asa.
»Mi gindeam la victorie. Nu mi gindeam
decit la asta. La victorie.”

REPORTERUL (pufin uwluit) : La victorie ?

DAIA : Ai spus ceva ?

REPORTERUL (si-a revenit) : Da. E-n regu-
li. (Scoate de undeva un magnetofon st
un microfon.) Gata. Puteti si vorbiti.

FOTOGRAFUL: O clipi. Si zic §i eu o
pozii. Treceti lingii cipiitina aia sparta.

REPORTERUL (Fotografului,
relievi, imbecilule...

DAIA (Fotografului, rece) : Poftim ?

FOTOGRAFUL : Nimic. Adici, nu e nimic.
Ceva, ceva. tot e. Poate si daji declarajia
ling#t bust ? I£ o relievi, nu ?

REPORTERUL (Fotografului) : Stai asa. (Da-
iei.) Tmi spuneli vorbele alea, si atit. Firi
nici un fel de poze. (Fotografului.) Pleaci
de-aici, cu aparatul tiu. Doamna Daia
trebuie sii se concentreze.

DATA : Si poza ?

REPORTERUL : Dupi aia.

FOTOGRAFUL : E bunii de coperti.

REPORTERUL : $i dupid aia n-o si mai fie
bunia ? Ai ticut ? Poftiji, doamna Daia.
(Operatorului,) Termini cu ghitara aia.
(Paiet.) Gata.

DATA (Fotografului) : Nu te uita la 'mine.
Cind vorbesc. >

REPORTERUL (Fotografului) : Tesi
Treci dincolo.

(Blits.)

REPORTERUL : Ce faci, mi ? lar mi-ncurci?

FOTOGRAFUL : Un instantaneu. Niciodati
nu stii ce iese. Cel mai des, o porcirie.
Dar sc-ntimplid si lucruri mirete. Vi rog
sd ma scuzati.

(Fotograful trece in sufragerie.)

REPORTERUL (Operatorului) : Si n-aud nici
pis. (Daiei.) Vi rog, doamna Daia. Lisati,
{in eu miarofonul.

DAIA : Mi gindeam la victorie. Nu mi gin-
deam decit la asta. La victorie. A fost
minunat. Gloantele curgeau. Noi trigeam
ou tot felul de arme. lar eu mi gindeam
la victorie. E bine ?

REPORTERUL : Ati mai schimbat textul.

DAIA : Nu e textul meu ? Sper ci-mi daji
voie si am o biografie.

REPORTERUL : Mai
alti voce. Se poate ?

DAIA : A fost foarte greu. Veneau gloante
dupii gloamte. Dar eram fericiti. Pentru
ci mi gindeam la victorie. Nu mi gin-
deam deoit la asta. La victorie. La feri-
cirea celorlalti. Pentru care trigeam cu
pusgea.

REPORTERUL : Minunat. E-n reguli. Merge.
(Blitz. In capul scdrii a apdrut Ralu. E
imbrdcat intr-un costum de seard. In gene-
ral respird un aer de elegantad si sigu-
rantd.)

incet): E o

afari.

spuneti o dati. Cu
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RALUG : V-api plictisit ? Noroc de tindrul a-

cesta. (Gest spre Operator.) K bine cind
cintd omul la ceva.
(Ralu coboard scara, convins ca Opera-
torul it va face loc. Intr-adevar, Opera-
torul se da jos, pune ghiltara lingd statw
st la in mind un aparat de filmat. De
Ralu se apropie Dica.)

DICA : Dorifi ceva ?

RALU (Dicdi) : Mai tirziu;

DICA (incet, f[dcindu-si de lucru
Operator) : Ma filnezi ?

OPERATORUL (incet) : Piei, diavole.

RALU (agesindu-se intr-un fotoliu) : Bine.
Luati loc. Dica, vezi, te rog, daci s-a
frapat sampamia. Multumese. (Dica plea-
cd.) Sper ci v-a(i gindit la un titlu.

REPORTERUL : Cei sapte.

RALU : Cei sapte ?

DAIA : Parcid e dintr-un [ilm de aventuri.

RALU : Facefi cum gtifi. Sinte{i oameni de
meserie. Nu e bine si vd gribifi cu titlul.
Cred ci e o improvizatie. Ar trebui si vi
eindili la altceva.

REPORTERUL : La ce ?

RALU : Nu stiu exact. Ar f{i trebuit si-mi
propui citeva variante. Ceva in care si
fie vorba de Adam.

FOTOGRAFUL : Adam ? Cine e Adam ?

(In clipa aceasta se aude soneria.)

OPERATORUL (lui Ralw): Filmez ? Un in-

stantaneu. Ar fi o chestie grozavi.
RALU : Nu gtin. Nu-mi plac instantaneele
astea.
FOTOGRAFUL : Niciodati nu sc stie ce iese.
Citeodatd iese o bombi.

RALU : Sint fel de fel de bombe.

(Soneria sund din nou. Mai nervos.)

DAIA : Poate si-ncercim. O dati. Si vedem
cum merge.

RALU (Operatorului) : Bine. Di-i drumul.
{Operatorul aprinde lumina si-si ia apa-
ratul de filmat. Fotograful isi cautd o
pozilie.)

OPERATORUL : Gata.

RALU (Daiet) : Deschide.

(Daia se indreaptd spre usi. O deschide.
Lumind puternicdi. Lumind normald. In
usdi e Conea. Imbrdcat modest, dar de
duminicd. Intr-o mind line o sticld de o
jumadtate. Cealaltd a dus-o la ochi. Isi da.
probabil, seama ca lumina s-a redus gi-gi
ia mina de la ochi.)

CONEA (nimdnut) : Ce ficusi, fratcle meu ?
Mai orbisi de tot ? Daia ! Pss... Mii, si fie
al dracului. Ia si te vid, fratele meu.
Pss... §i zici cd pot si mi uit la tine?
Mare bafti pe capul meu. Brr! Asta,
da! $i nu imbiitrinesti deloc! Hahaha !
De unde, mi, de unde ? Si mi trisneascd,
daci te mint. Uite-o juma’ de fuici. Ca
asa e, nu? Nu se vine intr-o casi cu
mina goali. Hai cd-s biiat fin. Asta e
nenorocirea mea. De asta am rimas fard
gologani. O tuici-ncoace, o fuicii-ncolo si
gata gologanii.

pe linga

RALU : Di-mi mie (uica asta. Dica ! (Apare
Dica.) Din (uica asta nu se bea astiizi.
E o amintire ! E limpede ?

DICA : Da, tovarase consilier.

CONEA : Consilier, mi ! Bravo ! Triiasci ai
nostri, este ? Vino si te pup. Ci m-am
dat si cu lavandi. Ca sid dulnesc §i eu ca
un lord.

RALU : Mi-a fost dor de tine.

(Cei doi se imbrdliseazd.)

CONEA (lui Ralu, incet): Da’ moacele astea
cine mai sint ?

RALU (tot ince:) : Televiziunea. Vor si [aci
un film despre noi.

CONEA (incet) : Noi doi ?

RALU (incet) : O si vezi tu. Iar dla de a-
acolo e fovogral. De la ..[lustrata®.

CONEA : Pss! Aia care nu se giseste la
chiogc ? Consilier, md ! (Tare.) Bei ceva ?

RALU (risind) : Vrei un whisky ?

CONEA : Ala cu plosnile ?

DAIA : Am inteles. Fii atent cum le-am in-
teles. Dica! O fuici rece pentru dumnea-
lui.

CONEA : Hahaha! Bravo! N-ai uitat, ma
Daia, mi. Halal sd-fi fic. Ilai ei mi-au
dat §i lacrimile.

(Dica it aduce fuica.)

REPORTERUL (care, intre timp, s-a apro-
piat de Conea) : N-aji mai tras niciodati
cu mitraliera pind atunci, nu-i aga ?

CONEA (uluit): Cum ? Ta mai zi o dati
fratele meu.

REPORTERUL : N-aji mai tras niciodatd cu
mitraliera pind atunci, nu-i aga ?

CONEA : Care atunci ?

REPORTERUL : Inainte de Adam.

DATA (lui Conea) : Iii ia un interviu, inle-
legi ?

CONEA : Mie? Ca la fotbaligti? Hahaha !

Vi arit eu interviu ! Si mi triisneasci,
daci te mint.
(Operatorul s-a apropiat intre timp de
Ralu. Ralu simte ca Operatorul vrea sd-i
vorbeascd si se retrage din grupul Conea
st Daia.)

RALU (Operatorului) : Spune.

OPERATORUL : Pe Dica o filmim ?

RALU : Nici nu se niscuse pe atunci.

OPERATORUL : Ar da culoare. E si foto-
genicd.

RALU : Tii mult la fotogenia asta, nu-i aga ?

OPERATORUL : Ce fotogenie ?

RALU : Astea umblitoare. Fotogeniile, vreau
sd spun. Vezi si nu te-mpiedici de ele.

CONEA (aproape lesinat de entuziasm) : Pss !
Aia e o sufragerie, nu? Mi, da’ ce su-
fragerie... In viata mea n-am dat peste
asa ceva. Sl nici n-o si mai dau. Acolo
nu era mai nimic, nu ?

DAIA : Un fotoliu vechi si prapidit.

RALU : Doui. Dar pe unul nu s-a mai putut
sta.

CONEA : Mai era ceva. Da’ nu mai stiu ce
dracu’. A ! Statuia ! Uite-o ! Hahaha ! Ati
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pistrat-o ? Drigutii de voi. $i tot cu ci-
pitina sparti. N-a}ji mai reparat-o. Bine
afi facut.

FOTOGRAFUL (incet) : Sa-ti fac o pozi?
Linga bust ?

CONEA : Gigea! Esti gigea! Si ma tris-
neasci, daci te mint. Imi dai §i mie una ?

FOTOGRAFUL : iti dau.

CONEA : Pe gratis ?

FOTOGRAFUL : Pe gratis. Stai pufin
mai incolo. Mingii-o. Acolo unde e spar-
14. (Operatorului.) Tu nu tragi un cadru ?

OPERATORUL : Mai incolo. S-a dus multi
peliculi.

RALU : Cu el ti-ai giisit si faci economie ?
Nu e fovogenic ?

OPERATORUL : Nu prea e.

CONEA (Fotografului) : E bine ?

RALU (Operatorului, incet) : Dumneata ai
venit aici sd filmezi ? Sau si ciny la
ghitard ? Si si te ocupi de fotogenie ?

REPORTERUL (lui Conea, ducindu-i micro-
fonul la gurd): Cum a fost cu mitra-
liera ?

CONEA : Cum ?

DATA (Reporterulut) : Pune-1 alti intrebare.
Nu vezi c¢i e emotiv ?

CONEA : Fara intrebari ! Fac eu singur in-
terviul.

DAIA (putin alarmatd): Nu! De ce si te
chinuiesti ? Mai bine mai bea o tuici.

CONEA : Nu mi chinuiesc deloc. Dar o
{uici mal merge. Dica! Si mai vini un
rind ! (Reporterului.) Di drumu’ la gme-
cheria aia. Gata ?

REPORTERUL : Gata.
CONFA (solemn): Cine e Conea si ce vrea
el

(‘Sl.mﬁ soneria.)
RALU : O olipi. A mai venit cineva.

REPORTERUL (lut Ralu): Filmim, tova-
rise consilier ?
RALU : M-am siturat de instantanee.

FOTOGRAFUL : Dar eu ? Unul mititel. Nici-
odati nu stii ce lese.

RALU : Dumneata, da.

DAIA (lui Conea) : Deschizi tu ?

CONEA : Eu? Mai dai o tuici ? Hahaha !
Deschid pe gratis. S mi tridsneasci.
(Conea isi aranjeazd hainele §i se in-
dreaptd solemn spre ugd.)

REPORTERUL (Operatorului, incet): De

Ralu ai giisit si te legi? Vrei si te
toarne ?
(Conea deschide usa. Un blitz. In pragul
usii e Nana. In spatele ei ¢ Danciu.
IJmbrdcati obisnuit, de slujbd, putin obo-
sifi.)

CONEA : Halwha! Ce ziceli de asta? Eu
sint ! Conea! Care md pupid ? Ralu m-a
pupat.

NANA : Am intirziat ? Danciu a avut o pana
de cauciuc. Era sid intrdm intr-un copac.
Dar, pind la urmi, copacul s-a dat la o
parte.
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DAIA : Bravo lui de copac. (Citeva blitzuri,)
Acum stau §i mi-ntreb. Ce ciutai tu in
magina lui Danciu ?

NANA (intrind cu teamd in camerd) : Nu te
mai intreba. Ce-i asta ?

CONEA : Asa e. Eu am wuitat si fintreb.
Ce se-ntimpli aici ?

DANCIU : Solca a venit ?

DAIA : Haideti mai repede. Si aga ati ramas
in urmi. O sd zicd lumea ci sintefi anti-
aleoolia.

DANCIU : Solca a venit ?

RALU : Nu inci.

CONEA : Danciule! Vino si te pup. Eu
ti-am deschis usa. Ralu m-a pupat.

DANCIU (lui Ralu): Pot si-i dau un tele-
fon ?

RALU : Las’ ¢i vine el.

DANCIU : Pot si-i dau un telefon ?

RALU : Daci {ii neapirat...

(Danciu se indreaptd spre telefon.)

RALU (Nanet) : Sirut mina. (Mai incet.) Ce-1
cu Danciu ?

CONEA : Danciu !

DANCIU (formind numdrul) : Lasi-mi-n pace.

NANA (lut Ralu): Nu-i nimic. Am lucrat
pind acum.

RALU : Ati lucrat ? De
impreund ?

NANA : Mi-a predat
se-ntimpli aici ?

RALU : Ti-a predat lucririle ?

NANA : Nu stiai ? Ce se-ntimpld aici ? Cre-
deam ci e o masi intimi.

RALU : $i eu credeam. Dar a nivilit Tele-
viziunea peste noi. Al fost numiti in
locul lui Danciu ?

NANA : Na stiai ?

DAIA : Esti director ? $i al o secretard ? S-o
dai afari. Si-ti iel un secretar. Las’ sit
mai fie si binbatii secretari.

RALU : De asta-1 cauti pe Solca. Vrea o pili.

DANCIU (apropiindu-se de ceilalti. Lui Ralu; :
Vreau si-{i spun ceva.

RALU : Acum ? Mai bine sd bem ceva. Dica !
Avem tot tiinpul.

DANCIU : Esti sigur ?

(Soneria.)

RALU (celor trei) : Fird instantanee.

FOTOGRAFUL : Nici eu ?

RALU : Nici dumneata.

{(Sonerin sund din nou.)

DAIA (lut Conea): Mai deschizi o dati ?

OPERATORUL (Dicdi, care trecc pe lingi
el) : Am o idce.

DICA {incet) : Uritule !
(Soneria sund din nou.)

CONEA (indreptindu-se
biiatu’ !

(Conea isi aranjeazd hainele si deschide
usa. Un blitz. In prag e Solca. Imbrdcat
destul de neglijent — o bluzd, pantaloni
si sandale., Il priveste uimit pe Conea.)

CONEA : Rimisesi mut, ai? Mai zi ceva,

daci poti.

cind lucrati voi

lucriirile. Dar ce

spre ugd) : Vine,
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SOLCA : Te-ai stafidit de tot. Ce te uifi la

mine ca la o statuie? Nu te dai la o
_ parte ?

CONEA : Vino si te pup.

SOLCA : Ei, asta e... Nu stiam ce-mi lipseste.
Acum m-am luminat. Imi lipsea un pupie
de la tine. Nu te dai la o parte ?

CONEA (se da la o parte.: Bombdnind) : Tu
nu esti democralic deloc. Ralu e consilier
§i tot m-a pupat.

SOLCA : Pupi-l si tu. (Fotografului.) Ce
te-nvirtesti pe lingd mine ? Vrei sid-mi
furi ceva ?

FOTOGRAFUL : Un instantaneu, doudi, ma-
estre. Niciodatd nu stii ce iese.

(Lumina puternica. Operatorul incepe sa
filmeze,)

REPORTERUL (lut Solca) :
maestre. Vi rog frumos.
SOLCA : Lasi-mi-n pace. Vreau si mi dumi-
resc. (Operatorului.) Gata. Circul s-a ter-
minat. Stinge felinarele alea. (Lui Rabu.)

Ce-i cu mascarada asta ?
(Linga Solca a apdrut Dica. Tine o tava
plind de pahare cu sampanie.)

RALU (lui Solca) : Ia-{i paharul.

SOLCA : Vrei si tii o cuvintare ?

RALU : Nu vreau sii tin nimic. Bem pentru
Adam. Implineste astizi cincizeci de ani.

SOLCA : Stiati si voi ?

KOTOGRAFUL (Reporterului) : Cine e Adam ?

CONEA : Cincizeci ? Pss... Eu am.cincizeci si
unu. E mai mic ca mine.

DANCIU : IHabar m-am avat. Pe cuvintul
meu. Nict micar nu m-am gindit la asta.

NANA : Nici eu. Adam are cincizeci de ani.
E cumplit, nu-i asa ?

SOLCA (lui Rali): N-am sliut pentru ce
mi chemi. Si am vrut si mid duc intr-o
circiumd. $i sid stau singur acolo.

FOTOGRAFUL (Reporterului) : Cine e Adam ?

DAIA : Cineva trebuie si se friminte. Si
atunci me-am gindit la o masd intima.

RALU : Foarte intimid. Dar s-a aflat la Tele-
viziune. Nu stiu cum fac istia, ci afld tot.

REPORTERUL (incet, Fotograjului): Eh,
$tim nol cum s-a aflat...

RALU : Si mi-au cerut
filmulet.

REPORTERUL (incet, Fotografului) : Cine de
cine s-o fi rugat ? Fapt e cii pe-ai nostrt
71 interesa Adam, asa cd s-a aprobat...

DANCIU (incet, lui Solea) : Ralu nu e prost
deloc. Dar ideea asta i-a venit prea tirziu.
Asa’ cred.

SOLCA : Nu inteleg.

(Intuneric brusc. Liniste.)

FOTOGRAFUL (incet) : Iar ai ars siguraniele.
Si asta numai din cauza ghitarei. Ci nu
te uifi la nimie.

OPERATORUL (incet) : La ce vrei si mi
uit ?

DAIA : Statuia ! Aveti griji de statuie ! Nu
viil migeati ! .

Douii  vorbe,

voie si faci un

NANA : Ce statuie ?

DATA : Bustul ! Aveli griji de bust! Nu vi
migeafi !

NANA. : Ce bust ?

DAIA : Nu stii ce bust ? Chiar nu stii ? Nu
se poate! Hahaha ! Nu trebuie si rid,
cd se sparge. Nu vid miscafi ! Aveti griji
de statuie ! Statuie' sund mai bine decit
bust. Nu-1 aga, Nana ?

RALU : Dica ! Sigurantele. Vezi ce-i cu sigu-
rantele.

CONEA : Eu sint. Conea. Am vrut sii te pup,
mi. Dar destinul... Vezi ce face destinul ?

REPORTERUL : Cred ca ai gresit ceva. Sper
¢i nu e vorba de mine.

CONEA : Nu esti Danciu ?

REPORTERUL : Sint reporterul.

CONEA : Nu ti-e rugine ? Ce dai buzna peste
oameni ? Dacii te pupam ?-

DATA : Nu vi migeati ! Aveti grija de sta-
tule.

NANA : Buni, maestre. Tu esti, nu ? De cind
nu ne-am viizut ?

SOLCA : De cind nu aveam zbircituri. In
orice caz, nu asa de multe.

CONEA (incet) : Danciu! Unde esti ?

IKALU : Dica ! Sigurantele. Vezi ce-i cu sigu-
ranfele.

NANA : Cel mai bine ar fi asa. Si nu se
repare lumina. Altfel, mi-e frici de tine.

SOLCA : Probabil c-ar trebui sid spun ceva.
O multime de vorbe. Dar sint prea batrin
pentru asta.

NANA : Tu? Nu trebuie si spui nimic. Eu
trebuie si vorbesc. Dar mi-e teami cii se
aprinde lumina prea repede.

DICA : Nu stiu unde e lanlerna.,

OPERATORUL : Am eu. Am o lanterni.

FOTOGRAFUL : Tu? Mai ai ceva in afari

de ghitara ?
(Un fascicul de lumind de la lanterna
Operatorului. O plimbare scurtd si rapida
a lanternei pe scend. Lanterna se opreste
pe Dica. E linga scard.)

DICA (Operatorului) : Vino aici.

DATA : Stai! Statuia! Ce faci cu statuia?

OPERATORUL (Dicat, incet, apropiindu-se de
ea): Am o idee. O idee formidabili. Pe
cuvintul meu.
(Cet doi wurca
dispare.)

RALU : S-a terminat cu tine. Asa cred. Picat.

DANCIU : Mi plingi ca pe un mort. Sau
te bucuri. Dracu’ si te stie. N-ar fi trebuit
sd vin la tine. Asa cred.

RALU : Ai venit pentru Solca. Mai incerci
o pila ? Ultima sansi ?

DANCIU : Ai tu o veselie in glas. Prea multi
veselie. Nu-i a bine.

RALU : Vrei si te ajut cu ceva ?

DANCIU : Tu ?

RALU : Si vorbesc cu Nana si refuze postul
tiu. Sau asa ceva.

DANCIU : La ce dracu-{i trebuie asta ?

DAIA : Nu vid migcati ! Aveli grijia de sta-
tule.

scara. Lumina lanternei
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CONEA (incet) : Danciu! Te-am prins !

REPORTERUL : lar ai dat peste mine. Eu
sint dla de la Televiziune.

CONEA : Esti idla cu ghinionul. Dumneata
esti dla cu ghinionul.

NANA : Iti spun. Trebuie si-{i spun. 9i ce
dacii se aprinde lumina ? Solea...

DAIA : Solea! Nu te migca! O sii spargi
statuia !

CONEA (incet) : Danciu ! Unde esti ?
(Lumina s-a aprins neasteptat. Si loald
lumea e pufin jenatd, tofi au senzafia cd
au fost pringi in flagrant delict.)

DAIA : A scipat. Am fost sigurii ci o sparge
cineva.

(Solca se uitd in jur — Nana nu mai e
lingd el. De Solca se apropie Danciu.)

SOLCA (lui Danciu) : Ce s-a intimplat ?

DANCIU : Am predat lucriirile Nanei. A fost
numitd in locul meu.

SOLCA : In locul tiu ?

DANCIU : E o fati foarte buni.

SOLCA : Lasi asta. $i tu ?

DANCIU : Mi se va propune altceva. Deocam-
dati am si plec in concediu. N-am mai
fost de mult. Si sint cam obosit.

SOLCA : Lasi asta. Si altceva ?

DANCIU : Nu stiu nimie sigur. Circuli un
zvon.

SOLCA : Lasi asta. Despre ce e vorba ?

DANCIU : Postul lui Ralu.
SOLCA : Serios ?

DANCIU : E o chestie scirboasi. Am spus
intotdeauna c¢i Ralu nu e pentru postul
dsta. Sui foarte bine. Dar asta e o treabi.
Si poate ci niei n-am dreptate. Dar si
vii in casa lui, si bei, si petreci §i sii-i
iel locul — asta e cu totul altceva.

SOLCA : Nu puteai si nu vii. Ralu stie ?

DANCIU : A mirosit ceva. De asta face {il-
mul. Vrea si stie lumea cid e erou. Si pe
urmii treburile se aranjeazi. Poti sd dai
un erou afari ?

SOLCA : A-ntirziat.

DANCIU : Poate.

{In capul scarii apare Operatorul. Dica se
strecoard repede pe linga el.)

OPERATORUL (lui Ralu) : Filmim ?

RALU (Operatorului) : Ai terminal cu sigu-
rantele ?

REPORTIRUL (repede) : Doamna Daia!l Vi
rog sd trecefi lingdi bust. Doamna Nana !
Vi rog si stati aiei. Lingd fotoliul asta.
(Lui Conea.) $i matale stai tot aici. Cred
ci e bine. (Lui Solca si Danciu.) Stapi
impreund. Cam aici. Muljumesc. Staii mai
liber. Nu ca la fotografl. (Lut Ralu.) Asa.
Asa e bine. In centrul imaginii. (Lut Co-
nea.) Ce faci, dom’le ? Stai in pozitia de
drepti ?

CONEA : Asta ¢ pozijia mea naturali.

SOLCA (iut Danciu) : Trebuic sii-i ajut pe
dstia. Si faci un film ca lumea. Nu l-am
ajutat eu mereu pe Ralu ?

DANCIU : Lasii asta.
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SOLCA : Am =zis eu vreo vorbi cindva?
N-am ticut mereu ? Nu i-am cedat casa ?

DANCIU : Lasi asta.

SOLCA : $i nu numai casa. N-am fost eu un
martor ticut ¥ Al biografiei sale eroice ?
Pe ce a ficut el carieri ? Nu pe biogra-
fie ? Atunci ? Si-l ajut si acum.

FOTOGRAFUL (lui Conea) : Fi, dom’le. ceva.
(Reporterului, incet) : Trebuic si-i dim o

ocupalie.
NANA (Datei, incet) : Crezi ci Soleca a imbi-
trinit ?

DAIA (Nanet) : Ce-ti face biiatul ?

FOTOGRAFUL : Dica! Di-i o
soanei de lingd mine.

RALU : Nu te mai agita. Stie Dica ce are
de ficut.

REPORTERUL (lui Ralu, incet): Lisati.
O sit 1asit bine. (Lui Conea.) Tine micro-
fonul si dd-mi interviul ila.

RALU (Reporterului) : O si spunii tot felul
de timpenii.

REPORTERUL (lut Ralu) : O si le tai. (Luwi
Conea.) Dii-i drumul.

CONEA : Ce este Conea si ce vrea el ?

REPORTERUL (lui Ralu, incet): Nu mi
uitati, nu ?

RALU (incet) : India ai spus, da ?

fuicd per-

REPORTERUL (incet) : Doui, trei siipti-
mini.
RALU : Cind ifmi arii materialul filmat ?

REPORTERUL : Poimiine.

(Dica apare cu o noud tava cu paharc cu
sampanie. Serveglc invilafii.)

CONEA : Eu vreau o tuici.

RALU : O sd bei sampanie. N-o si piifest
nimic.

DICA (lui Solca) : Poftii, maestre. M-a}i uitat
de tot, nu-i aga ? Nicl nu v-ati ultai la
mine. Imi pare riu.

SOLCA : Imi pare si mie riu. Am incepul si
mit sclerozez. Nu ride. Nu wvezi ci toati
lumea e serioasi ? Bei §i tu -un pahar
de sampanie ?

DICA : Sint in productie. (Dica pleaca.)

FOTOGRAFUL (lut Conea) : Dii-te mai incolo.
Nu vezi cii faci umbri ?

CONEA : Da-mi dai
cam aga..

DAIA (Nanei, incet): Il
pe Solea.

NANA : E cald. Cred cit s-a ficut foarte eald.

DAIA : Abia acum imi dau seama. Ce-a fos*
atunci. fn patruspatru. Nu-{i pisa de m-
mic. Nici de nemii, nici de gloante. Mi-am
zis : uile ce proasti, domnule. Nu pri-
cepe nimic. Dar tu nu erai decit fericitil.
Si un pic geloasd. I’e mine.

NANA : Nu ti-e cald deloc ? Deloc ?

DATA : N-ai avut noroe.

NANA : De unde stii ?

DAIA: Nu trebuia si-l

NANA : De unde stii ?

SOI.CA (lui Ralu, Reporterului si celorlalyi) :

Ce wvreli voi? Si fie ca-n patrugpatru ?

o pozi? Ci te vid

iubesti. Il iubesti

iubesti pe Solca.
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RALU : Ne-au rugat biietii. Si ne asezim
ca atunci.

OPERATORUL : Ce ziceti de unghiul meu ?

SOLCA : Lasid felinarele alea acolo si treci’ in
coltul ista.

OPERATORUL : O si intre toati masa in
cadru. Si-o sd iasd ca la balul vinitorilor.

SOLCA : N-o si iasi. Iti spun eu c¢i n-o
sd iasd.

(Blitzuri. Solca il priveste intrebdtor pe
Fotograf.)

FOTOGRAFUL : Incerc si eu niste instanta-
nee. Am vreo doud unghiuri clasa-ntii.
Mai stii ? Poate iese ceva... Matematic, nu
prea ai sanse. De cele mai multe ori,
ies niste porcarii.

SOLCA (Fotografului) : Mie-mi zici? (Opera-
torului.) O sd pui cdpijina asta sparti in
fata mesei. $i se schimbd figura.

OPERATORUL : Mda. Cred ci merge.

RALU : Esti de acord cu ‘Solca ? Ei, bravo.
Mi-ai ficut o mare bucuric. i
SOLCA : Lasd-, Ralule. Nu s-a gindit la
capafina.
DANCIU : Bravo lui. Are intuitie.
SOLCA (Reporterului) : O luim cu incepu-
)

tul ¢

REPORTERUL: O si fie un film de
treizeci de minute.

SOLCA : E-n reguli. La inceput n-au fost
decit patru insi. Pentru ci Daia, Ralu si
cu mine eram sus. Aiei erau Damciu,
Nana, Conea...

CONIEA : Al naibii, Conea dsta. Era. Este. $3
va mai fi. Care dai o tuici pe chestia
asta. ?

REPORTERUL : Trei. Ati spus patru. Sau
mi-a intrat ceva in ureche ?

SOLCA : Ar trebui si scrii romane. Au fost
patru. Al patrulea a fost Adam.

FOTOGRAFUL : Cine e Adam ?

TABLOUL 11

Aceleasi inciperi ca in actul I, dar cu totul alifel aranjate. Nu e vorba numat
dc faptul ¢i e mult mai pufini mobild, care se cam meduce la fotolii, cit mai ales
de un aer boem .care pluteste in toald atmosfera, in ciuda mitralierei §i a emi}i-
torului. Existi si bustul, dar de data aceasta are capul intreg si se afli in cea
dc-a doua cameri, care acum seamini mmult mai mult cu o terasd acoperitd, decil

cu o sufragerie.

Pe sceni se afli patru personaje : Cobea, Nana, Danciu (in uniformi de
locotenent) si Adam. Primii trei sint cu mult mai tineri, cam cu douiizeci §i cinci
de ani, adicd sint de fapt tineri. Cum este §i Adam. Conca (in uniformi de plu-
tonicr) std in spatele unei mitraliere. Nana se afli in fata emititorului. Damcin
std dntr-un fotoliu apropiat de fereastra prin care mitraliera isi scoate feava. Din
cind in cind isi duce binoclul la ochi. E nervos. Ca §i Adam, care se plimbi

intr-una de la el la Nana §i inapoi.

NANA : Si iransmit ?

ADAM : Transmite.

NANA : Ce ?

ADAM : Nimic.

DANCIU : Ciudat.

ADAM : Ce e ciudat ?

DANCIU : Ci cel mai bine se vede de la
mezanin. Nici de la etaj, nici de pe aco-
peris. De la mezanin.

ADAM : N-ai cu ce si-ti bafi capul.

DANCIU : Si te audd Cel de sus.

CONEA : Auziji ? Aia de sus iar au inceput
sit umble.

NANA (incet) : E §i domnul Solea. Acolo.
Sus.

CONEA : De ce umbli, dom’le ?

ADAM : Si cc-ai vrea? Si stea in transi ?

CONEA : Unde ?

ADAM : Esti sigur ci mitraliera aia trage ?

CONEA : Da’ ce, am mai tras cu ea ?

NANA : N-ai tras niciodati ?

CONEA : Gura! Si n-aud vorbd de muiere
pe-aici !

NANA : Cotu’.

ADAM (lui Conea) : Esti beat ?

DANCIU (Nanei) : Nimic.

NANA : Transmit ?

ADAM : Transmite.

CONEA : Stiji ce mi-as dori acum ? O [rip-
turi §i o farfurie de muraturi.

DANCIU : Emotionant.

CONEA : Este? S$Si o litrii de tuici. Mi-a
mers §i vestea. Ci la fripturd beau tuici.
Si un tigan care si =zicd aga-pulin. $i
vreo doud gagici. Viali legati cu ali...
Unde-i fundul, unde-i fata ?
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DANCIU : Trebuie si mi interesez.
l-a dat pe dsta pe cap.

ADAM : Ai tras cu vreo mitralierdi pind
acum ?

‘CONEA : Asculti, mi, acesta.. Asa vorbesti
cu un meletar ? Ce tot te viri in sufletul
mcu ? Ba tu, ba muierea asta. Ce vrei ?
Unde dracu’ vrei si trag cu mitraliera ?
Pe front? Ce-s timpit? Si mid omoare
#ia ? Ce, firi front nu se poate ? Uite cil
se poate, care sint destept. Auzi, ma,
dsta...

DANCIU (incet) : Gura !

‘CONEA : Ordonati ?

DANCIU (tot incet) : Gura.

ADAM (lui Danciu) : Ai vizut ceva ?

DANCIU : Niste umbre. Cinci. Asa cred.

ADAM : Sase. E o movild. In spatele teilor.
Si Solea a ficut niste statui. Un fel de
grup. $1 umbrele lor cad pe sosea. Dupi-
masa.

DANCIU : A ficut-o special ?

Cine ni

ADAM : Da. Umbrele se tirisc pe pod. Si
pe urmi dispar.
DANCIU : Nu stiam c# face sculptura.

Stiam c¢ii e pictor. Asta stie toati lumea.
Dar de sculpturd, habar n-aveam.

NANA : Bustul &sta e al lui.

ADAM : De unde stii ?

NANA : Mi-a povestit odati. Mi-a spus cit
nu-i place. Ci nu poate si-l sufere. De
asta 1-a pus in mijlocul casei. Ca si-l
spargi cineva. $i dupd asta o sid mai
facd un bust. $i eu am sd-i fiu modelul.
Asa mi-a spus.

ADAN : Nu vrea si se stie de sculpturd.
Spune ci e pentru mai tirziu.

NANA : Transmit ?

ADAM : Transmite.

NANA : Ninio ?

ADAM : Nimic.

CONEA : Fir-ar a dracului de mitraliera si
fie. Ci en am auzit de vili. Si-am zis ci
bem s§i noi o fuici aicli §i ci stim si
treaci timpul. Ci eu puwmai la instructie
am tras cu mitraliera. Da’ nici nu vreau...
De ce si vreau? Ca si mi-mpuste dia ?

ADAM : Gura !

CONEA (stupefiat) : Ordonafi ? Cum, mi —
gura ? Eu, adicd ? Plutonierul Conea ?

ADAM (calm) : Gura !

CONEA : Domn’ locotenent! Domn’ Adam
insulti armata. Si trag cu pistolul ? Sau
si-1 pun cituge ? Da’ n-am cituse. Atunci ?

ADAM (incet si calm) : Te-mpuse. Dacid mai
faci pamicdi, te-mpusc. Ai inteles ?

CONEA (stupefiat) : Ordonati ?

DANCIU (lui Adam) :

ADAM (lui Danciu) : E prea multi sigu-
ran{d, nu-i asa ? Parci n-ar fi rizboi. De
asta mi-a fost teami. Intotdeauna mi-a
fost teamid de asta. Gind e prea mulli
siguranti. Parci-{i ia mintile. Prosti.

Cam intirzie.

30

CONEA (Nanei, furios): Ce te zgiiesti la
mine ? $i te mai i hlizesti... Muierea dra-
cului... Gura !

NANA : Uritule !

CONEA : Ordonati ? A, agsa vorbegti cu supe-
riorul tiu ? $tii cd sint superiorul tdu ?
Stii cine sint eu ? Drepti !

NANA : Cotu’!

(In capul scarii a apdrut Solca.)

SOLCA : Adam !

(Toatd lumea se intoarce brusc.)

ADAM : Salut, bitrine.

SOLCA : E-n reguli ?

NANA (lui Danciu) : Si nu-i spui nimic de
bust, bine ? Te rog frumos. Da ?

SOLCA : Aveti nevoie de ceva? Nana! Ce
caufi aici ? Adam ! Este ? Este cd e fru-
moasd ? Til minte ? Ti-am vorbit de ea.
Cind ai fugit din pugcirie.

CONEA (nimdnui) : E pugciirias ?

ADAM : Ea e?

NANA : Nu sint eu. E alta. Domnul Solca
e foarte vesel. $i face fel de fel de glume.

DANCIU : Locotenent Danciu, maestre.

SOLCA : Rezervist ?

DANCIU : Da, maestre. Avocat. In zilele mele
bune.

SOLCA : Avocat ? (Mormdind.) Inci un avo-
cat. O si deschid un barou. Pind la urmai.

CONEA : Iar eu sint Conea.

SOLCA : Si-fi fie de bine. De ce dracu’ ai
mutra asta antipaticd ?

CONEA : Ordonati ?

SOLCA : Ordon si-ti schimbi mutra. (Nanect.)
O si te dea afard grasu’ ila de la slujba.
(Imitind pe 'cineva.) Ce v-am spus eu ?
Slujbi si amanti. In limita posibilititilor.
Nici un fel de politici. Posta e cu guver-
nul. Care dracu’ o fi.

NANA : Vi pare rdu ci am venit aici?

SOLCA : Da. S-ar putea si tragi cu tunul.
Nemtii.

NANA : N-are mimic.

SOLCA : Nu spune prostii.
aia tun.

NANA : Si stea fird telegrafisti ? M-a che-
mat dla grasu’. $i m-a intrebat daci ‘am
copii. Ce era si fac? Si-i las fird tele-
grafistd ?

SOLCA (se apropie de Conea) : la-o din loc,
mi. Te sprijini de mitraliera asta ca de
o Wamigeani. Ai tras vreodati cu mitra-
liera ?

CONEA : La instructie. Am fost al paigpelea.

SOLCA : Din citi ?

DANCIU : Din doigpe. Asa se pare.

CONEA : $i doigpe sint putini ? Da’ ce sint
eu, si-1 numir pe toti ?

SOLCA (lui Adam) : Cine vi l-a dat pe ista ?

ADAM : Un cipitan.

Nici nu stii ce-i
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SOLCA : Cipitanul stia precis ci iista habar
n-are de mitralieri.

DANCIU : Stia. N-avea cum si nu slie.

ADAM : O mici porciirie ?

SOLCA : Poate chiar una mai mare. Stia ce
aveti de gind, nu-i aga ?

ADAM : Nu stia. A primit ordin si ne dea
un mitralior. Atit.

S0LCA : S-0 crezi tu cid e atit. Stia §i de
telegrafist. I-ajunge.

ADAM : Nu stia de telegrafist.

SOLCA : Nu ? Atunci, e-n reguli. O sid stau
aici. La mitralierd. De aici se vid si teii.

ADAM : Teii ? Si ce-i cu asta ?

SOLCA : Li se-ntunecd trunchiurile. Cind tre-
ce ceva pe sosea.

NANA : Transmit ?

DANCIU : Transmite.

NANA : Nimic ?

ADAM : Nimic.

DANCIU : Si mitraliera ? Daci o si fie ne-
voie sii tragem ?

CONEA (incet) : Zi ,Doamne, fereste“.

DANCIU : Cine o sii tragd ?

SOLCA : Eu.

DANCIU : Suti ?

ADAM : Stie.

CONEA (lui Adam): Domn’ sef! Ci altfel
nu pot si vi zic.

ADAM : Ce doresti ?

CONEA : Aveli dreptate.

ADAM : Cu cc am dreptate ?

CONEA : Cu domn’ cipitan. E un om f{oarte
cumsecade.

ADAM : Ce ti-a venit asa, deodati ?

CONEA : Pii, nu v-am cerut voic si-mi iau
tigiiri ? Adicii lui domn’ locotenent.

ADAM (lut Danciu) : I-ai dat voie ?

DANCIU : Am fost un idiot.

CONEA : N-ati fost idiot. Da’ am baut si o
fuici. La ,Poarta albi“. $i cine zici cid
era acolo ? Domn’ cipitan. Dummnealui bea
vin. Negru. $i i-am zis ¢i e mare secret.
Ci avem g§i o telegrafisti, $i mi-a zis si
fiu serios §i si nu-l fac de ris. Da’ eu
— se poate. domn’ ciipitan ? Da’ dumnea-
lui : mai bei o tuicd ? $i mi-a mai dat o
tuicd. Mai lungi. De-o litra.

SOLCA : De aia duhnesti asa.

CONEA : Nu, ci am mincat si ceapid. Ci
dacii miininc ceapii, mi se face somn. De
tot. Cia dacd vin la vili, nu-1 asa ? Ziceam
ci o ord-doudi de somn nm strici. Ci i-am
zis de vild. Lui domn’ cépitan.

DANCIU : Imbecilule... Curtea martiali te
minined. Si pe mine.

CONEA (continud, mai ales cd e ascultat cu
atentie) : Da’ am incurcat vilele. Ci nu
j-am zs vila lui Solca. (Se corecteaza.)
Lui domn’ Solca. Da’ i-am zis vila lui
Olga. Da’ dumnealui : Olgutei ? Ci stia
de vila asta.

SOLCA (izbucnind in ris) : Hahaha ! Hai, ci
e tare, idiotul ista !

ADAM (lui Solca) : Vid cii esti foarte vesel.
Poate-mi spui §i mie de ce.

SOLCA : Existi vila Olgutei. La vreo opt
sute de metri de-aici.

ADAM : Ar trebui si le spunem. Si plece.
(Un foc de armad tras undeva. Un tdcanit
de mitraliera.)

NANA : Prea tirziu.

ADAM (lut Danciu) : Sa-1 tii minte pe ciipi-
tanul dsta. (Lut Solca.) Si tu.

(Zgomotul unei explozii slabe.)

DANCIU : Grenade.

ADAM : O fi cineva acolo ? In vila Olgujei.

SOLCA : Nu stiu. E a unui doctor. Intr-o
vreme, nu sliteau decit copii. Trei copii.
Si bunica. Dar nu mai §tiu nimie.

(Se aude un tacanit de mitralierd.)

DANCIU : Au trimis un grup. Care si cure-
te vila. Ca sit treacd grosul armalei in
linigte.

ADAM (Nanet) : Transmifi ?

NANA : Ce spune locotenentul ?

ADAM : Da.

(Danciu incepe sd
transmitd.)

ADAM (apropiindu-se de Conea) : Ai tridat
un secret militar. Sper cii-{i dai seama de
asta.

CONEA : Eu, domn’ sef ? Se poate ? Asa mi
cunoastefi ? Dar mai e §i pe de alti par-
te. Ci, pe de alti parte, ¢ mai bine asa.
Ci se cheamii ¢d 1-am picdlit pe nemii.
Ci ei a zis c¢it e Olga si cind ocolo o
Solea.

NANA (lui Conea) : Nemernicule ! Sti in
cine au tras. Acum stii. In trei copii §i
o bunici. De asta esti asa de vesel ?

CONEA : Si n-aud...

NANA : N-ai sit mai auzi.

(Nana se apropie de Conea si-i da doud
palme.)

CONEA : Domn’ locotenent ! Nana mii bate !
In ezercitiul funtiunii.

ADAM (lut Solca) : Cred cii nu mai e mult.
Trebuie si Inceapdi sii treacii armata.

SOLCA : N-ai nici o griji.

ADAM : Nu tragi decit la ordinul lui Danciu.
Cel mai bine ar fi si nu tragem deloc.
Am venit si transmitem informatii. Des-
pre efectivele nemfesti. Si nu sd ne batem.

SOLCA : Nu stiu la ce dracu’ ne trebuie asta.

ADAM : Ne trebuie. S-ar putea si incerce
ceva.

SOLCA : O inviiluire ?

ADAM : Cine stie... Ce-i cu aia de sus ?

SOLCA : Stau si ei. Mi-au picat pe cap.
Cc dracu’ pot si fac ?

ADAM : Nimic.

SOLCA : Pe Daia o stii ?

ADAM : De unde vrei s-o stiu ?

dicteze st Nana sa
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SOLCA : Nu prea ai de unde, e adeviral.
Sa-{i spun un secret. Nu-mi vine si cred
ci esti liber. Nu-mi venea si cred nici
la fnoeput. (ind ai evadat §i te-ai ascuns
la mine. Md uitam noaptea cum dormi s§i
nu-mi venea si «cred. Mi se piirea cii sint
tot la vorbitor §i cd ne despart niste
gratil.

ADAM : Cinci ani s-au dus pe apa simbe-
tei. N-are mimic. Noi sid fim sidnitosi.
Cum spunea un condammat in fata plu-
tonului de executie. De asta umblai de
colo-colo ? Credeam cii te gindesti la o
slatuie.

SOLCA : La statuie m-am gindit de mult
Mi-am gisit §i un model.

ADAM : Daia ?

SOLCA : Tu.
ADAM : Eu ? Hahaha! Si cum o si-i spui?
Statuii.

SOLCA : Adam. Atit. Adam.

ADAM : Nu trebuie. Nu stiu de ce, dar nu
trebuie. Daia e ultimul tiu amor ?

SOLCA : Penultimul. Cred ci antepenultimul.
Au auzit cii se va bombarda Bucurestiul.
Si au venit aici. Si ea si Ralu.

ADAM : Drigut din partea lor. Au nimecrit
cum nu se poate mai bine. Sper si nu
ne incurce prea tare.

SOLCA : Speri degeaba.

(Se aude din nou un tdcinit de mitrali-
erd, urmat de doud bubuituri infundate,
In capul scdrii apar Daia §i Ralu. Danciu
face un gest de surprizd spre Ralu, Ralu
it face semn si aiba rabdare.)

DAIA : Solca !

SOLCA (incet, lui Adam) : Incepe vodevilul.
(Daiei.) Vino sia fac prezentirile.

DAJA : E o mitraliera.
seammi asta ?

SOLCA : E un secret militar, intelegi ? Asa
cd trebuie sid-mi tin pliscul. $1 tu, la
fel. Mai multi disciplini. Toti sintem
mobilizati.

DATA : Si eu ? Dar ce v-amn ficut ?

SOLCA : O si-fi dai si tu obolul, intelegi ?
O sa fii sorid de caritate.

RALU : Stai putin.
(Ralu coboara scara. Nana, dupd un mo-
ment de ezitare, coboard si ea. Ralu sec
apropie de Solca. Se apropie §i Danciu.)

DANCIU : Ralu! (Celorlalfi, explicativ.) Am
fost colegi de facultate.

RALU (mormdind pentru sine): Au fost o
groazd de colegi. Tot felul de momii.

DANCIU (nu l-a auzit) : Stifi cum i se spu-

Dummnezeule... Ce-n-

nea ? Hahaha! Ardei umplut. Hahaha !
RALU : Stai, mi, putin. Nu-mi arde de
bancuri.

DANCIU (n-a bdgat de seamd replica lui
Ralu) : Mai i1 minte cum ai copiat la
dreptul roman ? Cind ai incurcat borca-
nele si ai copiat din alt paragraf. Hahaha!
Am auzit c¢i ti-a mers bine. E adevirat ?
Cum dracu’ de-ai scipat de front?
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RALU : Stai, mi, pufin. De asta-{fi arde ?
Nu vezi cii esti stupid ?

DANCIU (nu-l intereseazd) : S$tii cine mi-a
spus ? Slibinogul numiru’ cinei. N-ai cum
si nu-l stii. Asistentul pitonului. Ci ai
cistigat citeva procese trisnet. Cu niste
escroci, sau aga e¢eva. Si c-ai umflat o
groazid de gologani.

RALU (ignorindu-l pe Danciu, martial) : Cine
este seful ? Comandantul, vreau si spun,
sau asa ceva.

SOLCA (misterios, ardtindu-l pe Adam) : El

DANCIU (lui Ralu) : Asculti-mi. Tot am vrut
sd intreb §1 eu pe cineva. Cum e cind
al 0 graimadi de gologani ?

RALU (lui Adam, superior) : Dumneata ?

ADAM : Eu.

RALU : Sint un cetijean liber. Al unei tiri
libere. De putini vreme. Ce se petrece
aiel ?

CONEA (a tdcut prea mult): N-auzi ci e
secret militar ?

RALU (nu-l bagd in seamd) : Pretind si mi
se ‘dea un rdspuns. Vid o mitralierd, vid
si un radioemititor.

ADAM : Vezi prea multe.

RALU : Poftim ?

ADAM : Vezi prea multe.

DAIA : i eu ! Am vizut si eu !

SOLCA (Daiet) : Taci din guri.

NANA (pentru sine) : Are griji. Are grija
de ea. E frumoasi. Cred ci e foarte fru-
moasi. Picat. Mare picat.

RALU (tot de sus, lui Adam): Numele du-
mitale ?

SOLCA : Adam. El e Adam.

ADAM : N-are nici o importanti. Dumneca-
voastrd doi, stati acolo. (Aratd spre ca-
mera cealaltd.) Pe c¢it se poate, ticufi §i
imobili.

RALU : Iii bati joc de mine ? Nu mai rimin
o olipd-n casa asta.

ADAM : Poftim ?

RALU : Daia! Te sfituiesc §i pe dumneata
si pleci imediat.

DAIA : Nu mi-ai spus ci Bucurestiul va fi
bombardat ? Vrei si dea vreo bombi pes-
te mine ?

ADAM : N-aveti nici o griji, doamni. Nu
pleacd nimeni de-aici.

RALU : Ei bine, eu am si plec.

ADAM : N-ai sid pleci. Vreau sia fiu sigur
cd nemiii n-au de unde si stie ce se
petrece in vila lui Solea.

RALU : Asta e abuz !

ADAM : Ma doare-n cot.

RALU (indignat) : Poftim ? Stii cine sint eu ?

DANCIU : Esti un caraghios, mi. Tot dai
din gurd §i nu pricepi nimic.

RALU : Mi-ai fost coleg. De ce nu mi
aperi ?
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DANCIU : Te apir. Dar nu pricepi tu figura
asta. Plutonier Conea !

CONEA : Ordonati, domn’ locotenent !

DANCIU : Nu iese nimeni de-aici, ai inte-
les ? Nici sus, nici jos.

CONEA : Am inteles, domn’ locotenent !

DANCIU : Ia-{i automatul. Pizesti scara 3i
iesirea din vili. E clar ?

CONEA : E dlar, domn’ locotenent.

DAITA : Eu nu vreau si fiu erou.

DANCIU (mormdind) :
problema.

CONEA (Daiei si lui Ralu) : Mars in camera
ailalti.  (Incet, lui Ralu.) Asculti-mi,
domn’ sef. Ce, crezi cii mie-mi place?
(Tare.) E-xe-cu-ta-rea !

RALU : Eu plec. De tot.
manui...

ADAM (blind) : Nu se poate, intelegi ? Daci
te prind nemtii ? Vrei si afle ci e un
post de observatie aici ? Vrei sii-}i triidezi
tara ?

Nici nu se pune

Nu permit ni-

RALU :
mit !

ADAM : Lasi asta. O sd-{i punid nemtii un
pistol in ceafid. Si-o si spui tot ce shi.
Si dupid aia te-mpuscd. N-o si care un
prizonier dupi ei. In retragere.

RALU : Fantezii...

ADAM : Gata. M-am plictisit. Nu iese ni-
meni din vila asta. Conea !

CONEA : Ordonati, domn’ sef !

ADAM : Tragi fira somatie.

RALU : Protestez !

ADAM : Du-te dracului...

SOLCA : Adam !

ADAM : Ce-i, biitrine ?

SOLCA : Vin memtii. Au ajuns in dreptul tei-
lor. In douizeci, treizeci de minuie sint
aici. In fata portii.

CONEA (incet) : Mamii, mamai... De nu ne-ar
descoperi...

NANA : Transmit ?

Sint' patriot, domnule! Nu-{i per-

Partea a ll-a

TABLOUL |

Acelasi decor ca in partea I, tabloul II.

SOLCA : Vin nemijii. Au ajuns in dreptul tei-
lor. In douizeci, treizeci de minute sint
aici. In fata portii.

ADAM : Sint mulii ?

SOLCA : Cred cia da.
trunchiurile.

NANA : Transmit ?

ADAM : Danciu! Spune-i ce sii transmiti.

DANCIU : E-n reguli.

CONEA (incet) : Mami, mami... De nu ne-ar
descoperi.

(Danciu incepe sd-i dictese Nanei.
se apropie de Conea.)

RALU (incet, lui Conea) : Asculti, amice.

CONEA (tot incet) : Da, domn’ sef. Am pri-
ceput, cd daci nu pricepi repede, mori
de foame, este ? -

RALU (incet) : Vreau s-o intind de-aici. Faci
pe mortul §i ai zece mii.

CONEA (incet) : S-au dus dracului gologanii

mel.

S-au intunecat toate

Ralu

RALU (incet) : Nu pricep.

CONEA (incet) : Vrei si fie doi mor{i, domn’
sef ? Si eu si matale? Crezi ci Adam
asta glumegte ? N-ai auzit ¢i vin nemfii ?
Mi-mpuscd §i pe mine, te-mpuscid §i pe
matale.

RALU (incet) : Nu se poate.

CONEA (incet) : Cum dracu’ si nu se poatii ?
E razbel mare, domn’ sef. Am tot sciipat
de el, dar acum am incurcat-o. sint civi-
lii la putere, domn’ sef. Nu vezi c¢i Adam
e idla care comandia si cid locotenentu-l
ascultd ? E cu cintec. Asculti-mi pe mine.

RALU (incet) : Cingpe mii.

CONEA (incet) : $1 un milion, nene. Ce sii
fac cu milionu’, dacid-s mort ?

DATA (mai mult pentru ea): *Citi sintem ?
Noi trei si cu ei patru — sapte. Sapte
eroi. Solca !

NANA (lui Solca, incet): E un lac, nu-i
asa ? In spatele casei. Cind am venit aici,
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n-am viizut nimic. Nu stiu cum se face.
Dar pe urmd am inceput si simt lacul.

SOLCA (incet, Nanet) : Putin mai incolo sint
nigte sileil. Si vin o grimadi de frunze.
Toamna. Cred «cii se face un fel de curent.

NANA : De asta se-aude un fisiit, nu-i aga ?
Se aude tot timpul un fisiit. Pe urmi

, te obisnuiesti cu el, nu-i asa? Si nu-l
mai auzi. Dar sim{i c¢i e ceva plicut.
Foarte plicut. Nu-i asa ?

DAIA (imperativ) : Solca !

SOLCA (n-are cum sd n-o audd, din pdcate) :
Zi.

DAIA : Ce ordin crezi c-o si me dea ?

SOLCA : Ce ordin ?

DAIA : Da.

SOLCA : Si ticem din gura.

.DAIA : Nu fi riu. Stii la ce m-am gindit ?

SOLCA : De unde dracu’ vrei sia stiu ?

NANA (mat mult pentru ea, dar st pentru
Solca) : Hm. Birbafii #stia... Asa se vor-
beste cu aleasa inimii ?

DAIA : Trebuie si ai imaginajie, nu-i asa ?
De asta esti artist.

SOLCA (mormdind) : Si incii ce imaginalie...
Dacii m-am incurcat cu line...

NANA (pentru ea, dar gt pentru -Solca) :
Trebuie si fie ceva cu magnetismul, nu-i
aga ? O bucati superbd de magnet atrage
o bucati superbii de fier. Asa se intilnesc
sufletele alese.

DAIA (nu l-a auzit, sau n-a vrut sdi-l audd) : ..

Un ordin, adici o medalie! intelegi ?
SOLCA : La ce dracu-{i trebuie ordin ?

DAIA : Dacii sint erou ? Poate ci mi jertlesc.
Pe altarul patriei-mumi. (Alt ton.) Solca !
De ce se spune patria-mumi si nu patria-
mami ?

(Solca mormdie ceva gi-i intoarce spatele.)

NANA (pentru ea, dar si pentru Solca) :
Mumi sau mami ? Foarte multi sensibili-

tate... (Daiei.) Dumneata unde lucrezi ?

DAIA : Pardon ?

NANA: Am zis si cu o vorbi. Dumneala
unde lucrezi ?

DAIA : Vai de mine... Se poate ? Sint o ile-
galistd, draga mea. Esti cam naivi, [etito.
Am fiicut rezisten{i. Impotriva hoardelor
fasciste. Am stat acasi.

NANA : Si gologanii ? Cd trebuie §i niste
gologani, nu-i asa ? Altfel, cum si rezisti ?
Da. Am inteles. Logodnicul.

DAIA : Care logodnic ?

NANA : Logodnicul dumitale. Domnul Solca,
nu-i aga ? Am infeles.

DAIA : Solca ? Logodnic ? Hahaha! Hm. In
fine, asa ceva.

RALU (incet, lut Conea) : Te priveste. Vrei
bani — bine, nu vrei, iar e bine. Giisesc
eu o clipi.

CONEA (incet, lut Ralu) : Fugi de-aici, domn’
sef. Nu mai existd nici un fel de clipe
aici. Roagi-te la Dumnezeu si nu dea
nemtii peste noi.
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RALU (incet) : Tot am si fug eu.

CONEA (incet) : Si nu faci prostia asta,
domn’ sef. Crezi c¢i Adam glumegte ? N-ai
sd ajungi niciieri. N-auzi c¢i vin nemfii ?
Picat de costumul dsta al matale, ci esti
aligant.

SOLCA : Nemtii !

DANCIU : Nu vid nimie.

SOLCA : O si vezi acum.

RALU (incet) : Fug !

CONEA (incet) : Unde si fugi, nene ? Unde
si fugi? Cum te vid, cum trag.

DAIA : Mai bine si nu fii erou.
Dumneata stii si tragi cu pusoca ?

NANA : C-o pusci mare sau c-o pusci mici ?

DAIA : E o mare prostie. Si fii erou. Chiar
o ncnorocire. Ce zici, Solea ?

SOLCA : Taci din gurd. (Lui
vezi ?

DANCIU : Acum ¢ clar: Nana! Esti gata ?

NANA : Da.

(Danciu incepe si dicteze.)

DAIA (lui Ralu): Tu ce fel de medalie ai
vrea ?

RALU : Ce medalie ?

DATA : Sau un ordin. Dacd tot sinlem eroi...

RALLT : Eroi ? Al spus eroi ?

DATA : Nu luptim imprcunid
Adam ?

ADAM (lut Danciu) : Ce zici ?

DANCIU : Cred ci e o divizic. Bine ci nu
sintern pe acoperis. Sau pe terasi. Ne-ar
curiita repede.

ADAM : Ce dracu’ or fi avind in cap ?

DANCIU : Nu stiu. Poate ci nu stiu nici ei.

SOLCA : Par echipaji de drum lung.

NANA : Pot sd transmit asta ?

DANCIU : Ce anume ?

NANA : Ci par echipati de drum lung. Pot
sd ma uit si eu ?

ADAM : Uite-te. Stii sd observi o muljime de
lucruri, nu-i aga ?

NANA : Parcid sint niste ciliatori. N-au decit
strictul necesar. Restul e pe la bagaje.
Sau aruncat. Cine stie pe unde...

ADAM : Transmite asta ca o pirere. Intelegi ?
Ca o pirere. O impresie. S-ar putea si [liv
si o pacileala.

SOLCA (lut Danciu) : Esti cam nervos.

DANCIU : Da. Nu stiu ce dracu’ am. Nu
viid decit locotenenti §i cipitani. Nana !
Transmite asta. Nu se vid ofiteri supe-
riori.

SOLCA : Poate nc-au scipat.

DANCIU : Nu cred.

DAIA (lui Adam) : Domnu’ Adam !

SOLCA (izbucnind in ris) : Ti-am spus cu?

ADAM : Da, stimati doamni.

DAIA (entuziasmatd, lui Solca) : Vezi cum se
vorbeste 7 Nu mi-ai spus niciodati ,sti-
mati doamni“.

SOLCA (lut Adam, incet) : Rizi de un suflet
nevinovat, migarule.

DATA (lui Adam): Crezi ci sint un erou ?
Sau, mi rog, o eroini ?

(Nanet,)

Danciu.) §

cu domnul
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ADAM (surprins) :
doamni ?

DAIA (ardtind-o pe Nana): Si ea este un
erou. (Nanei.) Noi, femeile, irebuie sa fim
solidare.

NANA : Pentru ce ?

DAIA : Altfel ne miininci dstia. (Lui Adam.)
Ce e mai mare ? Un ordin sau o meda-
lie ?

SOLCA (mormdind) : O statuie. Dar aia nu
se face decit pentru mori.

DAIA (lui Solca): Te rog si fii lord. Ca
poti. Dar mu-ti sti in caracter.

NANA (lui Solca, incet): Vezi? Ce {i-am
spus eu ?

RALU : Nana are dreptate. In fond. Sac:i-
ficiul de §ine trebuie si fie rasplitit. Pen-
tru ¢i ne expunem, nu-i asa ? Fard si
ne gindim la avantaje. La mici un fcl de
avantaje. Si trebuie si fim risplitifi. Ca
sintem altruisti.

DANCIU (lui Ralu): Nu spune timpenii.
(Nanet, brusc.) Un maior. Transmile asia.
A trecut un maior.

RALU : Fleacuri. Nemfii
maiori.

DANCIU (lut Ralu) : Taci, mi, din guri.
Conea ! Si fie liniste acolo.

DAIA (lut Adam): Ce e mai mare: un lo-
cotenent sau un maior ? Sau un locote-
nent-colonel ?

ADAM (izbucnind in ris) : Acum am injeles.
De ce vil iubeste Solea.

Dumneavoastri, stimati

au o groazi de

NANA : Si eu.

SOLCA (indignat) : Cine {i-a spus ci o Iu-
besc ?

NANA : Ce, nu se vede ?

DAIA (lut Solce) : Si-yi fie rusine. (Lut

Adam.) Merit si eu o riisplati, nu-i asa?
O femeie tindrd, luptind pe o baricadi.
(Lui Solca), Ti-am dat subiect pentru un
tablou.

DANCIU (Nanet) : Si un colonel, Nana. Acum
e-n reguli. Tacimul e complet.

NANA : Si transmit ?

ADAM : Transmite.

NANA : Nu mi-e fricii. Nu stiu de ce. Dar
nu mi-e fricd deloc.

DATA (Nanei) : Pentru ci esti un erou, draga
mea. Nu-mi place cuvintul ista, ,eroind“,
stii ? Parcd e ceva de bucitdric. S$1 suni
la fel, nu crezi ?

RALU (lui Adam): Dumneata csti ilegalist ?

ADAM : Da.

RALU : Ai fost inchis ? Asta vreau si spun.
Ci acum o si apard o mulfime de ile-
galisti, care nici nu s§liu ce-i asta.

ADAM : Am fost inchis.

RALU : Cred ci#i ai sd f{ii ministru.
ironic.) Secrctare, tclefoane, butoane.

ADAM : Si fiu ministru ? De
fiu ministru ?

CONEA (a tdcut prea mult) : Domn’ Adam
nu vrea, nu vreau nici cu, € bine? Co-
nea nu vrea sii fic ministru ! Ce, si sc
tind ziarigtii dupi fundul meu ?

(Usor

ce naiba sii

ADAM (lui Ralu): De ce si fiu ministru ?

RALU : E clar, amice. Ai riscat, nu-i asa ?
Ai pus totul pe o carte. Ai fost arestat,
judecat, condamnat, inchis. Cit ai fost
inchis, ?

ADAM : N-are importanti.

RALU : Las’ ci gtiu eu. Vreo cingi, sase ani.
Si sd nu. fii ministru ? Atunci la ce-ai
mai riscat ? Si miscul a fost bine acoperit.
nu-i aga ? Cu pusciria. Si si nu fii ri-
nistru ? E caraghios. Cel pufin caraghios.

DAIA : Asa e. E foarte caraghios. Ce spui,
Nana ? Trebuie si ne dim gi noi o pai-
rere. (Incet.) Ci altfel ne inghit #stia.

NANA : Nu m-am gindit niciodati la lucruri
serioase. Mi-au trecut intotdeauna prin cap
tot felul de prostii. Mi-ar plicea si ma
iubeascii cineva. Si si mi minglie. Mai
bine as transmite ceva. Asa cred.

ADAM : Nu-i nimic de transmis. Cred ci ul
dreptate. O demeie trebuie si fie ubiti
si mingiiati. Indiferent de orice.

DAIA (lut Solca) : Mi iei de nevasti ? Vreau
sd spun, imi ceri mina ?

SOLCA (mormadind) : Iar incepi ?

DAIA : $i-o si faci o muljime de tablouri
cu mine. Dar nu din alea moderne.

RALU (lui Adam): Trebuie si fii ministru.
Nu incape nici o discutie. Esti bun in
ilegalitate, esti bun si de ministru.

ADAM : Prostii. Poti sid fii foarte bun ile-
galist i atita tot. Si n-al nici un fel de
alte talente. E un lucru grav. Mult mai
grav decit fti inchipui. Un merit e un
merit. Si nu un bilet de liberd trecere.
Pentru tot felul de privilegii si avantaje.
Orioum, s-ar putea sid fil rasplitit. Micar
si din intimplare. Desi nu prea vid pen-
tru ce. (Lut Solca.) Ce e ?

SOLCA : S-au oprit niste nemti. Prin dreptul
teilor.

ADAM : Se migea ?

SOLCA : Nu se migca.

ADAM (lui Danciu) : Ai dumitale se migei ?

DANCIU : Se migci. Normal.

NANA : Transmit ? ”

ADAM : Transmite.
coperifi. Nu e
sd transmitem.

DAIA : Nemtii ? Vin peste noi ? Poate si ri-
dicim steagul alb ? Ce-o si ne faci ?

RALU : Adam i#sta m-o sii ridice mimic. S-a
dus dracului cariera. Ziceam si mi bag
si eu in politici. ’

CONEA : O fuici. Ce bund ar fi o tuici...

ADAM (Daiet, lui Ralu si lui Conea): Tre-
ceti dincolo imediat. $i nu scoate nimeni
nici o vorbi.

(Cei tret ezitd.)

RALU (mandatar) : Noud si nu ne dai or-

dine !

DANCIU (lui Ralu): Tot prost ai riimas,
mi. Cum dracu’ de-ai cistigat procesele
alea ? Plutonier Conea ! Executarea !

RALU : Si-ti fie rusine. Si-am fost colegi,
nu ?

Se pare ci am fost des-
nimic  sigur. Continudm
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DANCIU : Gura!
tarea !

CONEA (stupefiat) : Ordonati ?

DANCIU : Executarea !

CONEA (Daiet i lui Ralu) :
In pas alergiitor.

RALU (indignat) : Plutonier Conea !

CONEA (incet) Nu vezi ci e masoali, domn’
sef ? Ce vrei si fac ?

(Cei trei trec in camera cealalld,)

ADAM (lui Solca) : Ce fac iia ?

SOLCA : Nimie. Stau pe loc.

DANCIU : S-a mai oprit un grup. In partea
cealalti. E pufin mascat. Cred ci as-
teaptd un ordin. Un ordin comun. Pentru
amindoud grupurile.

ADAM : Au viizut ceva suspect. Poale chiar
vila i s-a piirut suspecti. Acum cred ci
orice vild li se pare suspecli.

SOLCA : Ai mel se misca.

NANA : Transmit asta ? Nemlii se apropie
de vila.

DANCIU : $i ai mel.

ADAM : Doui detasamente.

NANA : Douid detasamente.

ADAM : Incepe balul. (Lui Solca.) Nu tragi.
Astepti ordinele lui Danciu. (Lui Danciu.)
In ultima instan{i. Numai in ultima in-
stantd. (Nanei.) Transmite singuri. Tot ce
vezi §i crezi ci meritd sid fie transmis.

NANA : Asta si fac.

ADAM : Esti o fati isteali. (Celor tret din
camera cealaltd.) Nu vd miscati de-acolo.
Daci incep sd tragd, vi-ntindeli pe jos.

DAIA : O si-mi murdiresc rochia. Si m-a
costat o groazi de bani.

ADAM : Alifel, risti si fii omoriti.

DAIA : Vai de capul meu... Solca! Tu m-ai
nenorocit ! Nu vreau ! Nu vreau si mor !
Nu vreau si fiu erou! Nici nu pot si
pling. De ce nu pot si pling ?

NANA (mormdind) : Pentru cii nu-{i vine.

DANCIU : S-au oprit. Se regrupeazi.

RALU (Daiei) : Poate scipim. Poale ci se
rizgindesc yi pleacd.

ADAM : Danciu !

DANCIU : Am inteles. Si transmitem repede
toate informatiile.

(Danciu incepe sa-i dictese repede Nanci.)

SOLCA (incet) : Adam ! S-a-ncurcat treaba.

ADAM : Am vizut si eu. Grosul armalici a
plecat. Iar detasamentele au rdmas. Vor
sd curele vila. Pentru orice eventualitate.

DANCIU : Am terminat.

Plutonier Conea ! Execu-

Treceti dincolo.

Cred cit n-o si mai

avem prea multe informatii. Cel putin
pentru o vreme. Inielegi, Adam ?

ADAM : Nana !

NANJA : Da.

ADAM : N-are rost si mal stai pe-aici. Du-le
dincolo.

NANA : Ce si fac dincolo ?

ADAM : Esti mai feriti. Du-te. Aici o si se
tragd. S1 asta e o treabd de birbaji. Tre-
buie si faci si ei ceva.

NANA : O si stau lingd domnul Solca. Sdl

ajut la mitraliera.
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SOLCA : Lasi. Ce si mi ajuti ? O si-l1 chem
pe nemernicul ila de Conea. Daci o fi
cazul.

NANA : De ce?

ADAM : E picat de tine.
destul.

NANA : N-am ficut nimic.
colo.

RALU (lui Conea): E liniste.

CONEA : Nu stiu, domn’ gef.

DAIA : Au si tunuri ? Il las pe Solca. Daca
soap. M-a nenorocit.

CONEA : Si nu faci planuri, conifa. Ci am
o superstifie. S& nu fac planuri, daci e
nasoald. Ci pe urmd e §1 mai rau. Mai
bine faci pe adormitu’. $1 poate scapi.

RALU (Daiet) : Vrei si-l lasi pe Solea ?

DAIA : 11 las. Daci soap, il las.

BRALU : Nu e riu. (Tare.) Solca !

DAIA : Nu ti-e rusine ? Ti-am vorbit ca la
duhovnic. Si tu ?

RALU : Solea !

DANCIU : Taci, mi. Vrei si te-audd nem}ii ?

RALU : Ce fac #stia ?

DANCIU : Intreabi unde e Ralu. (Lui Adam.)
Gata.

ADAM : Ne-au descoperit ?

DANCIU : Da. Locotenentul &la slibdnog.
Ala cu cicatricea. El ne-a descoperil.
ADAM : Da. Gata. S-au asezat in formalie

de lupta.

SOI.CA : Trag ?

ADAM : Mai stai puiin.

SOLCA : Mai ai vreo speranti ?

ADAM : Poate c¢i e o eroare. Oricind poale
fi vorba de o eroare.

DANCIU : Inainteazi.

ADAM : Ii lisim pind la rond, nu ? Dupi
asta tragem. E si un loc deschis. 33 nu
se miste nimeni.

DANCIU : Crezi ci nu ne-au observat @ GCi
e posibil asta ? Si nu ne observe ?

ADAM : Nu stiu. Oricum vor intra in vili.

Ai ficut §i aga
Nu mi duc din-

O fi bine?

SOLCA : Nana! Treci lingd mine. Daci tot
al ramas aicl.
NANA : La ordinele dumneavoastri. (Trece

repede lingd Solca.) Asa e bine ?

SOLCA : E foarte bine.

NANA (incet) : Si dupii asta-mi spui? Po-
vestea cu lacul. Dupi ce se termind totul.

SOLCA ({incet) : Ti-ai dat seama, nu-i asa ?
Ci e o intreagi poveste.

NANA : Da. Trebuie si fie ceva cu teii.
Asa cred.
(Ralu se tirdaste brusc pind la Adam.)

CONEA : Stai! Stai, domn’ sef ! N-auzi or-
denu’ ?

RALU (a ajuns lingd Adam): Domnule
Adam !

ADAM (prwmd afard) :
miste nimeni.

RALU : N-are nimic. Am o idee.

DANCIU : Sst! Vorbeste mai incet.

RALU (tot culcat pe burtd): Ti-e frici de
nemti ?

DANCIU : Sigur cd mi-e frici. Sint cincizeci
de profesionisti. Trecufi prin ciur. $i au
tot ce le trebuie. Stii ce-1 asta ?

Am spus si nu se
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RALU: Nu mi intereseazi.

ADAM : Zi. Repede.

RALU (tot culcat pe burtd): Am o idee
formidabili. Si ascundem mitraliera. S$i
postul de radio. $i sid zicem ci am venit
la o petrecere. Cu doud dame.

NANA : Migarule !

RALU : Sau, i mai bine: ci am fugit de
revolutie. $i cd sintem cu ei, cu nemfjii

ADAM : Asta e ideea ?

RALU : Nu e formidabili ? Si e si armata
cu noi. Adicid Danciu si Conea. Si le zi-
cem si ceva de Hitler. Ci e genial §i ci
Germania e grozavd. Ci asteptim arma
lor secreti. S1 am scipat.

CONEA : Esti tare, domn’ sef.

Am o idee.

Esti foarte

tare. Si le zicem cid el sint salvatorii
nostri. Hahaha! Am scdpat de rizboi !
Am scipat !

DANCIU : Gura.

CONEA : Ordonati ?

NANA : Nu se cade. Sint sigurd ci nu se
cade.

CONEA : Gura! Si n-aud vorbi de muiere
pe-aici.

NANA : Nu se cade. Sint sigurdi cd nu se
cade. E un fel de tridare, nu-i aga ?

RALU : Pe urmi le aritim noi.

NANA : §i mai e ceva. Au tras in vila
aceea. Olga sau cum ii spune. Poate c-au
fost copil acolo. Au aruncat §i grenadec.

RALU : Danciu! N-avem timp de vorbe.
Ascunde mitraliera !

DANCIU : Si-mi rup §i epoletii? Nu vrei
si-mi rup si epolejii? Si& spun cd sint
dezertor ?

DAJA (n-a priceput nimic) : Ca-n filme. O si
fie ca-n filme. Conea! O si-{i rupi §i tu
epolelii ?

RALU : Adam ! Spune ceva! Vrei si mori
ca un nitdrdu ? Dupd ce-ai ficut pusci-
rie ?

ADAM : Nu vreau si mor deloc. Nici ca
nitirdu, nici altfel. Dar n-am venit si
ne apidrim pielea. Cu orice prej. Pentru
asta nu cra nevoie si iesim din casi.

RALU (incet, stind tot pe burtd) : Eroii dra-
cului...

SOLCA : Hai ¢d esli caraghios. Treci in ca-
mera cealaltd si gata.

DANCIU : Sst !

(Se aude un huruit greu.)

SOLCA (incet, lui Ralu): Nu vezi ci esti
caraghios ? Ce crezi c-o si faci nemljii ?
O si te pupe-n bot? Te-mpuged, mi '
Prostule...

DANCIU : Tancuri ! Nana ! Transmite ! Unul,
doud, trei...
(Nana trece
radio.)

repede lingd aparatul de

CONEA : Numai si nu vind vreunul aici...
Numai sd nu vind vreunul aici.

DAIA (lui Conea): Tancurile sint masinile
alea fird roti ? Alea simpalice ?
(Ralu se tirdste inddrdat spre

ADAM : Solca !

camerd.)

SOLCA : Vid si eu. Se pregitesc si atace
vi

ADAM : Mai lasd-i. Lasi-i si ajungi la rond.

SOLCA : Imi spui tu.

ADAM : Iji spun eu.

DANCIU : Conea ! Lingi mine ! Executarca!-

CONEA : Mi-e frici, domn’ locotenent. Si
mi trisneascdi, daci nu mi-e frici.

DANCIU : Executarea, nenorocitule ! Vrei si
te impusc ?

CONEA : Aoleu, pii asa ma stiti ? Cid-i mi-
nine pe to{i, domn’ locotenent.

(Conea se aprcpie cu grifd de Danciu.)

DANCIU : Stai in dreapta mea. Ai griji si
nu treaci nimeni de¢ rondul dla mic. Al
inteles ?

CONEA : $i si trag cu automatul ?

DANCIU : Mai ai intrebiri ? Nu trece ni-
meni de rondul dla mic. Ai inteles ?

CONEA : Da, sa trdiji. Dac-o fi cazu’.

ADAM : Danciule ! Ai griji de iia rizlelii.
Sd nu arunce grenade.

DANCIU : E clar. Lasd-i pe mine.

NANA : Vreau si eu un automat.

ADAM : N-ai nevoie de autemat. Trage apa-
ratul lingd Solea. Sa-1 poti ajuta. La ne-
voie. Transmite. A inceput lupta. Solca !
Foc !

(Solca incepe sd tragd cu mitraliera.)

DANCIU : Ceilal}i, mai stati.

ADAM : Stim.
DANCIU : Ochiti la marginea cealalti a ron-
dului.

SOLCA : Primii doi nemti s-au dus.

DAIA : Rizboiul... Cred c¢id idsta e riizboiul.
La ce-mi trebuie mie rizboi ?

NANA : Danciule ! Locotenente ! Se aude un
huruit ! Se aude iar un huruit!

DANCIU : Transmite ! Pe sosea trec tancuri.
Alte tancuri.

NANA : Bine. Nu mai spun nimic. De acum
incolo, transmit singura.

DANCIU : E-n reguli.

RALU (Daiet) : Trebuie si ridiciim un steag
alb. Un cearceaf sau o ciimasi. Poate sci-
pdm. Sint sigur cd sciipim.

DAIA (lui Ralu): Solca n-are ciimisi albe.
N-are mici o camasd albd. Dar are o
multime de cearceafuri.

(Se aude o rafald trasd de nemti. Zgomot
de geamuri sparte.)

RALU (Daiet) : Sus. Bine cii n-am ridmas sus.

DAIA : Mi-e fricdi. Dar nu tremur. Mi-c {ricd,
dar nu tremur. De ce ?

SOLCA : Ti-e fricii, Nana ?

NANA : Groaznic. E caraghios, nu-i asa?
Imi tremurd piciorul drept. Numai dreptul.

DANCIU : Trageji ! Trageti repede.
treacd nimeni de rond !

ADAM : E-n reguld, bitrine. (Adam §i Conea
incep sa tragad.)

(Lumina se micsoreazd. Pe scend nu se
vdd decit nigte umbre.)

CONEA : Imi vine si icnesc. Nu stiu de ce
dracu’, da-mi vine si icnesc.

ADAM : Te mai $i miri.
(Zgomot de geamuri sparte.)

Si nu
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SOLCA : Am sciipat. De data asta, am scipat.
(Intuneric complet. Impugcdturile se aud
din ce in ce mai tare.)

DAIA : Doamne, Dumnezeule... S-a zis cu noi.
Ralu ! Salveazi-mi !

RALU : N-avem unde si fugim. In fatd sint
nemiii. In spatele vilei e lacul.

DAIA : Lacul ? Lacul! Am seciipat! (Soptit
st repede.) Solca are o barci cu motor.
Debarcaderul e chiar in spatele vilei. Hai,
repede. Te pricepi ?

RALU : A vindut-o. A vindut-o acum vreo
treli luni. Pripidditul &sta n-a avul nici-
odatd bani. Nenorocifii... Nu m-au ascultat
pe mine. Eroii dracului...

(Zgomot de geamuri sparte.)

DAIA : A vindut-o... Si-o fi biut banii. Pra-
matia... O si ne omoare ? Crezi ¢i o si
ne omoare ? :

RALU : Totul e si scipim la inceput. Cind
intrd nemtii in vili. Pe urmi, vedem noi.

NANA : Solca! Am vrut foarte mult si te
vid. N-ai mai trecut de mult pe la poi.
Si mi-a fost teamid. Ci §i s-a iInlimplat
ceva.

SOLCA : M-au arestat. Penlru niste desene.
Dar pe urmi mi-au dat drumul.

NANA : Am auzit. Dar n-ai mai venit pici
mai tirziu. Dupid ce ti-au dat drumul. $i
am vrut si te vid. Am vrut foarte mult

sd te vid.

SOILCA : Esti un copil prost. De asta ai ve-
nit aici ?

NANA : Nu. N-am stiut unde merg. N-am

inteles niciodati. De ce veneai la telegraf ?
Pentru modele ?

SOLCA : Pentru omul meu de legiituri. Acolo
ne intilneam. E multi lume si te pierzi
usor. Dar eu am o mutri prea cunoscuti.
S1 atuncd m-am gindit la model. $i am
spus citorva fete. Si-mi fie model.

NANA : Mi-ai spus §i mie.

SOLCA : Ti-am spus si tie.

(Un nou wval de impugcdturt acoperd totul.
Zgomolul se retrage.)

NANA : Se aude un huruit! Se aude iar
un huruit! Nu se mai poate transmite.
Statia e tindairi.

DAIA (incet) : Ajutor ! Vreau sii fiu salvati !
Vreau si fiu salvati !

RALU (incet) : Cind intrd nemtii, si fugim
sus. Totul e sid scipim la inceput. Pe
urmmi, ne descurcim noi.

DAIA : Chiar crezi ci ne descurcim ?

RALU : Las’ pe mine.

(Un nou wval de impugcdturi acoperd tolul.
Zgomotul se retrage.)

NANA (incet) : E frumos in vila asta.
e liniste. Toamna, mai ales, nu-i
Prin octombrie.

SOLCA : Si vara. Pe arsifa mare.

CONEA : N-am s§i cu o tutcd, fir-ar a dra-
cului si fie. Micar o litrd. $i dacd era un
chil ? Ce, era riu ?

Cind
asa ?
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ADAM : Au trecut nemtii de rond. Danciule !
Si apidrim ultima alee.

DANCIU : Da. Comea! Ultima alee. Trage !
Trage, ma !

CONEA : Trag, cum dracu’ si nu trag ? Si
mi omoare &dstia ? Mare timpit am fost.
Nu puteam si mid fac bolnav sau si-mj
rup vreo mind ?

SOLCA : Adam !
ADAM : Da.
SOLCA : Cred cid s-a terminat. Nu-1 mai

putem tine.
ADAM : E clar. A fost clar de la inceput. De
cind au descoperit nemtii vila.

SOLCA : De asta ai tidcut tot timpul ?

ADAM : Da. M3 gindeam la maici-mea. O si
ramind singurd. Singurd de tot. Cum
numai o femeie poate fi de singuri. Mat-
ci-mea n-a fost niciodati o femeie emanci-
pati. Si pentru ea n-au existat decit doi
oameni : taicd-ineu §i cu mine. Taici-meu
s-a dus. Si acum o si mi duc s eu.
Si asta o sid fie tot. Si ea o si fie obli-
gali si trdlasci. Nu stiu cum ficea rost
de permise. Pentru vizite. La inchisoare.
Dar venea mereu. $i-mi spunea acelaji
lucru — s3 nu riicese. S1 pe urmi pleca.
Era o fereastri. Pe coridor. Si de acolo
se vedea o bucali de drum. O vedeam
cum pleca. Era o umbrd mici. Mici de
tot. Se legina ugor. Si credeai ci o si
cadid. Dar ea nu putea si cadid. Trebuia
sd meargi. Asta e tot.

SOLCA : Si cind te-au arestat ?

ADAM : Camera aia mare cra pustie. Aw

vrut si facem niste modificiri. Maici-mea
stitea in mijlocul camerei. $i in spatele
ei se vedeau nigte urme de tablouri. Nu
spunea nimic. i curgeau vreo doui, trei
lacrimi si atit.
(Brusc se face liniste. Si tot agsa de brusc
se face lumind. Bustul are capul - spart.
Moloz. Conea se pregdteste sd tragd cu
automatul.)

DANCIU : Stai ! Nu trage !

CONEA : Stau, domn’ locotenent. Dar de ce
dracu’ sit stau ?

ADAM : Se retrag ? Chiar se rectrag ?

SOLCA : O fi vreo escrocherie la mijloc. Nu
se poate, mid. Nu sc poate si scipim.

DANCIU : Cred ci au primit un ordin. Se
retrag grupa{i. $i cautd si-si acopere re-
tragerea.

RALU (din camera cealaltd) : Ce se-ntimpli
acolo ? De ce nu tragefi ?

DAIA (incet) : Ajutor ! Ajutor !

CONEA. : Am scipat, domn’ sel ! [-aun bitut !
Dacii pune Conea mina...

DANCIU : Gura !

ADAM (lui Danciu) : Tu pricepi ceva ?

DANCIU : Ce pot si pricep ? Mai inlii au
primit un ordin, pe urmd au primit alt
ordin.

RALU {din camera cealaltd): Am invins?
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ADAM : Am avut noroc. Pe cuvintul meu
¢d am avut noroc. Hahaha ! Mi-ar fi parut
riu. Abia incepe o treabd adevirati si eu,
hat, sub pimint. La domnii viermi. 3i
mai astepte. Solca !

SOLCA : Am inteles. Am vin rosu.

ADAM : Dupd ce se cari nemtii, infelegi ?
Dupi ce se carii de tot. $i tot atunci am
s-0 pup pe Nana. Daci-mi di wvoie. Si
daci nu-mi di voie. Dar am s-o0 pisez
la cap. $i-o sii-mi dea voie. Ca sd scape
de mine. Hahaha !

RALU (din camera cealaltd) : Victoria e si-
gurd ? Am invins ?

ADAM : Ce sid-nvingem ? Au primit dia ordin
sd se retragd. Ne-am {inut cit me-am {inut
si asta e tot. Dar trebuie si ai §i noroc.
Micar din cind in cind.

CONEA : Sintem eroi !

ADAM (lui Solca) : Asculti, bitrine. Gisiin
noi o seard liberd, nu-i asa ? Si mergem
la circiuma aia dintre nuci. Aia unde mer-
geam pe vremuri. Inainte de pugcirie.
O iau §i pe maici~mea. S# mi trisneasci
dacd te mint. Si stea si ea pufin linigtiti.
Si-l ludm si pe Danciu, ce zici? $i pe
Nana.

(Ralu o ia la fugd spre fereastrd.)

DANCIU : Stai ! Ce faci, imbecilule ? Mai sint
nemfii in parc !

RALU (nu aude nimic, tipd de la fereastrd) :
V-am invins ! Porcilor !

ADAM : Jos ! Lasi-te jos !

RALU (continud sd nu audd nimic): V-am
invins ! Porcilor !

ADAM : Jos ! Jos, n-auzi !

(Adam sare in dreptul ferestrei si-l im-
pinge pe Ralu.)

RALU : V-am invins !

(Un foc de armd. Adam se agatd de gitul
lut Ralu, Ralu, inmdrmurit, vrea sa-l dea
la o parte, dar se rdzgindeste.)

SOLCA : Adam !

(Adam isi desface miinile de pe gitul lui
Ralu st se prdabugeste. Solca se lasd in
genunchi lingd Adam.)

SOLCA : Adam ! Ce faci, bitrine ?

ADAM (incet) : Nimic.

SOLCA : Triiesti ? Triieste ! Adam triieste !
(Se aude cum cineva se indepdrteazd in
fugd. Danciu trage un foc, inci unul.
Conca trage o rafald din automat.)

DANCIU : A sciipat. A sciipat, nemernicul !
I ila care a tras.

SOLCA : Sa-i rupem cimaga.
niste spirt sus. Si fege.

ADAM (incet) : Nu mai e nevoie.

SOLCA : Cum ?

ADAM : Nu mai e nevoie. S-a terminat. imi
parc ritu. Miecar sase luni. e mare lucru...
Sase luni. Si vid §i eu cum e. Solca!

SOLCA : Da, bitrine. }

ADAM : Maicia-mea... in{clegi ?

SOLCA : Da. ‘O sii stau cu ea. Daci o sii

2

mi primeasci. Poate vrei un pic de apd ?

Nana! Am

Adam ! (E liniste. Din depdrtare se aude
un huruit.) Adam ! Gata. S-a lerminat.
De tot.

DANCIU (apropiindu-se de Solca) : N-ai fost
pe front, nu-i asa ?

SOLCA : N-am fost. $i dacd as fi fost? Tu
l-ai cunoscut pe Adam ? L-ai cunoscut ?
Atunci, ce dai din gurd ?

DANCIU : L-am cunoscut. Putin.

NANA : Iar se aude lacul. Sau e un alt
figiit.

SOLCA : Tesiti afard !
afard ! Gura !

DATA (lui Ralu,
fricd de Solca.

SOLCA : Ralu! Ti-a salvat viata, nemerni-
cule ! Nu merifi tu asta. S& moari Adam
pentru tine.

DANCIU : Ce porcirie... Si moard asa. Pen-
tru i cineva a avut chef si se apropic
de fereastri. Dupii ce totul s-a terminat.

RALT : Bucuria victoriei, intelegi ? $i tu ai
fost vesel, nu-i asa, Danciule ?

CONEA (pus pe taclale) : Al dracului neamy...
Pac — si-a tras.

NANA : Ar trebui si transmit. Ci a murit
Adam. Dar aparatul e tindiri.

DANCIU : Nu poti si-1 repari ?

NANA : Si-ncerc. Dar mai dureazi.

DANCIU : Solca !

SOLCA : Cee?

DANCIU : N-ai vrea si pleci ?

SOLCA : Esti nebun ?

DANCIU : Si te duci la comandament. Si
spui ce-a fost. Au nevoie de stiri. O mare
nevoie de stiri.

SOLCA : Nu mi intereseazi. Nu plec de lingi
Adam.

DANCIU : Eu nu pot si plec. Am ordin si
stau aici. Si Nana la fel. Si Conea, binc-
inteles.

SOLCA (nimdnut) : Stau ca o momiie. In loc
si fac si eu ceva. Si-1 fac masca mortuari.
Of, Doamne...

RALU (lwi Danciu) : Ne-ai uitat pe noi, Dan-
ciule. Pe mine si pe Daia.

DANCIU : Cum dracu’ si te uit? (Incet.)
Icsi afard !

RALU (nu wrea sd audd) : Putem si mergem
noi la comandament.

DAIA (incet) : Mi-e frici.

RALU : Sst !

DANCIU : Voi ? Ce si faceti acolo ?

RALU : Si transmitem noi stirile.

DAIA : Mi-e frici.

RALU : Sst!

DANCIU : Voi? E o idee. E-n reguli. Afi
fost tot timpul aici. Sd-{i spun ce si
transmiti.

DAIA : Mi-e fricii.

RALU (Datei, incet) : Nu fi proasti. Aducem
vestea victoriel, intelegi ? A victoriel ! Asta
¢ lovitura.

NANA (lui Solca) : Plingi, Solca! De cc nu
plingi ? Trebuie si plingi !

Afari !

Toatda lumea

incet) : Mi-e frici. Mi-e
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TABLOUL 11

Acelasi decor ca in partea I, tabloul I, dar firid reflertoare. De altfel, lipsesc
nu numai reflectoarele, ci gi Reporterul, Fotograful, Operatorul gi Dica. Conea,
amelit, igi duce pumnul la gurd in chip de microfon §i se inclind in chip de salut.

CONEA : Stimati telespectatori ! Cine este

Conea si ce vrea el? Citi a luptat in
pagpatru, md ? Citi ?, Dd-i cu mitnalicre,
di-1 cu grenade s§i cind colo? Ce-am
ajuns, mi ? Responsabil de circiumi ? Am-
basador la frantuji ? Ci ce — nu se zi-
seste o tuici §1 acolo ? Ce, frantujii nu
e oameni ? Nu, mi. Magazioner, e bine ?
Si cind colo — hat cu inventaru’. $i di-i
si infundi-l pe Conea. Da’ eu am sciipai,
ci mai scapi omu’ de un inventar, doui.
Da’ daci vine gi-al treilea ?

Da’ mai tii minte cum imi spuneai ,53
traipi* ? ,,S3 trditi, domn’ Conea“-n jos,
,Od triiti, domn’ Conea“-sus. $1 pe toate
le spuneai cu literi mare ! Hahaha ! Hai
c-am fost biiat bun. Nana, director ! Ha-
haha! Nu e de ris. (Nanei.) De ce esti
director, mii ? Tu director §i eu magazio-
ner ? Nu t{i-e rusine ? Vreau si eu un pic
de dreptate, mid. Un gram, doud aculo.
Si am si eu o leafi mare. Ci dacid un
erou nu se infelege cu un alt erou, atunci
o didm dracului de viati, fratele meu.

SOLCA : Chiar n-ai ficut puscirie deloc ?
CONEA : Da’ ce-s prost ? Tu esti pictor, ma,
ce vorbesc eu cu tine.. Da’ de ce si lii

Adicii, asa ? Adicdi, un erou si n-aibd st
el un ce profit ? Care esti dusman, mi ?
SOLCA : Bea tuica ala, ci se-ncilzeste si e

tu pictor §i eu magazioner ? Ci umbli cu
sandale ? Da’ eu nu mi-am virsat sin-
gele ? Ce, am vagoane ? Sau hectolitri ?
Si Ralu si fie consilier ? Bravo lui si si-i
triiascd frantuzoaica. Da’ tu ce crezi, ma ?
Ci eu nu stiu ? Ci, adicd, Televizia asta

picat de sufletul tiu mic i dulce.

CONEA : Beau ! Te cred si eu cii beau. Sau,

pe de altd parte, iti bati joc de mine si
zici cd-s beat ? Vai de capul tiu de pictor
cu sandale. Care esti contra, mi? (Se
indreaptd spre fotoliu, wrea sd se aseze,

a venit singuri? Ci e pe roti, nu?
Bravo, mi... Si iar e Ralu erou si iar
mai um{fli un grad.

RALU : Nu mai spune prostii. Mai bea o
tuicii §i taci din gurd. Ti-am spus ci te
aranjez.

CONEA : Dusmanu’ vegheazi. Da’ pe Danciu
l-a dat afard. Hahaha ! Vai de capul tiu,
mi ! Fost director ! Hahaha! $i cine ti-a
umflat locul ? Nana ! Hahaha! Ci tu ai

dar se rasgindeste in ultima clipd.) Dar
tineretu’ ? Nu trebuie si ia si el un
exemplu, doud? De unde si-l1 ia, pe
exemplu ? De la Conea ! Priveste-mi, nea-
mule ! (Se prabugseste in fotoliu.)

RALU (incet) : Nu mai spune prostii. {Tarc.}
Trebuia si rimii in armati. Tu nu esti
ficut pentru viata civila.

CONEA : Daci m-au dat afari... Mi tot stro-

bigat-o in facultate ! Ci de ce si nu fie
si ea avocat, nu ? Hahaha! Da’ tot mi-e
frici de tine, mi. Nu stiu ce am, da’ tot
mi-e frici de tine. $i-o si mai beau
0 tuicd pe chestia asta, ci ai fost dat
afardi, adici. Sau si-f1 pling de milid ? Da’
tu ce, mi-ai plins de mili c-am fost ma-
gazioner ? Mi-ai plins, mi ?

SOLCA : A plins. A venit odati la mine si

mi-a spus — hai, Solca, si plingem cii e
Conca magazioner. Pune-ti, zice, sandalele,
cit de aia esti pictor, §i hai si dim drumu’
la o lacrimi, doua.

CONEA (nu se stie cui): Ei, al dracului...

Da' e Nana director... (Nanei.) Tu de ce
esti director, mi ? Ca si mid superi pe
mine ? N-ai tremurat tu de frica mea ?

peam ‘cu lavandi, ca si am §i eu un
miros natural. Da’ ei a zis cii duhnesc
a tuicii. Asa scrie §i la carte : pentru Dbetii
repetate.

(Intre timp, Danciu §i Solca s-au indepdr-
tat de Conea §i Ralu. S-au format trei
grupuri : Danciu si Solca, Ralu i Conec,
Nana §i Daia.)

DANCIU : I-am spus ci mi-am predat lucri-

rile. Cind am venit aici. Ralu a inleles
pe dos. A inteles cid am fost dat afard. Si
s-a purtat cu mine ca o jigodie. O s&il
aibi o micii surprizi. Cind o si afle ci
el e cel dat afari.

SOL.CA : Atunci mi-am vindut vila. Mi se

ficuse sili de ea. $i am vindut-o lui Ralu.
A tinut foarte mult s-o cumpere. S-a im-
prumutat de o groazi de bani. In [ine,
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di-1 dracului.. M-am mutat la mama lui
Adam. Dar n-a tinut mult. Vreo doi,
tret ani.

DANCIU : Nu trebuia sid vin aici. $i sd par-
ticip la circul asta.

SOLCA : Fleacuri.

DANCIU : Dar am, participat la toate repre-
zentatiile date de Ralu. Alea cu care
incepea o treaptdi sau sidrbdtorea o treapti.
Priveam si ticeam. Uneori imi venea:' si
urlu. Dar nu urlam. N-am urlat niciodata.
De ce ? Cred cii a venit timpul si-mi pun
intrebarea asla.

SOLCA : E un bun jurist ?

DANCIU : Este. De ce sii te mint. Este.

SOLCA : Asta e. Ti-al spus: ei si ce daci
n-are caracter ? £ un om de meserie si
face carierd pentru cii e om dec mescrie.
Dar cariera lui n-a avut nici o legdturi
cu meseria. Ar fi ficut acecasi carieri.
Chiar dacd ar fi fost un jurist prost. Nici
pe el nu l-a interesat asta. Cum e ca ju-
rist. A profitat de o crimd. De moartea lui
Adam. §i s-a proclamat erou. lar tu ai
ticut. Pentru ¢i Ralu e un bun jurist.
Si eu am ticut. Dar din alte motive. Tot
asa «de frumoase. Si a ticut si Nana.
Pentru cii ‘a vizut cid noi doi ticem. Si
si-a zis ¢ nu injelegze cum devine cazul.
Ci-n patruspatru a fost tindrd si proasli
si m-a inteles nimic. Noi l-am lisal sii
profite. Pe Ralu. Noi doi. Tu §i cu mine.
Bravo noua.

DANCIU : Ai zis foarte frumos. Vorbele astea
de acum. Dar putin cam tirziu.

SOLCA : Si-i fi dat micar douit palme. Ciud
s¢ biteca cu pumnul in piept. Tol ar fi
fost ceva.

DANCIU : Dé-i acum.

SOLCA : & stupid, nu-i asa ? Singurul lucru
miiret ¢ sit taci. Am fost foarte miireti.
Tu un mairet, lar eu un alt mire|.

DANCIU : Picat. Imi pare riu de Adam.

SOLCA : Nu mai spune vorbe mari. Te rog
din suflet. M-am siturat de ele. IHai si
bem pe chestia asta. $i sd fim mindri de
noi. Cine a fost Adam ? Unul care a
murit din cauza lui Ralu. Cine e Ralu?
Unul care a profitat de moartea lui Adam.
Mai sint intrebiiri ?

DANCIU : Nu cred.

SOLCA : Ce-o sit fie cu Ralu ? Dacit va fi dat

afari.

DANCITT: Nu e nici
degeaha banii pe
ra s1 dat afari.

SOLCA : $i cc-o sit fie cu el ?

DANCIU : Ce vrei si fie? O si i se¢ ofere
ceva.

SOLCA : As vrea si-l viid triiind in' mizerie.

A cheltuit
asta. B

un daci.
reprezentajia

DANCIU : Lasii-1 naibii. Mai bem ceva ?
Din sticlele lui Ralu ?
NANA (Datei) : Alel nu-i niciodati liniste,

nu-i aga ?
DAIA : Nu. Se aude tot timpul fognetul.

NANA : $i noaptea cum e ?

DAIA : Uneori mi se face frici. Parci mai
intreabd cineva. Dar nu s§tiu ce ma-ntren-
ba. Nu-mi place aici. Nu mi-a plicut
niciodatd. Fosnesc prea. tarc pomii dstia.

NANA : Fosnetul nu ¢ de la pomi.

DAIA : Ei, nu e..

NANA : E de la un curent. Card tot felul de
crengi si de frunze de pe malul celilalt.

DAIA: Mereu mi gindesc la asta. Ci-n patrug-
patru nu-ti pisa de nimic. Nici de nemii,
nici de gloante. Mi-am zis : uite ce proas-
tdq, domnule. Nu pricepe nimic. Dar tu
nu erai decit fericitd. Si un pic geloasi pe
mine.

NANA : Poate. Nu stiu. S-au intimplat atiten,
intre timp.

DAIA : Nu ti-a spus nimie ? Cind te-ai ma-
ritat. .

NANA : Nu. A fost putin trist. Poate. AM-amn
gindit ¢3 nu-i plicea partida. Pe urma
l-am nascut pe Grig. Ploua. Era toamna
si ploua. $Si deodati l-am vizul in ugi.
Pe Solca. Nu stiu cine i-a deschis. Se uita
la mine si nu spunea nimic. Pe urmi a
inceput si ridd §i sd-i .care . juciirii lui
Grig. Isi umpluse masina cu juciirii. e
urmi nu ne-am mai vizut. Ani de :zile.

DAIA : Ani de zile ?

NANA : Da. Ani de zile.

DAIA : De ce?

NANA : Nu stiu. Poate n-a vrut si mid vada.
Pur §i simplu n-a vrut si mi vada.

DAIA : §i pe urmi s-a schimbat, nu-i asa ?
Cind ai divortat.

NANA : Ce vrei si stii ?

DATA : Nimic. N-ai avut noroc.

NANA : Crezi ?

DAIA : Nu trebuia si-l iubesti pe Solea.

NANA : De unde stii ¢i nu trebuia ? Pen-
tru cit l-ai lisat ?

DAIA : El m-a lisat. Dar am ficut si se
afle altlel. Pentru Ralu. Sia creadi cii
l-am lisat pe Solca pentru ecl. Dar nu
mi-a plicut niciodati Solca. Niei Ralu.

RALU (lui Conea. Solca §i Danciu. [ara sa
se uite la nici unul dintre et) : Da, Conea.
Asa e. Mai bei ceva ? (Conea e gaia sa
se treseascd, dar se cuibdreste mai comod
in fotoliu gi-gi continud somnul. Ralu
continud sd nu se uite la nimeni.) Nu ?
Mai bine. Ai biaut ecam mult, nu crezi ?
Asta ‘e cusurul tiu. Bei cind e vorba da
lucruri serioase. Noi sintem elita. Pe noi
ne susline istoria. Restul ¢ spanac. Vorbe
de clacit.

CONEA (prin somn) : Ce ?

RALU (nu-l bagd in seamd) : Avem dreptul
la rasplati ! Trebuie si fim risplititi !

DANCIU (lui Solca, incet) : Nu trebuia si vin
aici. E ca §i cum m-as bucura de Ralu.
Ci va fi dat afara.

SOLCA (lui Danciu) : Si nu te bucuri ? Egti
un prost. Eu ma bucur.

DANCIU : Da. Dar nu in casa lui.

SOLCA : Ai o idee fixa.
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DANCIU : Poate.
bune la ceva.

SOLCA : Si te spinzuri de ele.

RALU : Lumea e rea. $i uitd totul. Trebuie
zgindiritd. Scuturati. Bituti. Ca sd mn
uite. Cine e elita. )

CONEA (prin somn) : Ce ?

(Conea alunecda §i cade din [otoliu. Ralu
abia acum il vede.)

RALU : Te-ai imbitat ca un porc. Ai merita
si fii impugcat. Micar i pentru asta. Ci
te imbefl ca un porc. $i compromiti
totul.

(Ralu se scoald de pe fotoliul siu si se
indreapta spre Solca §i Danciu.)

NANA. (Daiet) : N-ai iubit pe
Niciodati ?

DAIA : Pe Adam. L-am iubit pe Adam.

NANA : Adam ?

DAIA : Da. Adam. Eu am furat masca mor-
tuara.

NANA : Tu?

DAIA : Eu. Cred cii Solca a binuit ceva, Dar
nu mi-a spus nimic. Am crezut ci am si-]
uit. De asta m-am maritat cu Ralu. Asta
e ‘ghinionul meu. Am <crezut c¢i e o
prostie. Mi-a plicut si mie un birbat. Ei
si ? Md mirit cu Ralu, triiesc bine i
gata. Dar m-a fost si fie. Tot timpul
n-am ficut decit si-l compar cu Adam.
Ca si cum me-as fi despirtit de el. $i
mi-as fi dat seama cd am ficut o prostie.
Eu am vrut si-l sidrbitoresc pe Adam.
Si i-am spus lui Ralu. Cd i-ar face bine
putini reclami, intelegi ? Imi pare riu ci
Adam l-a salvat pe Ralu. Dar nu mai e
nimic de ficut. $i-mi pare riu cét n-am un
copil. $i iar nu e nimic de ficut.

RALU (lui Danciu) : Mi-njuri ? Intotdeauna
m-al injurat. Pentru cid sint mare, ma.
Si cind esti mare, te-njuri lumea. Maj
ales prietenii. Tu n-ai stofd, copilule. Ai
tot felul de principii §i alte prostii, dar
n-ai stofi. Ce zici, Solca? Tu nu esti
chiar asa de timpit ca ista.

DANCIU : Nu trebuia si vin la tine. Am
ficut o prostie.

RALU : Pleacdi, copilule. Du-te. Ti-ai fdcnt
datoria de figurant. Ti-au plicut bautu-
rile mele ? Nu ti-au deranjat principiile ?

SOLCA (lut Ralu): Si dacd ti-as da doui
palme ?

RALU (lut Solca) : Credeam cii esli mai des-
tept. Jartd-md e m-am ingelat. Pleacii
si lu. Du-te cu dasta. Fostul locotenent
Danciu. Fostul director Danciu. (Lui Dan-
ciu.) Al o muljime de amintiri.

SOLCA (lut Danciu) : Poate-i spui? S scii-
pim de el.

RALU (n-ea inteles nimic) : Vax, mia. Nu mi
intereseazd. Ce-mi pasi mie de Danciu ?
Vreti si vi mai spun o taind ? Una mare
de tot ? Ce-mi pasi mie de Adam ? Sint
mai presus de prostiile astea. Stii la ce
e buni istoria? Ca sid cerseascd in locul
tdu. Mai ales ci cergeste bine. Prosuii, mii.
Sinteti plini de timpenii. O si dati in gil-

Si ideile astea fixe sint

nimeni ?
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benare. Asta o si fie cu voi. Nu dau
doi bani, mi. Nici pe Adam, nici pe alte
rahaturi.

SOLCA : Mi-am dat seama.

RALU : Tu, Solea, si taci. N-ai drept la re-
plica. Altfel te cirpesc, ai priceput ? [i-sm
luat casa, {i-am luat femeia §i te macini
invidia. Gum deschizi gura ta mnepricop-
sitd, oum {i-o astup : invidia. Prieteni !
Luati aminte! E riu si-al dracului! 1l
minincd invidia ! Si de aia da intr-un
om al zilelor moastre ! In mine, adici. K
clar, nu ? Haideti si-1 blestemim ! Ce zici
de poanta asta ?

SOLCA : Mi-ai duat vorba din guri.

BALU : Te am la mindi, mi. Hahaha! Tu
cum crezi cii se triieste ? Al vreo doi,
trei oameni la mind §i pe urmi f(aci ce
vrei. Cine a fost Adam ? O iluzie. Dai din
gurd si faci o legendi. Una din care poti
si-fi faci un scaun inalt. Cu un spate
comod. Si cum latrd unul, ii dai peste bot.
Ai fost un biiat destept. Si n-ai prea li-
trat. Si nici n-o sii latri. Altfel te cirpesc :
privi{i, oameni '— i-am luat casa, ci e
istorici §i a vrut s-o vindd oricui. I-am
Juat femeia, ci l-a’ iubit, dar e un de-
pravat. El Solca. Ala cu picturile. Si
acum l-au apucat principiile. Il roadc in-
vidia, prieteni ! E meschin, e ticillos, ¢ ne-
mernic ! Este ?

SOLCA : Stiu cind ti-ai ficut 1textul dsta.
Cred cd stiu. Cind a murit mama lui
Adam.

RALU : Esti naiv, md. Cam cu un an ina-
inte. Si-am si raspindit zvonul. Tiptil —
tiptil. Despre invidia lui Solea. [Iai, ci
l-ai auzit. Altfel, ai fi liirat. Este ?

SOLLCA : Ai jucat tare. IFoarte tare. Dar
acum s-a terminat cu line. Asa cred.

RALU : Vax.

(Intrd, incet, Operatorul §i Dica. Opera-
torul are ghitara in mina. Ii [ace semn
Dicdi sa ~ind intr-un coll mai f[erit.}

SOLCA (lui Ralu): Mi crezi mai prost decit
sint. Nu mi-am ficut nici o iluzie cu tine.

RALU : Ei, nu.. Ai sperat mercu. Dar al
sperat degeaba.

OPERATORUL (Dicdi. Intre timp, cei doi au
facut rost §i de niste pahare) : Si Tisiitul ?
Ce-i cu figiitul ?

DICA : E dinspre lac. Cred ci trece un va-
poras. Si-alunci apa curge mat repede
s1 fisiie.

OPERATORUL : Si nu te wili deloc la tuna.
Intelegi ? Totul e foarte frumos. Dar nu
asta te intereseazi. I clar ? Noroc.

DICA : Noroc.

OPERATORUL : Cauti. Si nu te uili decit
la locurile prin care ai trecul. Altceva nu
te intereseazid. Caull obiectul acela je care
l-ai pierdut. $i din cauza aslta te intorci
pe unde ai venit. Ai venit in treizeci,
patruzeci de sccunde. Si te intorci in zece
minute. Asta ¢ tot filmul.
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DICA : Acum fislitul s-a dus.

OPERATORUL : Am simtit si eu. Si fosnetul
se aude mai tare. Nu-i aga ?

DICA : Intotdeauna e asa.

DANCIU (lui Solca) : Hai si plecim.

RALU : Duceti-via. M-am siiturat de voi.

SOLCA : Nu plecim niciiieri. E casa mea.

RALU : Hahaha! Dica! Biuturd pentru
fistia !

DAIA (Nanet) : Masca e aici. Sus.
camerd. Ralu habar mn-are de ea.

NANA : Am si plec cu Solca. Si-am si-i
spun tot. Ce sd mai agtept ?

CONEA (trezindu-se brusc): Sint ministru !
Sau am visat ? Am visat, fir-ar a dracu-
lui de viati ! Care dai o tuicd ?

RALU : Dica ! Biiuturi pentru istia !

OPERATORUL (Dicdi) : Si-ti mai torn un
pic ?

DICA : Un pic de tot, da ?

‘OPERATORUL : Cred c-au iesit bine. Pro-
filurile alea doui. Mai ales cel de. lingi
saldm. O si fie asa: cind tu, ¢ind um-
bra, cind tu, ¢ind umbra.

RALU : Dica! Biuturd pentru &stia !

DICA : IIai, cinti. Cintecul #dla cu umbrele.
Te rog frumos.

OPERATORUL : Nu te-ai plictisit de el ?
DICA : Nu.
OPEPATORUL : Bine. (In momentul in care

incepe sd cinte, toatd lumea devine atentd,
descoperindu-t pe cet dot.)

Iatr-o

Mi-ai spus adio. $i-ai plecat.
Si eu ti-am spus — cu bine.
Si ai plecat cu umbra mea,
Iar umbra ta — cu mine.
Biitea cineva darabana,

Bitea cineva darabana,

Bitea cineva darabana.

Ti-am spus adio. $Si-am plecat.

Si tu mi-ai spus — cu bine,
Si am plecat cu umbra ta,
Tar umbra mea — cu tine.

Sufla cineva in trompet,
Sufla cineva in trompeti,
Sufla cineva in trompeti.
O si uit si fata,

Fata ta subtire,

O si uit i pragul

Stors de pasii mel.

RALU : Dica ! Ce faci cu biutura aia ?
(Dica se intoarce incet spre Ralu si, in
aceeast clipd, se vede figura deformatd a
unui bdrbat. Dica e singura care o vede.)

DICA : Ajutor !

RALU : Ce-ai innebunit ?

(Toatd lumea isi intoarce capul spre pe-
retele de sticld.)

DICA : Ajutor !

(Figura deformatd a barbatului se wvede
in continuare.)

RALU : Adam !
(Figura dispare.

Se aud niste pasi pe
pietris.)

RALU : Ajutor ! Cit dracu’ e ceasu’ ?

(In acelasi moment, ceasul incepe s
batd.)

RALU (mat intit ascultd, apoi incepe sa nu-
mere) : Nou#d, zece, unsprezece. Gata !
Atit ! Doisprezece ! (Incet de tot.) Ajutor !
(In acelasi moment, sund soneria. O datd.
de doud ort, de trei ori.)

RALU : Nu !

SOLCA : Deschid eu.

RALU : Tu ? Crezi ci e bine ? Si-l lisim si
sune. $i pe urmi o si plece.

(Soneria suna din nou. O datd, de doud
ori, de tret ori.)

SOLCA : N-o si plece.

RALU : N-o sid plece ? De ce si nu plece ?
(Soneria sund din nou. O datd, dc doud
ort, de tret ori.)

SOLCA : Pentru cii o sii-i deschid eu.

(Solca se indreapta spre usd.)

RALU : Stai !

(Solca deschide usa. In pragul usii e un
barbat cam de 45—50 de ani. Slab. Se
uitd cu multd atentie la toatd lumea.)

STRAINUL (lut Solca) : Tomnul Adam ?

SOLCA : Poftim ?

STRAINUL (explicindu-i) : Herr Adam ?

SOLCA : Adam ?

STRAINUL : Adam. Tumneavoastri Adam ?

SOLCA : Nu prea. Chiar deloc.

STRAINUL : Eu vorbit prost romineste. Nu
intzeleg.

"SOLCA : Mda.

RALU : Di-1 afarii !

STRAINUL (lui Ralu) : Sie sind Adam ?

DANCIU (lui Ralu) :
zici, ?

STRAINUL : Nu intzeleg. Existi Adam ?

SOLCA : Cine esti dumneata ?

STRAINUL : Ich ?

SOLCA : Da. Dumneata.

Hai, ci e tare, ce

STRAINUL : O, das ist.. O poveste forte
tristd. Mult melancolie.

CONEA : Bea o tuici.

STRAINUL : Forte bun tzuica. E interuzis,

tzuica.

CONEA : Au:i, mi, c-a interzis fuica. De ce
o ficusi, fratele meu ?

STRAINUL : Ranit patruzecipatru. Herr Dok-

tor interzis alcool. Nur Bier. Bere. Alcool
nebun. Mult melancolie.

CONEA : Vai de capul tiu, mi. Te-a zipicit
trisciul, ai ? Dar berea umfli burta, asta
e figura.

STRAINUL (lui Conea): Tumneata Adam ?
CONEA : Zi ,Doamne fereste“.
STRAINUL : Adam ?

CONEA (tipind ca la surzi) : Nu! Nein, 1ai,
nein ! Nicht Adam, ei, dricia dracului.
STRAINUL (lui Danciu) : Tumneata Adawn ?

SOLCA : Adam nu mai e. Adam e mort.
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STRAINUL : Mort ? O, mein Gott... Eu sim-
it mult melancolie. Forte melancolie. (O
ultima speranyd.) Tumneata vesel. Molto
gaio. Pardon. Glume. Anecdote. Eu stat
ferestre. Ascultat. Auzit Adam. Cineva vor-
bit Adam.

SOLCA : Imi pare riu.

STRAINUL : Tumneata ?

SOLCA : Eu. Am vorbit despre Adam.

STRAINUL : Tespre ? Was ist tespre ? A,
tespre ! Intzeleg. Tespre. Adam e mort.

SOLCA : Da. $i astizi implineste cincizeci
de ani. Intelegi ?

CONEA (urlind) : Aniversim si moi, pricepi,
mi ? Aniversare ! Cincizeci de ani.

- STRAINUL : Cincizeci stiu. Aniversaria ? A,
ja. Intzeles. Cinei zeci ani. Adam mort.
Tumneata plins, vorbit, beut. Mort ?

SOLCA : Mort.

STRAINUL : Patruzecipatru ?

SOLCA : Patruzecipatru.

DAIA (Nanei) : Mi-e frici de #sta.

NANA : Si mie.

OPERATORUL (Dicat) : Pricepi ceva ?

DICA : Nimic. Hai si fugim de-aici.

STRAINUL : Mort, Adam ? Eu avut spe-

rantza. Eu criminal.

SOLCA : Poftim ?

STRAINUL : Criminal. Eu. A fost rizboi.
Grosse ridzboi aici. Pif-paf parc, alee, pil-
paf aia.

SOLCA : Stu. Am fost aici. In patruspatru.

STRAINUL : Tumneata ?

SOLCA : Noi toti.

STRAINUL : Intzeleg. Prieteni la Adam.
Adam mort §i tumneata to{i plins, vorbit,
beut. Mort patruzecipatru ?

SOLCA : Da. In lupta aia grosse.

STRAINUL : Ja. Criminal. Eu criminal. Ordin
nicht pif-paf. O, mein Gott... Eu viizul ein
barbat pugca. S$i tras. Eu. Pif-paf. Ordin
nicht pif-paf, eu pif-paf. Eu bestie. Cri-
minal. Eu mars... avanti.. auzit Adam,
Adam, Adam... Eu crezut Adam viu. Con-
tiuzion, uitat tot. Mult melancolie, aber
mult melancolie. Doktor zis la mine —
Adam, Adam, Adam das ist complex.
IF'reud. Complex biblia. Intzelegi ? Aber
contiuzion kaput §i eu adus aminte Adam.
5i venit Rumainien. Pentru Adam. Eu scu-
ze la Adam pif-paf. Aber Adam. mort. O,
mein Gott... Eu criminal. Ein grosse cri-
minal. Cine a fost Adam ?

SOLCA : Poftim ?
STRAINUL : Cine a fost Adam ?

CORTINA

WWW.ZzZiuaconstanta.ro



n

acum 50

Viafa featrala

JRampa’

(

de ani

octombrie 1925

sCarabugul® migreaza... Ta-
nase se pregdtesle pentru
lungul turneu de toamna.
Cele 120 de persoane care fac
parte din ansamblu vor juca
repertoriul de.. wvard. @
Opera Romdnd isi desclhide
stagiunea cu Boris Godunov.
George Folescu apare in ro-
lul titular, dublat in cele-
lalte reprezentafii de Nicu-
lescu-Basu i Edgar Istratti,
Au trecut cifiva ani de la
infiingarea Operei i presti-
giul sau este deja consoli-
dat. @ La Iasi se joacd
spentru a 100-a oard® O
scrisoare pierduti. Miluta
Gheorghiu, un Catavencu...
iesean, are ca partener ve-
teran al teatrului pe (65
Vernescu Vilcea.  In figu-
rafie, toft socielarii teatru-
lui. @ Mihail Sadoveanu,
tardst dramaturg. Viitoarea
premierd a teatrului Popular
— Zile vesele dupd rizboi.
@® La ce lucreazd drama-
turgii ? lon Marin Sadoveanu
a terminat o piesd intr-un
"act. in versuri; A. de Hertz
dramatizeazd, tot in versuri,
Nastratin Hogea de Anton
Pann ; A. Mogoiu lucreasza
pentru  Teatrul Najional la
o comedie cu subiectul lo-
calizat in vremea lui Jtefan
cel Mare, Deocamdatd, Ame-
deu Stinjencl, de Vladoianu

st Rodan, are un
sinepuizabil*. @
marile turnee! Lica Teo-
dorescu, [aimosul impresar,
organizeazd succesul de pro-
vincie al Mariei Filotti. Asta
ne aminteste intimplarea po-
vestitd de maestrul Sicd. La
batrinefe, in urma unei in-
tervenpii  chirurgicale, lui
Lica i se eatrag din rinichi
trei pietre. Oftind, el explica
doctorului  sensul ,ocult™ al
acestor trei presenfe — pe
una scrie Marioara Voiculescu,
pe alta Maria Ventura, iar pe
ultima Maria Filotti ! Divele
turneelor sale triumfale...) @
Cu febrilitate, dar in inea-
plicabila tdcere, Puiu Ilanco-
vescu repetd la ,,Mic* in
Tanti Viorica (!) de Scor-
fescu. Miseazd pe o loviturd,
rdsfdtatul nostru Rudy ? @
Recrudescentd  a  romanului
foileton dupd care se ,jin-
nebunea™ Zija: Lucrezzia
Karnabath publicd Dyonisia
,roman de wvoluptate si du-

succes
Pornesc

rere“. Fard comentarii. @
Ion Sahighian a terminat
filmul Nibadiile Cleopatrei
dupa o piesa de Labiche.
Pelicula, ast prejios docu-
ment de arhivda, imortali-
seazd pe N. Soreanu, M.
Pella, 1. Fintesteanu, Gh.
Ciprian, Sonia Cluceru... @

Tony Bulandra-si Gh. Storin

apar, la [aimoasa, lor Com-
panie, “in Discipolul Diavo-
lului de Shaw ; Soare 2.
Soare jubileaza. Va [i o sta-
giune a succeselor... pentru el.
Dupd doud piese clasice, o
[eerie  potrivitd  imaginatiei
sale arabe, Fata din dafin.
Distributie de aur: Deme-
triade, Morfun, Manu, Vraca.
@®La Najionalul clujean, re-
gisorul V.  (Sici) Alexan-
drescu isi. [ace: mina“ pen-
tru comedia bufd, cu Mica
ciocolatiera. In roluri, Neam-

fu-Ottonel,  Stanescu  Papa,
C. Polcoavd. In repelifii,
IFratii Karamazov g§i ..[Fe-

tita (!} @ Ce actori fruntast
are  Nagionalul  craiovean ?
Premiera Paianjenul de
flertz= ne satisface curiosi-
tatea : Nicu Dimitriu, R. Co-
manescu, Coco Demetrescu,
Cezar Rovingescu. @ Pusa
in scend ,cu un fast care
intrece cele mai somptuoase
montdri pe care le-a dat Na-
tionalul pind as=i”. se repre-
sintd  Mesterul Manole de
Victor Eftimiu. Rar distri-
butie mai prestigioasd : Not-
tara in Marele Maestru, Ma-
nole-Demetriade, Neagoe DBa-
sarab-R. Bulfinski, apoi N.
Soreanu, 1. Breseanu, Agep-
sina Macri. ,,Conu Victor®
mdsoard cu pagi rari plaja
teatrului, ca in desenul lui
Iser. Se pare cd, in re-
plica, N. lorga anunia ter-
minarea unui poem dramatic
inspirat tot de legenda Mes-
terului Manole. Au §i ince-
put  repetifille la  Teatrul
Popular. Nemuljumirile pen-
tru wversiunea de la National
plutesc in aer. 0 compa-
nie stabila la Braila. lIon Li-
vescu gi-a intocmil o trupd de
dramada i comedie avind ca
mind dreaptd pe G. Timica.
(in atengia posibililor isto-
rici teatrali locali!) @ O
stire de senzafie : Tony Bu-
landra il va juca pe Hamlet
in... frac, cum a ausit cds-a
jucat de curind la Londra.
Dublura, 'ITon Manolescu, va
pastra linia tradijionald. La
pupitrul  regizoral se afla
Soare Z. Soare. Va renunta
Tony la modernizarea lui
Hamlet ? Vom' wedea luna
viiloare...

lonut Niculescu
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DICTIONAR TEATRAL

Anticlimax

Termenul anticlintaz nu este folosit exclu-
siv in referintiele critice privitoare la teatru,
dar, datoriti mai multor caracteristici ale sale,
este intrcbuintat cu precidere in acest do-
meniu. Etimologic, prin anticlimax se inje-
lege un fapt si, cel mai adesea, un efect
opus gradajiei, sciirii (gr. climaz) conform
cireia este construiti o scend, o siluatie, o
opara.

in retorica generali, prin anticlimax se
injelege o sententie in care partea ultimi
exprimd ceva inferior efectului scontat sau
pregitit de prima propozifie. Exemplul clasic
este cunoscuta senteniie latind : ,Tremantur
montes, nasecitur ridiculus mus®.

Unul dinwe primii care folosesc tenmenul
este Alexander Pope, care, in ,LArt of
Sinking® — 1927, di si un exemplu de
anticlimax. Prin extensie, termenul a ajuns
sit delineascd mun efect neasteptat, care pro-
voaci tisul. Accepiia moderni a termenului
este legati de implicarea psihicii a cititorului
sau spectatorului. Accentul nu mai cade a-
supra efectului produs de un element aberant
de la principiul logic al ierarhizirii wuni-
versului, ¢i pe anihilarea stirii tensionale.
De remarcat cid si in cazul unor ierarhiziri
logice, anticlimaxul era objinut tot prin
transferul bruse al unei stiri psihice, de obi-
cei solemne, in opusul ei. Si ne imaginim
o procesiune medievald in care se suocced
carele alegorice ale Faimei, Timpului si
Mortii, inculeind spectatorilor ideea perisabili-
Latii gloriilor omenesti in fata mortii §i avind
o direcjie moralizatoare, iar in urma acestora
st ne imagindm aparijia unei ciirute cu
paiaje. Fiorul tragic devine rictus dezabuzat.
lerarhizarea, in literatura medievald, era una
dintre cele mai uzitate modalititi de con-
structie alegorici. Exista o strictd ierarhizare
a virtujilor si a viciilor, a vimilor prin care
era de presupus cii trec sufletele picitosi-
lor ete. Erau ierarhizate stiintele, artele, pro-
cedeele pedagogice, lumea animali, lumea
minerali. O operd bizantini de mare circu-
latie nu numai in Bizany, ct si in literaturile
slave si in literatura roménd, este Scara lui
Toan Climax (sau Seciirariul). Ea a avut o
influenti destul de mare asupra picturii reli-
gioase, insdi, referitor la climaz, trebuie si
remarcim cd se poate vorbi de o epoci de
eflorescentd a principiului ierarhizirii in arta
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medievali, dar «ci, in orice epoci, ierarhi-
zarca este un procedeu al cunoasterii. inteles
ca reaclie la o schemd logicd, anticlimaxul
ar putea fi incadrat cu mai multi usurin{i
intre procedeele cunoscute ale comicului.
Bergson nu-l pomeneste insi in .Le rire®
(ef. Vera Cilin, Metamorjozele mdstilor co-
mice). Distincfia dintre anticlimax si alte
procedee comice care uzeazi de reactia Ia
schemi (repetitia cu efect comic, lumea ris-
turnati etc.) este greu de ficut in acest caz.
Trebuie si finem seama de acceptia modernd
a termenului si, in acest sens, trebuie re-
marcat faptul ci#i anticlimaxul si-a cucerit
modernitatea mai ales prin folosirea sa in
piesele de teatru ale lui Fr. Diirrenmatt,
S. Beckett, H. Pinter. El este direct legat de
suspense. Iugen Schileru ficea observatii
pertinente in aceasti directie (,Moralitate si
senzational®, Secolul XX, 11/64), considerind
anticlimaxul un ,crescendo tensional® urmat
de ,un catharsis bruse, violent”, care di insi
si o ,schimbare retroactivi a valentei
crescendo-ului tensional®. Importanti mi se
pare, in ceea ce priveste anticlimaxul, si re-
formarea imaginii spectatorului asupra celor
intimplate. Dacii, de pildi, in cazul unui
qui-pro-quo, spectatorul este avizat asupra
adeviratei identitiji a personajului si efectul
comic rezulti din diferenfa de avizare dintre
spectator §i o parte a personajelor de pe
scend, in cazul anticlimaxului, spectatorul
este captat de aecjiune, nu i se di niad un
reper in plus fatd de restul personajelor si
este obligat sd participe §i si fie frustrat.
Anticlimaxul este direct legat de teatru si
prin faptul ci presupune desfisurarea tempo-
rali. O picturd reprezentind ierarhizarea unor
elemente, intre care apare un element abe-
rant, poate stirni nedumerirea, dar mai putin
risul. Pentru ci privitorul are sub ochi, si-
multan, intreg tabloul. Spectacolul, prin des-
[dsurarca sa temporald, realizeazi o implicare
mai puternici a spectatorului. Distrugerea
retroactivd a imaginii mentale a unei ierarhii
fetisizate este, implicit, mai violentd. ILegi-
lura procedeului wcu teatrul absurd consti
deci si in distrugerea unei ierarhii, nu numai
in obtinerea unei opinii favorabile ierarhiei
de sens contrar. Resursele multiple ale anti-
climaxului fac ca el si fie folosit destul de
frecvent, nu numai in constructia pieselor
moderne, i §i in tratirile regizorale ale unor
piese mai vechi, fiind legat, in acest caz,
de parodie.

Mihai Moraru
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