
Semnează: PAUL EVERAC, _SINKA KĂROLY, SILVIU. STĂNCULESCU 

Concepţia Partldului Comunist Român, 
a preşedlntelul NICOLAE CEAUŞESCU 

privind rolul artei şi culturii 
în edificarea societăţii sociallste 

I 

1.1 ION CRISTOIU 

. O posibiiă 
istorie 

VALENTIN SILVESTRU 
.Jurnal de crlt;c 

· (1944 - 1983)

Colocviile revistei 

TEATRUL" 
)) 

Teatrul si cultura 
I 

teatrală după Congresul 

a1 IX"'lea al P.C.R. 

a literaturii 
dramatice 

contemporane 

DUMITRU RADU POPESCU C 

În_ jurul „Meşterului Manole" 
I ! 12__ ..._ _____ ,... ___ ....., ____ ., I., 

i ION COJAR: Iniţiere în arta

I 
actorului (1) 

DINU 
'I 

Cenaclul dramaturgilor 
SĂRARU 

I 
17 Al 

"Trei zile de război treilea 
după încheierea. păcii" 

gong 
dramă în trei acte de 

PETRU ISPAS 

FĂNUŞ 
NEAGU 

Prietenii 

met, 

actorii 

C 

A premiere 
D 

i 11 
TI 
c teatre 
Ă 

• Teatrele nat(onalită.tilor conlocuitoare în România socialistă. • Adriana
Popescu: Dictionarul dramaturgilor români de lq A la Z (1) • O carte

despre teatrul eoreiesc din România • Caricaturiştii şi Thalia 

www.ziuaconstanta.ro



Revistă lunară editată de 
Consiliul Culturii şi_· Eflµ
caţiei Sqcialiste şi · de 
Uniunea "Scriitorilor din 
Republica Social_istă Româ-· 
nia 

Colegiul de redacţie : 

MIRA IOSIF 

THEODOR MANESCU 

VIRGIL MUNTEANU 

ILIE RUSU 

DOINA TARH(!)N 

PAUL TU��NGIU 

Nr. 1 (ianuarie) 1953 
anul XXVIII 

Din Mesajul de Anul nou adresat de tovarăşul . 
' NICOLAE CEA.UŞESCU. întregului nostru po-

por la· posturi.Je --de rad.io şi. televiziune 
. 

p. 1
I;.,a împlinirea a 50 de ani de activitate revoluţionară 

şi aniversarea �ilei. dt:! naştere, . tovsiră_şului
NICOLAE 'CEAUŞESCU, omagiul fierbinte al 
oamenilor de artă. Telegramă adresată tovară
şului NICOLAE CEAUŞESCU, secretar general 
al Partidul'ui Comunist Rorţ1.ân, _p.reşedintele Re-
publicii Socialiste România · p. 2

EROUL ŞI TIMPUL SAU . 

Articole omagiale de Paul Everac,. Sinka Kăroly şi 
Silviu Stănculescu p. 3

RADU CONSTANTINESCU : Concepţia Partidului 
Comunist Român, a preşedintelui NICOLAE 
CEAUŞESCU, privind rolul artei şi culturii în 
edificarea societăţii socialiste (I) p. 6

COLOCVIILE REVISTEI „TEATRUL" 

Teatrul şi cultura teatrală după Congresul al IX-lea 
al P.C.R. (I) • • • • . • . p. 9 

FESTIVALUL NAŢIONAL „C!NTAREA ROMÂNIEI" 

MAGDALENA BOIANGIU : Festivalul spectacolelor 
pentru tineret de la Tîrgu Mureş (ediţia a 
III-a) p. 18

PAUL TUTUNGIU: Colocviul despre arta comediei 
- Galaţi (ediţia a V-a) p. 19

INTERVIURI 

DINU KIVU: 30 ele ani de regie cu GHEORGHE 
HARAG p. 22

* 

MIHAI CRIŞAN : O singură inimă, un singur ideal 
(raid-anchetă prin teatrele naţionalităţilor con-
locuitoare) p. 25 

SEMNAL 

VIRGIL MUNTEANU: Resurecţia. recitalului P: 27 
CRONICA LITERATURII DRAMATICE 

MIRCEA GHIŢULESCU: Dramaturgia lui Vasile 
R!ebreanu . p. 28

* 

INTERIM : Cenaclul dramaturgilor (17). In lectură : 
„La început a fost peştele" ele Dan Plăeşu p. 30

ION COJAR: Iniţiere în arta actorului (I) p. 32
PREZENŢE ROMÂNEŞTI PESTE HOTARE 

ECATERINA FAUN: Teatrul de păpuşi din Galaţi 
la Festivalul PIF 1982 . . . . . . . p. 35 

MARIA MARIN : Cu regizorul Dominic Dembinski 
despre s,pectacolul Teatrului „Fantasie" din 
Constanţa, prezentat la Festivalul internaţio-
nal de teatru scurt de la Arezzo p. 36 

• • • Cu Teatrul „Ion Creangă" în Italia p. 37
NOTE

I. N. : O lecţie de patriotism ; Contribuţie p. 38
CARTEA DE TEATRU
IONUŢ NICULESCU : ,,O sută ele ani de teatru evre-

iesc în România" de Israil Ber'Covici . p. 39

www.ziuaconstanta.ro



NICOLAE CEAUŞESCU: 

L a Conferinţa Naţională a partidului am analizat pe larg stadiul 
actual al edificării socialismului în România, drumul străbătut de 
poporul nostru, sub conducerea Partidului Comunist Român, în 

-ridicarea gradului de civilizaţie al patriei, în creşterea forţei economice
�i politice, în întărirea independenţei şi suveranităţii României socialiste.

La sfîrşitul acestui an am sărbătorit cea de-a 35-a: aniversare a pro
clamării Republicii, ·care a marcat de fapt trecerea la revoluţia şi con
::Slrucţia socialistă în patria noastră. Măreţele realizări obţinute în anii 
construcţiei socialiste demonstrează cu putere justeţea politicii partidului 
110stru care aplică în mod creator adevărurile generale la condiţiile· con
crete din ţara noastră, reprezintă o expresie a forţei creatoare a clasei 
10uncitoare, ţărănimii, intelectualităţii, a întregului nostru popor, care, 
51...ipîn pe destinele sale, îşi făureşte în deplină libertate propriul său 
-viHor socialist şi comunist.

IA n centrul activităţii din anul viitor se află realizarea obi�ctivului 
strategic, economic şi politic, de trecere a patriei noastre la mi nou 
stadiu de dezvoltare, de realizare a unei noi calităţi a muncii şi 

-vieţii în toate domeniile. Planul unic de dezvoltare economico-socială pe
1983 prevede dezvoltarea producţiei industriale într-un ritm mai înalt
<lecit în primii doi ani ai actualului cincinal, creşterea mai puternică a
-producţiei agricole vegetale şi animale, realizarea. programului' privind
autoconducerea şi autoaprovizionarea, ridicarea p.e această bază a nive-
1uiui de trai material şi spiritual al poporului - ţelul suprem al· politicii
-partidului, e�enţa societăţii socialiste multilateral dezvoltate.V om acţiona pentru perfecţionare·a continuă a cadrului democratic 

al societăţii noastre socialiste, asigurînd participarea tot mai activă 
a oamenilor muncii, fără deosebire de naţionalitate, a întrţigului 

-popor, la conducerea tuturor unităţilor economico-sociale, a întregii
,societăţi.S ă facem totul ca anul 1983 să asigure depăşirea unor greutăţi 

vremelnice, să ducă la realizarea în cele mai bune condiţii a pla
nului de dezvoltare economico-socială, de ridicare a bunăstării 

·materiale şi spirituale a poporului, de înaintare mai fermă a patriei
·noastre spre piscurile tot mai înalte ale civilizaţiei comuniste.

A cum, la începutul noului an, doresc să reafirm hotărîrea României 
socialiste; a poporului nostru de a dezvolta relaţiile cu toate ţările 
socialiste, cu ţările în curs de dezvoltare, cu toate statele lumii, 

fără deosebire de orîriduire socială, în vederea realizării unei lumi mai 
-drepte şi mai bune pe planeta noastră. Reafirm hotărîrea poporului român
de a conlucra activ cu toate forţele antiimperialiste şi realiste, cu popoa
Tele de pretutindeni, avînd convingerea că stă în puterea unită a· acestor
'forţe, a popoarelor de a da un nou curs evenimentelor mondiale spre
destindere, spre colaborare, spre întărirea independenţei n;:iţionale şi asi
�urarea păcii.

Din Mesajul de Anul nou adresat întregului nostru popor, la· posturile 
de radio şi televiziune 
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La împlinirea a 50 de ani 
de activitate revoluţionară 
şi aniversarea zilei de naştere, 

TOVARĂŞULUI NICOLAE CEAUŞESCU 

omagiul fierbinte al oamenilor de artă 

Miilt stimate şi iu.bite tovarăşe NICOLAE CEAUŞESCU, 

Cu prilejul împlinirii a 50 de ani de glorioasă, eroică luptă 1·evoluţionară, în. 
slujba idealurilor de dreptate socia1ă şi independenţă naţională, şi ia aniversării 
zilei Dumneavoast1·ă de naştere, 'Vă rugăm să primiţi cele mai ,alese, ,cele mai 
sincere felicitări, pe care Vi le adresăm, din adîncul inimilo1· noastre, cu profund:. 
respect ,şi nemărginită dragoste şi admiraţie, în nu'l'Ţl,ele tuturor creatorilor de 
artă teatrală, muzicală şi corngrafică din România. 

Dumneavoastră, mult onoratul conducător al partidului, al statului şi ai 
poporului nostru, aţi păşit din fragedă tinereţe pe drumul greu, dar singurul drept„ 
al bătăliilor pentru emanciparea socială a celo1· ce muncesc, r.Pentru libertatea 
naţiunii noastre, îm.potriva exploatării şi asupririi burghezo-moşiereşti, împotriva 
jugului fascist, aţi contribuit cu o vigoare demnă de .toată admiraţia la victoria 
1·evc.luţiei Ide eliberare socială şi naţională, antifascistă şi, antiimperialistă. 

De numele Dumneavoastră sînt legate istoricele cuceriri revoluţionare ale 
poporului nostru, triumful revoluţiei şi al operei de construcţie · socialistă în.. 
România. 

Oamenii de artă, fără deosebire de naţionalitate, alături de întregul popor„ 
vor celebra mereu isto1·icul Congres al IX-1,ea al Partidului Comunist 'Român, care 
a marcat începutul renaşterii naţionale a patriei noastre, al epocii ."democraţiei 
socialiste. •De atunci, din înalta Dumneavoastră iniţiativă, s-a realizat îmbinarea 
corectă la adevărurilor şi legităţilor generale cu particularităţile concrete, social
istorice, naţionale ale· ţării noastre, ceea ce a determinat ca aceşti 'aproape 18 ani 
pe cam, cu deplin ;temei, îi numim „Epoca Ceauşescu", să ,devină perioada cea 
mai ,rodnică din întreaga istorie a patriei noastre. 

Oamenii de m·tă preţuiesc în mod deosebit contribuţia Dumneavoastră, de 
inestimabilă valoare, la îmbogăţirea teoriei şi practicii socialismului ştiinţific, a, 
cugetării şi acţiunii revoluţionare, care _în,cununează gîndirea social-politică a celor 
mai de ,seamă bărbaţi de stat ,români şi dezvoltarea spiritualităţii româneşti con
temporane. 

Vă sîntem adînc recunoscători pentru grija permanentă pe care o manifestaţi 
faţă de înflorirea artei şi <culturii ,româneşti, ,a că1'0r expresie /elocventă este 
Festivalul naţional „Cîntarea României", izvorît din generosul Dumneavoastră· 
îndemn, pentru climatul pe care l-aţi instaurat, fără şovăire, ali libertăţii de crea
ţie şi al angajării militante, responsabile. 

Toţi oamenii de cultură ,Vă admiră, Vă preţuiesc şi Vă U1'mează, conside-· 
r'lnd'u-Vă, pe drept ,cuvînt, ctitorul culturii româneşti moderne, socialiste, revo-· 
luţionare. 

Vi; asigurăm că sîntem şi vom fi cu nestrămutată hotărîre alături _de· 
Dumneavoastră în lupta pe care o duceţi, ,în fruntea lintregului 1wstru .popor, 
pentru ,salvgardarea păcii mondiale, pentru o lume mai dreaptă şi mai bună, a· 
prieteniei şi a păcii între popoare. 

Permiteţi-ne, mult stimate şi iubite tovarăşe secretar general, preşedinte ,ar 
Republicii, să Vă urăm, cu sentimentul mîndriei de a Vă fi contemporani, mulţi: 
ani de viaţă rodnică, multă sănătate şi putere de muncă, spre binele culturii naţio
nale, spre înflorirea şi fericirea patriei române. 

LA MULŢI .A.NI! 

Asociaţia oamenilor de artă din 
instituţiile teatrale şi muzicale din Republica Socialistă România 
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Eroul şi tifTlpul său 

E 
xi:stă în to,ate revoluţiile un factor de determinism social, dar 
şi un ferment de voinţă concentrată, tenace, aplicată uneiia şi 
acelei,aşi porniri, capabilă să mute munţii. Acolo unde alţii se 
îndoiesc sau s,e clatină, eroul revoluţi,ei merge înainte, drept, 
neistovit, curajos, călcînid în· picioare greutăţile, eliminînd 

,complicaţii1€, avîn_d perpetuu ţin.ta în faţă şi ahemînd spre ea, fără cru
ţare, fără şovăială, fără odrihnă, cu îndemnuri ce se repetă mereu şi me
reu, cu o inegala:bilă simplitate populară. O asemenea voinţă dă liniş_te şi 
nelinişte, dă d:imaniJsm lucrurilor ce trebuie făcute şi statornicie celor ce 
s-an făcut. O viziune amplă trece peste toţi şi în numele ei, al acelui

::întreg de vis şi ideal, se răfuiesc pî,nă şi c,ele mai mici_ amănunte, părţi12
u}time ale concretului vieţii. Vizi.unea e obsedantă, puternică, măreaţă, ea
devine legitimitate şi pentru faptele mărunte de foiecare zi, punct de miră
şi control, cîntar, criteriu, stil de viaţă. 

Cu 50 de ani 'în urmă se concentra, la nloi, o asemenea voinţă. Azi 
ea este un stil. 

Inno.irea necurmată, aşezarea unor temelii de v1aţă modernă pen
tru cît mai mu1ţi, deschiderea unor zăgazuri înfundate, forţarea 1.mpr 
capacit!1-ţi să rodească, departajarea hotărîtă între cei oe merg, prin faptă 
eşi vorbă, de cei ce se abat, o împodobire generializată a spaţiului şi timpu
lui nosiTu, o cumpănă a ceea ce rostim şi chiar gîndim, o rafală vite
jeas,că diI11Sipre trecut înspre aerul pe care-l respirăm zilnic, o speranţă 
activă a unui „mai bin!e" multilateral, toate acest,ea configurează aJStăzi 
stilul epocii, izvodită îin sud'1e:tul unui tînăr revoluţi,on,ar, care de la 15 la 
65 de ani n--,a încetat să voiască. Şi caire nu s-a lăsat şi nu se lasă con-

.strîns de nici o greutate, oricît de aspră. 
Este o pildă de Erou. Cîţi îi pot sta deopotritvă ? Cîţi pot vedea mai 

in mare, pînlă la marginile g1obului şi dincolo ,de ,el, prezent mereu şi în 
toate, de la mă-runta sămînţă din lam.ul de-acasă pînă la o nouă ru;;ezare 
.a straturilor lumii ? 

Nc-arn nevoit şi noi, în aceşti ani, pecetluiţi de Con1gresul al IX-lea, 
să lăsăm simţiri!i. şi gîndului zbor cît mai înalt. N �am izbuti,t, de bun,ă 
·seamă, cît a fost nădejdea. Dar ce-am făcut e tot faptă, tot prinos, şi
epoca le cuiprinde, aoeste strădanii ale noastre. Cu ele încercăm, mereu
şi mereu, să legăm trerutul de prezent şi pe acesta să-Lurcăm sp:ve viitor.
Din voinţa Revoluţiei şi a exponentului ei celui mai dinam:itc, în1cercăm să
-ne galvanizăm şi noi putel'ile ce ni le-au dat pămîntul, ţara, istoria, mili
oanele de oase putrezite în timp şi multele mii de chemă"ri spre liber
tate rămase cmdva neîmpliniite pe buze de martiri. Epoca numită

:Ceauşescu a fost şi eslte teritoriul în care am dat I'Od. S-a copt rodul în-
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deajuns ? mai are de aşteptat ? - singuri nu ştim, cîntărindu-ne gîndul„ 
dorindu-l deplin. Am vrea să facem cit mai adînJC şi cît mai frumos. Ni 
s-au dait multe, aV'em multe de dat. Fiecare înlcercăm, cu rîvnă, să ne
asumăm eroismul condiţiei no.astre.

Mici eroiisnie sint pretutipdeni. Dar toate sfau sub semnul 
Eroului, se ramifică dintr-o jumătate de secol de voinţă încordată. Cin
stim azi această voinţă prin înco·rdarea fiecăruia şi prin pi&piraţ�a unei 
izbînzi depun:e, spre un belşug fără margihi de împliniri eseinţi:a'le. Sti
lul acestei epoci să-şi trimită raze1e sp['e Eroul care l-a creat, nim
bîndu-i ,fruntea cu cele făptuite pentru veşnide. 

Paul EVERAC'. 

G 
eneraţia mea a crescut şi s-a for,mat în anii de după al doilea: 
război mondial, cînd în România s�au pus bazele unei noi 
societăţi. Ge;neraţira mea munceşte în anii cînd, în Româma, se 
edifică o societate n;ouă, societatea socialistă multilateral dez
voltattă. Sînt nu numai martor, dar şi părtaş al acestui uri:aş 

efort de edificare a: unei naţiuni ai cărei fii au cu toţii dr,eptoci egale. 
Sînt, ca toţi fiii României socialiste, un om al muncii şi mă consider, ca 
orice om al muncii, profund implicat î;n efortul gen1eiral de înscriere a 
patriei noa:sitre pe drumul socialismului, către comunism. Sînt un slujitor 
al scenei. Pent['u ca să urc pe scenă, am învăţat la şcoli în limba maternă, 
am urmat un illjStitut de î;nvăţămîn;t superior în limba mateniă. Mă exprim 
pe scenă în li,imba maternă. Colegii mei şi cu mine· ne aidresăm ::,,pecta
torilor noştri în limba lor maternă. Acesit fapt are o îns,emnăta:te deosiebită 
pentru toată existenţa mea ; ,el exprimă cît se poate de desluşit egalitatea 
depli,nă în, dr-epituri de ca-11e se 'bucură toţi fii.ii României, indiferent de 
naţionaliitatea lor. Mă întreb daică ar fi fost posd:bilă dezvolt.airie1a ţării 
noastre, fără r,ezolvarea radicală, pe baza prindpiiloir marxist-1enini'Ste,. 
a problemei niaţiontale. Cum am fi- putut trăi şi munci pe aces:te melea
guri, dragi nouă tuturoc, pentru că sînt a-le noastre î.n moid egal .şi pentru 
veşnici.ie, dacă am fi trăit învrăjbiţi, deZJbinaţi, înveninaţi de senitim-ente
şovine ? Partidul nostru a găsit căile cele mai fericite pentru floluţion,area 
problemei naţioniale, astfel încît, indiferent de limbra pe care o v-orhim,. 
indiferent de naţionalitatea căreia îi apa['ţim.em, sînitem, deopotrivă, con
structori a,i societăţii sociialiste româ,neşti, cu .aceleaşi drep;t.uri şi cu ace
leaşi înidatoriri. 

Cu:ltu.ra noastră modernă, în care un rol important îl joa:că şi teatrul, 
cunoaşte o dezvoltare fără precedent. Ne ducem activitatea într-un climat 
al.autenti!cei libertăţi de gîndire şi exprimare, într-un climat al angajării 
milita;nte, în care toţi creato-rii, români, magihiari', germani şi de alte 
naţionalităţi, slujesc idealul făuririţ omului nou, cu o coru;,tiinţă înain
tată, constructor al societăţii socialiste mulbi,lateral dezvoltate. Toate 
acestea nu ar fi fost posibile fără preocupare.a permaneinită, fără îndru
marea competentă a preşedintelui republicii, secretarul ge:neral al parti
dului, toV1arăşul N!Îleolae Ceauşescu. In anii de dnd se află în f:runt-ea 
partidului şi a ţării, cultura so-cialistă a cunoscut o dezvoltare fără pre
sedent, marcată de realizări deosebite, caracterizîndu-se, aşa cum a.

cerut-o secretarul generaJ. al partidului, prin origi;naldtate, spirit r•evolu
ţionar şi înalt patriotism. 
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Efi'Cienţa mun,cii noastre de slujitori ai scenei a spodit consiiderabil 
odată cu partici-19area noastră la Festivalul n:aţion1a1' ,;Cîntarea României", 
amplă ma;ni:fes'tarie, iniţiată ·şi urmărită îndeaproaipe, în perlecţio:narea ei, 
de tovarăşul N:i1colae Ceauşescu. Rolul conducătorului României soc1a
liste în toate domeilliilie vieţii noastre sociale, politi<ce, artii!stice este imens, 
hotărîtor. Iată de ce, acum, la a,niversarea a 50 ,de ani de neabătută 
activitate revoiluţionară şi a zilei sale de naştere, îmi alătur glasul tuturor 
.fiilor acestei naţiuni, dorindu-i d�n toată inima la mulţi ani, multă sănă
tate, multă putere de muncă, celui care întruchipează iideiailul comunist, 
celui care oheză,şuieşte fericirea patriei noaJStre, tovtarăşului Nicol!ae 
Ceauşescu, personalitate care-şi pune pecetea de neşters pe epoca noastră. 

SINKA Karoly 

� 

o 
de ani de activitat,e revoluţionară ... O cifră care sintetizează în 
clipa apogeului perso,nalitatea excepţi1onală, exe,rp.,plară a celui 
mai de seamă militant politiic revoluţionar pe oare l-a cunoscut
istoria poporului român. . · 

Privind cu respectuoasă admiraţi.,e drumul de luptă stră
bătut pma astăzi de toviarăşul Nicolae Ceauşescu, o trăsătură care mă 
impresionează, mă tulbură, este tinereţea. Şi-a început acti.vitiatea poli
tică la mai puţi,n de 15 ani, pe cînd e1�a încă un adolescent, şi a păstrat 
mereu Iljeşti,rbi:te aceeaşi îndrăzneală tinerea:sică, aoeeaşi pasiune revohJ
ţionară, aceeaşi vtgoare în gîndire şi acţiune, ace<;.aşi privire cutezătoare 
spre viitor, ,aceeaşi înflă'cărată draigoste pentru •patrie şi popor. 

Prin întreaig:a sa operă, ca şi ,prin pilda înisuifleţitoar,e a propriei sale 
vieţi, tovarăşul Nicolae Oeauşescu ne învaţă să, luptăm pentru triumful 
noului în societate. în conştiinţe, să combatem rutiinJa, îmbătrînirea spiri
tuală, să ne impu�1em mereu prospeţime şi avînt în procesul edificării 
sociali:smului ,şi comuru!smului. 

Nimeni nu a ştiut să exprime mai bine decît el visurile şi năzuin
ţele patrio.tiice ale întregului popor; de a clădi o Românie liberă, inde
pen:dentă, modernă şi înfloritoare. Nime,ni n-a ştiut mai bine să găsească 
soluţiile cele mai eficiente pentru a depăşi orice dri!f:i!cultăţi şi a asigura 
mersul nostru a:s,cerndent spre comunism. 

Numele „Ceauş-eseu" înseamnă pentru noi, ca şi pentru oamenii de 
bună credinţă din lumeia întreagă, dinamism social, transformări gigan
tice, r1tmuri înalte de dezvoltare, aspiraţia şi lupta nroastră pentru o 
lurrne mai dreaptă şi mai bu,nă, pentru o lume a păcii. Ceauşescu sim
bolizează în:săşi tinereţea patriei noastre. 

Silviu STĂNCULESCU 
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Concepfia Partidului Comunist Român, 
f 

a preşedintelui Nicolae Ceauşescu, 
privind rolul artei şi culturii în 
edificarea societătii socialiste* 

_; 

(I) 

E 
xistă perioade relativ restrînse ca 
durată, dar care dobîndesc, prin în
_cărcătura de fapte şi semnificaţii 
pe care o acumulează, o importanţă 
cu totul aparte, cu reverberaţii 

profunde în conştiinţe, în însuşi destinul 
oamenilor, influenţîndu-1, determirundu-1. 
Există asemenea perioade, miez de ev a
prins, cum spune poetul, cînd important· 
este nu atît numărul de ani trecuţi de 
la un eveniment la altul, cît ecoul lor 
p1:1ternic, durabil. O astfel de etapă, de o 
densitate unică în is·toria modernă a ţării 
noastre în ceea ce priveşte evoluţiile so
ciale, politice şi economţce, o constituie 
ultimii optsprezece ani, de cînd la condu
cerea destinelor poporului nostru se află 
cel pe care în aceste zile îl sărbătoreşte 
cu fierbinte dragoste· şi profund respect 
întreaga naţiune : tovarăş1:1l Nicolae 
Ceausescu. Se poate afirma că practic nu 
exi,stă domeniu al realităţii sociale, sub 
infinitele sale aspecte şi nuanţe, ca.re să 
nu fi cunoscut în aceste aproape două de
cenii transformări spectaculoase sub im
pulsul gîndirii cutezătoare, r-evoluţionare a 
secretarului general al partidului nostru. 
Şi, cînd spun acest lucru, mă gîndesc atît 
la .aspectele concrete · ale vieţii sociale, 
cît şi la reconsiderarea unora dintre con
ceptele fundamentale ale edificării unei 
noi societăţi : democratism, patriotism şi 
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*) Acest studiu inaugurează noua 
serie a ciclului de consultaţii „IDEI 
LA RAMPA" (1983-1985), realizat în 
colabdrare cu Centrul de perfecţionare 
a cadrelor de pe lîngă Consiliul Cul
turii şi Educaţiei Socialiste, în spriji
nul paTticipanţilor la cursurile de per
fecţionare a pregătirii profesionale din 
teatre. 

internaţionalism, umanism socialist, mili
tantism, specif.ic naţional, relaţia naţio
nal-universal etc., concepte care, îmbogă
ţite cu experienţa concretă a partidului 
nostru, pornind de la trunchiul viguros 
al învăţăturii mairxist-leniTuiste, au de
venit jaloane ferme ale unui drum pe 
care ne-am angajat cu demnitate. 

Procesul înnoitor, de înlăturare hotă
rîtă a inerţiilor, de respingere a şabloane
lor şi de abordare curajoasă a unei rea
lităţi din ce în ce mai compilexe, în con
tinuă schimbare, a influenţat în mod po
zitiv şi domeniile literaturii şi artei. A
bordarea acestei problematici trebuie fă
cută pornind de la unul dintre princi
piile fundamentaile ale politicii noastre : 
.dezvoltarea noii societăţi socialiste nu 
poate ave.a loc decît · prin înfăptll.'irea unei 
culturi noi, calitativ superioare, în acord 
cu cerinţele obiective ale pvogresului .is
toric. Intre socia.l!ism şi cultură există o 
strînsă legătură, o corelaţie de substanţă. 
Dezvoltarea culturii a constituit şi con
stituie a,stfel o preocupare centrală a par
tidului, un indicator de referinţă pent,ru 
ap-recierea rezultatelor obţinute în dezvol
tarea generală a societăţii, în formarea 
personalităţii umane. 

De-a lungul ultimilor aţii, cu o consec
venţă semnificativă, de la tribuna mari
lor forumuri ale naţiunii, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu a dezvoltat şi detaliat 
o teză de o importanţă deosebită pentru
înţelegerea mecanismului nostru social :
teza potrivit căreia concordanţa dintre
relaţiile de producţie şi forţele s,ociale, de
producţie şi interumane, exercită o puter
nică influenţă dinamizatoare asupra pro
gresului societăţii, asupra creşterii bună
stării materiale a oamenilor. Ideile, nive-
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Iul de cunoaştere şi cultură, grndul de 
dezvoltare a conştiinţ,ei se manifestă ca 
o puternică fo!'ţă materială în transfor
marea revoluţionară a s-ocietăţii, în asi
gurarea progresului general al umanită
ţii. Unitatea dialectică şi condiţionarea re
ciprocă a acestor două laturi ale activi
tăţii umane, producerea buillUrilor mate
riale şi crearea •noii spiritualităţi deter
mină întregul proces al dezvoJtării eco
nomico---sociale.

Pe baza acestei legităţi obiective, sub 
directa îndrumare a tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu, a fost statutat şi iru,tituţiona
liza,t cadrul de organizare şi de condu
cere a culturii în ţara noastră, Astfel, o 
necesitate impedoasă a dezvoltării mate
riale şi spirituale a societăţii s-a dovedit 
conducerea de că·tre partid a activităţii 
cultural-educative şi de creaţie, aplica
rea fermă a ideologiei partidului, legarea 
strînsă a conţinl\.ltului muncii de educaţie. 
a actului de creaţie, de cerinţele strin
gente ale vieţii. indeplinirea rolului con
ducător al partidului în ·domen1ul artei 
nu înseamnă, desigur, impune<rea rigidă 
a unui anumit stil, .a unei anumite ma
niere de creaţie, ci, în primul rînd, des
făşurarea unei complexe şi intense acti
vităţi politico-ideologice în ,rîndul crea
torilor, astfel încit aceştia, în cadrul unei 
largi diversităţ• de stiluri şi forme, să-şi 
îndeplinească importanta misd-'une socială 
ce le revine, în vederea asigu-rării unei 
fuziuni depline a creaţiei lor cu grandioasa 
operă socială întreprinsă de poporul ro
mân. Pronunţîndu-se categoric împotriva 
uniformizării şi şablonismului, a rigidi
tăţii şi dogmatismului, care sărăcesc via
ţa spirituală şi cultura[ă a poporului, par
tidul încurajează diversificarea creaţiei, 
stimulează, în spiritul principW,or înalt 
umaniste, afirmarea prin artă şi lri.tera
tură a -idealuri-lor socialismului si comu-
nismului. 

-

O atenţie deosebită şi constantă a fost 
acordată de secretarul general al partidu
lui nostru perfecţionării formelor de în
drumare în domeniul culturii care ţinînd 
seama de specificitatea cultu'rii, d� func
ţia ei, să lase cit mai mult spa
ţiu pentru afirmarea iniţiativelor crea
toare, pentru atragerea maselor în crea
rea şi în conducerea activităţii cuilturale. 
Un rol de excepţională însemnătate l-au 
îndeplinit hotărîrile iniţiate de secreta
�·ul _ general al partidului nost'î·u, privind
msbtuirea unor noi forumuri democratice 
c"."_re să dezbată şi să trnseze di.recţiqe de 
vutor ale dezvoltării ţării. l'.n acest con
text, sarcini impo1;tante au fos-t atribuite 
Consiliului Culturii şi Educaţiei Socdaliste, 
organism de pa1itid şi de stat, care are 
meni-rea să asigure conducerea unitară a 
activităţii cultural-educative, imprimîndu-i 
un spirit militant, orientînd-o în direcţia 
formării conştiinţei noi, revoluţionare a 
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maselor. Proces aflat în continuă perfec
ţionare, acesta a cl\.lnoscut, după Congre
sul al XI-lea al partidului, 'congres care 
a adoptat Programul partidului, noi adec
vări la realitatea bogată, în contil'luă trans
formare. Astfel, a sporit rolul consiliilor 
oamenilor muncii, inclusiv în instituţiile 
culturale, ca şi acela al , adunărilor 
generale în conducerea urnităţilor etc. 
Insuşi Congresul educaţiei politice şi 
culturii socialiste, organism obştesc re
prezentativ la nivel naţional, constituie o 
ilustra'I·e elocventă a politicii Partidului 
Comun-ist Român, · de atragere a maselor 
în procesul de conducere a activităţilor 
cultural-educative, d-e stimul-are a spiri
tului cPeator în diversele domenii ale cul-
turii şi artei. 

in condiţiile perfecţionării şi democra
tizării formelor de conducere şi înd-ru
mare în sfera culturii şi artei, ale sporirii 
exigenţelor pr.ivind realizarea unor opere 
de înaltă ţinută ideologică şi artis
tică, hotărîrea C.C. al P.C.R. cu pri
vire la desfiinţarea cenzurii şi creşterea 
rolului şi răspunderilor organizaţiilor de 
partid şi de stat, de masă şi obşteşti, a 
uniunilor de creaţie, a condl!cerilor co
lective ale redacţiilor şi Radioteleviziunii, 
editurilor şi caselor de filme, instituţiilor 
de spectacole în activitatea de informare 
şi educare a oamenilor muncii, acordă o 
înaltă · răspundere activităţii obşteşti, 
conştiinţei creatorilor, angajării lor în 
promovarea unei arte profund um.aniste, 
cu adevărat esenţiale. 

in acelaşi timp au fost institui te, la 
toate niveluri-Je, de la unităţile social-

eeconomice şi teritoriale pînă la judeţ, 
consiliile de educaţie politică şi cultură 
s-oci-alistă, organisme larg reprezentative
care coordone;:iză, pe plan local, întreaga
activitate politico-educativă şi cultural
artistică, incluzînd în componenţa lor:
toţi faotorii educaţionali. De asemenea, în
organele_ colective de conducere ale insti
tuţiilor de artă şi cultură, inclusiv în
organismele Consiliului Culturii şi Educa
ţiei Sooialiste, au fost cooptaţi un număr
important de reprezentanţi ai oamenilor
muncii care lucrează nemijlocit în pro
ducţie.

Prin acest ansamblu de condiţii vizînd 
desfăşurarea unei ample activităji cu ca
racter creativ la nivelul întregii naţiuni, 
se învederează procesul de adîncire a de
mocratisml\.llui societăţii româneşti contem
porane, faptul că libertatea şi emulaţia 
creatoare îşi află în viaţa noastră social
politică şi culturală întru.chi_parea în 
forme şi structuri multiple, diverse, dina
mice. 

Se înţelege că toate aceste măsuri nu 
au echivalat cu renunţarea la principiile 
ce stau la baza dezvoltării societăţii 
noastre, ci dimpotrivă, cu fructificarea în 
continuare, cu şi mai multă eficienţă, a 
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cadrulu,i democratic creat, cu eliminarea 
deficienţelor, mobilizarea şi concentrarea 
capacităţilor creatoare ale maselo.r largi, 
utilizarea deplină a condiţiilor organiza
torice existente în procesul de dezvoltare 
continuă a culoturii naţionale. 

intreg acest ansamblu de măsuri, pro
iectat clarvăzător şi fundamentat ştiinţi
fic de tovarăşul Nkolae Ceauşescu, a 
avut drept efect creşterea rolului oultu
rii în ansamblul edifici1..lll.ui social, spo
•rirea nivelu1ui de cultură al clasei mun
citoare, al poporului. Se poate fă.ră în
doială vorbi de o intelectualizare în sens 
pozitiv a întregului popor, adică de ridi
carea generală a nivelului lui de cunoştinţe. 
Această înfloriire fără precedent a perso
nalităţii umane s-a tradus, în mod con
cret, în dezvăl,ui,rea şi sporirea disponi
bilităţilor creative ale maselor, disponi
bilităţi deja existente, dar care aştepta
seră în stare latentă momentul propice 
afirmării lor. Şi, astfel, anii ddn urmă 
au venit să ilustreze elocvent unia dintre 
cele mai caracteristice .realităţi ale socia
lismului : existenţa .unei .reale şi de ne
tăgăduit democnaţii ouJturale, exp.rimată 
atît prin accesul larg, neîngrădit al ma
selor la cultură, cît şi prin partidparea 
lor nemij-lodtă la producerea bunurilor 
cultu.raJe. 

Acest raport bivalent îşi găseşte cea 
mai convingătoare exprimare în organi
zarea şi desf_ăşur-area FestivailuLui naţio
nal „Cînta·rea României" - manifestare 
elocventă a dezvoltărdi spiritua:lităţii 
româneşti, a democratismului noii cul
turi sociail.iste. Iniţiat în 1-976 de secre
tarul general al pa,r,tidu1ui nostru şi 
conceput ca o amplă mianifestare de mase 
în domeniul culturii, al educaţiei socia
liste, festivalul a demonstrat - de-a lun
gul celor patru ediţii ale sale - că ·re
prezintă un ori�nal cadru de participare 
democratică a oamenilor muncii la în
treaga activitate cuitural-artistică, ştiin
ţifică şi tehnică, exprimînd imprnsionanta 
aspiraţie spre ştiinţă şi cultură a tuturor 
cetăţenilor ţării, fără deosebire de na
ţionalitate, izvor de afirmare a persona
litătii umane, de manifestar.e liberă a 
aptitudinilor creatoare. 

Festivalul, rare, în esenţă, este nu atît 
o modal,itate culturală nouă, cît o viziune
nouă asu,pr,a actului de cultură, atestă
pregnant una dintre tezele-program ale
politicii oultu,râle a partidului nostru, po
trivit căreia cultura nu se limitează la
pregătirea individului pentru înţelegerea
frumosului şi a,similiarea valo.rilor artis-

tice, ea asumîndu-şi, în plus, funcţia unui 
instrument de formare şi perfecţionare a 
personalităţii umane ; ea exercită o ac
ţiune civilizatoare, propnmînd ideal.iuiri, 
comportamente, modelînd omul şi socie
tatea în concordanţă cu cerinţele epocii 
noastre. Acţiunile festivahr1ui au contr:i
buit, astfel, la cunoaşterea, însuşirea şi 
aplicarea politicii interne şi externe a 
partidului, la educarea oamenilor muncH, 
îndeosebi a tinerei generaţii, în cultul 
muncii, al dragostei :faţă de patrie, 
partid şi popor, al solidarităţii in.terna
ţiona:le, al principiilor eticii şi echităţii 
socialiste, al umanismului soci,alist, revo
luţionar. I 

!n opoziţie cu teoriile �litiste şi tehno
cratice, care consideră cultura de mase 
ca un fenomen de consum cu efecte de 
standardizare şi uniformizare spirituală, 
s-a acţionat în direcţia aiccentuării rolu
lui formativ şi educa.tiv al acesteia,
la scara întregi,i societăţi. Din această
perspectivă, activitatea cultural-educa
tivă este concepută ca o activitate de ri
dicare a nivelului gener,al de cunoaştere
la dimensiunile celei mai avansate ştiJ..nţe,
ideologii şi ar:te contemporane, ca un im
puls care mobilizează energia şi viaţa
oamenilor.

O cultură creată de maisele populare, 
iată finalitatea supremă a' eforturilor de
puse în acest domeniu, expresia conclu
dentă a profundului democratism al so- · 
cietăţii noastre. Experienţa demonstrează 
că arta şi cultura s1nt un factor puternic 
de educaţie socialistă, aibunci cînd ele de
vin un bun al întregului popor. Tocmai 
această r,aţiune stă la baza politicii parti
dului şi statuLui privind răspîndi.rea 
largă a valorilor culturale în mase, prin 
Festivalul naţional ,,Cîntarea României". 
Sporirea accesibilităţii artei şi cu�turii a 
determinat, .totodată, desfăşura:rea uno,r 
eforturi constante pentru educarea gus• 
tului estetic al maselor. 

!n acelaşi timp, acţiunea culturală sub
emblema festivalului a urmărit transfor
marea valorHor culturii în deprinderi, în 
bunuri ale civilizaţiei. Ştiinţă mai multă, 
educaţie mai eficienti!, deci cultură spo
rită înseamnă civihlzaţie superioa,ră, oa
meni mai bogaţi sufleteşte, cOJ11stru.ctori 
conştienţi ai noii societăţi. Prin interme
diul Festivalului naţional „Cîntarea Ro
mâniei" se a,plică tocmai o asemenea 
politică culturală, cu o astfel de finali
tate generoasă. 

Radu CONSTANTINESCU 

-·-
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Teatrul şi cultura teatrală 
după Congresul al I X-lea 

al P.C.R. ( I) 

ln faţa unei numeroase asistenţe, la colocviul din noiembrie 
1982, prezidat de scriitorul şi criticul de teatru Dinu Săraru, şi-au 

exprimat opiniile : 

e Ileana Berlogea, decan la I.A.T.C. 
e Mari;areta Bărbuţă, critic teatral, secretar al Centrului român 

al I.TI. . .
e Paul Cornel Chitic, dramaturg, redact-0r la revista „Teatrul" 
·• Dina Cocea, preşedintă a A.T.M.
e Elena Deleanu, directoarea Teatrului Giuleşti

e Paul Everac, dramaturg, secretarul secţiei de dramaturgie a
Asociaţiei scriitorilor din Bucureşti 

e Theodor l\'lănescu, dramaturg, redactor-şef adjunct al revistei 
,,Teatrul" 

e Vladimir IS'imon, dramaturg, secretar literar al Teatrului „Ţăn
dărică" 

e Natalia Stancu, critic teatral, redactor la „Scînteia", secretar 
al biroului sr.cţiei de critică a A.T.M. 

• Paul Tutungiu, scriitor, publicist comentator la revista „Tea-
trul"

• Mihai Ungheanu, critic literar, redactor-şef adjunct al· revistei
,,Luceafărul"

- e Mihai Vasiliu, conf. univ. Ia I.A.T.C.

THEODOR MANESCU : Stimaţi tova
răşi, permiteţi-mi să vă mulţumesc pen
tru faptul că aţi binevoit să răspund�ţi 
invitaţiei noastre. 

ln al doilea rînd, doresc să mulţume�c 
conducerii Teatrului Mic pentru găzduirea 
pe care ·o oferă întilnirii noastre, în această 
sală atît de oopitalieră şi mie atît de 
dragă, această sală care s-a şi transformat 
într-o instituţie complexă de manifestări 
culturale. 

tei, cp acordul conducerii Consiliului Cul
turii şi Educaţiei Socialiste, a hotărî,t să 
încredinţeze preşedinţia colocviilor revis
tei „Teatrul" reputatului scriitor, croni
car teatral, gazetar, împMimitului anima
tor al v'ieţii culturale şi tea-1:irale, Dinu 
Săraru. 

Deschidem azi o serie nouă a colocvi
ilor revistei „Teatru-I". Conducerea revis-

Mereu şi mereu vom celebra Congresul 
al IX-lea, deszăgăzuirea tuturor energiilor 
creatoare, generată atunci, în 1965, cli
matul statornicit din iniţiativa secreta
rului general al partidului, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, climatul libertăţii d� 
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creaţie şi al angajării militante, respon
sabile. Iată de ce acest colocviu se va 
referi, firesc, la ace.astă problematică. 

Mă grăbesc să-i mulţumesc tovarăşului 
Săraru că a acceptat să prezideze colot:
viile noastre, şi-l rog să ;rostească cu
vîntul inaugural şi să oonducă dezbate
rile, convins fiind că via folosi calitatea 
de preşedinte al colocviului, cu sagacita
tea, combativitatea, incJsivitatea şi ele
ganţa ce-i sînt de către toţi recunoscute. 

DINU SĂRARU 

O solidaritate 
necesară pentru 

afirmarea scrisului 
teatral românesc 

DINU SARARU: Eu cred că este foarte 
bună hotărîrea revistei „Teatrul" de a 
iniţia aceste colocvii, care au menire'l 
să sintetizeze gîndirea teatrală roma
nească actuală şi s-o depozi.teze - ca si 
mă exprim astfel - în paginile revistei 
„Teatrul", pentru ca, 'prin intermediul 
acestora, ea să devină un bun al tuturor. 

Mi se pare că mişcarea teatrală româ
nească se află astăzi într-un moment bun, 
într-un moment de maturitate indiscu
tabilă, capabilă să susci,te interesul -::ri
ticilor, teoreticienilor, practicienilo·r ten
traJ.i, iscind dezbate-ri furtunoase. Vădind 
maturitate artistică şi ideo1ogică, miş::i
rea teatrală de la noi trebuie să benc!Ei
cieze ·de solidaritatea tuturor celor care 
doresc ca tea,trul românesc să-şi conti. 
nue dialogul cu publicul şi să-l facă şi 
mai amplu. Rămîn la o convingere mai 
veche, că avem nevoie în continuare de 
recunoaşterea scrisu,lui tea,tral românesc 
şi pe alte meridioane. Eu sufăr în con
tinua,re - şi, din acea,stă perspectivă, 
mi-aş permite să deschid acest colJC
viu - nu de un complex, ci de o nemul
ţumire care mi se pare foarte firească :
dacă publicul asaltează la Bucureşti
piesa scrţsă de Max Frisch, sau piesa
scrisă de Di.irrenmatt, trebuie să ajungem
în situaţia ca publicul din. Elveţia, din
Germania, Fra,nţa, Italia să se ducă la
scriitorii de teatru români jucaţi acolo
ca la nişte cunoştinţe la fel de familiare
cum ne sînt nouă dramaturgii din alte 
ţări. Există posibilitatea de a face ca li
teratura română• să se bucure de pres
tigiul pe care îl merită. De a,ceea este
n.;voie rl:- solidaritatea tuturo,r, pentr:µ ca 
sa deschidem toate ferestrele gÎlndirii tea
traJ.e, creaţiei teatrale, ca ea să devină 
interesantă şi în acelaşi timp să ne mo
bilizeze energiile de care sî.ntem capabili 
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şi să facem ca acest scris să treacă din
colo de graniţele româneşti. 

Am parcurs, în decursul celor peste 17 ani 
de la Congresul al IX-Jea - care- într-ade
văr reprezintă o piatră de temelie pentru 
dezvoltarea nouă a sp_iritualităţii româ
neşti în gene.ral, una dintre marile şanse 
oferite culturii româneşti -, un proces 
foarte complex, bogat în •autentice eve
nimente literaro-teatrale, dramaturgice, �i 
este bine ca <din perspectiva acestui Con
gres să facem astăzi tot ceea ce depinde 
de noi ; o solidaritate care mi se pare 
imperios necesară, mai mult ca oricind, 
pentru ca tot ce avem cîştigat în dra
maturgia românească să devină cunoscut 
peste hotare. In momentu'i de faţă, avem 
foarte buni scriitori profesionişti ai tea
trului. In roman şi în alte genuri lite
rare, libertăţile proprii acestor ge
nuri sînt mult mai mari şi rigo
rile mai elastice ţlecît în scrierea de 
teatru. Noi stăm bine dintr--1\ln punct de 
vedere care mi se pa-re hotăritor. Dra
maturgul român a început să-şi asume 
în mod convingător condiţia scriitoru1lui 
militant. El priveşte lumea cu sentimen
tul că are marea datorie să-şi spună opi
nia. Am început să depăşim cu toţii s�n
timentul acela foarte provincial (şi sim
plist !) al bucuriei că 'ne aflăm în faya 
unei piese ca,re descrie realităţile noas
tre. A fost un drum foarte greu pînă la 
a ajunge să scriem în piesele noas.tre 
despre ceea ce este real în reaJ.itate, nu 
despre ceea ce ne-am dori noi să fie 
realitatea. Ştiţi foar,te bine că o piesă a 
unuia dintxe cei mai mari dramaiturgt 
ai noştri, o lucrare nefericită a Im, 
scrisă conjunctural - Recolta de aur -
a rămas emblematică pentru o anume 
dramaturrgie. Noi avem şansa că am de
păşit chia,r şi acea literatură, aşa-numită 
„a curajului". Cuvajul în dramaturgie 
este o formă atî,t de modestă de bucu
rie ! ... In literatuTă se vorbeşte de curaj 
acolo unde se spune ceva care nu este 
permis, şi atunci sigur că ne putem 
bucura că cineva dă bună ziua în timpul 
zilei şi toată lumea constată că, împo
triva tutu•ror îndoie!Hor, fiind lumină şi 
soare afară, el dă bună ziua. Am depăşit 
această fază. Dramaturgii, conştienţi de 
forţa scrisului lor, pun în faţa spectato
rilor grave confilicte ale vieţii sociale, 
politiice, umane şi oferă spectatorilor c3 
orice mare scriitor din toate · timpu

,
rile, 

posibilitatea să mediteze şi să opteze. 
Acesta mi se pare a fi stadiul despre 

care putem să vorbim astăzi în drama
turgia românească, şi este exact momen
tul cînd ea are nevoie de sprijinul tutu
ror celor care iubesc teatrul, pentru C3 
pe această cale să se afi.rme în continu
are : numai în felul acesta putem răzbi. 

Mă bucur să vă spun că, în aceste 'm• 
prejurări, Paul Everac este scriitorul 
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care se identifică în momentul de faţă 
cel mai acut cu conştiinţa de mare dr:i.
maturg. Adică, ne pune în faţă demon
straţia conştiinţei. Max Frisch şi Dtir
renmatt s-au impus· pentru că ei au 
atras atenţia, în ultimii 20-25 de ani, 
asupra calităţii de scriitor care cheamă 
publicul să mediteze şi s-au ameste�a'; 
violent, cu mijloace artistice suv.erioare, 
în viaţa politică a secolului. 

Acesta este punctul meu de vedere 
despre d1:amaturgie. Nu trebuie să fim, 
ca dramaturgi, limitaţi la perimetrul ţă
rii noastre. Să fim dm.maturgii timpului 
de astăzi, care vin în' faţa tuturor spec
tatorilor de pe toate meridianele, adu
cînd în discuţie experienţa, meditaţia fi-· 
lozofică produsă de spaţiul şi timpul nos
tru social. 

Sigur că, în caJitatea mea de directar 
de teatru, nu pot să nu fac acum cîţeva 
rema-rci : an1 reuşit să determin existenţa 
unei dramaturgii scrise la comanda· Tea
truJ.ui Mic. Dar am întîmpinait în legă
tură cu piesa Evul mediu întîmplător
momente grele care mă implicau pe 
mine ca cetăţean. Pentru că, 1a un mo
ment dat, lipsa de exerciţiu aJ gîndirii 
rnozof

°

ice, lipsa de exerciţiu al gîndiri( 
democmtice, lipsa de exerciţiu al liber
tăţii de gîndire i-au făcut pe unii spec
tatori să creadă că această piesă este 
duşmănoasă, şi si,gur că a trebuit să 
scriu şi să denunţ această credinţă ciu
dată la ap,roaipe doi ani după ce s-a pe
trecut premiem absolută a piesei lui 
Guga. De aceea este important ca noi as
tăzi să fim alături de scriitorii care îşi 
pun într-adevăr problemele epocii şi so
cietăţii noastre. Pentru ca orice tenta
tivă de a medita să fie sustrasă suspiciu
nii, neSncrederii, îndoielii. 

Experienţa Teatrului Mic cu piesa lui 
Guga este ca un pll!r.gatoriu care cred 
că trebuia să se termine aşa cum s-a 
terminat. 

Există piese de Paul Everac - şi 
acum ajung sa concretizez punctul meu 
de vedere - care trebuie jucate, ci,tite, 
publicate şi aduse pe scenă cu mareq 
dorinţă de a înţelege că dialogul acela 
(pe care preşedintele statului nostru şi 
şeful partidului nostru îl subliniază �a 
necesit2te fundamentală a dezvoltării 
gindirii în socialism) să funcţioneze in 
spaţiuJ de încredere. 

Iată de ce oamenii de teatru, profesio
niştii, oamenii oare s-au alătura,t şi slu
jesc scena de ani de zile au datoria as
tăzi să sprijine toate demersurile dn
maturgiei noastre, .demersuri în stare să 
proiecteze scrisu,! dramati'c românesc in 
spaţiul dialogului autentk cu publicul, 
îndt acest dialog să poată face ca sr,ri
sul teatral românesc să treacă graniţele. 

Vă muclţumesc că aţi venit la invita
ţia revistei „Teatrul", pe care de aseme-

nea trebuie �--0 spnJ1rum în efortul d 
de a deveni o revistă de teatru a între
gii mi"şcări teatrale, pentru că ar fi pă
cat ca o mişcare teatraJă afit de bună, 
de puternică, de plină de efervescenţă 
să nu se bucure de o revistă cu un tiraj 
de cel puţin 10.000 de exemplare. Nu pu -
tem să ne bucu�ăm de o viaţă teatnlă · 
cu o revistă tipărită într-un tiraj insufi
cient, cînd sînt două mii de programe la 
o singură sală de teatru. Or, şi din ace.st
punct de vedere, cred că sprijinim dra
maturgia, făcînd frorut soHdar cu tot cee:1
ce doreşte să facă dramaturgia româ
nească - un act de cultură major, ca
pabil să rămînă în istoria literaturii
române, să sprijinim şi existenţa unei
rev,iste de teatru active, a.şa cum actuala 
conducere constat că doreşte s-o facă. 

Cu aceasta îmi închei introducerea :;;i 
vă ofer cuvîntul. 

MIHAI VASILIU 

Să micşorăm 
disproporţia dintre 
opere le de vîrf şi 
piesele de serie 

MIHAI VASILIU : Vă înfăţişez cîteva 
repere care au o anumită semnificaţie, 
după părerea mea, pentru dezvol.ta,ea 
dramaturgiei naţionale după 1965. 

ip 1948 - ca ş-o luăm de la momen
tul renaşterii teatrului - au existat în. 
repertoriul teatrelor noastre 20 de autori 
români conteinporani (atrag atenţia că 
noţiunea de contemporaneitate a suferit 
şi suferă în .continuaire modificări), din
tre care zece debutanţi - cuvîntul tre
buie luat cu �ijă, pentru că unii emu. 
deja cunoscuţi în alte genuri lite.rare. In 
stagiunea respectivă s-aiu jucat 21 de 
piese româneGti, adică 37 de premiere. 
16 dintre piese fiind noi. 

in 1965 existau 31 de autori dramatici, 
opt erau debutanţi, 37 de piese româ
neşti jucate şi 67 de pa·emiere, dintre 
care 23 de premiere absolute. 
• Sfkşitul stagiunii 1982 : 78 de autod,
110 piese româneşti jucate, 150 de pre
miere cu ac-es.te piese româneşti şi, din
tre cele 110, 74 noi.

Pot să vă mai spun, cu oarecare apro
ximaţie, că la sfirşitul anului 1981 se 
acumulaseră aproape o mie de piese 
româneşti scrise după 1944, dintre care 
mai puţin de două sute în perioada 
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1944-1965· şi aproximativ opt sute în ul-
timii 17 ani. 

Oricît nu am ag,rea cifrele, m·ed că ele 
sînt totuşi foarte elocvente pentru ceea 
ce a însemnat deschiderea politică, ideo
logică, culturală adusă de Congresul al 
!X-lea. Fireşte, dintre aceste o mie de
piese, marea majoritate nu sînt opere de 
calitate, sînt poate prqduse de serie şi 
chiar de serie mare. Dar această canti
tate acumulată a adus, fără discuţie, şi
acumulările cali,tative pe caa-e le· ştim.

Această amplă desfăşurare a creaţiei 
a dus la o mare diversitate te
m!,\tică şi stiliistică, · în special din 
1965 încoa.ce. A apărut o largă deschi
de.re filozofică în domeniul dr.amei, o 
nouă comedie, o nouă dramaturgie de 
ins,pi,raţie istorică naţională ; alătu-ri de 
o nouă generaţie de dramaturgi, a ap1i.
rut o nouă generaţie de regizori, de sce
nografi, ceea ce mi se pare foarte im
portant. Cam jumătate sau aproape ju
mătate, la ora actuală, dintre cadrele re
gizorale din teatrele noastre, s,înt for
mate după 1965, pr-Odusul şcolii naţionale
de teatru. 

Nu aş vrea să acreditez însă ideea că 
lucruri.le stau atît de bine încît nu mai 
avem nimic de făcut. 

Cu prilejul examinării stării comediei, 
la ·recentul colocviu de la Galaţi, am 
constatat, de pildă, că specia comediei 
ocupă, în ultimii şase ani, cam o cincime 
dintre premierele absolute, ceea ce mi 
.se pare cam puţin, mai ales" dacă ne 
dmintim cît de dorită este comedia în 
teatru, cît de mult o doreşte publicui, 
cîtă nevoie avem de ea, în general. 

Pare cam necăjită piesa pentru copii -
şi piesa. pentru copii sorti.tă scenelor te'l
trelor dramatice, şi piesa pentru copii de 
la teatrele de păpuşi. 

Ored că trăim un moment bun al dra
maturgiei româneşti; dar încerc şi unele 
nelinişti pentJ:u viitor, nelinişti care pot 
fi atenuate substanţial, dacă teatrele vor 
fi mai consecvente în sprijinirea dram�
turgiei originale, dacă autorii se vor "\n
gaja mai mult în ceea ce se cheamă 
cunoaşterea vieţii. Nimeni .nu ar vrea să 
ne întoarcem la situaţia dramaturgiei 
originale din 1948, 1955 ş.a.m.d., da-r 
atunci exista un obicei bun, care, ·ulte
rior, din diverse motive, a cam fost 
abandonat : documentarea, cunoaşterea 
„pe viu" a realităţii. Acea.sta nu înseamnă 
că preconizez o întoarcere la sociolo
gismul vulgar, dar este necesară, în acest 
moment, o mai aprofundată cunoaştere a 
vieţii de către dramatutl:'gi. 

!n general, cred că foarte important,
, în momentul de faţă, este să încercăm 

să micşorăm disproporţia dintre drama
turgia de vîrf, de calitate, şi produsul 
mărunt, sărac, 
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DINU SARARU : Dacă noi astăzi con
statăm un sa>lt calitativ al dramaturgiei 
noastre nu putem să nu 'fim în acela.şi 
timp neliniştiţi : a.ş sugera ca în viitor 
să aducem în discuţie chiar şi pie5ele 
pe care noi toţi le considerăm foarte 
bune, care sînt de reprezentat pe scenă 
şi care apar doar în volum. Mie mi S<' 
pare că este o formă de ipocrizie şi 
chiar de oportunism intelectual să accep
tăm ideea că o piesă de Paul Everac !5te 
foarte bună, şi piesa respectivă să ră
mînă în volum. Dacă o piesă este bună 
pentru a figu·ra într-o carte, este abso
luat obligatoriu că ea este bună şi pen
tru scenă. 

O VOCE DIN SALA : Există şi feno
menul invers. Guga încă nu a apărut ca 
dramaturg în volum, dar a fost jucat pe 
scenă. 

DINU SARARU : Da, există şi feno
menul invers. A apărut fenomenul invers 
cînd noi, teatrul, am comandat scriito
rului o piesă. Dar există şi piese pe car<:: 
drarnatu,rgi ca Ever.ac le pun pe masă 
şi în legătu,ră cu care noi toţi, cronicari, 
oameni de teatru, exclamăm : ,,ce bună 
este !" şi nu o jucăm. Trebuie adusă în
discuţie şi această problemă. 

THEODOR MANESCU : Paul Everac 
spunea odată că nu are mei o reve,ndi
care, dar aş revendiaa, în nume-le său, 
jucarea unei capodopere : Costandineş
tii, care stă tipărită în revista noastră 
de cel puţin trei ani. 

DINU SARARU: Noi discutăm rucL 
teatrul, din perspectiva Cong·resului al 
!X-lea, Congres caire a creat condiţiile
dialogului, condiţiile încrederii în opera
de creaţie, Congres care ne-a atras aten
ţia că sîntem datori să gîndim cu capul
nostru şi să devenim în practic.a cotidi
ană conf0:rmi cu ideile noastre teoretice,
şi a creat chi,aT climatul apariţiei lite
raturii de azi. Pornesc de la p·ropria men 
experienţă : nu aş fi putut scrie Nişt� · 
ţărani dacă nu exista un climat favora
bil apa,riţiei unui roman care pe mulţi 
i-a stupefiat. Şi nu ar fi putut Paul 
Everac să scrie Costandineştii şi mc1 
Un pahar cu sifon, dacă nu exista acest 
climat. De aceea trebuie să devenim şi 
noi conformi cu propria noastră opţiune. 

THEODOR MANESCU : Climatul nu 
determină automat p,roducerea unor re
zuJtate bune ; întrucît persistă sechele, 
anchiloze, blocaje, inhibiţii proprii epo
cii anterioare, şi persistă (şi ca auto
blocaje, şi ca prejudecăţi) un fel de 
autocenzură, şi acestea apar în împreju
rări care dovedesc că încă nu se înţelege 
bine specificul, natura intimă a drama
turgiei ; a teatruluL 
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DINU SARARU : Pentru că nu dă ni
uneni reţete sau bileţ de yoie, dar noi 
sîntem cei de care depinde aiceasta, ni
meni din ailtă parte nu poate să facă 
această mişcare să fie conformă pledoa
riilor noastTe teoretice. De aceea insist 
eu şi a,ş ţine extraordina,r" de mult să 
ajungem la acest consens cu pcr.-ivi,re la 
identitatea dintre declaraţia teoretică şi 
practica curen>tă. in rest, ne rămîne li
bertatea conf.runtări,lor celor mai propice, 
chiar conflictului, polemicii de p,resă, de 
gazetă, de revistă, simpozion, ce vrem„ 

Dar asupra unui singur aspect, acela al 
probităţii noastre ,moiiale, trebuie să fie 
consens, trebuie să fie o unitate absolută 
între ceea ce pledăm şi practică. 

ELENA DELEANU: Credeţi că există 
:un decalaj între ceea ce declarăm şi ceea 
-ce facem ? Trebuie insistat asupra acestui
lucru?

DINU SARARU: Trebuie insistat nu 
pentru că există o discrepanţă gravă, ci 
trebuie insistat să nu existe. Eu til'ebuie 
să vă spun că experienţa mea teatrală ::u 
piesa lui Theodor Mănescu, şi ailte expe.c�
enţe, ne ·arată că este nevoie de acest moJ 
de a vorbi foavte răspicat despre identi
tate. Şi experienţa Teatrului Giuleşti �i a 
;altor teatre care au suferit din cauza a 
foarte multor prejudecăţi, de foarte multă 
inhibiţie, care nu ar trebui să existe atît 
timp cît avem o platformă ideologică atît 
de clară şi o reprezentăm ·cu convingere, 
care nu mai poate fi de nimeni pusă la 
îndoială. 

ILEANA 

BERLOGEA 

Dramaturgia 
originală 
defineşte profilul 
unui teatru 

ILEANA BERLOGEA: Vreau să mă re
fer la re1aţia dialectică (şi repet, dialec
tică, în consecinţă, uneori şi contradictorie, 
şi este normai! să fie aşa, contra.dicţie ne
însemnînd neapăr,at negaţie, ci din contră, 
şi afirmaţie) dit11,tre dramaturgie şi viaţa 
teatrală. Eu sîn.t oarecum din afara vie•• 
ţii teatrale, în sensul că nu lucrez dire.:t 
într-un teatru, dar observ, cercetez, stu
diez cu foarte multă atenţie tot ceea ce 
se întîmplă în teatrele noastre, şi nu nu
mai în teatrele noastire. 

Este foarte adevă,rat că dramaturgia 
originală este aceea care ajută la stabi
lirea profilului, a stilului unui teatru, şi 
dramaturgia noastră orig,inală - pentru 

că despre ea a vorbit Mihai Vasiliu -, 
dramaturgia noastră contemporană a fost

aceea care a dat deschideri deosebit :ie 
interesante şi de valoroase teatrelor noas

tre, posibHitatea de afirmare, regizorilor 
noştri. 

Mi-·aş îngădui să adaug că, poate mai 
mu1t decît în alte ţări, regizorii buni, 1m� 
portanţi de la noi din ţară lucrează pe 
piese originale, ajutînd astfel la affa-ma
rea acestora. 

Am urmărit cu deosebită atenţie acti
vitatea unor ·mari regizori din străină
tate ; de cele mari. multe ori, ei preferă să 
lucreze pe o piesă clasică, deci pe un text 
deja verificat, avînd astfel o mai sigură 
posibilitate de ma,terialimre a unor gin
duri, a unor poziţii originale. La noi in 
ţară, în schimb, regizorii au valorificat cu 
multă dărui.re, cu mult drag, piesa origi
nală. Cu toate acestea există, după cum 
spuneam, şi contradicţii între ceea ce 
avem ca text şi ceea ce se joacă pe scenă. 
Imi place foarte mult piesa Costandi
neştii de Paul Everac, şi mă pregătesc să 
aştern pe hî,rtie cîteva gînduri despre vo
lumul Viaţa lumii, dair în acelaşi timp 
ştiu că nu este uşor să: f�e jucate toate 
piesele din acest volum. Colectivele de 
teatru sînt destul de res,trînse şi o iu
cnare _precum Costandineştii solidtă t�:i
trului care se va hotă,rî s-o pună în sce
nă ,o concentrare de forţe 1ioar,te mare sau 
un apel 1'a un număr foarte mare de actori 
din alte părţi, deci montarea ei devirne o 
problemă greu de rezolvat. Nu întot
deauna lipsa de convergenţă în idei, în 
păreri, este aceea oare face ca un teatru 
să nu ia o piesă sau să ia altă piesă, c•i, 
de foarte mu:ite ori, determinante sînt as• 
pectele organizatorice, administrative. 

Aş dori, de asemenea, să mă opresc şi 
asupra deschiderii cu totul deosebite pe 
care teatrul nostru a avut-o în ultimii 17 
ani faţă de piesa străină. Noi, cu ani în 
urmă, vorbeam - şi pe bună dreptate -
de ex-istenţa unor pete negre, a unor mari 
absenţe din repertoriul teatrelor noastre. 
Nu cunoşteam dramatur,gia Americii La-

. tine, dramaturgia orientală. Or, aceste go
•luri au început să fie, treptat, umplute. 

Din dramaturgia europeană contempo-
1rană - nu mă refer la piesa clasică, pen
tru că ea a fost bine reprezentată şi face 
par.te din moştenirile bune ale teatrului 
românesc - ain adus pe scenele noastre 
piese de atitudine politică, cum sînt de 
pildă acelea ale lui Dario Fo (Moartea ac
cidentală a unui rebel) sau ale lui Ion 
Druţă. Dar trebuie să ne gîndim întot
deauna nu numai la text, ci şi la modul 
în care este jucat, multe spectacole fiind · 
sub posibilităţi, fie din pricina tex-telor, 
fie din cauza realizării scenice. 

Un alt aspect este legat de faptul că 
multe dintre luorărHe contemporane apar 
pe scenele din provincie, adeseori mai în-
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drăzneţe decit cele din Capitală. Şi a
ceasta este o problemă asupra căreia tre
buie să ne oprim. O piesă mediocră sau '.> 
piesă oa-recare, jucată pe o scenă bucureş
teană este văzută de un număr mare Je 
spec1J�tori. Este vorba şi de spectatorii 
bucureşteni, şi de cei din zonele unde tea
trul pleacă în turnee. De aici, obligaţiile 
teatrelor bucureştene de a-şi selecta re
pertoriul cu mai multă grijă faţă de va: loarea ideatică şi estetică a texteloc. Sa 
nu uităm faptul că urt colectiv. din pro
vincie joacă o piesă de douăzeci, treizeci 
de ori, în faţa cîtorva mii de spectatori, 
pe cînd un spectacol din Capitală este 
văzut de zeci de mi-i sau chiar de sute de 
mii de spectatori. Noi l-am jucat pe Ion 
Druţă, dar numai în provi�c.ie, 1-a.n:i j�
cat pe l)ario Fo, dar numru m p.rovmc1e. 
Juriştii de Rolf Hochhuth se joacă dorar l:i 
Timişoara etc. 

Poate că publicarea în revista „Teatrul" 
a unei piese de Ion Druţă va atrage a-· 
tenţia cititorilor şi a oamenilor de teatrn 
din Capitală esup-ria lui. 

Ar mai fi încă destul de multe de spus 
în legătură cu această problemă, totuşi mă 
opresc aici, subliniind încă o dată fiapt\'.l 
că teatrele noastre, în momentul de faţa, 
se definesc şi prin această deschidere faţă 
de dramaturgia universală contempora,nă 
de bună calitate. Şi dacă piesa româ
nească este într-adevăr bună, lucrul a
cesta a fost foarte frumos arătat, aceaist::i 
se datorează şi posibilităţii oferite publi
cului de a face în permanenţă comparaţii 
cu cele mai valoDoase �uc.rări dram:ati-�e 
universail.e. 

DINU SA-RARU : Pornind de la înţele
gerea pe care o am cu privire la rolul 
absolut extraordinar al acestui Congres 
al IX-lea pentru întreaga noastră miş
care cultru,ra:lă, aş vrea să subliniez mcă 
o dată una dintre laturiae care mie mi
se par hotă.rîtoare, aceea de a gîn.di 'n 
conformitate cu adevărurile .fundamen
tale, nu cu cele conjuncturarle, cu adevă
•ru.rile de durată, adevăru.rile car.e im
plică o cultură în conş1Jiinţa unui popor
şi o fac viabilă.

Sînt buCJu.ros de modul cum a fost for
mulată i•ntervenţia tovarăşei Ileana Ber
logea pentru că a adn.Js în discuţie un 
argument, după pă-rerea mea, important 
în favoarea dorinţei noastre ca drama
turrgia românească să progreseze. Speota, 
torul român a fost pus într-un mod fericit 
în situaţia de a cunoaşte ce se întîmplă 
mai bun, la zi, în lumea dramaturgică 
de pe alte meridiane. In felul· acesta 
spectatorul român şi-ra cîştigat argumente 
în plus penbru exigenţe, argumente pen
tru gîndirea, pentru formarea unei re
ceptări superioare a actelor teatrale. Da.că 
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avem un spectator atît de avizat incit 
ştie să salute cu salve de aplauze Dia-·
volul şi bunul Dumnezeu, dacă spectato
rului român teatrul i se poate adresa cu 
piese de mare vibraţie intelectuală şi de 
mare profunzime de gînrdirre, de spirit, 
iată că acestui spectator trebuie să i te 
adresezi şi CIU dram,atu,rgia ta, pentru că
este pregătit. 

Eu nu ÎIJJtîmplător insist că dores:: 
foar,te mu1t să nu desprindem niciodată, 
pr,actica de realitate, pentru că ace:;;t 
concept a făcut ea pe scenele noastre s§ 
se joace Politica de TheodOT Mănescu 
sau Mîrîiala de Paul Cornel Chitic care 
au un impact extraordinar cu publicuL 
A pune asemenea piese şi a le juca este
o mare demonstraţie pentru cli,matul; 
oare există. Dar repet, trebuie să trecem

r 

acesta estre mesajrul acestui Congres, 
hotărîtor pentru noi, trebuie să trecem 
de acest stadiu şi trebuie să trecem avînd: 
în momentul- de faţă şansa unor scriitori 
de teatru de mare succes. 

PAUL CORNEL 

CHITIC 

Mişcarea teatrală 
românească a 
depăşit complexur 
teatrului de 
provincie 

PAUL CORNEL CHITIC : Tendinţa de 
individualizare, de conturare a persona: 
lităţii fiecărui teat=, este o mişcare
benefică. Cu ani în urmă, cînd am lu·it 
întîiul contact cu teatrw, mişcarea tea
trală românească căuta să scape de com
plex,ul teatrului de provincie, şi mi se
pare că acum a izbutit. Nu mai există 
piedici lău,ntrice în calea afirmării tea
trului, şi deci teatru'1 românesc va fi V3.
lidabil, în toate punctele cardinale. 

DINU SARARU : Ideea descentraliz<l. :ii 
care există ca realitate teoretică depinde! 
de personalitatea teatDului respectiv. Nu 
poate să ne organizeze nimeni din afara 
noastră personalitatea. Eu am văz-ut cel 
mai :fuiumos teatru ca arhitectură, ca do
tar:e, est� teatruI din Tîrgu Mureş, nde
ored că s-ar putea face un centru naţio
nal de teatru nemaipomenit, fiind deal�
fel şi teatru naţional. Sînem vinovaţi că
nu concentrăm acolo nişte forţe, rn aşa, 

www.ziuaconstanta.ro



fel încît acest teatru· să fie la nivelul 
rolului pe care îl are. Insă descentrali
zarea este legiferată, transpunerea ei în 
viaţă depinde numai de noi. 

PAUL EVERAC 

S-a produs
con junc ţi a între
piesa românească
şi regia
românească

PAUL EVERAC: Stimaţi tovarăşi, 
există în ultimii 17 ani din viaţa noa,
tră de teatru nu ll'Il bloc uniform, ci c 
traversare di-alectică, cu nişte nuanţe d� 
care nu putem să nu ţinem seama şi s'i 
nu le amintim. Mi-aş lu-a eu însărcinarea 
s-o fac acum, în cîteva cuvinte. Cum s-:J
scăpat din schematism şi din dogmatism,
autorilor dram,atici nu le-iau putut tre.::e
subit prea multe prin cap, ei erau încă
l;inuţi de nişte inerţii prealabile, o parte
dintre ei chiar au abandonat dramatur
gia, pentru că ştiau să scrie numai între
anumiţi parametri. !n schimb, mişcarea
de teatru (mişcarea de spectacol) s-a dus
imediat cu foar-.te multă vervă înainte
şi a îmbrăţişat forme, tehnici, inovaţii
care foarte curînd a,u pus o ampren,ă
puternică asupr'a întregii noastre evolu
ţii teatrale.

Nu s-a . creat, aş zice, în această peri
oadă de emancipare pe care aş circum
sc.rie-o în anii 1968-1969-1970, cine :ştie 
cit. Adică explozia în substanţa de tea
tru nu a fost o explozie chiar atit de 
spectaculoasă. Ela a fost, în schimb, f,oarte 
spectaculoasă în ceea ce priveşte regia. 
Regia s-a dus aitunci înainte şi şi-a fă�ut 
cum a vrut ea mendrele, aşezată pe pu
terea de imaginaţie a cîtorvia dintre re
gizorii noştri cei mai înzestraţi. Dar, 
destul de curînd, ea a ajuns la forme de 
spectacol oa.recum în sine, a mărit co
eficientul de estetism pînă la o concen
traţie care era de natură să întoa-rcă -
să zic aşa - spatele fondului pieselor şi 
s-a dedat cu o frenezie uriaşă la tot fe -
lui de experienţe, uneori exhibiţii, care 
ne-au pus în faţa unui nou gen de tea
tru, pe care l-aş numi genui epat-int.

Noi, am trăit atunci o v-reme sub egda, 
sub firma epatărilor. Aceste epată1 i 
aveau, bineî,nţeles, rădăcil1i în privirea 
foarte atentă pe la toţi vecinii, şi din
colo de ei, iar teatrul căpăta din ce în 
ce mai mult sentimentul unei autonomii 
car� îl disloca de pe baza lui conceptuală. 

Este un moment pe care l-am trăit, 
pe care îl cunosc foarte bine. Teatrul qe 
formaliza, se „rezolva" în el însuşi, în 
teatra'libatea luL A fost o mică, o fru
moasă beţie, dar cu foarte mari riscuri. 
Regizorii, negăsind elemente suficiente 
într-o dramaturgie autohtonă, care nu 
avea pentru ei suficiente resurse, se du
ceau să şi le caute în altă parte, decu
plau fără nici o sfială căruţa dramaturgiei 
noastre de tea,tru şi-şi făceau probele lor 
speciale .de virtuozitate regizorală. Această 
căruţă era, să recunoaştem, foarte grea 
de mişcat. Din acest punct de ve<;lere 
puteai, eventual, să-i înţelegi. Şi iată că 
a venit un moment în oa-re lucxurile au 
început să se reechilibreze. Adică această 
pîrdalnică privire aruncată cu deosebire 
asupra forme Lor de -teatru şi escamotarea 
a ceea ce aş numi substanţa de teatru s-a 
mai domolit. Ba chiar aş spune că s-a do
molit bine, drastic, pînă la un moment 
dat. Şi, în aceste îmPJ'ejurări, am piet"
dut din strălucire, ba am pierdut şi o 
seamă de regizori care au făcut st-rălu
cirea acelui moment. Dar au venit curînd 
alţii, mai aplecaţi asupra textelor noas
tre, mai aplecaţi asupra fenomenului de 
teatru autohton şi mai doritoxi să pună , 
umărul şi să mişte teatrul românesc Î'1 
întregul Lui, şi nu numai spectacolul. La 
aceasta trebuie adăugat că în ma,rea al
bie a dramaturgiei româneşti au venit 
nişte afluenţi foarte serioşi dinspre poe 
zie, dinspre proză, dinspre genUII'i care 
aveau anumite excelenţe şi care au fă;::ut 
ca apele acestui fluviu să se coloreze, 
ba chiar să capete dirntr-o dată o altă 
consistenţă ... 

Hai să facem totuşi această distincţie, 
pe care am propus-o, pentru că trebuie 
făcută. In ultimii ani, conjuncţia dintre 
,piesa românească şi regia românească 
s-a produs în beneficiul amînduror,a. S-au
părăsit prea multele formalisme, s-au
părăsit prea multele experienţe în sine.
s-a luat în vedere mult mai mult ca îna
inte substanţa însăşi a pieselor ; dar �i
piesele, ele însele, au devenit mai sub
s tan ţia:le.

A mai venit, aş zice, şi momentul 
-c.înd a• av,ut loc un Colocviu de 
dramaturgie românească la C1uj-Napoca 
şi cînd, dintr-o dată, corpul qe• scriitori 
de teatru a căpătat un soi de conştiinţă 
a apartenenţei lor la un front unitar şi 
poate şi o pondere pe care pină atunci 
o a-veau mai puţin. In treacăt fie zis,
chiar ponderea lor în Uniunea Scr-iitori
lor nu f,ace decît să crească - este ade
vărat, cu paşi foarte mici, dar pentru
mine fenomenul este evident.

Ce datorii deourg de aici, în acest m 1-
ment '! Am fost foarte sensibil la e 
spunea tovarăşul Dinu Săraru în ceea ce 
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priveşte momentul nostru de export. Noi 
am abordat în secţiunea de dramatu�·g1e 
această chestiune, am şi încercat s-o teo
retizăm, s-o documentăm, să-i creăm şi 
o bază statistică. Este foarte adevărat că
una dintre dezvoltările dramaturgiei 
româneşti, posibilă astăzi, unul din
tre dezideratele pe care ea trebuie 
să şi le pună urgent este acela de a :eşi 
în piaţa mare a lumii, nu în ocaziuni pro
tocolare {nu în circumstanţa. ,,îţi dau ş, 
eu ţie, ca să-mi dai şi tu mie" şi vin k 
spectacol cîţiva oameni invitaţi, înarmaţi 
cu insemnele unei convenţii cultUJralel, 
ci rn·amaturgii trebuie să intre pe poarta 
cea mai normală, pe poarta comercia!ă 

a lumii. Aceasta este una dintre direcţii. 

Totodată, am credinţa că în momentul 
de faţă trebuie făcut şi drumul celălalt, 
pe a doua mare direcţie : adică, d,rumul 
spre ma1ile mase, cu mult mai multă 
vigoare ! în sensul că o sumă de oa
meni trăitori pe aces-te pămînturi n.J 
ştiu înc'ă prea bine ce este cu- teatrul. 
Noi ne răsfăţăm cu înţelepciuni şi prin
cipii în toate colocviile noastre, şi ne du
cem mereu pe colo şi pe colo, tot cam 
aceiaşi oameni, cei de aici, şi alţii, d,.;: 
dincolo de aceste grupuleţe sînt cîteva 
miJioane de oameni care nu-şi găsesc 
totdeauna în teat-rul de vîrf alimentul de 
care au nevoie. Fie că le dăm lucruri 
prea pretenţioase, care nouă ni se p-1r 
intelectualiceşte confortabile, normale, 
dar care nu sînt atr-acţioase pentru oa
menii ce nu au deprinde-rea teatrului, şi 
nu punem în piesele noastre acel c:o
eficient de incidente, de evenimente, je 
fapte care să stîrnească pofta de relaţie 
_şi reacţie a acestui public - pub1ic care, 
trebuie să vă spun, în anumite sectoare ale 
vieţii noastre sociale, nici nu s�a dus 
vreodată La un teatru. Şi eu am văzut şi 
cunoscut straturi din acest public ... 

Ca în toate fenomenele, şi în fenome
nnl cultural există o creştere lentă, 1..1:1 
moment bun cînd se acumulează nişte 
experienţe. Dacă vrei să te îmbraci bine 
în România, fiind în acelaşi timp solidar 
cu industria de aici, stai pînă cînd in
dustria ta face o stofă bună sau pînă 
cînd croitorul tău este mai bun ca alţii. 
Ceea ce mi se pare posibil. De ce să 
iei neapărat din altă parte? A vem: 
momentul să facem o dramaturgie bună 
şi pentru acasă, pînă la ultimele straturi, 
şi pentru export. Cu o condiţie : să nu 
cornfundăm tot timpul topul nostru na
ţional ou cererea externă. Nu este ace
laşi lucru. Este dincolo o altă piaţă, sînt 
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alte cultur�, alte v1zmni. Să nu spunem„ 
„străinătate" în bloc, nici aceasta nu e 
bine. Altceva vrea Italia, altceva vor ţă
rile germanofone, altceva vor spaniolii -
probabH. Noi avem însă un bagaj foat te· 
redus de piese care să fie susceptibile
de un asemenea export. Trebuie nuanţat. 

Mi-am făout şi eu bilanţul, ca autor. 
Am văzut că dintr-un număr foarte mare 
de piese merg foarte puţine, după păre
rea mea, într-un asemenea export. Patr:.i 
sau cin.ci. De exemplu : Cititorul de con
tor, Coada, Raza, Masa de gală ; cu 
excepţia primei, sînt în aşteptare. Beţia:. 
sfîntă, Salonul s-au jucat numai în spec
tacole de provincie. Aceste piese, care au 
într-însele fermentul care să le facă ex
portabile, trebuie să fie însă mai întîi 

· omologate în propriile noastre clasamente
şi palmaresuri.

Momentu[ de care am vorbit noi, aJ. 
dramaturgiei româneşti, est� bun iP
acest înţeles : că întîia oară văd şi e·.1 
o conlucrare din foarte multe µnghiu,i.
asupra excelenţei sau priorităţii piesei
româneşti. Cu mulţi ani în urmă, stu-
dentul de la I.A.T.C. îşi blestema zilele
cînd era pus în contact cu dramatur,r.ai
româneasţă, pe care o dis.preţuia de

plano. Nu o mai dispreţuieşte. Regiwrul
tînăr, şi nu numai el, cîrmea din nas la
dramaturgia românească. Nu mai cîr
meşte. Sînt regizori tineri {sau maturi),
care iau în spinare cîte o piesă riscantă:
şi fac tot ce omeneşte se poat� ca s-o
valorifice.

Situaţia teatrului în edituri m1 m,i sta 
pare rea. Editu.rile, dacă publică două
trei cărţi fiecare, şi sînt patru-cin-ci editurR 
interesate în teatru, ·acoperă astfel necesa-

-rul de editare al unei producţii anuale. 
Dar cea mai gro21avă t .reabă 2ste cu d;
rectorii de teatru. Directorii ·'e teatru 
ar fi acum legitimaţi în situaţia de a se 
spăla pe mîini de dramaturgia româ
nească dificilă, pentru că lor li s-a ivit· 
obligaţia să facă rentabil actul de spec
tacol. Dacă directorii de teatru, avînd 0" 
asemenea obligaţie strictă, mai umblă să· 
caute piesa românească, şi nu numai pe 
cea care are în mod inevitabil succes, dar· 
şi pe cea care ridică ni-şte probleme, care· 
pune nişte riscuri în faţă, înseamnă că• 
merită toate felicitările şi iubirea noastră. 
Dacă îşi p-ot îngădui acest lucru, şi aceasta· 
cu piesa românească, bravo lor ! Abia-, 
acum statistica optimistă ce o dădea Mi
hai Vasiliu devine relev:antă ... 

Ca substanţă, ca deschidere, ca pro
blematică, dra+naturgia românească este· 
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la zi şi peste „la zi". Adkă înceI? să mă 
gîndesc cîte piese se ocwpă la noi de „ob
sedantul deceniu", care a blocat multe 
minţi. de p.romtori dintre cei mai talen
taţi... Noi nu am prea stat să facem 
multe socoteli cu trecutul. Dacij ne ră
fuim, ne răfuim cu ceea ce es,te inert în 
realitatea de azi, în numele idealului de 
rnîine. 

ELENA 

DELEANU 

O competiţie 
a valorilor: 
festivalul 
festivalurilor 

ELENA DELEANU: Revin asupra 
unei propuneri pe care o repet de mu'ţi 
ani, cu toate priJejurile, pe baza căreia 
s-a ajuns o dată chiar la un proiect de 
regulament. Am propus cd, la doi ani o 
dată sau la tr-ei ani o dată, să se orga
nizeze- la Bucureşti un „Festival al fe3-
tiv,alurilor", care să aducă pe scenele ' 
Capitailei spectacolele premiate l,a toate 
festivalUII'i[e din ţara românească, organi
zate în acest initerv,al ; la doi-trei ani, 
am putea cunoaşte exact o stare a dra
maturgiei şi a artei spectacolului... Ar 
creşte astfel responsabilitatea în ceea 
ce priveşte promoviarea în cadrul fes
tivalurilor.' Un asemenea festival nu 
ar costa nimic, pentr-u că teatrele 
laureate ar veni la Bucureşti în condiţii 
de turneu. Un asemenea festival al fes
'tivalurilor ar da prilejul (desigur, şi p.ri!'l • 
invitarea unor oameni de teatru de peste 
hotare) să facem cun'Oscută dram,atur-,gi3 
rnmânească şi pe piaţa externă - pen
tru că este competiitivă, dar nu este cu
noscută. 

Ar tr-ebui să revenim la această pro
punere, să insistăm şi să vedem dacă în 
cadru.I Festivailiului „Cîntarea României-' 
nu poate avea loc şi această manifestare. 
pentru că Bucureş,tiu'1 este uaml dintrz 
puţinele or-aşe care nu au manifestări de 
acest gen. 

Revin de asemenea la propunerea ca 
scenele cinematog,rafelor din car-tiere să 
fie construite, sau · să fie amenajate cele 

·- . 

exjstente, pentru a pUJtea primi şi spec
tacole teatrale. Asta ar rezolva mulle
pr9bleme, pentru că teatrele ar putea, 
pătrunde şi acolo unde nu sînt case de-
cultură (Be,rceni, Balta Albă, Titan, Dru
mul Taberei etc.). 

THEODOR MANESCU : Paul Cornel. 
Chitic a făcut la un colocviu o prop'..1-
nere la fel de impontantă : să investim, 
cît de cît ceea Le trebuie, să investim 
şi să facem în Bucu;reşti sau în alt on,,
din ţar-ă un festival al teatrelor străine 
care joacă acasă la ele piese româneşti

,.. 

care să vină cu acestea. 

DINU SARARU : Am asistat la o măr
turie revefatoar-e şi, du:pă păr-erea mea. 
de o lucidţtate demnă de cel mai mare
în teres · din par-tea noas<tr-ă : Paul Evetac
a încercat să sintetizeze un proces; 
cultural cu mair-e obiectivitate şi remar
cabil discernămînit critic şi sînt bucuro;;, 
că a observat acest pr-oces din perspec
tiva prop,riilor- succese, autentificate de
către toată lumea, că a observat nevoia, 
aceasta imperioasă ca noi să fim univer
sal validaţi. Pentru că a ne reduce am-
biţiile la propria noastră zonă este pu -
ţin nu numai pentru or-goliul unei SJ·
cietăţi de tip socialist oar-e a intr-at în, 
conştiinţa naţiuni-lor lumii ca una dintre
societăţile de mar-e for-ţă, dar- pentru că 
într--a'Clevăr- astăzi ni'Ci liter-atu,r-a teatr-ală„ 
nici una dintre formele spiritualităţii nt' 
mai poate rămîne într--u;n spaţiu închi5r 

pentru că astăzi numai prin acest dialog. 
permanent se pot cerne valor-ile adevă-· 
rate. 

în legătură cu rigorile economice, fi
nanciar-e care le-ar- suporita în momentul:. 
de faţă piesa r-omânească, vreau să văi 
spun, spre gloria piesei româneşti, câi 
piesele bune româneşti trăiesc foart� 
bine, sînt asaltate de public. Eu ştiu pie
sele româneşti care se joacă şi la Tea
trul Giu!leşti cu sa,lă plină, ştiu cum s� 
joacă la teatrul meu ... Selecţia făcu,tă J.e· 
public ne ajută. Venind şi dînd ban'i 
pentru piesa românească şi umplând să-· 
lile la refuz, publicu,l ne ajută. Mă refer 
la piesele autel!ltice, nu la cele care pre
supun divertisment (care este, şi el, c 
formă necesară). Piesa originală este ca
pabi,lă să se susţină singură. 

(1n numărul viitor, vom publica par
tea a doua a acestui colocviu) 
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"Jîrgu Mureş, 22-28 noiembrie 1982 

Festivalul spectacolelor pentru 
(ediţia a III-a) 

tineret 

P
rimele ediţii ale acestui festival s-au
desfăşurat vara, in staţiunea ele pe 
litoral a tineretului - Costineşti. 

.:Prezenţa mi,ilor de tineri aflaţi .Ja ,)dihnă, 
,dornici de a-şi mobila cultural serile şi 
oe a discuta cu creatorii dimineaţa, ,,în 
haine de plajă", oferea interesante date 
despre elementul „cer_ere" în relaţia din
:tre teatru şi publicul tînăr. In schimb, 
„oferta" era limitată la acele spectacole 
-care se puteau adapta fără mari pierderi
1a scena - de fapt, podiumul - Teatru-
1ui de vară.

Schimbarea de timp şi de loc nu este 
1ntîmplătoare : desfăşurarea a<'estei ediţii 
1a Tîrgu Mureş, în ambianţa teatrală a 
unui oraş în care cultur:.i îşi are sedii 
<le tradiţie şi care imprimă tradiţii eul
-turale sediil_or noi, într-un oraş în care 
există un Institut de leatrn - teoretic, 
.cel puţin, un Laborator în care se stu
,diază contactul între teatrul făcut de ti
neri şi publicul tină�· - este perfect în
-<lreptăţită. 

Premisa care, probabil, a guvernat se-
1ecţia spectacolelor teatrelor profesioniste 
·a fost aceea că reprezentaţiile cnre culti
vă sau pun în ecuaţie - explicit sau irn
·plicit - valorile morale necesare perso
-:nalităţilor în formare sint adecvate pro
·filului acestui festivail. Dacă p-rincipiul
e just, concretizarea lui în titluri putea
fi mai riguroasă sub ;:aportul calităţii ;
,<lar o asemenea manifestare nu se rea-
1izează doar cu principii, în alcătuirea su
·marului său intervin şi o serie de ele
mente ale concretului vieţii teatrale, care
contribuie la apariţia unui c&recare deca
laj între ceea ce se doreşte şi ceea ce se
-poate. Prezenţa unor spectacole ca Ifigenia
de Mircea Elia<le (Teatrul Naţional din
Bucureşti), Jocul vieţii şi al morţii în
deşertul de cenuşă de Horia Lovinescu
{Teatrul Naţional din Tîrgu Mureş-- sec
ţia maghiară) a dovedit că teatrul bun

,este acelaşi pentru toate c.�tegoriile de
vîrstă. E la fel de încurajatoare obser
vaţia - prilejuită de acest festival -

1.8 

că teatrul prost (inutil, mincinos) pro-
, voacă aceeaşi stenică unanimitate în a-l 

respinge. Şi dacă ne-am rlecis,�ă acceptăm 
că toate piesele şi spectacolele bune sînt şi 
pentru tiqeret, nu se poate să nu remar
căm absenţa piesei despre tineret, absenţă 
care a determinat amînarea acordării 
Marelui premiu _pentru ediţia viitoare. 
Premiul pentru regie obţinut de Mircea 
Cornişteanu (Politica de Theodor Mănescu 
la Teatrul Niaţional din Craiova) a în
cunat un spectacol care îşi asumă, de pe 
poziţiile creatorului zilei de azi, istoria 
zi-lei de ieri. ,,Istoria se face întotdeauna 
la persoana întîi" - spune personajul 
princi,pal al piesei (interpretat cu matură 
profesionalitate şi lucidă dăruire de Pe
tre Gheorghiu-Dolj). Această „persoană 
întîi" informează, discută, intrcabă, se 
adresează tinerilor d,in sală - care, dacă 
nu pot fi consideraţi răspunzători pentru 
ceea ce a fost, sînt în orirce caz şi ei res
ponsabili pentru ceea• ce este şi ceea ce 
o să fie.

Un scop subsumat ideii generale a mani
festării a fost acela de a stimula prin 
i�rarhizare performanţele tinerilor actori. 
Un festival care şi-a stabilit reperele ca
litative prin prezenţa scenică a lui Mir
cea Albulescu, Csorba Andrns, Teofil 
Vâlicu, Petre Gheorghiu-Dolj, Boer Ferenc, 
Dionisie Vitcu, le-a premiat pe tinerele 
actriţe Tania Filip şi Maria Ploae şi pe 
încă studenţii Ander Zoltăn şi Sorin Din
culescu. Poate că, anunţat ciin timp, a
cest �riteriu al palmaresului ar fi sti
mulat o mai semnifkativă prezenţă a 
ultimelor promoţii d;e interpreţi. 

Piesa despre tineret a fost însă masiv 
reprezentată în repertoriul trupelor de 
amatori : Transmitem în direct de Tudor 
Popescu, Anchetă asupra unui tînăr care 
nu a făcut nimic de Adrian Dohotaru, O 
şansă pentru fiecare -ele Radu F. Alexan
dru, Avantajul liftului asupra scării de 
Iulian Margu. Pentru aceste formaţii de 
amatori, mai toate sub egida caselor de 
cultură, ale ştiinţei şi tehnicii pentru tine-
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ret din diverse oraşe, ,,munca, viaţa, 
preocupărlile tinerei generaţii•' nu sînt 
doar un deziderat care apare în perioada 
concursurilor şi festivalurilor, ci înseşi 
principiul şi raţiunea existenţei lor. Şi 
dacă, în afara piesei Om în derivă (Stu
dioul de teatru muncitoresc „Mihai Emi
nescu" al COl'Il!itetului u:r.c. din Intre
prinderea „Electromotor·' - Timişoara)
text ridicol prin preţiozitate şi m'.marea 
profunzimii -, repertoriului prezentat nu 
1 se ,pot aduce grave reproşuri, rămîn, 
după părerea noastră, deschise problema 
îndrumării şi aceea a interpretării. Succe
sul · de public pe care l-a obţinut specta
colul Teatrului muncitoresc din Tîrnăveni

..,..... 

\Transmitem în direct de Tudor Popescu), 
Premiul pentru regie acordat lui Ion Dore 
(O şansă pentru fiecare: Teatrul tineretu
lui - Tulcea) au dovedit că opţiunile ju
riului s-au întilnit cu ceie ale publicului, 
atunci cînd realizatorii au izbutit să ex
prime simplu idei clare, cînd ryrnspeţimea 
şi farmecul pontau al interpretării au 
fost folosite iin scopul comunicării f;,i nu 
al exhib'iţiei. 

Spectacolele celor două institute de ·tea
tru au dovedit ţinuta învăţi.\mîntului su
perior de specialitate, capacitatea sa de 
a pregăti pers,onalităţi şi de a edu-:a spiri
tul de echipă, au constituit o componentă 
utilă şi semnificativă a festivalului. 

Eforturi:le împlinite ale organizatorilor 
(Comitetul Central al Uniunii Tineretului 
Comunist, Consiliul Culturii şi Educaţiei 
Sodaliste, Consiliul Uniunii Asoc:i-aţiilor 
Studenţilor Comunişti c!in România) au 
dovedit că un asemenea festival es� ne
cesar pentru prezentul şi viitorul mişcării 
teatrale. 

Colocviul care a incheiiat manifesta-rea -
„Valenţe educative în dramaturgia şi arta 
spectacolului de -teatru pentru şi despre ti- • 
neret" - a prilejuit eX!punerea unor puncte 
de vedere substanţiale despre specificul 
spectatorului tînăr şi personalitatea erou
lui tlînăr (Ileana Berlogea), despre ne
cesitatea unei dramaturgii analitice a re
laţiilor dintre generaţii (Halazs Anna, 
Radu Bădilă), despre priorităţile tema
tice ale teatrului pentru tineret (Natali::i. 
Stancu), despre necesitatea implicării 
creatorului în destinul colectivităţii uma
ne pe care o ,reprezintă (Monica Săvu
lescu). 

Desigur, încercarea de a povesti despre 
tot ce a rost este dintru început. şi mai 
ales la sţîrşit, sortită eşecului. Un festi
val înseamnă spectacole. discuţii, întîl
niri, vorbe, -aplauze, voroe despre aplau
ze, unii cărO'I1a le place totul, alţii cărora 
nu le place nimic, ceilalţi ·care vor să-i 
împace şi pe unii şi oe altii. Aceşti .. cei
lalţi" au fost reprezentaţi cu brio, la Tîrgu 
Mureş, de ironicul, seriooul şi muncito
rul colectiv al cotidi'anului „Gong". 

Magdalena 1BOIANGIU 

Galaţi 

Colocviul despre 
arta comediei 

(ediţia a V-a) 

intre 1 şi 7 noiembrie, la Galaţi, s-a. 
desfăşurat cea de-a V-a ediţie a Coloc

viului despre arta comediei. Consacr9.t 
ternei „Virtuţile civice şi estetice ale co-
mediei", Colocviul se înscrie în ma-rele 
Festival naţional „Cîntarea României",. 
fiind organizat de Consiliul Cul�urii şi 
Educaţiei Socialiste, Asociaţia oamenilor· 
de artă din instituţiile teatrale şi muzi
cale, Comitetul judeţean de cultură şi. 
educaţie socialistă şi Teatrul Dramatic din. 
Galaţi. 

Au fost prezentate spectacolele Inele,.

cercei, beteală ... , scenariu de George Ra
fael după schiţe de I. L. Caragiale, în regia. 
lui George Rafael şi scenografia Lidiei 
Radiq11 (Teatrul „Notţara") ;. Don Juan

de Moliere, versiunea scenică .şi regia, Va
leriu Moisescu, scenogr,afia, S-anda Muşa
tescu, muzica, Paul Urrnuzescu (Te3.trul 
de Corneille) ; Manechine fără cap de
I. El. Şerban, regia, Constantin Dinis
chiotu, scenografia, Ruxandra Bîrsan.. 
(Teatrul „V. I. Popa" din Bîrlad) ; Fata

Morgana de Dumitru . Solomon, regia, 
Mircea Cornişteanu, scenografi,a, Victor 
Creţulescu (Teatrul Dramatic din Galaţi) ; · 
Frumoasa Fernanda & Com;p. de Vasile· 
Rebreanu, regia, Dorel Vişan, scenogra
fia, T. Th. Ciu,pe (Teatrul Naţional din 
Cluj-Napoca) ; Aceşti nebuni făţarnici de
Teodor Mazi'lu, regia, prof. Octavian Co
tes�u, asistent regie, Costin Marinescu,. 
scenografia, Diana Cupşa Popescu (Insti
tutul de artă teatrală şi cinematografică 
,,I. L. Caragiale", Bucureşti) ; Chiriţa în· 
provincie de Vasile Alecsandri, regia, 
Alexandru Dabija, scenograf.ia, Laurenţiu 
Dumitraşc (Teatrul Naţional „Vasile Alec-
sandri" din Iaşi) ; Aceşti nebuni făţarnici

de Teodor Mazilu, regia şi sceno.grafia, 
Mircea Marin (Teatrul „Mihai Eminescu" 
din Botoşani) ; Ţarul Ivan îşi schimbă'

meseria de Mihail Bulgakov, regia, Adri
an Lupu şi Magdalena Klein, decoruri, 
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1Gheorghe Rasovsky, costume, Carmen 
.Rasovsky (Teatrul Dra.matiic din Galaţi). 

Piteşti, Constantin Băltăreţu, actor la Tea
trul de Comedie, şi Alexa Visarion, re
gizor la Teatrul Giuleşti. Spectatorii din municipiile Galaţi şi Te

,cu-::i precum şi cei din Pechea, au fost 
in 11itaţi şi la alte manifestări tnscrise în 
programul Colocviului, printre care <;pec
'.iacolul Soacra, nora şi războiul mondial
,de Tudor Popescu, prezentat de Te1.trul 
·popular din Galaţi, întîlniri cu Cenaclul
·um0riştilor al Asociaţiei scr-iitorilor din
-:Bucureşti şi cu Cenaclul „Verva" din Ga-
1aţi, intitulate „Zîmbiţi cu noi şi reflec
·taţi", un spectacol-dezbatere (Aceşti ne

buni făţarnici al I.A.T.C.), Gala comediei,

·susţinU'tă de actori şi solişti vocali gă ·
Jăţeni.

Unul dintre cele mai importante cîşti
guri cu care s-a soldat Colocviul de la 
Galaţi a fost schimbul de idei în legă
tură cu arta reprezentaţiei teatr,a.le co
mice. Chiar dacă nu au adus întotdeauna 

. elemente _noi, dezbaterile au avut meritul 
că s-au sprijinit, în marea �or majoritate, 
pe argumente oferite de montările înscri
se pe afiş. 

Dacă eşantionul de spectacole (ş1.pt�, 
cu texte româneşti, trei, cu texte st,ăine 
a părut mai puţin strălucitor decît la edi
ţiile precedente (fapt subliniat ca atare 
de profesorul I. Chivu) înseamnă după 
opinia criticu,lui de teatru Constantin 
Paiu, că aceas·ta este starea reală a come
diei în teatrele noastre. Pentru că, a.lă
turi de spectacolele bune şi foarte bune, 
la !estivalul de la Galaţi şi-au făcut '1pa
riţia şi jalnice încropeli (de text, de in
terpretare actoricească şi de gîndire regi
zorală) stîrn;ind, cum era şi firesc, nemul
ţumirea spectatorilor. Exemplul cel mai. 

Deosebit de interesante s-au dovedit a 
'fi dezbateri'le pe marginea spectacolelor 
<din concurs, dezbateri. organizate de bi
-roul secţiei de critică teatrală a A.T.M., 
-precum şi sesiunea de comunicări din
·ultima� zi. Remarcabile puncte de vedere
:au formulat Teofil Vâlcu, actor al Tea
irului Naţional din Iaşi, Costin Mari
nescu, regizor la Teatrul „A. Da.vila" din
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Premiile 

PREMIUL PENTRU CEL MAI BUN SPECTACOL : Fata Morgana de Dumitru
Solomon, Teatrul Dramatic din Galaţi, regia, Mircea Cornişteanu, sceno
grafia, Victor Creţulescu. 

PREMIUL SPECIAL AL J.URIULUI: Don Juan de Moliere, Teatrul de Ceme
die, regia, Valeriu Moisescu, scenografia, Sanda Muşatescu. 

PREMIUL ASOOIAŢIEI OAMENIWR DE ARTA DIN INSTITUŢIILE TEA
TRALE ŞI MUZICALE (A.T.M.) (EX AEQUO): Ţarul Ivan îşi schimbă 
meseria de M. Btilgakov, Teatrul Dramatic din Galaţi, regia, Magdalena
Klein şi Adrian Lupu, scenografia, Gheorghe şi Carmen Rasovsky ; 
Aceşti nebuni făţarnici de Teodor Mazilu, Studioul I.A.T.C., clasa prof.
univ. Octavian Cotescu, asistent regie, Costin Marinescu. 

PREMIUL PENTRU REGIE: Mircea Cornişteanu, pentru realizarea specta
colului Fata Morgana. de Dumitru Solomon, Teatrul Dramatic din Galaţi.

PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE : Eugenia Tărăşescu-Jianu, pentru deco•
rurile şi costumele spectacolului Răzbunarea de A. Fredro, Teatrul Dra
matic din Constanţa. 

PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI ROL FEMININ: Tamara 
Buciuceanu-Botez, Chiriţa, în Chiriţa în provincie de Vasile Alecsandri,
Teatrul Naţional „Vasile Alecsandri" din Iaşi. 

PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI ROL MASCULIN (EX 
AEQUO) : Mihai Pălădescu, Sganarelle, în Don Juan de Moliere, Tea
trul de Comedie ; Mihai Mihail, Bunşa şi Ivan cel Groaznic, în Ţarul 
Ivan îşi schimbă meseria de M. Bulgakov, Teatrul Dramatic din Galaţi.

PREMIUL COMITETULUI JUDEŢEAN DE CULTURA ŞI EDUCAŢIE SOCIA;. 
LISTA GALAŢI : Regizorului George Rafael, pentru contribuţia adusă
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flagrant ÎI1 acest sens : spectacolul Mane
chine fără cap de I. D. Şerban, preze'ltat 
-de trupa teartrului din Bî-rl-ad, condusă de
regizorul Constantin Dinischiotu.

întîlnirea cu texte de comedie excepţio
nale. Regizorul nu trebuie să-l prive;;iscă 

Intre temele abordate de coment'.ltor i
.a fost şi aceea a naturii comediei în con
diţiile societăţii contemporane. Dacă, între
altele, comunicarea lui Alexa Visarion
a subliniat rolul perspectivei comice în
întreprinderea regizorală, cea a actorului
Constantin Băltă·reţu a susţinut partici
pa.rea intelectuală a actorului la desăvîr
şirea personajului comic. Regizorul îşi
concepe spectacolul, mişcarea personaje
lor, dar nu poate şi nu trebuie să igno
reze fondul culrtuml şi puterea imagina
tivă ale actorului.

. pe interprert ca pe un simplu pion în 
formaţia spectacolului, ci să solicite şi să 
aprecieze investiţia spirituală a actorului. 
In principiu, actorul este o personalit•3.te 
care aderă la programul ideologic al di
rectorului de scenă (aducîndu-şi în acest 
sens propriile-i contribuţii de idei), şi 
nu un simplu executant al proiectului de 
spectacol. 

Relaţiile dintre personaj şi interpret,
examinate de Constantin .Băltăreţu în
,contextul concret al activităţii sale în
trupa Teatrului de Comedie, semnalează
necesitatea un'Or anume revizuiri în ţ=;tilul
de muncă al unor director.i de scenă şi
explică de ce trupe foai.1te bu,ne ratează

Importantă şi densă, comun.icarea lui 
Costin Marinescu, regizor la Teatrul 
,,A. Davira" din Piteşti şi profesor so
ciat la I.A.T.C., a pus în lumină relaţia 
dintre tragic şi comic în teatrul contem
poran, reamintind apariţia unor specii 1.le 
comediei (comedia neag•ră, bufonada nea
gră, comedia amară, bufonada tristă). 
Dramaturgii de azi, observa Costin Ma
rinescu, pun realiza-tordlor de spectacole 
o problemă nouă, modernă :· ,,aceea de a
rezolva, sub forma- unei expresii comice,
nişte conflicte profund dramatice, de a

la valorificarea operei lui I. L. Caragiale prin spectacolul Inele, cercei, 
beteală, Teatrul „N ottara".

PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI ROL SECUNDAR : Vladimir
Găitan, Pierrot, în Don Juan de lUoliere.

- ' 

PREMIUL ZIARULUI „VIAŢA NOUA" DIN GALAŢI: Marga Georgescu. 
Lucreţia Borgia în ·Fata Morgana de Dumitru Solomon, Teatrul Dra
matic din Galaţi. 

l)JPLOM·A REVISTEI „TEATRUL" : Mircea Cornişteanu, pentru cea mai
izbutită creaţie regizorală, Fata Morgana de Dumitru Solomon, Teatrul 
Dramatic din Galaţi. 

DIPLOMA SPECIALA A COMITETULUI JUDEŢEAN U.T.C. : Teatrului 
,,Mihai Eminescu" din Botoşani, pentru opţiunea repertorială şi omo
genitate artistică în spectacolul Aceşti nebuni făţarnici de Teodor Ma
zilu, regia şi scenografia Mircea Marin. 

MENŢIUNE SPECIALA DE POPULAltITATE (EX AEQUO): Actorilor Dio-
..-,- nisie Vitcu de la Teatrul Naţional „Vasile Alecsandri" din Iaşi ; Mitică 

Iancu, de la Teatrul Dramatic din Galaţi. 

MENŢIUNE SPECIALA A JURIULUI (EX AEQUO) : Actorilor Gheorghe V. 
Gheorghe, Miloslavski în Ţarul Ivan îşi schimbă meseria de M. Bulga
kov, Teatrul Dramatic din Galaţi ; Vasile Cojocaru, Popkin în Răzbu
narea de A. Fredro, Teatrul Dramatic din Constanţa. 

MENŢIUNE SPECIALA PENTRU DEBUT : Studenţilor Simona Măicănescu şi 
Nicolae Petre, în A,ceşti nebuni făţarnici de Teodor Mazilu, Studioul 
I.A.T.C.

DIPLOMA REVISTEI „ATENEU" DIN BACAU: Ileana Negru, Sony în Fru- , 
moasa FerIJ,anda & Comp. de Vasile Rebreanu, Teatrul Naţional din 
Cluj-Napoca. 
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descoperi, sub stratul comic, stratul tra
gic şi amar". 

O dispută care seamănă prea mult cu 
celebra �ea,rtă a nominaliştilor cu raţio
naliştii a fost aceea în legătură cu regi
zorii-regizori şi ['egizorii-actori. S-a 
observat (chiar cu date statistice - şi 
aici trebuie salutată intervenţia profeso
rului universitar Mihai Vasiliu) că, în 
ultima vreme, foarte mulţi actori ap'lr pe 
afişele teatrelor în ipostază de regizori -
observaţie confirmată chiar de afişul Co
locviului. Textul lui Vasile Rebreanu 
Frumoasa Fernanda ... (în volum, sub titlul
Pe loc repaos... asasini_!) a fost pus în
scenă de actorul Dorel Vişan, iar clasica 
piesă poloneză (a fostului ofiţer în ar
mata napoleoniană, AleX!ander Fredro) 
Răzbunarea, este regizată de actorul Lu
cian Iancu. Partizanii ideii că actorii tre
buie să-şi vadă de rolurile încred�nţate 
şi să nu se mai încumete a semna spec
tacole au fost influenţaţi �tr-un fel anu
me şi de aceste două spec,tacole citate 
mai sus ; în timp ce adversarii, bizuin
du-se pe faptul că mari regizori ai lumii 
au fost mai întîi actori, pentru a demon
stra că nu este suficient să ai o diplomă 
de absolvent de regie în buzunar, au '30-
cotit că aveau la îndemînă, drept do
vezi, alte spectacole. 

După festivitatea de premiere, gazdele 
au ţinut să omagieze evenimentul ofecind 
în premieră Ciudatul rol al întîmplării 
de Ion Băieşu, în regia Magdalenei Klein 
şi scenografi.a lui Victor Creţulescu. 

Sînt suficiente elemente care definesc, 
acum, după cinci ediţii, v•aloarea naţio
nială a Colocv,iului despre arta comediei. 
Avîndu-şi sediul permanent la Galaţi, Co
locviul se bucură, ca o floare rară, · de 
buni „grădinari". 

Paul TUTUNGIU 
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GH(ORGH[ HARAG 
O convorbire realizată de DINU KIVLY 

- Gheorghe Harag, ne-am întîlnit
de multe ori, pe mai ioate mc,ridianele
şi paralelele teatrale ale României ; şf
totuşi, între aceste întilniri au existat 
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..şi intervale - uneori nia1•i - de timp, 
.în care nu v-am putut urmări activi
tatea decît indirect şi lacunar. Bănu
iesc, dealtfel, că nu sint singiinll in 
.această situaţie. Vă propmi, deci, să 
începem discuţia noastn1, încercînd ăl
cătuirea unei „fişe", dacă nu exhaus
tive, măcar afective, pornind de la 
momentele pe care le consideraţi mai 
importante. în cariera dv. 

- Asta înseamnă să ne întoarcem cu
Jl'oarte mulţi ani în urmă ... Să vedem. Am 
terminat Institutul de teatru... de două 
.ori : întîi actoria, în 1950, la Cluj şi -
tot aici - regia, în 1952, la clasa maestru
lui Tompa. Tot în Cluj am început să 
lucrez ca regizor profesionist, la teatrul 
1na.ghia:r, apoi am plecat la. Baia Mare, 
unde am înfiinţat secţia maghiară. cu 
care m-am mutat mai tî.rziu la. Satu Mare. 
Urmează perioada peregrinărilor : Tîrgu 
Mureş, Ploieşti (singura mea aventură 
„regăţeană", în anii 1965-1966), din nou 
Tîrgu Mureş, din nou Cluj... Intre timp, 
.au mai fost şi spectacolele montate în 
străină.ta.te - la Novi Sad, Subotica, Nova 
Gorica, Budapesta, Gyor. După cum vezi, 

nici anii, nici kilometrii parcurşi pînă a
cum nu s[nt tocmai puţini ! 

- Iar la capitolul „specwcole" ce 
sd cităm? 

- Aici, chiar că nu mai pot reconstitui
o „fişă", nu numai exhaustivă,_ dar nici
măcar riguros c'ronol:ogică. Ar fi Inaint:e
de potop de Nagy Istvan, la Te�trul din
Tîrgu Mureş (se_cţia maghiară), Reţeta 
Makropoulos de Karel Capek, la Ploieşti,
Puterea şi Adevărul Je Titus Popovici şi
1',1oartea lui Tarelkin de Suhovo-K,Jbîlin,
la teatrul din Tîrgu Mureş (secţia 
română), Iubire de Barta Lajos la secţia
maghiară a aceluiaşi teat,·u, F'amilia 
T6t de Orkeny Istvan, la Teatrul Naţional
din Cluj-Napoca, trHogia lui Suto Andras 
,(Floriile_ unui geambaş, O stea pe rug, 
Cain şi A bel) ·şi Azilul de noapte de Gorki,
la Teatrul Maghiar din C.luj-Napoca, Un
chiul Vania de Cehov, l,a Novi Sad, Fm·tuna 
de Ostrovski - cu Mari Ti:irocsik în rolul 

principal - la Gyor ; şi - desigur - şi 
altele, fiecare cu felul său ele sahsfacţie, 
dar nu cred că trebuie să mai lungim 
lista, riscă să devină plictisibare. 

- Deci, în 1965-19tili, pe vremea
Reţetei Makropoulos, aţi ajuns la nu
mai 60 de kilometri ele "Bucureşti. Ce 
v-a împiedicat să faceţi si acest salt"
,(mic, faţă de distanţele pe care 'ie-aţi
�vocat mai înainte) ? Mai ales că ştim, 
in mod cert, că invitaţi.He din pcirtea 

teatrelor bucureştene - ,,Bulandra" 
şi Giiileşti, de pHdă - nu v-au lipsit ?

- Pe vremea Ploieştiului, nu cred că
eram eu în cea mai bună formă. Mai 
tîrziu... într-adevăr, mi s-a oferit de mai 
multe ori să montez spectacole în Bucu
reşti. Cu Ciulei run a.vut chiar convorbiri 
îndelungqte pe această temă. Dar - fie 
că piesele care mi se p1·opuneau nu mă 
interesau foarte mult, fie că distribuţiile 
posibile în acele momente nu mi 
se păreau a fi cele mai potrivite -, •fapt 
cert este că, pină acum, nu, am putut da 
curs nici uneia dintre aceste invitaţii. Şi 
poate că - un timp - m-a reţinut o 
anume reticenţă la gîndul viitorului con
tact cu o lume teatrală alcătuită mai a
les din valori excepţionale şi de -renume, 
pe care ştirun că ar fi trebuit să le con
ving şi să le cîştig de partea mea ; poate 
că nu eram încă pregătit pentru acest 
contact. 

-- Chiar dacă vă h_t.clc-7 argum,:n
teie, r,u pot fi întnt tulul .le ai:;Jr-:l ;:.t
ele na.r, fireşte, acea3t a este o pr0bl.e -
mâ ie opţiune, al cărâ arbi.l-:·u ,fnleţ'i
d1 .. Revenind însă la pr!.!.,:c:?.t, acum -
cîmi momentul „Harc.;, la. BucHrqli" :i
venii, în sfîrşit - vă rog sii explicaţi 
de ce alegerea dv. !1.Ct(l.a.!:i inseamnă 
tJcmai Teatrul de Comedie şi tocmcd
Procesul de Suhovo-Kubî/.i-n. 

- Teatrul de Comedie şi Procesul,
pentru că prin unirea acestor două ele
mente, astăzi, se realizează acel dezide
ril t care a condiţionat atita timp ezitările 
mele. Adică :, o piesă care mă interesează 
în cel mai înalt grad şi un -�olectiv tea
tral în ca[·e cred că am găsit o distribu
ţie' aproape perfectă. 

- Cu cine lucraţi ?

- Interpreţi Iurie Darie, Şer-
ban Ionescu, Amza Pellea, Consta�tin 
Băltăreţ],1, Silviu Stănculescu, Corne'1 Vul
pe, Aurel Giurumia, Sanda Toma, Auro
ra Leoi'lte. Scenografia - Doina Levinţa. 
Cred că simpla înşiruire a acestor nume
într-o ordine întîmplătoare, nu valorică -
constituie, în sine, o premisă suficientă 
pentru a e�plica „de ce Teatrul de Come
die". Cît despre Suhovo-Kobîlin - acest 
autor (descoperit tîrziu şi incomplet de 
viata noastră teatrală) mă fascinează prin 
str�nia relaţie între artă şi viaţă pe care 
o reprezintă opera sa. Biografia lui, în
citeva cuvinte, ar fi următoarea : este
un aristocrat rus din a doua jutnătate a
secolului 'al XIX-lea, cu studii făcute la
Paris, unde se îndrăgosteşte de una dintre
cele mai frumoase femei ale epocii, din
Europa. O aduce cu el la Petersburg,
unde - după o vreme - cei doi nu se
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mai înţeleg şi se despart. A doua z1 aupă 
despă<rţire, �a este găsită asasinată, pe 
un maidan din faţa casei lui. Este imediat 
acuzat de crimă, urmează un proces lung 
şi chinuitor, de fapt niciodată încheiat. 
După cum mărturiseşte singur, dacă nu 
ar fi .fost foarte bogat şi nu ar fi avut 
foarte multe relaţii influente, ar fi ajuns 
cu siguranţă - şi ai- fi murit - în Si
beri a. Acest destin singular se reflectă şi 
în opera lui 'literară, foarte redusă ca 
proporţii, formată doar din trei piese : 
Nunta lui Krecinski, Proces1d şi Moartea 
lui Tarelkin (în ordine cronologică). Im
portantă nu este însă atît latura autobio
grafică a ace.stei dramaturgii, cit extraor
dinara subtilitate cu care, în aceste piese, 
se trece de la anecdotică la analiza mari
lor mecanisme ale istoriei. In primul 
rînd, studiul relaţiei dintre individ şi 
puterea oficială. Se îmbină - in scrisul 
lui Suhovo-Kobîlin - ceva din ga:-otescul 
gogolian şi din absurdul lumii lui Kafka. 
lată deci şi destule argumente pentru au
tor şi peIJ-tru piesă. Dar toate aceste ar
gumente sint şi date obiective, car.e mă 
obligă să fac un spectacol bun, care să 
răspundă şi aşte]!ltărilor dv., ale criţici
lor, dar mai ales să pună în valoare ex
celentul potenţial artistic al trupei Tea
trului de Comedie. 

- Cum vă înţelegeţi cu actorii ?
- Nesperat de bine. Am început să ne

pricepem reciproc gîndurile, din jumătăţi 
de frază, încă de la a doua lectură la 
masă. Sînt încîntat de disponibilitatea lor, 
de profesion�alismul cu care lucrează. 
Repetăm mult, într-un stil de laborator, 
luptînd cu toţii (inclusiv eu, căci - slavă 
domnului ! - am făcut destule specta
cole) să ne debaiiasăm de şabloane, să 
uităm soluţiile de altădată. Vă dau două 
exemple - deşi, în felul acesta, am sen
timentul că îi nedreptăţesc pe ccilalţi. 
despre care se poate vorbi în aceiaşi 
termeni : Amza Pellea, care a renunţat 
la orice altceva - la filme, la alte cola
borări - ca să se dedice integral ·rolului 
de aici, şi Sanda Toma, această „infan
teristă a Teatrului de Comedie•' (cum îi 
place singură să-şi spună), care .- deşi 
a fost de-atîtea ori ,,�ta" - încearcă, şi 
reuşeşte, să facă şi de rlata aceasta alt
ceva. 

- Vorbiţi de „stiLul de laborator",
· ceea ce îmi aminteşte cii aţi fost la
un moment dat şi profesor 1.a Institu
tul de teatru din Tîrgu Mureş. Nu t'ă
mai tentează experienţa pedagogică ?

-La Tîrgu Mureş am făcut o înce.rcare,
din păcate pasageră şi neconcludentă. Dar 
mi-ar plăcea, într-adevăr, să reiau a-
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ceastă experienţă, să am clasă de regie ... 
Imi propaj dumneata ceva în acest sens? 

- Tot din păcate, nu, dar poate că.
alţii - mai îndreptăţiţi - ar putea 
să se gîndească la aşa ceva. Dar revin 
la Tîrgu Mureş şi iarăşi îmi amintesc 
că tot acolo ( de data aceasta la tea
tru , pe vremea cînd eraţi director ar-· 
tistic) aţi mai consumat şi o altă ex
perienţă ; aceea de a grupa în jurul 
dv. pe cîţiva foarte tine1•i regizori.
(printre ei se numărau Dan Micu,
Alexa Visarion) şi actori, <'are �ă fo1·
rmeze un fel de „nucleu de şoc" al tea-·
trului. V-am. admirat atunci felul in
care aţi ştiut să renunţaţi la orice
veleităţi personale. Vă mai amintiţi de·
turneµl - triumfal, zic eu - făcut la
Bucureşti cu Unchiul V:ani,a, Prinţesa
Turandot şi Procurorul (precizare pen
tru cititori, nici unul dintre specta
cole nu era semnat „Harag") ? 

- Cum să nu-mi amintesc ? Am crezut
atunci că pot să formez o adevărată e
chipă - pentru o clipă ea a şi existat -
care să dureze şi să se desăvîrşească. E:ra 
o acţiune care ar fi devenit realmente
benefică doar peste cîţiva ani. Dar ... Unii
dintre ei nu au avut răbdarea să aş�ote.
alţii au cedat prea uşor tentaţiei Bucu
reştiului, în fine, încercarea -- nici pîn 'i
astăzi, cred, analizată cum se cuvine -
nu a reuşit. S-a stricat ceva care putea
să fie frumos, dacă nu chiar unic.

- Cum priviţi, astăzi. acest .,nott
val", la a cărui formare aţi contribuit 
şi dv., al regiei româneşti. ? 

- Vedeţi... Eu şi generaţia mea am ajuns.
astăzi la o stare normală. Altădată, ii 
consideram pe cei dinaintea noastră nişte 
buni profesionişti, dar care nu î:i.ţ,eleg 
mentalitatea noastră, modul 1:ostru de a 
gîndi şi a face teatru. Probabil că tot 
aşa ne privesc cei de astăzi p,e noi. Este 
firesc. Ei trţbwe să meargă pe alte dl7..l
muri, ale lor. In ceea ce mă priveşte, 
încerc să nu confund niciodată felul meu 
subiectiv de a înţelege spectaco,lele oelor 
tine1·i cu o judecată globală asupra lor, 
rel:)arbativă şi nedifereniiată. Iată, vă dau 
din nou un singur exemplu, căci n-am 
apucat încă să văd întreaga stagiune 
bucureşteană : Occisio Gregarii ... şi Barbul' 
Văcărescu!..., montarea !lui Tocilescu. Este· 
un foarte bun spectacol, plin de dinamism,. 
şi de o cinste exemplară. 

- Sînt convins că .�i Tocilescu o �ă
vorbească tot cam în aceiaşi termeni,. 
şi la fel de sincer, după premieră, des
pre Procesul. Vă m·ulţumesc. 
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Raid-anchetă 

I
prin teatrele .o· singură inimă, 
na ţionalită ţiior 
conlocuitoare 

un singur ideal 

" n ţara noastră există, alături de 
I instituţiile de spectacol româneşti, 

şase ţeatre maghiare, două teatre

-germane şi un teatru evreiesc, expresie 
grăitoare a politicii partidului I!OEtru pri
vind drepturile democratice ale tuturor 
-cetăţenilor patriei, indiferent de na
ţionalitate, posibilitatea de a se ex
prima în limba m_iaternă, dreptul
1a muncă şi creaţie în , condiţiile 
egalităţii depline. Nu putem _privi 
activitatea, succesele, împlinirile· artei şi
,cuiturii ngţionalităţHor în mod izolat, ele
făcînd parte din întregul cultt;rii noastre 
socialiste, revoluţionare. Şi nu doar re
-vist.ele şi ziarele ce apar în limbfle
maghiară sau germană consfinţesc aceste
-succese, ci, aşa cum e firesc, întreaga 
noastră presă. 

Sîntem la jumăţatea stagiunii. Au avut
loc premiere, se repetă, se munceşte. Am
făcut un tur de orizont cuprinzînd cele
nouă teatre· ale naţionalităţilor, şi iată
ce ne-au răspuns secreterii literari ai a
cestor instituţii : 

- ,,Pentru noi nu esfo o stagiune o

bişnuită, ne spune Ver�s D .. \niel, secre
tarul literar al Teatrului Maghiar de 
Stat din Sfîntu Gheorghe. Sărbcito1·im, în
curînd, 35 de ani de rodnică activitate. 
Această stagiune jubiliară clovedeşte că 
a.m ajuns la vîrsta maturităţi.i, atit în
ceea ce priveşte relaţiile· cu publicul nos
tru. cit şi prin responsab.i?ri exigenţă a ac
-tarilor şi creatorilor spectacolelor.

Şi Teatrul German de s•at din Timi
şoara sărbătoreşte 30 de ani de existenţă. 
„Spre '1, cinsti evenimentul - declară 
Hans Lengenhalder - vom organiza o
Săptămînă festivă, prilej de a prezenta 
cele mai reuşite montări din ultimele sta
,giuni ". ,,Ne-am propus un program 
·ambiţios", anunţă Koto Jozsef, iar 
colectivul Teatrului Maghiar de Stat 
din Cluj-Napoca este hotărit să-l ducă 
la îndeplinire. Aici, deschiderea staJa(iunii' 
·a prilejuit premier.a pe ţară a piesei
lubita mea de Lorinczi Laszlo. Secţia ma
ghiară a Teatrului Naţional clm Tîrgu 
Mureş - ne comunică Szt'kely Ferenc -
a deschis stagiunea cu Mizerie cu ifose
-ele Csiky Gergely. Iată celelalte premiere
inaugurale, comunicate de �ecretarii li
terari : la secţia maghiară a Teatrului de 
Nord din Satu Mare (Gyongyosi Gc'ibor)
,Copiii soarelui de Maxim Gorki ; la sec-

ţia germană a Teatrului de Stat din Si
biu (Franz Csiky) - Seceta de Ignaz
Stosser, autor din localitate ;· la Teatrul
Maghiar de Stat din Timişoara (Kocka 
Gyorgy) - Ordinatorui de Paul · Everac
şi S.O.S. de Mehes Gyorgy : la Teatrul 
Maghiar de Stat din Sfîntu Gheorghe -
Tăcerea Laviniei de Nicolae L1.;pu ; la 
Teatrul German de Stat din Timişoara -
Valsul de la miezul nopţii de Viorel Ca
coveanu ; la secţia maghiară a Teatrului de
Stat din Oradea - Defir:-it de Csurka
Istvan. 

Toate aceste colective au întîmpinat
marile evenimente sărbăto:-ite în această
stagiune cu spectacole realizate cu înaltă
exigenţă. Astfel, în cinstea Conferinţei

. Naţionale a P.C.R, au fost pregătite mon
taje literare, cuprinzînd versuri ale poeţi
lor contemporani ; de asemenea, sărbători
rea a 35 de ani de la proclamarea 
Republicii a prilejuit manifestări similare
la Cluj-Napoca şi Tîrgu Mureş. 

in proiectele repeitoriale ale actualei
stagiuni, o pondere importantă o au pie
sele aparţinJnd autorilor români contem
porani şi, bineînţeles, autorilor de exipre
s,ie maghiară şi germană din România.
Astfel, la Teatrul Naţional din Tîrgu Mu
reş - secţia maghiară - vor fi pre
zentate piesele Amurgul burghez de Ro
mulus Guga, Transmitem, în ăirect de 
Tudor Popescu şi Pasărea de gheaţă de 
Suto And.ras ; la Cluj-Napoca, după piesa 
deja menţionată a lui Lorint:zi Laszlo, 
Balada pălăriei de Bajor Andrits şi Mirele
de Szep Erno ; la Satu Mare se vor juca 
piesele Jocul vieţii şi al" mortii în deşer
tul de cenuşă de Horia Lovinescu ,şi Se
rata de Deak Tamas, iar la Sfîntu Gheor
ghe, se pregăteşte spectacolul c.u Viaţa,
moartea şi învierea lui Gedeon cel minu
nat de Si.lto Andras. La Timişoara, vor 
mai vedea lumina rampei Logodnicul
american de Mircea Marjan şi două piese 
ale unor scriitori timişoreni. Fiecare clipă
e scumpă de Rappert Karoly şi Perian
dros de Endre Karoly. 

Un important capitol al politicii reper
toriale cuprinde piese ale autorilor cla
sici, români şi universali, ale unor autori 
importanţi, maf noi şi mai vechi, atît din 
ţara noastră, cit şi de peste hotare. Tea
trul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca, de 
pildă, va :juca în această stagiune Meşterul
Manole de Lucian Blaga (după cum se ştie, 
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două dintre piesele poeLului au fost pre
zentate în premieră absolut.':'i la Teatrul 
Maghiar din acest oraş în perioada dintre 
cele două războaie), apoi Baia de Ma
iakovski şi Linte şi caviar de Scarlat 
Carnjeci-Tarabusi ; cel din Sfîntu Ghtor
ghe şi-a propus Ultima oră de Mihail Se
bastian, Sinucigaşul de N. R. Erdman, 
Szechenyi de Nemeth Laszlo şi Vînătoarea 
de raţe de Vampilov. La Satu Mare, după 
premiera piesei lw Gorki, se rrµi pregă
tesc spectacole cu Romanul Idei de Gar
dony Geza şi Domnul Doctor de Molnar 
Ferenc ; la Oradea, Pisica pe acoperişul 
fierbinte de Tennessee 1Nilliams, Invita
ţie la castel de Jean Anouilh şi Conso
larea de Tamasi Aron ; la Timişoara, 
Tartuffe de Moliere, Domnul Orni.fle de 
Jean Anouilh şi Autobuzul de Stanislav 
Stratiev ; la Tîrgu Mureş, după Mizerie 
cu ifose, se va mantia Leonce şi Lena de 
Bilchner. Trupa germană din Sibiu va 
monta, pentru prima dată, o piesă de 
Caragiale, D-ale carnavalt:lui, apoi Regele 
gol de Evgheni Şvarţ (după ce, la înce
putul stagiunii, a avut loc premiera 
piesei Panib- de automobil de Dilrrenmat

1

t); 
iar la Timişoara se vo.r pre71.:�nta John 
Gabriel Borkman de Ibsen, Căsătoria de 
Gogol, Deşteptarea primăverii de Wede
kind şi Ifigenia în Taunda de Go2the. In 
sfîrşit, la Teatrul Evreiesc �e montează 
Cîntăreţul tristeţii sale de Osip Dimov şi 
Jurnalul Annei Frank de F. Goodrich, 
A. Hack,ett şi Otto Frank.

Toate aceste teatre şi-au propus să lăr
gească gama genurilor abordate, să c-on
tinue cicluri pe teme sau autori ; la Sfintu 
Gheorghe se montează a cincea piesă 
semnată de Suto Andras, iar la Satu 
Mare continuă ciclul pieselor lw Molnar 
Ferenc. Monodrame, recitaluri a� unor 
actori se prezintă la Tîrgu Mureş (Sze
kely Anna - Laureata de Kocsis Istvan 
şi Adam Erzsebet - Umbra Soarelui -
colaj de Hajdu Gyiizii după scrierile lui 
Moricz Zsigmond) : la Satu Mar-� - Z,;,ce 
balade de Arany Janos, cu pri,lejul sărbă
toririi centenarului autorului ; la Sfîntu 
Gheorghe trei actori pregătesc recitaluri : 
la secţia germană a teatrului din Sibiu se 
află într-un stadiu avansat de repetiţii, un 
recital de muzică şi poezie în grai ·s-esc. 
Celor mai tineri spectatori, copiilor, le 
sînt destinate spectacolele pregătite de 
Teatrul German de Stat din Timişoara 

(Albă ca zăpada, dramatizare de Grete Gross 
şi Jo-han Sekler, şi Vrăjitorul Iulius de au-
toarea sibiană Ricarda Terschak), precum 
şi de Teatrul Maghiar de Stat din aceeaşi lo
tate (un ciclu de spectacole pentru r.onii, 
din care a fost realizat un <;J:}ectacol in
spirat de versurile lui Arany Janos). 
Spectacole de estradă, revistă, musicaluri 
au fost prezentate sau sînt în curs de 
pregătire la secţia maghiară a teatrului 
din Oradea (Te voi · păstra de Fodor 
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Sandor şi un spectacol de varietăţi), la 
Sfîntu Gheorghe (pe un text de Sylvesz
ter Lajos), la Teatrul Maghiar din Timi
şoara şi la Teatrul Evreiesc (revista Se 
caută o stea de Hm-y Eliau şi B. Fried
man). In sfîrşit, tot la Teatrul Maghiar 
de Stat din Timişoara s-a organizat, în ca
drul Studioului literar, o „revistă vorbită", 

intitulată Caleidoscop, cu participarea u
nor actori, scriitori şi instrumentişti de 
la Fi'larmonica „Banatul". 

Un mare număr de regizori, invitaţi sa_u 
făcînd parte din colecti ;ele katrelor, dau 
viaţă scenică acestui bogat �i variat re
pertoriu. Harag Gyiirgy a realizat la Cluj
Napoca un spectacol pr2stigios cu Iubita 
mea. La acelaşi teatru, tînărul şi t&lenta
tul Tompa Gâbor pune in scenă Meşterul 
Manole, pentru celelalte spectacole fiind 
invitaţi Victor Tudor Poµa (de la Naţio-
nalul cluj,ean), Kovacs Ildik6 (de la-
Teatrul de păpuşi din localitate) şi 
Kovacs Levente, profesor la Institu,tul de 
teatru din Tîrgu Mureş. La Oradea, spec
tacolele vor fi realizate de Farkas Istvan: 
şi de Zoe Anghel Stanca, invitată. Teatrnl · 
din Sfîntu Gheorghe se bucură de cola
borarea unui regizor important, Tompa 
Mikl6s, alte spectacole fiind semnate de 
Viilgyesi Andras, Sepriidi Kiss Attila şi 
Balogh J6zsef ; la Tîrgu Mureş regizorii· 
sînt Dan Alecsandrescu, Hunyady Andras 
şi Tompa Gabor ; la Teatrul Maghiar de 
Stat din Timişoara, Cseresnyes Gyula, la 
cel din Satu Mare, Kovacs Adam şi Kis
falussy Balint, iar la Teatrul German de 
Stat din Timişoara, Mihai Raicu şi Bog
dan Ulmu. 

Aproape toate teatrele au organizat 
sta�iuni peirmanente în importante loca
lităţi vecine, turnee, depfasări. Trupele 
maghiare din Oradea şi Sfîntu Gheorghe 
au schimburi fructuoase cu instituţii si
milare din R. P. Ungară, prima, cu Tea
trul din Debreţin, cea de-a doua, cu 
Teatrul „Petiifi" din Veszprem. Se pre
zintă spectacole în întreprinderi, pe ma
rile platforme industriale, în cluburi, că
mine culturale, şcoli. 

Iată, deci, o fructuoa3ă activitaLe tea
trală cuprinsă în peisajul artistic al ţării 
noastre. Să mai adăugăm faptul că Harag 
Gyiirgy a fost invitat pentru realizarea: 
unui spectacol la Teatrul de Comedie din 
Capitală, că şi alţi regizori care fac narte 
din colectivele teatrelor naţionalităţilor 
sînt sau vor fi invitaţi să lucreze în tea
trele româneşti, că o serie ele 1 egizorf 
români pun în scenă spectacole la te.i
trele maghiare şi germane din România. 
Putem spune, aş,adar, că indiferent de 
limba în care se vorbeşte, intn•agă a-

. c-eastă muncă se contopeşte într-o sin
gură voinţă. într-o singură inimă. într-un 
singur ideal : al înălţării patriei, al vi
itorului ei fericit. 

Mihai CRIŞAN 
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Semnal 

Resurecţia recitalului 

Dicţionarele se mărgi
nesc să dea o definiţie ex
trem de săracă acestei 
forme de spectacol. Defi
niţia, în toate dicţionarele 
lumii, vorbeşte despre re
.cital în legătură exclusiv 
cu muzica. Lucrurile s-au 
.schimbat, dicţionarele au 
rămas în urmă. Lucrurile 
.s-au schimbat, noţiunea 
.s-a îmbogăţit. Sînt decenii 
de cînd vorbim de recital 
şi în teatru. 

In ceea ce mă priveşte, 
·primul recital de ca1·e îmi
,amintesc este cel pe care-l
oferea George Vraca prin
.anii cincizeci. ,,La un
semn, un ţărm de altul,
.legînd vas de vas, se lea
gă ... "

O sărbătoare. 
Au cutezat să iasă din 

tiparele tradiţiei, · oferind 
spectacole unice în felul 
1or, George Vraca, Ludo
vic Antal... şi "alţii, nu 
mulţi la număr. Şi nu con
:secvent, nu programatic. 
Ci ca o izbucnire, ca o
revărsare din preaplinul 
personalităţii lor artistice. 
Ca o afirmare răspicată a 
rudeniei strînse dintre tea
tr· � şi poezie. 

Fiindcă, aricite forme ar 
îmbrăca recitalul astăzi, 
dominatoare ramine, în 
recital, rostirea versur-ilor. 
Interpretarea artistică, la 
-nivel creator, a versurilor.
Ar fi, însă, prea puţin,
prea sărac, să ne mărgi
nim a lega recitalul tea
tral de poezie. Experienţa
ne arată că interpretul, în
recital, a folosit monoloage
dramatice, prnză, fragmen
te de eseu... Cine poate
spune cu exactitate unde
este marginea recitalului
teatral ? Cît, din lumea
artelor, poate cu.prinde ?

Cîteva lucruri sînt sigure. 
Recitalul. se găseşte în 

plină resurecţie. Fenome
nul a devenit aproape 

VIRGIL MUNTEANU 

(spun „aproape" din pru
denţă !) atotcuprinzător. O

dovadă o constituie exis
tenţa, de cîţiva ani încoa
ce, a Galei recitalurilor 
dramatice de la Bacău. O
altă dovadă o constituie 
existenţa, în Festivalul na
ţional „Cîntarea Româ
niei", a unei secţiuni spe
ciale a recitalurilor, pe 
lîngă marea secţiune a 
teatrului. Acesta este un 
lucru sigur. 

Alt lucru sigur : recita
lul este nu numai o formă 
a personalităţii artistice a 
actorului sau a grupului 
de actori de a se mani
festa, de a se înfăţişa alt
fel decît supus rigorilor (o, 
atît de preţioase şi preţu
ite, dealtfel) artei inter
pretative, în munca lui 
(sau lor) de valorificare 
scenică a textului drama
tic propriu-zis. Recitalul.., 

este şi un semn sigur al 
nivelului de cultură al ac
torului, al puterii lui de 
investigaţie, al capacităţii 
lui de selecţie. Nimeni 
nu-i cere (din păcate!) : 
„fă un recital din cutare 
poet !" Recitalul se naşte 
din dorinţa actorului, prin 
stăruinţa lui, în ceasurile 
lui de răgaz ( de fapt, de 
nesomn !), într-o îndîrjită 
muncă de cercetare a căr
ţilor, într-o istovitoare 
muncă de identificare cu 
substanţa poeziei ... Insoţin
du-se, nu de puţine ori, 
cu muzica. (Iată încă un 
lucru sigur, însoţindu-se şi 
cu muzica!) 

Aşa s-au născut, aşa 
s-au făcut cunoscute, aşa
ne-au fermecat 'Tp,Ulte re
citaluri teatrale, dintre
care ne mai stăruie în me
morie, adînc încrustate, re
citalurile „semnate" Irina
Răchiţeanu, Leopoldina
Bălănuţă (cu Anda Călu
găreanu), Ion Caramitru
(cu Dan Grigore), Adam

Erzsebet, Tudor Gheorghe, 
Romel Stănciugel, Illyes 
Kinga, Sorin Postelnicu, 
Brînduşa Zaiţa-Silvestru, 
Agatha Nicolau, Chris-
tian Maurer, grupul de 
tineri de la „Bulandra" 
condus de Florian Pittiş 
(vă mai amintiţi La Lili

eci ? ), Alexandru Repan, 
Adela Mărculescu ... Prin ei 
(şi prin cîţi alţii!), poezia 
şi-a găsit o nouă cale că
tre iubitorii ei. Prin reci
tal, Eminescu, Bacovia, 
Arghezi, Ştefan Aug. Doi
naş, Adrian Păunescu, ba
ladele populare, au pă
truns mai adînc în conşti
inţa maselor. Poezia rostită 
cu talent, cu ştiinţă, cu 
înţelegere, poezia rostită 
profesional, devine mai 
explicită, m11,i accesibilă, 
mai fascinantă, în toată 
încărcătura ei de idei şi 
sentimente alese. 

Să încurajăm resurecţia 
recitalului. .Să facem loc 
ideii că recitalul. ca formă 
de spectacol (în această 
vreme, în care s,pectacolul 
trebuie să-şi croiască drum 
şi mai larg către public), 
recitalul poate să se desfă
şoare în săli de clasă, în 
amfiteatre, în uzină, pe 
estradă, în aer liber, în 
case de cultură mai mo
deste, oriunde. Recitalului 
nu-i trebuie prea mult de
cor, nu-i trebuie lumini 
speciale, nu-i trebuie mai 
nimic din noianul de acce
sorii care fac tehnica tea
trului modern. Recitalul 
reprezintă ·forma cea mai 
simplă şi mai directă de 
apropiere a literaturii de 
cititorii săi, prin interme
diul acestui vrăjitor care 
e actorul. 

Recitalul e un act de 
cultură. E un act de patrio
tism. 

Să devenim partizanii 
activi a.i resurecţiei reci
talului ! 
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Dramaturgia. lui 
Vasile Rebreanu 

Preocuparea prozatorului Vasile Re
breanu pentru dramaturgie este veche şi 
,::onstantă. De la primele lucrări, scrise 
în colaborare cu profesorul universitar 
Mircea Zaciu. ( Sechestrul, Singurătatea
trăgătorului la ţintă), pînă astăzi, Vasile 
Rebreanu a scris un număr de piese de 
teatru care i-ar fi dat dreptul la o mai 
mare notorietate. De o disponibilitate te
matică şi stilistică greu de subordonat 
vreunei preferinţe integ:·atoare, Vasile 
Rebreanu a scris deopotr:vă drame rea
list-etic<:: ( Singurătatea trăgătorului la
ţintă), prE:texte poliţiste, problematizate 
cu speculaţii psihologi<ce (Fîntîna cu patru
adevăruri) sau lirice (Asasinatul de pe plaja
pustie). moralităţi ironice (Asul volanului,
Do: şi al treilea)', satire stranii (Liliacu!,
DiagnosticuiJ, parabole poetice şi filozo
fice (Necvnoscuta, Securi pentru funii,
Doiiu de primăvară), o enormă fantezie 
burlescă (Pe loc repaos ... asasini ! - ju
cată la Teatrul N'aţional din Cluj-Napoca 
sub titlul Frumoasa Fernanda & Comp.),
parabole science-fiction (Conferinţa de la
Baita) şi chiar o comedie· cu subiect ru
ral (Sutiene pent?-u călugări). O drama-

. turgie „neformală" ce se dezvoltă în edi
ficii capricioase, de la piesa în trei acte 
pînă la sceneta de cîteva pagini (aşa-nu
mitul teatru de buzunar), de la fantezia 
pură, aproap"e gratuită (Pe loc repaos ...
asasini !) pînă la transcrforea fidelă a unei 
anchete judiciare în care rolul fanteziei 
este redus doar la etapa opţiunii şi se
lecţiei „faptului de viaţă" (Vagonul dis-
părut). • 

Fintîna cu patr1ţ adevăruri, mai curînd 
eseu psihologic decît „piesă poliţistă" 
propriu-zisa, este foarte semnificativă 
pentru atracţia dramatwrgului faţă de 
categoriHe enigmatice ale realităţii, faţă 
de aspectele subtile, aburoase şi încăr
cate de mister ale existenţei. Psihologic, 
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ca în F-întîna cu patru adevăruri sau în 
Asasinatul de pe plaja pustie, halucinant

r 

ca în Necunoscuta, poetic şi existenţial 
( Securi pentrn funii), misterul rămîne· 
una dintre cele mai constante obsesii ale 
lui Vasile Rebreanu. Literatura de tip, 
,.poliţist" porneşte de obicei de la un fapt 
divers, aflat, eventual, în arhivele tribu
nalelor şi pus la dispoziţia scriitorilor 
pentru documentare. Fîntîna cit patru
adevăruri pare, pînă la un punct, să ilus
treze conştiincios genul, fiind o piesă cu 
crime, alibiuri, anchetatori şi inculpaţi. 
in Asasinatul de pe plaja pustie, pre
textul poliţist este într-o măsură şi mai 
mare acaparat de proiecţiile fabuloase ale 
unei conştiinţe literare în ofensiva, încît 
schema „poliţistă" nu are, ,în cele din 
urmă. altă funcţie decît aceea de a sus
ţine interesul pentru intrigă. Schema, cla'

sică în literatura genului, aminteşte de 
un celebru roman al Agathei Christie, în 
care nici unul dintre personaje nu avea 
alibi. Remarcabilă este atmosfera terifi
antă, compusă cu mijloacele tradiţionale 
ale literaturii „de groază", de la perso
najele stranii, ameninţătoare, cumplite 
sau morbide (Ionescu Goldstein - matu
salemic, duplicitar, insinuant ; Cezar 
.. figură brutală, lombroziană, tuns, cap di
form de ocnaş" ; C1ary „figură de 
broască bătrînă cu ochii scurşi", rău pre
vestitoare ; VaH - straniu, floral, o apa
riţie amfibie, dincolo de timp şi spaţiu, 
jumătate om, jumătate zeu) - tipuri con
cepute într-o extrema libertate faţă de 
canoanele tipoJ.ogiei clasice, pînă la în
tregul arsenal de trucuri ale literaturii 
romantice macabre de tip poesc· :· ,,Hohote 
demenţiale (. .. ) venite din nisipuri odată. 
cu vuietul mării", atmosferă tenebroasă, 
întreruperi de lumină, scrisori de amenin
ţare, superstiţii şi spi•l'itism. Dincolo de 
toate aceste suporturi „comerei•aile'\ p.iesai 
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aminteşte, prin bizareria tipologică, de 
Scoica de lemn a lui Fănuş Neagu, avînd 
faţă de aceasta avantajul ordinii şi clari
tăţii. Q înrudesc cu Fîntîna cu patru ade
văruri obsesia pentru mo,tivaţia psiholo
gică rarissimă, sofisticată dar plauzibilă, 
precum şi acea răsucire a raţionamente
lor, care dau senaaţia complexităţii. Psi
hologismul concret este dizolvat şi aici 
într-o lumină parcă ireală, pe care o 
aduce Vall, un fel de om etern, poate nu 
om, ci omenia însăşi, într-o reprezentare 
estetizată, în ordinea cărei-a, asemenea 
zeilor buni, împarte oamenilor flori şi 
muzică. Bun c,reator de premise drama
tice, Vasile Rebrean.u reuşeşte să trans
figureze realitatea printr-un proces de 
hipertrofiere a convenţiei, în interiorul 
căreia totul devine admisibil şi, meta,fo
ric vorbind, chdar verosimiL Autorul poate 
pretinde că Vall (personajul din Asasi
natul de pe plaja pustie) are două sute 
de ani, că o femeie ţine cerul pe umeri 
( Securi pentru funii) ş.a.m.d., tocmai pen
tru că insinuează convenţia şi nu o „in
staurează" fără precauţii, ca în' teatrul 
absurdului. 

Specifică pentru Vas.He Rebreanu este 
concilierea unor formule de „teatru de 
consum" (piesa poliţistă, ·comedia enormă 
şi absurdă) cu marile teme ale literaturii 
(existenţa, dragostea, moartea, adevărul). 
Necunoscuta este o asemenea piesă inso
lită, în care meditaţia asupra morţii este 
montată într-o formulă „de consum" ce 
aminteşte Pana de automobil a lui Diir
renmatt. Intîlnim şi aici, ingenios ma
nipulate, trucuri' ale literaturii „de groa
ză'", apariţii• la miezul nopţii, bizare sau 
înspăimîntătoare, suspansuri s.tudiate, 
spaime regizate, întreruperi de lumină, 
cavalcade nocturne, sugerînd atmosfera 
baladei fantastice, dar, sub acest întreg 
arsenal de mijloace cu care Vasile Re
breanu jonglează nu fără o anumită plă
cere a jocului, se ascunde o problematică 
gravă. O prezenţă insolită, chiar în acest 
peisaj caileidoscopic al dramaturgiei lui 
Vasife Rebreanu, este Conferinţa de la
Balta, veritabil pamflet dramatic antimi
litarist, realizat prin acelaşi procedeu al 

reducerii la absurd" : preşedinţii a trei 
�tate cu denumiri fictive se pierd în 
nesfîrşite discuţii strategice asupra unui 
război perpetuu, în timp ce continentul 
se scufundă: In termenii fantasticului, în 
care îşi îneadrează autorul parabola, 
continentul scufundat este o nouă Atlan
tidă, sacrificată în numele unui militarism 
plin de morgă şi iresponsabil. . 

Autorul se exersează ş1 m genul come-· 
diei satjrice, prin cîteva piese scurte Ji 
două fantez'ii · comice (Sutiene pentru ca-·
lugări, şi Pe loc repaos... asasini !). 

O mai veche improvizaţie comică, Su-·
tiene pentru călugări, jucată în teatru cu. 
titlul Un om muşcat de oaie, pornea de
lia situaţia „revizorului", adaptată la spe
cificul unei cooperative agricole din zi
lele noastre. Locul „revizorului" este luat: 
de o presupusă echipă de televiziune. 
Aiuristic şi fantast în zăpăceala cu care· 
raportează depăşiri utopice de cifre de· 
plan, preşedintele cooperativei ascunde· 
o maladie care îl interesează pe,
Vasile Rebreanu : absurdul. Atitu-
dinea autorului faţă de categori1a!
absurdului este însă de un tip aparte,.
în sensul că absurd1,1l „nu-i aparţine",
ci îl extrage din realitate. In aceeaşi ma
nieră a enormităţilor, de data aceasrta•
inventate şi nu culese din realitate, este
scrisă piesa Pe loc 1·epaos ... asasini !, unde
invenţia este împinsă pînă la artificiu şi
gratuitate. Piesa este, într-o formulare-

. neconvenţională, o comedie trăsnită, ·în
care satira vizează, la suprafaţă, corup
ţia moravurilor, cosmopolitismul şi sub
cultura, amintind, mai .ales prin pţrsona
:îele feminine Sony şi Fernanda, de sati
rele atroce ale lui Teodor Mazilu. Va
loarea piesei nu stă însă în ţinta satirică,
mai mult pretextuală şi decorativă, ci:'
în. bucuria invenţiei comice, eliberat'ă
parca de orice constrîngeri semantice. I

?,


treacra piesă pare un uriaş desen naiv, 
a cărui savoare este dată de adaosurile• 
caricaturale ale unei imaginaţii ce ne 
aminteşte de plăcerea cu care copiii pun 
mustăţi portretelor celebre din manuale. 
„Portretele celebre'-', în cazul lui yasil 
Rebreanu sînt personajele tradi ţ10nale, 
realiste, �ărora dramaturgul le adaugă· 
elemente aparţinînd caricaturii enorme. 

Universul dramaturgiei lui Vasile Re
breanu, încă nedefinitivat, dar de o va-· 
rietate stilistică şi tematică impresio
nantă, exprimă tendinţa, remarcabilă, a· 
autorului de a evita locurile comune ale 
dramaturgiei contemporane printr-un re
fuz ferm al realismului epidermic, în fa-
voarea unei perspective artistice asupra• 
existenţei ce presupune reorganizarea. es
tetică a lumii prin poetizare, absurd, ca
ricatură, fantastic, sau prin utilizarea abilăt 
a trucurilor literaturii „de consum". 
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Cenaclul dramaturgilor 

1,11 
în lectură: 

„La început a fost 

peştele" 

de Dan Plăeşu 

------------------·----

.A -1 n şedinţa de lucru a cenaclului dra
maturgilor din 6 Jecembrie, pre-

- zidată de Paul Everac, secretarul
secţiei de dramaturgie a Asociaţiei scrii
torilor din Bucua-eşti, s-a prezentat come
oia lui Dan Plăeşu, publicist şi autor al 
unor piiese reprezentate pe scena gălă
ţeană. Lectura textu.lui, condusă de Alexa 
-Visarion, a fost făcută de actorii : Şt. Mi
năilescu-Brăila, Sebastian Papaiani, Ion 
Anghel, Adriana Trandaiir, Liana Măr
gineanu, Costel Gheorghiu, Constantin 
Măru, Nicolae Ivănescu, M. Dumitru, 
Florin Dobrovici. Iată cîteva păreri spi
,cuite din luările de cuvînt: 

P. MINTULESCU : Dacă piesa ar fi
fost dusă pînă la capăt pe planurHe real/ 
3bsurd, ar fi fost mai bună. Păstrată 
doar pe planul absurdului, ar fi fost chiar 
foarte bună. Replicile vei'sificate au un 
-mare haz.

GH. RICUS: Piesa de azi e o comedie
rnrală, inspirntă din viaţa sr.tului... Ea
rezistă la lectură, în ciuda nnor carente
•-de structură. Autorul are •;irtuţi certe de
com�diograf. Replica este alertă, dar s:

·tuaţiile dramatice uneori sînt p1 eci-pitate,
vezi scena cu deturnarea acceleratului de
ora 14. Alunecarea planului real �ore vis
<-eoşmar şi invers nu este ,m pro:edeu de

.30 

• 

bun augur... (Pentru cine ? n.n.) Cu vo
inţă, curaj şi imens tact în evitarea aglo
merării de scene de culminaţie, D. P. 
ne va da în viitor bune comedii. 

VASILE IOSIF : O primii. impresie : ac
torii Teatrului Ciuleşti, prin lectură, au 
ridicat nivelul piesei. Piesa, ,, ţărănească", 
m-a surprins şi. m-a interesat. Prima 
parte mi se pare mai realizată, dar e 
lungită. Nu e clar pe cine critică c.u
torul, critica nu mi se pare diferenţiată. 
Limbaju,! de asemeni e prea orăşenizat, 
e neveridic/ latura de vodevil nu m-a 
satisfăcut. 

MARIANA PETRESCU: Deşi piesa e cu 
ţărani, nu i se poate aplica tenT)enul de 
,,comedie rurală" ! E o comedie rură. 
un vodevil cu· şanse de mare sL1 cces de 
public. Sati-ra e corosivă la adresa unei 
birocraţii corurpte. Mijloacele scriiturii 
!;înt însă „de import", nu derivă din rea
litatea mediului descris, limbajul e prea 
emancipat. Dar verva replicii e auten
tică, şi nivelul satirei. îndrăzneţ. 

OCTAVIA TREISTAR: Personaiul Stîn
gaciu descinde din comediile lui Baranga, 
face parte din familia .. mielului turbat". 
Piesa, la început, promite o comedie a
troce. Autorul cunoaşte re,1Utăţile acestei 
lumi rurale, premisa piesei este excelentă 
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şi prtmul act este chia,r bine făcut. După 
sancţionarea . clicii corupte, ac:iunea se 
desfăşoară nemotivat şi intel',esul 
scade. Această comedie promiţătoare, 
ce ne aminteşte de unele mrJdele ale ge
nului, ne convinge totodată ră e nevoie 
de asemenea comedii. Cu unele corecturi 
la limbajul „emancipat", piesa are şanse 
să fie jucatji. Echipele de amatori, tea
trele muncitoreşti au nevoie de asemenea 
comedii-justiţiare. 

LAURENŢIU ULICI: Autorul se vă
deşte a fi un discipol al lui Tudor Po
pescu în varianta „teatrului ru�·al", sau 
mai degŢ'abă el se situează pe o atrăgă
toare linie de mijloc mtre Baranga şi 
Mazilu. E o· comedie crudă, \ io!entă, ne
cruţătoare cu efectele. Nu se văd cauzele 
unor maladii, ci efectele. Piesa începe cu 
o situaţie de anecdotă, cu un moment re
vuistic. Eroul necorupt - o inco�uptibili
tate ridicolă - vine parcă dintr-o piesă
poporanistă, miJroase a idilism. Piesa e
evazionistă, nu vizează corupţia însăşi,
ci efecte revuistice. Tendin�a către vodevil
nu e benefică pentru autor.

VALENTIN, SILVESTRu: Cum poate 
fi categorisită „evazionistă" o satiră îm
potriva abjecţiei, abuzurilor, a servilis
mului ? Evazioniste numim micile come
dii de alcov, spanacurile aclult-ei;ine 
ş.a.m.d. Comedia La început a fost 71eştele
nu e despre sat, ci despre relaţiile de
teriorate dintre sat şi oraş, unde nu în
cape nici un fel de evazionism, respin·g 
acest calificativ. Cred că avem de-a face 
cu o comedie satirică bună. Autorul este 
un om ·de talent, piesa are haz (mai mult 
decit s-a văzut la aceastii lectură) �i are 
o ţintă importantă : c.·:tică inautentici
tatea, devalorizarea. Dată fiind i-.fonia u
nora la umor, autorul va întîrnpina difi
cultăţi. Piesa are tJnele poncife, sondajul

satiric nu e prea profur;rl, dar raportul 
dintre abuzul de putere şi slugărnicie e 
bine descris. Finalul nu e mulţumitor,. 

dar, poate, cum spunea Camil Petrescu, 
finalul nu e lucrul hotărîtor într-o piesă! 
Cred în această comedie, o văd jucată 
ca atare, e_ o comedie virulentă necesară 
pentru dre·narea unor moravuri. • 

ANDREI BALEANU : Textul are reale· 
calităţi comice şi autorul se• vădeşte real
mente înzestrat pentru comedie. Faţă de 
o primă variantă, pe care o cunoşteam •.
autorul a găsit soluţii noi şi i-a adus.
substanţiale îmbunătăţiri. Avem nevoie
de comedie în toate variantele, de satiră,.
de farsă şi de vodevil. !n masele largi
ale publicului, afonia faţă de umor şe în
tîlneşte ,rar. Să scriem Iării inhibiţii come
die de calitate. Directia satirică a acestei.
piese, prin calitatea �eplicii şi a situaţiei
comice, ne serveşte, deşi linsa de cxpE:
rienţă a autorului e vizibilă.

PAUL EVERAC : Ca şi Ulici, cred că' 
nu trebuie să confundăm simptomatolo-· 
gia piesei cu etiologia ei. Piesa promite· 
foarte mult, dar are un prag de poticnire. 
Prima scenă are un caracter emblematic, 
pm·e un insert burlesc ; piesa ar fi fost 
bună, dar, din nefericire, nu rezistă pînă' 
la capăt. Sînt însă momente de graţie-

. naivă scena dintre miliţian şi Stîngaciu. 
Piesa' denunţă uri,aşa regie ce .,bîntuie" 
în anumite medii, dar soluţiile dramatice 
sînt schematice, calpe. Soluţia reclama
ţiei reparatoare e calpă. Să n� ferim de 
clişeele optimizante ! 

In încheierea discuţiilor. auton1l a 
mulţumit tuturor celor prezenţi pC'ntru 
interesui demonstrat faţă de pi•esă, ca şi" 
Teatrului Giuleşti, actorilor şi regiei. cn re 
au asigurat prezentarea piesei în cenaclu. 

INTERIM' 
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ION ,COJAR 

··1n1TIERE
1n· 
·ARTA ": 
-ACTORULUI - (I)

A
rticolele pe care 1·edacţia revistei 
„Teatrul" mi le-a solicitat* nu vor 
putea epuiza toate aspectele - chiar 

elementare ....!. ale artei actorului. 
Deşi intenţionăm să răspundem obiecti

vului de informare a tinerilor interesaţi 
de această profesie, încercarea nu se poate 
pretinde o prelegere, şi cu atît mai puţin 
un curs s-au manual. Lucrările despre teh
nica actorului se referă la un anume mod 
de a gîndi teatrul, urmăresc o anumită 
concepţie artistică şi un anume tip de 
procedee pentru a fonna un anume tip 
de actor, care să slujească un anume gen 
de teatru. In istoria teatrului, începind 
cu secolul VII î.e.n., cînd Tespis şi Arion 
au desprins, din corul de „ţapi'' ce ros
tea şi cînta ditirambi zeilor- recoltelor cu 
-ocazia sărbătorilor dionisiace. pe cel care 
avea să fie pri.mul din familia fără număr 
a actorilor, sariind pentru el texte. spre 
a-l pune să dialogheze cu corul, şi pînă 
astăzi, deci în aproximativ 2700 de ani,

-s-au acumulat numeroase moduri de a
se scrie şi a se juca teatru. Iar în se
<:olul nostru s-au produs, atît pînă la cel 
<le-al doilea război, cît şi după, în dece
niile 5. 6 şi 7, cele mai spectaculoase 
-şi rapide răşturnări şi înnoiri în concep
"tiile teatrale. punîndu-se în circulaţie mo
dalităti si procedee care au îmboe:ătit şi
diversificat în -asemenea grad universul
·teatral. încît a devenit limpede că abso
îutizarea vreunui anume mod sau a

* N.R. Potrivit prog1·amului revistei
noastre, inaugurăm cicl.ul de consulta
ţii .,Iniţiere în arta actorului" (1983-
1984), în sprijinul profesorilor şi elevi
lor şcolilor populare de artei, al ţn
structorilor artistici şi artiştilor ama
tori ai teatrelor popniare si muncito
reşti. al tinerilor care asp-irci l.a pro
fesiile teatrului. 
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unei anume concepţii artistice nu. ar 
mai putea fi apreciată doar ca o simplă 
şi reparabilă eroare. Nevoia de actori 
capabi'1i să joace repertoriul atît de vast 
acumulat în acest timp, noile piese, în 
modalităţile cele mai nea5teptate, au im
pus reevaluarea metodelor de p'!"egătire 
şi chiar restructura-rea totală a şcolilor 
de artă dramatică, ale căror profiluri erau 
şi pînă acum foarte diferite, de la o epocă 
1a alta, de la o ţară la alta şi chiar de la 
un profesor la aUul. La permanenta ne
voie de înnoire a metodelor de pregătire, 
o mai fericită rezolvare au adus-o în
şişi conducătorii grupurilor teatrale, ani
matorii şi iniţiatorii noilo-r ccncepţii des
pre teatru, care şi-au ales şi format acto
rii de care au avut nevoie pentru concre
tiza:rea idealurilor lor ideologice si artisti
ce. Dint•re aceste mari personalităţi ale
teatrului universal, doi uriaşi creatori
ne-au făcut beneficiarii unora dintre cele
mai însemnate lucrări teoretice din cite 
există despre arta actorului, şi care stau 
la temelia pregătirii pro(esionale a celor
mai amplu reprez,entate două modalităţi
de interpi·etaTe din lume : Konstantin
Sergheevici Stanislavski şi Bertolt Brecht.
„Nimeni nu mai poate vedea sau juca azi
un spPctacol ca şi cînd Brec!1t şi '«Living»
n-ar fi existat", susţine, şi n-ar putea fi
contrazisă, Odette Aslan. în lucrarea sa
,,Actorul în secolul XX"'!'. Cu condiţia,
se cuvine s-o spunem, date fiind unele
împrejurări determinate de istorie, să-i
fi văzut şi cunoscut, pentru c:ă bunul ar
tistic, noua calitate produsă de sper.ta
colul teatra1 nu poate fi transmisă prin
informaţia orală sau scrisă. Nici chiar
mijloacele audiovizuale nu pot prelua şi
retransmite decît învelişul, numai ceea
ce e concret şi limitat - imaginea vizua-

* Seghers, Paris, 1974, p.•6. 
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Jă şi sunetul - din actul scenic, din jo
(:Ul unui aotor. Esenţialul, ceea ce se pe-• 
trece cu adevărat semnificativ, impulsu
rile, acumu>lările, autoreglajul dinamicii 
proceselor psihke, fe�omenul \'iu, conse
cinţele încordării spiritului şi trăirea, 
,exiperienţa de viaţă şi de artă trăită di
.rect şi care produce o nouă stare calita
-tivă tuturor participanţilor aflaţi într-o 
.anume ambianţă colectivă, n,spirind la 
unison, într-o solidaritate spirituală be

.nefică pentru ideile de umanitate şi cul
:tură, rămîn necomunicate. Spectacolu_l, ,<lesfăşu.rarea evenimentelor. pot fi povesti
te actorii trebuie însă văzuţi şi simţiţi, 
,c�noscuţi „pe viu", nu prin intermediari, 
d nemijlocit, pentru a recepta şi percepe 
•calitatea şi tensiunea materiei lor sensi
bile, din.care e alcătuit mesa:iL!l lor uman
-şi artistic, penti;u a putea distinge şi eva
]ua deosebirile şi nuanţele modului lor
personal de a propune momentele de
-artă şi modul lor propriu de a le solu
ţiona, într-o diversitate de concepţii a1:tis
tice. Acestea nu sînt singurele consecinţe 
ale faptului că arta actornltii de teatru
este fundamental subiectimă. şi perisabil�. 
<Chiar şi sfatUJrile marilor actori trebuie 
inţelese în lumina personalităţii lor şi a 
'timpului în care au fost rostite. Ceea ce 
-e valabil pentru unul nu se potriveşte
•altuia şi ceea ce poate constitui valoare
-pentru un anume timip, foarte repede
,poate deveni depăşit. Din acest punct
,de vedere al fluctuaţiei valorilor. în timp, 
e instructivă relatarea pro'fesorului T.
Vianu din lucrarea 'sa „Studii de litera
tură ' română" (Ed. didactică şi pedagCJ
gică, 1965 p. 40-41) asU1Pra cazul1;1i lu�

"Ronsard al MizantropuJui lui Mohece ş1
·mai aJ.e; al lui Diderot. ,,Secolul său l-a
pretuit pe Diderot în gradul cel mai 
înalt. Rousseau sc,ria : «Acest cap uni
versal va fi privit de departe, cu o ad
miraţie amestecată cu uimire, aşa cum 
-privim astăzi capul lui Platon şi al Ju1
Aristat». Voltaire scria, la rîndul Lui : 
«Totul intră în sfera de activitate a ge
niului său ... Este poate singurul om capa
bil să facă istoria filosofiei.» Dar cînd 
spre sfîrşitul secolului, evenimentele _re
voluţiei provoacă reacţiunea cercurilor
antirevoluţionare. un rep1·ezentant al a
cestora La Harpe crede că maximele lui 

Diderot «au deve�it codul viţiului şi al
cri'mei» şi că filosoful descinde totdeauna 
«de la sublimuJ tenebros la grotesc». Re
prezentanţii aceloraşi cercuri men în
multi"! vreme pe Diderot în aceeaşi de
preciere. Unul îl numeşte «sofist», altul 
«energumen». Momentul reabilitătii so
s-eşte tot in epoca romantică. după rn:w.
Sainte-Beuve vede în Diderot un «geniu
superior». Michelet ,recunoa5te :n el «un
izvor imens, şi fără fund ; după o sută
de ani, rămine încă infinit». Entuziasmul

' 
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se menţine de-a lungul întregului secol, 
dar către sfîrşitul acestuia, din cercurile 
catolice şi c:;onservatoare, se ridică vocea 
lui Barbey d'Aurevilly pentru a denunţa 
în filosof pe «un şarlatan strălucit», «un 
saltimbanc», «un spkit fals»- (esprit faux). 
Cînd însă Diderot pare a reveni în 
aprecierea opiI].iei generale, Brune
tiere, care provenea el înstţşi din 
cercurile conservatoare şi catolice, i,e alar
mează scriind în 1882 : <• De cîţiva ani 
filosoful a ajuns la modă. Lumea îl uita
se, ce zic ? îl crezuse îngi:opat sub apă
sătoarea grămadă a volumelor în-folio ale 
Enciclopediei sale, dar iată că se ridică 
din adînca lui cădere şi că, graţie ediţiei 
noi a operelor sale, numele lui circulă 
din nou, ca altădată, din gură în gură şi 
sub condeiul oamenilor. Este momentul 
să-l citiţi, deoarece moda fiind trecătoa
re, nu este sigur că veţi mai avea curînd 
ocazia». Profeţia lui Brunetiere nu s-a 
realizat ( ... ) Cazul lui Didernt este u.nul 
din cele mai ilustrative pentru înţelege
rea oscilaţiei permanente a aprecierii li
terare". 

Cazul mi se pare relevant pentru orice 
produs artistic, care este rnevitabil supus 
unor aprecieri diferite, situate uneori la 
extreme. in functie de dominanta ideo
logică, de fluctuaţia gustului estetic, flu�
tuaţie că.reia operele scrise îi pot face 
faţă, avînd pers,pectiva reciştigării în 
timp a ,reputaţiei pierdute. pe cînd actul 
teatra.J, legat ireversibil de prezent, nu 
are cum să spere în această eventuală 
şansă. 

Dar judecăţile de valoare şi gusturile 
nu se schimbă doar în timp, de la o epo
că la alta, ci chiar în limitele aceluiaşi 
moment istoric, în cadrul aceleiaşi socie
tăţi, foncţionează o diversitate de crite
rii, de la o condiţie socială la alta, de la 
un nivel de pregătire culturală la altul, 
de la o structură psihică la alta. Cele 
mai acute consecinţe însă, în cîmpul cri
teriilor şi al gustului estetic, le nasc de
sincronizările dintre culturi, ca urmare 
a determinărilor geografice, istorice, poli
tice economice filosofice, a unor deose
bir/ dintre stm�turile naţioaale. de limbă 
şi tradiţii, dintre orizonturile şi 
stilurile unor spaţii spirituale spe
cifice. Modurile proprii de simţire, a
precie-re şi expl'imare sint atît de diYerse 
încît e de neconceput ca fenomenul tea
tral care e chemat să �nfă\:işeze tocmai 
ace�stă imagine a. diversităţii fără mar
aini a lumii să se cantoneze într-o me
todă unică, 'corespunzătoare criteriil<?r. şi 
gustului unei anumiÎte categorii soec1f1ce. 
Dar şi critetiile şi gustul pot fi influen
ţate, se pot educa sau tlegi-ada. ln mo
dul de a le educa intervin aspecte pe 
care nu întotdeauna le putem stăpini, 
pentru că, din perspectiva unei pedagogii. 
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convingătoare, nimic nu trebuie şi nu 
poate fi impus. Mai întîi pentru că arta 
actorului, creaţia teatrală se impune prin 
unicitatea şi calitatea personalităţilor 
creatoare, şi în al doilea rînd pentru că 
nici o metodă de pregătire, nici un sis
tem de control al stării de spirit erea
toare sau de însuşire a unei „tehnologii•' 
în creaţia actorului nu pot fi absoluti
zate. Chiar cei ce elogiază virtuţile unei 
metode ajung, dacă sînt oneş_ti faţă de 
profesie, să-i descopere, mai devreme sau 
mai tîrziu, limitele. Iată un exemplu : 
renumitul oin de teatru englez Michael 
Redg1rave, vorbind despre marea [Jersona
litate a lui Stanislavski, arată că acesta 
,,reprezintă o piatră de hotar în teatru", 
şi că „reprezintă singura încercare reu
şită de a se defini fundamentele artei 
actorului" (,,Căile şi mijloacele de reali
zare actoricească", p. 76), pentru ca apoi 
să recunoască : ,,Cred că metoda aceasta ... 
nu e potrivită cu operele lui Shakespea::-e, 
care este mai degrabă un impresionist 
decît un realist". Şi că : ,, ... această me
todă este foarte preţioasă pentru o anu
mită categorie de piese ... " 

E simptomatic faptul că multe şcoli de 
artă dramatică din lume nu folosesc 
obişnuit.ele „programe analitice" (chiar 
numeroase şcoli primare şi licee de cul
tură generală nu mai folosesc manuale) 
care să prevadă ce anume şi ci:m se va 
preda studenţilor actori. Iar „maestrul" 
atoateştiutor, care impunea ce cuvinte din 
frază să se accentueze şi cum, sau ce ati
tudine corporală trebuie luată, sau care 
fixa gesturile şi impunea tuturor elevilor 
felul său de a gîndi şi a se exprima, 
a dispărut aproape cu desăvîrşire din 
şcolile oficiale. Lumea teatrului de azi 
se opune din răsputeri oricăror tendinţe 
de dogmatizare. Viaţa a demonstrat că 
nu există criterii .,infailibile" în creaţie 
sau în aprecieri, că „adevărul" r-u e de
ţi,nut de o singură personalitate, chiar 
dac� ea marchează, pentru un moment, 
o anumită mişcare teatrală. Legi fixe nu 
există, şi singura şansă a unei pedagogii
în acest domeniu este de a se mulţumi
să propună, să ghideze, să orienteze, să

adaptek, să ajute -?1 să se retragă în 
umbra studentului şi a temelor de reali
zat, să uite toate teoriile despre „autori
tatea" pedagogului, pentru că ceea ce 
trebuie să se nască sub ochii lui t.ste un 
produs pe care nici el nu-l poate presta
bili. El poate doar, cu generozitate şi răb
dare fără margini, să favorizeze clima
tul, ambianţa în care acesta să se poată 
naşte natural. Celebrul regizor Peter 
Brook reuşeşte să cuprindă, într-un sin
gur aliniat, una dintre cele mai conclu
dente definiri ale artei actorului din cîte 
cunosc (s-ar putea să existe şi altele), în
tregul ansamblu de motivaţii în favoarea, 
unei pedagogii vii şi nuanţate : ,,ln mult( 
p�·ivinţe, actoria reprezintă clificultăţ, 
unice, pentru că artistul trebuie să utili
zeze ca mijloc de exprimare acel rraterial 
înşelător, schimbător şi misterios pe care 
i-l oferă propria lui persoană. I se pretin
de să fie implicat integral, fiind totodată
distanţat - detaşat - fără deta5are. Tre
buie să fie sincer, trebuie să fie n€sincer,
trebuie să înveţe a fi sincer cu sinceritate
şi a simţi veridic. Este un lucru aproape
cu neputinţă 'de realizat, dar c:;t:nţial ;
totuşi este lesne trecut cu vederea. Frea
adesea se întîmplă ca actorii să-şi zi
dească munca pe deşeuri de doctrină şi
nu clin vina lor, ci din a şcolilor mortale
care au împînzit lumea" (,,Teatrul ime
diat", col. A.T.M.). Tradiţia şcolii româ
neşti de teatru cred că face posibilă în
ţelegerea destul de exactă a acestor cu
vinte, pentru că la noi respectul tradiţiei,
în afară de unele izolate cazuri, s-a bazat
întotdeauna pe o largă deschidere spre
noutate şi împotriva izolării şi a claus
trării. Preluînd în mod nuanţat tot ce
este actuaI în tradiţie, şcoala teatrului
românesc are în tulpina �i rădăcinile sale
materia sensibilă care înlesneşte adaptarea
la nou şi selectează ce e viabil, dar nici
nu respinge învăţămintele pe care expe
rienţa culturii teatrale a acumulat-o în 
ţimp.

De aceea articolele pe care le începem 
vor încerca să desprindă unele constante 
ale· artei actorului, fără a pretinde să 
devină un catehism. 
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PREZENŢE ROMÂNEŞTI 
PESTE HOTARE 

Teatrul de păpuşi 

din Galafi 

la Festivalul 

PIF-1982 

Colectivul Teatrului .de păpuşi din 
Galaţi a participat cu spectacolul Sîn
ziana şi Pepelea de Vasile Alecs mdri 
la cea de-a 15-a ediţie a Festiv::i.l.ului 
internaţional de teatru de păpuşi în es-

. peranto PIF-1982, desfăşurată între li şi 
10 octombrie 1982. 

Echipa de realizatori a fost· condusă de 
:regizorul Cristian Pepino, de la Te 1lrul 
Dramatic din Constanţa, care a semnat 
,;;i adaptarea şi ilustraţia muzicală ; sce
a1ografia aparţine 11..!i 'Mircea Nicolau. 

La 'Velika Gorica, orăşel din apropie-
1·ea Zagrebului, s-au prezentat cole.-.:t1ve 
din lugoslavia, Ung.aria, Italia, Norv,,gia, 
'Marca Britanie, India, cu spectacole ele o 
mare diversitate tematică : · parodie după 
Hamlet (Teatrul ITD, Zagreb), Călătoriile
1ui Sindbad (Italia), Punch şi Judy (Per
cy Press, Marea Britanie, spectacol în ge
nul celui tradiţional românesc cu V;isi-
1ache şi Mărioara), Micuţa dansâtoare pe 
:sîrmă (Teatrul „Petrusjka", Trondheim -
Norvegia) etc. · 

Juriul, format din specialişti din Bra
zilia, Ungaria, Franţa, Liban, Italia, a 
adresat artiştilor români călduroase i:e-
1icitări, atît pentru măiestria- interoi-e
tării, cît şi pentru deosebita valoare i; te
rară a textului în esperanto (vers\une 
-semnată de Ignat Bociort), care a reuşit să
-păstreze savoarea limbii lui Alecsandri.

Alberto Pagno (Italia), membru al ju
riului, a remar.cat în mod special prezenţa
-scenică plăcută, plastica deosebită, îm
binarea emoţionantă şi plină de farmec
!ntre jocul actorilor şi cel al păpuşi'or ;
1ar Iulia Szigmond - actriţă la Te'.ltrul
-de păpuşi din Cluj-Napoca, de mulţi ani
nelipsită din juriile acestui festival, ne-a
mărturisit că a aşteptat cu emoţie s9ec-
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tacolul nostru şi că a trăit clipe de in
tensă bucurie pentru reuşita artiştilor gă
lăţeni, ca mesageri ai artei păpuşăreşti 
din România. 

Ca o dovadă a impresiei deosebit de 
favorabile create de spectacolul Sînzfana
şi Pepelea, în timpul acordării premiilor 
a răsunat de cinci ori numele teatrului, 
al ţării noastre. Colectivul gălăţean a 
primit majoritatea distincţiilor. Premiul 
pentru cel mai bun spectacol în li>nba 
esperanto, Premiul special al junului 
pentru scenografie şi 1mimaţie . (care de 
mulţi ani nu a mai fost acordat) şi 
primele trei premii individuale de inter
pretare : I - Mihai Păun (Pepele:i şi 
Păcălescu) ; II - Mar-iana Ganea (Sin
ziana şi Marica) ; I!I Dan Ganea 
(Zmeul, Tîndălescu şi Toma). 

Prin întreaga sa desfăşurare, Festivalul 
PIF-1_9.82 a răsplătit eforturile organ;za
t9rilor de a realiza un schimb de expe
rienţă util mişcării păpuşăreşti interm1fiO
nale. în îndeplinirea misiunii sale - sen
sibilizarea micului spectator faţă de arta 
autentică, umanistă (un premiu a fost 
acordat spectacolului „cu .cel mai puternic 
mesaj umanist", ,prezentat de teatrul nor
vegian „Petrusjka"). 

Ecaterina ·PAUN 
secretar literar 
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PREZENŢE ROMÂNEŞTI 
PESTE HOTARE 

Cu reglzoruJ DOMINIC DEMBINSKI 

despre spectacolul 

Teatrului „Fantasio" din Constanţa 

prezentat la 

Festivalul internaţional de teatru scurt 

de la Arezzo 

- Intre 10 şi 13 · noiembr-ie 1982
a avut loc la Arezzo (oraş situat 
la 50 km de Florenţa) al IX-lea 
Festival internaţional de teatru 
scurt, cuprinzind trei genuri -
proză, pantomimă şi teatru docu
mentar. Anul acesta, ·ultima sec
ţiune a fost dedicată formelor ori
ginare ale teatrului de cabaret sau 
unor forme de teatru popular ce 
s-au integrat modalităţilor contem
porane de teatru muzical. Ca invi
tat la acest festival, ce ne puteţi
spune? 

Teatrul „Fantasia" din Constanţa 
s-a prezentat cu un spectacol realizat
special, inti tulat Music-hall del M<lT
Nero, scris de Saşa Georgescu, Aurel
Manolache, Dominic Dembinski... 

- ... regia aparţin·înd regizoru:ui
Dominic Dembinski. Aţi folosit o 
anume formulă, ca să vă încadraţi 
în rigorile acestei manifestări ? ... 

- Bineînţeles. Folosind formula teatru
lui în teatru, am cuprins în spectacol 
înseşi eforturile trupei noastre de a se 
prezenta la acest festival, respectînd te
matica şi timpul maxim îngăduit, .de 45 
de minute. Am găşit un fir epic pentru 
a lega diferitele momente ale reprezen
taţiei într-un tot unitar ca semnificaţfe 
şi stil, deşi am avut de-a face cu un 
material eclectic. Membrii trupei fac o 
repetiţie generală, în timpul căreia selec
tează numerele ce vor fi incluse în spec
tacolul definitiv ; de fapt, ei se lansea?.ă 
într-o căutare a resurselor spectacolului 
revuistic românesc, urmărind, pe de o 
parte, influenţele străine care au contri
b1:1it la dezvoltarea acestui gen la noi 
- commedia dell',1rte. c::ibaretul fran
cez -, pe de alta, originile specific na-
1:ionale ale acestui gen teatral - bîlciu1, 
dansurile populare, diferite modele de 
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teatru popular, ce propun o anu:11e v_iziune asupra lumii, caracterizata pnn, 
distanţare superioară, umor şi optimis1:1, 
Am căutat să înmănuchem aceste tensi
uni şi impulsuri într-un spectacol ce s-·� 
constituit într-o ,,�ecţie" uşor parodica, 
asupra genurilor divertismentul�i teatr'.11. 
Scenogrâfia, realizată de Vasile JurJe, 
reprezenta chiar o scenă, cu întreaga_ sa
bogăţie de posibilităţi, loc ideal de im
provizaţie pentru exprimarea ideilor 
spectacolului. Muzica lui Aurel Man?
lache a urmărit crearea unui spaţiu 
sonor de fină sugestie, trecînd cu dezin
voltură de la un gen la altul, întorcîn
du-se mereu la calităţile inco.nfundabile
ale melosului românesc. Textele momen
telor de proză, ailese sau scrise de Saşa 
Georgescu, au exprimat acel t�p de umor 
caustic specific nouă, românilor. O con�. tribuţie covîrşitoare la reuşita acestu!: 
spectacol l-a avut extraordmara trupa 
de balet a teatrului de revistă ,,.Fantasia'', 
condusă de tinărul şi talentatul solist 
Milide Tătaru şi de maestrul Oleg 
Danovski. De mult succes s-a bucu
rat Dan Spătaru, soliei tat ,ă cînte „Ari
vi.derci Arezzo" (muzica, Aurel Mano-· 
lache, text. Saşa Georgescu) la specta
colul de gală ce a încheiat festivalul. In-· 
terpretarea, în limba italiană, a scos în
evidentă contribuţia actorilor Gelu M'l
nolache, Mariana Cerconi, .Fritz Braun, 
Victor Imoşeanu şi Liviu Manolac;he, cu
cerind spectatorii aflaţi în sala teatruluf 
,,Petrarca". 

- Colectivul Teatrului „Fantasia'"
a obţinut cu acest spectacol cîtevcr
premii importante ... 

Un juriu compus din Elsa Rosi 
Nofri (Italia), Hubay Mikl6s (Ungal'.'ia),. 
Michel Julien (Anglia), Maurice Mercier 
(Franţa), Ion Besoiu (România). Odoarclo 
Bertani Giovanni Marchi. Paolo Emilio 
Poesio '(ItaU,a) şi un comi,tet special care· 
au vizionat 11 trupe din nouă ţări (Canada,. 
Japonia, Anglia. Italia, Olanda. Elveţi.'l, 
Ungaria, S.U.A. şi bineînţeles 'România)· 
au decernat spectacolului prezentat de 
Teatrul „Fantasia" Marele premiu al ju-· 
riului, oferit de Comuna Arezzo (in va
loare de un milion de lire), Premiul sp;:.
cial de popularitate - .,Premiul Top 5 "" 

şi un premiu de participare, oferit de· 
Societatea Sorini & C. 

Datorită talentului şi abnegaţiei artişti
lor noştri. mesaeP.ri ai unei culturi t:e 
continuă să se afirme pe plan mondial,. 
î'n pi'\rculeţul cochet din oraşul natal al 
lui Petrnrca. lingă statuia lui Guido da· 
Monaco. a fost înălţat la loc de cinste, 
drapelul românesc. 

Maria MARIN 
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PRE2ENŢE ROMÂNEŞTI 
PESTE HO f ARE 

Cu Teatrul >,Ion Creanga" 
in Italia 

Intre 21 şi 31 octombrie 1982, un colectiv al Tea
trului „Ion Creangă" din Bucu,reşti a întreprins un 
turneu în Italia cu spectacolul Pinocchio, dramatizare 
de Raffaelo Lavagna după Collodi (regia, Cornel To
dea; scenografia, Dumitru Georgescu ; coregrafia, 
Sergiu Anghel). J_ucat în întregime în limba italiană, 
în faţa unor săli arhipline, spectacolul s-a bucurat de 
mare succes. 

La Badova, cele patru reprezentaţii au avut loc în 
cadrul primului Festival naţional al teatrului pentru 
copii. Tot la Padova a fost organizată o masă rotundă 
cu tema „Teatrul pentru copii" - la care au particiJpat 
o seamă de personalităţi italiene, ambasadorul român,
Jon Mărgineanu, dr. Ilse Riodenberg din R.D.G., pre
şedinte pentru Europa al Asociaţiei Internaţionale de 
teatru pentru copii şi tineret, dezbatere inaugurată,
prin cuvîntul lui Emil Mand.ric, directorul teatrului.

„Cu prilejul acestei mese rotunde - comentează 
ziarul Taranto - F.I.T.A. a dorit să prezinte un tea
tru pentru copii exempl-ar, pentru a demonstra cum 
şi la ce nivel se face teatru penitru copii, pentru ca 
prin Pinocchio, păpuşa noastră italiană, să se poată 
face o comparaţie cu spectacolele 1ocale ale acestui 
centenar ... 

... Cine a văzut spectacolul, l-a apropiat, ca gen şi 
atmosferă teatrală, de faimosul Slugă la doi stăpîni
de la Piccolo Teatro din Milano ... " 

Turneul Teatrului „Ion Creangă" a coincis cu Luna 
culturii româneşti, desfăşurată la Ferrara, în cadrul 
căreia colectivul bucureştean a prezentat cinci spec
tacole. De asemenea, Pinocchio a fost oaspetele ora
şului Verona, unde au avut loc manifestările prile
juite de .,Centenarul Pinocchio". 

Presa i,taliană a acordat un mare interes prezenţei 
culturale româneşti, fapt comentat în numeroase 
articole. 

Dăm cîteva extrase din cronicile apărute pînă la 
înapoierea trupei din Italia : 

IL GAZZETTINO - ,,Cu
ocazia Festivalului Teatru
lui pentru copii, Padova a 
găzduit premiera spectaco- · 
lului Pinocchio, montat la
Teatrul «Ion Creangă» din 
Bucureşti... Spectacolul a 
însemnat un me1·itat suc
ces, peste orice aşteptare, 
cu atît mai mult cu cît în
Italia nu sîntem obişnuiţi 
să vedem lucruri excepţio
nale, mai ales în teatrul 

pentru copii, unul dintre , 
domeniile cele mai negli
jate ... 

Trupa .română a jucat un '.< 
Pinocchio al unui auto1· ;; 
italian, Raffaelo Lavagna, 
optînd pentru o nouă şi 
originală concepţie : pă
puşa personaj din 
commedia dell'arte... E o 
concepţie sugerată chiar 
de Collodi, care a găsit în 
regia lui Cornel Todea o 
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-realizare · entuziasmantă. 
Dintre tinerii actori merită 
in mod deosebit aplauze 
excepţionale Alexandrina 
Halic ... " 

IL RESTO DEL CARLINO 
,, ... Elaborat după o liberă 
adaptare a lui Raffaelo 
Lavagna, datorat regiei 
atente şi eficiente a ·lui 
Corner Todea, spectacolul 
ne prezintă o bună şcoală 
de profesionişti, fapt ce 
demonstrează că teatrul 
pentru copii este apreciat
şi nu lăsat în · seama com
paniilor de amatori, cum 
destul de frecvent se în
tîmplă în Italia. Dificulta
tea de a prezenta acest 
Pinocchio în italiană a fost
depăşită de către toţi ac
.tarii printr-un studiu în
tr-adevăr uimitor ... " 

IL MATTINO DI PADOVA 
- Un Pinocchio de ne
uitat ... ,,La o sută de ani
de la naştere, fenomenul
PINOCCHIO continuă ... In
tenţiile · autorului Raffaelo
Lavagna, fidel textul'l,fi lui
Collodi, au corespuns per
fect cu punerea în scenă a
textului : regia lui Cornel
Todea, scenografia lui Du
mitru Georgescu şi core
grafia lui Sergiu Anghel.
... Actorii teatrului din Bu
cureşti au jucat într-o bu
nă italiană... stilul lor,
însă, ni s-a părut. atît de
complet şi bogat în amă
nunte semnificative încît
acel etrange al accentului
în cele din urmă a deve
nit un element plăcut şi 
original. .. "

L'UNIT A „Pinocchio,
1·ealizat de . Teatrul «Ion
Creangă» din Bucureşti 
după o adaptare liberă 
semnată de R. Lavagna,
este un spectacol cuceritor . 
... Conceput în maniera 
commediei dell'arte, acest 
Pinocchio a cucerit publi
cul tînăr prin maniera de 
«teatru în teatru»... prin 
provocarea sau dialogul 
direct. cu publicul, prin 
momente muzicale, prin 
interpretare, prin mimică, 
la care tinerii spectatori 
sînt profund sensibili ... " 
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NOTE • NOTE r 

O lecfie de 

· patriotism

Se tipăresc, în Editura 
Muzic-ală, frînturile memo
rialisticii lui George Enescu, 
într-o succesiune cronolo
gică. Stenograme ale unor 
convorbiri radiofonice în 
Franţa anilor 1951, pagini
le, îngrijite de avizatiul bio
graf al muzicianului, 
Bernard Gavoty, sînt o 
oa,lmă · şi pătrunzătoare in
cursiune în viaţa de muncă 
a fiului de ţărani bucovi
neni. CititQl'Ul află amă
nunte despre şcolirea unui 
muzician la începutul vea
curui, despre metropolele 
muzicii, despre profesori, 
compoziţii, elevi. Dar pu
ţinele pagini în care ge
niul muzidi noastre culte 
şi-a adunat icoane ale vie
ţii relevă o idee de cople
şi tor patriotism - nicăieri 
în lume, unde l-a purtat 
faima sa mondială, Enescu 
n-a uitat că e român de 
la ţară ; dintr-o ţară, cum 
afrrmă, cu o zestre folclo
rică, literară şi muzicală
fă-ră echivalent.

„Amintirile lui George 
Enescu" ne arată, nouă şi 
străini lor (s-au tipărit şi 
în franţuzeşte). că marile 
spi.rite nu se desl-i.pesc ni
ciodată de patria părinţilor 
lor. 

Contribuţie 

Octogenarul istoric al 
teatrµLui nostru, George 
Franga, ne trimite a treia 

fascicolă din Contribuţii

la istoria teatrului româ

nesc. Rod al cercetărilor 
de mai multe decenii, sec
ţiunea tratată - de la 
vechi petreceri populare 
pînă la primele reprezen
taţii diletante din veacu
,rile 18-19 - înfăţişează o 
panoramă bibliografică, 
utilă tuturo.r celor intere
saţi de fenomenul spectacu
lar. Meritul acestor con
tribuţii (semnalat şi cu. 
alte prilejuri) stă în ma
terialul informativ - spec
tacole, piese, fenomene de 
teatru - şi în aşezarea 
cronologică. E întîia redac
ta,re, la noi, a acestui gen 
de „istorie", prin izvoare, 
încît citim o altă propu
nere pentru desfăşurarea 
în cadrul istoric a teatrl!i
lui nostru. Se ştie că Geor
ge Franga a propus o 
nouă periodizare a •istoriei 
teatrului nostrµ, mai ales 
pentru etapa cultă : seco
lul 18 tra,nsilvan pînă la 
Societatea filarmonic&: 

(1833), apoi de la Unire 
(1859) la Independenţă 
(1877). Teatrul im;tituţiona
lizat s-ar secţiona de la 
1877 la 1918, de la 1918 la 
1944. Contemporaneitatea, 
în derulare impetuoasă, 
urmează a- fi fixată. 

Exoursul bibliogr.afic al 
vigurosului muzeograf con
tribuie, fără tăgadă, la o 
inedită viziune asupra is
toriei teat,rului nostru. 

I. N.
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Din arhive bucureştene şi new-yorkeze, 
dintr-o întinsă bibliografie; Israil Berco
viei conturează personalitatea centenară 
a teatrului de expresie idiş din România 
(1876-1976). Numai o devoţiune excepţio
nală în cercetarea documentelor putea 
afla liantul istoric pentru agitata viaţă a 
teatrului ev-reiese, viaţă de .jertfe şi pri
vaţiuni, de nobile avînturi, căutări, tri
umfuri. Căci de la teatrul comunitar · la 
cel de stat, de la sc(;!na din ghetto la 
rampa succeselor de azi nu este numai 
„o istorie" de teatru, este spaţiul unei 
secţiuni din .istoria culturii evreieşti din 
România în căutarea specificităţii etnice 
şi stabilirii unor relaţ{i fraterne cu valo
rile culturii româneşti. 

Or. documentele acestor adînci deveniri 
spirituale au suferit vicisitudinile vremii. 
La, reconstituirea lor în pasion:anta 
carte * - nu a vegheat decît adevărul in
·temeiat pe adagiul tacitian „Sine ira et
studio". 

}\utoru-1 încearcă (primul, dealtfel) o
penod1zare. E întîia datoTie de istoric. De
la spectaco'lu-1 ieşean al lui Avram Gold
faden (1876) la primul război mondial ·
de la disputele stilistice de după întîi�
conflagraţie şi pînă la eroica existenţă
a teatrului „Bariaşeum" · în fine din f944
şi_ pînă azi - cele trei' pe·rioad; care al
catme5c viaja teatrului evreiesc din Ro
mânia au, fiecare, trăsături ,distincte.
. De la cultura populară idiş, teatrul cult

ş1-� tras nu numai subiectele, ci însăşi
eXJst_enţa. Avram Goldfaden a instituţia-

*) Editura „Kriterion", Bucureşti, 
1982. 

nalizat ceva ce specificul naţiona.J evreiesc 
manifesta, în varianta idi:;, încă din vea
cul al XI-iea. Fie la grădina ieşeană 
Pomul verde" fie la „Jigniţa", scena 

bucureşteană, �u în teatrul din Botoşani, 
Goldfaden şi emulii săi preiau cîntecele 
de pet-recere populară, anecdotele cu tîlc, 
scenetele de rezonanţă legendară jucate 
mai ales la sărbăto1ile Purimului, şi le 
dau armonia textului dramatic, pe muzica 
expresivă a viguroasei tradiţii comunitare. 

Aceasta ar fi un „teatru naţional" e
vreiesc către care, de-a lungul anilor, au 
întors privirile toţi animatorii de seamă. 
Mai ales în perioada interbelică, sub în
rîu·rirea spiritului novator al. lui Gordin 
(adeptul unui teatru „literar", fără mu
zică), I. L. Peretz, Iacob Şternberg, cu 
deosebire în timpul turneului la noi al 
Trupei din Vilna (1923-1925), se pun acut 
întrebări asupra menirii scenei. Legenda
lui Dibuk, interpretarea lui Bulov dată 
eroului din Cîntăreţul tristeţii sale de 
Osip Dimov şi alte memorabile acte 
teatrale - în registrul realismului tra
diţional sau inspirate de avangarda euro
peană - trimiteau la o precisă, declarată, . 
susţinută campanie pentru un repertoriu 
naţional idiş: 

Bazele teatrului evreiesc se pusesera m 
celălalt veac ; personalitatea lui se desă
vîrşeşte acum, prin literatura idiş mai 
ales. Sînt valorificate _: de la părintele 
romanului, M. M. Sforim, la Şalom Ale
hem, I. L. Peretz, Iţhac Ber Levinsohn 
şi pină la cei mai tineri autori - toate 
scrierile ce . refac geografia fabuloasă a: 
sufletului evrejesc de pretutindeni. O cir
culaţie de ·motive literare şi de modalitţiţi 
de interpretare uneşte actorii evrei din 
toată lumea, România fiind nu numai: 
leagănul acestui teattu, dar şi un însem
nat punct de confluenţă · creatoare. 

Şi încă ceva : se depăşesc barierele 
comunitare ; în Galiţia, în Moldova sau 
la Berlin, actorii, în consens, caută în 
piesele originale trăsături etern evreieşti : 
tradiţii familiale, folclorice, sociale. Aşa 
se şi explică succesele turneelor. Actorii 
interbelici de limbă idiş din România au 
grăbit procesul cristalizării teatrului e
vreiesc universal. 

O menţiune aparte merită trupa de la 
„Baraşeum". reunită în plină teroaTe 
fascistă (1941) pentru a întreţine un cli
mat de cqmuniune sufletească. Sandu 
Eliad Al. Finţi, Beate Fredanov, Monf 
Ghelerter, V. Ronea şi . abîţi.a alţii s-au 
aflat solidari, uneorj pînă la sacrificiu, 
cu semenii lor. 

In ceea ce priveşte teatrul evreiesc în 
anii noştri (1944-1976). autorul· con.sem-. 
nează diversitatea repertoriului, acura
teţea lite-rară a rostirii scenice şi mai ales 
caracterul organizat al teatrului evreiesc 
devenit instituţie de stat (din 1948). De 1� 
Sevilla Pastor, Seidy Gli.ick, Mano Rippel, 

39 

www.ziuaconstanta.ro



Ruhele Heller-Schapira, Samuel Fischler, 
Mauriciu Sekler, Benno Popliker şi pînă 
la tinerii Tricy Abramovici, Bebe Berco
vici, Rudy Rosenfeld, fie că au apărut, 
de-a lungul acelor anri, în piesele lui Şa
lom Alehem, Iacob Gordin, I. L. Peretz, 
Lessing, Brecht, Dilrremnatt, fie în cele 
semnnte de Victor Eftimiu, Aurel Ba
ranga, Al. Voitin, Lucia Dernetrius, Al. 
Sever, ei, actol'ii şi regizorii, au desăvîr
şi t visul precuirsorulud lor Av,ram Gold
faden. 

Intr-o patrie socialistă, în care to'ţi 
fiii stau egali în faţa legiilor şi drepturi-

lor cetăţeneşti, în care libertatea culturii 
etnice pentru toate naţion.alităţile conlo
cuitoare este o mîndrie a democraţiei 
româneşti, cultura ev,reiască - şi, impli
cit, teatrul - lucrează cu rodnicia tra
diţiei, dar şi cu înţelepciunea prezentului. 
Este şi concluzia cărţii, o carte întregită 
cu un util repertoriu pe un secol şi cu o 
substanţială bibl,iografie ; o carte mărtu
�·isind, în spiritul şi litera ei, adînca dra
goste pentru părnîntul românesc, faţă de 
care, frăţeşte, am avut şi vom avea me
reu sacre datorii. 

R 
(( " ampa , 

acum 

50 de ani 

ianuarie 

1933 

De revelion, nenea Iancu 
Brezeanu şi-a amintit că 
rolul visat este... Armand 
din Dama cu camelii ! Re
porteru-I, amabil, îi spune 
că nu e tî:rziu să-l joace. 
Prilej pentru amfi,trion 
să... mai destu.pe o bute
lie... e Tony Bulandra, la 
ceasul primuJ:ui bilanţ : a 
jucat 200 de roluri în trei 
decenii. e. ,,- Cînd ai în
ceput să scrii ? îl întreabă 
I. Massoff pe V. Eftimiu.
- Prin clasa a II-a liceală.

,Am scris un roman de
aventuri care începea la
Londra şi se sfîrşea la Ca-
1--acal". Gazeta este din nou
amabilă cu conu' Victor.
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Are în repetiţie la Naţio
nal drama Theochrys, cu 
I. Manolescu, G. Calborea
nu, Marioara Voiculescu,
Agepsina Macri... Şi, după
premieră, banchetul în stil
,,eftimian". La care vo-r·
veni, desigur, şi gazetarii.
Atunci ... e Capric.iile ma
rilor scriitori : Rebreanu
deala1·ă, l,a oîteva luni de
la lansarea capodoperei 
Răscoala, că preferă, din
tre toa,te scrierile sale, 
Adam şi Eva, fiindcă în 
acest roman ,.am pus o 
parte din sufletul meu." 
PăTinţii iubesc totdeauna 
cop.Hul infirm ! e Debu
tează, la Cluj, ca autor dra
matic, actorul Ion Tîlvan. 
Si,gur, protagonista piesei 
va fi... Magda Tîlvan ! e tn 
pragul unui nou eveni
ment al dramaturgiei noas
tre : intră în repetiţii, pe 
prima scenă, Gaiţele de 
Al. Kirjţe-scu. Piesa va 
consacra deplin o actriţă 
pe care „cabala" cuili'selor 
o sortise rolurilor de su
bretă : Sonia Cluceru e

C. Nottara, bătrîn şi bol
nav, se reîntoarce la Na
ţional pentrn o apariţie în-

Ionuţ NICULESCU 

tr-o piesă românească. 
Titanii scenei nu pot trăi 
fără teatru. Nu numai ei... 
e La Paris, repurtează 
succese cîntăreaţa româncă 
Romarutza. Este verişoara 
lui Tudor Arghezi ! Poe
tul o va evoca, emoţionat, 
la adlînca senectute. • 
Moare Petre Sturdza, mare 
actor de compoziţii. Era 
monumental în pi�sele de 
salon, în piesele „de at
mosferă". Fusese ucenic în 
trupele lui G,rigore Mano
lescu. e Teatre noi în 
Bucureşti - la Majestic, 
o trupă în frunte cu Ion
Morţun şi Ion Manu. Al
doilea teatru este al lui 
Puiu I�n,covescu. Deocam
dată, are ansamblul. Sala ... 
e Tudorică Mwşatescu, 
îmbătat de succesul Tita

nicului (nu numai de el...) 
organizează rapid un tur
neu „ca să nu se răcească" 
atmosfera. Va include în 
itinerarr Cîmpulungul ? 
Cîmpulungenii sînt supă
raţi pe copilul lor teribil. 
E a doua piesă (�ima, 
Sosesc diseară) pentru care 
Tudorică „fu[·ă" tipuri din 
urbea lui natală. 

I. N.
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":',;:." VKTOR Efnttm..s,,..,,;.,." 

R] 

Cînd, după premiera din 11 martie 1915, 
la Teatrul Naţional, a dramei istorice 
Ringala de Victor Eftimiu, Secţiunea li
terară a Academiei Romune cerea , scoa
terea de pe afiş a unei piese lipsite de 
fundament documen11ail·, se isca prima 
discuţie publică vizînd raportul ficţiune
fidelitate istorică în dramaturgia de evo
care. 

Victor Eftimiu avea 26 de ani (i se 
jucase.ră lnşir'te mărgărite, Cocoşul negru,
Akim) şi cunoştea o asce�siune literară 
fără precedent. Tenace, cultivat, distins, 
scriitorul provenea din cercurile ardelene 
ale lumii literare bucureştene ; verbul 
muşcător al unor Ilarie Chendi şi Octa
vian Goga i-a înrîurit înnăscuta chemare 
pentru polemică. 

Campaniile în jurul paternităţii dramei 
Vlaicu Vodă l-au incitat la scrierea -
în replică - a unei piese care r;ă păs
treze doar cadrul general al epocii inspi
ratoare, ,,materia" subiectului fiind ex
clusiv extrasă din fantezia creatoare. 

Gestul, socotit iconoclast în acel timp 
de rigori literare - ochiul 8ever al mora
liştilor cenzrura mai ales crudele meta
fore airgheziene -, este totuşi încuviin
vat de ... Tdtu Maiorescu (cf. V. Eftimiu -
Amintiri ii polemici, Cultura românească, 
1942). In ca_ş_a lui Iacob Negruzzi, lectura 
dramei Ringala _provoacă entuziasm. Ve
nerabilii jun,imişti sînt înqîntati de teh
nica teatrală a textului fără să cerceteze 
fidelitatea faţă de ade�ărul istoric al e
pocii lui Alexandru cel Bun. (Exista un 

* ,,Ringala" de Victor Eftimiu

PERSONAJUL ISTORIC. 

între 

document 

Şl 

fictiune 
, 

RINGALA* 

precedent ilustru : aprobaseră, cu cîteva• 
decenii în urmă, Sărmanul Dionis emi
nesdan, cu inadvertenţe documentare pri
vind tot vremea lui Alexandru cel B·un.), 

Uitata piesă în cinci acte, în proză, nu 
ne mai spune azi prea mult. Să 1.eţinem 
numai, pentru necesităţile demonstraţ.iei, 
esenţialU'l. Conflictul religios pe care se 
întemei<ază - Ringala Iagelona, soţia. 
\!Oievodului moldav Alexandru cel Bun, 
este o fanatică agentă a papalităţii - tre-· 
buia să ofere, în intenţia lui Eftimiu, sub
stanţă pentru o acţiune amplă. Autocrata 
Ringala (variantă a Doamnei Clara) do
mină curtea suceveană, urzeşte pieirea 
boierilor patrioţi, converteşte pe însuşi 
mitropolitul la credinţa Apusului, în 
fine, încearcă să-şi suprime iubitul -
toate acestea, sub privirile neputincioase· 
ale domnitorului. Fără să uzeze de arta 
disimulării politice, ca Vodă Vlaicu,. 
Alexandru devine (în actul V !) aut0,ita1-
şi patetic, pentru o forţată apoteoză de 
final. 

Aşadar, dramaturgul a vrut să relie
feze, prin doamna Ringaia, un tempera
ment dramatic, să facă un exerciţiu de 
intensitate temperamentală ptintr-un per
sonaj istoric (mişcat într-un cadru de 
epocă modelat după acest personaj). 

Numai că superbul gest era făcut prea 
devreme, într-o dram:aturgie născută de 
curînd, di.ntr-un viguros curent tradiţio
nalist. Avertismentul publicistic al au
torului întăr�tă şi mai mult spiritele : 
,,Ringala este plină de «greşeli istorice» ... 
Cred însă că anumite lipsuri de «adevăr 
istoric» mi micşorează valoarea literară 
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şi teatrală a unei opere dramc1tice." (apud 
Flacăra", -23/1915). Gîndul lui Eftimiu se 
îndrepta - cum avea să mărturisească 
mai tîrziu - spre Shakespeare, Victor 
Hugo, Schiller, care ignoraseră şi ei, 
deseori, precizia documentară. 

Replica, promptă, vine de la ... modernu! 
E. Lovinescu. Criticul cere păzirea can·oa
nelor genului : ,,Operele literare ce-şi scot
subiectul din trecut trebuie deci să ob
serve coloarea istorică. Altfel n-ar avea
nici un cuvînt să se indrepte spre trecut.
Cînd se încheagă în jurul unei f,iguri
mari a neamului, se cuvine să observe şi
adevărul istoric" (,,Flacă·ra", 21 martie
1917).

N. Iorga, eruptiv, mereu temător că
Teatrul Naţional îşi uită „misiunea·', pro
voacă o discuţie l-a Academie. El şi Dimi
trie Onciul combat lipsa de „adevăr" din 
text. Iorga vede pe Alexandru cel Bun -
socotit de el „adevăratul întemeietor al 
Moldovei" - înfăţişat în piesă „ca un 
bâtrîn căzut în copilărie, in umbra căruia 
se desfăşoară anarhia cea mai desă
vîrşită." Impresia generală il oripilează : 
„Moldova pri re alcătui tă din art una rea 
tuturor neamurilor pribege:' D. Onciul 
identifică un „sfruntat" neadevăr : in 
Divanul ţării nu puteau să se aşeze epis
copul catolic şi cel · armenesc ! Greşelile 
,,sînt jignitoare pentru sentimentul nos
_tru naţional". 

In schimb, Iacob Negruzzi citeşte dra
ma „din punct de vedere literar", găsind 
că „este de mare valoare." Nu-l reţine 
faptul că „Alexandru· cel Bun este în
făţişat la început în adevăr e:am slab, 
cam supus influenţei soţiei sale", cac1 
spre sfîrşit „îşi reia figura măreaţă pe 
care o cunoaştem din istorie şi piesa se 
termină foarte dramatic." Totuşi, Duiliu 
Zamfirescu întocmeşte protestul academic 
pentru forul ministerial, şi 1Jiesa este in
terzisă (Analele Academiei Române, 
Seri,a II, Tom XXXVII, 1914-1915). 

Se observă limpede că Llramatu,·gia 
noastră istorică se afla - în preajma 

piimului război mondial - Eub zodia 
adevărului documentar·'. Era ::uli:ninaţia 

•�urentului romantic-autohton pornit din 
celălalt veac. Literatura interbelică va 
deschide alte orizonturi şi teatrului isto
ric.

Ceea ce va deveni obişnuit în drama
turgia de peste cîteva decenii - ,,contem
poraneizarea" conflictului, înzcstrai,ea 
personajului istoric cu o 15111dire modernă, 
estomparea atmosferei de epocă p ntru a 
se reliefa caracterul eroului E'tc. - erau, 
desigur. în 1915. ,,impietaţi•'. 

V. Eftimiu este, prin piesa sa Ringala,
un precursor uitat al autorilor de teatru 
istoric de azi, seduşi mai ales de propria 
lor imagine despre eroul 1..nemat în acţiu
ne - chemat nu din pra[ul arhivelor, 
ci din fecunda imaginaţie şi dijl credinţa 
în puterea pilduitoare a istoriei. 

Lor, acestor dramaturgi. le-a dat drep
tate - chiar la premiera Ringalei ! -
Tudor Arghezi, întrezărindu-i parcă la 
zenit : ,,Şi, în definitiv, ce-i această 
chestiune de «adevăr» ? Partea lui într-o 
emoţie şi într-o operă de artă este re
dusă la rolul de simplă noţiune, c:redem, 
relativă. Adevărul nu interesează mai 
mult decît minciuna sau făţărnicia atunci 
cînd nu este căutat prin el însuşi. Unde 
mai punem că adevărul e o simolă ati
tudine a unei împrejurări care ar fi putut 
avea altele o mie într-alt fel - şi unde 
mai punem că adevă·rul e mai mult o 
metodă decît un rezultat ", (,,Cronica", 
nr. 10, 1915). 

Dar, să nu anticipăm '. Inainte de a 
trece hotarul într-o altă etapă a drama
turgiei noastre de evocare, să . restituim 
memoriei un personaj şi o piesă în care 
echilibrul dintre documentare şi ficţiune 
aminteşte de înaintaşi. loan Vodă cel 
Cumplit din Letopiseţii lui Mihall Sorbul 
nu anunţa ,,personajele de avangardă<' 
din Patima roşie ! 

Ionuţ NICULESCU 

telex-,�teatru/''•te/ex-,,teatru/"etelex-,,teatru/'' 
FAIMA are plăcuta sar

cină să mulţumească, în 
numele întregii redacţii, 
tuturor celor care au 
adresat urări de bine cu 
prilejul Anului Nou redac
torilor şi coiaboratorilor 
revistei „Teatrul". • 1n
vreme ce ritmul premiere
îr>r continuă susţinut la 
Teatrul Mic, un spectacol
mai vechi, Efectul razelor 
gamma asupra anemone-
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lor îşi încetează seria re
prezentaţiiZor ia cea cu 
numărul 269. • După Lo
godnica de Alexandru Se
ve.r, în regia lui CătăHn 
Naum şi scenografia lui 
Puiu Antemir, la Teatrul 
de Stat din Reşiţa se afiă 
în pragul premierei Ospă
ţul generalilor de Boris
Vian, în regia lui Mihai 
Manolescu. • Un impor
tant· eveniment editorial : a 

apărut volumul I al Ope
relo·r complete de Shake
speare, ediţie îngrijită de 
Leon Leviţki şi Dan Du
ţescu. Admirabila iniţiativă 
aparţine Editurii „Univers". 
• Teatrul de Stat din
Arad a efectuat un turneu 
în districtul Beekes din 
R. P. Ungară, cu spectaco
lul Tache, Ianke şi CadîT 
de Victor Ion Popa, a că
rui regie o semnează artis
tul emerit Gh. Leahu. • 
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PERSONAJELE 

(în ordinea intrării în scenă) 

TELEFONISTUL, un băiat care visează la o meserie 
CAPITANVL, fost director de şcoală sătească 
PLANTONUL, tînăr ţăran cu gîndul la pămînt 
Lt. OPlţOIU, ,,poartă moartea în ochi" 
ACHIM, ţăran tînăr, obsedat de foame 
ONICA, idem 
SARAMURA, idem 
SANDESCU, tînăf muncitor, responsabilul grupei 
SAMI, soldat întîmplător 
Sit. DEDE POPESCU, abia ieşit din şcoală 
UN OSTAŞ ROMAN 
UN OSTAŞ GERMAN 
UN OSPATAR 
Alţi figuranţi, în funcţie de necesitate 

PETRU ISPAS 

l rei zile
de război, 

după 
incheierea 

păcii 
\ 

dramă în trei acte 

ACTUL I 
E luna mai. In M1"nţii Tatra, zăpezi întîrziate, din cînd în cînd 

rafale de vînt însoţite de lapoviţă. S-a întunecat. In bordeiul în care· 
a fost improvizat punctul de comandă se află căpitanul Stoenescu, 
telefonistul şi ostaşul de planton, care, în loc să stea afară, patrulează 
în bordei, prin dreptul uşii, cu un aer milităros. 

TELEFONISTU� :. Aio, a1o, alo, Crişana, 
Criişana, aici Crivăţul. Cdşana, mă 
auzi? Nu răspunde, domnule căpitan. 

CĂPITANUL: Mai încearcă. 

TELEFONISTUL : Alo, alo, alo, Crişana, 
Crişana, mă auz± ? Aici Crivăţul, Cri
ş.µia, Crişana... Nimic, domnule căpi
tan. 
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CAPITANUL (înjurătură înfundată) : 
Incea,rcă, încearcă mereu. (Către Pian
ton.) Şi tu ce faci, mă ? 

PLANTONUL: Să trăiţi dom' căpitan, 
planton. 

CAPIT ANUL : Sentinelă, mă ! 
PLANTONUL : Sentinelă, să trăiţi ! 
CAP IT ANUL : Aici ? Afară ! Dacă dau 

nemţii peste noi, ne· umflă cu senti
nelă ou tot. 

PLANTONUL : E frig, dom' căpi,tan ... 
TELEFONISTUL : .. .lapovdţă, vînt, mei 

un cîine să nu-l ţii afară... In vă
găuna asta, nemţii n-o să vină, cît îi 
hăul. 

CAPITANUL: Gura! (Semn de iehami
te.) Mai incer'Ci ? 

TELEFONISTUL : Tot timpul, domnule 
căpitan. (Pauză.) Domnule căpitan, 
c-redeţi că Vine ?

CAPITANUL: Ce, mă, primăvara? 
PLANTONUL : Nu, dom' căpitan, că 

p-a:ia o simt eu. Vine sigur. Pacea, dom' 
căpi-tan. Că stau pămîntur.Ue ne1ucrate, 
şi, la noi, pe Bărăgan, de mult tre
bui,a băga,t p.lJugu,1 în br-azdă. 

CAPITANUL : Las-o ·baltă, soldat. Trea
ba noastră e să-i batem pe nemţi. 
Cu pămîntu,rile să se descurce ăia 
de-acasă. 

PLANTONUL : Păi, aia e ... 
CĂPITANUL : Adică, cum „aia e" ? 
PLANTONUL : Nu mai e cine, dom' că-

pi,tan. 
CAPITANUL: Ce-mi pasă mie? De-aia 

stau în spatele f-rontu1ui, de-aia sînt 
lăsaţi la vatră u111H, să aiibă grijă mă
car de atLta lucru. (Către Teiefonist.)
Nu răspunde ? 

TELEFONISTUL : Deloc, ,pa,rca-1 mor.t. 
Da' nu mai are cine, că au venit şi 
voluntari. S-au golit satele, domnule 
căpitan. 

CAPITANUL: Cam miroase a demobili
zare. Aţi obosi.t? (Piantonui şi Teie
fonistui dau să răspundă amîndoi 
odată.) Drepţi ! E război, soldaţi ! 
Război, în care trebuie să împuşti, dacă 
nu vrei să fii, împuşcat, să omori, dacă 
nu v,rei să fii omoPî,t, să distrugi, dacă 
nu vrei să fii distrus. (Moaie.) Forma 
legală a crimei colective, ştiinţific 
organizată. 

TELEFONISTUL (mai mult pentru ei):
Nu l-am încep1.1Jt noi. 

CAPITANUL: In clipa asta, nu are im
portanţă cine l-a început. Or sa-ş1 
bată destui capul mai încolo, să anrul.i
zeze... Aoum, trebuie să-l terminăm, 
băieţi, să-l termin�m învingători. 
Peste ani, poate că o să vă daţi şi 
voi seama cît de important este asta 
pentru ţ.aTa noasitiră. 

PLANTONUL : Da' pămîntur.ile, dom' 
căpitan, ce vină au ele ? 

CĂPITANUL: Mai a.i fraţi? 
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- PLANTONUL : Am, surori. Şi tata-i
fără picioare,. de la Mărăşeşti. Eu nu 
ştiu de ce l-a Luat mama, că l-a luat 
aşa, olog, că toată lumea zicea c-o 
să facă numai copii fără picioare, da' 
de unde, dom' căpitan, uite la mine 
ce zdravăn sînt, iar fetele sînt cele 
mai frumoase din sat ! Onică, de la 
dom' sublocotenent Dede, e-n vorbă 
cu aia mare, dar nu ored c-o s-o las, 
că ăia-i să.rac lipit, dom' căpitan, şi 
noi avem pămint puţin, nici un pogon 
de căciulă, că sîntem cinci, adică eu 
şi patru fete, aşa că ea trebuie să ia 
unul cu pămÎll1t, s-aducă şi ea ... 

CĂPITANUL : Şi dacă o să vă ia statul 
pămîntul, aşa cum a făout Lenin în 
Rusia? 

TELEFONISTUL : L-a naţionalizat, dom
nule căpitan. Adică, aşa cum ne-a 
spus nouă Săndescu, l-a dat celor ce-l 
muncesc, adică ţăranilor. De ce să-l 
ia de la ţăran? Cine a mai pomenit 
aşa prostie ? 

PLANTONUL : Păi ? ! Aia e. 
CAPIT ANUL : Ce tot îi dai cu „aia e", 

mă? 
PLANTONUJ., : Păi plugul, dom' căpitan. 

Plugul. 
CAPITANUL: Am să-ţi răspund şi eu 

eliptic, adică aşa cum vorbeşti tu : 
tractor,ul. 

TELEFONISTUL : N-ajunge, domnule 
căpitan. 

CAPITANUL: Semănătoarea, combina. 
Adică, me-ca-ni-za-rea. Mecanizare. 
Aţi auzit de asta? 

PLANTONUL : Dar noi ? Noi, 
ce-o să facem ? Eu cred că 
Cum adică, sat fără ţărani, 
fără ţărani ... 

ţăranii, 
glumiţi. 
cîmpu:ri 

TELEFONISTUL : Oi fără ciobani, vaci 
fără văcari, porci făi·ă porcarii .. . 

CAPI,T,ANUL : Nu, nu chiar aşa .. . 
PLANTONUL (răsufHnd uşurat): Păi ve

deţi, dom' căpitan ? Ne-aţi speriat pe 
degeaba. Ce fel de Românie o să fie 
asta, fără ţărani ? Nu se există, dom: 
căpitan, ascultaţi-mă pe mine, că-s 
vină de ţăran. (Pauză.) Totu!l e pă
mîntul, dom' căpitan, pămîntul. Să 
mi-l dea mie, şi uite, dom' căpitan,
cu mîinhle astea, rai fac ! 

' 

TELEFONISTUL : Aşa spunea Săndescu. 
Că, pînă una-alta, pămîntul o să se 
ia de l,a moşieri şi o să se dea l-a 
ţărani, la ăi de-1 muncesc. 

CĂPITANUL : Pînă una-alta. Şi, după 
aia? 

PLANTONUL : _Adică, c,redeţi dumnea
voastră că o să ne dea cu o mînă şi o 
să ia cu cealailtă ? 

CĂPITANUL: Să ne vedem noi acasă ... 
PLANTONUL : ... că de la mine nu iau ei 

pămînt, decîrt; dacă mă îngroapă în el. 
TELEFONISTUL : A1o, rul.o, Crişana, Crii

şana, mă auzi ? Parcă a băgat cineva 
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un dop ... 
CAP IT ANUL : Niimk ? 
"TELEFONISTUL : Mort. 
CAPITANUL (înjurături înfundate) : De 

ce dracu' tocmai unitatea mea a tre
buit să ajungă în văgăuniie astea ... 

"TELEFONISTUL : Aţi spus ceva, domnule 
căpitan? 

CAPITANUL: Am spus, pe dracu'! ln
cea,rcă măcar să afli ceva despre avan
pOSJtul sublocotenentului Dede Popescu. 

"TELEFONISTUL (mormăie): Incerc, în
cerc, de trei zile numai asta fac. 

CAPITANUL (furios) : Ai spus ceva? 
"TELEFONISTUL : Să trăii.ţi, nimic. Vor

beam singu.r. 
PLANTONUL : ... Că eu, dacă pun mîna 

pe-o bucată de pămînt, pe-o falcă mai 
ca lumea, aşa, atunci s-ar putea să i-o 
dau pe soră-mea a mare lu' Oană, că 
o fi el mălai maire şi fără izmană pe 
el, iertaţi cuvîntul, dom' căpitan, dar 
e om muncitor, aşezat ... (Uşa se des
chide violent şi intră locotenentul
Oproiu.) Stai, că trag ! Pa,rola ...

OPROIU : Tragi în ... Marş afară, că-ţi cî,r
pesc una de nu te vezi ! Vă salut, dom
nule căpitan. 

(Plantonul iese.) 

CAPITANUL : Op,roiule, ai reuşit? 
OPROIU : Nu, domnule căpitan. Este im

posibil să se ajungă la ei. 
CA.FIT ANUL : Bine, · domnule, dair tre

buie să facem ceva ! Nu-i putem lăsa 
aşa ... E ca şi cum i-am trăda ... 

OPROIU (acru): Ştiu şi eu. Sînt şase zile 
de cînd sbau acolo şi a,pără trecătoarea. 
După calcul,ul meu, de trei zHe nu 
mai au nimic de mîncare, iar muniţii.. .. 

CĂPITANUL (izbucneşte) : Da,r un calcul 
cum să-i scoţi de�acolo, sau cum să-i
ajuţi, ai făcut? 

OPROIU (trist) : Domnule căpi,tan ... Mi-au

murit cîţiva oameni pînă acum, încer
cînd să ajungă la ei. 

CĂPITANUL: Ştiu ... 
OPROIU : Şi eu simt că-mi ard creierii. 

Parcă i-iaş avea pe conştiinţă. 
CĂPITANUL : Trebuie totuşi să fie o so

luţie ! Nu se poate ... 
OPROIU : Este. Una silfl,gu,ră : ai noştri 

să spargă frontul şi să înceapă asaltul 
versantului ăstuia nenorocit. 

CĂPITAN'UL : IaT nemţii or să se arunce 
ou toată forţa pest� copilii ăia ! Cum 
Dumnezeu au rezistat pînă acum nu
ştiu. 

' 

TELEFONISTUL : Alo, alo, da, da, aici 
Crivăţul, Orivăţul, nu se aude... Să 
trăiţi, am înţeles ... Imediiat. Domnule 
căpitan, legătur,a cu Comandamentul. 

CAPIT ANUL : A,lo, alo, mai tare, vă rog ! 
Da, acum se a,ude. CăJpi,tan Stoenescu 
la telefon. Să trăiţi, domnule colonel ! 
(Pauză.) Vă rog ... domnule colonel... re-

petaţi... (Pauză.) Vă mulţumesc. (ln
chide telefonul.) ... Domnilor, prieteni, 
ieri... 8 mai, la orele 23,01, Germania 
a capitulat necondiţionat. Războiul a 
luat sfîrşit. Pace şi victorie ! 

(Un moment de neîncredere, de ezitare, 
îndoială şi speranţă pe figurile tuturor, 
după care, izbucnire de bucurie. Plan
tonul apare în uşă.) 

OPROIU : Fug, mă duc să le spun şi os-
taşilor mei. _) 

CĂPITANUL: Stai! Ca să comunici pa-
cea, nu-i niciodată prea tîrziu. 

OPROIU : Ca să comunici pacea, domnule 
căpitan, nu-i niciodată _prea devreme. 

TELEFONISTUL : Aio, da ! Da, este aici. 
Domnule căpi-tan, din nou Comanda
mentul la telefon. 

OPROIU : Cred că nu se ţin' de farse ăia 
de la Comandament. .. 

CAPITANUL: Căpitan Stoenescu. Ordo
naţi ! (Pauză.) Am [nţeles. Şi, dacă ... 
Bine, sigur. Da, domnule colonel, vom 
raporta în te11meni-i s<tabiliţi. 

OPROIU : Ce" mai e ? 
CĂPITANUL: E vorba de coloana ger

mană pe care o ţin în 1oc băieţii lui 
Dede. 

OPROIU : A fost op1ită, s-au predat ? 
PLANTONUL : Am zis eu că Onică ăsta 

e norocos ... Odată, cînd mergeam amîn
doi cu vitele, numai ce se apleacă şi 
ridică de j-0s ... 

CAPITANUL (privire fixă pe Planton,
care-şi înghite vorba): Avem ordin să 
luăm legătura. cu Comandamentul co
loanei germane, să-i anunţăm, dacă 
încă nu şti:u, capi.tufarea necondiţionată 
a Germaniei şi să le cer.em să depună 
armele. 

OPRO.IU : Stoenescule, ăia ne, îropuşc,i 
parlamentarii ! Sînt fiare. ·Marea majo
ritaite, S.S.-işti, sînt fan-atici pînă în 
măduva oaselor. 

CAPIT ANUL : E ,ordin, Oproiule. 
OPROIU : Şi de ce nu trimit ei, de la 

Comandament, de ce noi ? Eu n-am să 
pot da ordin nici măcar unui soldat. .. 
Nu pot să-l trimit la moarte sigură._ 
Mi-ajunge că o să am pe conştiinţă' 
toată viaţa grupa lui Dede. 

CĂPITANUL: Ordinul este să meargă 
un ofiţer. Mie mi s-a cerut să nu pă
răsesc comanda. 

OPROIU : Ce v;rei să spui ! ? 
CAP IT ANUL : Sîntem numai noi dol. 

Ordinul, în ce mă priveşte, este ferm. 
OPROIU : Bine, dar... N,u se poate ! Este

inuman. Am scăpat cu viaţă pînă acum, 
e pace ... (Se privesc în ochi.) Inţelegi? 
E pace. Şi... Sandule, acum mi-e frică ... 
Pentru prima dată ... mi-e fdcă. (Parcă
visînd.) Catedra... Studeri,ţii... semina
riile... Un singur cuvînt, şi toate au 
ieşit la suprafaţă. Şi... �u, ăia nu vor 
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discuta, vor trage, vor t<rage fă·ră so
maţie. E o crimă ... Ne trimit la moarte 
sigură ... 

CAPITANUL: Omeneşte, sîntem obligaţi 
să facem această încercare. 

OP.ROIU : E inutilă, nu înţelegi ? Cum 
de nu poţi să pricepi ? Sînt trµpe S.S. 
Fanatici... 

CĂPITANUL: E ordin. 
OPROIU : Nu pot fi şi ocdine tîmpite? 

(Cu o vagă speranţă.) Poate găsim o 
altă soluţie, prin radio ... 

CAPITANUL (zîmbeşte trist şi se echi
pează pentru plecare) : S-ar fi gîndit 
şi alţii la radio. Probabil că nu a dat 
rezultat, sau nu-i o soluţie. 

OPROIU : Ce faci ? 
CĂPITANUL (maiiţios): Ce zici, omul are 

dreptul ca, mărar o dată în viaţă, să-şi 
asume riscul de a nu executa un or
din ? ( Sec.) Preiei comanda. 

OPROIU (dezmeticindu,..se) : Stoenesc,ule, 
n-ai să-mi faci mie una ca asta!

CAPITANUL: Voi spune că nu te-am 
găsit. Şi, ca să evit noi vărsări de 
sînge, am plecat eu. (Către Telefonist.)
Aşa să comunici la Comandament, 
după plecarea mea. 

OPRO�U (cu pistolul în mînă) : Incă un, 
pas spre uşă, şi trag. 

PLANTONUL (introducînd ,cartuşul pe
ţeava armei) : Lăsaţi pistolul, domnule 
-loootenenit, că, pe sufletul părinţilor
mei, .vă ciuruiesc ! 

OPROIU (tot cu pistolul în mînă).: In 
tine cuvîntul ăsta, PACE, n-a produs 
nimic? Nu eşti om? (Mai mult căzînd
pe o bancă.) A fost de-ajuns o. clipă 
ca să reînvie toate ... M-am văzut din 
nou acasă, cu rnarrna, m-am văzut prin
tre studenţi... Inţelegi ? Nu mai aveam 
pe mine haina asta. Şi-atunci a sunat 
iar ·telefonul... Absurd... Aberant... In
credibil, .. 

CAP IT ANUL : Nu cred că se va întîmpla 
ceva irău. Poate vor . şi ei să discute, 
poate că au ajuns şi ei la capătul. răb
dării.• E o limită peste oare nid un 
om nu mai poate trece ... 

OPROIU : Nu cred,. sînt nişte fiare. (Că
tre Planton, băgîndu-şi pistolul în toc.) , 
E-n ordine ! .

PLANTONUL : Să trăiţi! (Şi-şi reia
plimbarea cu arma la umăr, ca şi cum 
nimic nu s-ar fi întîmplat.) 

OPROIU : Am un student care şti.ie ger
mana, şi mai iau un ostaş, să ducă 
steagul alb... Prea mulţi, şi-aşa ... 

CAPITANUL ·: Va trebui să te grăbeşti. 
OPROIU : Da, da, am să mă grăbesc ... 

Am să mă grăbesc, domnule căpitan, 
am să mă grăbesc. 

CĂPITANUL: Ai grijă, Oproiule ... Dacă 
refuză discuţia, dacă trag cînd vă 
apropiăţi, îi daţi în... şi vă întoar9eţi. 

OPROI.U : Pot să plec, domnule căpitan ? 
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( 1n poziţie de drepţi, Căpitanul şi.
Locotenentul se salută, după care se· 
îmbrăţişează.) Să ne vedem cu bine, 
băieţi. Să trăiţi, domnule căpitan ! 
Ordi,nul va fi îndeplinit. (Iese. Un mo
ment de tăcere stînjenitoare, după ie
şirea Locotenentului, tăcere ruptă de
Planton.) 

PLANTONUL : Nu se mai întoarce, să
racu' dom' locotenent... Am văzut eu, 
după ochi. Avea moartea în ei ! Se 
uita, aşa, pierdut ... 

TELEFONISTUL : Gura, soldat ! Domnule 
· căpitan, daţi-l p-ăsta afară ! Cobea
dracului!

PLANTONUL : Nu mă drăcui, că eu nu-i 
doresc moartea. Că eu mă duc in locul 
lui şi nu mor, că simt eu că am să. 
trăiesc şi-am să bag plugurile în. pă
mînturile mele, şi poate că-mi dau şi 
pe soră-mea lui Onică, şi-o să facem 
o nuntă, mamă, ce nuntă o să facem ...
Da' dumneata, domnUJl.e telefonist, săi 
nu mă înjuri, că eu nu vreau răul ni
mănui ... 

(Privirea Căpitanului îi retează din nou:
vorba. Şi totuşi, ideea de pace este mai
puternică, ea s-a instalat în gesturi, i'n! 
atmosferă.) 

TELEFONISTUL: Domnule căpitan, e 
chiar pace? 

CĂPITANUL : Este, mă. (Pe diferite to
nuri.) Pace, pace, pace, pace .... 

PLANTONUL : Şi ce-o să faceţi, acum, 
dom' căpitan ? 

CĂPITANUL: Cum, ce-am să fac? 
PLANTONUL : Păi, dacă-i pace ! 
CĂPITANUL (izbucnind în rîs) : Cum te-

cheamă? 
PLANTONUL: Mănoiu, să trăiţi! Că. 

noi aşa sîntem în sat,. aproape jumă
tate alde MănoLu, iar cealaltă parte, 
a.Ide Onică. Ăilalţi sînt nişte venetici,
aJ.de Carabogdan, Băbălie, Doml,llete ... 

TELEFONISTUL: Opriţi-l, domnule.• că
. pitan, că ăsta ne înşiră tot satul; 
CAPITANUL: Şi copii sînt? 
PLANTONUL : Sînt, să trăiţi ! Că, ClL 

războiul ăsta, oamenii, cînd · au venit. 
în permisie, au stat grămadă pe mu
ieri. Beau şi-qpoi se culcau cu ele pe· 
unde apucau. Unu', a' lui Domulete 
trăsnit bine de vin, că trăsese un chef 
cu nişte camarazi, veniţi şi ei în per
misie, a răsturnat-o pe-a lui în uliţă 
de se uita lumea ca 1a urs... 

' 
CĂPITANUL : Şi crezi c-a fost bine ? 
PLANTONUL : Cum să fie bine dom• 

căpitan ! ? Da' ce să facă om�• ? Şr 
m:1ierea,_ că era tinără, şi Dumnezeu
ştie daca omul ei se mai întorcea sau 
nu ? Care, dacă el a vrut acolo ce mai 
contează ? Că era omul ei, ml-i aşa r
Că, adică, oe să fi făcut ? Ce să ff 
spus ? Nu, mă Domulete, adică, ai şi' 
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tu răboort: p,îni. acasă, da' ăsta, beat, 
acasă, de vede patul şi se culcă şi 
doarme, ea cum rărnîne ? Şi lumea 
aşa a judecat, că e război, şi ea are 
.acum un băiat şi o fată, gemeni, şi i-a 
botezat pe băiat - Uliţă şi pe fată 
Uliţa, că lumea a rîs şi popa n-a vrut 
nici să-i boteze, da' pînă la urmă i-a 
botezat, pe băiat- Uliţă şi pe fată -
s-a-mpăcat cu ideea, c-a,şa-i lumea,
se împacă repede cu de toate, numai
că al ei, cînd o să vină, că de-atunci
n-a mai venit, de trăieşte, că i-a spus
ei cineva din sat că l-a văzut, o să
măture şi curtea şi uliţa cu ea, da'
nu-i' pasă ...

TELEFONISTUL : . Şi de ce nu-i pasă, 
mă? 

PLANTONUL : Păi, ce ? O bate şi ăla, şi 
gata ! Nu-i dreptu' lui ? Da' s-alege 
ea şi cu bărbat şi cu doi copii gata 
făcuţi ? Păi ! 

CAPITANUL (către Telefonist) : Şi tu 
ce--ai să faci, mă ? 

TELEFONISTUL : Mă bag la chefere, tele
grafist. Că din războiul ăsta tot am 
}eşit cu un cîştig : am o meserie. Dar 
nu ne-aţi spus ce faceţi dumneavoastră, 
domnule căpitan. 

CAPITANUL: Am să-mi fac şi eu pe 
undeva un rost... Se zice că după răz
boi vom lua viaţa de la început, într-o 
altă lume ... Mi-oi găsi şi eu un loc, în 
lumea asta. 

TELEFONISTUL : Nu sînteţi prea con
vins. 

CAPITANUL : Ai spiirit de observaţie, 
băiete. Iţi merge mintea, te-am văzut 
eu. Incă ai mai putea să înveţi. 

(Telefonistul şi Plantonul îl privesc 
întrebător.) 

TELEFONISTUL : Să ne vedţrn acasă, 
domnule căpitan ... 

PLANTONUL : Că eu pun mina pe 
plug... Hăis, cea... c-aşa sîntem noi, 
ţăranii... 

CAPITANUL: Dar cu mine crezi că-i 
altfel ? 

PLANTONUL : Păi... ? 
CAPITANUL (după o pauză): Ai drep

tate. E puţin altfel. Eu am fost şi din
colo. Şi va trebui, probabil, să dau 
socoteală ... Mulţi vor trebui să dea so
coteală, pentru multe... (Mai departe 
vorbeşte mai mult pentru el.) Pace ... 
viaţă... Flori... Femei... Aş fi fei·icit să 
mă pot întoarce la catedră. Nu, nu di
rector de ş-coală, simp1u profesor ... Sute 
de minţi pe care tu trebuie să le în
nobilezi, caractere pe care... (Ii pri
veşte pe cei doi.) Va trebui să ne 
.adaptăm... Toţi. Unora le va fi mai 
uşor, altora ... (Rîde.) Ştii tu, mă, cine 
o să sufere mai mult, de adaptarea
asta ? (Rîde iar, dar nu cu răutate, mai

mult resemnat.) Voi, ţăranii, şi noi, 
intelectualii. 

PLANTONUL: Adică, cum? Tot cu plu
gul în rn1nă am să fiu, şi tot „hăis" şi 
,,cea" am să zic. 

CĂPITANUL: Rupeţi greu părnîntul din 
voi... Iar noi ? Sîntem infestaţi de 
principii estetice ; de sisteme morale şi 
filozofice... Şi neapărat vor apărea alte 
sisteme filozofice, morale, în care· va 
trebui să încăpem toţi. Şi asta încă se 
va putea ... Marea întrebare este ce se 
va întîmpla cu individul, izolat, cu 
întreaga lui personalitate, deseori în 
conflict nu numai cu mediul social, 
ci şi cu ea însăşi... 

TELEFONISTUL : Domnule căpitan, de 
ce vă frămîntaţi ? O să trăim, o să 
muncim, şi gata. 

CAPITANUL (izbucnind din nou în rîs): 
Iată pil'imul simptom. Simplificarea. 
Reducerea la cîteva elemente primare, 
evident esenţiale, dar care singure ... 
Muncă, somn, ş-apoi muncă, apoi din 

. nou somn ... 
PLANTONUL: Păi, dom' căpitan, fără 

muncă nu se există. Şi-apoi, nu vă 
supăraţi, ·mai e şi femeia. Că eu, cum 
ajung acasă, cum mă-nsor. Că ea e 
mîngîierea, dom' căpitan, şi căldura, 
şi bucuria ... Omul cît trăieşte nu moa
re el, c-aşa-mi spunea mie bîta, îşi gă
seşte el un rost oa să-i curgă viaţa ... 
Totul e să nu fie singur. Uite la biata 
mama, săraca, ce dacă tata a fost olog, 
înseamnă că n-a trăit• singură, pe ea 
viaţa a curs-o şi a avut şi bucuriile 
ei. Dumneavoastră aveţi femeie, dom' 
căpitan, copii ? 

CAP IT ANUL (lovit, ridicîndu-se şi ieşind 
din bordei) : O fi ajuns Oproiu ? 

TELEFONISTUL : O făcuşi de oaie, Mă
noiule ... 

PLANTONUL : Ce-am făcut, dorn' tele
fonist ? 

TELEFONISTUL: Du-te-n mă-ta! 
PLANTONUL : De ce rnă-njuri dumnea

ta de mamă ? Că-ntorc puşca şi-ţi rup 
spinarea... Că de mama să nu te-a
tingi dumneata, că ea singură s-a spe
tit să mă crească ... 

TELEFONISTUL : Gura, soldat ! {Pauză.) 
Tu-1 întrebi de nevastă ... ? Păi, i-au 
luat-o nemţii, mă, şi i-au batjocorit-o ... 
Au trecut-o de la unul la altul şi-au 
aruncat-o ca pe-o zdreanţă într-o mar
gine de pădure... Şi, acolo, cu hainele 
de pe ea, şi-a făcut ştreang şi s-a 
spînzurat. 

PLANTONUL: Doamne, măiculiţă! 
CAPITANUL (intră în bordei) : . Nici un 

semn de la Oproiu ? 
TELEFONISTUL : Nimic, domnule căpi-
•

tan.
PLANTONUL: Să ştiţi, dom' căpitan, că

eu n-am ştiut şi n-am vrut să ... 
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,I 
TELEFONISTUL : Soldat, drepţi ! Stînga

rnprejur ! Afară, înainte marş ! 

(Plantonul iese. Tăcere. Căpitanul şi 
Telefonistul se privesc lung, cu căldură.) 

CAPITANUL: De cÎ'!ld Luptăm împreună? 
TELEFONISTUL : Păi, să tot fie .. . 
CAPITANUL: Ne-am înţeles bine ... Eşti 

un băiat tare bun. 
TELEFONISTUL : EJ, lăsaţi, domnule 

căpitan, v-.arn ma,i supărat eu uneo.ri... 
CAPITANUL: Cunosc eu pe cine•va la 

Direcţia Căilor Ferate. Am să te ajut 
să capeţi un serviciu bun. Numai să 
ne vedem în ţară, să ajungem acasă .. . 
(Pauză.) Cheamă-l pe ăla de-afară .. . 

TELEFONISTUL (deschide uşa) : Drepţi, 
înainte marş ! (Plantonul intră.) Stai. 
La picior arm' ! Pe loc repau6 ! 

PLANTONUL : ... Că eu, dom' căpitan, 
n-am ştiut...

TELEFONISTUL : Drepţi ! La stînga-m
prejur ! Afară, inaintee marş ! 

CAPITANUL (rîzînd) : Lasă-l, mă ... Bine, 
bine ... Nu-i ntlmic. Am început să mă 
obişnuiesc. Şi zici că 6Înt mulţi copii ? 

PLANTONUL : MuJţi, dom' căpitan. 
CAPIT ANUL : Foarte bine. Ţara o să 

aibă mare nevoie de ei. Copii... Doam
ne, abia aştept să le aud Ianna, sti;igă
tele, hohotele de rîs, să le văd mînu
ţele mici şi neîndemînatice făcînd be
ţişoare, cîr1ige ... apoi ·o de mină, O de 
tipar ... Iar mai tîrziu Eminescu, Crean
gă, Caragiale ... , pînă cînd or să înţe
leagă că pentru unii viaţ,a-i un fel de 
pat al lui Procust, în care, ca să în
capi, trebuie să tai din tine, mama ma
mii ei de viaţă ! 

PLANTONUL : Nu înjuraţi viaţa, dom' 
căpitan. E păcat. Mai ales azi, în pri
ma zi de pace. 

CAPITANUL: Pace... (Deschide uşa.) 
Auzi ? (Se aud rafale de mitralieră, 
puşti automate.) Iată de ce fel de pace 
avem noi parte. Ce-i cu Oproiu ? 

TELEFONISTUL : Nici un semn. 
CAPIT ANUL : Şi nimic de la Dede ! 

Cum or rezista, Dumnereule, şi cit ? 
PLANTONUL : Şi vor mai muri oameni ? 

Poate şi Onică, şi Săndescu, Saramu
ră ... 

CAP IT ANUL : Moarte, peste tot moarte, 
la toate colţurile, moarte... Dar s-a 
terminat, mă, s-a terminat. 

TELEFONISTUL : Cum !s-a terminat, 
domnule căpitan ? 

PLANTONUL : Nu e drept, nu se poate, 
cînd alţii poate că beau, joacă, string 
în braţe femei, noi să murim ! 

CAPITANUL : Tu n-a'i '!,ă mori. Doar 
stai aici, la căldură, ai mîncare asigu
rată. .. 

TELEFONISTUL : Nu la el s-a gîndit. 
PLANTONUL : Ar trebui să le dăm în

tr-un fel de ştire. Să folosească noap-
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tea şi să se r tragă. Să-d 1 se să 
ducă und şi-a-nţărcat di-acu' opiii. 

CAPITANUL: Nu p t . Ar c d a în 
spatele unJ.tăţilor n tr , n pr gătite, 
să-i primească. Ar fi un ad vărat mă 
cel, un dezastru. 

TELEFONISTUL: Nu vor put a r zista .. 
Nu mai au muniţii, d mnul căpitan. 

CAPITANUL: Poate că nici nu va. fi ne
voie. Măcar în ceasul al d isp,reze
celea, vor avea şi n roţii un moment 
de luc,iditate ... 

OSTAŞUL (intră gîfîind) : Domnule că
pita.n, să trăiţi, sînt soldatul... 

CAPIT,ANUL : Lasă, ce est ? 
OSTAŞUL_: Dom' 1 cotenent mi-a ordo

nat să-i urmăresc cu binoclul de pe
Stînca Mare. 

CAPITANUL : Şi ? 
OSTAŞUL: N-au ţinut seama de steagul 

alb. Au tras. I-am văzut căzînd. Nu. 
ştiu dacă sînt morţi, dar i-am văzut 
căzînd. 

CAPITANUL : Imbecilii criminalii ! Nu. 
se poate ! N-ai văzut bine. Poate ai 
fost o ripă, ceva, în care au intrat şL 
DJU i-ru mai văzut ... 

OSTAŞUL : Au tras în ei, domnule ·că
pitan. 

CAPITANUL : Telefonist, legătura cu_ 
Comandamentul. ! Ostaş, mai ia ·sub• 
comanda ta doi-trei camarazi şi • vă. 
duceţi să-i căutaţi. Vii sau morţi; îL 
aduceţi. 

OSTAŞUL : ·Inţeles, să trăiţi ! Băieţii sint 
afară şi mă aşteaptă. 

CAPITANUL: Executarea! 
TELEFONISTUL : Alo, Crişana ! (Către-· 

Căpitan.) Uite-l ce bine merge acuma r 
CAP IT ANUL : Il blocaseră, ca să ·ne· 

poată anunţa pacea. Dumnezeii... Alo,-
cu domnul colonel... Da, eu sînt. · Au 
tras în parlamentari. Nu ştiu dacă. · 
sînt morţi... Am trimis. Da, avem l!!Ill 
plan. Da, riscurile sint mari. Am în-
ţeles, să trăiţi ! 

PLANTONUL : Coborîm cu frînghiile; aşre 
cum am auzit ? 

CAPITANUL : Nu, băiete, tu o să ai 
noroc să-ţi ari pămfollurile. Numai vî-
nătorii de munte. 

PLANTONUL: Aşa-i că or să moară• 
mulţi? 

CAPITANUL : Dair 
\ 

mulţi vor ajunge. 
Doamne, dacă aş putea ordona, aşa· 
cum au făcut-o ei de atîtea ori, ,,fără.•. 
prizonieri !" 

PLANTONUL : Poate că şi din ei sînt 
unii care chiar aşteaptă să bage plu
gul în părnînt. 

CAPITANUL: Gura l E pace, şi ei con
tinuă să omoare. Telefonist, coman
danţii de plutoane la mine l 

PLANTONUL : Dom' căpitan, am o ru
găminte. 
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CAPITANUL : Ce mai vrei ? 
PLANTONUL : iEu aş putea să le co

munic alor noşti-i că e pace. 
CAPITANUL: Eşti nebun ... 
PLANTONUL : Nu, zău că nu sînt. ln 

sat, mă învăţasem cu Onică, de mici, 
să comund.căm cu f.ocul. Am inventat 
noi, pentru fiecare literă, un semn cu 
fumul. 

CAPITANUL : Te-ai ţknit, băiete? ! 
PLANTONUL: Vă rog, dom' căpitan! 

Dincolo de ei e vîrful ace1a înalt. 

Acolo mă urc, şi nu se poate să nu măi 
vadă Onică. 

CAP IT ANUL : Bine, dar pma aici, ÎTh 
munţii Tatrei, n-ai pus în v_iaţa ta pi
ciorul pe-un munte! 

PLANTONUL : 11 urc, dom' căpitan, pe• 
brînci, în patru labe, dar îl urc, nu. 
vă faceţi griji.. 

CAPITANUL : Şi la ce-o să le ajute, măi;: 
băieţi ? 

PLANTONUL : Măcar să ştie şi ei, aşa,. 
că e pace ... · 

ACTUL al II-iea 
Unghiul unei trecători. ln spate, un perete de stîncă drept. ln 

r·aţă, prăpastia. ln acest wighî, se află grupa sublocotenentului Dede 
Popescu, adăpostită într-un fel de groapă. Zgomote de pădure de 
munte - cîntecul unei păsări, murmurul unei ape curgătoare ... O sen
zaţie de pace· şi linişte, ruptă , brusc de răpăitul mitralierelor, al puş
tilor automate. Oa.menii sînt înfriguraţi, flămînzi, ajunşi, fizic, aproape 
de capătul puteri-lor. Şi, cu toate acestea .... cu toate acestea, Dede, 
Săndescu, Sami, Onică, Saramură şi Achim re�istă. 

ACHIM : Cite păsări or fi căzut? Era 
una care, de trei zile, de c-îte ori se 
făcea linişte, cînta undeva, aici, deasu
pra. N-o ma,i aud. (Pauză.) Ce ziceţi, 
măi fraţi1lor, o să ajungă ? 

SANDESCU : Vine. Sigur vine. I?acă nu 
azi, mîine, în mpd categoric. Nu ne 
lasă regimentul părăsiţi aici. Trebuie 
să ajungă cineva. 

ONlCA : Dacă nu vine, mor, leşin. 
SAMI : Nu se poate, domnule, amîndouă 

odată, nu se poate. Ori una, ori al-ta. 
ONIC,Ă : Se poate. intîi leşini şi după aia 

mori. 
SAMI : Deci, invers. 
ONICA : Du-.te dracului ! 
SAMI : Domn.ule sub'iocotenent, mJură ... 

Mă, păcătosule, de şase luni încerc 
să-ţi bag în cap să vorbeşti frumos, 
şi tu ? Auzi, ,,du-te dracului l." Ci 
vorbă, domnule ! 

(Din nou rafale puternice de mitralie1·ă 
şi puşti automate.) 

SARAMURA : Traig-e, trage, trage-ţi-ar 
clopotul la cimitirul Sfînta Maria 
Mare! 

DEDE : Imposibil. 
SARAMURA : Ba, dorn' sublocotenent, 

să vezi ce posibil este .... Numai să 
scoată capul de după colţul trecătorii, 
că nu-l mai bagă la loc întreg. 

DEDE (glumind) : Imposibil, pentru că-i 
de religie catolică. 

SARAMURA : Lasă, . că tot îi zice popa 
Nateş o vorbă. Nu ţine seama. Dacă-i 

plăteşti, el cîntă. Aveam noi unu' care• 
ţinea o prrăvălie în sat. Şi iată ca-1.:. 
vine şi lui vremea şi moare. il spală,. 
femeile, îl pun în coştiug, vine popar. 
Nateş şi-i cîntă ce-i cîntă, şi hai cu.. 
el la groapă ... 

(Rafale de mitralieră. Pocnituri de ca-
rabine. lnjurături neclare şi din nou li
nişte.) 

ONICA : Şi zi-i, mă Saramură, mai de
parte. L-a-ngr-opat, ai ? Etete, mă !' 
Păi toată lumea se-ngroapă. Adică, 
ce-ai fi vrut ? Să-l pună nevastă-sa, 
în geam? 

DEDE : Linişte ! Atenţie ! Vezi, Sara-· 
mură, pe partea ta. Ce e ? 

SARAMURA .: Mişcă ceva, dom' subloco
tenent. Mă, dacă mai mişti o dată,. 
te-am scos din front. Direct sub că
delniţa lui popa Nateş te trimit. 

DEDE : Ce vezi, mă ? Vorbeşte ! 
SARAMURA : Văz, dom' sublocotenent... 

Hait! (Răsună bufnitura unei arme şi.·
apoi strigătul lui Saramură.) Culcat r 
(Nu prea departe se aude explozia;·. 
unei grenade.) Mama mamii lor ! 

ONICA : Dacă nu-l aranja Saramură, 
ăsta ne curăţa, dom' sublocotenent. 
Acum zace atîrnat de stîncă. · Mă, ce
i-aş trage şi eu un g-lonţ ! 

DEDE : ll'reci la locul tău, soldat ! 
ONICA : O grena:d·ă, dorn' sublocotenent,. 

o grenadă, una: singură, şi ne făcea·
terci în ceaunul ăsta.

DEDE : Guxa:,. şi ocupă-ţi postul ! 
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,ONICA : 'trăiţi, 'nţeles ! (Mormăie ceva
de neînţeles.)

(Tăcere ruptă din cînd în cînd de ră
-păitul mitralierel0r, focuri izolate de 
. armă, canonade îndepărtate.) 

ACHIM : /Doamne, Dumnezeule, eu nu 
mai pot... 

"SĂNDESCU : Şi dacă nu poţi, ce-ai să 
faci? 

ACHIM: Mor. 
·ONICĂ (hîtru) : Măi Sami, ia spune tu,

mă, cum îi, mă, gîsca umplută, sau 
ştiuca ? Ce-ţi place ţie mai mult ? 

·SAMI : Du-ti dracului ! Dom' sublocote-
nent, păcătosu' ăsta incită oamenii la 
răzmeriţă. (Rîsete.)

·ONICĂ : Stai cuminte, Sami. Eu vorbeam
de ştiucă umplută. 

·SAMI (fals desperat) : Dom' sublocote
nent, eu îl împuşc, bag baioneta în 
el... Doamne, auzi... Ştiucă umplută ... 
Numai un aşa gînd şi poate să te 
omoare. Uite, ca pe mine acum. Of, 
Doamne ... 

·DEDE (să schimbe vorba) : Şi ce-a mai
fost cu mortu', mă Saramură ? 

•SARAMURA Daravelă mare, dom' sub
locotenent. Staţi, fraţilor, să vedeţi : 
am ajuns la groapă. Cîntă popa ce 
cîntă, ajunge la „veşnica pomenire", 
ne înghesuim noi pe colivă, care cu 
mîna pe farfurie, care pe cotul celui
lalt, că ştiţi cum e, să pună tot omu' 
o mînă, să-i fie răposatului mai uşor
pe lumea cealaltă ...

ACHIM (cu un oftat) : Col.ivă ... 
·SARAMURA : Stai, Achime, că n-am

ajuns la pomană. Coboară groparii 
coştiugul cu funia, noi trecem şi arun
căm cîte o mină de pămînt fiecare ... 

ACHIM (fals des1:erat) : Da-ngroapă-1 
dracului odată, şi treci la pomană ! 

·SARAMURĂ (impe.rturbabil) : .. .iau gro
parii lopeţile şi încep să arunce pă
mînt. .. 

·SAMI : Mă, mă, tu eşti parşiv, mă ! Tu 
ai. să spui acum că la pomană au avut 
ştiucă umplută, numai ca să mă omori 
pe mine. 

·DEDE (intră în joc) : Sami, mă decep
ţionezi. Cum poţi să te laşi robit în 
asemenea hal de nişte simţăminte 
primare, ca foamea ? 

·SAMI : Foamea ? Foamea nu, domnule
sublocotrnent. Aia o suport. Dar aşa
o foame este peste puterile mele.

(0 răbufnire de vînt aduce puternic 
-ecoul canonadelor.)

·nEDE : Nu se poate, nu pot să mai re
ziste mult. Şi-aşa au depăşit orice li
mită. Dar şi cînd vor fi daţi peste 
cap, abia atunci o să înceapă dansul. 
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SAMI : Şi alt drum nu au, decît ăsta ? 
DEDE : Singurul, Sami. Versantul ăsta, 

numai pe-aici pot să-l treacă. Iar 
pe-aici nu pot trece decît peste ca
davrele noastre. 

SAMI : Şi-o să le fie aşa o mare ruşine ... 
SĂNDESCU : Că noi o să-i aşteptăm cu 

pîine şi cu sare : ,,poftiţi, domnilor ! 
Aici sîntem noi şi viitoarele qoastre 
cadavre ... " (Sec.) Saramură, trec? 

SARAMURĂ: Atîta timp cît avem gloan
ţe, nu trece nimeni. 

ACHIM : Aici ne putrezesc oasele, fra
ţilor ... 

DEDE : De ce crezi asta, Achime ? 
0NICĂ : Nu mai avem muniţie, dom' 

sublocotenent. 
DEDE : Mai avem. 

· SĂNDESCU : Foarte puţină. 
DEDE : Suficientă să-i ţinem încă pe 

loc. 
SAMI: !ncă ... 
DEDE : Da, Sami. Incă. Pe urmă-. pe 

urmă, punem baioneta la armă, şi, 
ce-o da Dumnezeu ... 

SAMI : Ei, atunci m-am liniştit. Şi chiar 
am aşa un mare curaj suplimentar, 
cînd îl văd pe Săndescu cum strică 
gloanţele de carabină. 

SĂNDESCU : Tragi cu ochiu', Sami ! 
SAMI : Ce să fac, meseria ... Eu, dom' 

sublocotenent, am primit de la tata un 
căruţ cu cărţi şi un 1oc închiriat în
tr-un gang, unde în fiecare zi îmi în
tindeam rafturi-le. Venea multă lume 
şi eu trebuia să fiu cu ochii în patru. 
Erau şi cărţi mici, domnule subloco
tenent, alunecau uşor în buzunar. Ştiu 
pe cineva ... 

SANDESCU (speriat) : Sami! 
SAMI : Ştiu pe cineva, domnule subloco

tenent, care venea în fiecare luni, 
miercuri şi sîmbătă. Lunea pleca cu 
o carte în buzunar şi miercurea o
aducea, dar pleca cu alta.

DEDE : Lasă prostiile, Sami. (Priveşte
întrebător către Săndescu.) 

SANDESCU : Incerc un fel de colţari, 
domnule sublocotenent. 

DEDE : Imposibil. Măi băiete, este im
posibil. Nici cu scule de profesionist 
nu escaladezi zidul ăsta de piatră. Tu 
nu vezi, parcă-i de stic,lă. 

SĂNDESCU : Sînt şi crăpături. Am ceva 
experienţă. Am lucrat cu nişte băieţi 
într-o echipă alpină. 

SAMI : Domnule sublocotenent, ăsta nu 
minte. A luat şi un premiu la un con
curs alpin. 

DEDE : Poate, Sami. Ar merita încercat. 
Dar cum ajungi pînă acolo ? Sînt 
aproape 20 de metri de mers în plină 
bătaie a armelor germane. Nu, nu. 
Imposibil. 

SARAMURA : Il acoperim . 
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ACHIM : ŞI vine cu mîncare ... 
SAMI : Saramură, dacă eu te rog fru

mos, tu ai să-mi faci mie un serviciu ? 
SARAMURA : Dă-i drumul, Sami ! 
SAMI : Strînge-1 p-ăsta de gît. Dacă mai 

spune o dată cuvîntul mîncare, eu nu 
mai răspund de mine. 

DEDE : Nu te putem acoperi, Săndescule. 
Aia controlează cu o mitralieră toată 
porţiunea de drum pe care ar trebui 
s-o parcurgi.

SĂNDESCU : M-am gîndit şi eu, dom
nule sublocotenent. Ştiu că este impo
sibil să fiu acoperit. Dealtfel, ar fi şi 
o greşeală. Un foc concentrat, aşa, din
senin, abia ar atrage atenţia. Trebuie
trecut în liniţ;te.

DEDE : Utopii, Săndescule... Aici nu-i 
COilCUTS a1pin. · E război, • băiatule. 
Uită-te în ·ur. Scoate-ţi din cap pros
tia asta. • 

SANDESCU : Nu-i prostie, dom' sublo
cotenent. 

DEDE : Atunci, aventură. 
SANDESCU : Tot războiul este o aven

tură, stupidă, idioată. 
DEDE : · Şi crezi că-·şi ceea ce facem noi 

e stupid şi idiot, Săndescule ? 
SANDESGU : Războiul ăsta, ăsta de-acum, 
: trebuie să-l ducem, domnule subloco
. tenent. P�nă la capăt. P.înă la dispa-

riţia totală a fasoismului. 
DEPE : Şi, după aia ? 
SANDE.SCU : Chiar vreţi să ştiţi ? 
DEDE : Uneori aş vrea să şrtiu tare inulţe. 
SANDESCU: Ştiţi ·multe, domnule sub-

locotenent. Aţi făcut. ,liceul, şcoala de 
ofiţeri ... 

DEDE : Ştiu pe dracu', Săndescule ! 
Şcoala de ofiţeri ! Am. învăţat cum să 
fac război. Legile atacului, legile apă
rării, legile retragerii... Dar cum să 
ies dintr-o situaţie ca ast.a, cuqi să 
aduc acum oamenilor inîn.care şi mu
niţii... . 

SANOESCU: N-aveţi dreptate. ·Puneţi 
cap la cap tot ce-aţi învă,ţat, ameste
caţi-le bine şi scoateţi ceva nou, care 
să se potrivească. ' 

DEDE (rîde cu poftă) : Ai--haz: 
SANDESCU: Cel mai adesea, involuntar. 
DEDE : Şi spui că ai şaipte clase şi · o 

şcolillă de ucenici... Cui îi vinzi gogo
şile astea ? Te trădează 1imba, _logica,.
judecăţile, Săndescule. 

· · 

SĂNDESCU : Nu, n-am 
. 
alte şcoli. D.ar 

asta nu înseamnă că n-am citit. Am 
citit însă pe apucate, ce mi-a căzut
în mînă ... 

DEDE : Şi numai cărţi care încăpeau in

buzunar, luate luni şi aduse miercuri... 
SĂN�ESCU (rîde) : Să-racu' Sami·! Ştiţi, 

noi am copi,lări t împreună, pe aceeaşi 
stradă. Cînd i-am şterpelit prima 
carte, m-a văzut şi s-a făcu,t roşu ca 
un rac, de ruşine. Da, da, domnule 
sublocotenent, de ruşine că m-a vă-

zut furînd. Miercuri, cînd i-am adus; 
cartea înapoi, a roşit şi mai tare ... 
După aceea, lucrurile s-au aranjat : de· 
fiecare dată, pe un· colţ al tarabei lui, 
îmi găseam cartea. 

DEDE : Şi nu se putea altfel? 
SANDESCU : Ba da, dar asta devenise· 

un fel de joc-secret al nostru. Ne plă
cea. Eram totuşi nişte copii. 

( Rafale de mitralieră, foc concentrat,. 
zgomote de pietre care cad.) 

DEDE : Linişte, şi toată lumea la posturi.. 
Saramură!, 

SARAMURA: 'nţeles, dom' sublocotenent .. 
Scoate capu', cădelniţa lui Popa Na
teş ! 

(Zgomotul de luptă creşte, se intensi-· 
fică, prevestind a�acul.) 

DEDE · Nu trage nimeni fărr'ă ordin ! Lă
saţi-i să se apropie. Număraţi-i pe· 
primii şase, şi luăm fiecare cîte unu·. 
Trageţi la ordin, odată toţi ! 

SAMI : · Domnu' sublocotenent, mama, să., 
fie sănătoasă, mi-a zis că omul... 

SANDESCU : Las-o-n pace, Sami. Dacă 
nu tragi tu, trage el, sau aruncă o, 
grenadă, şi·-atunci � şi mai rău, ne 
curăţă (le toţi, şi tanti Clara n-a,pucă: 
să te mai vadă. 

SAMI : Muşcă-ţi limba ! 

(Vacarmul creşte.) 

SARAMURA.: Trag, disper-a ţii ! Sami, 
·stai lîngă mine. Uite�i ! (Se ·aud ros-·
tindu-se numere : 1, 2, 3, 4 etc.) Ce"
număr ai luat, Sami ?

SAMI : Aşa să-mi ajute Dumnezeu, dacă: 
ştiu ! 

DEDE : ·Sami, numărul -1 e mai a,proape. 
Saramură, îl iei pe ultimul. 

SARAMURA : Auleu, ce de mai treabă· 
o să aibă ·popa Nateş ! O să facă scurtă.·
la mînă, cu căd�lniţa.

DEDE : Linişte ! Atenţie ! Fiecare cu nu
mărul· lu•i. Un singur f.oc şi toţi odată. 
Ochiţi... foc ! 

(După rafală se mai aude, scurt, încă· 
un foc.) 

ACHIM : Punct ochit, punct lovit. 
DEDE : Mai sînt ? 
ACHIM : Data viitoare, dom' sublocote

nent. Acum le-a ajuns. 

(Se aude un fel de scîncet, apoi icni-
turi de vomă.) 

DEDE : Soldat Sami ! 
SAMI : Nu pot, nu pot, dom' sublocote

nent, mi-e rău. 
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.ONICĂ : Vedeţi, dom' sublocotenent, lu
cru.rile dev,in aşa : da-că Sami ar fi 
fost cu burrta plină, adică să zicem 
<dacă a,r fi mîncat o strachină bună cu 
:sarmale, aşa cum le făcea dada Ioana 
:a lui Mănoiu, viitoarea mea soacră, 
.-doi-trei oaltaboşi, cîţiva cirnăciori
-trandafiraşi, cu o mămăliguţă tocmai 
-potrivită, o tochitură ca la pomana
·porculu-i, care, fără mudturl puţin
.-ardeiate, nu face două parale, şi toate
.astea, dom' sublocotenent, măi fraţi
lor, ascultaţi�mă pe mine, că .mă pri
cep, prohodite bine c-u,n vin de bu
turugă, nici prea vechi, raci prea nou,
atunci i-ar fi fost mai uşor.

"VOCI: ,,Ucide-!!", ,,Arde-l!", ,,Strînge-1 
de gît !". 

:SA!MI (încercînd să intre în joc) : Onică, 
aşa să ai tu bine, daică-mi dai sar
male tocate cu maşina. Cu satîrul, mă, 
cu bucăţele de slănină printre ele ... 

'.SARAMURĂ : Cu nişte ciolănaşe afu
mate pe fundul oalei... 

ACHIM : Şi sarmale calde şi mămăligă 
rece ... 

TIEDE : De ce vă chinuiţi, măi băieţi ? 
'SĂNDESCU : Au trecut patru zile de cînd 

am împărţit ultimul biscuit. 

( Pauză. Se aude un geamăt.) 

TIEDE : Linişte ! 

(Se aude mai clar un strigăt slab d·e 
,ajutor în limba germană.) 

SAMI (sincer îngrozit) : Ăsta-i al meu ... 
Şi bestiile au fugit şi l-au lăsat ! Au
ziţi c.um geme, cum plînge ? 

SARAMURĂ : Taci. dracului, Sami ! Dom' 
sublocotenent, stric. un glonte ? Uite-l 
aici, sînt zece paşi pînă la el. In
cearcă să se tîrîie spre noi. Unde vii, 
mă nenorocitule? 

(Se aude vocea neamjului: ,,Kaputt, 
kaputt".) 

TIEDE (autoritar): Lasă puşca jos, Sa
ramură. 

SĂNDESCU: Nu trage! E rănit. 
ONICĂ : Poate ajunge pînă aici şi are 

ceva de mîncare în sac. 
SAMI (tînguit) : Eu l-am împuşcat... 
SARAMURĂ: S-a oprit. Ce te uiţi, mă 

neamţule, aşa ? Uite-l, dom'le, are o 
privire de cîine bă·tut ... Nu te mai uita 
mă nenorocitule, aşa! 

(Din nou vocea neamţului: ,,Kaputt", 
.,Kaputt" şi un strigăt slab de ajutor : 
.,Hilfe !") 

SAMI : Eu l-am împuşcat... Şi-acum 
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str.igă după ajutor. De ce nu-l aju
taţi ? De ce nu-l ajută nimeni ? 

SĂNDESCU : E război, Sami. ' 
DEDE : Cine dracu' l-a adus şi pe ăsta 

în armată? 
SĂNDESCU : Nervii, domnule sublocote

nent. L-au lăsat nervii. Nu uitaţi că 
stăm de şase zile în iadul ăsta. 

SARAMURĂ : Ce fac, dom' sublocotenent, 
trag? 

DEDE : Gura, soldat ! TTagi cînd ţi se 
ordonă. 

SAMI : ·Trebuie să-l ajutăm. E un om, 
un om ... (Sare din groapă.) 

VOCI : Ce fad, nebunule ? Ţine-I, mă ! 
Nu-l lăsaţi ! 

DEDE : Sami, înapoi, îţi ordon !... S-a 
dus ... (lnjurătură mai mult bănuită.) 
Foc continuu de acoperire, ce căscaţi 
gura la el? (Se aud răpăieli de focuri 
de ambele părţi.) Porcii, nici să le

sa!lvăm răniţii nu ne lasă ! Trageţi, 
băieţi, trageţi continuu... Saramură, 
nu-i lăsa să scoată capul de după 
colţul s•tîncii... Hai, Sami, hai, încă un 
pic ... Fiii atent, Saramură ... 

SARAMURĂ : Unu' mai puţin, dom' 
sublocotenent. 

DED� : Bravo, Saramură ! Hai, Sazni, 
aşa, băia-tule ... 

(Sami reintră în şanţ tîrînd după el un 
ostaş german care abia mai are forţă să 
repete „kaputt, kaputt" .) 

ACHIM : Şi-ţi cădea mina, măi Sami, 
dacă luai şi sacul cu merinde ? 

SAMI : Vată, daţi-mi vată! Săndescule, 
mă Toni, tu n-auzi? ! Vezi că am in 
sac o sticluţă cu iod. Dă-o încoace ! 

ONICA : E mort ! 
SAMI : De mîna mea ... 
SĂNDESCU : Staţi, că respiră ... 
ACHIM : Etete, mă ! Şi se mai gaură are 

în cască! 
DEDE : Scoate-i casca, Sami. Incet... 

încet ... 
SARAMURĂ : ... că acu-i dă inteligenţa 

pe-afară. 
ACiiIM : Că l-am vărut eu pe 'unu', la

noi în sat, cînd a căzut din clopot� 
niţă, cu capul de-un bolovan ... . 

DEDE : Gura ! . 
SOLDATUL· GERMAN : Herta... Es ist 

aus... es tut weh... warum ? warum ? 
Die Kinder ... gib Acht auf die Kdnder ... 

ONICĂ: Ce spune, domnule?'! 
SA�I : Aiurează, vorbeşte de copii, cred 

ca de nevastă-sa, Herta ... 
DEDE : Sami, ai putea să te înţelegi 

cu el? 
SAMI : Să încerc : Wie heisst du ? 
SARAMURA : Uite că înţelege ! A des-

chis ochii. 
-

SOLDATUL GERMAN: F•red Griin ... 
Webermeister... Frankfurt... Wasse,r, 
Wasser ... 

SAMI : Daţi-mi puţină apă. E muncitor 
din F-rankfurt. Trink, tr,ink ! 
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SOLDATUL GERMAN : Danke. 
ONICA : Ce zice ? 
SAMI : Mulţumeşte. 
ACHIM : Etete, mă ! 
DEDE : Intreabă-1 cîţi s-înt acolo, ce in

tenţii au, cînd vor să atace şi cum ? 
SAMI : Wieviele seid ihr dort? Was 

bezweckt ihr? Wann und wie wollt 
ihr angreifen ? 

SOLDATUL GERMAN (aiurează): Hitler, 
Heil... Verflucht, verfJucht... Morder ... 
die Kinder ... Heiita. 

DEDE : Ce spune ? 
SAMI : Il blestemă pe Hitler. 
SANDESCU : N-o fi singurul. 
DEDE (cercetînd rana soldatului german) : 

O contuzie. Nu cred că-i ceva grav. 
O să-şi revină. 

SAMI : Hai, mă neamţule, du-te dracului 
şi trăieşte, deschide ochii... 

SARAMURA: Dă-l în mă-sa de fascist! 
Stric un glonţ pe el, dom'. sublocote
nent? 

SOLDATUL GERMAN (revenindu-şi): 
Nu trage, nu trage ... 

ONICA : Na, că vorbeşte româneşte ! 
ACHIM : Etete, drăcie ... 
DEDE : Ştii româneşte ? 
SOLDATUL GBRMAN (care şi-a reve

nit) : Sînt trans1atorul regimentului. 
( !şi pipăie capul bandajat.) Ar'n avut
noroc.

ACHIM : Ceasul rău, şi frica. lui Sami... 
SOLDATUL GERMAN (se ridică cu gre·u 

în picioare. E solemn) : M-au tr,imis 
să vă spun ... 

DEDE : Stai jos, că te împuşcă ai tăi. 
SOLDATUL GERMAN: Nu, nu trag. Ei 

m-au trimis. Dumneavoastră sînteţi 
comandantul ? 

DEDE : Da. Ce vor ? 
SOLDATUL GERMAN (solemn, în pozi

ţie de drepţi) : E pace. (Un moment 
de linişte totală.) 

SĂNDESCU : Ce spui, mă ? 
SOLDATUL GERMAN (în ace.eaşi pozi

ţie) : E pace, domnilor. Aseară s-a 
anunţat la radio capitularea necondi-
1ionată a Germaniei. 

(Un timp. nu le vine să creadă, apoi 
scandează, la început încet, aproape şop
tit, neîncrezători, apoi din ce - în ce mai· 
tare, ,,PACE, PACE ... " Onică, Achim, 
Sami, sar în sus, ţopăie ... ) 
DEDE : Culcat ! 
ACHIM : Dom' s,ublocotenent, dar e 

pace! 
DEDE : Gura ! Culcat. (Către Soldatul 

german.) Şi de unde ştim noi că nu
minţi? 

ACHIM : Da'de ce să mintă, dom'sublo
cotenent ? Cu aşa cev-a nu se minte. 

SAMI : E adevărat ? Spune, mă neam
ţule, că e adevănat ... 

SOLDATUL GERIMAN : Am auzit cu ure
chile mele. Nu mint. E pace, domni-

lor, e pace. Germania a capitulat ne
condiţionat, crede,ţi-mă. 

SARAMURA : Poate că spune drept. 
SĂNtDESCU, DEDE (într-un glas) : Ga

ranţii ! 
SOL[)ATUL GERMAN (sincer, trist) : Nu 

mă credeţi... De ce nu mă credeţi ? 
(Clătinînd din cap.) Şi, la urma ur
mei, de ce m-aţi crede ! (Privindu-i 
trist.) O să ne mai creadă vreodată 
cineva? 

DEDE : Lasă filo�ofia ! O să, ai destul 
timp să te gîndeşti la asta, dacă 
ajungi viu acasă. Garanţii ! 

SOLDATUL GERMAN : Au prevăzut şi 
asta. (Priveşte ceasul de la mină.) 
Peste 5 minute, ştirea se va repeta la 
radio. O veţi auzi. Ştie cineva limba 
germană? 

SAMI: Eu. 
SOLDATUL GERMAN: Vei traduce. Vo.r 

pune la colţul s,tîncii un microfon. Se 
va auzi. Vei traduce. O să auziţi toţi. 
E pace. Gata cu războiul. 

DEDE : Şi, ce vreţi ? 
SOLDATUL GERMAN: Să ne deschideţi 

retragerea. 
SĂNDESCU : Eventual, să vă dăm şi 

onorul,, cînd treceţi prin faţa noastră. 
SOLDATUL GERMAN: Vrem să mer

gem acasă, la copH, la neveste ... 
ACHIM : Etete, mă ! Da' cine v-a adus 

aici? 
SANDESCU (răbufnire violentă) : Ce-aţi 

căutat, mă, peste marea Uniune So
vietică ? De ce ne-aţi tîrît, mă, după 
voi? 

SOLDATUL GERMAN (moale şi cu ochii 
în pămînt) : E pace... Vrem să, mer
gem acasă. (Desperat.) Ce puteam să 
facem? Nu mai vrem... Ajunge, 
ajunge... Cimitire... cimitire... cada
vre ... (Scîncjnd.) Nu mai pot. 

DEDE (luîndu-l de mînă şi arătîndu-i 
peste •gura gropii) : Sînt numai din 
trupe S.S. S-au săturat şi ei ? (Solda
tul german pleacă capul în pămînţ 
şi tace.) Cine garantează că nu ne 
execută fără nici o milă? (Acelaşi 
joc.) 

ACHIM : Păi vezi, mă ne;;µnţule ? ! Adică, 
tu zici că aşa şi pe dincolo, şi vine 
ăla, esesistul ăla, şi descarcă automa
tul în noi. Tu te duci bun zdravăn 
acasă ... 

O_NICĂ : ... la nevastă şi copii ... 
ACHIM : ... păi nu ? Şi nouă ţ1.e putre-

zesc oasele pe-aici ! 
SAMI : Muşcă-ţi limba ! 
DE-DE (către Soldatul german) : Ce spui ? 

Ce le ,răspunzi ? Taci ? 
(Se aude un microfon hîrîind, apoi o 

voce, limpede şi groasă : ,,Achtung," Ach
tung-!" Urmează comunicatul capitulării, 
citit în limba germană.) 
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„1. Noi mai JOS semnaţii, acţionînd în SOLDATUL GERMAN: Nu vor. Trupele 
numele Comandamentului Suprem S.S. nu acceptă. 
German, am căzut de acord ca to3te DEDE : Deci, condamnarea noastră la 
forţele noastre armate, de pe uscat, moarte era deja decisă. Şi tu ai venit 
de pe mare şi din aer, precum şi toate să ne convip.gi să o acceptăm de 
forţele care se află în prezent sub bună voie. 
comanda germană, să capituleze ne- SANDESCU : In numele păcii... Ce fa-
condiţionat faţă de Comandamentul cern cu el, domnule sublocotenent.? 
Suprem al Armatei Roşii şi în. acelaşi DEDE : Leagă-l. 
timp faţă de Comandamentul Sup"em SOLDATUL GERMAN: Trebuie să le-
al forţelor expediţionare aliate. duc un răspuns. 

2. Comandamentul Suprem German va ONICA : Asta-i spion, dom' sublocote-
da imediat ordine tutu.rot comandan- nent. 
ţilor germani ai forţelor teres.tre, na- ACHIM : Se duce şi le spune ălora : :mă,. 
vale şi aeriiene şi ai tuturor forţelor alde· ăia sînt doar atîţi, aşa că, ce 
care se află sub comanda germană de mai ... 
a înceta operaţiunile miMare în ziua SOLDATUL GERMAN : Se ştie exact. 
de 8 mai 1945, orele 23,01 ora Euro- cîţi sînteţi. Se ştie şi că nu mai puteţi 
pei centrale ... " · rezista mult. Nu mai aveţi muniţie. 

SANDESCU : Zi-i, Sami ! Au o hartă perfectă a locurilor .. Ştilll 
(Sami a rămas cu· gura căscată.) că nici �ntăriri nu puteţi primi. 

DEDE : Sami ! SANDESCU : Are dreptate, domnule sub-
SAMI (îi priveşte pe toţi şi se întoarce, locotenent. Lăsaţi-l dracului, s� se· 

parcă uimit, către Soldatul german) : ducă. (Sfătos.) Ascultă, mă neamţule, 
N-ai minţit. N-a minţit ! E pace ... Au de ce nu încercaţi voi să puneţi mîna 
capitulat... Necondiţionat. Pace ... Pace... pe fasciştii ăia din $.S., să-i legaţi 
(Il ia pe Soldatul german şi-l scutură burduf şi... şi gata ? 
de umeri.) Mă neamţule, e pac�... SOLDATUL GElRMAN (trist) : Sînt pr,ea: 
pace, mă... mulţi şi prea înrăiţi. Vor să scape, săi 

DEDE : Şi dacă e o înscenare ? fugă, să se ascundă ... 
· ACHIM : Să se ducă unde şi-a-nţărcat. (Tăcere. Toate privirile se întorc că-

tre el.) dracu' copiii ! 
DEDE : Du-te. 

SAMI!: Asta ce mai este? SOLDATUL GERMAN: 'şi, ce să le· 
DEDE : Dacă toată povestea este . ticlu- spun ? 

ită ? ! DEDE : Să depună armele. 
ACHIM: Cum adică, ticluită? SOLDATUL GERMAN (se îndreaptă .�pre 
DEDE : Simplu : au compus ·un text: buza gropii, clătinînd trist din cap. Ii' 

unul îl citeşte la micvofon, şi nm, ca priveşte pe toţi, după care se adre-
proştiii, îl credem. Asta se cheamă di- sează lui Sami) : Pot să. te -rog ceva ? 
versiune. SA�! : Mă, eu nu trag. Rqagă pe :alt-

SAMI : Nu se poate ! cineva. 
SOLDATUL GERMAN (desperat): J,)om- SOL�ATUL GERMAN (scoţî11,d ,un plic

nule •sublocotenent, nu-i adevărat ! E din _buzunar) : Te _rqg, cînd ajungi 
acjevărat că-i pa.ce. Pace, domnule acasa, trimite ser/soare.a asta. , (Sare·
sublocotenent, · pace. Nu-i minciună din groap{i. şi dispare.), . , . nu-i diversiune. 

' 
SA�I ( emoţionat, cu scrisoarea in mî.nă) :·DEDE (după un moment de tăcere): F1raar al dracului de neamţ ! 

S-ar putea să ai dreptate. De cîţi ani 
eşti pe front ? ( 1n Ţîndul băieţilor se aşterne ·liniştea. 

SOLDATUL GERMAN: De şase ani. De departe se aud bubuituri. Apoi stta-
DEDE : Şi nu ai partidpat la nic1 un act . niu, ciripitul unei păsări.) '· 

de diversiune ? . SANDESCU : S-a făcut seară. SOLDATUL GERJMA:N (trist): Am parti- DEDE 
cipat. · : Se întunecă devreme. 

DEDE : Atunci ! ? SANDESCU : De unde-o fi prăpădita· 
SOLDATUL GERMAN : Dar acum e 

asta, �u„ ciri�itul ei ? (Pauză.) Şi f.rig,. 
adevărat. E adevărat, adevărat... Dum- al_ nrubu ! Şi-o să plouă din nou„ 

U1te cum se învălătucesc norii. . nezeule, de ce nu mă credeţi ? DEDE A ta 
SARAMURA (care tot timpul a stat cu ' net�.) 

s n: mai lipsea ... (Se aud tu-·
ochii pe trecătoare) : Poate totusi are SANDESCU B' 
d t t 

· . : aieţii au adormit. Domnule 
DED�� 

a
E�i�tă o sin.gură m�dalitate să ��b���r:�ent, putem sta cîteva dipe· 

vă credem : să depuneţi armele. DEDE 
SOLDATUL GERMAN (trist): Ştiam ca· 

: Avem destulă vreme, Toni. De· 
ce ţ1 se spune Toni ? pmă la urmă asta o să cereţi. SANDESCU 

DEDE : Şi ? ! _ ' · : Nu ştiu. Aşa m-am trezit• 
ca mă strigă lumea. (Pauză.) 
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DEDE : Ştii că şi eu sînt fiu de ţăran ? 
Am fost copil de trupă. Am tras 
greu. Am învăţat. 

SANDESCU : De ce-mi spuneţi toate 
astea? 

DEDE : Nu ştiu. Poate, unde te-am au
zit vorbindu-le băieţilor de pămînt. 
Voi credeaţi că dorm, dar nu dormeam. 
E adevărat? 

SANDESCU : Ce, domnule sublocotenent ? 
DEDE: Cu pămîntul... 
SANDESCU: Dar ce importanţă are pen

tru dumneavoastră ? 
DEDE : Pentru m-ine, nu, dar pentru tata, 

foarte mai"e. 
SANDESCU : Da, e adevărat. Lucrurile 

se vor schimba, domnule sublocotenent. 
(Pauză). Vom avea nevoie de oameni 
ca dumneavoastră. 1 

DEDE : Gine, Toni ? 
SANDESCU : Noi, comuniştii, ţara, dom

nule sublocotenent. 
DEDE : Cuvinte mari, Săndescule ! 
·sANDESCU : Şi timpu.rile sînt mari,

domnule sublocotenent. 
DEDE: Asta voiai să discuţi cu m�ne ? 
SANDESCU : Nu în primul rînd.• 
DEJJE : Atunci, să începem cu „în pri

mul rînd". 
SANDESCU·: In noaptea asta, am să în

cerc să trec... Fără mîncare, să zicem 
că am mai rezista. Dar nu· mai avem 
muniţie. 

DEDE : Ştiu. Dar nu se poate. Ar fi 
moarte curată. Nu am voie să sa::ri
fic nici un om. Nµ, nu vreau sacrifi
ciul tău. 

SANDESCU: Atunci înseamnă că accep
taţi sacrificiul întregii grupe. Ce e 
mai grav•? 

DEDE : Nu mă înghesui, Săndescule. Le
gile războiului eu le cunosc. Nu pot." 

SANDESCU : Trebuie. La -urma urmei, 
poate fi o misiune ca oricare alta. 
Oricum, eu tot am să mă duc,• şi nu 
sînteţi dumneavoastră omul care, de 
dragul unui regulament; să trageţi m 
mine pe la spate. 

DEDE : Dacă ţi se întîmplă ceva ... 

SANDESCU : Daţi-mi mîna. N-o să se 
întîmple nimic. 

DEDE : Ia arătă-mi ghearele ! Nu, nu-i 
bine. Asta trebuie întoarsă puţin, să 
agaţe. Mai· ia o baionetă, să le folo
seşti ca pinioane. 

SANDESCU : Vă pricepeţi ? 
DEDE : Am si eu o cupă alpină. 
SANDESCU (o clipă de tăcere): Ei, am 

plecat. Pînă. dimineaţă, sper să mă 
, întorc. 

DEDE : Ai grijă ! (O piatră se rostogo
le.şte.) Fii calm, băiete, fi.i calm. Res
piră adînc... Pune picimul încet, aşa ... 
acum celălalt... (O rafală de mitrali
eră. Bufnitură de trup aruncîndu-se
la pămînt.) A scăpat. a trecut dincolo 

. de cotitură. Nu-l mai văd. (Se aude

geamătul lui Sami, · cîteva sforăituri.)
Nu se vede nici la o palmă. Acum, 
ochii sînt urechile. 

SARAMURA : Eu văd. 
DEDE : Nu dormi ? Am ordonat să 

doarmă toată lumea. 
SARAMURA : Cu burta goală ? Visez 

numai cîrnaţi, caltaboşi, sarmale ... 
DEDE : Spuneai că vezi noaptea ? 
SARAMURA : Mama zicea că am ochi 

de pisică. Nu trece, dom' sublocote
nent. Credeţi-mă pe mine. Scoale 
capu', gata cădelniţa lui popa Nat�ş ! 

DEDE : Ce-ai, mă, cu popa ăsta ? 
SARAMURA: Dom'le, nu pot eu sâ-l 

sufăr. Scoate bani şi de la vii şi de 
la morţi. 

DEDE : Taci, parcă se aude ceva ! 
SARAMURA : Sforăie ăsta, dom' sublo

coten·ent (arată către Achim) şi se vi
sează la pomană. Că de-aia vă spu
neam eu că nu mă culc. 

(Geamătul se repetă.) 
DEDE : Acum ai auzit ? 
SARAMURA : Geme cineva, dom' sub

locotenent. 
DEDE : Mă, în partea aia a plecat Săn

descu. Să fi păţit ceva? Uită-te in• 
direcţia aia, Saramură, îl vezi ? 

SARAMURA : Nu ;;e vede nimic. Ba da, 
vine. Se tî·răşte ... Hai mă, încă puţin ... 
Aşa. Dă mîna ! ( Săndescu cade în
groapă. Abia mai respiră.) 

DEDE (cercetîndu-l) : E împuşcat în pi-
cior. Pansament ! 

SANDESCU (geme şi deschide ochii) :
Ceasul rău, domnule sublocotenent. 
Mi-au aranjat piciorul ... 

DEDE : Ţi-am spus că-i o aventură tîm
pită şi nu m-ai crezut. 

SANDESCU : Dacă nu mă nimereau ... 
ONICA (trezindu-se)·: Măi Săndescule, ai 

o baftă, mă ...
SAMI : Şi adormisem ... 
SARAMURA: Ştiu şi nemţii că sforăi.,. 
SAMI : Du-ti dracului ! Eu tocmai voiam 

să vă spun ce-am visat : mama, să fie 
sănătoasă, pusese masă mare, şi ma 
ştiu de unde vă adunase şi pe voi, aşa 
urîţi şi nemîncaţi, şi ne-a pus la toţi 
în faţă, în cîte-o farfurie mare, mare 
de tot, ghki ce ? 

SARAMURA : Ştiucă umplută. 
SAMI : Uite-l că ştie ! Mă,• pezevenghiule, 

tu ai fost la masă, mă, pentru că uite 
ce vă spun eu vouă, la toţi, ca să ştiţi 
şi voi cît de pezevenghi e• ăsta : mă 
băieţi, singurul care a apucat să înfu
lece a fost el. Şi, Doamne, ce mai în
ghiţea ştiuca aia umplută ... Noi, cînd 
să gustăm ... 

DEDE : Incetează, Sami ! Saramură, fi
xează-ţi ochii pe colţul stîncii, să nu 
avem surprize. (Pauză. Sami meşte
reşte atele pentru Săndescit..) 

'ONICA (timid) : "Dom' sublocotenent, 
uite, în bidonaşul ăsta am mai păstrat 
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cam o cinzeacă de ţuică. O duşcă dum
neavoastră, una - Săndescu. Zău că 
meritaţi. Amîndoi. 

DEDE : Dacă beau mă îmbăt criţă. s:nt 
flămînd ca şi vbi. Mă fac praf, Onit:ă, 
nu te supăra ... 

SANDESCU : Au· ieşit stelele. Ce multe 
sînt ! Ce frumos şi limpede se .face 
cerul după ploaie ... 

DEDE : E două noaptea. (Paufă.) Astăzi 
împlinesc 22 de ani. Acum un an, de 
ziua mea eram încă elev. Am adus 
o sticlă �u coniac în dormitor şi am
băut din ea pe ascuns.

ONICA : Dom' sublocotenent ! Atunci, hai 
să împărţim cinzeaca asta cu toţii. 
începeţi dumneavoastră. 

DEDE : Mulţumesc, Onâ.că. Sănătate, bă
ieţi, şi să ne vedem cu bine în ţară. 

TOŢI : Sănătate ! Să trăiţi ! La mulţi ani ! 
ONICA : La mulţi ani, domnule sublo

cotenent. Să vă găsiţi o fată după 
inimă şi să vă umpleţi casa de copii. 

SANDESCU : O viaţă senină, domnule 
sublocotenent, ca inima noastră, a 
romănil,or. 

SAMI : Bine a zis pezevenghiul ăsta, 
domnule sublocotenent : cu inima se
nină şi cu multă dragoste în ea. 

VOCI : La mulţi ani, la mulţi ani !

DEDE : Vă mulţumesc, fraţilor, vă mul
ţumesc din [nimă. Şi-acum, gata !
Onică şi cu mine rămînem de planton, 
restul, la culcare !

SANDESCU : Lăsaţi-l pe Onică să se 
culce. Rămîn eu. Tot nu pot să dorm. 
Mă doare îngrozitor. Cred că-i atins 
osul. A pus Sami ntş,te atele şi mi l-a 
legat strîns cu moletiera. Simt cum se 
umflă. 

DEDE : Poate că nu-,i rupt. Oricum, de 
tras, poţţ trage. 

SANDESCU : Ca şi pînă acum. 
DEDE : A fost un fleac. Greul abia vine. 

De-aseară nu se mai aude nici un tun. 
înseamnă că ai noştri i-au dat peste 
cap. Ca să nu se trezească cu -ro
mânii în spate, celor de-aici nu le râ
mîne decît p soluţie : să atace. 

SANDESCU : Da, o să fie o zi de pomină.· 

(Pauză. Pietre răzleţe care cad, sune
tele pădurii, din cînd în cînd cîte un 
foc izolat de armă.) 

DEDE : Ai vreo dorinţă ... ? (Pauză.) Săn
descule, ai auzit ce te-am întrebat ? 

SANDESCU : Dorinţă ? Am, sigur că am. 
Să nu mă mai doară piciorul. Sau mă
car să mă lase cu mintea limpede, să 
nu fac febră. 

DEDE : Nu, nu asta am vrut . să spun ... 

00. 

SANDESCU : Dacă vă referiţi la moarte .... 
Am să vă spun ceva, domnule sub
locotenent : cu băieţii ăştia am plecat 
de acasă. La centrul de recrutare mi 
i-a dat în primire secretarul nostru
de partid. Şi, ştiţi ce mi-a spus ? ,,Săn
descule, ochii şi oamenii. Patru îţi dau,
patru îmi aduci, şi cu tine cinci". Aşa
că vedeţi domnule sublocotenent, nu
a.di decît 'o singură ieşire. Şi am să
mă întorc înapoi acasă, cu toţi şase.

DEDE : Parcă eraţi cinci. 
SANDESCU : Şi cu dumneavoastiră 7ase, 

pEm tru că o să vă în-toarceţi cu noi. 
DEDE : Eu sînt ofiţer, Toni. Eu pri

mesc ordine din altă parte. 
SANDESCU: Ordinele vor fi date din

tr-un singur loc, domnule sublocote
nent. Şi locul acesta se cheamă Parti
dul Comunist Român. 

DEDE: Nu ştiu, Toni. Nu mă prea p!·i
cep la politică. SpeciaMatea mea e 
războiul .Şi una din legile războiului 
îmi cere să te rog să-mi îndeplineşti 
o dorinţă.

SANDE CU : Orice, domnule sublocote-
nent. 

DEDE : Dacă totuşi se înVîmplă ... Dacă ei ... 
Atunci, uite, aici, în buzunarul inţe
rior, e un portofel, şi, acolo, tot ce 
trebuie... Şi adresa bătrînilor... Poate 
treci· pe la ei. 

SANDESCU : Absurd ! Ce rost are discu
ţia asta? 

DEDE: Promite-mi, Toni. 
SANDESCU : Nu, nu înţeleg de ce vă chi

nuiţi cu asemenea idei. 
DEDE : Promiţi ? 
SANDESCU : Dacă asta vă ajută cu ceva, 

atunci f;iţi sigur că aşa voi face. 

(Din nou linişte. Nu se mai aude nici 
o împuşcătură. Numai zgomotele fireşti
ale pădurii de munte.)

DEDE : Ce noapte frumoasă ... 
SANDESCU : In nopţi ca asta îmi plăcea 

să mă dU!c pe bal tă, la peşte ... 
DEDE : Ai iubit vreodată ? 

(Tăcere.) 
. 

SANDESCU: Iubit? Ored că da. Ştiu eu? 
Am avut o prietenă. Au fost şi mo
mente cînd nu mă gin.deam decî-t la 
ea. De dimineaţă, cînd mă duceam fa 
fabrică, şi pînă seara, cînd o vedeam, 
sufeream toate chinurile iadului. Uite 
însă că sînt' 'atîtea luni de cînd am 
plecat şi e prima dată cînd mă gin
desc la ea. 

DEDE : Eşti norocos. 
SANDESCU : Credeţi ? 
DEDE : Eu n-am avut nici o prietenă ... 

Ne ducea un majo,r, din cînd în cînd, 
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la o casă... Trebuie să fie frumoa5ă 
dragostea ... • Uneori visam, şi acum mi 
se mai întîmplă, visam o fată înaltă, 
subţire, intr-o rochie lungă, de boran
gic, o rochie subţire ca pînza. de pă
ianjen. Fugea spre mine rîzînd şi, de 
cite ori credeam că am prins-o în 
braţe, se topea ca un aibur. 

· SANDESCU : Poate că o s-o găsiţi.
DEDE : Vise, vise de băT<bat tînăr, claus

trat de mic între zidurile unei şcoli
cazarmă. 

SANDESCU: Au trecut toate, domnule 
sublocotenent. 

DEDE : Crezi ? 
SANDESCU : Toate, ascultaţi-mă pe mine. 

Viaţa o să fie cu totu1 altfel, o să 
vedeţi. 

DEDE : Mă simt bătrîn, Toni. _ 
SANDESCU : La 22 de ani ? Cam exage

rat, domnule sublocotenent. 
DEDE : Ajuns la capăt, obosit. Şi ce ştiu 

eu despre viaţă ? Drepţi, culcat, drepţi... 
Linia de ochire se calculează în funi.:
ţie de... inamicul va fi Iovit în flanc 
în condiţiHe ... firontal în condiţiile ... şi 
alte condiţH, cînd trebuie să-i cazi în 
spate ... 

·sANDESCU (stînjenit): O să aveţi vreme
să ştiţi de toate, domnule sublocote
nent. 

DEDE : Poate, poate... (Pauză.) Crezi că 
ai să poţi sta de pl,an,ton singur ? Aş 
încer,ca să aţipesc un pic. Sînt frint. 

· SANDESCU : Fiţ" fără grijă. Parcă mijesc
şi zorile. Acum se, vede mai bine. ( Li
nişte. Respiraţiile soldaţilor, 'ltl,işcarea 
pădurii, timpul care se scurge. Pauză. 
1n şoaptă.) Domnule sublocotenent, 
domnule sublocotenent ... 

DEDE (încă adormit) : Cine-i, ce-i ? Tu 
eşti ? Vin ? Scoală soldaţii ! 

SANDESCU : Pr_egătesc cev,a. 
DEDE (priveşte spre locul · trupelor ger

mane) : Dar asta-i curată crimă ! (Toţi
privesc îngroziţi.) 

· SAMI : Criminali, criminali, ci·iminali. ..
ACHIM : L-au legat la ochi ...
ONICA : E pe marginea prăpastiei.
VOCEA SOLDATU.LUI GERMAN: Nu 

uita de scrisoare. Scrisoarea... ( A voi 
un strigăt desperat, un trup care se 
rostogoleşte.) 

· DEDE : Bestiile, l-'au aruncat de viu in
prăpastie! 

· SANDESCU : E
ONICĂ: Dom' 

am vedenii? 
fum? 

ca un avertisment. 
sublocotenent, fraţilor, 

Uitaţi-vă colo sus ! Nu-i 

"DEDE : Gura, ostaş ! Ai ·noştri se află în 
spatele lor. Nu au decît două soluţii : 
ori să se predea, ori să atace. Şi ,rrni 
voiau să ne convingă că e pace ... Sint 

trupe S.S. Nici un glonţ pe-alături ! 
Rapid, şi, pe cit posibil, nu trageţi doi 
în <acelaşi i,namic ! 

ONICĂ: Vin. 
r::iEDE : ·Foc ! Nu.i lăsaţi să se apropie. 

( Se trage vîrtos de ambele părţi. Se
aud strigăte, gemete, tropăitul bocancilor 
şi al cizmelor pe pietre, vocea sublocote

. nentului ; "Baioneta, băieţi !", gîfîieli, ic-
nituri şi apoi linişte.) 

SANDESCU (fiecare dintre cei strigaţi
răspunde într-un fel) : Saramură, Sami, 
Onică, Achime, măi băieţi... dom' sub
locotenent ! 

VOCI : Mama mamii lor !... Scăparăm 
şi-acum! 

SĂNDESCU : Domnule sublocotenent ! 
(Geamăt.) Dumnezeu-le, are o baionetă 
înfiptă în el...· 

SAMI : Nu-l atinge! Nu pune mina pe 
baionetă ! Il omori. Aşa poate să mai 
reziste. Ce infern... Dacă vin repede 
ai noştri, dacii au un medic ... 

DED'E (geme, apoi întreabă şoptit) : Au 
trecut ? 

SĂNDESCU : Nu, domnule sublocotenent. 
DEDE : Ce pierderi ? 
SĂNDESCU : Un rănit. Dumneavoastră 
DEDE (umor negru) : Te ţii de cuvint, 

Toni. 
SĂNDESCU (mai familiar): Taci! Nu 

mai vorbi. Ai o baionetă în tine. 
Economiseşte-ţi forţele. Trebuie să 
vină ai noştri. Au şi un medic ... 

ACHIM (scîncet) : De ce, dom'le, de le 
tocmai el? 

SARAMURA : Taci, mă, 'tu-i smirna şi 
cădelniţa ... 

ONICĂ (privind într-un punct fix) : Bă, 
n-a minţit neamţul. E pace, mă, e
pace ... Uite fumul. Aşa spune Mănoiu.
E pace ...

DEDE (greu, abia şoptit) : Eu, ştiţi, bă
ieţi... (Dar nu mai apucă să-şi termine
gîndul.) 

SANDESCU (în hohote) : De ce, mă Dede, 
de ce? 

(Zgomot de relua_re a atacului german.)

ONICĂ (desperat) : E pace, pace, mă, e 
adevărat ... 

SANDESCU : Băieţi, la posturi. In onoa
rea şi pentru memoria sublocotenentu
lui Dede Popescu, foc ! 

(Peste vacarmul focurilor de armă,
cresc, pînă devin dominante, acoperind 
totul, uralele trupelor române.) 
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ACTUL al III-iea 
Îil fundul scC'ne1. 

0

faţada unei cafenele de provincie, cu cîteva 
masute si scaune mftalice pe trotuar. ln dreapta, un gang cu un anti
cariat improvizat. ln stînga, un chioşc cu îngheţată. La o masă, cu o 
cafea în faţa şi ctt un pahar cu apă, fostul Telefonist de _Ia punctul de
()Omandă. Din c:,,frnca iese şi intră un qspătar plictisit. Dm gang apare 
Sami, iar pe geamul chioşcului se vede capul fostului Căpitan. 

SAMI (privind un copac) : Cîntă, cîntă. 
ce-i pasă ei. Ciuguleşte ici, ciugul�şte 
colea ... Ce, parcă stă, ca mine, să vină 
cineva după ediţii rare ? Cine să vină, 
pe cine mai interesează ? Şi dacă i-,tr 
interesa, parcă ar găsi ? De unde să 
găsească ? Da'. cîntă frumos. Şi da::ă 
ai aşa un glas şi cînţi aşa frumo5, 0§. 
nu ai dreptul să ciuguleşti unde iţi 
place ? ( Se uită către fostul Telefoni�t.)
Ieri a venit unul la mine. Cu ce crezi ? 

Cu „Istoria literaturii" de George C5-
linescu. Ai auzit dumneata de Gearge 
Călinescu ? De unde să auzi ! (Priviud
în gol.) S-a tot plimbat pe-aici, strin
gînd cartea în braţe, şi odată s-a re
pezit la mine şi mi-a zis : ,,doi poli". 
Cum „doi poli", domnule ? Aşa o 
carte ? Şi se ţinea cu mîinile de ea, ",i 
era atîta desperare în gestul ăsta al 
lui... Am scos banii să-i dau, iar el, 
ca să vezi, domnule, şi-a smucit c·1r
tea din mîini:le mele şi-a fugit. L-am 
strigat : ,,domnu', domnu' ... " (Către
fostul Telefonist.) Tu asculţi ce spun 
eu sau ce faci ? (Telefonistul mormăie
ceva, întorcîndu-se şi mai mult r.u 
spatele către Sami. Sami, către chioşc.) 
Domnu' căpitan, cum merge deverul ? 

CAPITANUL: Slab, ca să nu spun mi

zerabil. Da' eu o să mă redresez, vin 
căldurile. La tine, însă, situaţia e,te 
albastră. 

SAMI : Albastră, albastră, dar parcă tot 
mai bine este decît verde. 

CĂPITANUL: Sami! 
SAMI : 'trăiţi ! 
CAPITANUL : Am convenit să discutăm 

orice, dar politică, nu. 
SAMI ; Am convenit, dar parcă poţi ? 

Dumneata nu te uiţi în jur ? Respiri 
politic, mănînci politic, te-mbraci po
litic ... 

TELEFON.JSTUL: Te tunzi politic ... 
SAMI : Uite-l, domnule, că ştie să vor

bească! 
TELEFONISTUL : Totul este astăzi poli

tică, Şi nu se poate altfel. (Către Că
pitan.) Iar dumneata, degeaba eşti a:ru. 
Ştiai că . trebuie să plăteşti. Adu-ţi a
minte. Ai spus-o singur. 

CAPITANUL: Atunci aveam 30 de :1ni, 
acum am aproape 50. Vezi deosebirea ?
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TELEFONISTUL : Oboseala ?
CAPITANUL : Nu. Dar, toate disponibi

lităţile mele s-au irosit din cauza unor · 
idei prosteşti şi străine de firea noas
tră, a românilor. Cel puţin, asta e· 
părerea mea ... 

SAMI : Păi ce, parcă eu am zis că facem 
politică ? Şi încă ce politică ; de-aia de· 
te umflă cu dugheană cu tot... 

TELEFONISTUL : Ei lasă, că nu mai e 
dracul chiar atît de negru ... 

SAMI : Negru, nu, dar drac tot e. (După
o pauză.) Am o idee : dacă tot stăm
aici pe degeaba, că muşteriii nu ne-au
dat afară din prăvălie, hai să facem
o afacere : eu cumpăr două îngheţlte·
de la domnul căpitan, una pentru dîn
sul, fac eu cinste, şi una pentru mine,
iar dumneata, domnule inginer, cum
peri 0 carte de la mine.

TELEFONISTUL (rîzînd) : Bine, Sami, şi 
ce-mi oferi ? 

SAMI (privind în jur) : Domnule, pentru 
că te ştiu de mult şi pentru că ·ai de
venit şi dumneata intelectual, îţi .vînd' 
o carte mare. Ce „vînd" ? Parcă eu
vînd ? Ţi-o dau aproape gratis.

TELEFONIST.UL: Zi-i mă, odată, ce 
carte ? 

SAMI (privind în jur, fals speriat) : Dar 
nu· spui la nimeni c-ai cumpărat-o cte· 
la mine. 

TELEFONISTUL: Jur!· 
S...A..MI : ,,Jstoria literaturii" de George· 

Călinescu. Gratis : o sut.ă de lei. 
TELEFONISTUL : A venit ăla cu cartea· 

înapoi ? 
SAMI : Parcă eu nu ştiam că vine ? Vai 

de capul lui ! 
TELEFONISTUL : Şi i-ai dat doi 

0

poli ?· 
•· SAMI : Care „doi poli", de unde ,�doi 

poli" ? Asta-i o poveste veche, i-ar ce--ţi 
ofer eu e o car.te mare, domnule ... j)e 
ce te uiţj aşa, dom' căpitan ? Adu in
gheţata şi bate palma cu Sami d Jm'· 
inginer, că astăzi ai făcut o �facere· 
aşa de bună că ai să-ţi aduci aminte· 
de ea toată viava. 

TELEFONISTUL : Bine, Sami," facă-se
voia ta. 

SAMI : Amin, şi să fie de saftea. l� �Îl 
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oumneata, domnule căpitan, patru lei, 
şi după atîta muncă să stăm şţ noi pe 
cîte un scaun, să ne mîncăm înghe
ţata. (Mănîncă în linişte.) Dom' căpi-, 
tan, am să-ţi spun 1,1n lucru, dar Eă 
nu audă muşteriii : ăştia iar au uitat 
să pună za)1ăr în îngheţată. 

TELEFONISTUL' (se uită la ceas) : Acce
leratul întîrzie, de regulă, dar poate 
că astăzi ... 

CĂPITANUL : De ce te cramponezi dum
neata de o himeră ? 

TELEFONISTUL : Era pace. Doamne, 
nu-mi venea să cred că era pace şi 
noi trăiam ... 

SAMI : Aşa pace ... Ăia trăgeau în noi, n0i 
trăgeam în ei... lmi vine să vomit de 
cîte ori mă gîndesc. 

( Se aude o maşină oprind, dar nimeni 
nu o ia în seamă.) 

TELEFONISTUL : Cîţi au mai rămas -jin-
tre noi, cîţi am fost acolo ? . 

SĂNDESCU (apărînd din spatele chioşw
lui, într-un costum elegant. Stofă fină, 
croială de clasă. 1n general, ţinuta lui 
are o anume distincţie care impune, 
poate, în anumite momente, puţin cam 
prea cazonă) : Să facem apelul grupei 
de utecişti. 

SAMI: Uite, domnule, minunea! 
TELEFONISTUL : Ce spuneaţi de himere, 

domnule căpj.tan ? 
-CĂPITANUL : Formidabil ! (Către. Săn

descu.) Măi băiete, dar ai 
_
încărunţit 

rău de tot ... 
'SANDESCU (poziţie militară reglemen

tară) : Domnule căpitan, permiteţi să 
fac apelul grupei de utecişti ? 

'CĂPITANUL (priveşte în jur şi· zîm-
beşte trist) : Permit. 

'SĂNDESCU : Achim ! 
ACHIM (apare de după chioşc) : 'zent ! 
-SANDESCU : Onică !
ONICĂ (apare de după chioşc) : 'zent !
'SĂNDESCU : Saramură !
-ONICĂ : Căzut pentru patrie.

(Rămîn toţi pentru o clipă în poziţie
de drepţi.)

"SANDESCU : Sami !
SAMI : Cu ajutorul 'lui... Pardon, sint

aici, adică... (Milităros.) Prezent.
"SANDESCU : Subloootenent Radu Popes

cu!
ONICĂ : Căzut pentru patrie.

· "SĂNDESCU (îndreptîndu-se către Căpi
tan şi luînd poziţie de drepţi) : Şi 
colonelul Săndescu, care raportează că 
grupa utecistă este giata pentru noi 
misiuni. 

SAMI : Ie-te-te, dom'le ! ! 
•CĂPITANUL (cu o tresărire de mirare) :

FOQ•midabil ! (Maliţios, către Sami.) Ce 

ţi-e şi cu duşmanul ăsta de clasă, 
dom'le ! Cum fabrică el tresele ! 

SĂNDESCU (se face că nu aude) : Ce mai 
faceţi, oameni buni ? Dacă nu era Te
lefonistul, cine ştie cînd ne vedeam ... 
(Către Ospătar, care se apropie.) Măi 
băiete, n-ai putea să pui nişte mese 
aici şi să ne dai şi nouă ceva ? 

OSPĂTARUL: Cafele, . prăjituri, aşa, 
· pentru dumneavoas,tră, un lichior ...

SĂNDESCU ( semn către Onică, · care
pleacă): Bine, băiete, pune tu ·mesele, 
că de rest ne ocupăm noi. 

OSPĂTARUL: Tovarăşe colonel, o să am 
pr;obleme. 

SĂNDESCU (sec): Cu mine, nu. 

(Căpitanul, în dreptului chioşcului, şi 
sa·mi, în· faţa gangului, observă, se uită 
din cînd în cînd unul la altul şi amîndoi 
la Telefonist.) 

CĂPITANUL : Pot să vă întreb ce vreţi 
să faceţi, domnule. colonel ? 

SĂNDESCU : Săndescu. Tovarăşe Săndes
cu. Vreau să bem un pahar pentru 
revederea noastră, să luăm o gustare, 
să stăm de vorbă. 

CĂPITANUL: Dar aici nu e voie. Loc:i
lul acesta are altă destinaţie. 

SANDESCU (nu se ştie cît glumeşte) : 
O schimbăm. Dau un telefon şi, pînă 
am pus noi masa, i-am schimbat şi 
firma. 

SAMI : Auzi, domnule ! Dă un telefon şi 
schimbă firma. Mare. negustor trebuie 
să fii, dracă poţi să faci ce nici $oi- . 
movici nu putea, şi ăla avea douăspre
zece prăvălii, dar ca să schimbe firm;i 
la una era o adevărată dandana, cu 
acte, cu înscrisuri... 

SĂNDESCU : Alte vremuri, Sami. .. 
SAMI : Păi, eu spuneam altceva ? Ce vre

muri, domnule, ce vremuri... 
ACHIM (către Onică) : Ce vrea �eful, 

mă.? 
ONICA : Mai poţi să ştii ? Poate să-i facă 

oameni, cum tot atît de bine poate 
să-i bage şi la zdup. 

TELEFONISTUL : Săndescule, nu v.rei 
să discutăm serios? Ai venit cu• ma
şina de la Bucureşti - că, pînă la 
sosirea trenului, mai e jumătate de 
oră... Sau ai schimbat şi mersul tre
nurilor ? ! Pr-obabil că te grăbeşti, pro
babil că ai timp puţin. Hai să stăm de 
vorbă, lasă dracwlui toate mofturile 
astea. 

SĂNDESCU (ni vrea să-l audă) : ·Băiete, 
nişte pahare mici şi nişte pahare de 
vin, farfurii, taoîmuri... hai, repede ! 

CĂPITANUL: Fără glumă, tovarăşe co
lonel, e un abuz, o încălcare a legii. 

SANDESCU : Lege ? Care lege ? Şi legile 
astea cine le face, nu le facem n0i ? 
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SAMI': âşa este, domnule căpitan. Ei le 
fac. 

(Achim şi Onică se întorc brusc către 
Sami, ameninţători, apoi Săndescu izbuc
neşte în rîs şi, după el, şi ceilalţi dai.). 

SANDESCU : Tot glumeţ, Sami, tot glu-
meţ... Numai, fii atent cu cine faci 
glume. Cu noi, mă rog, sîntem de-Ei 
noştri... 

SAMI : Avea mama o vorbă, Dumnezeu 
s-o ierte ...

,SANDESCU (tresărind) : A murit tanti 
Clara? 

SAMI : Pentru patrie. In drum spre 
Tel.-Aviv. Inima. 

SANDESCU : !mi pare rău, Sami., 
SAMI : Uite ce vorbă ! Şi, dacă nu mu

rea, acum m-ai fi arăta.1! cu deget11l 
că am rude în străinătate ... 

SANDESCU : Poate, nu ştiu, dar să ştii 
că-mi pare rău după tanti Clara. Şti ţi 
ce femeie minunată era? Cultă, mo
destă, înţeleaptă, bună ... 

SAMI : Stai, domnule, cu referinţele, că 
nu mi-a propus nimeni să ocup un 
post în guvern. 

ONICA : Du-te dracului ! Cu ăsta nu se 
poate discuta nici o clipă serios. 

SAMI : In sfîrşit, aud şi eu o vorbă c;a 
lumea, că e singura de cînd qţi venit 
aici, dacă nu pun la socoteală apelul. 

TELEFONISTUL (bate cu palma în masă): 
Terminaţi mascarada! (Către Ospătar.) 
Ia de-aici toate mofturile astea ! (Că
tre Onică şi Achim.) Luaţi toate sti
clele de pe masă. Şi repede ! Staţi jos. 
Nu aşa se sparge gheaţa, Săndescule, 
şi nimeni n-are nevoie s-o spargă. 
Ce-a fost acum ap,roape douăzeci de 
ani aparţine istoriei. E vorba de ce-am 
făcut în aceşti ani cu noi, cu tovarăşii 
noştri. De asta v-am adunat' astăzi 
aici. 

SANDESCU (se aşază greoi, obosit, muş
chii feţei îi cad, devine brusc un 01"'1, 
aproape bătrîn) : Ce-am făcut ? Am 
învăţat să conducem şi să construim. 

TELEFONISTUL : Cum ? 
SANDESCU : Cînd mai bine, cînd mai 

rău. 
TELEFONISTUL: S-o luăm altfel. Să ne 

luăm pe fiecare dintre noi şi să vedem 
ce-am făcut pentru ceilalţi. Cum ne-:::tm 
îngrijit de viaţa lor ? 

CAPITANUL: Ce rost are să mai dez
gropăm trecutul? 

(Un moment de tăcere. ,iami îngînă un 
cîntec evreiesc trist.) 

SANDESCU : Din busculadă, toţi .am ie
şit răniţi. Dede a murit. .. 

ONICA : In spital, Săndescu a fost anun
ţat că va lucra în poliţie. De acolo, 
a trecut la Securitate. 
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ACHIM: Noi ne-am dus acasă şi am pus 
mîna pe plug. Impreună cu Mănoiu, 
ne-am îmbătat într-o seară şi ne-am 
bătut ca chiorii. A doua zi, Mănoiu i-a 
dat-o lui Onică pe soră-sa. 

SANDESCU : Aveam nevoie de oameni de 
încredere. Trebuia să ne construim 
propriile noastre organe de ordine. 
I-am luat cu mine pe ăştia doi şi pe 
Saramură.

SAMI (îşi întrerupe cîntecul) : Cum -;-e> 
fi terminat povestea aia cu pomana, 
pe care o spunea Saramură ? 

TELEFONISTUL: !n Munţii Vrancei tre
buia să te duci şi tu, pentru lichid.1-
rea bandelor de legionari. Iţi amin
teşti, Săndescule ? 

SANDESCU : Trebuia să mă dublez cu 
Saramură. De ce nu m�am dus, nu-mi 
mai aduc aminte. Cred că m-am îm
bolnăvit. Ceva a fost... 

TELEFONISTUL : Da. Ai făcut bruc;c 
40 de grade. Ai fost internat. Cu Sa -
ramură a plecat un novice. Din cauza 
lui, a fost împuşcat pe lia spate. 

SANDESCU : E un rechizitoriu ? Insinuezi� 
poate, că eu sînt vinovat de moartea 
lui? 

TELEFONJSTUL : Nu. Doar că ai fi pu
tut să-l opr�ti, sau să-i asiguri o du
blură de calitate ... 

SANDESCU : Eram în spital, ai spus-o
. tu însuţi. 

TELEFONISTUL : Da, erai în spital... 
CAPITANUL (pe acelaşi fond muzical de· 

mai înainte) : Am fost lăsat la vatră, 
m-am întors în sat şi mi-am luat pos
tul în primire. Doamne, niciodată n-am
fost atît de fericit ca atunci. Pînă în
tr-o noapte ... 

SANDESCU : Haideţi, totuşi, să bem un 
păhărel. Acum, dacă o fi să ne amen
deze, punem mînă de la mînă şi plă
tim. 

• (Achim şi Ospătarul toarnă în pahare.)

ONICA (Telefonistului) : M-a chemat la 
el, împreună cu Saramură. Ne-a spus 
că vom avea o misiune delicată. Stă
tea cu spatele la noi, nu ne-a privit 
nici o clipă. Vorbea răstit, duir, rupea. 
vorbele din el. Cînd am aflat, ne-a 
pierit vocea. Saramură şi-a scos pis
tolul, legitimaţia, şi le-a pus pe masă. 
Parcă-l aud : ,,Eu mă întorc la fa
brică". ,,De aici nu există dedt un 
drum" - ne-a spus şi-a arătat cu de
getul în jos, către beciuri. Şi mc1 
atunci nu s-a întors să ne priveas.:ă. 
Iar Saramură a plecat liniştit şi-i aud'. 
şi-acum ].!}aşii coborînd treptele de pia-
tră către celu,le.le de la subsol. 

ACHIM (ridică paharul) : Să bem pentru 
întîlnirea de azi. 

ONICA (la fel) : Pentru sănătate ... 
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SAMI (aparte) : Am eu aşa nişte momente 
cînd tare aş vrea să .fiu m,ahomedan. 
Aia nu au voie să bea oficial. Dar, 
dacă trebuie... (Către ceilalţi.) Atunci 
să bem şi pentru puţină dreptate, şi 
pentru puţin adevăr ... 

TELEFONISTUL·: Şi pentru revenirea la 
sentimente cinstite, de prietenie sin
ceră, lipsită de frică ... 

SANDESCU (pe fundalul acestor ură1·i) : 
îl primisem pe listă. Ordinul 
era imperativ. (Se întoarce brusc 
către cei doi şi strigă, de parcă 
aciim s-a1· petŢece totul.) Drepţi ! Sa
ramură - 24 de ore de carceră. V3i 
doi îl aresfaţi şi-l aduceţi. Aici şi nu 
în altă par,te. Executarea. 

CAPITANUL: Cînd au intrat pe u�ă 
m-au întrebat dacă nu am un pahar
cu vin. Am tu.rnat dintr-o damigeană
-în două căni şi le-am dat. Prima bă
nuială am avut-o cînd am văzut că 
nu observă că eu nu beau. Ei beau 
din căni şi tăceau. Incercam să le
prind privirea şi nu reuşeam. întor
ceau capul, se fereau să mă privească
în ochi. Şi-atunci am înţeles.

ONICA : Eram aiproape beţi cînd .i-am 
spus să-şi i,a ceva schimburi cu el. 

ACHIM : A venit timpuil. să plăteşti. 
CAP IT ANUL : Şi am plătit. 
SANDESCU : Adevărat. Ce,a fost, a fost. 

Intr-un fel sau altul, toţi am plătit. 
TELEFONISTUL : Nu cred că socotelile 

pot fi în,cheiate chiar aşa uşor. 
ACHIM (dur) : Ce vi-ei să insinuezi ? 
SANDESCU : Achim ! 
TELEFONISTUL : N.u insinuez. Spun. In 

clipa asta, poate mai puţin. Dar nu -
mai în clipa asta. Şi ce-ai făcut cu 
el, Săndescule? (Arată către Căpitan.) 

SANDESCU (s-a dezobişnuit de mult să 
i se mai vorbească pe un asemene.I 
ton. Sare de pe scaun, apoi izbucneşte 
într-un rîs teatral.) M-am dezobişnuit 
să aud un civil că mi se adresează în 
aceşti termeni. 

SAMI : Era să-ţi spun un proverb, dar 
sînt sigur că-l ştii. Cînd stăteam noi 
doi, adică el. (îl arată pe Săndescu) şi 
cu mine, la Brăila, în colţul străzii 
noastre era o cî-rciumă, ,.La cireaşă"; 
acolo veneau tăvălucarii, dejugau boii 
şi beau jumătate din cîştig. Acolo, în-
tr-o seară... 

TELEFONISTUL : Sami ! 
SAMI : De cincisprezeGe ani mă conving 

c·ă facem democraţie, şi nu mă lasă 
să spun o vorbă ! Uite, o să mă rugaţi. 
să vorbesc şi eu o să tac. Să văd 
atunci ce-o să faceţi ? ... 

TELEFONISTUL (lui Săndescu) : Nu 
mi-ai răspuns.

CAPITANUL : N-are nici un rost, mai 
băieţi. Ne facem sînge rău unii altora. 
Ce-a fost, a trecl)t. Acum, să fim· să-
nătoşi. 

TELEFONISTUL (către Săndescu) : Ce-3.i. 
făcut cu el.? 

ACHIM : L-am adus cu · o maşină la Bu-
cu,reşti. 

TELEFONISTUL : Legat la ochi ? 
ONICA : Nu. I-am pus o glugă-n cap. 
ACHIM : L-am predat tovarăşului colo-

nel. Era căpitan, atunci... 
TELEFONISTUL : Şi ? 
SANDESCU : Pe ei doi i-am trimis acasă, 

la neveste. L-am scos pe Saramu,·fu 
din celulă, i-am dat o foaie de drum, 
şi i-am dus cu maşina la gară. 

CAPITANUL : La început, n-am înţeles.: 
nimic. Călătoream cu clasa I, ca per
soanele ofici.ale. Am ajuns, noapte.3.

r 

lntr-o gară prăpădită. Trenul a op.rit 
doar cîteva minute. Am coborît şi am, 
mers aproape patru o-re pe jos. Spre· 
dimineaţă, am ajuns în dreptul unui
gard de sîrmă ghimpată. O sentinelă 
ne-a somat. Du,pă care Saramură a. 
plecat fără să spună o vorbă, iar eu .... 
cinci ani" de zile. 

TELEFONISTUL: Ce-ai făcut? 
CAPITANUL: Are vTeo importanţă? 
TELEFONISTUL : Poate că ,ai dreptate .. 

(Către Săndescu.) De ce, Săndescule ?' 
îl cunoşteai, puteai oricînd să spui ce
ţel de om este. 

SAND'ESCU: Măţ, ce grozavi sînt oa-· 
menii azi ! Cît cuTaj au ei, cum con-· 

1damnă ei abuzurale - sau nu s-a roo -
tit cuvîntul ăsta? ! Nu-i nimic, o să:. 
vină vremea să-l spunem şi o să-l 
prea spunem. (Pauză.). De ce-am fă-· 
cut-o ? Cred că din slăbiciune. Pen
tru că îl cunoşteam, pentru că ceva, 
în fundul sufletului, îmi spunea să fac
aşa şi nu altfel. 

SAMI : Aşa-mi zicea şi 
nezeu s-o ierte, du-te, 
asta la haham, că are 
pentru păsări. 

mama, Dum_; 
Sami, cu găina 
el o slăbiciune-

TELEFONISTUL : Mai exact, Săndes-
cule? 

SANDESCU : Mă obligi să desconspi·r un. 
secret. Pot să mă supun şi pot să şi. 
refuz, cît eşti tu de instructor al CJ
m�tetu'lui Central. 

TELEFONISTUL : Deci, aşa se pune pro
blema. Şi, în spatele aşa-zisului se
cret, se poate · ascunde orice. 

SANDESCU : Abuz ? 
TELEFONISTUL (după o lungă tăcere): 

Şi abuz. Ştiu. !mi depăşesc atribuţiile .. 
Azi, acum şi ,aici, mi le depăşesc: .. 
(Pauză.) Funcţia asta o am de două: 
luni. Două luni, în care tot timpul 
meu liber, extrem de puţinul meu· 
timp .liber, l-am petrecut înce.rcînd s� 
vă găsesc. Poate, şi dintr-un sentiment 
de vinovăţie... Să aflu ce s-a ales de 
fiecare în parte, de noJ, oei rămaşi în, 
viaţă. 
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·SANDESCU (sarcastic) : Şi bilanţul nu-i
prea vesel. 

"TELEFONISTUL : Deloc. Şi, partea ::ea 
mai întunecată îţi aparţine. 

'SĂNDESCU (către Căpitan, privind ţn 
zare Lichidul din pahar) : Cocea ar fi 
numit lichidul ăsta ... 

CĂPITANUL: ... vin de viaţă lungă. 
"TOŢI : Noroc ! Sănătate ! 
'SAMI (către Onică) : Şi ţi-a dat-o, mă? 
ONICĂ : Ce să-mi dea, şi cine ? 

•'SAMI : Pe soră-sa, ăla, cum îi ziceaţi 
voi... 

•DNICĂ : Păi, nu ţi-am spus ? Nuntă mare.
domnule ! E dat dracu', cumnatu' meu. 
A ajuns preşedintele ceapeului. 

·SAMI : Ca să vezi ! Şi, în spital, spunea
că dacă-i ia pămîntul face moarte de 
om. 

IIQNICĂ : S-a lămurit, dom'le, că nu-i tîm-
pit. 

'SĂNDESCU (către Telefonist) : Insişti ? 
"'TELEFONISTUL : Da. 
'SĂNDESCU � Măi băieţi, tovarăşi, nu 

vă supăraţi... Lăsa.ţi-ne singuri cîteva 
minute. (După ce rămîn singuri.) De·i. 
vrei să ştii ? 

'TELEFONISTUL: Da. 
SĂNDESCU (uitîndu-se în altă parte, vor

bind ca pentru sine) : Am primit, nu 
are importanţă de la cine, o listă cu 
criminalii de război, sau cei consi::ie
raţi, 'la ora aceea, ca atare. Pe ea se 
af,la şi Căpitanul. Misiunea mea era. 
,pentru început, să-i depistez şi să-i 
ţin sub observaţie. Urma să primesc 
ordin să-i arestez şi să-i predau. L-am 
făcut pierdut într-un lagăr. 

'TELEFONISTUL : Şi, lista ? ( Scoate" o 
fotocopie şi i-o arată.) 

·SĂNDESCU : O fotocopie. Originalul e
pus bine. 

'TELEFONISTUL ( către cei din afara sce
nei) : Băieţi, haideţi să bem totuşi un 
pahar de vin. (Atmosfera se destinde.) 

·-ONICA : ... Şi era pace. De-adevăratele·1 ..
:SAMI : Neamţu' IlJU minţise. (Se scutură

ca de friguri.) C1Jminalii ! I-am tri-
mis scrisoarea. Fred Griln... Doamnei 
Herta Griln ... Şi i-am povestit tot. 
Mi-a răspuns „Danke schi:in" ... Şi în 
plic am găsit fotografiile a trei cop.ii... 
Uitaţi-vă ... Le port la mine. Sînt parcă 
nişte reproşuri la purtător. (Rîde). Eu, 

·Sami Grilnberg, i-am spus doamnei
Herta Griln că în prima zi de pace
i-am împuşcat bărbatul, după care,
cu un profund sentiment umanitar,

l-am bandajat. Doamne, cum poate
să creadă o femeie germană aşa ceva, 
la o lună după încheierea războiului ? 

TELEFONISTUL (mai mult pentru el):
Am făcut noi oare exact ceea ce trt?-
buia să facem ? 

SĂNDESCU : Sînt traiectorii fundamen
tale ale destinelor noastre, impuse de 
mişcarea istorică a forţelor sociale .. . 
Am făcut exact ceea ce trebuia să fa.:: .. . 
Ca şi tine, dealtfel. 

TELEFONISTUL: Şi, dacă ar fi trebuit 
să alegi tu, să decizi tu · drumul pe 
care să mergi ? 

SĂNDESCU: Eu nu puteam să aleg, pen
tru că am făcut parte din pluf·onul 
celor aleşi. .. 

ACHIM : Şi eu. 
ONICĂ: Şi eu ... Cu toate că ... Ştiţi, mie 

tare mult mi-a plăcut să am pămin-
tul meu, să-l muncesc cu palmele 
mele ... Acum, însă ... 

CĂPITANUL (de undeva din fundul �ce
nei, mai mult bănuit decît văzut) : 
Dacă am fi rămas noi înşine... buni, 
drepţi, încrezători, cu înţelegere şi 
răbdare faţă de ezitările, confuziile, 
nedumeririle fiecărui individ în parte ... 

SĂNJ?ESCU : A fost o luptă ... A fost un 
fel de război în timp de pace ; care 
pe care! Fără menajamente, nici de 
o parte, nici de alta ...

CĂPITANUL : GTeşeli, excese, exces cte 
zel ... Fiecare voia să fie mai „revolc1-
ţionar" decît celălalt, adică mai dur, 
mai brutal. Confuzii de termeni, con
fuzii de atitudine ... incultură ... 

TELEFONISTUL : La unii, handicap re
cuperat sau în curs de recuperare. La 
alţii, o cultură formată pe îndele,e, 
uneori şi prin străinătăţuri, folosită 
machiavelic pentru a face din revolu
ţie o afacere cu mari profituri în fo-
los personal .. . 

CĂPITANUL: ... Ca să mai am forţă pen-
tru ceva, trebuia să cred, sau să am 
perversitatea de a mima credinţa. 
Mi-au lipsit amîndouă... Eram obosit 
înfiorător de obosit... Să mă fi întor� 
la şcoa,lă ? Dar ce le mai puteam spu
ne copiilor ? 

TELEFONISTUL : Chiar şi în această 
situaţie, sînt atîtea alte lucruri pe care 
le poţi face, mult mai demne de un 
ofiţer român, decî,t chioşcul de în
gheţată. Se construieşte atît în ţara 
asta ... 

* * *

_ (Şantier de munte. Pridvorul unei ba
:aci. Un om î� plină putere priveşte că
,r� un punct m vale. Timpul îmbrăcă
mmt_ea specifică şantierului fac' să se dis
tmga greu. chipul fostului Căpitan.) 
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CAPITANUL : Ştie să urce. Pas eg9.l, 
cadenţă perfectă. Mers de om tînăr, 
s'igur pe el. ( Se aşază greoi în faţa unei 
mese, îşi toarnă un pahar, 'privind în 
zare lichidul.) Şi voiau să alunge mă
garul... Tîmpiţii ! E singurul care face 
aprovizionarea, în văgăuna asta. Vă
găună, văgăună, ună, unăăă... Cred că 
o să mă îmbăt. Măcar să mă ţin treaz
pînă vine. (Pauză.) Şi o să înceapă şi
el cu întrebările. (Joc.) ,,Te simţi ne
dreptăţit ?" ,,Nu." ,,Te nemulţumeşte
ceva ?" ,,Nu."· ,,Atunci, de ce refuzi
să ie11i din văgăuna asta ?" Văgăuni,
văgăună, uună,. uunăăă ...

TELEFONISTUL (care a ajuns şi-l priveşte 
în tăcere) : Nu are ecou. De ce nu 
are ecou ? 

CAPITANUL: Două sute de metri m9..i 
încolo, îţi răspunde din trei părţi. 

TELEFONISTUL : Şi, tu nu vrei răs
puns ... 

CAPITANUL : Nu. Pentru că de mult 
nu-mi mai pun întrebări. Mi-am pus 
cinci ani o singură întrebare : de ce ? 
l-am dat zeci, sute de răspunsuri, nici
odată pe cel adevărat. Sau poate .::ă
nu l-am sesizat, nu mi-am dat seama
care este cel bun. (Pauză.)

TELEFONISTUL : Se poate. 
CĂPITANUL (după o pauză): M-ai în

tărîtat cînd ne-am întîlnit ultima oară. 
Şi iată-mă aici. Urcînd, mi-a fost o 
clipă teamă că s-ar putea să cred ... 

TELEFONISTUL: Se urcă greu pînă aici. 
Iţi scoţi sufletul. 

CĂPITANUL: Da, ·aşa e. 
TELEFONISTUL : Mă dor genunchii. De 

ce tocmai genunchii ? Pot să iau loc ? 
CĂPITANUL: Da. La început, doare. Cu 

timpul, însă, prinde coajă. Totul e �µ 
nu-ţi p,r,opui nimic. Urcuşul ăsta se 
face fără ţel. M-am convins. 

TELEFONISTUL: E frumos aici. Vara. 
Toamna, iarna, cred că-i un infern. 

CĂPITANUL : Aşa a fost. Un timp. O bu
cată de timp care a durnt la început 
cinci ani, şi-apoi restul. (Pauză, bea.) 
Pînă şi cu infernul te obişnuieşti. 

TELEFONISTUL: Plouă, bate vîntul... 
zăpezi...• viscole, fiare sălbatice ... 

CAPITANUL: Da, mai ales fiare sălba
tice. Cîteodată mişună în jurul meu. 
Dar nu le bag în seamă. Ne facem 
reciproc că nu ne observăm. 

TELEFONISTUL : Aş bea şi eu ... 
CAPITANUL : N-o să-ţi placă. 
TELEFONISTUL (bea) : E . groaznic- de 

amară. 
CAPITANUL: Da, e îndulcită cu pelin 

de munte. 
TELEFONIST:tJL: Şi-ţi pl·ace? 
CĂPITANUL: Nu mai ştiu cum poate fi 

altfel. Am uitat. 
TELEFONISTUL: Atunci, să bem ! 
CĂPITANUL: Să bem. (Pauză.) 

TELEFONISTUL : Cum a fost ? Cum de 
te-ai hotărît ? 

CA_FITANUL : Nu-s astea întrebările. Al
tele sînt. De ce strici jocul ? De ::e 
rupi armoniile ? Pentru că şi răul ar� 
armoniile lui... 

TELEFONISTUL : N-am ştiut. Şi, c9.re 
sînt? 

CĂPITANUL : Te simţi nedreptăţit? 
TELEFONISTUL : NLI. 
CĂPITANUL: Te nemulţumeşte ceva? 
TELEFONISTUL : Nu. 
CĂPITANUL: Atunci, de ce refuzi sa 

ieşi din văgăuna asta ? 
AMINDOI : Văgăună, văgăună, uună, 

uunăăă ... 
TELEFONISTUL : Hai mai încolo. Vreal.l! 

să ascult ecou1. 
CAPITANUL: Ţi-am mai spus: nu pun 

întrebări, nu vreau răspunsuri. 
TELEFONISTUL: Eu vreau. 
CĂPITANUL : Pe poteca asta, 200 de me

tri. (Telefonistul pleacă. După un„ 
timp, se aude strigătul: ,,văgăună, vă
găună, uună, uunăă ... " Ecoul nu se
aude.) Eşti mulţumit, te satisface răs
punsul? 

TELEFONISTUL (revenind) : Parţial. 
(Pauză.) 

CĂPITANUL: Cobori sau dormi aici? 
TELEFONISTUL : Rămîn. Deci, cum a, 

fost? 
CĂPITANUL: Dacă eşti friguros, am. 

şi-un sac de dormit. Nopţile sînt recL 
(Ridică paharul.) Noroc ! 

TELEFONISTUL : Nu mai bea ! Incearcă
r 

o vreme ... ·Vreau să ai mintea limpede_
Te-ai hotărît să laşi dracului chioş
cul de îngheţată şi să faci un lucru,
mai bărbătesc, mai demn de un ofi
ţer român. Numai pentru că te-am•
rugat eu ? Nu cred. Atunci, de ce?'

CĂPITANUL : Muncesc cinstit şi pîinea· 
mi-o cîştig cinstit. Fac ce mi se or
donă. Nimic în plus, nimic în minus_
Incolo ... Uuună, ... uunăăă ...

TELEFONISTUL : N-ai crezut niciodată> 
în ideile noastre. Nu crezi nici acum. 

CAPITANUL: Are vreo importanţă T 
Muncesc. De cîteva ori mai bine decît" 
mulţi alţii, care se bat cu pumnul în
piept. Şi, asta contează, asta e impor
tant. Restul - vorbe. Am aici unul 
fugit de la ţară. ,,Dom'le, n-am pă
mînt, nu mă-n-teresează". Aşa zice, cîncf 
îl întrebi de ce-a fugit din sat. Şi 
mai zice : ,,Dom'le, cu ăştia, vrei ;;-::,,· 
duci bine, zi ca ei, aplaudă, strigă, 
«ura !» atunci cînd vor ·ei să strigf 
«ura !». Şi-atunci, toată lumea e mul
ţumită. Ei închid ochii cînd mai fa.::f 
şi tu cîte una man aşa, iar tu, cînct· 
îţi fac semn, baţi din palme". Vrei 
să fac la fel ? Poftim. (Bate din palme.; 
Uraaa ! (Pauză.) Numai că, aici, ast:i• 
nu ajută. Nu are ecou. Nu aude ni
meni, decît munţii. Şi, lor nu le pasă-
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.!Au conştiinţa veşniciei. Hai să strigăm 
amîndoi „uraa !", să vezi, se mişcă 
ceva, se clatină ceva, se toarnă măcar 
o lopată de beton în plus ?

'TELEFONISTUL : Şi, nu l-ai dat afară? 
<CAPITANUL (rîde): Unde? Păi, afară 

este. Unde să-l mai dau ? Eu nu-i cer 
să strige „ura !" A încercat. Nu i-a 
mers. A trebui.t să muncească, şi mun
ceşte. 

TELEFONISTUL : Toţi rrnmcim. Dar de
pinde cît suflet punem în ceea ce fa
cem. 

CAPITANUL : La el, sufletul este direct 
proporţional cu număruJ sutelor i;>e 
care le ia la chenzină. E pachetul mai 
gros, şi sufletul pus e mai mare. Şi 
invers. 

'TELEFONISTUL : Şi, ce deosebire este 
între acest m.od de a munci şi cel de 
pe vremea capitaliştilor ? 

rCAPITANUL : Nici una. Nici n�o caută. 
Cred că nici nu-l interesează. 

'TELEFONISTUL : Şi e bine aşa ? 
•CAPITAN.UL: Pe mine mă întrebi?

(Pauză.) 
"TELEFONISTUL : Marx a avut toi:uşi 

dreptate : existenţa determină con
ştiinţa. {Căpitanul nu-l aude.) Mai bem 
un păhărel? Noroc !

<CAPITANUL: Noroc ! De ceilalţi băieţi 
mai ştii ceva ? Colonelul Săndescu ... 
Onică, A•chim ... ? 

'TELEFONISTUL : Tot cum ştii. 
-CAPITANUL: Sami?
'TELEFONISTUL : S-au înmulţit librări

ile, anticariatele de stat ... Se reeditează 
marile opere fundamentale... A s·căZJut 
deverul... Işi încearca norocul în Israel. 

·CAPIT ANUL : Ca soldat, nu făcea două
parale. Avea totuşi un suflet bun. 
Poate că acolo o să aibă mai mult 
noroc. 

'TELEFONISTUL : Se cheamă trădare. 
•CAPIT ANUL : Şi băiatul ăla care făcea

de planton în prima seară de pace ? 
'TELEFONISTUL: S-a ţinut de cu

vînt. A măritat-o pe soră-sa 
cu Onică. A primit pămînt a mai 
cumpărat şi de la alţii, şi-a fă�ut casă 

nouă. a fost trecut la chiaburi, h, 
cînd -a fost colectivizat satul s-a arun
cat înaintea tractorului. Acum a.e 
trei copii, dar nu mai are un picior: 
Ceapeul ajunsese aproape în sapă de 
lemn. L-au scos de la chiaburi şi l-au 
pus preşedinte. Acum se zice că sînt 
milionari. 

CAPITANŢJL: Da, era un om ferm. Pu
teai să pui bază pe el. Şi, tu chiar 
lucrezi acolo, sus de tot ? 

TELEFONISTUL : Da. 
CAPITANUL: înseamnă că n-ai venit tu 

numai să mă vezi. înseamnă că vrei 
ceva. Ori să afli, ori să-mi spui. Mai 
bei? 

TELEFONISTUL : Da. 
CĂPITANUL : Vezi că te-ai obişnuit? E 

greu la început, după aceea ... 
TELEFONISTUL : Prostiri ... 
CAPITANUL: Rămîi? Dormi aici, să mă 

duc să pregătesc ... ? 
TELEFONISTUL : Nu, plec. Vreau să 

ajung jos pe lumină. 
CAPITANUL: Ei, atunci, cu bine ... Cînd 

mai ai drum prin părţile astea... '.lici 
mă găseşti. Voi cumpăra cabana asta. 

TELEFONISTUL : Sihăstria nu-i bună 
totdeauna. Mai trebuie să ştii şi ce se 
întîmplă pe lume. Nu radio, nu ziare ... 
(Căpitanul zîmbeşte absent.) Dealtfel, 
pentru asta am venit. (Aruncă pe masă
un ziar.) Cînd o să ai curiozitatea, 
citeşte-l. Merită. (Iese.)

CA'PITANUL (singur, priveşte după omul
care coboară; bea liniştit din pahar) : 
Are mersul tînăr, · cadenţa perfectă. 
(Ziarul este împăturit. 1l priveşte fără
să-l desfacă.) A vemt de la Bucureşti 
pentru asta ... _ (1mpinge sticla şi paha
rele şi despătureşte încet ziarul.) Lu
crările Plenarei Comitetului Central al 
Partidu1ui Comunist Român, 22-25

aprilie 1968... (Citeşte, la început" dis
trat, apoi din ce îw ce mai concentrat.
Scena se întunecă treptat. Nu se mai
vede decît conturul munţilor şi se 
aude gîfîitul unui om care aleargă. 
Apoi, strigătul : ,,Oameni buni oameni 
buni, s-a terminat războiul. .. ") ' 

CORTJNA 
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�RONICR 
DRilhlil'l'I�il 

Iată, a şi trecut o ji!.mătate dt stagiune, pragul sărbătoresc dintre ani m
demnîndu-ne la un firesc bilanţ (de fapt, semibilanţ). Să răsfoim, aşadar, catas
tifele în care înscriem munca ::Ie fiecare lună a teatrelor. 

Prin ce s-a impus o.nul teatral 1982-1983 pînă acum, din 15 septembrie, 
Anul Nou. al teatrelor, pînă la întîi ianuarie ? 

e Prin amplificarea celaţif:1 cu. publicul, prin „cuprinderea" programatică 
a unor noi categorii de spectatori. Am asistat la „călătoria" spectacolu'!.ui pe platforme 
industriale, fo întrep:·indcri, în casc de cultură, şi totodată la atragerea şi ·.nai 
.amplă a publicului •în Casa '1 canului. prin eforturi şi mai susţinute în potenţa
rea teatralităţii şi a atractiv;tăţii attului artistic, prin căutarea şi găsirea a noi 
.şi adecvate spaţii' de _joc, n�_cnitc si., diversifice calitatea întîlnirilor dintre artist 
.şi cel care cumpără biletul de tcat?U şi vine la teatru. 

e Prin sporul ele responsal,ilitate vădit de majoritatea scenelor din în
treaga ţară faţă de repertoriul m,j.icnal, princip/it instrument de lucru, de educa
·ţie, de înnobilare a S'Uflctel.or. S-au obţinut astfel rezuitate0emarcabile, pe alocuri 
,chia1· spectaculoase, în cîtevc;, d1recţ1i : în valorificarea fondului. clasic, în îmbogă-
1,irea cibliografiei scenice cu noi opere te�trale bizuite pe pagini vechi (sau mai 
-noi) din e(l.iţii restrînse, �ărora li s-a. asigurat acum o audienţă fără precedent.
J3arbul Văcărescul... şi Occisio Gregorii..., la Teatrul „Bulandra", reconstituire 
ingenioasă a vechi texte româ.ncşti, Măşti' dup,ă Ion Sava, la Piteşti, Făt Frumos
-din lacrimă după Eminescu, la „Ţandărică", Schîmbarea la faţă de G. M. Zamfi
rescu, la Oradea, r,eprezintă modele de cercetare inspirată a tezaurului literar
.origtnal.

e Printr-o atitudine creatoare faţă de literatura dramatică produsă în 
-ultim�i ani, printr-o preluare mai promptă a unor titluri ce şi-au confirmat va
iloarea, prin realizarea mior lecturi scenice noi ale unor scrieri cunoscute. Noile
-versiuni scer.ice ale pwselor lui Teodor Mazilu· (I.A.T.C.), D. R. Popescu (Reşiţa),
Ma1·in Sorescu (Braşov), Dumitru Solomon, Tudor Popescu au demonstrat · 
vigoarea şi bogata subst!mţă a acestor scrieri âpţe să incite gindirea
.şi fantezia regizoral.ă. Politica de Th. Mănescu pe scena Naţionalului craiovean, 
Diogene, cîinel.e de D. Solomon la T.E.S. şi Fata Morgana de a·celaşi autor la 
Calaţi sînt importante succese u!e acestor teatre: 

e Prin impunerea unor noi şi importante piese originale în circuitul reper
iorial, scrieri a căror ,JJrimă midi.ţie" a fost asigurată în majoritatea cazurilor de 
montări rem,ai·cabik, de înaltă ţinutiL artistică şi intelectuală : Ca frunza dudului ...
de D. R. Popescu la Tcatrnl Mic, Drt..muri şi răs-cruci de Paul Everac la Naţionalul 
-din Iaşi, Arma secretă a lui Arhimede de D. �olomon la Teatrul de Comedie şi 
1a Teatrul Naţional din Timişoara, Nu pot sa dorm de Ion Brad la Teatrul 
Foarte Mic Insomnie de Adrian Dohotar·u la Teatrul „Nottara" (deşi, în aces.te 
din urmă �azuri, spectacolele puteau sluji mai expresiv opera scrisă). 

1n sfîrşit, dar nu în cel? din urmă, prima parte a stagiunii ne-a adus şi 
dte1;a premiere cu scrieri din repertoriul universal, şi ele prezentate din perspec
·t.ivă originală. : Amadeus ie Peti r •Shaffer la Giuleşti, Cu uşile închise de Sartre
1a „Bulandra", Ploşniţa de IvT!lialccvski şi Intre patru ochi de Al. Ghelman la 
'Teatrul Naţional. Reuş-ita (unc-:ori parţială) a acestor montări, cărora le-am adăuga 
Troilus şi Cresida la Braşov, Nocturn Stravinski la „Ţăndărică", Leonce şi Lena,
la Baia Mare, este direct legată de numele unui adevărat detaşament de regizori, 
scenografi şi interpreţi, a cărui putere creatoare şi gîndire artistică responsabilă 
s-au vădit din plin...

. . . In acest an, aşa cum am anunţat în programul revistei noastre pe 1983, cri
iicii col'!'boratori permanenţi ai rn;istei vor acorda „spectacolului stagiunii" Tro
feul 1·evistei _,,Teatrul". După cum se vede, numărul şi valoarea candidaturilor sînt 
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de pe acum impresionante. lnccrcînci să stabilească „top"-ul stagiunii 1982-198.:I, 
criticii nu vor a·i:ea o misiune uşca1 ă. Oare, cărui teatru şi pentru care spect':1-co� 
i se va înmîna, în momentul inaugurării stagiunii viitoare, acest trofeu al revistei 
noastre, al revistei tuturor oamenilor de teatru ? 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 

TEATRUL MIC 

CL\ FRUNZll 

DUDULUI .... 

de Dumitru 1ladu Pope5cu 

Data premierei : 20 noiembrie 
1982. 

Regia : CATALINA BUZOIANU. 
Decoruri şi costume: MiIHAI MA
DESCU. Muzica : MiIRCEA FLO
RIAN. 

Distribuţia : LEOPOLDINA BA
LANUŢA (Marghioala); PAPIL 
PANDURU (Ionel) ; I IOANA PA
VELESCU-SION (Romaniţa); DINU 
MANOLACHE ,(Marian) ; NICOLAE 
DINICA (Sorianu) ; RODICA NE
GREA (Dida); VA.SILE NIŢU
LESCU (Cristofor); DAN CONDU
RACHE (Aurelian); M,ITICA PO
PESCU (Ţiclete); PETRE PANAIT, 
student I.A.T.C. (Gelu) ; GHEORGHE 
VISU (Mitru) ; DOINA 'l'AMAŞ 
(Cleopatra) ; MIHAI DINVALE 
(Lucian) ; CONSTAN'J1IN DINESCU 
(Frînculescu) ; ADRiiANA MOCA 
studentă I.A.T.C. (Viana) ; OANA 
PELLEA, studentă I.A.T.C. (Liana). 

Obsedat de problematica ethosuJui, ur
mărind cu obstinaţie existenţe�e în deri
vă, cazurile de disoluţie, iniţiind anam
neze ale p,rocesului de corupere a esen
ţei umane, D. R. Popescu vizează etiolo
gia socia�ă a culpab!ilităţilor. Moralist din 
vocaţie, el refuză reprez�tările simplifi
catoare, anailizînd psihismele şi stările de 
conştiinţă crepusculare, în situaţii drama
tice la confluenţa reailului cu fantasticul, 

· a veridiculwi cu ipoteticul, asociind preg
nanţa semnului concret cu sugestiile sim
bolului, menţinînd acţiunea-dezbatere în
tr-o „ambiguitate" premeditată, punînd
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în discuţie, printr-o alternare a perspecti
velor ideile, atitudinile, motiivaţiile. Piesa 
lui, Ca f1'Unza dudului... * - girat� de 
Teatrul Mic, devotat cu comprehensmne 
piesei originale de calitate -, investi
ghează aceeaşi gravă problemaitică, într-o 
bogată arborescenţă semantică, punînd în 
alertă conştiinţele spectatori-lor - prin 
înţelesurile ei detonante - asupra conse
cinţelor nefaste ale trădării valorilor 
demnităţii umane. 

Practicind şocuil violent, autorul pla
sează acţiunea în spaţiul fetid, cu mias
me grele de ptomaină, al unei crescătorii 
de porci, metaforă sesizanită a ambianţei 
morale a unei colectivităţi supuse unui 

ireversibil proces de descompunere ; o co
lectivitate în răspăr cu mersul istoriei, 
centrifugată, dintr-o aurea aetas a unui 
ideal revolUJţionar, ce i-a luminat orizon
tu:l în zorile acestei lumi, la periferia 
societăţii ; o colectiv,itate care, pierzîn
du-şi reperele cardiniale, coborind de la 
raţional la iraţionaJ, substituind sentimen
tul cu instinctul, acceptînd satisfacţiile 
biologice şi achiziţiiile materiaJe ca fina
litate, trăieşte într-o bolgie concurentă 
cu terifiantele vizi,uni dan.teşti. Este o 

microcoleotivitate unde „comercializarea 
coruştiinţei" este o modaJitate de ascen
siune. unde „nimeni nu iubeşte pe ni
meni" ; Romaniţa, venaJa cu nume de 
floare, se mulţumeşte cu „fericirea" car
nală, Ţiclete - un Caliban al timpului 
nostru - consideră oamenii „canibali", 
Dida, tatăil ei, So:riianu, şi concubina a
cestuda înfăptuiesc o crimă, cu complici
tatea celor din jur. D. R. Popescu creează 
imaginea grotescă a unei „lumi pe dos", 
în care se dezlănţuie egotismele feroce, 
se aud numai chemările rutului, iar pa
tru,pedele grohăHoare, infestate de vi
ruşi, se numesc Aristotel sau Caterina de 
Medicis. Atmosfera piesei este de sparag
mos tragic, personajele violentează ra
ţiunea şi bunul-simţ nu prin manifestări 
izolate. ci prun structura lor, inspirînd 
nu numai repuJsie, ci şi groază, generînd 
nu numai dileme, c,i şi si.tuaţii tragice. 

Cu o asemenea situaţie se confountă 
Marghioa!la - soţia lui Ionel auto
rul .,isto1iei acestei porcădi" - 'ireduc
tibilă în dragostea ei, ostilă a�telo,r de 

* ,,Teatrul", nr. 11/1981.
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Leopoldina 
Bălănuţă 

şi 
Dan 
Condurache 

,degradare a esenţei umane, împotriva că
reia se coalizează toată fauna imundă ; 
declarată nebună, datorită rectitudinii de 
gînd şi comportament, este închisă într-un 
ospiciu şi, în cele din urmă, ucisă. Dis
trugerea cu premeditare a unei valori 
este incontestabil un topos tragic. S-a 
spus că D. R. Popescu ar reface într-o 
viziune modernă mitul Medeei, la care 
se fac în piesă referiri, şi s-au stabilit 
unele echivalenţe plecînd de la :iniţialele 
personajelor (Margh.ioala ar fi Medeea, 
Ionel - Iason) şi anumite similitudini'· 
biografice: Cred că nu este vorba de o 
-preluare în esenţă a miitului, mai exact 
spus a personajului mitic eu.ripidi:an, ci 
a une,i scheme invari,ante, a une,i „intrigi 
·generice" a si.tuaţiei ti,agke, pentru a ex
plora o ipostază· a,rhetipală a condiţiei
-umane. ca•re, pe fieoare segment al dez
voltării istorice, sub incidenţa determină
rilor specifice, se mandfestă în forme şi
circumstanţe distincte. Racordu:! cu tragi
cul atic se poate face exclusiv prin con
diţia ontică a eroinei, care inv,ocă „ne
gura" lăuntrică, neliniştile nelămurite ce 
·întreţin o stare de veghe, acţionînd ca 
un instinct de autoconservare. Ea dobîn
deşte însă o definită esenţă tragică, ori
ginată de un context istoric, prin con
ştiinţa menirii ei, o conştiinţă legitimată,
cum spunea un filozof, ca o „fiică a ce
tăţii", călăuzită de un ideal, fortificată
de principii mora>le, sociale şi politice. Ea 
este „o idealistă, o utopică" - cum o
car

_acterizează un personaj, cu aerul că 
o mjuriază -, aşezînd familia şi ţara 
-printre sensurile majore ale existenţei
(,,Casa mea era nebunia mea, ţara era
nebunia mea,"). Faptul că ceilalţi pierd
aceste valori îi provoacă senrtimentul vi
novăţiei de a nu fi ştiut să-şi iţnpuniţ con-

vingerile, să-şi apere idealul şi să tră
iască în concordanţă cu el : ,,Şi eu sînt 
vinovată, da, de soarta mea, de soarta 
noastră, de a lumi,i. de a ţării !... Tre
buia să trăiesc altfel, să nu ajung aici". 
Con5'tiinţa culpabilităţii îşi are sorgintea 
şi într-o subalternă l?ireşeală tragică -
hamartia · aristotelică, o eroare comisă 
fără intenţionalitate odioasă - în cazul 
Marghioalei, ucide.rea primului soţ. Pre
cumpăniseră factorii afecti•vi sau politici ? 
Intrebarea ramme des-chisă, scriitorul 
menţinînd şi de această dată mobilul în
tr-o stare de incertitudine. Această ha
martia va fi folosită însă ca argument 
pentru ca eroarea să fie la rîndul ei 
exterminată. Marghioala nu reprezintă 
iposta2la er,oică a spiritu.lui tragic. Chiar 
numele ei este un indiciu în acest sens. 
Umilită, torturată sufleteşte, ultragiată, 
ea e,ste un pharmakos dezeroizat, dar nu 
mai puţin tragic. 

„Visul" împr,umutat din registrul 
de procedee al mitosului tragic (Clitem
nestra nu apare în visele Eriniilor ?) -
este transformat de autor într-un coş
mar al conştiinţelor asaltate de refulate 
remuşcări, un cadru de iniţiere a unei 
acţiuni justiţiare. Intruchipînd spkitul 
punitiv, în plan metafork, Marghioala o 
ucide pe Dida, u2Jurpatoarea patului con
jugal, îşi extermină copiii, pr.incipalii com
plici ai crimei. In această parte, con
strucţia dramatică este însă nesigură, n-are 
sufic·ientă motivaţie şi stringenţă. Să 
mai adăugăm că excesul de simbolistică, 
prin introducerea Orbului, adaugă unei 
piese rotunde un plan pm,azitar, mai pu
ţin resimţit la lectură; dar evident în 
spectacol. Cu toate aceste oscHlaiţii de 
compoziţie dramaturgică, prin valoarea 
artistică, sensurile grave şi imperativele 
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somaţii la reflecţie, piesa este exponen
ţială în ansamblul operei unui scriitor 
exponenţial pentr,u dramaturgia contem-
porană. 

Confruntată cu complexitatea unui 
asemenea text, sarcina Cătălinei Buzoianu 
de a-i decodifica într-o cheie unitară în
ţelesurile pe cît de p1iofunde, pe atît de 
fluente, n-a fost deloc uşoară, şi cu atît 
mai mult se cere subl,inil8lt faptul că a 
realizat în linii mari un spectacol de am
plitudine ideatică şi de vigoare artistică. 
Regizoarea a beneficiat de decorul imagi
nat de Mihai Mădesou din elemente su
gerînd săvbăticia şi putrefacţia, avîn.d re
levanţa unui biotop negativ al unei am
bianţe spirituale degradate. Oglinda fa
lacioasă, cu suprafaţă tulbuJ·e, deformantă, 
funcţionează ca un mijloc de reflectare 
în apele mîloase ale conştiinţei a unor 
psihisme teratologke. Sugestivă este şi 
soluţia plastică a fundalului : un zid cu 
un fr.onton de inspiraţie clasicistă, indi
dnd fie locuinţa unor parveniţi cu gust 
îndoielnic, fie o sală glacială -într-un os
piciu, fie intrarea unei capele. Există însă 
şi elemente superflue, simbolur.i insufi
cient decantate, precum şanţul cu apă, 
la care, din cînd în cînd, personajele se 
duc spre a-şi spăla pă_ootele. in acest 
decor, ce edifkă un spaţiu sociral şi mo
ral al încrîncenării, regizoarea, ou bine
cunoscuta ei aptitudine de plasticizare, 
într-o imagistică percUJtantă, creează si
tuaţii-stări, adeseori încărcate cu tensilllni 
caracteristic derepiste. Eclerajul este fo
losit în cîteva rînduri ingenios, cu efecte
şoc, pentru a urmări- flux,ul afectiv al 
memoriei sau spre a sublinia violenţa 
coliziunilor. Cîteva scene - cea din os
piciu sau pregărtirea Didei pentru nun
tă - au un impact deosebit. Distanţîn
du-se uneori de atmosfera piesei-,. regi
zoarea a încli,nat să tempereze pe alocuri 
incisivitatea confruntărilor şi să rectifice 
structurile unor personaje. Tentînd o 
nuanţare şi diversificare a caracterelor, 
o psihologizare în contradicţie cu datele
lor fundamentale, ea întreţine un echi�
voc străin „ambiguităţii" texrtului. De ce
era nevoie, oare, de coborîrea mizei prin
adoptarea unei formule de „teatru în
teatru" ? Anumite so1uţii scenice - ridi
cări şi coborî-ri pe scripeţi, exces de miş
care - nu sînt consonante cu stilul spec-
tacolului. I 

intr-o distribuţie cu multe interpretări 
remarcabile, Leopo1dina Bălănuţă este 
cariatida spectacolului, demonstrînd încă 
o dată că marele ei talent este condus
de o inteligenţă artistică scînteietoare.
Tensiunea tvagică a Marghioailei · - un
veritabil ethe - este com1Unicată prin
trăiri interiorizate, modu1ate cu fineţe.
Are patos, dar nu e patetică; este o pa
sionată lucidă, cu viziuni mantice, ema
nînd din credinţa inflexibiJă în idealul

. 
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său. Psihodegradabilitatea faunei infamate, 
reflectată într-o viziune prismatică, în 
care răul are o multitudine de forme de 
manifestare, găseşte în cîţiva actori in
terpreţi excelenţi. Cu un umor esenţia
lizat şi o perspectivă c1itică asupra per
sonajului, Mitică Popescu portretizează 
în Ţiclete 1s1n individ în care dehomini
zarea a ajuns la treapta de jos. Cele cîteva 
date caracterologice ale lui Sorianu, re
voluţionarul eşuat într-un inspector-şef 
ce-şi mercantiUzează poziţia socială, sînt 
pregnant dezvoltate de Nicolae Dinică, cu 
o evidentă capacitate de clivare a sensu
rilor, contur,înd „fiziologia" unui monstru
vorace. Dezav.antajată de acutramentul
aparţinînd unei alte zone soci,ale, obligată
de regie să atribuie personajului procese
de conştiinţă alogene, Ioana Paveiescu
Sion dezvăluie totuşi în Romaniţa o fe
meie mă•rginită, vulgar carnală, folosin
du-şi însuşirile somati<:e ca. mijloace de 
acomodare socială. Doina Tamaş a com
pus cu siguranţă mais-ca unei c1mce
(Cleopatra) care-şi instituie prin crimă
drepturile asupra bărbatului rîvnit. Papil
Panduru acoperă pa1iial cerinţcle unui'
rol-pivot. El a izbutit să ofere imaginea
vitriolată a unui mascul (Ionel) exhibîn
du-şi vitatlitatea, dar n-a reuşit dedt în
tr-o mică măsură să-i explo.reze psiho-Io
gia. Dezvăl1Uind noo resurse ce-o impun
atenţiei oa pe o actiiţă capabilă să abor
dez<". roluri din ce în ce mai va,riate, 
Rodica Negrea a conceput-o pe Dida ca 
pe un demon calculat, asaltîndu-şi vic
tima metodic, cu sînge rece. Este o ipo
stază posibilă, dar credem, nu aceea a 
femeii cu simţuri îndrăcite amorala de
vorată de senzualitate din piesa lui 
D. R. Popescu. Cehovizînd, în rolul unui 
oportunist poltron care sacrifică v.aloarea
în favoarea ierarhiei administrative Dan
Condurache îşi reconfirmă într-o parti
tură cu falseturi, generoase!� însuşiri. Dinu

Manolache (Marian), Ghea-rghe Visu fMi
tru), Mihai Dinvale (Lucian) Constantin
Dinescu (Frînculescu) acop�ră rolurile
făr� să strălucească. Intr-un personaj
sc_h1ţat sumar şi incert (Cristofor), Vasile 
Niţulescu n-a avut şans-a să-şi reconfirme 
clasa. In Gelu, studentul Petre Panait 
este, deocamdată, o promisiune. Au mai 
juoat studentele Adriana Moca şi Oana 
Pellea. 
. Cu o distribuţie şi mai inspirată - avem
m _ve?ere nu talentul actorilor, pentru că 
toţ� smt foarte buni, ci afinităţile cu ro
)unl� -;:-, �pec-tacolul ar fi. cîştigat, fără
mdm�a� Sa recunoaştem că şi aşa noua
premiem._ ca opţiune repertorială şi re
prezentaţie. onorează cartea de vizită atît 
de exigentă a Teah,u1ui Mic şi se impune 
d1�ep_t cea mai de seamă împlinire a primei 
parţi a stagiunii bucureştene în domeniul 
dramaturgiei contemporane. 

Constantin MĂCIUCA 
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TEATRUL FOARTE MIC 

NU POT Sl\ DORM 
de Ion Brad 

Data premierei : 17 decembrie 
1982. 

Regia : CRJS'J\IAN HADJICULEA. 
Scenografia : VIRGIL LUSCOV. 
Muzica: VIOREL OREŢU. 

Distribuţia : NICOLAE ILIESCU 
(Timotei .Cipa,riu) ; JEANA GOREA 
(Ana) ; MARIA PLOAE (Fata mun
ţilor) ; MARIANA CERCEL (Femeia 
enigmatică) ; RADU DUDA, stu
dent I.A.T.C. (Aron Pumnul) ; 
VISTRIAN ROMAN (Avram Iancu) ; 
SORIN MEDELENI (Todoruţ) ; 
MIRCEA RUSU, student I.A.T.C. 
(Vasile Moldovan) ; ANDREI CO
DARCEA (Popa din Petrifalău) ; 
RADU-BOGDAN GHELU, student 
I.A.T.C. (Papiu llarian); NICOLAE
IFRIM (Tipograful); DINU IANCU
LESCU (Dunca) ; MARIUS IO
NESCU (Bariţiu) ; UUMITRU LA
ZAR-FULGA. student I.A.T.C. (Băr-
nuţiu) ; GEORGE ALEXANDRU, 
student I.A.T.C. (Buteanu) ; GE-
ORGE DORU llANDOL, student 
I.A.T.C. •(Treboniu Laurian) ; STA
MATE POPESCU (Bătrînul Micaş) ;
JEAN LORIN (R'oth) ; VASILE
PUPEZA (Andrei iMU!reşanu) ; STE
LIAN NISTOR, student I.A.T.C.
(Credinţerul).

Scenă 
din 
repetiţie 

• 

Cu o nouă versiune a cărţii Ultimul 
drum, cu un nou şi remarcabil volum 
de versuri,. Cartea zodiilor (ambele apă
ru_te l,a Editura „Eminescu"), şi cu pre
miera pe ţară a piesei Nu pot să dorm 
la Teatrul Foarte Mic (piesă apăru tă în 
revista „Teatrul" nr. 6/1978), se poate 
spune că Ion Brad a avut în 1982 un an 
f�rte bun. Şi spunem aceasta şi pentru 
ca prezenţa sa în reviste, prin grupaje 
de versuri, oo şi prin traduceri din lirica 
greacă, a fost mai bine mar,cată şi parcă 
mai personală decît în alţi ani atrăgin
du-ne atenţia şi o anumită schi�bare de 
ton, o decantare a materiaiităţii cuvîntu
lui în favoarea Huminălii şi transparen
ţei metaforei, un spor de reflexivitate al 
eului liric, care, fără să-şi piardă mira
rea în faţa mi.racolului existenţei sale· şi 
a lumii, devine tot mrai preocL11Pat de sen
surile întrepătrunderii şi devenirii lor. Cu 
firesc regret deci, îl vom lăsa totuşi pe 
poetul şi prozatorul Ion Brad pe mina 
criticil�r litemri, nouă revenindu-ne aici 
sarcina de a ne ocupa de încercă.rile sale 
dramatice

_, 
în mă.su�·ă să întregească, şi 

�le. profilul unei personalităti care-şi 
caută deopotrivă izvoarele şi finalitatea. 

Felul în care concepe Ion Brad supe
rioara utili-tate a teatrului nu poate să 
nu ne ducă mai întîi cu gîndu,l la cro
nicarul teatral Mihai Eminescu. care-şi 
dorea .,un repertoriu naţional· român 
care nu numai să placă, ci să şi folo� 
sească, ba încă înainte de toate să folo
sească". Aces.tui deziderat, de „şcoală -a 
moravurilor", şi-a propus fără îndoială 
să-i răspundă prima piesă a lui Ion 
Brad, Audienţă la consul, jucată în urmă 
cu vreo trei ani, la Teatrul „Nottara", 
şi tot acestui deziderat îi răspunde 
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Hustrîndu-1, cea de-a doua sa piesă ju
cată, Nu pot să dorm. 1n prima era vo·rba 
de mirajul unei lumi a bunăstării cre
pusculare şi de rav,agiHe pe care le poate 
produce acest miraj în rînduri,le unui tine
ret poate prea erectul, autorul dorind „să 
folosească" prin „morala" fabulei sale, 
teatrul oferindu-i în acest caz posibilita
tea de a preveni comiterea unor greşeli 
freparabile. In cea de-a doUJa e vorba 
într-un fel tot de tineri., dar de tinerii 
de la 1840 şi de La 1848, de tinerii revo
luţionari ardeleni care, şi ei, pot „să fo
losească" drept model de patriotism tine
retului de azi, dator să-şi cumoască îna
intaşii, dator să le con<tinue opera. P.înă 
la deplina ei- împlinire, în virtutea neîn
treruptei continuităţi de gînd şi de sim
ţire românească faţă de ceea ce ni s-a 
tnamsmis şi avem datora să ducem mai 
departe, acel „nu pot să dorm" al cărtu
rarului Timotei Cipariu - personaj prin
cipal al piesei - poate fi în egală mă
sură şi un adagiu al autorului însuşi. 
Căci Nu pot să dorm, în ciuda aparenţe
lor şi chiar intenţiHor sale de teatru-docu
ment însăilînd nenumih1ate citate din 
pres� vremii în chiar trama lucrării, ră
mine în structura sa 1ntimă, o piesă 
autobiogr,afică, oridt de enormă poate 
pă-rea afirmaţta noastră celor obişnuiţi să 
fa lucrurile la prima vedere. Trebuie să 
fii ardelean, şi 1ncă de prin părţHe Bla
jului, sau măoar să fi pornit cîndva de 
pe acolo. ca să înţelegi că istoria nu se 
păstrează numai în cărţile de isto,rie, ci 
e vie, ,,contemporană", existînd întreagă 
şi adevărată, aş-a cum a fost, în inimile 
şi cugetele fiecăruia dintre noi. Pentru a 
exista mai departe, in U'IVIlaşii noştri, ea 
trebuie însă cunoscută, şi dacă teatrul 
poate „să folooească" şi acestui scop, cu 
atît mai bine. 

Evocînd oameni şi fapte oare au fost, 
alegîndu-şi delibemt ca personaj princi
pal un ,,anti-erou", un curajos dar cum
pătat cărturar, cum .a fost Timotei Cipa
riu. piesa reuş�te să fie un omagiu sim
bolic adus „veghetor,ului", pl'ofundului pa
triotism al celui care, fără să fie „omul 
cu sabia", p-oa.te fi totuşi un „paznic de 
far" şi de dre&ptă credinţă în steaua na
ţiei ·sale, dincolo de toate convu;isiile tem
-parare ale învrăjbirii apelor, corabia tre
buind să înfrunte p1nă la urmă valurile 
de mice fel.' 

Ar fi inutil să-i reproşăm autorului că 
n-a scris o dramă istorică „modernă", că 
nu s-a „distanţat" şi „detaşat" suficient 
de personajele saile, cîtă vreme el se 
simte impJicat - şi şi-a propus la rîndu-i
nu să ne „dis,tanţeze", ci să ne implice ! -
într-o continuHa,te a zidirii, ca,re a avut 
şi va avea nevoie nu num,ai de gesturi
spectaculoase, ci şi de ,minţi luminate şi 
1uminătoare. Ceea ce-i putem reproşa to
tuşi este un prea apăsat ilustrativism al 
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demonstraţiei intenţionaite, o excesivă 
aglomerare a detaliilor, ri cînd să pericli
teze fluenţa an&amblului şi chiar să de
turneze declarativ pateti mul conţinut al 
discursului dramatic. 

Renun,ţînd în bună măsură la tentaţia 
pitorescului facil, dar aju�d în s�h_im�, 
în u,nele momente, la un pitoresc „1d1l!c , 
paradoxal şi neavenit tocmai într-o ast
fel de lucrare (ve2li scena lui Iancu, ,,în 
munţi" !), regizorul Cristian Hadjiculea 
şi scenogr-aful Vir�_il Luscov au semna! un 
spectacol surprinzat.or de modest faţa de 
posibUităţile lor reale şi faţă de recu
noscutele exigenţe ale teatrului la care 
lucrează. Din păcate. l-au aitras de astă 
dată în „joc" şi pe reputatul maestru de 
lumini Titi Constantinescu. repetatele 
stingeri şi aprinderi de lumină ale spec
tacolului fiind pe aît de arbitrare pe atît 
de neartistice în „tăietura" lor. Ne-a plă
cut însîngerata roată a lui Horea, ca 
simbol al unei permanenţe spirituale, dar, 
oricît ne-am străduit să ţinem cont de 
condiţiile „obiective" ale sălii Teatrului 
Foarte Mic, n-am putut accepta suges,tia 
artizan.ală a mobilierului, nici supărătoa
rea confuzionare continuă a convenţiei 
teatrale, datorată nefericitei folosiri a 
unei unice uşi, prin care actorii po13:te că 
intră direct în spaţiul de joc, dar, de 
ieşit, ies din sala de spectacol ! N-am 
putut să aplaudăm nici toate „colaboră
rile" cu textul autorului, atunci cînd s-a 
procedat la „echivalarea" unor particula
rităţi lexicale ardeleneşti sau la „actua
lizări" forţate ale textului, cum ar fi 
„dezbaterea cu tineretul", după oare s-ar 
simţi nevoia unui „articol de direcţie" ! 
Destul de straniu e şi faptul că în textul 
spectacolului au rămas referiri la ceea 
ce n-a mai rămas din textul piesei ! De, 
parcă nu prea face de Teatrul Mic, fie 
el şi Foarte Mic ! 

În rolul lui Timotei Cipariu, evoluţia 
lui Nicolae Iliescu a avut destulă cum
pătare şi forţă, dar n-a avut totuşi acea 
,,aură" a gîndului care putea da strălu
cire unui astfel de personaj. Maria 
Ploae, plăcută şi stenică prezenţă scenică 
în Fata munţilor, Mariana Cercel, apă
rînd cu aplomb şi bine jucată dezinvol
tură în Femeia enigmatică, Jeana· Gorea, 
încercînd să schiţeze un simbol al grijii 
materne, în bătrîna Ana (fără să lăr
gească însă „graniţele" personajului său) 
dau reprezentaţiei vitalitatea de care avea 
nevoie. Se remarcă prin temperament 
scenic şi pregnanţa portretizării Radu 
Duda, tînăr încă student, în rolul lui 
Aron Pumnul. Trec prin scenă şi se re
ţin Nicolae Ifrim (Tipograful), Dinu Ian
culescu (Dunca), Andrei Codarcea (Popa 
din Petrifalău), Jean Lorin (Stefan Lud
wig Roth) şi studenţii Stelian Nistor 
(Credinţerul) şi Dumitru Lazăr-Fulga 
(Bărnuţiu). Trec prin scenă şi nu se re-
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ţin (în parte din vina lor, în parte din 
vina textului), destul de mulţi alţii, foşti 
sau actuali studenţi ai I.A.T.C. Se reţin 
in schimb două nefericite interpretări : 
Vistrian Roman, decorativ şi inexpresiv 
în Avram Iancu (!), şi Vasile Pupeza, 
căznit şi neinspirat distribuit în Andrei 
Mureşanu.· 

Chiar şi printr-un spectacol modest, 
dar viabil şi cu nu puţine momente emo
ţionante, Teatrului (Foarte) Mic îi revine 
meritul de a fl pus în circulaţie un text 
de reală combustie ideatică, important 
prin semnificaţiile sale actuale şi, nu în 
ultimul rînd, prin patriotismul ardent 
care-l animă şi de care vom avea întot
deauna nevoie. 

Victor PARHON 

TEATRUL NAŢIONAL 
„VASILE ALECSANDRI" DIN IAŞI 

DRUMURI 
SI RĂSCRUCI 

de Paul Euerac 

Un plan concret-istc,ric şi altul general
parabolic se interferează în această piesă 
a lui Paul Everac, al cărei erou este Mi-' 
ron Costin, cărturarul şi omul politic 
moldovean din secolul al XVII-lea, sfet
nic al domnitorului Constantin Cantemir. 
Planul istoric cuprinde ultimii ani ai vie
ţii eroului, ani de mare cumpănă pentru 
Moldova, rîvnită de turci, de poJO!I1i şi de 
austrieci, şi încercînd să echilibreze şi 
tendinţele contrarii dinlăuntru. Ani de 
cumpănă şi pentru Miron Costin, pus me
reu în situaţia de a aJege drumul cel mai 
bun între mai multe posibile, v,eregrin în 
Polonia şi dregător în Moldov,a, s.Eîrşind, 
aşa cum spune istoria, executat, din ordi
nul domnului, pent,ru o vină care nu era 
a lui. Cel de-al doilea plan foloseşte is
toria ca pretext, pentru o meditaţie cu 
privire la destinul intelec,tualului, la ra
porturile acestuia cu societatea vremii 
sale, destin marcat de opoziţia dintre 
vremelnica putere politică şi puterea 
eternă a gîndului, capabil a se ridica dea
supra conjuncturalului şi a cuprinde rea
litatea într-o perspectivă obiectivă. Este 
evident că acesta este planul care l-a in
teresat pe dramaturg, istoria fiind invo

cată ca argument şi nu evocată în sine. 

• 

Drumurile şi răscrucile istoriei ţin con
ştiinţa eroului în permanentă stare de in
terogaţie, alegerea fiind un act de respon
sabilitate nu numai faţă de propriul des
tin, ci şi faţă de soar,ta ţării. 

In consecinţă, Mi.ron Costin este prezen
tat într-o dublă dhlemă, cu virtualităţi 
dramatke incontestabile : pe de o parte, 
în plan moral-psihologic, el trebuie să 
aleagă între înclinaţia de a se retrage din 
cele lumeşti, spre gînd, spre Cuvînt, spre 
o activitate intelectuală pură, dezanga
jată (,,Mă voi închide... în tăria de zid
a gîndului, nepăsător la ademenirile vie
ţii") şi chemările impetuoase ale vieţii,
care năvăleşte mereu asupră-i, scoţ�ndu-1
din turnul înalt al meditaţiei filozofice
şi aruncîndu-1 în vîltoarea luptei ; pe de
altă parte, în planul conştiinţei politice,
el este obligat să aleagă înitre fidelitatea,
faţă de domnitor şi aceea faţă de pro
priile sale convingeri. Conflictul oare îl
opune pe Miron Costin lui Constantin
Cantemir îşi are reoorturi,le în această du
blă dilemă, şi partea cea mai reuşită a
piesei este aceea în care înfruntarea este
directă, acut dramaitică. Demarajul este

Data premierei : 18 noiembrie 
1982. 

Regia : CAI..iIN FLORIAN. Sceno
grafia: MIHAI TOFAN. 

Distribuţia: CONSTANTIN POPA 
(Miron Costin) ; VALERIU BUR
LACU (Duca Vodă) ; FLORIN 
MIRCEA (Căpitanul Agafiţii) ; ION 
LAZU (Hatmanul Buhuş) ; MAR
CEL FINCHELESCU (Marele vor
nic Gavril Costache) ; GEORGE 
MACOVEI (Paharnicul Racoviţă) ; 
PETRU CIUBOTARU (Căpitanul 
Timofte) ; VALENTIN IONESCU 
(Căpitanul Demidecki) ; MIHAELA 
ARSENESCU (Ignasia) ; ADRIAN 
TUCA (Pater Ambrosius); CARMEN 
BARBU (Pani Hermina); CON
STANTIN A V AD ANEI (Pătraşcu 
Costin) ; DAN WERNER (Nicolae 
Costin); GHEORGHE MARINCA 
(Căpitanul Macri) ; VIRGILIU 
COSTIN (Hatmanul Velicico Cos
tin) ; IOAN CHELARU (Constantin 
Cantemir Vodă); DAN ACIOBA
NIŢEI (Hatmanul Lupu Bogdan) ; 
V ALEltIU BOBU (Vistiernicul Ior
dache Cantacuzino) ; GELU ZAHA
RIA (Tretie, grămătic) ; DESPINA 
MARCU (Domnica); ADINA POPA 
(Ileana . Costin) ; VALERIU OŢE
LEANU (Ioniţă Costin) ; DQINA 
DELEANU (Maria Costin) ; VIRGIL 
RAICIU (Gherontie, monah) ; 
SAUL TAIŞLER (Boier Ilie Ţi
fescu); CATALIN CIORNEI (Bei
zadea Dimitrie Cantemir). 
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însă lent, prima parte a piesei are un 
pronunţat caracter expozitiv, dilema erou
lui se dezvă1uie mai puţin � acţiune şi 
mai mult în declaraţii:le sale. Excesul de 
amănunte istori<ce domină plianul parabo
lic, i,a,r limbajul excesi'v arhaizant, în 
ciuda frumuseţii sale literare, nu numai 
că îngreunează receptarea, dar în
ceţoşează raporturile confli<ctuale. Există, 
însă, un dramatism interior, o tensiune 
ideatică prin ca.re Mi'I'on Costin impune 
ca pe.rsonaj dramatic, medirta,ţiile lui, bo
gate în substanţă, reverberînd în ac,tuali
tate. Aici s-ar afla şi cheia unui specta
col care ar pune 1n valoare implicaţiile 
contemporo.ne ale dramei. Leit-motivul 
drumurilor, al drumului de ales, în re
plidle lui Mi-ron Costin, poate oferi de 
asemenea o cheie pentru rezoJvarea sce
nică a caracterului e.pk-poemaitk al tex
tului. 

în spectaoolul pus în sceriă de Călin 
Florian. cu parţiale reuşite, la Teatrul 
Naţionial din Iaşi, motivul drumuirilor se 
evidenţiază în scenografia lui Mihai To
fan, bine gîndi.tă în ansam.blu, dar, în 
anumite tablouri, impersonală. in spaţiul 
amplu al scenei ieşene, spectacolul se 
deschide în dimensiuni monumentale ; ba
lansul stăngilor sugerează mişca.rea 
-t-impului, iar pergamentu:l uriaş evocă 
adresa „către cetitoriu" a cronicii lui Mi
ron Costin, în timp ce vocea interpretu
lui, imprimată pe bandă, rosteşte cele
brele cuvinte ale Cronicarului. Imaginea
e frumoasă, intenţia e dairă, de prezen
tare a personia.lităţii eroului, care va fi
apoi mai lesne recunoscut în grupul de 
boieri însoţitori ai lui Diuca-Vodă, în
secvenţele de început, ale „răscrucilor".
Djn deschidere, însă, spectacolul se defi-
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Scenă din 
spectacol 

neşte ca o evocare a unei personalităţi 
istorice, şi nu ca o invocalre. Şi aşa se va 
desfăşura mai departe, păstrînd un ca
racter expozitiv, cu cîteva momente dra
matice bine realizate, îndeosebi în întîl
nirile dintre Miron Costin şi Cantemir, 
şi încheindu-se cu o imagine impresio
nantă, de expresivitate tragică, în care 
stăngile, coborînd, prind capul lui Miron 
Costin într-o tulburătoare sugestie a 
ghilotinei şi totodată îl fixează ca într-o 
efigie nemuritoare. Aş fi dord,t ca astfel 
de imagini să fie mai numeroase. 

Călin Florian a lucxat cu seriozitate 
profes'ională, cu fidelitate faţă de datele' 
co�cret-istorice ale textulud. Ar fi fost 
mai neces.ară o fideli-tate faţă de semni
ficaţiile mai adînci, faţă de stratul de 
paral;Jolă al piesei, de implicaţiile ei în 
contemporaneitate. La aceasta ar fi tre
buit să contribuie în primul rînd inter
pretul rolului p1incipai, Constantin Popa, 
actor dotat, dar obişnuit cu alt fel de 
roluri. Aici. el a avut o meritorie no
bleţe a ţinutei şi sensibHitate, care a dat 
luminozitate personajului. I-au lipsit însă 
încl__inaţia către meditaţie, forţa interi
oara capabilă să transmită gravitatea si
tu,aţiilor dilematice şi superioritatea inte
lectuală a eroului asupra acestora. Uşoara 
precipitare în rosti-re n-a fost spre avan
tajul portretului de gînditor, mereu cu
fundat în sine. Scena a fost domin'ată de 
Ioan Chelaru, prin puţinele dar substan
ţialele sale apariţii în rolul lui Constan
tin Cantemiir, într-o compoziţie bine mar
cată, vorbind uneori domol şi cu tîlc cu 
irn;inuăDi viclene şi acuzaţii bine chibzu-

. ite la adresa lui Miron Costin (la care 
Cons:tantin Popa răspunde insuficient de 
nuanţat, fără a surprinde rafinamentul 
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diplomatic al eroului său şi _lipsind astfel 
scena res]i)ectiivă de elementul dramatic 
al confruntă-rii), alteori impunîndu-şi cu 
violenţă punctul de veder.e, dind frîu li
ber miniei şi orgoliului de deţinător al 
puterii. Mai sînt şi alte interpretări no
tabile, în limitele oferite de text : Des
pina Mavcu (Domnl_ca), Adina Popa 
(Ileana), Adrian Tuca (Pater Ambrosius), 
Constantin Avădanei (Pătraşcu), Mihaela 
Arsenescu (Ignasia) - şi enumerarea ar 
putea continua. Dar pi� nu a oferit po
sibilitatea con.turăriâ unor personaje bine 
individualizate, şi nici spectacolul n-a 
mers mai departe decît textul. Ilustraţia 
muzicală a lui Luci.an Ionescu, funcţio
nînd mai a1les între tablouri, a imprimat 
un tempo domol şi egal, fikă a impulsiona 
creşterea tensiunii draimatice. Meritul 
Teatrului Naţional din Iaşi rămîne acela 
de a fi lainoot piesa în premieră abso
lută, într-un spectacol care-i valorifică 
parţial, dar cu certă vibmţie patriotică, 
sugestiile. 

Margareta BARBUŢA 

TEATRUL „NOTTARA" 

INSOMNIE. 

de lldrian Dahataru 

Data premierei : 10 decembrie 
1982. 

Regia : ALEXANDRU DABIJA. 
Scenografia : TUDOR GHIMF.Ş. 

Distribuţia: GEORiGE "CONSTAN
TIN (Dumitran) ; ALEXANDRU 
REPAN (Sabin Pop);. DRAGOŞ 
PASLARU (Sabin); EMIL HOSSU 
(Stuparu) ; ION PUNEA (Primul 
secretar); PETRICA POPA (Savu); 
ION SIMINIE (Bedeleanu) ;· VIC
TOR ŞTRENGARU (Nemeşiu) ; 
VIOREL COMANICI (Doctorul) ; 
ION PORSILA (Tatăl); DINU LU
CIAN (Eftimie) ; GEORGE BUZ
NEA (Decanul) ; VALERIU PREDA 
(Dascu) ; LUCIA MUREŞAN (Lau
ra) ; EMILIA BESOIU (Eugenia) ; 
CRISTINA TACOI· (Mama). 

După Anchetă asupra .unui tînăr care
nu a făcut nimic, care a înregistrat un 
succes de răsunet în oîteva teatire, Adrian 

Dohotiaru revine în conştiinţa puWi-cul.ui 
cu Insomnie ·....::... titlul este un sinonim, 
cred, p,entru „neadormire", care poate ar 
fi fost mai adecţ,at, drama vorbind, in 
esenţă, despre necesitatea ca omul cin
stit să-şi păstreze. treaz spiritul în lupta 
sa neîncetată pentru a impune adevărul. 
Aceas·tă dramă, care s-a bucurat de ade
ziunea Teatrului „Nottara", n.u este mult 
diferită, · în ce priveşte viciile de formă 
şi virtuţile de conţinut, de prima. Ca şi 
la a-ceea, construcţia e şubredă, unele 
_personaje sînt doar schiţate, rămîn sim-

. ple pretexte pentru intrigă, aceasta slă
bind pe măsură ce interesul autorului se 

, deplasează căire cazul, de conştiinţă al 
eroului său. Exhstă momente de retro
s,pecţie care scad tensiunea· con·fuctuală, 
cu rostul nu de a explica firea persona
jului, ci de a întări liniile caracterului 
său, chiar dacă nu mai era absolut ne
cesar. Retrospecţiile ne trlimit către ceea 
ce s-a numit „obsedantul deceniu", dar 
nu vom crede că Sabin Pop - acesta e 
numele personajului -, care acţionează 
în slujba adevărului, asumîndu-şi riscul 
de a-l rosti, va fi fost al1:d'el în tinereţe. 

Piesa răspunde dorinţei mai tuturor 
oamenilor de a participa măcar imaginar 
la lupta pentru dreptul la opinie, în 
condiţiile în care, în jurul eroului, 
forţe malefice încearcă şi �euşesc să-l 
anihileze, cel puţin tempo.rar, din punct 
de vedere social şi profesional. Se va 
vădi, pînă la urmă, că aceste forţe male
fice nu sînt situate mai sus sau mai jos, 
ca statut social, decît eroul nostru. Ele 
se ascund în mentalitatea tov,arăşilor săi 
de muncă. Nepăsarea, interesul personal, 
laşitatea, slugărnicia, în fine, lichelismul, 
căci despre această tară este vorba în 
ultimă instanţă, îi leagă atît de trainic
încît pot deveni un pericol social, insul 
cinstit nemaiputînd să-şi manifeste cin
stea, decît cu riscul de a fi expulzat 
din mediul în care trăieşte, . anu
lat, tocmai în natura sa pro.fund politică. 
Piesa are meritul de aJ semnala acest fe
nomen şi încă de a arăta modurile de 
existenţă ale confreriiJor de lichele, pro
cedeele lor de intimidare, de insinuare. 
AutoruJ intuieşte şi locul social al liche
lei : aceasta se strecoară între factorul de 
decizie şi factorul de opinie. ameninţînd 
într-un sens, denigrînd în celălalt şi dez
informînd în an1bele sensuri. Licheaua 
poate ajunge în funcţia de şef de cabi
net, devenind extrem de periculoasă, ca 
personajul Dumitran, interesant compus, 
şi despre care cred că va rămine unul 
de referinţă, 'în ciuda raptului că autorul 
i-a rezervait o incredibilă sinucidere -
căci licheaua, inautentică prin definiţie,
nu poate avea remuşcări.

Specta,colul lui Alexandru Dabij-a. nu 
este lipsit ele forţă şi realizează o atmo-
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.Alexandru 
Repan, 
George 
Constantin 
şi Ion Punea 
în „Insomnie" 
de 
Adrian 
Dohotaru 

sferă stranie, de coşmar, dar nu este în
tru totul strunit" regizoral. Unele scene 
au un vag" aer sentimental, altele frizează 
melodramaticul ; mă refer la cele dintre 
erou şi soţia s.a, şi în special la scena_ în 
care eroul nu-şi mai poate suporta sm
gurătatea. Dealtfel, acesta suferă de unele 
inadvertenţe; temperamental, el est�- un
sentimental şi un nervos, şi, aşa fund, 
•criza sa nu poate fi pusă numai 12.e seama
socialului. 11 intenpretează cu convin
gere şi cu dăruire Alexandru Repan, cu
dăruire fiindcă actorud simte participarea
publicului la destinul emului său. Ii co
respunde, în plan vadoric, cu o creaţie
de dozaj şi rafinament, George Constan
tin în Dumitran, ins perfid orficiind în
fu�cţia sa de şef de cabinet, cu gesturi
măsurate, controlate, meticulos organizate, 
prelungite cu impoI'tanţă pentru a im
pune respectul şi teama. Vocea îi scade
uneori pînă la şoaptă, încărcată de ten
siunea unei ameninţări din partea unei 
puteri oculte, că,reia el îi slujeşte şi pen
tru care se face mijlocitor.

Din distribuţie (numeroasă) mi s-au 
părut mai interesanţi Ion Punea (Primul 
secretar) - distanţă, răceală, conştiinţă 
a puterii, dar şi capacitate de a înţe
lege, pînă la urmă, a cui e drep
tatea ; Ion Siminie (Bedeleanu) -
perfidie sub mască· afabilă ; Emi-lia Be
soiu (Eugenia) - apariţie caldă, linişti
toare, în acea atmosferă de· coşmar ; 
Drago::; Pâslaru (Sabin) - grimasă a su
ferinţei unui tînăr prea nervos şi prea 
nefericit. Ceilalţi actori sînt corecţi în 
rnluri, d-ar fără momente de stră-lucire. 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

/lRMll SECRETA 
L\ LUI ARHIMEDE 

de Dumitru Solomon 

Data premierei : ' 4 noiembrie 
1982. 

Regia : IOAN IEREMIA. Sceno
grafia : EM,IIJIA J!IVANOV. 

Distribuţia : !DANIEL PETRESCU 
(Arhimede) ; EUGENIA CREŢOIU 
(Teodonia) ; GHEORGHE STANA 
(Ctesibios) ; ALINA SECUIANU 
(Eunoa) ; ION HAIDUC (Clisis) ; 
OVIDIU GRIGORESCU (Xenios) ; 
MIHAELA MURGU (Meropa); MI
RON ŞUVAGAU (Hieron); DA
MIAN ,OANCEA (Zophyrion) ; 
Ml'RCEA BELU (Marcellus) ; ŞTE
FAN SASU, ALEXANDRU TER
NOVICI (Teles) ; TRAIAN BUZO
IANU (Hecates) ; ! VICTOR CIM
BRU. CRISTIAN CORNEA, ALE
XANDRU TERNOVICI, CAMIL 
GEORGESCU, ION OLARU, GE
ORGE LUNGOCI, ŞTEFAN MARII 
(Centurioni); VASILE COSTA, DU
MITRU CRIŞAN I (Soldaţii lui 
Hieron). 
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Parabolă în conţinut, comedie în formă, 
piesa lui Dumitru Solomon Arma secretă

a lui Ar.himede se situează între piesele 
filosofice cu subiect antic şi farsele sale 
cu scriitură liberă, prin rare imaginarul 
invadează şi modifică realul pentru rele
varea unor finalităţi etice. Mai puţin ri
guroasă în construcţie, piesa degajă · un 
sentimerr.t ludic pronunţat ; gluma şi se
riosul, replica de spirit, uşor şi cîteodată 
chiar uşu.riatic, se întretaie sau se înso
ţeşte, după caz, cu replica gravă, profund 
cugetătoare. Aceasta se datorează faptu-

absolut, nu ca individ, ci ca gen uman. 
O descoperire sau o invenţie a unui re
prezent'ant mai înaintat al speciei poatr. 
veni prea devreme, într-o omenire nepre
găti,tă isto.riceşte pentru a o primi. Pro
graml te� fără adecvarea conştiinţei 
morale a omului este· un pericol pentru 
om şi poate duce la distrugerea lui,. iată 
o a ·doua temă gravă pe care o conţine
piesa. Dar acest peri·col IllU stă în , obi
ectul descoperit, inventat, realizat, ci în 
sco,puri,le în · care poa;te fi u tiliza:t -
chinezii au deseoperi,ţ praful de puşcă, 

Finalul părţii întîi : visul Meropei 

lui că autorul glumeşte ironic _pe teme dar l-au folosi.t pentru artificii la serbă-
grave, dar ironia nu este dusă pînă la rile publice. 
capă.t, lăsînd temelor locuri de rezonanţă Arhimede a descoperit legile refracţiei 
în sufletul său. Autorul îşi numeşte piesa luminii, utilizîndu-le, aşa cum este ates-
,,ştiinţifico-fantastică". Oredem că e vorba tat istoric, pentru anihilarea unui atac· 
mai degrabă de un joc al ficţiunii; al al flotei romane ; el ar fi putut năs-
enunţării posibilului „ca şi cum ar f.i". coci chiar maşina de citit gîndurile; dacă 
Arhimede este. una dintre expr'esiile ere- în Lanţul fenomenelm· am acorda întîm-· 
ativităţii umane, istoriceşte şi supcrai,stori- plării un oredit mai mare decît necesită-
ce.şte ; or, din acest punct de vedere, în ţii. Dar, nepregătită moral, lumea n-ar 
sens ficţionalist, f,ireşte, i se poate atribui folosi-o a·şa cum ar dori filosoful făuri-
şi realizarea unei „ideaile" a cunoaşterii tor de unelte, adică în sensul unei su-
omeneşti. maşina de ci,tit gîndurile. Deo- preme comuniuni umane despuiate de 
sebi,rea dintre magie şi ştiinţă constă în convenienţe, în lumi.na adevărulµi abso-
deosebirea dintre a vrea şi a putea. Dar lut, ci pentru stăpînirea ultimului loc de 
oare tot ce vrea omuil trebutle să şi retragere a fiinţei noastre subiective .. în 
poată ? - iată o îmrebare gravă pe care intimi-tatea gîndului, a o,piniU.or. convin-
o pune piesa. gerilor fiecăruia:- Maşina de ci,tit gîndu-

In absolut, el va putea, desigur, totul ; rile va fi dorită, deopotrivă, de tiranul 
e o credinţă care constituie fundamentul Hieron şi de şeful Siguranţei statului, 
dezvoltării oricărei ştiinţe, dtar omul tre- Zophyrion, cît şi de generalul roman 
buie să atingă sau să se sitiueze în acest MarcelJus, care văd în ea un instrument 
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de consolidare a puterii lor asupra su
puşilor, dar va fi res,pinsă de oamenii 
cinsti ţi, ca sclavul Clisis sau sclava Me
ropa, în ce îi priveşte, oa un atentat la 
pudoare. Pudicitatea fiinţei umane se vă
deşte mai puternică decît dorinţa de a 
cunoaşte gîndurile semen1,1lui, şi această 
teză o ilustrează cuplurile de îndrăgostiţi 
Eunoa-Ctesibios şi Meropa-Clisis. Perso
nal, cred că această intuiţie a omului ca 
fiind esenţial pudic este cel mai profund 
şi mai nobil conţinut al piesei. 

Spectaco,lul lui Ioan Ieremia, şi, cred, 
deopotrivă, al Emiliei Jivanov, s-o spu
nem de la început, are princijpa'1a cali
tate de a augmenta sensurile piesei. E o 
citire regizorală pe cît de complexă pe 
atît. de liberă de idei preconcepute, fie • 
ele speculativ-modificatoare, fie de 
conformare la text. Aici, se pare 
că regizorul a avut o atitudine 
într-adevăr creatoare, de întregire, de 
împlinire a unor idei dramaturgice une
ori enunţate, iar cînrl acestea au fqst 
dµse pînă la capăt, regizorul .încă le-a 
comentat. in fond, actul său de creaţie, 
paralel „cu textul adică, e deopotrivă o 
exegeză a acestuia şi încă ceva indepen
dent, un lucru în sine cu o viaţă şi fru
museţe proprie. Toate elemenitele specta
colului participă din plin la unitatea im
presiei. O lumină moale, subtil distribu
ită, înviî.l.uie formele : siluetele drapate 
ale actorilor, o ruină grecească, ate
lierul lui Arhimede, totul de un bun
gust al simplităţii cLaisice. Un decor care, 
deopotrivă, arată şi sugerează. PersisHi 
ast:fel impresia că dincolo de atelier se 
întinde plaja şi mai departe marea, cu 
atît mai puternic cu cît, în m�mentele 
apariţiei flotei romane, se clatină acolo, 
în fundal. într-o lumină crepusculairă, 
parcă prevestitoare de furtună, acvilele 
imperiale. 

în acest decor şi în această lumină e 
desfăşoară, scenă cu scenă, spectacolul, 
cu un deosebit simţ al ritmului, cu o 
nuanţată plastică a mişcă,rii. Sînt scene, 
bunăoară, static concepute de autor, ca 
aceea dintre Arhimede şi Hieron. Actorii 
se mişcă încet, într-o înain1Jare şi retra
gere ailternativă, pe o diagonală imagi
nară, către awmscenă. Imaginea, altfel 
săracă, se îmbogăţeşte discret prin miş
care. Alte scene bufe - ca în commedia 
dell'arte - sugerează, în sprinteneala şi 
frenezia lor, liniHe unei ornamentici su
ple. Aceste modalităţi de compoziţie plas
tică nu sînt concepute în sine, ci răspund, 
şi corespund stratuJui psihologic şi sim
bolic al piesei. ele făcînd expresivă o 
viaţă mai adîncă a spectacolului. O astfel 
de scenă, vizînd dimensiunea trăirii sim
bolice. este aceea de la sfirşitu� primei 
părţi a spectacolului, pe care o vom inti
tula „ visul Meropei ". E visu[ comuniunii 
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cu lumea prin actul d1,agostei.. Ceremonial 
straniu şi absurd la nivelul citirii strict 
operatorii, revelatoriu în citirea - mai 
bine zis, retră'irea - s�mbolurilor sale. In 
cada de baie a lui Arhimede, Meropa 
primeşte pe sclavul Clisis în chip de flu
ture -s•au de zburător încoronat ; aproa,Ji)e 
toate personajele piesei se apropie cu 
gesturi de preda.re sau de binecuvîntare, 
de sus atîrnă scoica de citit gîndurile, 
aici simbol al iubirii carnale. 

In fine. în ce priveşte jocul actorilor, 
impresionează forţa acestora de indivi
dualizare a rolurilor, rod al unei elabo
rări personale minuţioase. dar şi al unei 
clarificări atente a relaţiilor dintre sim
bolurile dramatice. Lui Arhimede - vă
zut deopotrivă ca filosof şi ca făuritor de 
unelte - autorul i-a construit un chip 
moral plin de prospeţime, dacă se poate 
spune astfel. Personajul e un hîtru, lă
sînd impresia că se joacă descoperind le
gile lumii fizice, e înzestrat şi cu o oare
care doză de naivi,tate, urmare a pu.rită
ţii sale morale, dar nu e erectul : e dis
trat în relaţiile cotidiene cu semenii şi 
în ce îl priveşte, dar plin de comprehen
siune pentru mişcările lor sufleteşti, raai 
subtile sau mai ascunse. Danicl Petrescu 
a citit şi ne-a redat cu deplină expresi
vitate aceste date ale caracterului, ac
centuîndu-i încă latura ludică printr-o 
discretă practică a disimulării - ace! 
plăcut joc de a te face că nu ştii, cunos
cînd însă. De fapt, sub imperiul dif;imu
lă;:ii se desfăşoară şi jocul Eugeniei Cre
ţoiu în Teodonia - soţia lui Arhimede 
care vădeşte, de sub apareate „ieşiri" fu� 
rioase de Xantipă, un u:f!let blînd. In 
sclavul Clisis, Ion Haiduc risipeşte multă 
energie, actorul este un exuberant şi po
sedă_ '.:larul de a rosti cu spirit chiar �i
replici banale. Personajul său aminteşte 
de tipul slujitoru-lui deştept din come
diile clasice. In contrast un fel de Au
gust-prostul este sclav�l Xenios. Ovi
diu Georgescu i-a acordat o ţinută şleam
pătă şi o bîlbîială datorată încetinelii 
gîndirii. Interesantă mi s-a părut creaţia 
Mihaelei Murgu în Meropa, un amestec 
de bun-simţ şi de moravuri fruste şi li
bere. Alina Secui,anu, proaspăt venită în 
trupa timişoreană, joacă se pare primul 
său rol aici, Eunoa, fiica lui Arhimede. 
Am remarcat calitatea umorului cu care 
îşi concepe personajul - adolescentă în
cer-cată de primii fiori ai dragostei şi ne
ştiind încă să practice jocul cochet al 
aţîţării partenerului. Acesta, Ctesibios, în 
interpretarea lui Gheorghe Stana, are 
chinuri şi inc;:ertitudini exprimate într-o 
largă retorică a gesturilor. Personajele 
negative, sumar creionate de autor : Hie
ron - tiranul cetăţii, Zophyrion - şeful 
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Siguranţei, Hecates şi Teles - doi spioni, 
şi Marcellus - comandantul roman sînt 
puternic concretizate de actori. Miron 

;Şuvăgău e un tiran molatic, al cărui ci
nism e înmuiat de o suverană plictise-ilă, 
dealtfel se la.să condus în hotăriri de şe
ful Siguranţei, care, în interpretarea lui 
Damian Oancea, vădeşte • cruzime şi o 
pătimaşă dorinţă de putere .. in Hecates, 
Traian Buzoianu apasă· pe prooti-a şi rne
-galomania existente la personaj şi, îm
preună cu Ştefan Sasu - Teles, spionul 
roman. realizează o scenă de un comic 
savuros : cena percheziţiei. în care, in 
frenezia căută.lii scoicii de citit gîndurile, 
micul atelier este, literalmente, dărîmat. 
1n fine. în Marcellus. Mircea Belu subli
-nîază la rîndu-i măreţia şi cinismul mili
taru.lui victorios. 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL DE :roRD 
DII\ SATU MARE 
( ecfia maghiară) 

SERII 

Ta as 

Data pnmierd : %e septembrie 
l9iZ. 

Regia: KOVÂCS FEP.EN"C. De-
ammle: PA\IJLOVICS IAsZLo. 
Ccsimne.fe: SZA� .A.G :a. 

ffismf>ufia : .I.WS MA.JOS (I'rin
(a)); TABNOI E\ID II\ (Pduma),; 
DM..N0KY ZSOKA (Dalia) ; m:.E
KES EMMA (Menta) ; BOKOR U.,... 
DllKO (Orhidea) ; SO()& ANGELA 
Gladiola) ; RAR'HS � (Fre
su) ; OVM::S DA (Magr.rotia) ; 
Tm:B- ML 1'DJilAls (Cagliosia) ; 
v- � (iirJda;
BlilNCZEDI SANiD I) ;
Ck!SIS .&5TM:.. �. 

B.llJSSENilfEI f&.lwclk) ; 
NĂDM JftVM �); !I-
KL.0$ T'.aJJU!-d- (�) • 
SZELYES ftlKENC �qra) ; 
� .J� fSwffi:J; 11JJ..ij 
ZOEl.'ĂNJ fF] ; SF'ALW 

.nDlF OfffllleSlree 
ucz ,��a 
1'6P 

stagiune este un succes. S-a mizat în pri
mu,! rînd pe valoarea texrtu,lui dramatic, 
un eseu dens, circumscris preceptului 
socratian „Cunoaşte-te pe tine însuţi". 
Un prinţ cu înclinaţii de filosof, ajuns 
la vîrsta bilanţurilor, decide să se auto
cunoască prin intermediul amorurilor 
sale - iubirea fiind o formă a cunoaş
terii, dar mai ales a autocunoaşterii -, 
scop în care îşi invită partenerele la o 
serată. Deşi revelatoare, destăinuirile in
vitatelor nu au darul să-l satisfacă pe 
cugetătorul prinţ, copleşit în continuare 
de pr9priile-i gînduri şi căutări. 

Textul are adevărate străluciri de 
limbă literară, dar reprezentarea lui sce
nică este dificilă, •autorul avind orgoliul 
de a-şi exprima gindurile în versuri. Să 
mai adăugăm că piesa lui Deak Tamas 
propune partituri generoase, regizorul 
declarîndu-se tentat de experienţa unei 
montări care oferă teatrului privilegiul 
de a reuni în distribuţie nouă personaje 
feminine, şapte dintre acestea de o im
portanţă deosebită in economia specta
colului. 

Kovacs Ferenc şi-a materializat gin
direa artisticâ printr-o viziune scenică 
minuţios elaborată, într-un spectacol Um
l}e(le, C111rat de 1a un capăt la altul, cu 
un ritm oorespunzâtor, antrenant în

ciuda lentorilor, impuse pe alocuri de 
tiradele în venruri. Punem tot pe seama 
regiei ştlinţa alcătuirii distribuţiei, In
spirată şi omogenă, � străluceşte mat cu 
seamă prin interpretarea lui AC$ Alaj�, 
care recominnâ, în rolul prlnţulw, ma„ 
rele său talent, ajuoo în faza deplinei .ma
turităţi. Tot.h-Pâll ildO§ §e oovoo� ua. 
aiclm :wbtil, utiliz:ind o divenitate de 
pr� în reilizare.t :faul!.i�ndui Cag1io-
�- Vandm- And.ris; ffle un � iW-
rm,, iar Da!� � r� :GWallll.� 
Jl'rimfu� �-�ei aido� D�:b. 
Tanum i!'milia,. � � �Jlllllli�, 
� AA� Baurfu Illtil!fillw $>ii K�ffl :t�a1 
� ��· �� w 

,..aim'� ��- t!)) � � egiie:li ttetlD
lllmll'.e, ]iîelllltl ,,elf�elle ��.!Blle:'�. � 
� � ©!liig;iimlaille .. 
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TEATRUL MAGHIAR DE STAT 

DIN SFINTU GHEORGHE 

TL\CERE/l LL\\IINIEI 

de Nicolae Lupu 

Data premierei : 3 noiembrie 
1982. 

Regia : BALOGH A,NDRAS. De
corurile: DEAK BARNA. Costu
mele : DEAK MARIA. Traduce
rea : BALOGH ANDRAS .. 

Distribuţia : SZABO· MARIA (La
vinia, alias Mona) ; ISTVAN MAR
TA (Ileana) ; NEMES LEVENTE 
(Sile Neseu, alias Răvăşilă) ; KRI
ZSOV AN'SZKY SZIDONIA (Lina 
Nescu, al}ias Aristeia) ; BALINT 
PETER (Ghici Bozga) ; 1 C/,ER
GOFFY LASZLO (Ene, alias Vic
tor) ; VERESS LASZLO (Flueraş) ; 
SZABO LAJOS (Albu); DARVAS 
LÂSZLO (Rău). 

Sîntem tentaţi, adesea, să catalogăm, 
să etichetăm fiecare autor, fiecare 'piesă, 
fiecare spectacol, dar - iată - de astă 
dată ni se întinde o abilă capcană : a
vem de-a face cu două acţiuni distincte. 
Nu es,te vorba de procedeuJ, ade,sea a
bordat, de „teatru în teatru", ci de două 
cîmpuri de desfăşurare a acţiunii, ce su
gerează atît scena clît şi viaţa, acţiuni 
care _se împletesc, se întrepătrund, se su
prapun. Urmărind, cu legitimă curiozi
tate, destinul unei misterioase Lavinia, 

78 

firul se taie brusc, pentru ca, în clipa ur
mătoare să ajungem în cabina actorilor,. 
unde interipreţii nu se destind doar, ci ne
invită să asistăm la un al doilea conflict, 
la fel de palpitant, la fel de misterios: 
şi plin de surprize, care are ca obiect 
viaţa lor personală. 

Aşadar, Lavinia, imobilizată într-un. 
cărucior de invalid, ruptă de realitate, 
fără putinţa de a se ex,prima, trezeşte 
interesuJ nu numai al spectatorilor, ci. 
şi al fa,mi,liei sale; al cunoştinţelor, al au
torităţHor. A fost o încercare de sinuci
dere ? A fost o tentativă de crimă ? Ta
tăl, autoritla.r, sever. doreşte să afle „ade
vărul cu orice preţ", dar cu di,screţia cu
venită, pentru a nu compromite reputaţia 
familiei. Inspectorul Flueraş vrea să afle 
acest adevăr: fie ca· să claseze, fie ca să 
dea curs unui dosar penal. Ghici Bozga,. 
psiho:J:og şi logoped, îşi aplică metodele 
personale cu ambiţia omului de ştiinţă, 
iar doctorul Ene - aliias Victor - nu 
doar pe cele terapeutice, ci şi  pe cele sen
'Cimentale, fiind, de fapt, o mai. veche 
şi apropiată cunoştinţă a Laviniei. Dar· 
singura care reuşeşte să stabilească um 
contact cu suferinda este Lina, modesta, 
resemnat.ia, supusa, dar sensibila mamă 
a fetei. 

Cel de-al doilea coruflicrt are ca obiect;. 
un şantaj sentimental, aducînd în prim
plan pe omul ltpsi.t de scrupule care se· 
dă drept maşinist de teatru, fiind, în rea
litate, medic, şeful unei bande ce se· 
ocupă cu întreruperea ilegală de sarcini, 
iubit - şi, pînă lia. urmă, dispreţuit -
de actriţa Aristeia Tănăsache (interpreta
Linei), una dintre numeroasele sale vic
time. A,pare - şi aici - un reprezentant' 
al autorităţilor, inspectorul Albu, care ur
măreşte, de mai multă ,vreme, aceastăi 
bandă. 

Balint 
Peter, Veress 
Laszlo, Nemes 
Levente, Csergiiff:t, 
Laszlo 
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Deşi cele două acţiuni se aseamănă 
(Lavinia încearcă să-,şi cuvme zilele 
pentru că aşteaptă un oopil, iar Ariste�a 
este invitată, ritos, să SU1porte chiar în 
cabină operaţia prin care va renunţa să 
fie mamă), deznodămîntu:l lor este dife
rit şi, oarecum, neaşteptat. inCllina.t spre 
dezbaterea etkă, autorul nu pune punct 
după ultima replică. lăsînd spectatorilor 
posibilitatea deliberării. 

Regizorul Balogh Andras avea posibi
litatea să realizeze un spectacol de fac
tură poliţistă, cu toate elementele· ge
nului, materi,alul dramatic fiind suficient 
pel}tru a crea tensi'U!Il1e, suspans, 
un ritm palpi.tant, atmos:fieră sum
bră. A preferat sobrietatea, urmărind 
motivaţii psihologice, o explicită expunere 
a faptelor, mai puţin spectaculoasă, o în
fruntare realistă, punctată, pe alocuri, cu 
reţinut umor. L-a ajutat, în această pri
vinţă, decorul funcţionial oferit de Deak 
Bama, compartimentînd spaţiul de joc, 

ce cuprinde şi cabina actorilor, şi pupi
trul regizorului tehnk, şi „scena" ac
ţiunii principale, fără elementul de sur� 
priză pe care îl putea oferi trecerea la

· acţiunea secundară.
Această rezolv,are a pus interpreţilor

probleme deosebit de dificHe, cerindu-le
să creeze caractere, să dea vi.aţă unor
personaje-problemă, realizate ferm în alb 
şi negru, fără nuanţe. Mai aproape de 
intenţiile regizorului au fost Krizsovan
szky Szidonia (Lina), Nemes Levente
(Sile) şi BaUnt Peter (Bozga), dar şi Ist
van Marta (Ileana). Szabo Maria (Lavi
nia) este o apariţie plăcută, rostind re
plica (atît cîtă este) nuanţat. Czergoffy
Laszlo, E. Szabo Lajos şi Darvas Laszlo
îşi aduc o contribuţie onestă, profesională,
la acest spectacol cu o piesă românească
de debut, a cărei premier·ă are loc la

Sfintu Gheorghe,' în limba maghiară.

Mihai CRIŞAN 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUNI· SCENICE 
TEATRUL EVREIESC DE STAT 

:DIOGENE CÎINELE 
.de Dumitru Solomon 

Iată, după sir Bulwer Litton, după 
Pierre Louys, Anatole France, J. Girau
doux, Robert Graves sau Marguerite 
Yourcenar, cea dintîi femeie aşezată în
·tr-un fotoliu al venerabilei instituţii în
temeiate de Richelieu, iată, dar, încă un
„modern" n);Îngîiat de aripa fascinaţiei
·1umii greco-latine, care şi acum „luceşte
vederii noastre", precum luci cîndva lui
Corneille şi Racine. Departe de a fi un
debutant într-ale dvamiaturgiei, autor cu
numeroase piese scrise şi jucate cu men
ţionabil succes, DLITTli1ru Solomon se vă
deşte, în ultima vreme, mereu mai ispi
tit de ev,ocarea unor realităţi de mult
pierdute „în depărtări albastre" : trilogia
ateniană Socrate-Platon-Diogene cîinele
şi mai recenta Arma secretă a lui Arhi
mede, de curînd jucată la Teatrul de 
Comedie din Bucur,eşti, sîn,t r,odul acestor
preocupări. Spre deosebire de iluştrii săi
înaintaşi, D. Solomon nu foloseşte pre
textul antichităţii pentru crearea unor
tulburătoare conflicte romantice în e
senţă (chiar dacă unii dintre autorii lor
se cercetează azi la „secţia clasici"), nici
pentru reconstituirea minuţios-amabil

-erudită (,,o petrecere de anticar", cum ar
fi spus Odobescu) a unui etos pierdut,
.ci, fidel vocaţiei lui iniţiaie, se străduie

Data premierei : 2 decembrie 
1982. 

Regia : GEORGE TEODORESCU. 
Scenografia : MARIE-JEANNE LEC
CA. Coregrafia: SERGIU ANGHEL . 
Traducerea în limba idiş : HAIM 
GOLDENSTEIN. 

Distribuţia : MIHAI CIBU (Xe
ni:ades, Slujbaşul I) ; DAN MIHAI 
SCHLANGER (Pasifon) ; RUDY 
ROSENFELD (Aristodem, Platon, 
Alexandru cel Mare) ; NORBERT 
HAUSER (Chitaristul, Paznicul, Ta
tăl) ; BEBE BERCOVICI (Diogene) ; 
ELI CONSTANTIN MAGULEANU 
(Aristip, Slujbaşul li) ; LUCIA 
COSMEANU-MALER (Femeia); 
NICOLAE MACOVEI (Bătrînul, 
Metrocle) ; TRICY ABRAMOVICI 
(Hipparhia) ; EUGEN A!POSTOL 
(Crates) ; NICOLAE CALUGAltIŢA 
(Metrocle); N.UŞA STOLERU-PON
GRATZ (Sclava); TRICY ABRA
MOVICI, LUCIA COSMEANU-MA
IER, NUŞA STOLERU-PONGRATZ, 
IRINA DALL, IOANA CRACIUN 
(Bacantele); MIHAI CIBU, ELI 
CONSTANTIN MAGULEANU, SO
RIN BANCU (Judecători) ; NUŞA 
STOLERU-PONGRATZ, IOANA 
CRACIUN, NICOL.�E MACOVEI, 
GRIGORE CIUBOTARU, PAUL 
BALEA, GEORGE LICURICI, 
C. MIU, ALEXANDRU GRAMESCU 
(Tinerii). Lectura textului în limba 
română : ION GRAPINI.
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să desluşească, cu mal puţin lirism, e 
drept, decît autoruQ Războiului Troiei ... ,
dar cu mai multă arplioaţie ideatică, tîlcu
riie contemporane ale înfruntăTilor ace
lor vremi : în trilogia citată, ideea s.tă
pînitoare ni se pare a fi conflictul din
tre Putere - •=Vident, puterea statală a 
unei orînduiri scl:a.v,a,giste - pe de o 
parte, şi Adevăr: pe de altă parte, susţi
nut cu varii arme, tactki şi ideologii de 
va.riii săi campioni. Partitura lor dra
matică se încheie într-o aitairaxie care e 
însă numai aparentă, cac1 sentimentul 
adevărat al filooofilor lui D. Solomon e 
mal a,proape de acela de desperare (So
crate), de înfrîngere (Platon), de 'regret 
(Diogene), autorul părînd să ne dezvăluie 
astfel şi un fel de istorie a.rcană a vieţii 
şi deveni-rii fiecăruia dint.re dînşii. Ieşi
rea din &cenă 1asă în urma lor un parfum 
de „o viaţă pentru o idee", subti,l ames
tecat cu a.cela al unei căiinţe tîrzii, căinţa 
că, intransigenţi şi refiurind orice conce
sii, s-au ocupat numai de pădure, pier
zînd, astfel, din vedere copacul. 

,,Diogene cîinele" este cel mai ounos
cut dintre filosofii cinici, aceia care sus
ţineaiu că adevăratele bunuri nu sînt să
nătatea. (nu ne putem împiedica totuşi 
să remarcăm că, exaltînd suf:letuil şi dis
preţuind, cum nu se mai află, trupul, 
acesta i-a slujit totuşi pe filosofi cu ne
sminti,tă credinţă : Platon trăieşte 80 de 
ani, Diogene, 90, Antistene, magistrul a
cestuia, 79 ; doar Socrate, mort de nă
prasnă, se stinge la „frageda" vîrstă de 
71 de ani), avuţiile, onorurile; omul cată 
a fi liber eliberîndu-se de pofte şi redu-

,, cîndu-şi la minimum nevoile ; bunul su
prem e ·virtutea; eroul ideal e Hercule, 

'so 

Tricy 
Abramovici 
şi 
Bebe 
Berco viei 

nu ca exponent al unei uriaşe forţe fi;
zice, ci ca fiinţă oare, înfruntîndu-i şii' 
pe zei, şi-a depăşit destinul. Intr-o vreme· 
în care „epoca lui Pericle", epoca, adică� 
a lui Sofocle şi Euripide, a lui Phidiias şi. 
Herodot, se încheiiase, cinicii, precursori] 
ai stoicilor; profesau, precum se vede, 
idealuri nu tocmai depărtate de cele ale 
unor aşa-zise filosofii contemporane, năs
cute din disipreţul unui exces de confort 
şi de bunăstare şi ducînd adesea la ex
cese contrarii la fel de păgubitoare : · nu
miţii „hippies" nu se deosebesc, ca aspect 
exterior, de excentricităţile lui Diogene

r 

care, curios lucru, e mai cunoscut, prin 
tradiţia anecdotică, decit însuiŞi Antistene � 
locuinţa lui într-un butoi, întîlnirea. ou· 
Alexrandru, la Corint, şi altele, pe care-· 
autorul nostru n-a mai găsit, şi pe drept: 
cuvint, nevoia să le fol-osească, au stră
bătut veacurile, făcînd dintr-însul un a
devărnt personaj de legendă. Dramatur
gul a speculat cu inteligenţă toa:te a.ceste 
,,contestatarisme", şi chiar da.că, flllrat de· 
condei, a mai lăsat să se strecoare şi·. 
unele idei străine de doctrina. respectivă, 
precum „convertirea la iubire" (la' 
iubirea de oameni) ca scop su
orem al vieţii, idee ce nu s-a născut. 
înainte de apariţia creştinismului primi
tiv, el a construit un erou dramatic via
bil, ceea ce nu e puţin lucru. Drama lui 
Diogene. în viziunea lui D. Solomon, e„ 
aceea că, precum spuneam, tot „căutînd 
un om" ideal şi generic, n-a· m.ai văzut 
omul de rînd, cel rear, în existenţa lui· 
obiectivă. 

Regizoru� George Teodorescu care· 
preţuieşte mult, şi pe bună drept,ate;- dra� 
maturgia autorului nostru, a· montat, curm 
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ne mărtuTiseşte în programul de sală, 
Diogene cîinele ca pe o parte dintr-un 
tot - trilogia ateniană - pe care d-sa 
ar dori-o reprezentată integral, în trei 
spectacole, trei seri de�a rîndul - şi, de 
ce nu, adăugăm noi, şi într-a patra, cu 
Arma sec.retă a lui Arhimede ? Privită, 
deocamdată, singură, piesa apare ca o 
aprigă dezbatere de idei, bine orchestrată 
şi abil condusă. 

Mai există, în recenta premieră de la 
T.E.S., şi un efort de, cum să-i spunem? 
de „spectacoJ,izare" a textului dram•atic, 
efort ce pare endemic astăzi, iscat de in
fluenţa cinematografului şi dintr-un fel 
de complex de inferioritate faţă de acesta. 
După a noastră părere, această tendinţă 
nu face decît să-i adauge, postiş, tea
trului, ceva care nu-i al teatrului, şi care, 
mai a'les cînd „efectele" rărnîn, ca aici, 
mai degrabă exterioare, chiar dacă nu 
îl scad, nu-l sporesc. Un Diogene cinic 
pînă în pînzele albe a fă@uit Bebe Ber
covki, măcar că l-am fi vrut mai mult 
caustic şi răzvrătit decît arogant şi cîr
cotaş. In triplul rol Aristodem-Platon
Alex:andru, Rudy RcÎsenfeld a incercat, 
fără a reuşi parcă pe deplin, să· ne arate 
trei chipuri ale trufiei : a arhonte,1.ui, a 
unui „divin" filosof şi a unui mare con
chistador. Cuceritoare, ca întotdeauna, 
prezenţă scenică, Tricy Abramovid, în 
rolul duioasei, iubitoarei Hipparhia. 

Radu· ALBALA 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN GALAŢI 

FL\TL\ MORG/lNL\ 

de Dumitru Solomon 

Data premierei : 2 noiembrie 
1982. 
Regia : MIRCEA CORNIŞTEANU. 

Scenografia: VICTOR CREŢU-
LESCU. 

Distribuţia : ROMEO POP (Fifi) ; 
LILIANA LUPAN (Teo); GHEOR
GHE V. GHEORGHE (Directorul) ; 
MARGA GEORGtESCU (Lucreţia 
Borgia) ; GRIG DRISTARU 
(Pscpsc) ; MARCEL HIRJOGHE 
(Lombroso) ; IOANA CITTA BA
CIU (Soţia) ; CARMEN MARIA 
STRUJAC (Diana); DAN ANDREI 
BUBULICI (Sportivul) ; MITICA 
IANCU (Castor şi Polux). 

Intr-una dintre tabletele sale, intitu
lată „a nu fi plicticos", Dumitru Solo-

mon mărturis_eşte că nu i se pare umili
toare dorinţa dramaiturgului de a plăceai 
publicului... ,,Indiferenţa faţă de public:
mi se pare inoperantă ca gest artistic şi 
discutabilă ca gest moral". Mi-am rea
mintit această confesiune asistînd la re-· 
lansarea piesei Fata morgana într-un ex
celent speotacol al teatrului din Galaţi, 
după un deceniu' de la premiera absolută, 
a acestei farse poliţiste (Teatrul de Co
medie). In perioada respectivă, autorul 
publica piese. scu.rte în formuJ,a parabo
lei şi în rna111iera teatrului absurdului� 
unele fiind reprezentaJte pe scenele din, 
Bacău şi Botoşani. Dar, sfera creaţiei lu4 
Dumitru Solomon se arnmţa tot mai bo
gată în preocupă1i temaiti.ce diverse, dini . 
care reţinem · discursul filozofic despre , 
condiţia um,ană (Fla.ton, Socrate, Diogene
cîinele) şi, recent, Arma secretă a lui;
Arhimede. 

Fata morgana este o farsă poli-ţistă bine· 
scrisă, cu tipuri şi situaţii în _care qui 
pro quo-ul conduce seri.ia întîmplărilor. 
Un comic de limbaj încărcat de ironie· 
şi subtext, o replică laconică şi plină de· 
haz, o bogată paletă de evenimente im
previzibile, întreaga recuziJtă a genului\ 
temeinic asimilată în serviciru-1 unei scri-
ituri cu accente satirice. Dumitru Solo-
mon a memorat ex,act „lecţia farsei", a, 
învăţat-o de la clasicii gen\.lJl.ui, iar Fata.
morgana este un exerciţiu convingător. 

A revenit autorul asupra textului? A. 
conlucrat regizorul ? N-,am de unde să 
ştiu... Oricum, spectacolul realizat de Mir
cea Cornişteanu este alert, substanţial, 
inventiv. Acţiunea comică se derulează• 
frenetic, bufonada scenică are o cadenţă, 
copleşitoare. Regizorul spectacolului a, 
intuit mecanismul comic şi, în acelaşi. 
timp, a dispus de mijloace adecvate far-· 
sei poliţiste. Inventivitatea regizorală. do-• 
zează comi'cul astfel în•cit întreţine buna: 
dispoziţie a spectatomiui. 

Mkcea Corntştea,nu a dinamizat ac
ţiunea, impunînd inter:preţilor un ritm de
joc precis, voios, -disponibil la efectul co
mic şi la suspens. Reprezentaţia îl implică. 
pe spectator, şi îi stimuJ.ează intere
sul ·pentru cele ce se întîmplă în piesă_ 
Faţetele corupţiei şi ale traficului de in
fluenţă, ale prostiei, îngîmfării, lichelis
mul de felurite nuanţe, ipocrizia şi ve
nalitatea capătă în spectacolul gălăţean o, 
imagine puternică prin forţa actului cri
tic. 

Mircea Cornişteanu a aipelat la un sis-· 
tem de semne regizorale ,prin care au· 
fost puse în mişcare resorturile dramatice 
,ale piesei. Modalitatea regizorală cere o
trupă cu vînă comică şi expresivitate sti
listică, capacitatea de a integra partitu-· 
rile solistice într-o evoluţie de grup. Fie
care actor este aici o prezenţa. remarca
bilă, întreaga distribuţie constituie un 
ansamblu omogen. InteTpreţii au jucat cu 
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Marga Georgescu şi Mitică Iancu 

dezinvoltură şi aplomb, cu măsură şi ri
goare, evitînd multiplele oaipcane ale ge
nului. Personajele s-au individualizat 
prin elemente sugestive, consonante cu 
lumea incriminată. Iată şi lista acestor 
valoroşi interpreţi : Romeo Pop· (Fifi), 

·Liliana Lupan (Teo), Gheorghe V. Gheor
ghe (Directorul), Marga Georgescu (Lu
creţia Borgia), Grig Dristaru (Pscpsc),

·Marcel Hîrjoghe (Lombroso), foana Citta
Baciu (Soţia), Carmen Maria Strujac
(Diana), Dan Andrei Bubulici (Sportivul),
Mitică Iancu (Castor şi Polux).

George GENOIU 

·TEATRUL NAŢIONAL
DIN TIMIŞOARA

<.OL\NL\

.de Paul Ioachim

Data premierei : 15 septembrie 
1982. 

Regia : EMIL REUS. Scenogra
fia: DOINA ALMAŞAN-POPA. 

Distri:butia : EUGEN MOTATEA
NU (Chivu Manta) ; MJRCEĂ BELU 
(Sandu) ; ION HMDUC (Marcu) ; 
ANA IONESCU (Stela) ; CRISTIAN 
CORNEA (Florin). 

în spectacolul timişorean semnat de 
Emil Reus, pies•a lui Paul Ioachim este 
văzută sub semnuJ. încrucişă,rii de des
tine şi, prin aceasta, al defin.i·rii drumu
rilor în viaţă ale eroilor, implicit, al de
finirii ca'.J:acterelor lor ; în acest sens pu
tem înţelege şi metafora scenografică, o 
pasarelă ce se a,rcuieşte peste o cale 
ferată. Aşa fiind, tulburătoarea reîntoar
cere a fiicei din străinătate în mijlocul 
familiei compuse din tată şi doi fraţi 
este gîndită mai mult ca un prilej al 
relevării sensurilor mai adînci ale vieţii 
sufleteşti ale acestora, crusta de linişte 
şi de aparentă înţelegere familială se 
sparge, şi de sub reprimări şi obnubilări 
ade unor dminţe şi mişcări pasionale ne
mărturisite, mai ales din teama de a nu 
strica echilibrul fragil al familiei, izbuc
neşte criza. Fraţii îşi reproşează unul al
tuia modurile lor de viaţă, condamnîn
du-şi reciproc compromisurile, precarita
tea !,or morală şi sufletească, sub privi
rile îndurerate ale tatălui, care-şi con
stată însingurarea şi neputinţa de a in
terveni, de a îndruma vieţile fiilor săi. 
în ciuda acestei crize violente, rămine 
impresia că nimic şi nimeni nu este con
damnat în mod irevocabil. Simţim că 
această c.riză e necesară pentru vindeca
rea mora,Jă a familiei şi vedem în aceasta 
încă un merit al spectacolului lui Emil 
Reus. Dar nu trebuie să trecem cu vede
rea o scenă care era să ne strice buna 
impresie cu care am plecat ; e vorba de 
scena bătăii dintre Mia,rcu şi Florin, băia
tul de pe palier, prelungiită peste mă
sură, chtar stilizată - neintegrîndu-se 
în nici un chip stilului, altfel sobr<.1, al 
montării. 

ContribuţiHe actorilor au fost filră gre
şeală, dar simpatia noastră merge cu 
precădere către interpretarea lui Ion 
Haiduc, de departe cea mai complexă şi, 
ca să zic astfel, cea mai vie ; e drept că 
şi personajul său este şi cel mai bine 
realizat de către autor, tn sensul vitali
tăţii expresiei. 

Constantin RADU-MARIA 
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Al TE PREMIERE 

TEATRUL NATIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

PLOSNITL\ 
., ., 

de Maiakovski 

Cirul l-a proiectat pe parvenitul Prisip
kin - ,,ploşniţa. normalis ' - peste o 
jumăta e de veac, ca pe un exponat de 
2rădină zoologică, Maiakovski prevedea o 
societate în care asemenea paTaziţi vor 
!i doar relicve ale unui trecut îndepăr
tat. 1n aces spirit. regizorul Serghei Iut
kevici, în filmul Maiakovski rîde (1975),
1-a plasat pe Prisîpkin, reînviat, în lumea

Da-ta premierei : 23 decembrie 
1982. 

Versiunea scenică şi regia : HO
REA POPESC . Decoruri : VIRGIL 
L SOOV şi DOREA POPESCU. 
Costume : DOINA LEVINTA. Core
grafia: EFAN THURY. Tradu
eerea: CICERO.NE TBEODORE8CU. 

Distribuţia. : DE!U RADUl.lESC 
(Prisîpkin); GHEORGHE DINICA 
(Oleg Bai.an) ; COCA ANDBONES-

{Zoia Beri� ; GHEORGHE 
O�RICI (Diredorul grădinii zo
ologiee) ; IIHAJl FOTINO (Profe
so.nd) ; CRISDNA BUGEANU (Ro
-zalia Pavlo'7Da Benaissanee); R -
G OL'TEAN1J-MATEI (Elzerira 
Davidovna Beoaissanee) ; IO 
�'"TI!R (PlllJ3 Renaissance) ; D,IA
m:.Di JIUDAC (Naşul contabil) ; 

moNA BONDOC {Naşa, ioză
loaffa. e sutiene) ; AJJEXANDRU 
GOO.RGES.CU (Mililjan, Ca ater de 
onoare ; DIDO POP' (Doo-
wriţa} ; .ALffl!ED DEME: 

pom;abjlul eeremonialului, in
morul de eăq!J') ; GfJOOOE-P DL 
ATRAM (Orawml) ; N. GB. BA
LANEscU � tr.ttrin); 
D.lEA.1i JIOB.IDACBE (Vinză3\oarea 

:aha.ianui.- Bătrină �ră) ; 
lll8!.l!DA � 4e 

wtrină �,; ,ffi-
ZIJJEA AB.GlBlEZil (Y'�ea de 

!!Wrină �,; p.a

(fagrijit.ontl) ; 
� 

(F� 

capitalului. Ceea ce nu înseamnă că fil
mul (bazat, dealtfel, pe motive din Ploş
niţa şi dintr-un scenariu cinema;tografic 
scris îna1intea piesei de ,teatru) conţine a-
luzii străvezii doar la adresa acestei. 
lumi. 

Versiunea conoepută de Horea Popescu •. 
pe care e construit spectacolul de la Tea
trul Naţional, aduce piesa în contempo-· 
ran€itate, dindu-i un caracter generali
zator, în primul rînd prin începerea re
prezentaţiei cu „dezgheţarea" lui Pri.sîo-· 
kin şi, apoi, prdn comentariul grupului 
de prezentatori care face legătura dintre 
tablouri. Vigoarea ofensiv-actuală a sati
rei maiakovskiene sporeşte astfel. Cînd îşi 
ia libertatea de a da o „versiune" pro
prie, regizorul este (după cum el însuşi 
afirmă .în „Dialogul de atelier" din re
vista „Teatrul" nr. 9/1982) în consens cu• 

Luna,teca) ; TAMARA CREŢULES
CU, OLGA-DELIA MATEESCU, 
MAGDALENA CERNAT, VIVIANA 
ALIVIZACHE, OVIDIU MOLDO- , 
VAN, EMIL MUREŞAN, GABRIEL 
OSECIUC, EUGE CRISTEA (Pre
zentatori, reporteri, vînzători de 
ziare, îngrijitori Ia grădina zoolo
gică) ; RADU GHEORGHE (Cava
ler de onoace, Laborantul, Descul
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poetul, urmîndu-i. îndemnul declarat _încă
de la crea-rea Misterului buf: ,,In vnt?�• 
voi toţi cei ce veţi juca, manita, citi, 

tipări Misterul buf, schimba_ţi-i situ'.3-ţiile,;faceţi-o actuală, corespunzatoare z1le1. .. 
Dar Horea Popescu nu s-a opri1t aici. 

'El a dat montării o dinamică percutan
tă folosind (ca şi Wmul lui Iutkevicil 
� luxuTiant arsenal scenic, meni,t să 
,captiveze publicul, să-l incite, prin forţa 
.-de şoc a spectacolului. Iată de ce Ploş
niţa. ,,i,a ochii" spectatorului'. priin p1astică 
(decoruri : Virgil Luscov ş1 Horea Po-

·pescu, costume : Doina Levinta2, P.în_ă şi_ recuzita de costume, datorata D1ane1 
Ioan şi lui Viorel Pater, constituie o 
•componentă scenografică ieşită din co
J1cun. 

Alte elemente spectaculoase ale reprezen
:taţiei : mişcarea, ritmul ca şi coregr,afia re
-alizată de Ştefan Thury, care a antrenat nu

merosul ansamblu, solicitîndu�l la maxi
mum. Cele mai strălucite momente sînt 
lecţia de dans şi tabloul nunţii. unde 
pînă şi u[timul figuiiant îşi are jocul său 
propriu. minutios studiat, contribuind la 
'reuşîta îrutregului. 

Dintre actori, marele cîştigător al serii 
e Gheorghe Dirl'ică, în rolul lui Oleg Ba
fan. Dinkă aşază cu acest rol încă un 
„bronz" lîngă cele din Umbra, Troilus şi

Cresida, N-epotul lui Rame-au, Aşteptîn

du-l pe Godot. El foloseşte tehnica „tea
trului total", pe care şi-a însuşit-o atît 
de organi·c încîit fiecare gest şi mişca-re 
a feţei şi a corpului capă-tă precizie, e
locvenţă, semnificaţie. Creaţia lui Dinică 
e atît de solidă incit chiar un partener 

în prim-plan, 
Dem Rădulescu 
şi Gheorghe Dinică' 

ca Dem Rădulescu (Pdsîpld<n) a fost ne
voit să-i cedeze apfauzele sălii. .. Şi. asta
nu pentru că cel de-al do�lea ar fi un 
actor mai puţin cotat dec1t p,r1mu�. Se 
ştie doar' cit de marie e populal"ltate� 
lui Dem Răclulesou. Dar performanţa lm 
Din.ică e obţinută cu mijloace ce ţin de 
alt s,ti! de :ioc, de o concepţie şi o me
todă interpretativă, de un antrenament 
care potenţează în cel mai înai1t grad 
capacitatea de expresie multil-aterală, me
reu inedită a aotorulul, concepţie şi me
todă intens practicate, . cu arui în urmă 
şi generatoare ale unei direcţLl nova�.r� 
in teatrul românesc conitemporain. Dimca 
e un st-rălucit exemplu al :rez,ultatelor a
cestei direcţii. Jocul său se transformă 
treptat într-un recital solistic, pen
tru că Oleg Baia.n se detaşează nu nu
mai de Prisîpkin, ci şi de întregul ansam.
blu. Şi aici se ridică o problemă de ordin 
mai geneml, privind munca de laborator, 
studiul de zi cu zi al teatruilui, care 
presupune strădania continuă de a trans
forma ansamblul într-o echipă. Di,n acest 
punct de vedere, spei;:tacolul Pl,oşniţa de
monstrează ce mari sînt posibilităţile tru-
pei Naţionalu!l.ui, dar şi cit maii e de fă
cut. Unii dintre iinterpreţii roluriJor „din 
lini1a a doua" se distanţează net, ca de 
pildă Radu Gheorghe, care şi-a cirelat 
cele cîteva apariţii cu atîta ingenioasă 
fantezie încît le-a trail!Sformat în 
m1c1 bijuterii. Deşi instrumente de• 
Cl:llitate deosebită într-o mare orchestră, 
Coca Andronescu, Drag� Olteanu-Matei, 
Mihai Fotino, Gheorghe Cozorici nu-şi des
făşoară plenar nici însuşfrile, nici expe-
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rienţa. De asemenea, în grupul de pre
-zentatori-reporterl, printre ca,re se află 
tineri interJ;>reţi de valoare - . c,a Tamara 
•Creţulescu, Olga Delia Mateescu; Gabriel
Oseci-uc -, îşi face loc dJ.n cînd 'în cînd
o preci,pitare dez;ordonată, acopepind tex
tul, ca şi un ton volt „agitatoric" în ros
tirea unor replici, lozinci strigate în
dauna ideilo,r. E necesar un .permanent şi
riguros control, pentru a nu se ajunge
la dezechilibrări derutante pentru marele
public. Există primejdiia ca, fU'l,at de
spectaculosul reprezentaţiei, acesta să nu
-se poată concentra în măsura cuvenită
asupra textului.

Repet : Ploşniţa e un spectacol serios 
elaborat, demonstrînd virtualităţile crea
toare ale Naţion,alului. Dar în Bloc-nOtes
ul său din Caietul program no 61, di
rectorul Radu Beligan are dreotate cînd 
scrie că „forţa de creaţie a colectivului nu s-a 
fructificat integral", că în repertoriul primei 
noastre scene exdstă ,.opţiuni repertoriale 
neinspirate, piese mediocre", o „restrinsă 
muniţie de idei, de substantă, de inven
tivitate a anumitor soectacole ce .�e ală
tură inert anteriorităţilor estetace, fiiră s!-i 
cLintească, obişnuinţe, să anim� adeziuni 
adinci, să trezească adversi,tăţi". 

Deci, dacă toate acestea sint cunoscute 
şi recunoscute. nu rămîne decît să se 
tragă concluziile. 

Traian ŞELMARU 

TEATRUL ;,BULANDR-".1" 

CU USILE ÎNCHISE 

de Jean Pa�I Sartre 

Data premierei : 18 noiembrie 
1982. 

Regia: MIHAI MANIUŢIU. Sce
nografia: MIHAI MADESCU. Tra
ducerea : MIHAI ŞORA. 

Distribuţia: IRINA PETRESCU 
(Ines) ; MIRELA GOREA (Estelle) ; 
MARCEL IUREŞ (G-arcin) ; CON
STANTIN DRAGANESCU (Băfatul 
lle serviciu). 

Am nutrit temeri in legătură cu re
prezentarea U şiLor închise, piesă exitra
ord�nară, pe care şi după ani de zile de 
la prima lectură continui s-o consider 
lucrarea teatrală cea mai impovtantă a 
au.torului ei, drama „sar,,t,ri,ană" prin ex
celenţă. In ea se remarcă nu numai per-

Marcel Iureş, Irina Petrescu 
şi Mirela Gorea 

f.ecţiunea fără fisur:,, de act dramatic
complet, de sine stătător, ci şi totala ade
renţă dimre felul expunerii şi conţinutul
gindirii scrUtOTului, o gîndire omect,ivată,
după cum se şti-e, în opere muJ.tiple si
diverse. Poale . că secretul acestei „pre�
ferinţe'· rezidă în situ,aţie (termen mar
cat de semnificaţie de către Sartre în
suşi), o situaţie pe care aş numi-o tota
litară. Es-te ea, această si1tuaţie, şi atît.
De o imanenţă cutremurătoare. Nu de
curl!; nici acţiuni, nici consecinţe. Nu se
P'l'ea poate analiza teatrutl lui Sartre cu
mijloace curente in critică. Ceea ce se
prezintă pe scenă nu e o metaforă, uşile
·închise nu sînt purgator,iul, nici infer
nul (doar ştim. de aici înai,nite că in
fernul sînt ceilalţi"), ci pur şi si�'plu 
�locarea, pentru etern,i,tate, a pos'Î-bilită
ţ1lor umane. Cei închişi nu mai pot de
veni altceva, nu mai pot influenta pro
priul lor destin. Putinţa alegerii altui 
drum a fost suspendată - pe totdeauna. 
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De aceea sînt siiliţi să se întoarcă la 
infinit spre esenţa lor, esenţa lor în-făp
tuită, să se pl'ivească în aceasta ca în
tr-o ogl�111.dă. Moar:tea - da ! Gîndirea 
lui Sa,r.tre nu poate fi rezumată, pentru 
ca ea însă.şi nu se rezumă. Prin u,r,mare, 
trei oameni, ill1troduşi, pe rînd, în aceeaşi 
încăpere, un bărbat şi două femei. O în
căpea:·e fără feresti·e, cru o singură uşă, 
pl'i:n care doar se intră. De5igu1r, ipoteza 
că air mai putea ieşi e luată în consi
deraţie la început, de fiecare dintre ei. 
La un moment dat, trapa chiar se r.i
dică, lăsînd să se vadă lumina zilei, dar 
nici unul nu mai vrea să plece. Ar fu 
încă şi mai groazn:ic. Căci nu într-o în
căpere sînrt; închişi, ci în cercul, desă
virşit acum, al propriei lo,r existenţe, 
imposibil de continuat altfel. Ci nrumai, 
ireductibiJ., repetată. In f.inail, această 
perspectivă devine chiar înveselitoare, 
căci nimic definitiv nu se mai poate în
tîmpla. Singurul lucru defi,ni,tiv - moar
tea - de care pTizonier,ii mai stnt încă 
tenroaţi, uitînd că s-a p'!'odus, primeşte 
un straniu accent de deriziune. De ce 
moa•rtea ? Definiti·vă, de neînlătumt, e 
numai v,iaţa. Aşa cum a fost ea. Şi es,te

la nes.firşit. Gumpl!i.tă, la Sart.re, e toc
mai au.todeteruninarea pe care şi-o dau 
oamenii. Oamenii : Garcin, Ines, Estelle. 
Fiecare a făptuit un lucru pentru care e 
convins că merită iadul. Totuşi, nu sînt făp
turi neobişnuite, ci mai degrabă comune. 
Garcin a vrut să fie un ins liber şi s-a 
dovedit laş. A refuzat războiuil, da•r a 
pierit ca ÎU!?)a'l'. Şi-a chinui,t soţia, după 
ce o culesese de pe stradă. Ines a dis
trus, cu perversă det.errm1nare, dragostea 
unor oameni apr,oplaţi. Estelle s-a căsă
tol'Îlt cu un bătrin pentru a-şi salva fra
tele, ajungînd apoi prnncucigaşă• şi îm
ping!l'.ndu-şi as•tfel amantul la sînucidere. 
Trăsătura comună tuturor acestora este 
chemarea irepres.ibilă a răului. Dar nu 
îl săvîrşesc în acelaşi fel : Grucin şi Es
telle rămin, ca să zicem aşa, nişte ama
tori. Singură Ines pare a avea o vocaţie 
sigu1J:ă î,n acest sens. Şi ce ar pu.tea face 
cu toţii pe lumea cea.1all,tă, decît să con
tinue ce au făcut pe pămînt? Desigur, 
în alt context, cu alţi parteneri. ,,Ei, hai 
să contill1uăm", invită Gaircin, înainte de 
lăsarea cortinei. 

Spuneam la început că determi.naintă 
e situaţia. Aş mai adăuga un element, 
anume spaţiul. El este indicat expres ca 
fiind un salon în stil Napoleon al III
lea. De fapt însă, nu e aşa cev,a., nu 
e ruimic matelJ1iaJ., poate un loc geome
tric ridicat undeva deasupra lumii. Spa
ţiu abs1Jract adică, propice pentru a fi

locuit de ideile sartriene. In nici un caz, 
un spaţiu înch1puit, ci unu1 gî,ndit. Cum 
să-l vezi figurat pe scenă ? Scenograful 
Mihai Mădescu s-a îndepărtat de la in-
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dicaţia autorului tocmai în sensul abstrac
tizării, imaginînd un fel de cuvă capito-
na,tă, ceva ultramodern, aproape ştiinţi
fioo-:fiantastic. far intuiţia lui e justă. 
Cam aşa îşi închiipuie omul ult�melor 
decenii (.al zboruLui în cosmos) lumea 
ceaJ.altă. Către acest spaţiiu rece, aseptic, 
sîntem împinşi treptat, ou lentoare, de
rare acorduri funebre. Ciudat însă, ur
mălJ:ilnd spectacolul ne îndepărtăm de la 
ideea de moarlte : funebTă, ne surprin<lem 
gîndill1d, e chiair viaţa. Uneori. inăun
trul spaţiului descris vor fi aduşi oa
meni, dar la i,nceput eil nu e gol, cum 
ne-am fi aşteptat. Pentru ca oamenii să· 
pătrundă t-rebuiie ca mai întîi ceva să 
fi fost dezlooui,t. Ceva introdus de re-
g,izor, un obiect vast, de fapt ma,i multe 
obiecte, un romboid compus din lămpi 
a cărnr Lumină e vărgată de griQe. A
c.-eastă colonie de lămpi dispusă în for
maţie •reacţiOIJlează ca şi cum ar fi vie. 
Străbătută de o viaţă secretă. Un ochi 
cu mari. multe faţete. Ochiul materiei. 
Este aproape smguru.1 obiect diîn deco1-
şi singuruQ car,e joacă, dînd i,mpresia unui 
palpit pr,ofund, mai profund decît al 
personajelor. Datorită acestei unice şi 
simple „găseln,j,ţ,e" pentru care creatorii 
se cuvin felicitaţi, atmosfer<a ·spectacolu
lui se constituie şi se consolidează. 

Şi, -acum, actorii. Sînt tTei, lăsî,nd deo
parte pe Constantin Drăgănescu, căruia 
băiatul de servidu n-avea ţe probleme 
să-i pună. Doi sînt tineri foarte tineri 
plnă mai ier.i studenţi, �u care Mihai 
Măniuţiu, tînăr şi el, a maj avut totuşi 
ocazia să coLalboreze. Marcel Iureş are 
o înfăţişare colţuroasă şi rostirea încor
da.tă, ai spune că detestă neîmpăcat ceva,
,ceva ce poate fi chiar condiţi'a eroudiui
său. Îi lipseşte deocamdată capa'Cit.atea
de transformare în rol, drept care în
cearcă să aducă rolu.I la sine, să-l do
mine. încercarea dă bune rezultate. Dim
potrivă, Mirela Gorea este toată numai
rolul ei, acea bi2iară Estelie obse'dat.'3. de
iubirile' pă:mînteşti. Actr,iţa v,ibrează tot 
timpul, o vibraţie rece, de lamă meta
l.ic�. E plină de fervoare şi nu greşeşte 
mc1 un ton. E adevărat, ci:-i tineri nu 
şt�u incă să se rupă de artif.ioH<l.e acto
rkeşti, însă echipa nu se desface prin 
.p_rez:enţa_ întru_ totul adecvată, intel.i,gentă:
ş1 sigura a Irmei Petrescu. Ba chi,ar lu
crurile merg bine pină la capăt. Este în 
afară de îndoia,lă faptul! că regizorul a 
gîndit la înălţimea piesei, montatăl, a
cum, în sfîrşit, pentru prima oară la 
noi. In virtutea celor de mai sus men
ţionînd şi versiunea de autentică' ţinută 
-literară a lui Mihai Şor.a, socotim re
centa premieră de la Teatrul „Bulandra"
un succes.

Marius ROBESCU 
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.O reuşită 

cu o bogăţie sufletească minată de rigi
cli tăţi, cu viclenii naive şi un nerecu
noscut, dar copleşitor sentiment al înfrîn
gerii, personajul interpretat de George 
Constantin s-a decupat pregnant, alcătuit 
din contraste, din contururi mereu schim
bate şi mereu aceleaşi. In rolul mamei, 
Ileana Predescu ne aminteşe cele mai 
remarcabile creaţii ale sale : perma
nenta coexistenţă, fin delimitată, a două 
planuri ·de joc, ştiinţa de a face percep
tibile gîndul şi sentimentul ascunse sub 
cuvinte şi nu numai pe acelea expri
mate de cuvinte. Prezenţa eroinei, influ
enţa ei asupra evoluţiei celorlalte per
sonaje se f.ac simţite mereu, chinuitor, 
chiar atunci cînd ea nu se află „în 
scenă", printr-un fel de, greu definibil, 
ecou al personalităţii actiiţei. O foarte 
nuanţată înţelegere a personajului dove
deşte şi Alexandru Repan. Uscăciunea 
deliberată a demersului său, cinismul afi
Ş?.t sînt impregnate de o trăire intensă, 
acoperă o ardere interioară autentică. 
Remarcabilă, la personajul lui Florian 
Pittiş, ni s-a părut supleţea mijloacelor 
întrebuinţate ; într-o construcţie armo
nioasă, unitară, tonurile sînt diferenţiate 
cu rafinament al expresiei, acordate me
reu cu acelea ale partenerului de dialog. 
Un rol de mică întindere, dar şi acesta 
bine stăpînit, încadrat în logica ansam
blului, realizează Zoe JYl'uscan. 

Am avut prilejul să ascultăm recent, la 
emisiunea de teatru radiofonic, un spec
tacol, în cel mai deplin înţeles al cuvîn
;tului, cu piesa lui Eugene O'Neill Lungul 
drum al zilei către noapte (traducerea, 
Dorin Dron). Concepută cu rigoare, cu 
eleganţă_ a expresiei artistice, punerea în 
undă semnată de Cristian Munte,anu a 
impus prin descifrarea nuanţ11tă, în adin
cime, a textului, prin rezonanţa confe
rită ideilor şi, mai cu seamă, prin obser
varea atentă a specificului radiofonic în 
abordarea materialului dramatic. Replica 
.şi tăcerea, strigătul şi şoapta, o ilustraţie 
muzicală discretă şi oportună, îmbinarea 
unor timbruri vocale diferite, dar armo
nios convergente au reuşit să nască acea 
atmosferă atît de specială, dureros ten
sionată, a piesei• lui O'NeilL 

Foarte bine alcătuită. distribuţia a con
stituit unul dintre temeiurile majore ale 
reuşitei. Expansiv şi retractil totodată, Cristina DUMITRESCU 

telex-, ,teatrul"etelex-�, teatrul· ·•tel ex-,, teatrul" 

,,Flacăra" din 10 decem
brie 1982 publică, pe mar
ginea spectacolului-eveni
ment Occisio Gregorii.. ., 
realizat de· Al. Tocilescu la 
Teatrul „Bulandra", cîteva 
opinii, dintre care am re
ţinut-o, prin profunzimea 
observaţiilor, pe aceea a 
Cătălinei Buzoianu, care 
se referă nu numai la spec
tacolul în discuţie, ci şi
la alte probleme legate de 
stadiul actual şi perspecti
vele trupei „Bulandra". • 
La Teatrul de Stat din 
Turda a avut loc, în regia 
tînărului Andrei Mihalache, 
premiera TransmHem în 
dfo:·ect de Tudor Popescu. 
Aceasta este a cincispreze
cea premieră absolută a 
harnicului dramaturg. Fără 
să le mai socotim şi pe 

cele într-un act, jucate pe 
scenele amatorilor. • Tea
trul Naţional din Cluj-Na
poca a prezentat spectaco
lul ... Eseu de Tudor Muşa
tescu, în regia lui Victor 

. Tudor Popa şi scenografia 
lui T. Th. Ciupe . • Am 
urmărit, cu emoţie, pe mi
cul ecran, sărbătorirea 
marii actriţe suedeze In
grid Bergman, de către co
legii ei. Intre timp, actriţa 
a murit. Dar colegii ei au 
omagiat-o cînd încă era în 
viaţă. Ce frumos ar fi să 
fie sărbătoriţi la fel şi ma
rii noştri actori, de către 
colegii lor ! e A apei.rut 
volumul Boul şi viţeii de 
Ion Băieşu, care cuprinde 
zece piese de teatru, mai 
vechi sau mai noi. Cîte 
dintre ele se joacă ? e La 

secţia română a Teatrului 
de Nord din Satu Mare 
a avut loc premiera piesei 
Amphytrion de Peter 
Hacks, în regia tinerei ab
solvente ·Szabo Agnes şi 
scenografia lui Vasile Pau
lovics. Tot 1J,ici se repetă 
Paharul cu a,pă de Eugene 
Scribe, în regia lui Kovacs 
Ferenc şi scenografia Ga
brielei Gărgenyi . • Un in
teresant schimb de valori 
artistice a avut loc între 
Teatrul Naţional din Cra
iova şi Teatrul Dramatic 
de Stat Rus „K. S. Stanis
lavski" din Erevan (R. S. 
S. Armeană). 1n spectacolul
cu piesa Catedra de Vale
ria Vrublevskaia, de la
Craiova, două dintre rolu
rile principale au fost: ju-
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VIITORUL RGL 

SZEKEL Y ANNA 

Szekely• Anha şi-a început „meseria" 
sub îndrumarea unor creatori de teatru 
care i-au fost şi profesori : Kovacs 
Gyorgy şi Tompa Mikl6s, dar, mai ales, 
mărturiseşte actriţa, ,,sub aceea a maes
trului Harag Gyorgy. Chiar şi atunci cînd 
nu jucam în regia lui, asistam cu cea 
mai mare plăcere la repetiţii, ca să-l 
ascult pe omul fascinat de adevărul sce
nic, capabil să insufle această idee fie
căruia dintre colaboratorii sa1. Jucînd 
alături de mari actori ca, de pildă, Ko
vacs Gyorgy, Koszegi Margit, Csorba 
Andras. Lohinszky Lorand, nu eram nici
odată mulţllmită, în comparaţie cu aceşti 
titani, ele ceea ce realizam. încetul cu 

încetul însă, pe măsură ce jucam, şi cu 
ajutorul regizorilor de a căror încredere
mă bucuram, acel complex a dispărut". 

întreaga carieră a actriţei Szekely 
Anna este legată de irustituţia teatrală.. 
tîrgumureşeană, un-de a fost repartizată. 
după absolvirea Institutului de teatru. 
„Szentgyorgyi Istvan" (1959), şi unde a 
şi debutat, cu rolul Constanza din O ln
tîmplare ciudată de Carlo Goldani. A 
interpretat personaje diverse - de co
medie, de dramă şi de tragedie -, din
tre care amintim doar cîteva : Olga (Vi-' 
legiaturiştii de Maxim Gorki), Olga (Trei 
surori de A. P. Cehov), Mama (Nu închi
deţi uşa cu cheia de Kocsis Istvan), 
Colette (Gaiţele de AL Kiriţescu). Dez
minţind scepticismul celor ce vedeau în 
ea exclusiv tipul de ingenuă, actriţa dove
deşte, prin toată activitatea sa, inteligenţă„ 
voinţă şi putere de concentrare ; rezultatul 
acestei fericite îmbinări de calităţi o pla
sează în rîndul valorilor generaţiei sale. 

,,Repet, în regia lui Kincses Elemer, 
monodrama lui Kocsis Istvan, Laureata_ 
Acest personaj este foarte aproape de 
sufletul meu. Adesea, în lecturi şi apoi 
în repetiţii, am sentimentul că mă 
confund cu eroina ; că problemele ei sîn+
şi problemele mele, că frămîntările ef 
sînt şi ale mele. 

Monodrama prezintă drumul în viaţăi 
al tragedienei Jaszai Mari, căreia scrii
torul Kocsis Istvan i-a reuşit un ,,po1:-· 
tret în mişcare», dezvăluind o personali
tate de o forţă ieşită din comun, care a 
ştiut să învingă greutăţile si condiţiile· 
potrivnice, parcurgînd drumul de la sta
rea de slujnică pînă la nivelul celei mai 
mari actriţe maghiare. Jaszai Mari, avînă 
toate darurile cu care poate fi înzestrat
un om, un om luminos, direct, de o fru
museţe sufletească aparte, care nu a�
ceptă compromisuri. poate fi un excelent
exemplu pentru noi. cei de azi. Este utT 
rol foarte frumos, dar tot atît de greu, 
şi dacă voi reuşi să-i conturez chipul 
:scenic voi considera că am realizat ceva 
în activitatea mea artistică". 

telex-,,teatru/"etelex-,,teatrul"•telex-,,teatru/'G-

cate de Iulia Denisovna 
Kolesnicenko şi Veniamin 
Ivanovici Grişin, actori ai 
teatrului din Erevan ; la 
Tîndul lor, Leni Pinţea
Homeag şi Constantin Sassu, 
actori ai Naţionalului cra
iovean, au jucat pe scena 
din Erevan, în spectacolul 
cu aceeaşi piesă. Deşi, cu 
acest priLej, în acelaşi spec-
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tacol, replicile au răsunat 
în două limbi diferite, spec
tatorii martori ai acestui 
neobişnuit eveniment tea
tral au urmărit cu deose
bit interes evoluţia inter
preţilor. • Regizorul Tu
dor Mărăscu de la Tea
trul Giuleşti a participat, 
C'U. filmul invingătorul, la 
festivalul" filmului de la

Avellino-Italia. El a cuce
rit premiul pentru regie, 
pe care-l împarte cu J. A. 
Bardem şi Jacques Demy. 
Felicitări, Tudor Mărăscu !
• Noutăţi de la Teatrul'
Tineretului din Piatra
Neamţ: se repetă Istoria
co:mică a magului Fa,ust, 
farsă populară culeasă de· 
Jean Variat· şi tradusă de-
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VIITORUL ROL 

LIVIU MANOLIU 

Liviu Manoliu a absolvit Institutul de 
Artă Teatrală şi Cinematografică „I. L. 
Caragiale" . în 1975, clasa de actorie a 
profesorului Octavian Cotescu. Repartizat 
la Teatrul Dramatic din Bacău, a fost 
distribuit, printre altele, în : Ernesto 
Roma (Ascensiunea lui ·Arturo Ui poate 
fi oprită) şi Mackie-Şiş (Opera de trei 
paral,e) de Bertolt Brecht ; Solionîi (Trei 
surori de Cehov) ; Knurov (Fata fără zes
tre de Ostrovski) ; XX (Emigranţii de 
Mrozek) - care i-a adus premiul pentru 
cea mai bună interpretare a unui rol 
masculin la Festivalul .. Contemporan ·7s" 
de 1a Braşov ; Tatăl (Excursia de Theo
dor Mănescu) ; Emil Copilu (Reduta ::le 
M. R. Iacoban) ; Iancu (Iancu, domnul
moţilor de Stelian Vasilescu) ; Calistrat
(Doi pentru un tango de George Genoiu);
Simiraş (Exerciţii de forţă şi de echilibru

.de Ovidiu Genaru) ş.a. Rolurile interpre
tate de tînărul actor sînt diverse, ca şi 
resursele sale dramatice, el jucind cu 
egală sinceritate şi dezinvoltură atît în 
dramă, cit şi în comedie. Liviu Manoliu 
se numără astăzi printre actorii cei mai 
buni ai teatrului băcăuan, oraş în care 
şi-a cîştigat şi simpatia publicului. 

Viitorul rol? Mihai Viteazul din Capul 
de Mihnea Gheorghiu. 

,, ... A da viaţă unui foarte cunoscut per
sonaj istoric, Mihai Viteazul - una 
dintre figurile marcante ale istoriei nea
mului românesc -, e o grea şi mare răs
pundere pentru mine. Pornesc la drum 
cu teamă, mai ales că apare şi o dificul
tate, în sensul bun al cuvintului, aceea 
de a lucra alături de un invitat : e vorba 
de Ion Marinescu (pe care-l socot unul 
dintre marii actori ai scenei naţionale) 
de la Teatrul Naţional din Bucureşti. 
Bucurîndu-mă însă de increderea acor
dată de regizorul Constantin Dinischiotu, 
sper, cu ajutorul lui şi, bineînţeles, în 
limita ... posibilităţilor actoriceşti de care 
dispun, să cîştig încrederea distribuţiei 
din care fac parte şi, totodată; partida. 

Probabil că toată lumea are o imagine 
formată despre Mihai Viteazul, dar piesa 
scriitorului Mihnea Gheorghiu, inedită ca 
scriitură, de o structură prin excelenţă 
modernă, este de natură să ducă la rea
lizarea unui spectacol de o eficienţă 
sigură, atît pe. pLan artistic, cit şi politic. 
In concepţia regizorală a lui Constantin 
Dinischiotu, această profundă documen
tare asupra epocii marelui voievod va 
prilejui o dezbatere de idei, în care un 
important rol îl vor avea şi spectatorii, 
ce vor fi direct implicaţi. Important pen
tru mine, în contextul piesei, e să detee;
tez translaţiile sufleteşti ale personajului 
in raport cu situaţiile în care este pus, 
si să găsesc cele mai potrivite miJloace 
de expresie teatrală, care să convingă. 

Si. tot pentru viitor. mă gindesc la o 
comedie. mai precis la reluarea repetiţii
lor la piesa Casa dragostei noastre de 
Dumitru Dinulescu". 

Maria MARIN 
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Mihai Rădulescu. în regia 
lui Victor Ioan Frunză şi 
scenografia Doinei Ante
miT. Se mai repetă Car-
1ea cu juC'ării de Tu.dur 
Arghezi; scenariul şi re
gia, Al. Dabija ; în sjîrşit, 
Pragul albastru de I. D. 
Sîrbu în regia lui Victor 
Ioan Frunză şi scenografia 
Nadinei Scrîba. O altă 

ştire, tot de la Piatra 
Neamţ : începînd cu acest 
an, Teatrul Tineretu.lui sus
ţine o stagiune perma
nentă la Sfîntu Gheorghe. 
• Pentru cei care, din ne
şansă, din lipsă de promp
titudine sau din pricina
proastei distribuiri la
chioşcuri, au rămas fără al
manahul „Gong 'Bj", re-

vista „Teatrul", care se 
gîndeşte la toate, a păs
trat un număr - extrem 
de limitat ! - de exem
plare. Doritorii le pot că
păta la cerere şi contra 
cost, de la redacţia noas
tră. Grăbiţi-vă ! 

FAIMA 
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DUMITRU RADU POPESCU 

miil AJIIIT 
În jurul 

,,Meşterului Manole'"'" 

„Dacă un constructor a făcut o casă pentru cineva, da,r n-a făcut lucrul destuf 
de solid, încî,t casa pe care a făcut-o a căzut, omorînd pe proprietarul ei, atunci să 
fie omorît şi constructorul". 

Acesta este un paragraf din Codul lui Ha.mmurabi (un rege babilonian, sau 
dintr-o dinastie ele r.abilon, rc·ge care a domnit ani 43, înaintea erei noastre cu 
vreo 1800-2000 de ani), nu cel mai vechi document legislativ, mai fiind cel puţin 
două mai bă,trîne (sau mai tinere ! depinde încotro nrumeri anii ! dinspre trecut 
spre noi, sau di,nspre noi spre trecut, spre începutul Tirn,pu1ui ! Cesti.une înourcată !) 
decît e.l cu o centă sau două de primăveri - în orice caz o măr,trurie săpată în 
piatră despre drepturile pt:rsonale ş1 cetăţeneşti ale acelor trecu.te vremi. Nu vreau 
să aduc în disouţie ce ne învaţă prefaţatorii şi cărturarii despre HammU'rabi şi 
despre Babilon ; nu vreau decît să atrag atenţia că şi pentru constructorii de edi
ficii erau edicte, cutume, ceea ce însean1nă că .ei existau, chiar într-o dUJLce înflo
rire, şi că meseria lor era preţuită, dacă erau cei ne.pricepuţi dintre ei, şi pangli
carii, pedepsiţi în toată legea, cu legea scrisă chiar pe piatră. Meşterii erau răs
plătiţi, desigur, pentru ml!nca lor, dar superficialitatea, nepricepe,rea, esco:oche-ria 
erau şi ele răsplăti,te ! Dacă în căderea casei. .. 

„Dacă a fost omorîţ un copil al proprieta,iiului casei, atunci să fie omorit 
şi un copil al constructorului". 

„Dacă a fost omorît un sclav al proprietaru1ui casei, atu,nci să se ceară de la 
constructorul casei un sclav în loc". 

„Dacă (în dărîmare) au fost distruse bunuri, atunci va plăti tot ce s-a dis,t,rus 
şi deoarece casa pe care a clădit-o n-a fost solidă, de îndată ce s-a prăbuşit, atunci 
va reclădi casa care a căzut, pe cheltuiala sa proprie". 

Dacă existau deci legi scrise pentru constructorii de edificii private, existau 
legi şi pentru constructorii de edificii publice, existau deci bresle, meştei;;uga,ri 
pricepuţi.. Această tradiţie de mii de ani... selecta oamenii, aiprofu,nda tainele ridi
cării zidu•rilor etc. Asta înseamnă că Manole şi meşterii săi ma,r,i erau şi ei dintr-o 
tagmă vestită. Asta înseamnă că monasti.rea pe care trebuiau s-o ridice trebuia 
să fie solidă, superbă, nemaivăzută, desigur, dar şi... să nu se prăbU'şească, vai ! în. 
viitor, peste oameni şi peste acest viitor ... Şi dacă tot ce constr,uiaiu ei ziua, noaptea 
se dăr,îma, ceva nu era temeinic înfăptuit, ei, dacă isprăveau cumva o asemenea 
zidire care a,r fi', cuprins sub căderea ei oameni, omorîndu-i, ei da, ei, constructorii 
cu toţii ar fi fost omo,rîţi, î�cepînd moartea lor cu moartea meşterului lor, Manole. 
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O spaimă de moarte probabil i-a cuprins pe cei meşteri zidari de la Argeş ! Tre
buie să nu scăpăm dilil vedere acest cuvînt : spaima. Inainte de. a vorbi de a,r,tă, 
şi de ptl.ecarea din viaţă a altora, să nu sărim peste cel puţin niţÎIC'a teroare (măcar 
un frâson, bre !) ce putea să-i cuprindă pe maistorii noştri subcarpatini. Ei au înce
put să reclădească monastirea pe banii lor, dacă ea s-a prăbuşit! Cred că era în 
spiritul legilor nu ale 1ui Hammurabi, ci al legilor Meşterilor Zidari. Aveau şi ei 

urn cod, nu ? Deci, înaintea esteti.cii, ca să mai înaintăm cîteva rînduri, exista pro
blema trăinkiei ed<ifidului ! Pedeapsa era de la ... moarte, p,înă la pitaci ! ... 

,,Dacă un constructor a zidit o casă pen,tru cineva, d'air n-a făcut lucr,u trainic, 
iiindcă s-a prăbuşit un zid, acest constructor va întări zidul cu banii proprii", 
scrie în codutl. lui Hammur,abi. Dar ce construi,a Manole nu rărnmea noaptea fără 
un perete, toate zidurile se pleoşteau la pămînt. Meşterii noştri, va să zică, Lucrau 
.în vîn,t, şi cu pempectiva deloc luminoasă a descalificării şi compromiterii lor 
publice. 

După cum se observă, noi ins<istărn asupra tri'buLaţiilor pămîn.teşti (posibile !) 
.ale constructorilor zece din legenda Meş,terulu,i Ma!I10le. Cred că trebuie să nu 
ocolim amănuntele terestre, dacă vrem să ne apropiem şi de cer, sau de· gîndurile 
care ating cerul, s·aiu care trec dincolo de cer ! Căci aceşti pământeni Visau (chiar 
.înainte de v,isu,l groaznic al lui Manole) să construiască ceva nemaiîntilnit : şi ce 
este mai neîntî1nit decît o minune a lumii ? Eu cred că ei visau să clădească (a 
.opta, dacă vreţi !) o nouă Minune a lumii ! 

2 

Toate cele şapte minuni ale lumii au fost făcute de oameni, ele concurînd 
minunile naturii, măi frate, ele dăinu<ind, ele fiipd, de ce să n-o spunem răspicat, 
opera geniului uman, şi mai e:>Gact, opera constructorilor, a zidari:lor, a meşteşugari
lor, sculptorilor, cioplitori,lor în piatră etc. Nu însă a muzicienilor, sau mai puţin 
a lor (doar dacă n-or fi fost nişte tarafuci în plin efort sonor să-i gîdile plăcut la 
ureche pe făuritorii piramidelor etc.), nu însă a scribilor şi fillosofilor (deşi e foarte 
_greu să spunem că ei nu şi-au băgat coada pe-aici, creînd un climat etc.). Să le 
dăm deci cezairi1or constructori ce este al lor şi să mergem mai departe. De cînd 
,germanul acela a avut afurisita idee de a să:pa în geografia Greciei în colţul cutare 
ca să descopere T,roi>a, şi-a descoperit-o, ni se pare mai Ul'Şoară viaţa: orice mare 
intimplare reţinută de scribi (Herodot şi-ai săi etc.) poate să-şi găsească în pămînt, 
sub iarba verde documente de pi�tră, aur, argint etc. oare s-o valideze ! Nu m-aş 
mira să se descopere m:îine scutul lui Ahi.le, dacă încă n-a fost descoperit, şi chiar 
casa orbului divin Homer. Şi de ce nu s-ar descoperi şi naiul lui Pan, sau lka 
acelui cîntăreţ trac ? Dar piatra lui Sisif, la urma urmei ? Foamea de realitate, de 
.document, nu ne împiedică să-i credem însă pe cuvînt pe creatorii ·de mituri, de 
mari epopei etc. De ce să nu-i credem, doar nu ne costă această credinţă nimic ? ! 
Doar nu plătim cu viaţa n,oastră ... Ei, drăcia dracului, nu s,îrnţem sectanţi, sîn,tem 
intelectuali ! De ce să nu ne delectăm? Dăm o raită prin mUologie şi odată deve
nim mai luminaţi 19- creier ! In orice caz, nu mai proşti. Căcf sînt şi unii, ştim 
noi care ... oare zic căoi ori că ... ori că ... totuna iaşte. Nu iaşte totuna. Asta, bis,toş ! 
Deci : din epocile îndepărtate (cu sute de ani înainte, sau mii, de Cristos) ne-au 
rămas (o parte !) mărturii despre credinţele şi construcţiile acelor vremi. Minuni 
ale lumii ! Şaipte, cel puţin. Toate aflate într-un per,imetru •nu prea lăbă,rţa,t, •într-un 
climat fără geruri (constru,ctorilor geniali nu le plăcea îngheţul), pe-aici prin. Ori
ent, prilil Mesopotamia, Asiria, Eghipet, Grecia. Cum toată lumea cunoaşte cele 
şapte minuni ale lumii, să le mai repetăm, din dicţionare : Piramidele Egiptuluj 
(2800 inairntea lui Cristos), Grădinile suspendate (oh, Semiramida !) şi zidurile 
Babi.J.onului (oh, Babilon ! Cîte bătăi de cap nu ne-ai dat tu, drăguţule !), datînd 
,din secolul IX înaintea erei noastre, statui,a lui Zeus (Olimpianul !) de Phidias 
'(secolul V îm!inte de Cristos), Colosul din Rodos (280 ani î.e·.n.), Templul }ui Arte
mis, din Efes (? 62 i.e.n.), 1\1:J.usc•leul d:n Halicarnas (secolul VII î.e.n.), Farul din 
Alexandria (279 î.e.n.), Punct. N-am putea zice că poeţii în aceşti secoli au dormit. 
Să ne oprim doar· la Orbul divin : a făcut şi el ce-a putut. Ne-a băgat în şcoli 
şi facu1tăţi două cărămizi care ne răpesc de sute de ani tot timpul liber. Ei, acolo, 
nişte cărţi de aventuri, cu pasaje S.F. şi cu mult western ! Pac ! pac ! cu săgeata. 
Hai pe_ cai, pe corăbii etc. împărătese, zeiţe - mult muieret. Ca în romanele poli-
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ţi�te, cheia dezlegării lor este simplă : căutaţi mu,ierea 1 ... Mărinimoşi, am putea,
sa-�. trecem pe orb printre minunile lumii. E drept, pe el nu l-au creat construc
tom, el s-,a creat singur. Dar merge şi aşa. Căci este el cît pi-ramidele Eghtpetu
lui ? la'1te. Şi dacă e adevărat că toate cele se tem de Timp şi numai, Timpul se· 
teme de Pi.ramide, cu o uşoară bunăvoinţă (de!) putem zic� precum căci Homer 
n-are de cine se teme, el fiind şi una şi alta, şi Homer, şi Timpul !

După aceas•tă cam lU!Ilguţă predo.slovie, să zicem totu�i ceva despre semin
ţia constructorjlor. Jos pălăria în faţa lor, a vechimii lor, a legilor lor a geniuluL 
lor. Şi, cu asta, pîş !, pîş ! ne apropiem şi de Meşterul Manole. Căci ţinta noastră,. 
o să vedeţi, el este. Şi el a creat o minune a lumii, iar biografia lui (posibilă !) şi
cr_ezul lui o să ne mai pună mu,l,te secole pe jeratic ... Dar hai cu grăbire să fugim.
înainte de Cristos !. .. 

3 

Meşterii erau remuneraţi, arta şi meseria lor erau plătite după un tarif dra
conic. Iată, de ne întoarcem din nou în Babilon, vedem că domnul Hammura:bL 
(domn, ce mai calea valea !) a instituit prima lege scrisă a drepturilor de autor. 
Dădea el pedepse, pînă la cea mai g,roaznică (de ! cu moartea!), dar nu se sfia 
să pună în circulaţie nişte onorarii în arginţi sadea ! Pînă o să ne ocupăm de 
numele meşterului, Manoli, care trebuie să semnifice el ceva. cum şi numele de 
meşter trebuie să cup,rindă niscaiva adevăruri şi legi în el, să trecem din nou la 
marafeţii prevăzuţi în cod de Hammurabi. 

„Dacă cineva voieşte să angajeze un meseriaş, îi va da ca plată zilnică pentru 
un ( ... ) cinci şe de argint ; ca plată pentru un cărămidar (?) cinci şe de argint ; 
pentru un ţesător ( ... şe) de argint ; pentru un giuvaergiu ( ... şe) de argint ; pentru 
un fierar ( ... şe) de argint ; pentru un duLghe1, ( ... şe) de argint ; pentru un curelar 
(. .. şe) de argint pentru un împletitor de coşuri ( ... şe) de argint ; pentru un construc-
tor ... şe) de argint". Nu-mi place că în această enumerare nu există şi Scribul, 
fiindcă este o abs,urditate ca să se presupună că el n�a existat atunci şi n-a foat" 
răsplătit du,pă munca sa - din moment ce chiar Codul lui Hammurabi a fost scris
în piatră de cineva ! Un scribălău a compus textul. Poate tot el, sau alt confrate
de-al său, speci,ali:z;at în litere de piatră, a transcris... TrebuLa să fie şi el citat 
in lege ! (au două înţelesuri ultimele trei cuvinte, le menţinem pe amîndouă). In 
Epilogul codrului, Hammurabi nu se sfieşte să spună că el a aşe2lat legile drep
tăţii şi�a făcut ca ţara sa să apuce pe calea cea bună, căci el n-a „fost fără de 
grijă şi nepăsător pentru cei cu capul negru". Cei cu capul negru erau poporul 
Babiloniei. .,Am făcut c:a cetătePii sf.\ se odihnească în locuinţe paşnice". mai spune 
acest rege înţelept, constructor de case, de temple, de canale de irigaţie, de canale 
de navigaţie şi de legi. Corporaţiile meşteşugarilor din vremea sa n-aveau de ce 
să se dizolve în timp - doa•r, exigenţele au crescut, nu ? Meşterii cei nouă ai lui 
Manole puteau să se priceapă şi în cărămidărit, să fie şi tăietori de piatră, fierari; 
giuvaergii, doa,r de toate aceste meserii aveau nevoie în ridicarea monastirii. Fie
care probabil era mai bun meşter într-o anume disciplină. Sîntem siguri, de ase
meni, că meşterii lui Manole se ajutau în munca lor ... şi cu munca unor animale (!), 
cai, boi... Cine să tragă lemnul, cine să transporte piatra? ... Era vorba doar de-o
întreprindere ce viza înfăptuirea unei •frumuseţi neînfăptuite ! Or, în codul lui 
Harnmurabi se vede clar că erau folosite la munci... diverse animale (!) ... ,,Da::i 
cineva a închiriat un asin, chiria era... a închi-riat boi... carul...". Ajunge. Ce-am 
vrut să spunem am spus : monastirea nu putea fi ridicată spre cer decît de mem
brii unei corporaţii puternice, lucru ce presupune un nivel de civilizaţie, un stat, 
un domnitor înţelept, dornic de frumos ... Cam acestea fiind datele ter�tre ale pro
blemei, încă nu e cazul să ne pronunţăm desipre povestea meşterului Manole. Dar, 
ca în orice poveste, cine nu simte farmecul unei poveşti, nu e obligatoriu să o 
parcurgă ... Manole, prin tot ce întreprinde, ridicînd mănăstirea, prin dublul său 
sacrificiu, prin pierderea soţiei şi prin zborul său spre neHi,nţă, dă nume acestei: 
lucrări, acestei zidiri, acestei construcţii, dă nume lucră,rii sale, lrumii sale, lumii, 
jertfei sale, cu numele său o botează, cu viaţa şi cu moartea sa - şi ea rămînincf 
de-aici încolo să fie şi el nemaifiind decî,t prin ea, el trecînd într-o altă lume, ne 
vine să spunem că pentru Manole şi ai săi era mai importantă monastirea, fapta, 
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lor,_ zilele ei, numele ei, dat de ei, decît numele şi zilele lor. Sac,rificiul lor arată>.
putmţa. Jor, forţ� lor, meni-rea lor, Visul lor - mai importante decît trwpul lor de
carne ş1 oase. E1 ctitoresc, ei înt.erneiază, ei s,înt ziditori de lume, de o lume nouă,, 
de o frumuseţe nouă, de o viaţă nouă, de o desăvîrşire nouă - chiar dacă nu au. 
convingerea de la început că prin tot ce întemeiază ei intră mai repede în întu-
nericul viitor, în moarte. 

4 

• 

Noi, oricum n-aveam intenţia să ne apucăm din capul primei f.raze să dăm· 
definiţii : întîi ar fi necesar, ne-am zis, să strîngem oarece date şi materialuri apoi. 
doar, încet, şi deci tingan, tingan, cu tingan să ne apropiem de încropirea' unei 
conclustuni. Ce sînt „probele" de foc, ,,vămile", ,,ritu,rile", ,,încercările", ,,miturile",. 
vom mai vedea, de vom putea cumva a le zări măca-r. Orice trecere de la „profan" 
1� .,iniţiat" presupune un drum : s-o apucăm deci pe această cale, sperîJJ,d să nu 
fie una greşită. Ne..,ar plăcea, pînă una alta, să zăbovim niţel asupra Meşterului 
Manole, ,,meşterul" făcînd parte şi dintr-un şir de întîmplări şi legende ce au 
drept pilon acel „mit" al construcţiei, şi al constr,uctorilor (cu toată presupusa şi 
existenta lor gîndire secretă - şi nu doar ca taină a creaţiei !). ·Tot ce-au făcut (şi 
mai puţin gîndit) confraţii greci ai lui Sisif et comp. ne-au rămas drept adevăruri! 
exemplare, indiferent dacă ele au fost (sau noi le mai credem) reale sau (mai de
grabă) imaginare, posibile. Dacă a existat un Timp Sacru, atunci sîntem scutiţi să 
ră.mînem corigenţi 1a capito1u1 „adevăr istoric", o dăm cu acel' ,,Timp" şi facem 
din viaţa (şi mai puţin opera) lui Sisif (et. comp.) un model exemplar, fără, doamne 
fereşte (lucizi cum sîntem) să ne mai propunem să-i imităm în fapte viaţa (i-o 
imităm, pronunţindu-ne despre ea, din stal ! In scenă mai greu intră matadorii, e· 
mai uşor să faci cronica unui gest al cuiva, decît să produci tu acest gest). Am 
putea deci degaja la o adică o mică şopîrlă, din acest vălmăşag al şerpăriilor : că 
nimeni nu vrea cu adevărat să trăiască aceleaşi clipe trăite de personajul mito
logic, doamne fereşte ! Dar partizanat se poate face, nu costă nimic, ba din contră, 
sporeşte zestrea de ... personalitate ! 

Desigur, ca şi tărăşenia cu Sisif, şi cea despre Caron, luntraşill;, este simbo
lică (nu avem păstrate detalii, cifre, documente istor/ce - în Vremurile Sacre-
chestiile astea nu erau la modă). 

Ne-am oprit la povestea Meşterului Manole fiindcă ea este o componentă a. 
spiritualităţii noastre şi fiindcă este o „întîmplare activă", i-am putea zice, are un. 
cap şi o coadă (deşi amîndouă nedefinite precis, cum e şi mai convenabi.l ! rămî
nînd astfel şi poarta de intrare- a meşterului în scenă, şi poarta de ieşire - des
chise!), e vorba, va să zică, nu despre descrierea unei stări „de aşteptare", cum se 
intimplă în „Mioriţa" (stare mai degrabă mistică, pasivă, resemnată, receptoare) : · 
partea socială şi politică este mai evidentă aici (partea mai „pămîntească"), perso
nalitatea oelor nouă meşteri mari şi a meşterului aumărul zece, care pe toţi îi 
întrece, este, de asemeni, evidentă (ei caută soluţii, ei vor să iasă din impas etc. !). 
Şi mai e ceva: Meşterul Manole îşi desăvirşeşte opera (credinţa), înalţă mănăsti
rea ascultînd, desigur de glasul ce i-a apărut în vis, dar mai ales, ascultînd de· 
glasul său care-i spu�e să facă ce Visase, ce văzuse şi auzise în vis (căci putea să 
spună : nu domnule nu-mi omor soţia, şi nici pe ei, pe meşterii mei n-o să-i pun 
să-şi ucidă consoa�le ... ) : şi făcind ce-a visat, Manole obţine o victorie asu.pra tui· 
insuşi, omul din el, visătorul âin el înfrînge natura sa animală . (căc!, totuşi, ma�
a,·em şi ceva animal,ic, instinctiv etc. în noi). Şi, prin această v1ctone asupra lu1 
insuş.i, Manole se eliberează de condiţia sa serială, intrînd pe uşa ce dă spre mit.

De aici de la această victorie mi se pare că începe marea zăpăceală. Unii 
zic că Manol� este pur şi simplu un criminal ! Cum poţi să-l botezi pe unul care-1i 
ia soţia gravidă şi-o zideşte, şi-i şi surd bocnă cind ea pllnge în zidul ce creşte în 
jurul ei, cerind îndurare pentru viaţa ei şi pentru viaţa odraslei ei şi a odraslei
lui? Surd bocnă, păc?.t şi mai mure! Căci dacă a luat o hotărire tembelă, să-r;i 
astupe soţioara (pe care o iubea ! n-o ura !) in zid, în faţa faptei sale abomina
bile se putea opri : putea desface cărămizile, mortarul, şi să plece acasă de mină 
cu nevestica... Viaţa ei ar fi fost salvată. Monastkea ? Dar, cine dă o femeie P
0 monastire? zic nu numai orgiacii ? Să fie Manol un adept al Gnozei ( ? ! ), sectă 
ce exista incă din vremea lui Pitagora şi ai cărei adepţi pretindeau că Dumn zeu 
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,poate fi descoperi,t în sinea ta de tine însuţi, în adîncurile oculte ale sine1'ui tău ? 
:Să fie visul visat de Manole un semn al tainelor sale ocuJte pe care el le desco
peră, descoperind astfel un semn divin ce-l indeamnă să c�nstruiască monasti-rea
,cu orice preţ, chia;r cu preţul jertfi.rii propriei sale soţii ? De-o luăm pe calea asta,
,,departe putem ajun,ge. Nu mai apelăm la teoria vi,selor fondată de taica F,rieud
şi disputată mai tîrziu de urmaşii săi, ca să nu ne încuricăm într-o multitudine de
·puncte de vedere. Şi de fapt nici nu vrem să-l amendăm pe Manole cu legi ştiinţi
fice descoperite în secolii din urmă. A1• fi chiar o eroare. Aşa că ocolim erorile
{mai noi) şi ne întoarcem la adevărurile mai vechi (ce pot fi şi ele erori, dar fiind
validate de timp, ne scutesc de responsabilităţi? !). Fiindcă tot l-am citat pe

-numitul Pitagora, hai să-i cităm din teoria (!) pe care o propovăduta domnia-sa:
.şi anume, aceea privitoare la transformarea suNetului: deci, sufletul ieşind din
tr-un individ, cfrrd dă acesta ortul popii, fireşte, nu se pierde în văzduh, domnilor,

·ci se implantează (nu-i ăsta verbul cel mai potrivit) în -alte corpuri (precedînd
astfel Pitagora, cu ace.astă lege referitoare la suflet, legea lui Lomonosov-La,voisier
referitoare ii.a „materie" : ,,nimic nu se pierde, totul se transformă"). Numai că

:.sufletul nu se transformă, căci el n-are formă, el se integrează într-un nou trup
(şi timp - zicem noi). Lată-ne deci ajunşi în draga de ea Metempsihoză. Şi hai
să forţăm niţel lucrurile, Îlll ce-l pri,veşte pe Manole : oare el credea că soţia sa
nu moare fiind zidită în mînăstire ? că sufletul ei nu moare ? că sufletuil. ei va fi

-sufletul acestei monas.tiri, acestui lăcaş divin ? că sufletu•! ei e hărăzit să fie ne
:muritor ? Căci dacă su;6letul poate trece în trup de maimuţă, ori în firul de iarbă,
,<le ce n-ar trece el' în trupul unui lăcaş de închinăciune, al domnului, domnul fiind
·suflet din sufletul nostru (sau oamenii fiind suflet din suflarea celestă) ? Se încurcă
iţele. Ce mai contează trupul de carne şi de sînge al Caplei, cînd singura şi su

·p.rema parte din om, indestructibilă, este sufletul ? frumosul ? z�direa ? monastirea ? 

-durata ? dumnezeirea ? umanul ? Căci, domnilor, fără om nimic nu iaşte, dacă el

nu receptează ce iaşte, nimic, niei iarbă, nici frunză, nici Dumnezeu, nici diavol,

.nici înălţime, nici neant, nimic. Să fi avut Manole o atît de cumplită încredere în

-om şi în nemurirea omului, dacă nu ş-a în.spăimîntat de moartea Capiei ? Să se

.afle meşterul într-o eclipsă de conştiinţă ? Să îngroape el în zid, odată cu soţia

lui, frumosui, adevărul, să fie el un gropar al frumosu1ui, ail oricărei priviri, mus

trări, vorbe, să îngroape el as-tfel iubirea sa, să asistăm astfel la o scenă cumplită, 

1a înzidi.rea, la îngroparea Adevărului ? 

In grea pacoste ne-a băgat domnul Th. Mănescu oferindu-ne mai în glumă,

:'ITiai în serios o capcană : cică : ,,Serieţi ceva «Despre mit>► ... " .  

NOTE 

Cărţi 
uitate 

Să fie titlul unei rubrici 
<de durată ? în vasta şi ne
cunoscuta bibliografie a 
·teatrwui nostnu vechi în
tiilnim pagini ce vor î�cîn
ta mereu pe pasionatul ci
·titor în căutare de valorj
perene. Sînt articole şi 

cărţi ce merită retipărirea 
în seriile Restitutio şi Res-

tituiri ale editurilor Mi
nerva şi Daoia. 

Itilne:rariuil nostru în 
�ig-zag la f.işierul Biblio
tecii Academiei ne scoate, 
deooamdată, î,n faţă. car
tea lui Ion Manu - Ora 

veselă (1937-1938). Sem
natarul Amintirilor unui

uituc de acum un dece
niu (volum postum), mare 
actm în roluri mici, a fost 
un încîntător autor de 
monoloage şi scenete (ca 
şi Nicu Kanner, Nicuşor 
Constanl!inescu, N. Kiri
ţescu, V. Vasi:1ache etc. -
,;revuiştil" teatrului nos
tru interbelic). I. Manu 
crease, la tînărul post ra
diofonic „Bucureşti",' un 
„tip" (poate corn.parabil 
cu cel al lui Tănase de la 

„Cărăbuş") - tipul omului 
de pe s-tradă, fraJtele lui 
,,Mitkă ", gălăgios şi inteli
gent, hazos şi amar fră
mîntat de „chesti�nile" 
vremii, dar şi duios în 
evocările tralwui domestic 
înfăţişate cu sarcasm bo� 
nom. Monoloagele acestea 
sînt un model al genului. 
Fluenţa lor verbală, orali
tatea, tonul confidenţial, 
fără alunecări în vulgar, 
le recomandă pentru lec
tură, retipărire şi difuzare 
căci e vremea să cunoaş� 
tem - la radio şi televi
ziune - scrisul bătrînilor 
maeştri, pentru „sfîrşitul 
de săptămînă ". 

I. 'N.

www.ziuaconstanta.ro



VALENTIN 

SILVESTRU 

1944-1983 

1944 

Cumpăr, pe stradă, de la vînzătorii care strigă ,,'formaţia" ,,Interesantă'", 
,,Are comunicat" etc., ziarul „Informaţia zilei" din 29 august (2 pagini), ,,Di
rector şi administrator delegat Grigore Malciu, prim redactor, Tudor Arghezi". 
Se publică, sub semnătura ultimului, un „Bilet de papagal" Schimbarea la

faţă, sever pamflet împot1·iva presei burgheze, transformată peste noapte. 
Tot Arghezi (probabil) scrie notele de la „Calendarul nostru", unde se poate 
citi, printre altele : ,,Joi 24 August. Apariţia din nou a ziarului nostru, făcut 
cum s-a putut, fără redactori, cu puţini colaboratori tehnici din ateliere .. 
Vineri 25 August. Cenzura tot mai există, cu birouri, ştampile şi person!Ll'. 
civil şi militar intact. Cenzura ne trimite interzicerea de apariţie a ziarului,. 
pe aceleaşi formulare de sub dictatura Antonescu. Şi semnăturile de pe ele· 
sînt aceleaşi". ,,ln sînul Guvernului mocneşte, din prima secundă a consti-· 
tuirii lui, contradicţia reacţiunii, aliată de nevoie cu spiritul de libertate. 
Faţă de timpul pe care Pronia ironică s-a milostivit să-i lase să trăiască, doi 
şefi de partide, cu miros de naftalină, apar anacronic din boarfele lui. 
Carageale". 

Păstrez gazeta - ca şi pe toate celelalte din aceste zile. 

1945 

Asta-i ciudat ! de Miron Radu Paraschivescu nu e o reprezentaţie prect· 
izbutită, deşi actorii cheltuiesc multă vervă ca să dea culoare personajelor. 

In a treia săptămînă de la premieră, sala e ocupată pe jumătate. Pla
satoarea ne invită, pe cei de la balcon, să coborîm în stal. 

Cu toate acestea, spectacolul va obţine „Premiul Teatrului Naţional" .. 

1946 

Fiind aniversarea zilei mele de naştere şi neavînd nici un program spe
cial - că nici nu ştie nimeni de ea - mă duc la inaugurarea Teatrului 
„Odeon" din Bulevardul Take Ionescu (azi ]\1agheru) nr. 20 (azi Teatrul 
„Nottara"). E foarte multă lume bună (a timpului). Mărioara Voiculescu e 
într-o blană copleşitoare, Muşatescu poartă papion, Şerban Cioculescu poves
teşte savuroase anecdote (literare), Ion Finteşteanu e suplu, elegant, Rama
dan e plin de voie-bunei. Sică Alexandrescu, Radu Beligan, Tantzi Cocea, 
Mişu Fotino fac un grup aparte. 

Are loc o slujbă de sfeştanie, ascultată cu evlavie moderată. Ion Ş_ahi
ghian invită oaspeţii în salonul de sus „la un pahar". Gazetarii stau mai pe 
lîngă uşă : Sandu Naumescu, Ioan Massoff, S. Massler, C. Panaitescu, eu .... 
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:Bufetul e extraordinar, vinul, nemaipomenit. Cînd consumul e în toi apare, 
,,aferat, jovial, N. D. Cocea, directorul general al teatrelor. Se scuză, îl feli
•Cită pe inginerul Ciulley, îl bate pe umăr, afabil, pe fiul acestuia, Liviu, 
-urează succes noii scene şi, la un moment dat, dispare.

Teatrul se va deschide însă peste vreo trei luni. 

:1951 

Diştribuţia din Pădu1e& de Ostrovski (Teatrul Municipal) este extra
.ordinară. Joacă Lucia Sturdza Bulandra ( conducătoarea institutuţiei), ,Emil 
Botta, Jules Cazaban, Octavian Cotescu, Ştefan Ciubotăraşu, Marieta Rareş, 
Dan Nasta, Ileana Predescu ... 

După cîtva timp, directoarea teatrului îmi face aspre observaţii pentru 
.,acei critici" care n-au vă;;;ut cît de nou şi adînc e talentul tînărului Cotescu. 
li atrag atenţia, cu respect, că acest tînăr a fost salutat ca o certitudine. 

�După părerea domniei-sale e însă „prea puţin" ceea ce s-a spus şi „neana
litic". ,,Nu ne mai îndopaţi cu adjective - se înfurie, iar, pe noi toţi -

.serviţi-ne argumente, explicaţi rolurile, luaţi în discuţie caracterele scenice". 
Spectacolul se va juca aproape zece ani în şir (însă cu unele modifi

,cări de distribuţie cam l-au tot subţiat). 

1956 

Apare, în aprilie, revista „Teatrul", lunar, ,,organ al Ministerului Cul
turii şi Uniunii Scriitorilor din R.P.R." Colegiul de redacţie e format din : 
•Camil Petrescu (preşedinte), Simion Alterescu, Aurel Baranga, Margareta
.Bărbuţă, Radu Beligan, Mihail Davidoglu, Lucia Demetrius, Dan Nasta, Irina
Răchiţeanu, Florin Tornea, George Vraca. Redactor-şef: Horia Deleanu.

Sînt poftit a colabora. P10duc cîteva pagini de impresii teatrale dintr-o 
<ălătorie în Uniunea Sovietică. 

Printre cei ce iscălesc în primul număr al publicaţiei sînt : Tudor 
-vianu, Lucia Sturdza Bulandra, G. Ciprian, Horia Lovinescu, Ion Finteşteanu,
Ion Şahighian. Coperta e realizată de Toni Gheorgl,iu.

Criticii sînt, deocamdată, Ştefan Augustin Doinaş, Ion D. Sîrbu, Flo
..,.ian Potra, Mira Iosif, Al. Popovici.

Rubrica intitulată .. Clar-obscur" semnalează drept „Clar" cronici o.le
i1,v.i, Radu Povescu, Vicu Mînd1'0. Traian Liviu Birăescu (Timişoara), iar drept

,,Obscur", articole de Radu Naumescu din Bîrlad, N. Irimescu şi Fl. Lăză
Tescu din Petroşani şi Aurel Gurghianu (Cluj).

Redacţia şi administraţia sînt în Bucureşti, Calea Victoriei 174. 

Numărul 2 nu avare însă. în mai (luna următoare). ci în i.uni.e. ln 
,cursul primului an, revista va avea şapte aparitii. Al doilea număr adaugă. ca 
•nume de colaboratori. pe acelea ale lui Ion Marin Sadoveanu. Costache An
toniu, Titus Laptes. Ma1··in Io1·da. Victor Eftimiu. Liviu Ciulei (.,Teatraliz2rea.
picturii de teatru"). Ecaterina Oproiu. Gh. Storin, Marietta Sadova, V. Maxi
m.iliun, Alf Adania., Mircea Mancaş, Paul. B. Marian.

Redacţia îi aşază la masa rotundă pe dramaturgii : Alexandru Kiri

t,escu (,,Apreciez mult teatrul lui Davidoglu ... deşi sînt nevoit să-i, reprosez
,cii. fuge de conflict, multe din ciocnirile dramatice ale eroilor săi petrecî.n
(1.u-se în afara scen·ei" ), Lucia Demetrius (,,De fapt umorul a fost oarecnm.
fltrangulat în dramaturgia noastră, trece printr-un fel de impas"), Aurei Ba

•1·anga ( ,,Autorii noştri de teatru - şi mă refer şi la mine - au plecat i1.1ie-

•0ri nu de la viaţă, ci de la dogme,. înlăuntrul cărora îndesau• materialul ăe
viaţă"), Mircea Ştefănescu (,,Să se facă loc pe lingă teatre şi tinerilor autori
dramatici, nu numai celor consacraţi"). Ce şi-a propus discuţia ? ,,Dezbaterea

-c.îtorva din problemele ce interesează literatura noastră dramatică şi tea
trul, acum în pragul Congresului scriitorilor" (nota redacţieil.
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1967 

Dezbaterile de creaţie din cadrul Festivalului naţional al teatrelor. dra
matice se desfăşoară în sediul vast, încăpător şi elegant, al Asociaţiei oame
nilor de artă din instituţiile teatrale şi muzicale din strada Filimon Sîrbu. 

1n prima zi se discută despre spectacolul experimental Lucian Blaga,. 
realizat la Teatrul „Nottara" de regizorul Ion Olteanu. 

Un fragment din discuţie, după stenogramă: 
Regizorul CRISTIAN NACU (Bîrlad) : Experimentul m-a impresionat. 

Am întîlnit aici o mare grijă pentru cuvînt, faţă de poezie, faţă de sensurile 
moderne ale textelor. Teatrul românesc are nevoie de experimente, de găsirea 
a noi modalităţi de expresie. 

Aftista emerită DINA COCEA : Dumneata crezi că teatrul lui Blaga se 
pretează la un experiment ca acela care ne-a fost propus ? 

CRISTIAN NACU: Cred că se pretează. Deşi actorii erau în costume 
de stradă, fără artificii vestimentare, m-au emoţionat şi m-au convins. Spec
tatorul înţelege subiectul, înţelege fabulaţia şi e incitat să cerceteze în conti
nua.re opera lui Blaga. 

DINU SARARU, critic teatral: Nu cred că se poate vorbi la Blaga 
despre acţiune, despre fabulaţie. Aspectul interesant al problemei ... 

CRISTIAN NACU : ... Daţi-mi voie : spectatorul obişnuit se întîlneşte 
în acest spectacol cu g'indu.rile lui Blaga, ceea ce socot că e foarte important. 

DINU SARARU : Dacă-i nu.mai asta, înseamnă că ne găsim la un 
stadiu inferior de cultură, la un nivel şcolăresc. Se citeşte la şcoală un frag
ment dintr-o operă şi elevul e îndemnat apoi s-o cerceteze toată. 

CRISTIAN NACU: 1n principiu., aveţi dreptate. Depinde însă cum pre
zinţi textul. Un profesor bun poate incita elevul să citească. S-ar putea ca. 
spectacolul să nu incite. Dar e tot atît de posibil să fie incitant. Eu îZ apre
ciez ca atare. 

DINU SARARU: Despre ce fel de incitare vorbiţi? Spectacolu.( incită 
ca atare, sau trezeşte doar interes pentru simpla lectură a piesei ? 

HORIA LOVINESCU: Ca director al Teatrului „Nottara", sînt intere
sat să ştiu dacă teatrul nostru a făcut bine înscriind în festival un spectacol . 
experimental Blaga. S-ar putea să fiu pe o poziţie diferită chiar de aceea a 
regizorului, colab'oratorul meu. Spectacolul Blaga are o formulă tranzitorie, 
un caracter mai mult cultu.ral decît teatral. Fireşte, caracterul hibrid al re
prezentaţiei se supune discuţiei. Eu unul aş opina că e bine să uzăm de
această formulă în anu.mite situaţii. 

DINU SARARU : E foarte meritu.os că s-a pus în scenă Blaga la Bucu
reşti. Dar dincolo de meritele culturale, pe care tovarăşul Lovinescu. le-a 
subliniat - şi cu care sînt de acord - e vorba de modalitatea în care a fost 
creat spectacolul. D-na Dina Cocea punea întrebarea, foarte justificată, dacă 
nu cumva acest spectacol lasă o impresie de diletantism, şi atunci e oportun 
$ă vedem dacă opera lui Blaga se pretează la un atare mod de teatru şi 
dacă n-ar fi mult mai util să integrăm realmente în repertoriu. opera acestui 
filozof, unul din cei mai mari gînditori şi scriitori ai noştri, şi s-o abordăm 
cu mijloacele artistice cuvenite. 

V. SILVESTRU, critic teatral : Consider experimentul Blaga de însem
nătate programatică în sensul că pentru prima ·oară intră în cîmpul expe
rienţelor drama ro�âneasGă. Directorul teatru.lui, regizorul, grupul de actori 
au făcut acest lucru bizuiţi pe o documentare serioasă, au deschis un drum. 
Aş vrea totuşi să între}) : introdu.cînd în repertoriul teatrului dv. această în
cercare v-aţi gîndit la ea ca la o deschidere pentru reprezentarea operei lui 
Blaga în condiţiile spectacolelor obişnuite ? 

HORIA LOVINESCU : O intenţie mai veche a fost de a da un Blaga 
complet. Dar diferite so cote li de ordin intern, trupa de care 'dispunem, o anu
mită conjunctură repertorială nu ne-au permis-o. Consider că e o cinste 
pentru orice teatru românesc să înscrie în repertoriu o piesă de. Blaga. Şi 
ţinem să declarăm că avem intenţia de p. nu renunţa. 

V. SILVESTRU: Dacă aţi conceput experimentu-! ca o pregătire pentruprezentarea integrală măcar a unei piese de Blaga el mi se pare a fi per-fect justificat. 
_ 

IC?N OLTEANU: Am întocmit spectacolul deliberat redagogic. Vom cauta sa facem un grup de asemenea spectacole, cu acelaşi nucleu actoricesc. 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de la 

de ADRIANA POPESCU 

la 

Punctul de plecare al unei lucrări de tipul unui dicţionar, care, din pru
denţă, se va intitula „Dramaturgi români contemporani de la A la Z" (după mo
delul, mărturisit, al titlului adoptat de Paul-Louis Mignon pentru cartea sa * ), îl: 
constituie dorinţa de a înregistra tot ceea ce a însemnat efort creator (indiferent 
de importanţă) în dramaturgia rom611ească contemporană, în _intervalul cuprins între: 
1944 şi stagiunea 1982/83. Această ambiţie de exhaustiv - limitată totuşi de o 
subiectivitate inerentă - e justificată de intenţia de a oferi un dicţionar, nu O· 

antologie, un inventar de informaţii şi nu neapărat' de comentarii, o lucrare care 
să servească drept instrument de lucru, dînd cititc;irului posi.bilitatea orientării, spe
cialiştilor un ghid pentru cercetările ulterioare, cu alte cuvinte, o oglindă cît mai. 
obiectivă a fenomenului dramaturgie românesc contemporan din intervalul de timp, 
mai sus menţionat. 

Fiind vorba de un dicţionar specializat, consacrat teatrului (dramaturgie şi. 
spectacologie), în cazul tuturor autorilor sînt menţionate doar lucrările de drama-· 
turgie, chiar dacă este vorba de poeţi sau prozatori prin excelenţă, ca1·e au scris şi-
lucrări de teatru. 

Structura articolelor este aceeaşi pentru fiecare autor, extensia lor fiind varia
bilă, în funcţie de unanimitatea relativă a acceptării dramaturgului ca valoare. 

I. Prima secţiune se referă la date1le biografice. In cele mai multe cazuri
,.. 

sursa informaţiilor biografice o constituie autorul însuşi. In cazul celor care nu se
mai află în viaţă, informaţiile biografice au fost extrase din dicţionarele generale 
ale literaturii, existente, din istoriile literare şi din antologiile de dramaturgie
română contemporană. 

II. Cea de-a doua secţiune a articolului priveşte bibliografia operei drama-
tice, cu două capitole : 

a. lucrări dramatice reprezentat� ,
b. lucrări dramatice publicate
Dacă în cazul celorlalte genuri literare singurul criteriu operativ (deşi formal}'

pentru selecţia autorilor îl constituie realitatea volumelor tipărite, în cazul drama
turgiei - gen literar cu statut aparte, întrucît se validează şi prin spectacol -
trebuie să utilizăm şi criteriul valorificării scenice. Acest criteriu operează în cazul: 
lucrării de faţă în sensul accentuării capitolului consacrat „lucrărilor dramatice 
reprezentate". Indi.ferent de valoarea spectacolului, este fişat acela care a. 
constituit premien pe ţară urmincl ca, de la caz Za caz, să fie menţionate şi acele 
versiuni scenice considerate drept referenţiale. 

In cazul capitolului ,.Zucră1 i dramatice publicate" sînt date, tot în ordine 
cronologică, titlurile principalelor piese apărute în periodice sau în volume, ne-
fii.nd menţionate, din lipsă de spaţiu, cele editate de Casa centrală a creaţiei popu-
lare de In�titutul de cercetări etnologice şi dialectologice sau de A.T.M. 

III. Cea din urmă secţiune a fiecărui articol o constituie cea intitulată Opinii.
critice, care cuprinde, pe de o parte, o listă (selectivă.) de trimiteri bibliografice 
despre dramaturgul respectiv sau despre activitatea de dramaturg a scriitorului. 
respectiv, iar, pe de altă. parte, un grupaj de opinii despre autor şi opera sa, opinii'. 
sub formă. de scurte citate extrase din lucră.rile critice menţionate. 

Este singura secţiune care oferă, dincolo de informaţiile nude, şi un comen-
tariu critic, încercînd să realizeze o plasare a autorului în cauză în contextul opi
niei literare. Nu şi în cel al opiniei publice, ale cărei criterii de ierarhizare sînt ade-
sea diferite de cele ale „criticii de specialitate". 

P.S. Menţionăm că lucrarea de faţă. este destinată publicării, în volum, la Edi-· 
tura „Eminescu". 

*) Theâtre d'arujou,rd'hui de A jusqu' a Z, Paris, Editions Michel Brient et. 
Cie, 1966 .. 
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Radu F. ALEXANDRU 

I Dramaturg, prozator, publicist, scena
rist, traducător. 
Născut la 12 iulie 1943, în Bucureşti. 
Absolvent al Facultăţii de matematică 
(1965) şi al F,aoultăţii de filozofie (1974). 
Intre 1965-1970 este profesnr de mate
matică, între 1970-1974, redactor la re-· 
vista „Cutezătorii", iar din i974, redac
tor la Studioul „Arurnafilm". 
Debutul în literatură : în 1967, cu două 
schiţe apărute în „Gazeta literară". De
butul editorial are loc în 1971, cu volu
mul de schiţe şi nuvele Cu faţa spre cei
lalţi (Editura „Eminescu"). 
Debutul tn dramaturgie : în 1971, cu 
adaptarea radiofonică după Reîntoarcerea 
lui Ulisse de Alice Hulubei, iar pe scenă, 
la 2 noiembrie 1974, cu piesa Umbrele 
zilei, pe scena Teatrului „Victor Ion 
Popa" din Bîrlad. 

II LUCRARI DRAMATICE REPREZEN
TATE 

1974, 2 noiembrie - UMBRELE ZILEI, 
piesă-proces. 
Teatrul „Victor Ion Popa" din Bîrlad ; 
regia : Muşata Mucenic ; scenografia : 

· Al. Ohan. Cu : Mirela Ionescu, Aurel
Ionescu, Florin Predună, Jean Arghi
rescu, Vasile Mureşanu, Va.sile Preda,
Constantin Petrioan, Ligia Dumitrescu,
Ştefan Tivodaru, Virgil Leahu, Dana To
mi ţă, Zeina Sîrb, Maria Tivodaru,
Gh. Gheorghiu, Gh. Popovici, Zaharia
Volbea, Duduţa Olian, Eudoxia Volbea,
Traian Andrii, V•asile Iacob, Mihai Mun
teanu.

Aceeaşi piesă s-,a jucat ulterior sub tit
lul DILEMA la Teatrul „Nottara" din 
Bucureşti (premiera, la 26 octombrie 
1975), în regie colectivă. 

,,La prima sa confruntare cu scena, 
Radu F. Alexandru nu a optat pentru o 
piesuţă uşoară, «de făcut mîna», ci s-a 
angajat într-o temă spinoasă, o dezba
tere în planul eticii, al moralei". (Cris
tina Cons.tantiniu - ,,Teatrul", 12/1974). 

,,Ne-am oprit asupra piesei pentru fine
ţea replicii, subtilitatea spiritului de ana
liză şi în special pentru aspiraţia evidentă 
spre sinceritate şi cinste, pentru fuga ei 
de conformism şi clişee morale". (Horia 
Lovinescu - din caietul-program la spec
tacolul cu piesa DILEMA la Teatrul 
,,Nottara"). 

1976, 1 octombrie - DINU 

Teatrul Municipal „Maria Filotti" din Bră
ila ; regia : Ţino Geirun ; scenografia : 
Mircea Nicolau. Cu : Mihai Stoicescu, 
Gina Nicolae, Dumitru Lazăr-Fulga, Ma
ria Branea, Mariana Zaharia, Marilena 
Negru, Nicolae Ţăranu, Petre Cursaru. 

Aceeaşi piesă s-a mai jucat la Teatrul 
de Stat din Arad (premiera, la 7 noiem
brie 1976), în regia lui Gheorghe Mileti
neanu şi la Teatrul Maghiar de Stat din 
Timişoara (27 martie 1977), în regia lui 
Sinka Karoly. 

,, ... un pasionat şi necesar dialog între 
gene1:aţii. Fără să se tocească în vorbe 
mari, dar bolnave, sau în polemici stri
dente şi sterile, acest dialog ni se oferă 
plin de miez pedagogic, fie ca nod pro
blematic real, abil pus în pagina drama
tică, mai ales în partea a doua, fie ca 
«model» de civilizată relaţie între părinţi 
şi copii". (Florian Potra - ,,Teatrul". 
5/1977). 

1977, 11 decembrie - . SALTIMBANCU 

Teatrul Maghiar de Stat din Timişoara, 
cu titlul Csepurtig6k, în traducerea lui • 
Koczka Gyi:irgy ; regia : Radu F. Alexan
dru ; scenografia : Virgil Miloia. Cu : 
Czegi:i Terez, Szelyes Imre, Nemes Peter. 

1979, :!O septembrie - IUBIRI (după o 
idee de Al. Simion) 

· Teatrul Evreiesc de Stat din Bucureşti ;
regia : George Teodorescu ; scenografia :
Mihaela Deme triade. Cu : Seidy G lilck,
Irina Dali, Tricy Abramovici, Theodor
Danetti, Doris Meier-Bogdan, Lucia Ma
ier-Cosmeanu ş.a.

,,IUBIRI - o dramă îmbinînd subtil va
lorile timpului, o dramă scrisă .cu o ex
celentă stăpînire a valorii expresive a:
detaliului de mişcare şi comportament, o
piesă scrisă cu ştiinţa rafinată a inten
sităţilor şi armoniilor ade�vate unei piese
de cameră ce-şi dezvăluie bogăţia în sim
plitate". (Natalia Stancu - ,,Scînteia ",
11 octombrie 1979).
,,. .. o variantă de cameră a temei «pu
terii şi adevărului», o incursiune meticu
loasă în gîndurile şi frămîntările sufle
teşti ale unei foste ilegaliste aflată la ca-
pătul vieţii" (Ileana Berlogea - ,,Româ
nia literară", 2/10 ianuarie 1980.

1979, 22 •septembrie - O ŞANSA PEN
TRU FIECARE

Teatrul Dramatic din Galaţi ; regia :
Nicolae Scarlat ; scenog,rafia : Mircea
Rîbinschi. Cu : Liliana Lupan, Victoria
Suchici-Codric-el, Leonard Calea, Grig
Dristaru, Radu Gheorghe Jipa, Dan An
drei Bubulici, Ştefan Hagimă.
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Cu această piesă s-a inaugurat în Bucu
reşti, la 14 noiembrie 1979 TEATRUL 
FOARTE MIC. Regia : Silviu Purcărete ; 
scenografia : Doina Spiţeru. In distribu
ţie : Carmen Galin (distinsă cu premiul 
A.T.M. pentru rolul Anca din acest spec
tacol), Magda Popovici, Nicolae Iliescu, 
Mihai Dinvale, Petre Moraru, Vistrian 
Roman, Mitică Popescu, Papi-1 I>anduru. 
Spectacolul a fost dHuzat de Televiziune 
în august 1981, în adap,tarea şi regia lui 
Dan Necşulea. Piesa s-a mai jrucat la 
Teatrul Bacovia din Bacău, în s-tagiunea 
1981-1982. 

O şansă pentru fiecare a fost distinsă cu 
Premiul de dramaturgie al Asociaţiei 
scriitorilor din Bucureşti, în anul 1980. 

,,Piesă inteligent scrisă, evitînd multe, 
sufident de multe «scheme» pentru a-mi 
stî.rni - mie, cel puţin - interesul". 
(Aturel Bădescu - ,,Contemporanul", 16 
noiembrie 1979). 

„Autorul a pre1uat fapte, atitudini şi 
chiar unele clişee din piese mai vechi. 
ln acelaşi timp, ân conspectul său există 
o deschidere nouă spre evenimentele
mondia!le ale vremii, care n-au fost încă
discutate în dramaturgia noast-r(l. Şi un
unghi original de privire asupra luptei
psihologice, mai crîncenă uneori decît 
înfruntarea cu braţ armat." (Valentin 
Silvestru - ,,O dramă eroică" - ,,Româ
nia literară", 22 noiembrie 1979). 

1981, 22 septembrie - OMUL 
FACE MINUNI 

CARE 

Teatrul „Nottar,a" din Bucureşti ; regia : 
George Rafael ; s·cenografia : Tudor 
Ghimeş. Cu : Dorin V,arga, Anca Beje
naru/Elena Albu, Margareta Pogonat, 
Mi,rcea Jida. 

,,Avem aici o dvamă de cameră, consti
tuită din două părţi, în care, ca în (mai) 
toate dramele sale, autorul dezvăluie, prin 
patru personaje, premisele şi dezvOtltarea 
în trepte, a unei drame de conştiinţă, 
generatoare de conflict moral. (. .. ) Drama 
e constituită din două părţi, în duete : 
prima parte - druetul tată-fiică ; cea de-a 
doua - duetul soacră-gi,nere ; fiecare 
parte ou excluderea totală a ceiuilailt duo. 
E multă îndrăzneală într-o asemenea 
construcţie, e mai mult decît îndrăzneală, 
e temeritate şi cutezanţă şi e mai mult 
decit atît, e aproape tur de forţă şi de 
acrobaţie a tehnicii dramatice. Radu F. 
Alexandru a izbutit să realizeze o uni
tate a întregului, prin cireulaţia liberă şi 
neîntreruptă a ideii morale, dintr-o parte 
în cea1atJ.tă, · de la unii la alţii". (Radu 
Popescu - .,România liberă", 30 sep
tembrie 1981). 
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1981, 3 decembrie - MANSARDA 
Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ; 
regia : Nicolae Searlat ; scenografia : Anca 
Pâslaru. Cu : Mirela Busuioc, Avram Bi
rău, Corneliu D81Il Borcia, Traian Pârlog. 

,,P'robabil cea mai bună dintre lucră
rile dramati,ce (de pînă acum) ale aces
tui autor, Mansarda descinde din aceeaşi 
temă cu Iertarea lui Ion Băieşu, cu piese 
ale lui Dumitru Radu Popescu, Romulus 
Guga, Tudor Popescu, ca să nu mai vor
bim de epică (ultimele romane ale 1-u·i 
Marin Preda, de exemplu) : tema unor 
destine deviate de o falsă principialitate 
politică." (Constantin Paraschivescu -
,,Teatrul" 1/1982). 

III. LUCRARI
CATE

DRAMATICE PUBLI-

e O şansă pentru fiecare - colecţia 
,,Ramp:a", Bucureşti, Editu.ra „Eminescu", 
1980. 
I» Buna zi de mîine - Teatru - Bucureşti, 
Editura „Cartea Românească", 1980. Cu
prinde 6 piese : Saltimbacii ; Mansarda sau 
Buna zi de mîine; Mărturisirea sau Vo
iaj prenupţial sau Totul e bine cînd se 
termină cu bine ; Omul care face mi
nuni ; Dinu şi Iubirile tovarăşei Ana 
Stoica. 
,,Fără nimic frapant, fără nimic artifi
cial sau căutat, dramaturgi,a lui Radu F. 
Alexandru e dintre cele mai apavte, din
tre cele mai originale. Şi e dintre ace
lea - a căro,r sămîn ţă e, din păcate, pe 
cale de dispariţie - care vin să rea
mintească, cu dovezi peremptorii, că 
dramaturgia se scrie nru numai pentru a 
fi jucată, ci, de asemenea, pentru a fi 
citită". (Radu Popescu - ,,Teatru de ci
tit" - .,Români.a liberă", 10 august 1981). 
e Căutătorii de aur „Teatrul", 10/1981. 

IV. OPINII CRITICE

In volum : Marian Popa - Dicţionar de 
literatură română contemporană, Bucu
i·eşti, Ed. ,,Aibatros", 1971 şi 1977 ; Traian 
Şelmaru - Acte şi antracte, Buc. Ed. 
,,Eminescu", 1978, pag. 80. 
In periodice : Virgil Munteanu - :Oilema 
,,Teatrul", 11/1975 ; Constantin Paras
chivescu - Dinu, ,,Teatrul", 12/1976 ; 
Ecaterina Oproiu - Caiet-program la 
spectacolul Dinu la Teatrul de Stat 
din Arad 1976 ; Margareta Băr
buţă - ,,Un vibrant spectacol, oma
giind eroismul tinerU.@r comuni.7ti ", 
„l!nfo.rmaţi,a Bucureştiului", 15 noiembrie 
1979 ; Ileana Lucaciu - ,,Rezultatul fi
Tescului" - O şansă pentru fiecare, ,,Săp
tămîna culturală a Capitalei", 16 noiembrie-
1979 ; Natalia Stancu - ,,O lucrare drama
tică dedicată luptei revoluţionare a uteciş
tilor" ,,Scîntei,a", 15 noiembrie 1979 ; Ioan 
Lazăr - O şansă pentru fiecare, ,,Scîn-
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teia tineretului", 16 noiembrie 1979 ; 
Elena Nestor - ,,O «şansă» pentru o 
echipă mare", ,,Vatra", 3/30 martie 1980 ; 
Alice Georgescu - O şansă pentru fie
care, ,,Teatrul", 12/1979 ; C. I sac - O 
şansă pentru fiecare, ,,Cronica", 51/1979 ; 
Bogdan Ulmu - O şansă pentru fiecare, 
,,Teatrul", 10/1979 ; Cristina Dumitrescu -
,,Eroismul fără flarruuri ", ,,Presa Noas
tră", 0-11/1979 ; Margareta Bărbuţă -
Iubiri, ,,Informaţia BucureşitiuJui", 24 oc
tombrie 1979 ; Alice Georgescu - Iubiri, 
,,Teatrul", 10/1979; Ileana Lucaciu -
Omul care face minuni, ,,Săptămîna cul
turală a Capitalei", 23 octombrie 1981 ; Con
stantin Radu Maria - Omul care face mi
nuni, ,,Teatrul", 10/1981 ; Liviu Timbus -
Omul care face minuni, ,,Flacă,ra", 1 oc
tombrie 1981 ; Miruna Ionescu - ,,In 
absenţa concentrării", ,,Scînteia tineretu
lui", 2 octombrie 1981 ; Elena Nestor -
Omul care face minuni, ,,România lite
rară", 15 octombrie 1981 ; Margareta Băr
buţă - Omul care face minuni, ,,Infor
maţia Bucureştiului", 21 octombrie 1981 ; 
Irina Coroiu - ,,Faţa şi reversul", ,,Lu
ceafărul", 10 octombTie 1981 ; Constantin 
Cubleşan - ,,Radu F. Afexandru : Buna 
zi de mîine", ,,Tribuna", 1 ianuarie 1981 ; 
Mircea Iorgulescu - ,,Viziune morală", 
,,România literară", 15 ianuarie 1981 ; Lau
reniu Ulici - ,,Promoţia '70 - Tineri dra
maturgi", ,,România literară", 38/17 
septembrie 1981 ; Natalia Stancu - Buna 
zi de mîine de Radu F. Alexandru, ,,Tea
trul", 3/1981 : 
„Rar întîl,neşti o carte care să fie, într-o 
asemenea măsură, expresia aspiraţiei J.a 
autenticitate, şi tntodată a voinţei de 
semnificare şi sens, care să ţîşnească din 
şocurile datelor ,Şi experienţei pers()[lale, 
devenite obsesive, şi să tindă totodată 
spre figurarea unor probleme fwndamen
tale, care să investigheze şi să «pună în 
scenă», atîtea feţe ascunse ale psihologi
ilor umane, şi care, în acelaşi timp, să 
figureze, prin ele, valoarea hotărîtoare a 
unor împrejurări ale istoriei şi devenirii 
sociale". 

Dumitru ALMAŞ 
I. Istoric, prozator, dramaturg.
Născut l,a 1 noiembrie 1908 la Nego
eşti-Neamţ. Liceul, la Piatra Neamţ.
Studii de istorie, la Bucureşti. Carieră
universitară, la Facultatea de istorie din
Bucureşti ; redactor-şef al revistei „Ma
gazin istoric" de la primul număr pînă
în 1969.
Debutul în literatură: în 1938, cu nuve1a
Colecţionarul de •fluturi publicată în re
vista „Azi" condusă de Zaharia Stancu.
Debut editorial : în 1939, cu biografia ro
manţată Miron Costin, în două volume.
Debutul în dramaturgie : în 1941, cu sce-

nariul radiofonic Cetatea Sucevei. Pe 
scenă „debutează" abia în 1974, cu piesa 
Cantemir. 
In 1955 e distins cu PII"emiul de Stat pen
tru romanul istoric Neculai Milescu Spă
tarul. 
Publică reportaje, proză pe teme con
temporane, cărţi pentru tineret cu subi
ecte de popularizare istmică, lucrări de 
specialitaite, manuale şcolare şi cursuri 
universitare de istorie. I se difuzează nu
meroase scenarii radiofonice, dintre care 
amintim : Intîmplările neobişnuite ale 
lui Gruia Grozovanu (seri.al radiofonic în 
24 de episoade, 1965-1966), sau lstcfria -
cea dintîi carte a neamului, 1979 (scris în 
colaborare cu Vasile Chiriţă). 

II. LVCRARI DRAMATICE REPREZEN
TATE
1974, 6 martie - CANTEMIR; ,,reconsti
tuire istorică"
Teatrul Dramatic Bacovia din Bacău ;
regia : Cristian Pepino ; scenografia :
Vasile Jurje. Cu : Mi-rcea Belu (Dimitrie
Cantemir), Livius Rus, Puiu Burnea, 
Sică Stănescu, Consitantin Constantin, 
Ioana Ene-Atanasiu, Nicolae Roşioru, 
Gheorghe Serbina, Florin Blănă,rescu, Ion 
Mihăilescu, Constantill1 Coşa, Mihai Dră
goi, Mihai Păunescu, Doru Atanasiu, 
Mişu Rozeanu, ·Stelian Preda, Dorel Bo
toşescu, Mircea Isăcescu, Flo1in Gheucă, 
Emil Spătaru, Gheorghe Mitru, Mihai 
Lungu. Muzica: Dimitrie Cantemir (!). 

III. Nu a publicat lucrări de teatru.

IV. OPINII CRITICE

George Genoi'U - Teatrul de toate zilele, 
Iaşi, Ed. ,,Junimea", 1980, pag. 109-112 : 
„Dacă istorkul Dumitru Almaş a reuşit 
să-şi pună în valoa,re erudiţia, doramatur
gul nu s-a descoperit încă. O scriere ex
pozitivă, fără motivaţie dramatică (per
sonajele intră şi ies din acţiune, chemate 
sau alungate p·rin bătăi de palme), o în
săiliare de dialoguri-pretext - susţinute 
de Dimitrie Cantemir, nevoit să-şi ci
tească pagini din operă cu voce tare, o 
succesiune de momente expediate ( ... ), 
deou,pări ale cadoru•luti acţiunii rezolvate 
în maniera teakului radiofonic, o i111su
ficie111tă aprofundare a tipologiilor, iată 
cîteva dintre deficienţele şi inconvenien
tele pe oare au trebuit să le depăşească 
(atit cit s-a putut) actorii, regizorul şi 
scenog.rafuJ". 
Constantin Paraschivescu - ,,Cantemir", 
,,Teatrul", 4/1974 : ,,Reconstituirea e, fi
reşte, exactă ; ceea ce îi putem reproşa 
e tocmai excesul de fidelitate - pe,rso
najul nu iese din instantanee, nu-şi cre
ează un chip propriu, strălucitor, nu de
vine el însu,5i, fermecător şi incitant, aşa 
cum ne e dat să ştdm că a fost. Din pă
cate, e fărîmiţat". 
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�rllllJI 

afml�II 

(I) 

,,Legea privind organizarea teatreîor, 

operelor şi filarmonicelor ele stat 

precum şi pentru regimul spectacolelor publice'' 

U
n moment decisiv în istoria dra
maturgiei româneşti contemporane 
il reprezintă Legea privind organi-

zarea Teatrelor, Operelor şi Filarmonice
lor de Stat precum şi pentru regimul 
spectacolelor publice, apărută: în Monito
ruJ Oficial, Partea I-a, A nr. 162, din 
18 iulie 1947. Legea prevede înfiinţarea 
unui organism statal de controlare a re
pertoriului : Consiliul Superior al Litera
turii Dramatice şi Creaţiei Muzicale : 

· ,,Pentru îndrumarea şi coordonarea re
pertoriului artistic se înfiinţează Consi
•liul Superior al Literaturii Dramatice şi
Creaţiei MuzicaLe în grija cărv.ia intră şi
interzicerea reprezentării operelor artis
tice cu caracter rasist, şovin, fascist şi
reacţionar". In acest sens, în afara tea
trelor naţionale (din Bucureşti, Iaşi, Cluj,
Craiova), precum şi a Teatrului Maghiar
de Stat de dramă şi operă din Cluj, con
form articolului 217, capitolul II partea
a IX-a : ,,Repertoriul teatrelor particulare
va fi supus spre aprobare Consiliului Su
perior al Literaturii Dramatice şi Creaţiei
Muzicale". Tot în ceea ce priveşte re
pertoriul, Legea prevede măsuri exprese 
vizînd încurajarea dramaturgiei româneşti.
Astfel, pentru Teatrul Naţional Bucureşti,
se arată : ,,Scopul Teatrului Naţional din

Bucureşti este de a cultiva, dezvolta şi

-răspîndi arta teatrală în masele largi ale

poporului, de a ridica nivelul de artă pre

cum şi de a promova literatura drama

tică originală" (art. 9, capitolul 1, par-
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tea a II-a). In scopul încurajării creaţiei 
originale şi stăvilirii producţiei străine, 
teatrele particulare au anumite obligaţii 
stabilite prin lege : ,,Fiecare teatru par
ticular permanent este- obligat să repre
zinte în fiecare stagiune cel puţin o piesă 
românească. 

Nu sînt socotite ca piese româneşti în 
aplicarea prezentei legi adaptările, loca
lizările şi prelucrările de pe opere sau 
piese străine sau române". (art. 217, ca
pitolul II partea a IX-a). Prevăzut prin 
lege, noul organism de controlare a re
pertoriului devine în scurt timp o rea
litate. Prima sa reuniune are loc în zi
lele de 25, 28, 29, 30 august 1947. Cu 
această ocazie este dată publicităţii com
ponenţa Consiliului : Ştefan Tita, secretar 
general al Ministerului. Artelor, Nicolae 
Kiriţescu, director general al Teatrelor, 
Mircea Bârsan, director general al 'Mu
zicii, Zaharia Stancu, director general al

Teatrului Naţional din Bvcureşti, Egizio 
Massini, director general al Operei de Stat 
din Bucureşti, Ion Biberi, directorul Li
terelor şi Manifestărilor Artistice, Marin 
Iorda, directorul Teatrului Naţional din 
Iaşi, J. Rânzescu, directorul Operei de 
Stat din Cluj, C. Silvestri, directorul Fi
larmonicii de Stat din Bucureşti, S. An
tropov, directorul Filarmonicii de Stat din 
Iaşi, Malius, inspector general pentru 
manifestările artistice maghiare, Sică 
Alexandrescu, director de teatru, Elly 
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'Roman, director de teatru, Teodor Ru-
1:lenco, delegat a,l Confederaţiei Generale a 
"Muncii, Al. Kiriţescu, autor dramatic, Mi
:hail Andricu, compozitor, Traian Şelmaru, 
critic de teatru, Ionel Ţăranu, director de 
scenă, Alfred Mendelsohn, critic muzical, 
C. Bugeanu, di.rector. Interesantă este şi
componenţa Comitetului de lectură, orga
nismul însărcinat direct să vizeze admi
terea unei piese în repertoriu. La înfiin
-ţarea Consiliului, din acest Comitet fă
·ceau parte : Nicolae Kiriţescu, preşedinte,
'Ştefania Zottoviceanu, Cella Serghi,
"Henriette Yvonne Stahl, Petru Comar
:nescu, Camil Baltazar, Andrei Tudor,
E. Deleanu, D. Hervian, Geo Dumitrescu,
:Mihail Şerban, Pavel Chihaia. Prin De
-cizia ministerială din 2 octombrie 1947,
-$e adaugă următorii membri : Florica
.Şelmaru, Sanda Movilă, I-on Popescu
'Puţuri, I. Flavius, Al. Şahighian, Mircea
:Florentin, Al. Munte, Mihnea Gheorghiu,
Joan Massoff, M. Raicu.

2. 

1n istoria dramaturgiei româneşti con
iemporane, Legea teafrelor, avînd ca punct 
,central înfiinţarea Consiliului Superior 
cal Literaturii Dramatice şi al Creaţiei 
"Muzicale, constituie un eveniment cu 
,-deosebite semnificaţii. Dezbaterea cauze
Jor care au dus la înfiinţarea acestui 
·prim organism de suprayeghere statală a
repertoriului teatral : Consiliul Superior
:al Literaturii Dramatice şi al Creaţiei
::Muzicale, speranţele puse în acest orga
·nism, activitatea sa concretă, consecin
ţele înfiinţării reprezintă un deosebit pri
lej pentru a radiografia problematica
,dramaturgiei din perioada 1944-1947 şi
;a teatrului românesc în general.

3. 

Infiinţarea ·consiliului Superior. al Li
teraturii Dramatice şi Creaţiei Muzicale 
prin Legea Teatrelor este consecinţa prac
tică a unei ample dezbateri privind re
-pertoriul şi situaţia teatrului din perioada 
1944-1947. In 1947, la înfiinţarea Consi

.1iului, nu mai era nici o îndoială că e vorba 
•de un organism de stat menit să contro
·1eze repertoriul. In cadrul dezbaterilor
din Cameră pe marginea proiectu1ui de

-Lege, Nicolae Popescu Doreanu, din
·partea. Partidului Comunist Român, .de
·clară următoarele : ,,Proiectul acesta de
·zege vine să reglementeze pe scenele noas

tre ceea ce regimul democrat a adus în 
·toată viaţa noastră naţională, adică o

.artă, o ideologie care• aşa cum stă la baza

tuturor domeniilor de viaţă - ideologie
nouă, democratică, progresistă, va sta de. 
acum, pe baza acestui proiect de lege şi
la temelia vieţii artistice în ţara româ
nească". (,,Sc-înteia", 20 iunie 1947). Fă
cînd bilanţul primelor manifestări ale 
Consiliului, ,,Scînteia" din 6 septembrie 
1947 precizează următoarele : ,,Prin su
pravegherea şi orientarea vieţii noastre 
artistice, Consiliul urmează să asigure tu
turor manifestărilor de artă o înaltă ţinu� 
tă estetică, morală şi educativă". Cum s-a 
ajuns la această soluţie de infiinţare a 
unui organism de supraveghere, ca să 
nu-i spunem de cenzurare, a repertoriu
lui ? Este înfiinţarea Consiliului o măsură 
cerută de realitatea artistică sau, dimpo
trivă, o măsură administrativă fără nici 
o legătură cu problematica teatrului ro
mânesc din perioada 1944-1947 ? A răs
punde acestor în�rebă1i î:iseamnă a trece
în revistă cîteva dintre asp�ctele defini
torii ale teatrului nostru din perioada
imediat următoare războiului, inseamnă a
sintetiza dezbaterile controversate din a
ceastă perioadă, săracă din punctul de
vedere al creaţiei propriu-zise, dar bo
gată în confruntări teoretice pe marginea
situaţiei dramaturgiei şi, mai ales, a vii-
torului acesteia. 

Una dintre trăsăturile specifice perioa
dei 1944-1947 o reprezintă apariţia unor 
mutaţii radicale în conceptul de public 
al artei în general şi de public al tea
trului în special. In polemică fermă cu 
concepţiile elitiste, aristocratice, asupra 
culturii, viziunea revoluţionară asupra li
teraturii şi artei aduce cu sine necesita
tea largii democratizări a conceptului de 
public prin accesul la valorile culturale 
al unor largi categorii ale populaţiei. Mu
taţiile radicale în sfera conceptului de 
public al artei au loc deopotrivă în plan 
teoretic, al dezbaterilor, cît şi în plan 
practic. In plan teoretic, prin afirmarea 
publkă a maselor muncitoare drept prin
cipal beneficiar al creaţiei literar-artistice. 
Fără a exclude pe beneficiarii tradiţio
nali ai creaţiei .literar-artistice (cercurile 
de specialitate, intelectualitatea, mica 
bu,rghezie), noua concepţie nu face altceva 
decît să pună. drept ţel fundamental al 
liţeraturii şi artei un obiectiv propus cu 
o anume timiditate şi anterior. Literatura
şi arta în slujba poporului, a maselor
muncitoare nu este o noutate absolută în
spaţiul cultural românesc. Şi an
terior, înalte conştiinţe· scriitoriceşti au in
dicat drept principal beneficiar al crea
ţiei lor literar-artistice masele populare,
poporul, şi nu cercul îngust al unor pri
vilegiaţi. Nouă la modul absolut în pe-
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rioada 1944-1953 este însă transforma
rea acestui punct de vedere într-o con
cepţie fundamentală privind literatura şi 
art.a. Astfel, un document cum este Plat
forma Program a B.P.D. din 20 mai 1946 
situează larga difuzare a culturii printre 
obiectivele principale ale programului po
litic al B.P.D. : ,,Arta nu va fi numai apa
najul unei elite. Ea se va adresa marilor 
mase populare prin crearea de teatre, ex
poziţii (etc.) pentru popor". Comerttînd a
ceasta, ,,Scînteia" din 7 iunie 1946 sub
liniază încă o dată rolul de excepţie al 
difuzării culturii : ,,O cultură naţională 
se realizează în primul rînd printr-o răs
pîndire temeinică a ştiinţei, literaturii şi 
artei în sinul maselor largi" (Nestor Ig
nat, ,,Programul înfloririi culturii naţio
nale", ,,Scînteia", 7 iunie 1946). Susţinînd 
această idee fundamentală a tinerei de
mocraţii româneşti, reprezentanţi ai oa
menilor de litere şi artă vor pleda con
vingător pentru amplul proces de difu
zare a artei şi literaturii în rîndul mase
lor populare, pentru transformarea aces
tora într-un beneficiar st.atomic al valo
rilor literar-artistice. Răspunzînd anche
tei „Contemporanului" din 11 aprilie 1947, 
„Ce preconizaţi pentru stimularea vieţii 
artistice şi culturale din ţara noastră?", 
compozitorul Mihail Andricu pune accen
tul pe propagarea artei în rînc:Lul maselor 
largi ale populaţiei : ,,Munca de căpetenie, 
fnsă menită a da roade mai tîrziu, dar 
mai temeinic, este aceea de creare a 
unui nou public, prin propagarea artei in 
masa muncitorilor, în fabrici, la tineretul 
şcolar şi universitar". 

4. 
Printre numeroasele acţiuni din aceas

tă perioadă de lărgire a publicului con
sumator al artei se numără şi iniţiativele 
Teatrului Naţional din Bucureşti de sub 
oonducerea lui Zaharia Stancu. Incepînd 
cu 20 mai 1947, Teatrul Naţional va pre
zenta în fiecare duminică dimineaţa, la 
ora zece, spectacole pentru muncitorii din 
Capitală, iniţiativă culminînd cu specta
-colul susţinut în 8 iunie 1947 de forma
ţiile artistice muncitoreşti bucureştene in 
faţa actorilor, într-un simbolic gest de 
răsplătire a efortului creator al acestora. 
,,A fost un gest prin care lumea m·unci
torilor încerca să-şi exptime gratitudinea 
ce o poartă actorilor ca·re au înţeles că 
arta poate şi trebuie să aparţină nu nu
mai elitelor, cit şi marilor mase şi care 
au pus în practică - duminică de dumi
nică - această pînă la ei dispreţuită 
concepţie" - arată in coment.ariul său 
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,,Rampa" din 15 iunie 1947. Entuziast co
mentată de către presa progresistă (,,Un 
spectacol de gală", ,,Scînteia •·, 17 mai 
1947, ,,Despre Teatrul Naţional", de �il
vian Iosifescu, ,,Contemporanul', 13 iu
nie 1947), iniţiativa Teatrului Naţional nu. 
va fi ocolită de reacţia partidelo,r istorice, 
semn clar al succesului partidelor de
stînga, dat fiind faptul că ori de cite ori, 
o acţiune a Blooului Partidelor Demo-

. erate e criticată, aceasta reprezintă o sem
nifioativă dovadă că acţiunea avusese
succes şi că succesul irita. In comenta
riul Inchiderea staginii", ,,Liberalul'"
din 25' iunie 1947, lansează următoarea,
interpretare a iniţiativei directoratului luil
Zaharia Stancu : ,,Sub acest directorat
fericit, teatrul s-a apropiat un pas mai)
mult de masele la1·gi populare pe care 
le-a introdus cu forţa în săli, direct din 
camion". Dealtfel, expresie a atitudinii 
reacţionare a „Liberalului", orice acţiune
de difuzare a artei şi literaturii în rîn
dul maselor populare e întîmpinată bat
jocoritor, cu un vizibil dispreţ pentru 
popor. Comentind, în „Artă pentru po
por", un concert organizat pentru munci
tori la Teatrul Muncitoresc Giuleşti, ,,Li
beralul" din 6 septembrie 1946 insinuează! 
cu rea-voinţă : ,, ... majoritatea deplină a: 
ascultătorilor de la Giuleşti n-a suferit 
nici o modificare psihică. Poate că i-a. 
plictisit acea scîrţîială neîntreruptă din 
arcuş. Cel puţin dacă ar fi avut pe lingă; 
ea şi un ţambal, se schimba chestia ; 
erau lăutari veritabili. Dar aşa !" Pen
tru a bagateliza procesul de democrati
zare a literaturii şi artei, oficiosul Par
tidului Naţional Liberal lansează insultă
toarea sintagmă : artă pentru proşti, uti
lizată ori de cite ori e vorba de sintagma ; 
artă pentru popor : ,,Moştenitorii doctri
nari ai lui Gherea s-au ferit însă să ac
tualizeze această discuţie (Maiorescu
Gherea n.n.). Ei au găsit o formulă mult 
mai comodă şi mai adecvată împrejură
rilor actuale : arta pentru proşti". (,,Artrr
pentru proşti", ,,LiberaJul", 15 mai 1946). 

Graţie şi iniţiativelor din perioada: 
1944-1947, un public nou, nemaiîntîlnit,-
înainte, pătrunde în librării, în sălile de
spectacole, aducîn,d dintr-o dată o atmo
sferă nouă, proaspătă. Faptul este sesi
zat de către întreaga presă literar-arti,s
tică a momer.tului, care-l aduce imediat.
la cunoştinţa publiicu1ui cititor, nu fără o, 
anume încîntare publicistică, efect direct 
al noutăţii. ,,E un public nou, un public
care n-a fost pînă acum decît de două 
ori pe an la teatru, cînd a căpătat bilete
de favoare de la un neam sau de la o, 
cunoştinţă cu rela,ţii" menţioneazăi 
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,,Rampa" în bilanţul, sugestiv intitulat, 
,,Spectatorul anului 1947", din 28 septem
brie 1947. Intr-un interviu acordat „Scîn
teii" din 23 iunie 1947, Zaharia Stancu, 
realizînd o retrospectivă a spectacolelor 
pentru muncitori ale Naţionalului, re
marcă drept principal rezultat al acestei 
iniţiative apariţia unui public nou în să
lile de teatru : ,,Ne-am gîndit că actorii

noşt?-i trebuie să joace şi în faţa maselor 

mari muncitoare, care nu văzuseră pînă 

acum o sală de teatru şi un spectacol în

adevăratul înţeles al cuvîntului. Am orga

nizat spectacolele de Duminică dimineaţa 

pentru muncitori. Aceste spectacole ·au 

fost neobişnuit de populate. Cred că am 

cîştigat definitiv pentru sălile noastre un 

public nou, pent?-u noi cel mai preţios". 

5. 

Care sînt trăsăturile definitorii ale a
cestui nou public ? Prin ce se constituie 
el într-un public necesar al noii literaturi, 
al noii arte ? Pentru a răspunde acestor 
întrebări ca şi altora, dealtfel, noul pu
blic face obiectul unei stăruitoare atenţii 
din partea unor. publicişti, sensibilizaţi la 
gestul din care se poate pleca spre gene
ralitatea psihologică şi morală. Cum se 
întîmplă obişnuit în astfel de cazuri, 
prima constatare e totdeauna şi o primă 
infirmare a unei prejudecăţi : cea a in
aderenţei noului public la valorile literatu
rii şi artei, a sălbăticiei culturale a maselor 
muncitoare, prejudecată aparţinînd elitis
mului, dar inf-luenţînd într-un fel şi pe 
unii intelectuali progresişti. Comentariul 
„Rampei" din 15 iunie 1947 pe marginea 
iniţiativelor Naţionalului e deosebit de 
clar în a releva receptarea fără compli
caţii de căke noul public a marilor va
lori literar-artistice : ,,Publicul muncito

resc dovedise în aceste spectacole dumi

nicale, spre marea satisfacţie a slujitori

lor artei, ca şi spre marea surprindere a 

scepticilor, că ştie să preţuiască fără re

ticenţe sau exaltă1·i snoabe şi salonarde, 

arta bună". Mai în măsură decît toţi în 
a trage concluzii, Zaharia Stancu, sub a 
cărui direcţiune Teatrul Naţional avan
sase iniţiativele spectacolelor muncitoreşti, 
precizează în artkolul „Să creăm opere 
de artă pentru oamenii de azi", ,,Rampa", 
1 iunie 1947 : ,,ln iarna aceasta, între alte

experienţe făcute, am pus la îndemîna 

organizaţiilor sindicale muncitoreşti bilete 

pentru matinee cu preţuri reduse la Tea

trut Naţional. Aproape întregul nostru re

pertoriu a trecut pe sub ochii unor oa-

meni care pînă atunci nu călcaseră într-a-
sală de teatru. Am scris despre aceasta, 
da1· se pare, me1·eu este nevoie să revin

N-am văzut încă pînă acum public ma� 

bun de teatru. Textele cele mai grele au! 

fost urmărite cu atenţie, gustate, subli

niate cu aplauze generoase, cum rar aw. 

avut actorii să audă". Evident, noul pu
blic oferă diferitelor comentarii prilejul" 
unor comparaţii cu publicul tradiţional ar 
sălilor de teatru, în cele mai multe cazuri„ 
de extracţie mic-burgheză. Ochiul atent" 
al publicisticii, dezamăgit de comportarea., 
publicului anterior, sesizează în acest pu
blic nou argumentele unei emoţionante' 
încintări, încîntarea faţă de un ideal, îru 
sfîrşit, concretizat. Conform numeroaselor
comentarii din această_ perioadă, noul pu
blic din sălile de teaitru se remarcă prim 
gravitatea participării la actul artistic� 
gestul de a fi spectator primind solemni
tatea unei sărbători. ,,Am asistat la aceste·

spectacole - spune Al. Kiriţescu într-un. 
comentariu dedicat spectacolelor pentrtJ.ct 
muncitori, ,,Poporul la teatru", ,,Rampa"

,.. 

30 martie 1947. M-a impresionat înfăţişa

rea corectă, chiar elegantă, a spectatori

lor. Se vedea că fiecare îşi îngrijise îm
brăcămintea, ţinuta, că cel dintîi contact: 

cu atmosfera solemnă a Naţionalului în-

semna un eveniment de seamă pentru: 

muncitorul care se pregătise dinainte, cw. 

grijă şi cu emoţie". Urmărit atent şi în, 
timpul reprezentaţiei propriu-zise, publ-i
cul de tip nou incintă prin respectul de
săvi�·şit faţă de întîmplările de pe scenă �
„Linişte absolută, atenţie încordată şi par 

ticipare integrală, iată doar cîteva din ca

racteristicile celor de faţă la desfăşurarea: 

spectacolului. Iar la sfîrşit de act, un en

tuziasm fără reticenţe" - îşi consemnează, 
Al. Cornescu, sub titlul „Public nou", în 
,,Rampa" din 29 iunie 1947, impresiile pe
marginea spectacolelor susţinute într-o,_• 
fabrică bucureşteană de ansamblul Tea
trului Poporului. O constatare din care
nu lipseşte raporta.reâ la publicul ante
rior, de extracţie mic-burgheză : ,,Mi-am-

amintit atunci de cei care strigă «mai tarew

la spectacolele din centru fiindcă nu aud-' 

din cauză că tot ei nu-şi găsesc astîmpăr.

Mi-am amintit de cei care vin la teatru

doar ca să-şi expună luxul, de cei care

nu pricep nimic, de cei care şuşotesc în·

timpul spectacolelor, complet dezlipiţi de· 

a1·ta prnfesată pe scenă". O altă trăsă
tură a noului public, sesizată cu emo_ţie· 
de către înteagoi' presă, e voinţa de ins
truire prin teatru, ambiţia de a învăţa lar 
un spectacol : ,,Acest public dă cu plă-
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,cere banii _pentru un bilet, dar vrea să 
..ştie, să afle, să cunoască mult, tot dacă 
se poate. Nu este un pasionat al amuza
--men,_tului cu orice preţ. Dacă se distrează, 
cu atît mai bine, dar urmăreşte cu pri
mordială grijă să tragă foloase. Teatrul 
·trebuie să-l instruiască, să-i ofere perspec
tive din viaţa reală, să-i ridice probleme
de existenţă, să-l îndrumeze pe linia preo
•cupărilor nobile şi generoase, să-i deschidă
,orizonturi pînă mai deunăzi prohibite".
·(,,Spectatorul anului 1947", ,,Rampa", 28

:septembrie 1947). Nu e nimic de comple
-zenţă în acest entuziasm publicistic faţă
de noul spectator. Solemnitatea muncito-
1·ului la teatru, bunul simţ, gravitatea ges
·tului şi a ţinutei nu puteau decît să im
·presioneze o publicistică pînă atunci iri
·.tată de unele gesturi ale spectatorului de
,extracţie burgheză şi mic - burgheză în
·marea lui majoritate, luînd sala de spec
tacole drept un salon de modă, dar mai 
ales manifestîndu-şi ostentativ conştiinţa 
.celui care consideră teatrul ca aparţinîn
,du-i din punct de vedere financiar. In
•nenumărate rînduri, intervenţii pe dife
·rite tonuri, de la sarcasmul însemnărilor
•cotidiene pînă la atacul pamfletar, puse
·seră, cu vădită iritare, problema decenţei
în sălile de teatru. Prin însemnarea „La
-teatru", din cadrul rubricii „Cu creionul",

a ziarului „Aurora" din 15 februarie 1947, 

problemei întîrziaţilor şi gălăgioşilor „pro
prietari", semnalată anterior de publicaţie, 
i se adaugă problema pălăriilor cu care 
vin cucoanele la teatru : ,,In nenumărate, 
rînduri am scris şi, dacă nu mă înşel, s-a 
cerut chiar de la direcţia generală a tea
trelor ca să nu mai fie lăsate în sală 

. cucoane cu pălăria pe cap. Ştie oricine 
cum se prezintă acum moda pălăriilor la 
cucoane : turnuri, coşuri, paravane, clo
pote şi chiar castele întregi sînt purtate 
pe cap. Un asemenea obiect instalat în 
mijlocul unei săli în care lumea a venit 
- pe lîngă să audă - să şi vadă, astupă
vederea nu numai fiinţei nefericite a.1e
zată imediat la spate, ci la o serie întreagă
de persoane care privesc pe acea orizon
tală". In numărul din 20 martie 1947, la
aceeaşi rubrică, ,,Cu creionul", un cursiv
intitulat „Artă şi bună cuviinţă", reia
tema ţinutei la teatru, de astă dată în
tr-un registru mai înalt, semn că pro
blema depăşea simpla condiţie a cronicii
mondene : ,,Astfel de jigniri aduse bunu
lui-simţ se întîmplă la toate teatrele pen
tru că nu există o disciplină interioară,
o măsură de ordine peste care să nu se
treacă, o impunere a respectului cuvenit
artei şi celor veniţi să o guste din plin".

Primim la redacţie: 
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Stimaţi tovarăşi, 

In nr. llj1982 al 1·c,vfatei „Teatrul" a apărut cu titlu de avancronica o 
,convorbire cu regizorul Dinu Cernescu despre Amadeus de Peter Shaffer. 
Consemnarea cuprinde următorul pasaj : 

,,Săptâ:rn'ini in şir am stat împreună (Radu BeJigan şi Dinu Cer
:nescu - n.ns.) · - alătu.1·i de Beatrice Staicu, autoarea excelentei traduceri -

.lucrînd la text, confruntînd variantele." 

Datorată desigur unui Lapsus linguae, formula „lucrînd la text" este 
aptă să acrediteze ideea că versiunea românească a textului a necesitat sau, 
în orice caz, a suportat modificări sau îmbunătăţiri faţă de forma sa iniţială. 
In realitate, cît priveşte traducerea, ,,lucrul la text" a constat în confrun
tarea celor două variante ale piesei (ambele traduse integral de B. Staicu). 
Respectul regizorului şi al interpretului principal faţă de text s-a extins şi 
asupra traducerii ca atare şi, implicit, asupra rolului traducătorului. 

Este o precizare pe care amîndoi o socotim necesară şi pe care vă 
rugăm să aveţi amabilitatea de a o publica în revistă. 

Cu mulţumiri, 
Beatrice Staicu, Dinu Cernescu 
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Expozifii 

Michel de 

Ghelderode la 

Teatrul Foarte 

Mic 

Cu prilejul împlinirii a 
două decenii de la stin
gerea din viaţă a drama
turgului belgian Michel de 
Ghelderode, la Teatrul 
Foarte Mic a avut loc un 
-colocviu dedicat operei a-
-cestuia. Desigur, obiectivul
principal al unor aseme
nea manifestări este mai
buna cunoaştere a creaţiei
spirituale şi artistice, între
popoare şi culturi ; există
însă şi un obiectiv impli
dt : detectarea oricărei
-empatii a oamenilor de
artă din arii culturale di
ferite faţă de creaţia scri
itorului sau a artistului
respectiv.

Pentru a se face cunos
,cute şi înţelese în lume,
modul de a gîndi şi mo
dalitatea de exprimare 'a
unui creator pretind, din
partea culturii căreia îi
aparţine, aplicarea unei
strategii nuanţate şi efici
ente ; simpla difuzare! a
operei este insuficientă ;
fiecare creaţie artistică, în
ansamblul ei, provoacă
apariţia unei „familii" de
spirite înrudite structural
şi afectiv cu scriitorul, cu
artistul. Prin aceste spiri
te, care se descoperă �i se
regăsesc în universul par
ticular al operei, ea, opera,
se infuzează în alte cul
turi şi se adecvează cerin
ţelor nou1ui spaţiu spiri
tual. (Acest fenomen este
cunoscut sub numele de
aculturaţie.) Garantul pe
renităţii operei lui Ghelde
Tode pe meridiane înde
părtate îl constituie toc
mai acei oameni care îşi
descoperă afinităţi electi
ve, care sînt atraşi şi fasci
naţi de creaţia acestui dra
maturg. Dinu Cernescu a
fost primul regizor român
care a montat două dintre

piesele lui Ghelderode, 
Escuriai şi Cristofor Co
iumb ; regizorul Gheorghe 
Jora a montat o altă pie
să - Hop, signor; iar stu
dentul de la I.A.T.C. Ale
xandru Darie 1ş1 va da 
examenul cu Magia roşie.

La activitatea acestora 
se adaugă cea a poetei 
Ana Blandiana, care a 
tălmăcit în româneşte un 
volum de povestiri, şi cea 
a Sandei Diaconescu, ne
obosi ta traducătoare a ope
rei dramatice ghelderotle
ene. 

Colocviul de la Teatrul 
Foarte Mic i-a reunit pe 
aceşti cunoscători şi pro
pagatori ai operei lui 
Ghelderode. 

In prezenţa doamnei şi 
domnului Yves Vercaute
ren, ambasadorul Belgiei 
la Bucureşti, domnişoara 
Franc;oise de Moffard, con
silier în Ministerul Cultu
rii din Belgia, şi regizorul 
Jean-Paul Humpers, direc
torul artistic al companiei 
·,,Michel de Ghelderode",
au deschis lucrările coloc
viului, conduse appi de re
gizorul Dinu Cernescu. Co
mentariile exegetice, pre
zentarea operei lui Ghel
derode au fost" însoţite de
proiecţia unui film docu
mentar dedicat dramatur
gului şi operei sale.

Colocviul a fost urm:it 
de vernisajul expoziţiei 
„Michel de G'helderoc:fe sau 
comedia aparenţelor". Di
rectorul Teatrului Mic, 
scriitorul Dinu Săraru, şi 
domnul Yves Vercauteren 
au vorbit despre scopul şi 
semnificaţia acestei mani
festări culturale. Au fost 
prezenţi membri ai corpu
lui diplomatic, un nume
ros public. 

In ciuda micilor sale di
mensiuni, expoziţia este 
impresionantă : panohrea 
afişelor de spectacoie, a 
caietelor-program, a celor 
cîteva obiecte de recuzită 

. teatrală tipic ghelderodeană 
a fost făcută pe o struc
tură de grilaje verticale 
de metal lustruit un 
adevărat labirint de cuşti, 
de colivii, în care se aflau 
închise şi cîteva marionete. 
Iată un extrem de eloc
vent mod de a exprima 
contrastul dintre plăcerea 
claustrării - atît de con
secvent cultivată de Ghel
derode şi furtuna de 
coşmp.ruri şi obsesii care 
bîntuie în opera sa : peri
metrul în care se închidea 
dramaturgul în timpul vie
ţii nu putea pune stavilă 
convulsiilor imaginate de 
către scriitor ca aparţi
nînd lumii de care se izo
lase. 

Straniul imaginilor la 
care au recurs graficienii 
din atîtea ţări ale lumii 
pentru a exprima teatrul 
lui Ghelderode constituie 
emblema dramaturgiei sale. 

Expoziţia este impresio
nantă şi prin abundenţa 
ediţiilor din opera acestui 
scriitor. De o ţinută gra
fică admirabilă şi · de in
vidiat, fiecare dintre 
cestea este o lucrare de 
artă. Expoziţi,a însăşi este 
„prefaţată" de un volum 
biobibliografic şi de o 
mapă cu un disc pe c:ire 
e imprimată vocea dram:i
turgului. 

Amploarea şi eleganţa 
prezentării creaţiei lui 
Ghelderode sînt eloc-
vente pentru preţuirea de 
care se bucură scriitorul 
în ţara sa. 

Paul CORNEL CHITIC 
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Prof. dr. ing. Radu Sp. Haret 
Bd. Ana Ipătescu nr. 4, sect. 1 - Bucu
reşti 

,, ... Virginia Haret Andreescu, nepoata 
pictorului Ioan Andreescu, este prima 
femeie arhitect din ţara noastră şi din 
lume. Graţie unei licenţe acordate de 
Spiru C. Haret, se înscrie în Şcoala 
Superioară de Arhitectură din Bucureşti 
în 1912. La 6 iulie 1919 îşi ridică diploma 
.cu menţiunea «foarte bine►► ... Intotdeauna 
a atras-o jocul de valori ale spaţiului 
sălilor de spectacol. Astfel, proiectează 
în 1923 blocul «Tinerimea Română,,., 
avînd un vast program de distribuţie in
terioară, printre care, o sală de spec
tacole cu 1 200 de locuri. ... Mai tîrziu, în 
plină maturitate, elaborează monografia 
·«Istoria clădirii Teatrului Naţional din
Bucureşti»".

R : Distinse prof. dr. ing. Radu Sp. 
Haret, publicăm din scrisoarea dum
neavoastră cîteva extrase care, cu si
guranţă, vor stîrni interesul cercetă
torilor istoriei teatrului românesc, is
torie în care, prin activitatea ei presti
gioasă, îşi înscrie numele şi Virginia 
Haret Andreescu, prima femeie arhi„ 
tect di1t ţara noastră şi din lume. Vă 
mulţumim. 

George Dorneanu, directorul Teatrului 

popular „Tony Bulandra" din Tîrgovişte: 

„Mulţumesc revistei «Teatrul» pentru 
atenţia acordată în paginile sale activi
tăţii teatrelor populare. Innoirile pentru 
anul 1983 le găsim foarte bine venite. 
Aşteptăm cu nerăbdare o revistă care să 
continue la cote superioare frumoasa 
activitate a colectivului dumneavoastră. 
Vă informăm că am luat hotărîrea ca, 
la începutul tuturor manifestărilor orga
nizate de noi, să aducem la cunoştinţa 
publicului anunţul publicitar primit de 
la dumneavoastră. Am cerut, totodată, şi 
celorlalte case de cultură din Tîrgovişte 
să ia măsuri pentru această publicitate. 
Primiţi, vă rog, respectul nostru pentru 
activitatea dumneavoastră". 

R. Primiţi, vă rugăm la rîndul nos

tru, gratitudinea pentru interesul, pre

ţuirea şi sprijinul arătate revistei 

noastre. 

....-..__..__.._� ...,.. __ - -- - --�-----■
..-=-=----== --··· ............... 
�----------------- -- --·---- �---__. ___ ...._ ___ _ 
.________ .... ._. ___ _ ---

�� y ==-��= �- .._._ ......,...._.... __ _ ----

Teofany Manos, instructor al Teat:ru
lui muncitoresc „Victoria" din Timişoara 

,,Vă mulţumesc, în numele colaborato
rilor mei din cadrul Teatrului muncito
resc al Intreprinderii de mase plastice 
şi încălţăminte «Victoria» din Timişoara, 
pentru invitaţia de a ne abona la publi
caţia dumneavoastră, pe care, pînă acum, 
nu am avut posibilitatea să o procurăm. 
In consecinţă, am făcut un abonament 
pentru anul 1983, cu convingerea că ne 
va fi de un real folos în munca noastră. 
Profit de îngăduinţa dumneavoastră pen
tru a vă ruga să ne trimiteţi o· piesă cu 
problematică actuală, care să poată fi 
jucată sau adaptată pentru joc în hale 
industriale, holuri. săli de şedinţe, adie;'\ 
fără nici un fel de artificiu (decor, cos
tume, machiaj), ci numai cu h&rul nostru 
actoricesc ... " 

R. Vă mulţumim, la rînd·ul nostru,
pentru rîndurile adresate. Sperăm ca 
printre primele piese pe care le vom 
publica în anul 1983 să se afle şi piesa 
pe care o căutaţi. 

Marina Pîrvănescu, str. Pitar Moş nr. 
5-7, Bucureşti :

Sînt o fidelă cititoare a revistei «Tea
trul*, care mi se pare printre cele mai 
interesante şi bine gîndite dintre cite 
apar la noi (diversitate tematică, infor
maţie la zi, inteligenţă, cultură etc.). 
Trec peste meritele articolelor semnate 
de cei mai buni şi harnici slujitori ai 
condeiului «teatral». Mă opresc la încîn
tătoarea «Scrisoare din Deltă» a Leopol-
dinei Bălănuţă, în numărul 9/1982. Cît 
farmec, cită prospeţime ! Doar o nedu
merire : de cînd «regina nopţii»- se chea
mă «floarea nopţii>► ? Atunci, ce facem 
cu Regina ostrogoţilor ? 

R. Aveţi perfectă dreptate. ,,Regina

nopţii", parfumata floare, se cheamă 

tot „regina nopţii". In regnul vegetal, 

monarhia nu a fost abolită. Cit despre 

Regina ostrogoţilor ... 

109 

www.ziuaconstanta.ro



Motto : .,Este important
cum căutăm adevărul :
calea pe care mergem 
implică totdeauna o 
etică." 

Mircea Iorgulescu 

Pusă în scenă la Tea
trul Naţional din Cluj
Napoca de actorul Dorel 
Vişan, Frumoasa Fernanda
et comp. de Vasile Re
breanu a participat la cea 
de a V -a ediţie a festi
valului de comedie de la 
Galaţi, de unde s-a întors 
fără nici un premiu şi nici 
o menţiune. Nouă ne-a
atras atenţia doar premer
gătoarea explozie de entu
ziasm a criticii teatrale 
clujene, pe care, ca de obi
cei, vă lăsăm pe dumne.a
voastră s-o apreciaţi. 

,,Lovitura de deschide
re" i-a aparţinut lui Va
lentin 'Daşcu, în Contem
poranul din 1 octombrie 
1982, de la care am aflat 

între atîtea altele ! -
că „Ingeniozitatea textului 
şi a spectacolului se im
pune de la sine. Frumoasa 
Fernanda et comp. preva
lîndu�e de excepţia pe 
care o susţine; intră în 
demonstraţia cootinuă şi
egală în favoarea unei 
dramaturgii, ea însăşi de
excepţie, pe care Vasile 
Rebreanu o provoacă şi o
semnează" (s.n.). 

Ion Cocora n-a rămas 
nici el mai prejos, în Tri
buna din 7 octombrie 1982, 

, prevenindu-ne că „Văzută 
pe scenă piesa lui Vasile 
Rebreanu [. .. ] îţi provoacă 
o sur,prinzătoare stare de
derută : nu ştii dacă s-pec
tacolul a fost mijlocit sau
conţinut de ea". (s.n.) Sta
rea de derută ni se trans
mite astfel şi nouă, criti
cul adăugînd că „piesa a
ceasta reprezintă în sine
un spectacol : ace1a pe 
care l-ai văzut, cu două
trei seri în urmă şi totuşi 
nu acelaşi" , cu precizarea 
că „limbajul constituie 
personajl\l:l cel mai puter
nic şi original individuali
zat de dramaturg", pen
tru că, după cum zice tot 
domnia-sa, ,,făxă o scrii-
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tură de scriitor" [! ! !] ,,to
tul ar părea contrafăcut". 
(s.n.) 

„Balonul" e preluat de 
Mircea Ghiţulescu, de la 
care aflăm (în „Scînteţa" 
din 14 octombrie 1982) că 
piesa ar fi· ,,un amestec
insolit de teatru poetic cu 

„Frumoasa 
Fernanda" 

şi criticii clujeni 

reflexivitate mazili.iană şi 
satira de tip Baranga", 
care amestec „nu numai
că nu seamănă Cl\l nimic
din ceea ce se scrie în 
mod curent în comedia 
contemporană, dar nu sea
mănă nici cu ceea ce scrie 
Vasile Rebreanu însuşi ca 
autor dramatic" (s.n.). 

De ce ? Pentru că „ To
tul este constrîns şi orga
nizat, a.şa cum a mai făcut
autoru.I şi în Fîntîna cu
patru adevăruri. sau în 
Asasinatul de pe plaja pus
tie, în formula «piesei po
liţiste»" (s.n.). 

N-apucăm. să ne revenim
bine, pentru că în „Cronica" 
de la Iaşi, din 15 octombrie 
1982, un alt critic, de 
,,sorginte" clujeană, Zaha
ria Sângeorzan, ne anunţă 
că piesa este „nu încape 
îndoială, o farsă tragică
născută din absenţa con
ştiinţei" sau „carnavalll'l.
tragic al vidului sufletesc, 
ai!. tl\llturoir CO!l'DiPII'Omisuri
lor, al imposibili<tăţii de a 
comuni-ca real", ... ,,o sin
teză de gmtesc şi cinism 
violent în care" etc., etc.,
etc. 

1n 16 octombrie 1982, 
„pasa" e preluată de 
Mircea Vaida în „Lucea
fărul", unde din nou pre
miera absolută a acestei 
piese „e fără îndoială un
eveniment al stagiunii" 

(s.n.). Desigur, faptul că. 
nu e critic teatral nu-C 
împiedică nici pe M.V. să 
sesizeze cu pertinenţă că 
actorul Dorel Vişan „se 
dovedeşte, de astă dată, 
un regizor perfect orientat 
în limbajul încifrat al pa
rabolei. El a intuit că. 
piesa lui Vasile Rebreanu 
poate fi deopotrivă sensul 
unui univers metafizic, al 
unei monade, dar şi o me
taf•oră a lumii" (s.n.). 

Aşa stînd lucrurile, Ion 
Arcaş, în Flacăra din 5· 
noiembrie 1982, e în stare 
să creadă că „Mulţi dintre
noi nu mai ştim ce este 
o farsă". Ţinem totuşi sâ-l
liniştim, chiar dacă nu-i
putem cita cronica în în
tregime. Din ea am aflat
că Vasile Rebreanu „rea
bilitează farna, bufonada,
pantomima şi arlechinada :·
el ne aminteşte generos că.
au existat Aristofun, Mo
liere, Rabelais, Shake-•
speare, Bernard Shaw ... "
(s.n.). Şi pentru Dorel Vi
şan se găseşte o companie
cît de cît onorabilă, acto
rul-regizor reuşind „să im
pună întregului focr:ţa, ace"(
ritm sufocant şi atmosfera
inefabilă întîlnite rar în 
creaţiile lui Hitchcock sau 
Welles" (s.n.).

Genul proxim l-am aflat. 
Diferenţa specifică e că· 
Zaharia Sângeorzan şi-a 
publicat aceea5i cronică, 
peste exact o săptămînă,
în România liberă (din 21 
octombrie 1

°

982), evident 
cu cîteva cuvinte schim
bate şi cu un alt titlu, cî-:
tuşi de puţin întîmplător :· 

In lumina conştiinţei" ! 
Cum ar zice Ghiţă Pris
tanda „curat ... " 

Să nu credeţi cumva că· 
lucrurile n-au fost date pe 
faţă. Cronica de la Iaşi 
s-a simţit „flatată" că
Romănia liberă republică·
articolele redactorului ei,.
Zaharia Sângeorz(Ln, chiar
dacă tot România liberă·
e vinovată" că nu speci
ficd de unde ...

Morala ? Contează şi 
cine, şi cum te „laudă" r 

MYOSOTIS 
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PRIETENII 
MEI„

nCTDRII 

E
I a azvirlit o ancoră 
de chihlimbar în trupul 
Timpului de după noi 
şi de aceea nu va 
muri niciodată. Orice 

actor de valoare e proprie
tarul stigmatului de sclav, 
pentru că s-a născut s-'i nu-şi 
apartină în nifi o seară. 
Acto-rii sint copiii care joacă 
la tombolă şi ciştigă numai 
cucuie. Dar închid în suflet 
ţări de fanţasme şi roiuri de 
foşnete. Toma mi-a fost drag 
ca literatura şi ca viaţa. El 
îndulcea lumina inserării 
Cind ii vedeam, mi se des
chidea în suflet de-o. po
veste. ,,Ştii, îi spuneam, tu 
îmi aduci mereu aminte de 
vremea cind băgam co,şuri 
tinere, de mlaj :i roşie, în 
stuful din marginea Dunării. 
le viram la răsăritul lunii, 
iar în zori, i::ind mergeam 
să le scutur, mai de fiecare 
dată îmi intra un cărăşel în 
cizme". ,,Vrei să spui că-ti 
aduc aminte de fericire ?" 
- şi ridea opulent şi senin -
un ris ca o noapte lină de 
mai, să deschizi gura şi să 
muşti din ea. Lungul drum 
al nemuririi împrumută foar• 
te rar chipul veseliei. Dar e
plantat cu sc5părări din mit
O bătrînă care nu l-a cu
noscut pe T orna de aproape,
dar a îmbrăcat doliu la
moartea lui, mi-a zis în urmă
cu un an, pe o terasă de 

N.R. Fănuş Neagu începe
o nouă carte, consacrată
prietenilor lut, prietenilor
noştri, ai tuturor, ACTO
RII, cei ce poartă pe ume
rii lor teatrul, cinemato
grafia şi o bună parte a
emisiunilor Radiotelevizi
unii. Sîntem bucuroşi să 
publicăm, în avanpremie
ră, capitole din această 
carte. 
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munte : ,,mă in1 reb cum o 
fi la judecata de apoi, în
viem şi cu trupul sau num□1 
cu sufletui ? Dac-ar fi să 
poţi alege, eu aş cere să 
înviez sub formă de porto
cal, lingă Toma Caragiu, 
să-l fac să uite zilele ce i 
s-au -furat". 

Ce era în această m :'r
turisire ? Puţină patimă o-

• 

cultă, de bună seamă, darr 
şi dorul după seri văratice. 
T orna ne-a făcut pe toti mar 
naivi, dacă prin a fi naiv 
înţelegi să rizi intîi de tine 
şi mai apoi de alţii. Putin 
timid şi misterios, el a defi-· 
nit copilul ce-l purtăm în fi
inţa noastră pină dincolo de· 
viată. Prin el am devenit, 
mai sentimentali, mai drepţi, 
şi mai curajoşi. Iritant, acest 
cuvint: curajoşi. însă el. 
avea puterea ca, stind pe· 
fundul unei fintîni seci, fără• 
nici un ram de apă, să spu
nă că-i e sete, că-i arde· 
carnea şi că· ceva proaspăt 
trebuie să p5trundă în lume 
şi să-i schimbe firea, chiar
trintindu-i un dos de labo, 
peste bot. T orna a trăit în 
spicul miracole.lor. Geniu-. 
fără od1hnă, el a dus arta 
actorului la desăvirşire. De" 
la el am inteles că o seară, 
de teatru e pragul de sus.

ai închipuirii, trăire intim
plată neaevea, trăire auzită, 
trăire scornită, plus voinţo 
de a rămine singur nopţi;.. 
zile, luni, ani ; şi mai e cre
dinţa că, explicindu-te rizind, 
explici într-un fel umanita
tea. E mult, poate precr, 
mult, însă nemărginit de· 
frumos. 

Fără el, taina gătirii bra
dului şi schimbarea zodiilor. 
la cumpăna anilor, m,i se: 
par, sint şi vor fi mai triste_ 
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Argument 

lmpătimit de Cronica teatrală, am slu_jit-o mai bine de două decenii, 
.ani la rînd, cu orgoliul prezenţei săptămînale în pagina de gazetă, nemul
ţumit mereu că nu pot fi, cum s-ar fi cuvenit, _jurnalistul care, a doua zi 
,după premi-eră, îşi afirmă răspicat opinia. Din păcate, acum, cronica e din 
-ce în ce mai puţin gazetărie (profesionistă, fireşte), abdicînd cu o cumin
ţenie resemnată în favoarea foiletonului întîmplător în geografia ziaru
lui, adesea după ce s-au stins de mult eaourile fierbinţi şi irepetabile ale
premierei. Actorii aşteaptă cu o înfrigurare care şi ea se stinge resemnat,
jar lectura are în ea, atuniei, ceva din tristeţea presupusă de o scrisoare
,ajunsă post·um la destinatar. Pledoaria mea, izvorîtă dintr-o ne<Jstenită cre
rlinţă că se poate şi că depinde numai de noi ca lucrurile să intre în cursul ior
;adevărat, e pentru reconsacrarea gazetărească a cronicii teatrale în con
.ştiinţa artiştilor şi a publicului, fiindcă solidaritatea autentică presupune
-sincronizarea devotamentului. Distanţa în timp a cronicii faţă de actul
:scenic a dus, uneori, de ce să nu recunoaştem, şi la distanţa cronicarului
"faţă de amst act, nu prea rar văzut şi sub imperiul exigenţelor ce se
-revendică (şi s-au revendicat, în atîtea împrejurări devenite memorabile)
,de la conjuncturalismul p1·e.rnpus de implicarea admin,istraţiei, unde nu
fîntotdeauna. se află şi .�peci.a.l-istul, şi unde intenţii bune, neslujite de_�
p1·egătire obligatorie, conduc la interpretări care fac ca răceala cronicii
;in faţa unui ri\so teatral să nu mai poată fi reparată. Pledoaria mea e,
,iar, pentru demnitatea cronicarului, care ştie ct'i şi în teorie faptul de
,artă se decantează în timp, sporindu-şi valorile numai de puţini sesizate
la premieră sau numai de puţini sprijinite, cu seninătatea celui ce scrie
,conştient că nu va trebui să semneze nimic din ceea ce, mai tîrziu, l-ar
-obliga să roşească.

Dar, eu vreau, acum, să mă întorc la Cronica teatrală, chiar şi în 
,oontextul unei reviste lunare, riscînd şi eu să par că îmi contrazic 
pledoaria. 

Adevărata contrazicere priveşte, de fapt, situaţia mea de director de 
teatru, căci nu numai prejudecata interzice sau pune sub semnul între
ibarii o asemenea întreprindere din partfa unui producător atît de impli
<!:at în viaţa scenică. Ei bine, îmi face plăcere să încerc să înving şi 
i<tceastă inerţie instalată cu argumente, chiar teoretictz. Mi-este atît de 
dor de Cronica teatrală, încît sînt convins că voi izbuti să rămîn perfect 
obiectiv în iubirea mea faţă de scîndura scenei. Aşadar, în aşteptarea 
săptămînalului, ,,Al treilea gong", în lunarul de azi. 

DINU SARARU 
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