~ Nr. 1 lanuarie 1980

DUMITRU GHISE :

»Examenul“
de Ian Pawel Gawlik
Teatrul National din Bucuresti

WWW.ZzZiuaconstanta.



Revistd lunard editatd de
Consiliul Culturii si Edu-

catiei  Socialiste gi de
Uniunea Secriitorilor din
Republica Socialisti Roma-
nia

Redactor-sef

RADU POPESCU
Redactori-sefi adjuncti
FLORIN TORNEA
THEODOR MANESCU

In pagina 1: repro-

ducere dupd tabloul
,Omagiu“ de Eftimie
Modilca

Nr. 1 (anul

ANIVERSAREA ZILEI DE NASTERE
A TOVARASULUI NICOLAE CEAUSESCU

WWW.ziuaconstanta.ro

XXV)
ianuarie 1980

DUMITRU. GHISE : Elogiu Omului SRy 12
»

* * * Mesajul tovarasului NICOLAE CEAUSESCU
adresat Teatrului de Nord din Satu Mare cu
prilejul implinirii a 25 de ani de existen{a . 0wl 3)

* * * Adunare festiva . p. 4

IDEI LA RAMPA

GHEORGHE STROIA : Cultura, dimensiune -cardi-
nald a Congresului partidului Ll o

*

IONUT NICULESCU : Un episod biografic in dubla
versiune . - p. 8

CONGRESUL FRONTULUI DEMOCRATIEI

SI UNITATII SOCIALISTE

T Tuumful democratiei reale v v Pe 9

V. D.: Indemn creator pentru oamenii de teatlu : p. 9

iN INTIMPINAREA ALEGERILOR

DE LA 9 MARTIE 1980

S. V.: Teatrele in campania electorala P12

130 DE ANI DE LA NASTEREA

LUI MIHAI EMINESCU

GEO BOGZA : Toate acestea ar [i putut sa fie... p. 13

CONSTANTIN RADU-MARIA : Eminescu, critic de
teatru (I) . o 13

FESTIVALUL NA'I‘IONAL ,,CINTAREA ROMANIEI“

Bacau : Colocviul republican al criticilor de teatru

NATALIA STANCU : Sarcini ale criticii de teatru
in lumina documentelor Congresului al XII-lea
al "BICIR.C ILe o 3 iipr 116

CAROL ISAC: Ulmalmd dezbatenle e DN 15

CARMEN TUDORA : Gala recitalurilor dramatice . p. 21

ALICE GEORGESCU : Profesionisti si amatori . . p. 21

*

TELEX ,TEATRUL“ . p. 22, 41, 86, 87

SEMNAL

VIRGIL MUNTEANU : Debut . PR3

CONSTANTIN RADU-MARIA va recomanda p. 24

CLASICII — CONTEMPORANII NOSTRI

CONSTANTIN PARASCHIVESCU : Calaglale astazi
(I) 3 p. 26

*

C. R.-M.: Un nou cenaclu ieatral o« D=30

TN S Pentlu o noua editie critica a ope1e1 lui
I. L. Caragiale p. 30

CRONICA LITERATURII DRAMATICE

MIRCEA GHITULESCU : Teatrul lui Siito Andras p. 31

*

* * * Concurs de creatie in domeniul dramaturgiei
pentru copii | TETTEEETERATE . p. 33

MASA ROTUNDA A REVISTEI +TEATRUL* la
Teatrul Dramatic din Galati i o« p. 34

PORTRETE

ION MIHAILEANU : Octavian Cotescu sau alibiurile
comicului o R e T . = 'p. 40



(Continuare din pag. 2)

tot atitea premise sociale obiective
ale dezvoltarii si infloririi personalitatii
umane. Infiptuirea acestor conditii obiec-
tive si necesare nu inseamni insd ca ele
sint si satisfacatoare. Asa cum sublinia,
in repetate rinduri, secretarul general al
partidului nostru, infaptuirea umanismu-
lui revolutionar,. modelarea omului nou,
nu sint o consecintd automatd a inlatu-
rarii exploatarii si asigurarii conditiilor
unei munci care nu-l mai instriaineaza
pe om, ci se reintorc, benefic, asupra
celui ce o realizeaza. Infaptuirea acestui
umanism este un proces real si complex,
de lunga duratd, a carui implinire este
conditionatd si de alti factori — sociali,
politici, educativi. Marx aratase, la timpul
sdu, cd demnitatea umana, libertatea, va-
loarea si autonomia personalitatii omului
au fost strivite sau limitate de doi fac-
tori fundamentali : de legarea destinului
omului, ca fiinta. creata, de un. creator,
pe de o parte, de exploatarea lui, ecrincena,
pe de altid parte, de transformarea lui
din scop in mijloe, in societatile ‘impartite
in clase antagoniste. In celebrele sale
»Manuscrise economico-filozofice« din
1844, Marx scria : ,,...ateismul, ca supri-
mare a lui Dumnezeu, inseamnd Sstator-
nicirea umanismului teoretic, iar comu-
nismul, ca suprimare a proprietdtii pri-
vate, inseamnd revendicarea adevdratei
vieti omenesti ca proprietate inalienabild
a omului, inseamnd instaurarea umanis-
mului ‘practic ; cu alte cuvinte, ateismul
este umanismul mijlocit cu sine prin su-
primarea religiei, iar comunismul este
umanismul, mijlocit cu sine prin sSupri-
marea proprietdtii private. Abia prin su-
primarea acestei mijlociri — care este O
premisd mnecesard — apare umanismul
pozitiv, umanismul care porneste in mod
pozitiv de la sine insusgi®.

Nu intimplator, pentru realizarea aces-
tui umanism pozitiv de care vorbea Marx,
partidul nostru, secretarul lui general,
concep iInfaptuirea umanismului revolu-
tionar strins legat de o transformare
prin educatie a constiintei umane, de
aparitia unui nou tip uman, inzestrat
cu o conceptie stiintificd, materialist-
dialectici despre lume, cu un larg ori-
zont” de culturd generalda si profesionald,
inarmat cu noi principii si valori morale
in intreaga sa conduitd sociald, in raport
cu societatea in ansamblu, cu semenii
sai, in parte. In acest fel, in teoria si
practica partidului nostru se urmareste
infaptuirea atit a umanismului ,mijlocit
cu sime prin suprimarea proprietdtii pri-
vate*, cit si a umanismului ,mijlocit cu
sine prin suprimarea religiei“, adicid a
prejudecatilor de orice fel, a superstitiilor
si a ignorantei. Personalitatea umana isi
gaseste in acest mod o iImplinire esen-
tiala prin cultura, stiintd si invatamint.

vind mereu in centrul atentiei si
al activitatii sale valoarea supremas,
adicd omul, partidul nostru urma-
reste cu consecventd realizarea tuturor
acelor imprejurari care fac ca omul sa
intre pe deplin In posesia esentei sale
umane. Astfel, dacd munca — aceasta
dimensiune ontologici a existentei uma-
ne — este cea care l-a hominizat pe om
si, ca atare, este cimpul fundamental in
care omul 1isi obiectiveazd personalita-
tea sa creatoare, grija fatd de conditiile
muncii a devenit una dintre preocuparile
fundamentale ale politicii partidului nos-
tru. ,,In cadrul acestei politici — spune
tovarasul Nicolae Ceausescu — acorddm o
atentie deosebitd problemelor legate de
imbundtdtirea conditiilor de lucru in in-
treprinderi, de promovarea largd a ma-
surilor de protectie §i securitate a mun-
cii.» Apreciem cd aceste probleme au o
deosebitd insemmndtate sociald si politicd
st facem totul ca, in societatea mnoastrd,
oamenii muncii, in calitatea lor de pro-
ducdtori ai bunurilor materiale si, in a-
celasi timp, de proprietari ai mijloacelor
de productie, sd aibd asiguratg toate pre-
misele pentru a-si desfdsura activitatea
in cele mai bune conditii, beneficiind larg
de cuceririle stiintei §i tehnicii inaintate...
facem eforturi pentru a crea asemenea
conditii de muncd incit fiecare sd-si poa-
td pune in valoare capacitatea, persona-
litatea §i talentul §i sd se poatd bucura
din plin de rezultatele muncii sale“.
Daca eliberarea individuald nu poate
avea loc cu adeviarat decit prin dobin-
direa libertatii pentru societate in an-
samblul ei, dacd adevarata libertate nu
se poate realiza si afirma decit in ca-
drul bunastarii generale, al libertatii si
independentei intregului popor, proble-
mele libertatii si democratiei sociale re-
prezintd doi piloni fundamentali ai uma-
nismului nou, ‘revolutionar. ,Considerdam
— arata, In acest sens, Secretarul gene-
ral al partidului — cd societatea pe care
o edificdim este rezultatul muncii directe
a maselor populare, cd poporul trebuie
sd fie nmu numai participant activ la edi-
ficarea societdtii socialiste, dar si bene-
ficiarul ei direct — si, ca atare, el tre-
buie sd-si spund cuvintuk in tot ceea ce
se infdptuieste ! Numai pe -aceastd bazd
socialismul se afirmd ca o formd supe-
rioard, democraticd de organizare sociald,
care promoveazd un umanism nou, re-
volutionar, in care omul ocupd primul
loc, si constituie preocuparea principald
a societdtii“. Atentia permanenta acorda-
ta de partidul si statul nostru largirii con-
tinue a democratiei participative, pen-
tru ca mase tot mai largi de oameni ai
muncii sd ia parte in mod nemijlocit la
dezbaterea celor mai importante proble-
me ale dezvoltarii sociale, precum si la
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luarea deciziilor, reprezintd o cale fun-
damentala de afirmare si punere in va-
loare a personalitatii umane. Nu intim-
plator, asadar, sint luate masuri de per-
fectionare continua a cadrului social si
institutional, iau nastere mereu noi for-
me organizatorice, care asigura o tot mai
accentuata participare a maselor la con-
ducerea vietii politice si obstesti. Infap-
tuirea tot mai deplind a principiului con-
ducerii colective, dezvoltarea autocondu-
cerii muncitoresti, institutionalizarea unor
forumuri nationale de dezbatere si de-
cizie in diverse domenii ale vietii sociale
reprezinta tot atitea solutii concrete date
problemelor legate de largirea si per-
fectionarea efectivi a democratiei socia-
liste. In acest fel este deschis tuturor
oamenilor muncii un cimp nelimitat de
manifestare, posibilitatea ca actiunea in-
dividuala sa se insereze in desfasurarea
procesului istoric de dezvoltare a intregii
societati.

O contributie teoretici si practica de
o deosebita importanta, pe care secretarul
general al partidului nostru si presedin-
tele Republicii o aduce  la solutionarea
problemelor umanismului, este strins le-
gata de politica externa a statului nos-
tru, de impletirea strinsd a principiilor
care o prezideaza cu esenta constructiei
socialiste, cu politica noastrda interna din
care ea, de fapt, decurge.

Este neindoielnic cd rezultatele la care
a ajuns fiecare popor, pe plan economic,
politic, social si cultural, i se datoresc,
in primul rind si in mod fundamental,
lui insusi, . eforturilor lui de gindire si
actiune. Nimeni nu dia nimic in mod gra-
tuit si — asa cum. spunea tovarasul
Nicolae Ceausescu — nimic nu cade din
cer. Dar, si aceasta nu trebuie in nici
un fel subestimat, caracterul universal
al istoriei umane a devenit atit de evi-
dent si de presant incit umanismul pe
care se straduieste sa si-1 construiasca
fiecare popor este strins si indisolubil
legat de factori externi, de viata politica
si economica internationala, de relatiile
care se stabilesc intre state, de desfasu-
rarea procesului istoric la nivelul lumii,
in ansamblul ei. Cind cursa inarmarilor
escaladeaza, fara incetare, noi trepte, iar
mijloacele de distrugere au o asemenea
capacitate incit declansarea lor ar putea
pune sub semnul intrebarii existenta in-
tregii planete, e normal ca problemele
omului si umanismului sa fie puse si ele,
grav, sub semnul intrebarii. Cind o mare
parte a populatiei globului pamintesc su-
fera endemic de foame si mizerie, iar o
alta parte, redusa la numar, a devenit
superconsumatoare, e normal ca proble-
mele omului si umanismului si se co-

releze cu problemele unei noi ordini po-
litice si economice internationale. In acest
context, abia schitat, dar care, in realitate,
este mult mai complex si contradictoriu,
o politicA de pace si colaborare intre
popoare, pe baza principiilor egalitatii si
intrajutorarii reciproce, a respectarii in-
dependentei si suveranitatii, a dreptului
fiecarui popor de a-si decide singur soar-
ta, a eliminarii din viata internationala
a fortei si a amenintarii cu forta, pen-
tru instaurarea unei noi ordini politice
si economice intre natiuni este nu numai
necesara, singura viabila, dar este si ex-
presia cea mai deplina a principiilor uma-
nismului autentic, a intereselor omului
si umanitatii. Promovind o astfel de po-
litica si actionind in toate imprejurarile
de pe aceste pozitii ale rationalismului
si umanismului, Romania si-a cucerit un
binemeritat prestigiu si respect in fata
opiniei publice internationale. , Acticndm
— spunea secretarul general al partidului,
la - incheierea lucréarilor Congresului al
XII-lea — pentru cultivarea celor mai
inalte gi nobile sentimente umane, a spi-
ritului de dreptate, egalitate, libertate si
respect fatd de om. In lumea de astdzi,

cind au loc menumdrate incdlcdri ale
libertdtii popoarelor, ale oamenilor, ale
demnitdtii lor, afirmarea umanismului

revolutionar demonstreazd cu putere cd
numai socialismul si comunismul pot re-
aliza ndzuintele omenirii, adevdratul uma-
nism®.

La afirmarea acestui umanism adeva-
rat, revolutionar, atit pe plan intern e¢it
si extern, o contributie a carei insemna-
tate nu va fi niciodata indeajuns subli-
niatd si-a adus-o. si si-o aduce in perma-
nenta secretarul general al partidului si
presedintele Republicii noastre, tovara-
sul Nicolae Ceausescu. Incercind si creio-
nam conceptia partidului nostru asupra
umanismului, am creionat, de fapt, con-
tributia esentiala, teoretica si practica,
pe care si-o aduce secretarul general al
partidului la ridicarea necontenita a ca-
litatii vietii materiale si spirituale a tu-
turor oamenilor muncii din patria noas-
tra, fara deosebire de nationalitate. Am
creionat, in fond, citeva dintre trasatu-
rile ce definesc profilul spiritual al con-
ducatorului poporului nostru, aducind in
acest fel, la cea de-a 62-a aniversare a
sa, un respectuos si cald omagiu Omului
cu O mare, pentru realizarea caruia mili-
teaza cu o pasiune revolutionara neobo-
sitd si pe care il intruchipeaza cu stra-
lucire...

Dumitru Ghise
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Cultura,
dimensiune
cardinala

a

Congresului
partidului

A

n istoria contemporani a Roma-

niei, congresele partidului comu-

nist, de cind acesta a devenit for-
ta politicA conducatoare a societatii noas-
tre, s-au inscris ca evenimente de excep-
tionala insemnitate in viata social-poli-
ticA a tarii, ca puncte de covirsitoare
importantd ce marcheazd etapele ascen-
siunii neintrerupte a patriei pe drumul
constructiei lumii noi, a infloririi si pros-
peritdtii natiunii romaéane. Desfisurat la
cumpina dintre decenii, Congresul al
XIl-lea reprezintd un moment hotaritor
al evolutiei tarii noastre in- ultimul pa-
trar al veacului douizeci, un moment de-
schiziator de drumuri, in care se stabilesc
liniile ce dau contur anilor si deceniilor
viitoare, prefigurind si fundamentind spe-
rantele si certitudinile intregului popor.
Adoptind, odatid cu Directivele privitoare
la dezvoltarea economico-sociala a Roma-
niei in cincinalul urmaéitor si orientarile
de perspectivdi pind in 1990, o suitd de
programe-directivi care precizeaza sarci-
nile concrete in cele mai importante do-
menii ale edificarii socialiste, cum sint :
cercetarea §i dezvoltarea resurselor ener-
getice, investigatia stiintifici, dezvoltarea
tehnologici si introducerea progresului
tehnic, evolufia economico-sociala a tarii

in profil teritorial, precum si ciile refe-
ritoare la cresterea nivelului de trai si
ridicarea continua a calitatii vietfii, re-
centul Congres capiatd o semnificatie deo-
sebitd, aparte. Luminile lui patrunzitoare,
definind intrarea tarii intr-o fazd noua,
superioard, a suisului sidu, decisive pen-
tru intreaga perioada a fauririi societatii
socialiste multilateral dezvoltate si inain-
tarii patriei noastre spre comunism, se
revarsi, adinc si fecund, ‘asupra multor
sectoare si domenii, directionindu-le evo-
lutia pina catre sfirsitul deceniului sau
chiar al secolului. Realismul si cutezanta
lor, izvorite dintr-o profundi cunoastere
a inepuizabilelor forte creatoare ale popo-
rului roman, din contactul de continuitate
si primenire cu realitidtile esentiale, ca-
racteristice ale patriei noastre socialiste,
libere si suverane, asigura prevederilor
stiintific stabilite garantia unor mari s§i
rascolitoare impliniri.

Pe acest temeinic si generos fundal, cul-
tura, avidi mereu de grandioase desfasu-
rari pe dimensiuni temporale si sufle-
testi tot mai intinse, giseste acum teren
propice de dezvoltare, climatul general
stimulativ, sprijinul si indemnurile cele
mai calde .si sustinute. Cine se apleaca
cu atentie asupra vastului evantai de
probleme cuprinse in valoroasele docu-
mente elaborate de Congresul partidului
nostru, constati, cu justificatd mindrie
si satisfactie, permanenta revenire, sub
diverse unghiuri si pe diferite planuri,
la aspectele majore ce vizeazi, direct sau
mediat, cultura noud, socialisti, civilizatia
moderna, viata spirituald a oamenilor.
In acest sens, cuvintele secretarului ge-
neral, tovarasul Nicolae Ceausescu, au 0
semnificatie programatica : ,Partidul no-
stru da o inaltd pretuire realizarilor obti-
nute in formarea culturii noi, socialiste.
Subliniez cu satisfactie ca in aceasta peri-
oadd au apdrut numeroase lucrdri literare
si de artd de certd valoare educativd gi
artisticd, ce imbogdtesc patrimoniul cul-
tural al tdrii noastre“.

Sub cuprinziatoarea cupold a analizei
facute la Congres activitiafii desfasurate
pe traiectoria unui ireversibil segment de
istorie, stau, judicios cumpéinite, nu nu-
mai aprecierile elogioase, ci si amaraciu-
nea ci ,in acesti ani au apdarut §i destu-
le lucrdri literare §i artistice nesemnifi-
cative, ce nu se ridicd la indlfimea posi-
bilitdtilor creatorilor si a cerintelor so-
cietdtii“, nu numai retrospective bilan-
tiere, ci si imbolduri cidtre o angajare su-
perioari, revolutionard, largi deschideri
prospective.

Apreciindu-se cid si in acest important
sector al constructiei socialiste actioneazi,
cu aceeasi stringenta, imperativul ridica-
rii pe o treaptd noud, superioara, li s-a
adresat oamenilor de literatura si arta
chemarea patriotici de a-si consacra in-
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treaga fortd creatoare, talentul si pasi-
unea lor realizarii unor opere de o ma-
re diversitate de genuri si stiluri artistice,
care, patrunse de spiritul innoitor al so-
cialismului, sd& militeze pentru elevarea
spiritualda a omului, pentru perfectionarea
societatii, pentru triumful idealurilor de
pace si dreptate ale omenirii. Chezasia
acestor izbinzi rezidd in legdtura perma-
nentd a scriitorilor si artistilor cu viata
fauritorilor tuturor valorilor progresului
uman, cu munca — uriasul laborator de
plamadire a personalititii omenesti —,
cu aspiratiile si framintarile lor. Inspi-
rindu-se din grandioasa opera de ctitorie
socialistda a poporului, din universul sau
spiritual tot mai bogat, din marile mu-
tatii si schimbari ce se produc astazi in
lume, creatorii de frumos din tara noas-
tra vor putea dura opere viabile, de inal-
td tinutd ideologicd si valoare estetica,
apte sa contribuie, In masura sporita, la
zidirea noii orinduiri, la faurirea omului
nou — telul suprem al politicii partidu-
lui nostru.

Raportul la Congres infatiseaza sarci-
nile de nobild raspundere ce revin tutu-
ror artelor — literaturd, muzica, arte plas-
tice, teatru si cinematografie — care, in
minunatul lor concert, sint menite si elo-
gieze munca si realizarile poporului
roman.

.

Se cere artelor sd militeze, cu mijloa-
cele ce le sint specifice, pentru desavir-
sirea morald a omului, pentru instaurarea
principiilor noi de viatad, reflectind con-
vingator noua - conditie umana din socie-
tatea noastra, frumusetile patriei, supe-
rioritatea orinduirii socialiste.

Fara indoiala, climatul tonifiant, de
inaltd emulatie creatoare, prilejuit de
Congresul partidului, orizonturile de am-
plad perspectivad pe care le-a deschis nati-
unii romane, vor inriuri si mai mult dez-
voltarea artei si literaturii din tara noas-
trd, vor determina o si mai accentuata
angajare a creatorilor in problematica
majora a epocii noastre, spre o tot mai
deplind sincronizare a culturii artistice
cu marile prefaceri din celelalte compar-
timente ale civilizatiei socialiste. De la
tribuna Congresului al XII-lea al Parti-
dului Comunist Romaéan, tovarasul Nicolae
Ceausescu spunea : ,adresez oamenilor de
litere, compozitorilor, plasticienilor, crea-
torilor din teatru s§i cinematografie, tu-
turor oamenilor de artd chemarea de a
de tdrii tot mai multe lucrdri pdtrunse
de umanismul revolutionar al societdtii
noastre, care prin mesajul si valoarea lor
artisticd sd contribuie la innobilarea fiin-
tei umane, sd cultive spiritul patriotic,
devotamentul fatd de patrie, la cauza so-
cialismului, a fericirii intregului nostru
popore.

Gheorghe Stroia

EMINESCU —
un episod biografic
in dublé versiune

Istoriografia eminesciana
n-a limpezit decit in parte
episodul giurgiuvean din
biografia poetului. Si nici
n-a sesizat = contradictia
dintre cele doua princi-
pale marturii documentare.
In vara Iui 1866, ‘Eminescu
venise de la Blaj la Bucu-
resti, in peregrinari ra-
mase obscure. Un an mai
tirziu, la Giurgiu, roman-
ticul adolescent este anga-
jat de TIorgu Caragiale,
unchiul dramaturgului, ca
stiutor de carte, pentru a
sufla trupei de turneu
a nenorocosului director.
Cum de-a ajuns Eminescu
-la Giurgiu ? Nu se stie
inca. Dar sint doua versi-
uni — la fel de fructifi-
cate de biografi, fara a le
compara — ale intilnirii
Jui  Iorgu Caragiale cu
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Eminescu. Prima e rela-
tatd de I. L. Caragiale in
cunoscutul necrolog In
Nirvana. Unchiul, incintat
cd nepotul citeste mult,
i-ar fi povestit cum a in-
tilnit in orasul portuar pe
actualul sufleur al trupei,
si el patimas al -cititului,
Eminescu : ,Si-mi povesti
cum gasise intr-un hotel
din Giurgiu pe acel baiat
— care slujea in curte si
la grajd — culcat in fin
si citind in gura mare pe
Schiller. In ieslele grajdu-
lui, la o parte, era un
geamantan —  biblioteca
baiatului — plin cu carti
nemtesti. Actorul ii pro-
puse sa-1 ia sufleur cu
sapte galbeni pe luna si
baiatul primi cu bucurie*.
In 1904, poetul Traian De-
metrescu scoate un lilipu-
tan volum cu interviuri
luate celor care l-au cu-
noscut pe poet, volum nu-
mit ,Eminescu intim“. Un
domn Gavanescu, telegra-

-chide

fist, care in tinerete avu-

sese ,dragoste mare de
teatru“® si se numarase
printre actorii trupei lui

Iorgu Caragiale, in turneu
la Giurgiu ,prin 1866—
1867¢, isi aminteste ca a
pornit cu Iorgu in port, in
cautarea unui sufleur.
Printre hamali au gasit
pe unul ,care sta cu ra-
zatoarea de fier in mind
si rddea banitele pline*“.
Infatisarea 1i era jalnica :
»In picioare avea numali
niste pantaloni de dril al-
bastri, iar pe corp un sa-
cou scurt de materie ordi-
narda. Nici camasa, nici
ciorapi, nimic“. Era viito-
rul mare poet, ,baiat
foarte destept® — con-
bravul telegrafist.
Si episodului acestuia i-au
dat crezare biografii, ca si
versiunii lui I. L. Cara-
giale. Capriciile memoria-
listicii ?

lonut Niculescu



CONGRESUL FRONTULUI DEMOCRATIEI
Sl UNITATII SOCIALISTE

[ riumful democrafiei reale

una ianuarie este si pentru oamenii de arta un timp in care calenda-

L rul consemneazia evenimente memorabile : alituri de ziua Unirii si de

ziua de nastere a eminentului presedinte al Romaniei, zilele in care s-au

desfasurat, intr-o atmosfera de vibrant patriotism, intr-o deplinda si indestructibila

unitate a poporului in jurul paxtidului, lucriarile Congresului Frontului Democra-
tiei si Unitatii Socialiste.

Frontul Democratiei si Unitatii Socialiste este expresia noii calititi pe care,
in ajunul cincinalului ecalitatii, prin vointa unanima a tuturcr participantilor la
cel de-al doilea Congres, a ciapalat-o acest amplu si reprezentativ organism, care
inmanuncheaza, astazi, toate fortele politice si sociale ale tfarii.

Este indeobste cunoscut faptul ca o trasatura fundamentala a democratiei
socialiste, in perioada pe care o traversam, o reprezinti antrenarea unor mase tot
mai largi, stimularea participarii lor creatoare la procesul de initiere si adoptare a
celor mai intelepte decizii privind destinul poporului nostru.

Documentele Congresului al XII-lea al Partidului Comunist Roman contin
un amplu program de largire si adincire continud a democratiei socialiste, de
creare a conditiilor corespunzitoare pentru participarea tot mai activi a oameni-
lor muncii, fird deosebire de nationalitate, la viata. politici si sociald. In acest
sens, asa cum a dovedit-o si Congresul Frontului Democratiei si Unitatii Socialiste
din acest ianuarie al anului 1980, cresterea rolului organizatiilor de masa si ob-
stesti si, lotodati, pe baza inifiativei tovarasului Nicolae Ceausescu, infiintarea
organizatiilor democratiei si unitifii socialiste, a adincit legatura partididui co-
munist ca masele, in toate compartimentele societifii ; Frontul Democratiei si
Unitatii Socialiste reprezinta o modalitate noua de afirmare a colaborarii si aliantei
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Indemn creator pentru
oamenii de teatru

Aldturi de milioanele de oameni ai
muncii hotdrifi sd-si consacre energia §i
capacitatea creatoare infdptuirii hotdriri-
lor istorice ale forumului comunistilor, oa-
menii de teatru, inscrisi im organizatiile
democratiei §i unitdtii socialiste, au tre-
cut la aplicarea in viatd a mdsurilor
prevdzute -in programele .de..activitate a-
doptate cu prilejul adundrilor de consti-
tuire.

Iatd ce ne-a declarat, in aceastd pri-
vintd, actorul GHEORGHE CRISTESCU,
presedintele organizatiei democratiei gi
unitdtii socialiste de la Teatrul National
din Bucuresti : ,,Crearea organizatiei. de-
mocratiei $i unitdtii socialiste la Teatrul
National din Bucuresti a fost primitd cu

maximd satisfactie. Strins uniti in jurul
partidului, al secretarului sdu general,
vom munci §i mai eficient pentru tradu-
cerea in viatd a hotdririlor Congresului
al XII-lea. La sedinta de constituire, par-
ticipantii au salutat cu bucurie §i cu re-
cunostintd strdlucita initiativd a tovard-
sului Nicolae Ceausescu privind unirea
mai strinsd a .tuturor fortelor poporului
nostru, in scopul omogenizdrii crescinde
a.orinduirii socialiste, al participdrii con-
stiente a maselor la conducerea societd-
tii. Ne-am angajat, deci, sd punem intrea-
ga moastrd capacitate de muncd in slujba
dezvoltdrii democratiei socialiste. Ne-am
angajat sd facem totul pentru.a contribui
cit mai eficient la rezolvarea probleme-
lor complexe pe care le ridicd edificarea
societdtii socialiste multilateral dezvolta-
te, la traducerea in viatd a politicii in-
terne si externe a Partidului Comunist
Roman“.

WWW.zZiuaconstanta.ro



fritesti dintre muncitori, tirani si intelectuali, dintre toti oa.rflenii muncii, oi_.‘er_md
cel mai eficient cadru de participare a poporului la constructia societatii socialiste
multilatcral dezvoltate. X X -

Asa cum arata presedintele {irii, in cuvintarea rostitd la incheierea lucrérilor
Marelui Forum al democratiei si unitatii socialiste, ,intreaga dgsfésux'are a con-
gresului a demonstrat unitatea de nezdruncinat a tuturor oameml_or muncii, fqra
deosebire de nagionalitate, a intregului popor, sub conducerea Pa}'tldulql Comunist
Roman, forta politici conducitoare a societdfii noastre, care isi indeplineste misi-
unea istoricd in strinsi unitate si impreunid cu intregul popor, pentru c; numai
si numai pe aceastd cale se poate asigura faurirea socialismului si comumsrgul_m“.

Intre multele sarcini, impuse de lirgirea neincetati a democratiei socialiste,
democratie infeleasi — asa cum au ardtat si vorbitorii la congres — ca un minunch'l
de drepturi si de indatoriri-fundamentale (dreptul, dar si obligatia de a munci,
respectarea Constitufiei si a legilor tirii, apirarea proprietd{ii socialiste, a cuce-
ririlor revolutionare, apirarea patriei), Frontului Democrafiei si Unitidtii Socialiste
fi revine si aceea de a milita cu pasiune nedezminfitd pentru coordonarea acti-
vititilor cultural-educative, in vederea realizdrii treptate a unui scop suprem :
dezvoltarea constiintei socialiste, patriotice, revolutionare.

,Toti participant{ii — remarca tovarisul Nicolae Ceaugescu la sfirgitul lucri-
rilor Congresului Frontului Democratiei si Unitdtii Socialiste — au infitisat pe
larg munca lor si, totodatd, preocupdrile pentru perfectionarea continua a activi-
tatii in toate domeniile, pentru indeplinirea planului cincinal actual si pregitirea
temeinicd pentru noul cincinal. Dacad ar trebui si facem o apreciere asupra acestor
discutii, ar fi greu sid spunem ca ele se deosebesc din punct de vedere al nivelu-
lui politic, teoretic si ideologic, al competentei. Ele demonstreazd cresterea uriasa
a constiintei socialiste a intregului popor, faptul cid si muncitorii, si taranii, i
intelectualii stipinesc pe deplin problemele actuale ale dezvoltirii Romaniei, stiu
sd judece cu riaspundere si competentd — si aceasta constituie chezisia infaptui-
rii hotéaririlor Congresului al XII-lea al partidului, care au devenit si hotaririle
congresului nostru“.

Dind expresie voinfei intregii natiuni, tnaltei stime s§i prefulri a intregului
popor, Congresul 1-a reales in unanimitate pe tovardgul Nicolae Ceaugescu pre-
sedinte al Frontului Democratiei si Unitdtii Socialiste.

acrdrile acestui forum al democratiei au demonstrat inci o datd cit de

L puternic este legati natiunea romani de partidul comunist conducitor.
oamenii muncii firi de partid exprimindu-gi interesul entuziast pentru
organizatiile democratiei si wunitdfii socialiste, solicitind si devind membri ai
acestor organizatii. Totodatd, a fost relevat din nou caracterul profund vizionar al

In legdturd cu semnificatiile izvorite din
esenta revolutionard, din continutul in-
tens novator, original, al cadrului de in-
fdptuire a democratiei socialiste, secretara
literard ANGELA IOAN, presedinta or-
ganizatiei democratiei §i wunitdtii socia-
liste de la Teatrul Giulesti, ne-a vorbit
despre obiectivele programului de acfi-
vitate al acestei organizatii: ,Am pornit
la lucru hotdriti sd sprijinim toate acti-~
wunile conducerii teatrului, pentru buna
desfdsurare a muncii artistice, de pro-
ductie s§i administrativ-gospoddresti. Ne-
am propus sd actiondm pe multiple pla-
auri, in directia imbundtdtirii calitdtii
oamenilor, a formdrii “profilului omului
de tip nou, cu o constiintd evoluatd, ca-
pabil sd participe, in cunostintd de cauzd,
la acte decizionale. Constienti de inda-
toririle §i de drepturile. care ne
Tevin, sintem hotdrifi sd ne spunem
cuvintul in problemele majore ale tea-
trului, integrindu-ne, prin contributia
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noastrd specificd, unitdtii de actiune gi
de vointd a intregului popor. Vom initia
o serie de actiuni puse in slujba ridicd-
rii nivelului ideologic, cultural, profesio-
nal al oamenilor muncii din teatrul nos-
tru : informdri politice, dezbateri consa-
crate documentelor Congresului Frontu-
lui Democratiei si Unitdtii Socialiste, pre-
cum si legilor si hotdririlor supuse delibe-
rdrii maselor. Vom initia, impreund cu
comitetul sindical, actiuni cultural-edu-
cative (excursii, viziondri de spectacole,
de filme), menite sd intretind atmosfera
de bund colegialitate in colectiv. Ne-am
propus, totodatd, sd ducem o sustinutd
campanie, in rindul membrilor organiza-
tiei, pentru intdrirea disciplinei in mun-
cd, factor hotdritor in realizarea sarcini-
lor politice, ideologice, artistice ce se de-
sprind din documentele Congresului al
XII-lea al P.C.R. Vom sprijini rezolvarea
problemelor sociale ce se ivesc in’ institu-
tie, in raport cu obiectivele fixate pen-
tru prosperitatea societdtii- romdnesti®.
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gindirii . politico-filozofice. a tovarasului Nicolae Ceausescu, ale carui idei imbogatesc
tezaurul ideologic ‘al socialismului, stiinfific, ‘al teoriei §i practicii revolutionare,
fiind confirmate de viata in drumul nostru spre comunism si semnificind o con-
tribulic romineascid de mare valoare la dezvoltarea progresista a societdfii omenesti.

Acest congres s-a dovedit a fi un congres al intregii natiuni, veniti, din
proprie chemare, cu mintea si cu inima, spre si alidturi de partidul comunist.
Dupid cel de-al XII-lea Congres al Partidului Comunist Roman, el a fost, in spiritul
si litera sa vie, o semnificativi si emotionanti lectie de istorie. Cei care nu au
stiut prea bine ce inseamnid socialismul, ce poate insemna societatea socialistd
multilateral dezvoltati, ce inseamni dialectica dreptului la munci si a obligatiei
de a munci, s-au convins, in aceste zile, cd partidul comunistilor romani cladeste,
cu seriozitate si raspundere, stiin{ific si inteligent, o societate pentru care merita sa
bati inima oricirui om cinstit. Din aceastid lectie de istorie, s-a putut invata ca
programul partidului, de a atrage mase tot mai largi la viata politica a tarii,
raspunde vietii insesi.

Congresul ne-a aratat tuturor ci oamenii din uzine gi oamenii de arta, pro-
fesorii si taranii muncitori, tehnicienii si studentii care nu sint membri de partid
vor si activeze, alituri de communisti, pentru Romainia viitoare. Fiecare rostire din
Congres, fie ci era a unui comunist, fie ci era a unui nemembru de partid, era
expresia bucuriei cd toti pot visa si apidra un singur si invincibil ideal, idealul
comunist.

Organizatiile democratfiei i unitifii socialiste se dovedesc a fi, asa cum le-a.
conceput gindirea de profund innoitor al marxism-leninismului a tovaridsului
Nicolae Ceausescu, veritabile for{e revolutionare angajate pe drumul pe care
pisim cu fermitate birbateascia. S-a relevat astfel, inci o dati, ci Romania acestui
timp are in fruntea sa un mare cugetitor, o personalitate care deschide poporului,
dar si lumii intregi, cdi fecunde de infelepciune practici a constructiei socialiste
si comuniste. '

Congresul Frontului Democratiei si Unitatii Socialiste a reteoretizat democratia,
ca un manunchi de drepturi gi indatoriri fundamentale, a redefinit democratia socia-
listd intr-un limbaj autohton, propriu acestui stravechi pamint. A fost un triumf
al democratiei reale.

”TGS

Insemndtatea pe care au dobindit-o con- lor. Aceeasi exigentd o vom manifesta

stituirea organizatiilor democratiei §i
unitdtii socialiste, primirea de membri,
individual, ansamblul de mdsuri menite
s8d asigure infdptuirea democratiei socia-
liste, afirmarea viguroasd a personalitdtii
umane, a spiritului creator, in domeniile
fundamentale ale edificdrii moii mnoastre
orinduiri, perfectionarea structurilor so-
cietdfii romdnesti, au fost subliniate i
de actorul VAL SANDULESCU, presedin-
tele organizatiei democratiei si unitdtii
socialiste de la Teatrul ,Nottara“, care
ne-a spus: ,Organizatia democratiei i
unitdtii socialiste din Teatrul «Nottara~
isi incepe activitatea intr-un moment de
mobilizare a congtiintei cetdfenesti, in
vederea participdrii la bunul-mers al so-
cietdtii. Pentru mnoi, aceasta va insemna
implicarea fiecdrui membru al colectivu-
lui in toate problemele teatrului, incepind
cu alcdtuirea repertoriului. Vom veghea
cu deosebitd grijd la fermitatea ideologi-
cd a programului, la selectionarea piese-

si fatd de imaginea scenicd a lucrdrilor
reprezentate. Ne propunem sd urmdrim
cu atentie calitatea spectacolelor moastre.
Animati de idealul autodepdsirii in toate
domeniile : actorie, regie, scenografie, teh-
nicd teatrald, vom, face totul pentru a
spori prestigiul teatrului romdnesc —
aflat dintotdeauna in slujba umanitdtii,
a culturii i a progresului. Aldturi de toa-
te teatrele tdrii, Teatrul «Nottara~», prin
organizatia sa de partid, prin organizatia
democratiei §i wunitdtii socialiste, se an-
gajeazd sd serveascd idealurile partidului
si ale poporului, sd actioneze mneabdtut
pentru fdurirea viitorului comunist“.
Este revelator modul cum intreaga su-
flare artisticd a tdrii se afld angrenatd
in efortul de autodepdsire, dorind sd@ con-
tribuie, si prin intermediul organizatiilor
democratiei §i unitdtii socialiste, la via-
ta politicd a societdtii moastre, la condu-
cerea treburilor obstesti.
v. Dl
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In intimpinarea alegerilor de la 9 martie 1980

Teatrele
i

campania

electorald

societatii

Asa cum arata tovarasul NICOLAE CEAUSESCU in cuvin-
tarea rostiti la recentul Congres al Frontului
Unitatii Socialiste, cu totii avem datoria sa asiguram ca ,alege-
rile sa se inscrie ca o noud si puternicdi manifestare a unitatii
si coeziunii intregului nostru popor in jurul partidului, a vointei
si hotaririi sale de a intari si mai mult statul socialist, de a
acf{iona neabatut pentru
socialiste multilateral dezvoltlate

in acest spirit, asemeni tuturor cetitenilor tarii, lucratorii
din teatre participa cu entuziasm la desfisurarea campaniei elec-

Democratiei si

infaptuirea Programului de faurire a
in patria noastra“.

torale. Publicam, in cele ce urmeaza, citeva marturii.

ION BESOIU, presedintele Comitetului
oamenilor muncii de la Teatrul ,Bu-
landra“ :

»Sintem angajati in aceastd importantd
campanie electorald, fiind pe deplin con-
stienti cd alegerile de deputati de la
9 martie 1980 constituie un minunat pri-
lej de a demonstra unitatea - natiunii
noastre, forta democratiei socialiste. In
primul rind, contributia mnoastrd se wva
materializa in prezentarea a trei nmoi pre-
miere in cinstea - alegerilor, dintre care
doud cu piese originale — Floriile unui
geambas de Siité Andrds si Mobila si
durere: de Teodor Mazilu (publicata in
»GONG ’80“, primul almanah al revistei
sTeatrul“). La inceputul lunii martie, or-
ganizdm o sdptdmind a dramaturgiei ro-
mdnesti ; de la 15 februarie, repertoriul
teatrului (la ambele sdli) va fi, predomi-
nant, din creatia originald.

Teatrul ,Bulandra“ patroneazd o sectie
de votare si o circumscriptie electorald
din Prelungirea Ferentari. Ne preocu-
pdm  atit de probleme organizato-
rice, -cit g¢i- de propaganda  poli-
ticd  — popularizarea realizdrilor din Ca-
pitald si indeosebi “din sectorul 5, popu-
larizarea candidatilor F.D.U.S., agitatia
politicd. In =ziua alegerilor, actorii tea-
trului vor fi prezenti in cartier, la sectia
de wvotare, unde vor prezenta programe
artistice, impreund cu echipe de amatori
din intreprinderi ale sectorului 5“.

SORANA COROAMA-STANCA, direc-
toarea Teatrului ,Ion Vasilescu® :

“,Dat fiind specificul teatrului nostru,
toate cele moud premiere romdnesti din
ultimul timp vor fi jucate in orasele i
comunele judetului Ilfov. Intr-o serie de
localitati mai importante, vom organiza
microstagiuni, in cadrul cdrora vom pre-
zenta atit spectacole ale sectiei de prozd
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cit si ale celei de estradd. Nu wvor lipsi,
dintre acestea, Paradis de ocazie de Tu-
dor Popescu, Piatrda la rinichi de Paul
Everac, Petrecere fara chef de Gheorghe
Vlad, spectacolul de poezie contemporand
Din dragoste si, desigur, nici spectacolele:
de estradd Eu, tu si dragostea si Un cin-
tec pentru un suris.
" In mod special, cu prilejul marelui eve-
niment politic al alegerilor de la 9 mar-
tie 1980, vom prezenta un spectacol-colaj
pe texte din proza si dramaturgia -romd-
neascd, inspirate de wuniversul - rural.
In toatd aceastd perioadd, a pregdtirilor
si a alegerilor, actorii teatrului mostru vor
sustine recitaluri $i microspectacole. adec-
vate, la adundrile electorale si la sectiile
de votare”.

CONSTANTIN ZARNESCU, directorul

Teatrului ,,A. Davila“ din Pitesti :
»Cele trei sectii ale teatrului — dra-
md, estradd si folclor — si-au intocmit

programe speciale pentru perioada pre-
gatirii si desfdsurdrii alegerilor. In afaro
spectacolelor din repertoriu, sintem pre-
zenti in campania electorald cu specta-
cole pregdtite anume, care vor fi susti-
nute in localitdatile judetului. Astfel, sec-
tia de dramd oferd recitalul Te cintam
patrie draga, colaj de versuri din poezia
patrioticd a poetilor contemporani,” alcd-
tuit de C. Alecu si T. Biolan. Sectia de
estradd prezintd Dau votul meu — spec-
tacol de poezie $i muzicd romdneascd, al
cdrui scenariu il semnez. La sectia de
folclor, cunoscutul ansamblu popular
»Doina Argesului“ a pregdtit Arges, plai
de baladdi — un adevdrat festival de
muzicd, dansuri $i port popular, demon-
strind frumusetea de measemuit a creatiei
populare a neamului romdnesc.“

S. V.
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Miliai Enminesen

130 de ani de la nagtere

GEO BOGZA

T oafe acestea
ar fi pufuf sa fie...

Anul acesta se vor implini o sutd de ani de la nasterea
lui Tudor Arghezi §i de la aceea a lui Mihail Sadoveanu.
Printre moi, se gdsesc incd foarte mulfi care i-au vdzut, au dat
mina cu ei, au stat la aceeagi masd, au colaborat la aceleasi
reviste, i-au auzit povestind intimpldri din tinerefea lor, din
timpul primului rdzboi mondial, sau de la inceputul veacului,
§i chiar mai dinainte.

Cine ar fi putut spumne acelasi lucru despre Mihai Emi-
nescu in 1950 — parcd a fost ieri — cind s-au sdrbdtorit
o0 sutd de ani de la masterea lui ? Nu mumai atunci, 'ci chiar
in 1939, cind s-a implinit o jumdtate de secol de la tragica-i
moarte, el ne apdrea tuturor — intregii sufldri §i intregii con-
stiinfe romdnesti — invdluit in mantia trecutului, fdcind sd
rasune sub pagii sdi lespezile unui alt ev.

Ndscuti doar cu treizeci de ani mai tirziu, Tudor Arghezi
$i Mihail Sadoveanu au fost contemporani cu contemporanit
lor, iar apoi §i cu moi, cu cei ce am luat ghiozdanul in spate
inainte de primul rdzboi mondial, §i chiar cu cei ce au fdcut
asta — gi au devenit scriitori — dupd ce explodase cea dintii
bombd atomicd.

Nu-mi vine sd cred, dar dacd Eminescu ar fi trdit tot atit,
la centenarul nasterii: sale — care parcd a fost ieri — mulfi
dintre moi ar fi putut povesti cum i-au ciocdnit cindva la usd,
$i cum gi-au inclinat fruntea in fata lui.

St poate cum au obtinut un manuscris care a apa'rut — de
pildd — in ,Bilete de papagal”.

Toate acestea ar fi putut sd fie, chiar fdrd sd se facd gaurd
in cer. Dar s-a fdcut, iar cerul nu ni l-a ldsat, absorbindu-l ca
-pe unul ce era al lui.

WWW.ZzZiuaconstanta.ro
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B CONSTANTIN
RADU-MARIA

Eminescu, critic de teatru
. Citeva idei de esteticd a teatrului

Examinind putinele cronici dramatice
pe care ni le-a lasat Eminescu in cele
doua ziare in care si-a desfasurat activi-
tatea publicisticA — ,Curierul de Iassi“
si ,Timpul“ * — putem desprinde nu nu-
mai o conceptie criticd profunda si ori-
ginala, un gust sigur, insotit de cunoas-
lerea spectacologiei vremii, dar si o pre-
dilectie pentru cronica-eseu, o placere
indicibila in a face digresiuni utile, pentru
limpezirea fie a unui concept filosofic
sau estetic, fie a unei probleme de isto-
ria literaturii sau artei dramatice, toate,
intr-o scriitura sobrda, limpede, uneori
colorata de afect, alteori acidulatd de
ironie, impinsa pind la limitele sarcasmu-
lui.

Aici ne vom ocupa doar de conceptia
estetici a Poetului, care std, ca o arma-
tura, la baza criticii sale dramatice.

Avea 20 de ani cind, cu prilejul unei
discutii publice pe tema infiintarii .,So-
cietatii pentru fond de teatru roman in
Transilvania“, Eminescu isi fixa, intr-un
studiu privind repertoriul teatral al vre-
mii, citeva dintre ideile criticului. Sa
subliniem cd& Eminescu considera textul
dramatic ca purtitor de geniu national,
de aceea a dorit constituirea unui reper-
toriu de teatru stabil, care si fie expre-
sia caracterului, a vietii sufletesti si spi-
rituale a poporului. Acest repertoriu ar
fi continut creatiile geniilor poterice —
cum le spunea el — care, intelese de
marele public, sa-1 poatd incd ridica pe
acesta la inaltimea ideii poetice si mo-
rale a operei lor. Ilustra cu dramaturgii
spanioli, cu Shakespeare si cu Victor
Hugo, care ar fi reprezentat poporul fran-
cez ,in puterea sa demonicad si uriasa, in
intelepciunea sa, in sufletul sau cel
profund“, si, de asemlenea, cu Frederic

* Lectura cronicilor ne este, .azi, fa-
cilitata de culegerea intocmita de
1. V. Boeriu: Mihail Eminescu. Scri-
eri de criticd teatrald, Cluj, Editura
Dacia, 1972.
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Hebbel, danezul Holberg si norvegianul
Bjornstjerne Bjornson. Precum vedem,
toti, scriitori cu caracter national. La
noi, Vasile Alecsandri, doar prin come-
diile sale (nu scrisese incd marile piese
istorice), ,,cari cu toatad frivolitatea lor,
respird pe fiece pagind o multime de
spirit de caracteristicid si de viatd palpi-
tantd“, era preferat lui Bolintineanu, ale
carui drame istorice ,,nu au nici un fond
de viata, ba incid adesea respird un fel
de imoralitate crasd si gretoasa“.

Eminescu era partizanul unui teatru de
o valoare eticd absolutd : ,Piesele de nu-
vor avea valoare esteticdi mare, cea eti-
cd sa fie absolutd“. Nu trebuie sa inte-
legem de aici cd Eminescu ar fi prefe-
rat moralitatile didactice. Valoarea etica
a unei drame este datad, in conceptia lui,
de valoarea caracterului, principiu perma-
nent, de vreme ce se .compune din pasi-
uni omenesti neschimbéatoare. Ethosul este,
asadar, partea de rezistentd a oricarei
drame la eroziunea timpului, dar, pentru
a rezista, aceste caractere trebuie sa fie
,curadtite de neconsecventa vietii si cu-
getarii zilnice“, iar pentru manifestarea
lor sd se aleaga ,situatiuni interesante“
(relevante — n.n.), (vezi cronica la Moar-
tea lui Constantin Brincoveanu), astfel in-
cit conflictul sd se nascad nu atit din pla-
nuri premeditate de autor, ca in teatrul
de bulevard, ci din necesitatea logica a
naturii caracterelor consecvent antiteti-
ce, in situatii carora ele, caracterele, si
le devina intrucitva temeiuri (idee de sor-
ginte hegeliana, preluatid prin Rotscher).
,»Nici o situatie care nu rezultd din con-
flictul caracterelor nu este admisibila“
(cronica dramaticd la Cersetoarea). Tot
de valoarea eticad tinea si adewvdrul con-
tinut in piesa de teatru, care nu poate fi
decit acela observat in naturd, necontra-
facut de efecte si straluciri exterioare. Un
astfel de adevar natural il gaseste in co-
media Rewizorul general de Gogol™:
,Partea buna a lui Gogol e ca relele aple-
cari, spre a nu le numi altfel, sint ara-
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tate in deplina lor injosire, fard farme-
cul- frazei care sia le facad picante“. Na-
tura, la Eminescu, {inea tot de ethos, ca
si caracterele, deoarece, eterni fiind, ea
insdsi comportd o ‘anumitd atitudine. In
aceeasi cronicd la Rewizorul general, Emi-
nescu noteaza : ,Natura si adevarul sint
serioase”“. Este vorba, insi, de o natura
spiritualizatd, reflexivid, am spune, apoli-
nica. Naturalul este frumos doar acolo
unde ,,antitezele se impreuna in liniste*,
asadar, in spirit.

Criteriul estetic al piesei de teatru se
releva in manifestarea ei ca intreg armo-
nios (vezi cronica la Moartea lui Petru
cel Mare de E. Scribe). ,,O piesa de tea-
tru e esteticeste un intreg ca si un ta-
blou sau o simfonie® — idee mostenita
de la E. Rotscher — valoarea estetica ar
sta, d@sadar, in calitatea intrinseca a pie-
sei de teatru de a se reprezenta in mod
unitar, deci in forma sa reprezentabila,
ca scriitura, in aspectul ei literar (in ma-
teria limbii, cum spune Eminescu), si ca
reprezentare in celalalt trup al sau, ac-
torul, caci ,dacad repertoriul e sufletul
unui teatru, actorii sint corpul lui, sint
materia in care se intrupeaza repertoriul®.
Limba si actorul sint substante prin care
se face cunoscutda ,in mod plastic si in-
tuitiv® ,lupta sufleteascd“ a caracterelor.
(Vezi cronica la Moartea lui Constantin
Brincoveanu.)

In ce priveste jocul actorilor, Eminescu
cerea acestora identificarea in rol. Intr-o
scurtd cronica din ,,Curierul de Iassi“,
scrisd cu ocazia reprezentarii dramei
Orfelinele, releva cu entuziasm : ,,Acto-
rii identificindu-se cu rolurile au produs
in public acel efect, pe care fiziologul il
priveste ca o adevaratd minune a naturii
omenesti, dar pe care numai simtemintul
adevarat, nu afectatia, il poate produce.
Este in taina constructiei sistemului ner-
vos omenesc de a reproduce in mii de
oameni simtemintele ce se petrec intr-
adevdr in unul singur si dacd succesul
piesei a fost deplin se poate conchide cu
sigurantd ca actorii s-au identificat in
rolurile lor, s-au simtit a fi aevea ceea
ce autorul piesei prescria sa fie.“

Conceptul identificdrii in- si cu rolul
ni se pare a fi de o fructuoasd ambi-
valentd, strdind de orice ambiguitate, caci,
pe de o parte, exprimd un grad mai inalt
de intelectualitate a jocului actoricesc, in
comparatie cu retrairea, de pilda, si, pe
de alta, elimind unele limite si interpre-
tari cam fortate, in ce priveste preluarea
simbolului dramatie, concret, in substanta
psihicd a actorului, dacd am utiliza cel
de-al doilea concept. A te identifica in si cu
rolul — ne-o spune Eminescu — inseamna
cu atit mai mult a fi tu insuti in niste

conditii prescrise de altcineva. Asa se
explici de ce piese submediocre se pot
bucura de spectacole de succes. In cro-
nica la Rewizorul general, vorbind de-
spre o farsd intr-un act care deschidea
spectacolul lui Gogol, reamintea, in acest
sens, o expresie a lui Lessing: ,,Un ac-
tor e dator sa gindeascd nu numai cu
autorul, dar adesea si in locul lui“.

O conditie psihologica pentru a realiza
o buna interpretare era, aldturi de cu-
noasterea in profunzime a rolului, o buna
stdpinire a propriei naturi pasionale si,
desigur, a mijloacelor adecvate de reda-
re a ei: mimica, grima, inflexiunile vo-
cale si, mai ales, stiinta gradarii tonurilor
de trecere de la un afect la altul (vezi
cronica la Moartea lui Petru cel Mare
de E. Scribe).

Actorul trebuie si sublinieze prin mij-
loace specifice caracteristicul in persona-
jul (caracterul) pe care il interpreteaza,
si, aceasta, fara nici un fel de afectare.
Astfel, intr-o notd cu privire la specta-
colele date de o trupa de actori evrei in
Iasi, vorbind de jocul unui actor in rolul
unui studiosus theologiae prostit de inva-
tatura, spune ca actorul a aratat, prin
compozitia sa, ,,un adevarat prototip de
minte pe dos-si netrebnicie“. Va sa zica,
jocul caracteristic este cel ce reformu-
leazd prototipul, nu tipicul sau cazul. In-
telegem acum de ce Eminescu cerea acto-
rului cunoasterea pina la nuanta a afec-
telor si redarea lor in limitele firescului
si naturalului, atragind atentia
primejdiei naturalismului (natura in ex-
ces). In cronica la melodrama Cersetoa-
rea, spune : ,,un nebun sau un orb agitat
sint o priveliste penibila, urita, si mai
uritd inca cind actorul il reprezintd cu
toatd cruditatea realitatii“. Reamintim ca
.la Eminescu natura e linistit reflexiva.

Actorul . trebuia sa fie in primul rind
excelent vorbitor, tocmai pentru ca lim-
ba este materia in care se produce orice
fapt dramatic sufletesc. Or, actorul o va
rosti plastic si sugestiv, nu retoric sau
fals, iar pentru aceasta el va cauta sa
cunoasca accentele limbii : logic, gramati-
cal si etic (afectiv — n.n.) (vezi cronica
la Caterina a II-a) — idee preluata din
estetica lui Rotscher.

In fine, o idee foarte modernd cu pri-
vire la unitatea si omogenitatea specta-
colului o gasim intr-o scurtd cronica scri-
sd cu ocazia reprezentarii lui Hamlet de
catre Ernesto Rossi si trupa sa, anume,
ca mai ales intr-o piesid de Shakespeare
trebuie sa existe, in reprezentare, o' echi-
valentd a interpretarilor, asa incit nici
un actor sd nu fie umbrit de altul. An-
samblul interpretativ, spunea Eminescu,
trebuie sad aiba unitatea unui basorelief.
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FESTIVALUL NATIONAL ,CINTAREA ROMANIEI

Bacdu:
Colocviul republican
al criticilor de teatru

Sarcini ale criticii de teatru

in lumina documentelor
Congresului al XII-lea al P.C.R.

referat prezentat de Natalia Stancu
(text prescurtat)

tabilind linia politici generald, orientirile fundamentale ale socie-

tatii noastre in urmatoarea etapa, Congresul al XII-lea al partidului a

relevat importanta factorului spiritual, a noii culturi, contributia artei
la transformarea revolutionarda a omului, la innobilarea fiintei umane. Actul critic
este considerat, in documentele de partid, solidar cu cel artistic. Era firesc, deci,
.ca la primul punct pe ordinea de zi a Colocviului nostru sa figureze sarcinile
criticii de teatru, in lumina Congresului al XII-lea al P.C.R.

Referindu-ne la devenirea criticii teatrale, in ultimii ani, avem dreptul sa
afirmam ca aceasta a cunoscut o remarcabild dezvoltare. Critica teatrala si-a pre-
cizat statutul ; si-a conturat mai ferm obiectivele, si-a largit aria de. investigatie
la geografia teatrala a intregii tari si la fenomenul teatrului de amatori. Si-a
verificat, sporit si perfectionat instrumentele, si-a intarit fortele cu condeie
tinere, a inregistrat realiziari globale si succese individuale remarcabile. Urma-
rind mai consecvent si mai aplicat valoarea actului artistic, caracterul sau mili-
tant, critica insdsi a devenit expresia unei angajari politice mai viguroase si si-a
marit eficienta.

Prin cuvintul. scris cu competen(a si fervoare, critica si-a consolidat functia
de directie si, mai ales, si-a valorificat funcfia de animator al teatrului; precum
si aceea de intermediar al comunicarii fertile dintre arte si de stimulator al dia-
logului cu publicul. Exercitindu-se din ce in ce mai incontestabil aici si acum,
critica s-a transformat in ferment al vietii teatrale.

Confruntind activitatea criticii de teatru cu sarcinile ce-i stau in fatd, in
chip direct sau implicit, rezultd ca prima noastra sarcina este intensificarea acestei
activitati, asa incit sa putem vorbi de un adevarat salt calitativ. Este momentul

Urmérind dezbaterile

a a VI-a sa editie, Colocviul re- cipald tem# a dezbaterilor, ,Critica

.L publican al criticilor de teatru a

reunit peste 60 de participanti :
cronicari dramatici de la publicatiile cen-
trale, reviste de culturda si gazete jude-
tene, istorici, esteticieni, profesori ai In-
stitutului de arta teatrala si cinemato-
grafica ,I. L. Caragiale*, studenti, actori
participanti la Gala nationala a recitalu-
rilor dramatice, care se desfasura con-
comitent. Colocviul si-a propus, ca prin-
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sprijinul politicii teatrale“. Coordonate de
biroul sectiei de critica a A.T.M., discu-
tiile s-au sprijinit pe cinci referate : ,Sar-~
cinile criticii de teatru in lumina docu-
mentelor Congresului al XII-lea al P.C.R.“
— referat principal, sustinut de Natalia
Stancu; ,Cum se reflecta viata teatrala
in ziarele si .revistele din orasele cu tea-
tre nationale“ — Stelian Vasilescu ; ,,Via-
ta teatrala brasoveana in ziarele si re-
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sa ne preocupe intr-o masurd mult mai mare wvaloarea indrumdrii pe care o exer-
citd efectiv asupra artei si, totodata, eficienta reald a acestei indrumdri.

Problema fundamentala ramine cea a demnitatii teatrului, a locului sdu in
societate, a influentei pe care poate s-o exercite asupra oamenilor. Una este sa
amuzi, sa distrezi, sd bucuri ochiul si urechea, sa ajuti omul sa evadeze i1. .magi-
nar, in vis, in lumi exotice, in false probleme — si alta inseamni sia fii o fortd
vitald a lumii cdreia i aparfin spectatorii si, reactionind la intrebirile arzitoare
suscitate de existen{a individului in societate, sa determini, la spectator, reflectia
si adoptarea unei atitudini active, in raport cu conditia sa.

Bogatia retelei teatrale a unei {ari, deschiderea repertoriului, amplitudinea
lui tematica, varietatea speciilor dramatice, forta traditiei, vitalitatea si legitimi-
tatea expelimentului, nivelul artei acloricesti, pozitia si personalitatea regiei, vir-
tutile de semnificare ale scenografiei, tipul si evolutia conceptelor teatrale tin, ca
sa zic asa, de domeniul libertatii. $i e de dorit ca, dacd nu toate (ceea ce e utopic),
cit mai multe dintre caile acestei libertiati sa fie explorate energic, cu cit mai
multa fantezie, intr-un chip cit mai creator. Sub acest aspect, desigur, putem visa
si avem dreptul sa speram si obligatia de a contribui la multiple infaptuiri.

Exista si un domeniu al dezvoltarii teatrului care tine de tarimul necesitatii.
Este vorba — ca sa folosim o terminologie comuna tuturor proiectelor noastre de
dezvoltare (economica, stiintifica, social-politici) — despre eficientd. Si in dome-
niul activitatii spirituale, eficienta trebuie raportatd, in prima si mai ales in
ultima instantd, la calitate. Principalii ,indicatori“ ai eficientei si calitatii tea-
trului roméanesc de azi — si, cu atit mai mult, ai celui de miine — imi par a fi
(intr-un echilibru care, stim, e fragil) miza actului teatral si wvaloarea construc-
tivd a mesajului sau.

Dupa opinia mea, sansa teatrului depinde de valoarea dramaturgiei (indi-
ferent de formele ei viitoare) : de calitatea ei literarid, de fondul ei moral, de
masura in care face si vibreze coardele sufletesti. Hotaritoare e dramaturgia de
actualitate. $i, dacd, Intr-un viitor mai indepartat sau mai apropiat, acestei dra-
maturgii ii va reveni misiunea de a dezbate statutul existential al omului, oferind
ragazului de care acesta va dispune din ce in ce mai mult temeiuri de meditatie
filozofica, forta teatrului romanesc, aici si acum, rezida in semnificatiile sale ideolo-
gice, precum si in implicarea in actualitatea social-politica.

Aceastda implicare se exprima in autenticitatea si vitalitatea intrebarilor
lansate peste rampa, in caracterul semnificativ al conflictului dramatic, al proble-
melor de constiinta, supuse dezbaterii publice. Pentru ca teatrul romanesc sa-si
indeplineascd aceastid misiune, critica va trebui sid continue lupta inceputd, cu
nobila inversunare, in anii socialismului, si cu deosebire de la Congresul al IX-lea
al P.C.R., pledind pentru explorarea realitatii, impotriva anumitor reprezentari
sablonarde, a modurilor false de a o reflecta. Depasind factologia, dezvaluind
sensul unor inclestari si nelinisti vremelnice, teatrul se va ridica deasupra
datarii si localizarii, va atinge semnificatii general-umane si-si va implini aspi-
ratia fireasca spre eternitate si universalitate.

u toate realizarile, avem incd multe de facut pentru a da stralucirea
cuvenitd literaturii si arlelor, pentru a crea opere demne de marea
M epopee constructivd pe care o infaptuieste poporul nostru“, se spune
in Raportul Comitetului Central la Congresul al XII-lea al P.C.R.

Aceste imperative consolideaza, totlodatd, statutul profesional al criticii, ne
imbarbateaza in lupta cu diverse prejudecati si presiuni extraestetice. Nu mai
discut imprejurarile in care ,despre National* sau ,despre teatrul din orasul

_—>

vistele orasului® — Ermil Radulescu ;
»,Cum se reflectd viata teatrala din ora-
sele moldovene in presa locala* — Geor-
ge Genoiu ; ,,Cum se reflectd cronica dra-
maticd In viata teatrului bacduan® —
Carol Isac. Discutiile au fost ample, apro-
fundate, confruntarile de opinii, deosebit
de animate, cu apiicatii concrete la viata
teatrala a oraselor noastre, la raporturile
dintre scena si critica.

intr-un succint cuvint introductiv, cri-
ticul Valentin Silvestru a facut o trecere
in revistd a preocuparilor criticii noastre
dramatice, tot mai implicatd in destinul
teatrului romanesc. Testul esential al cri-
ticului 11 constituie sensibilitatea mani-
festata fatda de spectacolul novator si cu-
rajul cu care sprijind dezvoltarea unei
arte puternic ancorate in actualitate. Sta-
rea criticii poate fi analizatd numai in
(Continuare la pag. 19)
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nostru®, nihil, nisi bene, vorba proverbului, desi — tocmai asta se uita — avem de-a
face cu organisme vii, perfectibile. Nu mai discut momentele noastre de lasitate si
oboseala. Nu discut nici cazul in care judecatii de gust a cutarui critic nu-i lipseste
altceva decit bunul-gust. (Dealtfel, noi stam aici exceptional, in comparatie cu critica
de film!) Nu discut nici tendintele de a copia modéle ilustre ale criticii literare
si de a inalta constructii impresioniste si fanteziste, pe care nimic nu le acopera
mai mult de ridicol decit confruntarea cu realitatea spectacolului. As atrage aten-
tia, insa, asupra situatiilor de falsid constiintd, in care anumite prejudecati sint,
ca si zic asa, liber consimtite si adinc inrddacinate in noi. Asa, de pilda, prejude-
cata cantitatii si a noutatii. Dacad sintem sinceri, trebuie si recunoastem ca ,stea-
gurile“ noilor piese, spectacole etc., se numira nu numai la.. ,Primairie“. Le
agitam si noi, uneori excesiv, si fard a avea argumente convingéatoare.

De asemenea : prejudecata tematistd. Uneori, sintem pusi in situatia de a
vedea cum sint recomandate si impuse atentiei publicului piese cu teme impor-
tante, nule din punct de vedere artisticc Nu o data, noi insine sintem atit de
insetati de autenticitate incit creditdm lucriri care au atare calititi, uitind si mai
cintarim si caratele artistice. Fapt care, la transpunerea scenica si la confruntarea
cu publicul, se simte...

tip kitsch a artei: spectatorul, asemenea unui erou al lui Papini,
retine din opera doar o parte, uneori periferica, a subiectului, nu si
semnificatiile lui, nu si mesajul, la nivelul totalitatii operei.

Lupta criticului pentru eficienta politico-educativa a artei trebuie si se dea
atit in planul desavirsirii ei artistice, cit si in acela al receptirii ei, integrate
valorilor culturii : al receptéarii inteligente, patrunzitoare, angajate si angajante,
in lumina filozofiei marxiste ; al receptarii sensibil-emotionale.

Mi se pare incontestabil cd azi, la noi, critica de teatru este solidara in a
incerca o valorizare a artei actuale a teatrului in perspectiva conceptiei materia-
list-dialectice.

Nesatisfdacatoare este, uneori, calilatea descifrarii si relevarii particularitdtilor
estetice ale operei; sustinerea unor principii fundamentale se limiteazda, nu o
data, la repetarea acelorasi generalitati. Implicit, nu se denuntd suficient lipsa de
specific, de individualitate. Criticii ar trebui sa participe cu mai multd perso-
nalitate la redefinirea placerii in arta socialistd. Asistim la un moment in care
placerea esteticid se coreleazd cu aceea a cunoasterii existentei prin arta. Volupta-
tea purei contemplatii e din ce in ce mai mult concuratid de o voluptate superioara,
rezultat al ,,jocului secund“ al meditatiei...

Se vorbeste adesea despre kitsch in artd. Existd insa si o intelegere de

ronizind dominatia criteriului noutatii in artd, aratind cd acesta a

devenit o marca de calitate, Mikel Dufrenne spunea cd, pentru toti cei

care se vor experti in arta, fird sa fie, singurul criteriu al gustului
este moutatea.

Noutatea ,,avant toute chose“ si ,a tout prix“ este, desigur, o eroare. Dar
tot o eroare este si ignorarea nevoii de schimbare si de varietate, ca o nevoie
launtrica a artei, a artelor, si ca o cerint{a a relatiei cu publicul.

R Indriznesc si afirm ci indicele de noutate si de diversitate al drama-
turgiei roménesti si al artei spectacolului roménesc este inca sciazut — fapt care
ar trebui sa stea mai insistent in virful penitei critice.

Faptul acesta mi se pare cel putin de douid ori pagubitor. Mai intii, pentru
arta teatrului — imobilismul ei (desigur, relativ) fiind in dezacord cu innoirea
substantiala a continuturilor pe care le reflecti, cu procesualitatea dinamicid a
fenomenelor social-politice, cu modul in care, sub semnul umanismului socialist,
este investigat omul, de catre stiinta ori de catre celelalte arte. Simptomele cele
mai evidente ale lipsei de noutate sint schema, in dramaturgie, si maniera, mime-
tismul, in regie si in arta actorului; ele se manifestd si in -cazul unor talente
autentice.

Insuficienta diversitate a tipurilor de drama si a tipurilor de spectacol se
repercuteazda si asupra relatiei teatrului cu publicul, diminuindu-se aria pe care
scena isi poate acoperi misiunea politico-educativd. Insesi modalitiatile de teatru
politic explorate in institutiile profesioniste sint destul de putine; o experienta
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interesantda, in acest sens,

studentesti.

este aceea a amatorilor,

cu deosebire a formatiilor

Amintesc, tot la capitolul diversitatii, penuria de comedii.

As propune,

in loc de incheiere, sa meditam asupra a doua opinii.

Una

apartine lui André Malraux, care spunea : ,Prestigiul criticii este dat, mai mult
decit de consensul ei cu arta, de consensul ei cu existenta“. Cealalti, semnata
Peter Brook, sustine: ,Criticul va vorbi, cel mai adevarat, in numele publicului,
cind se va simti angajat in lumea exterioard, nu mai putin decit in propria sa

meserie*.

(Continuare de la pag. 17)

raport cu cerintele societatii; in acest
context, rolul major si primordial il are
constiinta criticilor, care trebuie sa eli-
mine din propriile rinduri mediocritatea
si factorii de inhibitie. Strabatem o sta-
giune, in general, mediocra ; cu atit mai
mult, se impune o autoanalizd severa a
activitatii criticii, autoanaliza din care
se exclude, de la sine, spiritul confor-
mist, concesiv.

Referindu-se la aspectele ,de breasla“
ale activitatii criticii, dramaturgul Theo-
dor Manescu, redactor-sef adjunct al re-
vistei ,Teatrul“, a remarcat absenta ar-
ticolelor de confruntare, ca si lipsa de
combativitate a criticii fatd de unele fe-
nomene de regres in miscarea teatrala.
Subliniind c& unirea criticilor in lupta
pentru teluri majore nu duce la uni-
formizare, la despersonalizare, vorbitorul
a aratat ca scopul esential al criticii este,
trebuie sa fie afirmarea valorilor, descura-
jarea nonvalorilor. Sansa teatrului roma-
nesc o constituie dramaturgia roméaneascsa ;
aceasta nu este insa suficient inregistra-
ta de critica, nu avem inca studii de sin-
tezd, analize comparative, nu se practica
o criticA axiologici ferma. Drama-
turgul a combatut, de asemenea, une-
le metode invechite, care renasc, cite-
odata, in practica criticilor — escamota-
rea realitatii, inlocuirea principialitatii cu
criterii oportuniste.

Despre tendintele conservatoare ale
unei parti a criticii a vorbit Val Con-
durache, secretar literar la Teatrul Na-
tional ,Vasile Alecsandri“ din Iasi; el
a spus, printre altele, cA avem nevoie de
o criticd dinamica, in consens cu spiritul
modern al teatrului de astazi, o critica in-
formata si receptiva, care sa propulseze
in arta spectacolului de teatru ideile si
ritmul epocii. Critica trebuie si se plase-
ze in avangarda politicii teatrale, avind
o functie prospectivd — a subliniat Doina
Uricariu, secretar literar al Teatrului ,,Ion
Vasilescu“. Combaterea primejdiei pe care
o reprezintad stagnarea constituie sarcina
urgenta si esentiala a criticului.

Substantiale delimitari de principiu a
facut profesorul universitar Horia Delea-

nu, intre sfera cronicii dramatice si cea
a criticii. Functiile acestora difera, dar
existd un consens privind obiectivul fi-
nal. Nimic mai nefiresc decit uniformi-
zarea opiniilor. Criticii trebuie sa militeze
pentru diversitatea opiniilor. In cuvintul
sau, criticul Mircea Ghitulescu s-a refe-
rit, printre altele, la aspectul ,standar-
dizarii“, la o anumitd lipsid de varietate
a stilurilor in criticid. Pe alt plan apare
evidentd, in acelasi timp, precaritatea
programului de politicad teatrala al criti-
cii, ,lipsa de program fiind prezentata ca
un program teatral“. Criticul clujean a
insistat asupra necesitatii angajarii mai
profunde a criticii in problematica de po-
liticd culturala. Criticul Constantin Paiu,
de la Studioul de radioteleviziune din Iasi,
a facut precizari in legatura cu stilul cri-
ticii. La aspecte ce tin de practica cro-
nicarului dramatic s-a referit si Antoane-
ta C. Iordache. ,Nevoia de a interveni“
este, in opinia criticului de la revista
,»Orizont“, resortul vital care impune ac-
tul critic in ansamblul fenomenului tea-
tral actual.

O interesantd perspectivd sociologica a
propus dezbaterilor Emanoil Enghel, in-
structor in Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste. El s-a ocupat de unele teorii
sociologice cu privire la raporturile dintre
ieatru si public. Publicul marcat si pu-
blicul atras de mesaj formeaza, in pre-
zent, cele doua mari categorii ale specta-
torilor de teatru. Dupa cum a constatat
cercetatorul de reputatie mondiala Abra-
ham Moles, influenta asupra publicului
este legatd de interconditionarea ideolo-
giei, curentelor literare-artistice, criticii si
liderilor de opinie. Rolul criticii este im-
portant si el devine tot mai complex pe
masura ce creste nivelul de receptare al
publicului larg. Cu privire la Colocviu,
vorbitorul a considerat cid se cere ca
acesta sa fie institutionalizat, ca o forma
superioard de perfectionare a criticilor,
cuprinzindu-i si pe cei care se ocupa de
cronicile teatrale la gazetele judetene.

Conf. univ. Ioana Margineanu, de la
ILAT.C, a formulat o serie de conside-
ratii privind dimensiunea sociologica si
psihologica a criticii in realizarea siste-
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mului formativ al teatrului, iar tinarul
critic Dan Weil s-a ocupat de necesitatea
unei cercetari sociologice fundamentale a
fenomenului teatral, bazatid pe date reale.
Se impune, in actuala etapi, cind are loc
un vast proces de urbanizare, o buna pro-
paganda culturald in favoarea teatrului,
la care sa participe chiar teatrul, cu mij-
loacele sale specifice. Criticul a mai facut
o serie de sugestii practice privind largi-
rea ariei de investigare sociologicd a re-
latiei teatru-public, precum si rolul cri-
ticii dramatice in aceasti perspectiva,
ocupindu-se, totodata, si de necesitatea ma-
terializarii unei mai vechi initiative a
M.E.I,, aceea a introducerii cursurilor de
cultura teatrala si cinematografici in
programa liceelor.

Dramaturgul Dimitrie Roman, secretar
literar al Teatrului Dramatic din Brasov,
a impartasit experienta teatrului sau in
atragerea si formarea publicului. Institu-
tia teatrala, dispusa sa facd, temporar,
concesii, pentru a-si atrage publicul, nu-
si poate abandona, insd, programul edu-
cativ, asupra cdaruia are datoria sa ve-
gheze si criticul, aflat, in mod normal, in
avangarda culturii teatrale. Spectacolele
deteriorate, prezentate in provincie de
catre unele teatre din Capitald, au o in-
fluenta nedoritd asupra publicului, si este
necesar ca si criticii de la gazetele jude-
tene sa-si sporeascd combativitatea fata
de aceste reprezentatii. In interventia sa

la acest capitol al discutiilor, Valentin
Silvestru a adus precizari de principiu
privind independenta criticului fata de

institutia teatrului, el servind exclusiv
interesele superioare ale culturii teatrale

In legdtura cu statutul criticului, s-a
pronuntat si Dumitru Chirila, redactor la
revista ,Familia“, care a vorbit pe larg,
ilustrindu-si expunerea cu numeroase
exemple, despre specificul profesiunii de
critic. Mariana Ioan, de la Radiodifuzi-
une, a abordat acelasi subiect din perspec-
tiva impactului emisiunilor de critica tea-
irald, si in special al programului ,,Rampa
si ecranul“, asupra publicului de toate
categoriile sociale. Problema autoritatii
morale si culturale a criticului a fost
abordatad si in cuvintul rostit de Carmen
Tudora, de la revista ,Tomis“. Constan-
tin «Cublesan, dramaturg si critic, a pus
accentul pe raspunderile criticii fata de
noua dramaturgie.

Emanoil Petrut a apreciat cd notiunea
de criticA dramaticd ar trebui largita, in-
cluzind nu numai spectacolul finit, ci si
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procesul de elaborare artistici. Pentru
actor, critica reprezintd, intii de toate, o
analiza -substantiald si elevatd a piesei.
Dar, cunoscind bine cum a fost realizat
spectacolul, criticul va putea da fiecaruia
ce i se cuvine : regizorului, scenografului,
actorului. Tot despre raporturile dintre
teatru si realizatori a vorbit, printre alte-
le, si Ion Calian, cronicar dramatic al
ziarului ,Faclia Ardealului“ din Cluj-
Napoca ; el a sugerat o mai activa parti-

‘cipare a criticilor la viata colectivelor

teatrale. Aspecte ale stilului de muncéa
al cronicarului dramatic au relevat A. I.
Brumaru, de la revista ,;Astra®“, Augustin
Cozmuta, redactor la ziarul ,Secera si
ciocanul“ din Baia Mare, si Romulus
Diaconescu, redactor-sef adjunct al re-
vistei ,,Ramuri“.

La formarea tinerilor critici s-a referit
Doina Sipos, conf. univ. la I.A.T.C. Dra-
maturgul si criticul George Genoiu a
adus in discutie, in acest context, pro-
blema promovarii criticilor tineri, de care
revista ,Ateneu“ se ocupd consecvent.

In incheierea Colocviului, Valentin Sil-
vestru, din partea biroului sectiei de cri-
tica a A.T.M., a sintetizat lucrarile. Cri-
tica trebuie sa netezeascd drumul tea-
trului catre public, facind si ceea ce s-ar
putea numi propaganda teatrala. Creati-
vitatea criticului se leagd de libertatea
criticii, ca un factor esential pentru pro-
movarea a ceea ce este valoros si necesar.
Partidul a cerut criticilor sa-si exprime
liber si cu claritate opiniile. Ne bucu-
ram, in acest sens, de un climat propice
dezvoltarii spiritului critic, calitatea fiind
astdzi nu un simplu deziderat, ci o ne-
cesitate politicd. Criteriul valorii — a
mai spus, printre altele, criticul — este
esential ; ideile despre teatru {irebuie sa
patrundd in mase impreund cu teatrul
de valoare. Aceasta este partea princi-
pald din programul fiecarui critic. Lar-
girea bazei informationale, alcatuirea unui
dictionar al criticii de teatru, ca si a
unui cod al profesiei, sint obiective care
se cer realizate cit mai repede, avind
in vedere locul pe care viitorul il rezerva
criticii.

In cuvintul siu, Aurel Ilie Calimandric,
vicepresedinte al Comitetului judetean de
culturd si educatie socialistd, a adus cal-
dul salut al forurilor locale si a asigurat
pe participanti cd si pe viitor aceastad
actiune, intratd in traditie, va gasi la
Bacau tot sprijinul.

Carol Isac
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Gala recitalurilor dramatice
— editia a Vl-a —

Intrarea in traditie, la Bacdu, a Galei
nationale a recitalurilor dramatice trebuie
salutata ca o pretioasd reusitd a miscarii
noastre teatrale. Organizatd din initiativa
Asociatiei oamenilor de artd din institu-
tiile teatrale si muzicale (A.T.M.), a Co-
mitetului judetean pentru cultura si edu-
catie socialista Bacau si a Teatrului Dra-
matic Bacovia, sub egida Consiliului Cul-
turii si Educatiei Socialiste, Gala repre-
zintd o posibilitate in plus de a concen-
tra, stimula si rasplati efortul creator al
actorului. E drept, nu s-ar putea spune
ca editia actuala ar reprezenta, fatd de
celelalte, un deplin triumf al calitatii.
un satisfacitor pas inainte in ce priveste
participarea (numerica si valorica) ori
virtuozitatea. Dupa cum cred ca ar fi ha-
zardatd si afirmatia cd Gala bacauana
ar oferi, in sfirsit, celui dornic de sin-
teze revelatoare, imaginea completd si
reala a felului in care actorii nostri se
implinesc artistic, prin recital. Ca si nu
mai vorbim de faptul ci lipsesc, aproape
cu desavirsire, recitalurile reprezentative
ale unor mari actori ai scenei romanesti.
(Sa fie, oare, chiar atit de inhibanta ideea
de concurs ?!)

indrumarea

Profesionisti

timp,

Ion Ghelu Destelnica. Sub
sa atentd §i
priceputd s-au format, in
multi dintre actorii

Repertorial, aceastd editie s-a carac-
terizat prin eclectism. Se pare cid nu ac-
tioneaza, deocamdatd, criterii selective,
fiecare actor producindu-se cu ce consi-
dera potrivit — ceea ce, desigur, intr-un
fel, nu e rau, intr-o etapid de incurajare
a preocuparilor de exprimare actoriceasca
prin recital.

Palmaresul editiei a VI-a reflectd nive-
lul general al manifestarii — incepind cu
faptul cd Marele premiu nu s-a acordat...

In cele Zece povesti, Daniela Anencov
(Teatrul ,Jon Creangéd“) propune o moda-
litate ineditd, in care accentul cade pe
plastica gestului, o foarte buna conditie
fizicd permitindu-i actritei s declanseze
si sd intretind verva si bucuria jocului,
prin labirintul colorat al plasmuirilor rit-
mate. Paul Lavric si-a structurat inteli-
gent recitalul, cu sim{ al méasurii si cu o
find nuantare a umorului, care pigmen-
teaza schitele lui Vasile Baran. Confiden-
tele lui George Mihaitd ne-au relevat un
actor in ipostaza lirici, amestec de can-
doare nativa si sentimentalism trucat.
S-a detasat, prin sobrietate, densitate si
dramatism, recitalul sustinut de Dumitru
Lazar-Fulga (Teatrul Dramatic Bacovia)

—

mimd §i, mnotabil, pentru
repertoriul unor actori a-
matori, un monolog din
Richard al 1IIlI-lea ds

Si
amatori

Printre manifestdrile pro-
gramate in cadrul a ceea
ce s-ar putea numi ,Zilele
teatrale bdcduane“ (Gala
nationald a recitalurilor
dramatice $i Colocviul re-
publican al criticilor de
teatru, 12—15 decembrie),
s-a numdrat $i un micro-
spectacol oferit de elevii
sectiei de teatru a Scolii
populare de artd din oraj,
sectie al cdrei conducdtor
este un meobosit animator,

profesionisti rdspinditi, azi,
in citeva orase ale tarii,
si se formeazd, in conti-
nuare, un mare numdr de
actori amatori. Pe citiva
dintre acestia i-am putut
vedea intr-un spectacol a
cdrui originalitate a con-
stat in selectia unor mo-
mente variate ca gen dra-
matic §i ca formd de spec-
tacol, menite sa ilustreze
(si fdcind-o convingdtor)
diversitatea de preocupadri
a elevilor scolii si a profe-
sorului lor. Printre aliele,
programul a cuprins un
fragment dintr-o dramati-
zare versificatd a Soacrei
cu trei nurori, citeva reci-
tari, un moment de panto-

Shakespeare, toate, demon-
strind talentul, seriozitatea
si nivelul bun de pregdtire
ale elevilor scolii.

Aceste calitdati au fost
relevate §i intr-o scurtd
discutie, dupd spectacol,

intre protagonisti §i citiva
oameni de teatru partici-
panti la manifestare, care
au analizat succint stilul
de joc al fiecdrui inter-
pret, dind si sugestii de
ameliorare. Astfel a fost
reconfirmatd o fertild tra-
ditie a Galei bdcduane :
intilnirile ,de lucru® dintre
artistii amatori §i criticii
de teatru.

Alice Georgescu
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— Usi inchise de W. Borchert, actorul
reusind, de asemenea, sad activizeze spa-
tiul scenic. O aparitie plind de prospe-
{ime a fost Diana Lupescu (Teatrul Dra-
matic Bacovia) ; Constantin Maru-Carp
(Teatrul ,,Mihai Eminescu“ din Botosani)
a traversat cu agilitate si dezinvoltura un
text in care umorul deseneazd complicate
arabescuri (Templierii de Alphonse Allais).

Lent, cistigd teren preocuparea de a pre-
zenta asa-numitele ,recitaluri de autor®,
formula solicitind multiplu si creator re-
sursele actorului, care, in acest caz, este
scenarist, regizor si interpret. Demersul
e, ce-i drept, inca timid. Plingindu-se prea
adesea de ,tirania“ regizorului, actorul
nu pare, totusi, intotdeauna, dispus si
pregatit sid ia, pe propria-i raspundere,
riscul vizualizarii scenice a unui text.
Iar cind, totusi, o face, preferd colajul
de versuri ori textele cu , poante“ usure-
le, aducatoare de aplauze, spectaculoase
prin anecdotici. Este, de aceea, demnia
de salutat incercarea Cristinei Tacoi de a
face din a sa Elegie pentru Hesperara un
prilej de confesiune lirici. Poate, prea li-
ricd, prea sentimentala...

Dar spectacolul poeziei, descifratd cu
tinete, este, In sine, cuceritor. Am trait
clipe de autentici emotie artistica asis-
tind la cele doua recitaluri extraordinare

National din Tirgu Mures — sectia ma-
ghiard) si Larisa Stase-Muresan (Teatrul
de Stat din Arad). Sensibilitatea, capaci-
tatea de interiorizare, plasticitatea mis-
carii, spontaneitatea, firescul restirii, au
facut ca mesajul poetic si ajunga la spec-
tator.

Din pacate, in alte cazuri se mai ma-
nifestd prejudecata cad spectacolul de poe-
zie presupune a da fiecadrei metafore co-
respondentul decorativ : de unde, apeti-
tul pentru floricele, franjuri si draperii
de tot felul, intr-un cuvint, pentru arti-
ficiul scenografic, care nu poate umple,
insa, golul trairii si nu poate insela pe
nimeni...

Pentru actorul care se considera artist
in adevaratul inteles al cuvintului, este
important s& aiba curajul de a iesi la
rampéa ori de cite ori simte nevoia de a
se exprima deplin. Or, recitalul, indife-
rent de formula, 1i ofera aceastd sansa.
Efortul de a pregati si sustine un recital,
care te dezvaluie fard menajamente, asa
cum esti, presupune, bineinteles, si unele,
mai mici ori mari, sacrificii. Dar, chiar
daca rasplata nu va veni sub forma unei
diplome, satisfactia eliberarii' de propria
inertie, bucuria jocului, cunoasterea de
sine, mai adinc&d, mai adevarata, le com-
penseaza.

prezentate de Adam Erszebet

(Teatrul

Carmen Tudora

telex-, teatruletelex-, teatrul*etelex-,, teatrul*

FAIMA a primit pldcuta
misiune sd mulfumeascd
fierbinte tuturor celor care,
cu prilejul sdarbdtorilor de
iarnd, au adresat urdri de
bine §i de sdndtate redac-
torilor revistei ,Teatrul®.
@ Acum, dupd cealmana-
hul ,,GONG ’80“ a apdrut si
nu se mai gdseste in chiog-
curi, colectivul nostru pre-
gdteste almanahul ,,GONG
’81“. Nu e incd tirziu sd
primim de la dumnea-
voastrd observatii critice,
opinii, sugestii, de care, vd
promitem, vom tine seama.
@ Primele stiri ale anu-
lui ne-au venit de la Arad :
se repetd, in regia lui
Mircea D. Moldovan, Pi-
ticul din gradina de vara
de D. R. Popescu, in regia
lui Iosif Bita, Kathleen de
Michael Sayers si, in regia
lui Paul Everac, piesa Un
pahar cu sifon de Paul
Everac. @ Alt dramaturg,
Tudor Popescu, s-a decis
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sd-gi monteze singur pie-
sele. El pune in scend, la
Resita, Dulcea ipocrizie a
barbatului matur. Dacd o
tinem tot asa, regizorii
nostri dragi vor trebui sd
se resemneze cu clasicii. @
Ceea cea siinceput sd facd
Mircea Marin, care mon-
teazd, tot la Resita, A
douasprezecea noapte. Si,
fiindca sintem la Reysita,
sd consemndm cea dintii
premierd a anului, la Tea-
trul de Stat din localitate :
Se ridicd ceata.. - de
Fl. N. Ndstase, in regia
lui Mihai Manolescu. @
Teatrul muncitoresc ,23
August” din Capitald, cel
mai tindr teatru popular,
a pregdtit, in colaborare
cu Teatrul de Comedie,
un spectacol intitulat Adu-
nate de la noi. Regia o
semneazd Ion Lucian. @
Harnici, pdpusarii constan-
teni pregdtesc, in vederea
participdrii lor la Festi-

valul teatrului antic ,To-
mis ’80“, un spectacol cu
Metamorfozele de Ovidiu.
Regia i apartine lui Cri-
stian Pepino. Tot Cristian
Pepino pregdteste un spec-

tacol cu Coana Chirita
dupd Vasile Alecsandri.
® Teatrul National din

Tg. Mures are un nou di-
rector : Romea Pojan. Ii
dorim succes. @ Si Tea-
trul de Nord din Satu Mare
are o mnoud conducere:
Gergely Ioan, director ;
Viorica Tifor, seful sectiei
romdne ; Boer Ferenc, se-
ful sectiei maghiare. Si
lor le dorim succes, la in-
ceput de drum. @ In pre-
stigioasa editurd moscovitd
wIskustvo“ a apdrut volu-
mul ,Zece studii despre
Teatrul «Tdnddrica»“, wvo-
lum ecare oferd o imagine
cuprinzdteare despre papu-
sarii romdni, despre locul
lor in lume. @
(Continuare la p. 41)
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Cobori din tren §i pdsi
fdrd nici un elan spre ie-
sire. Se simti stingher in
ordselul acela cu desdvir-
sire mecunoscut, de aceea
fu peste mdsurd de bucu-
ros cd teatrul trimisese pe
cineva sd-1 intimpine.
V-am  recunoscut dupd
bdrbutd, ii spuse bdrbatul
intre doud virste, despre
care avea sd afle cd e re-
gizorul principal al teatru-
lui. In autobuz, o cunoscu
pe tindra care se urcase,
la Bucuresti, in comparti-
mentul vecin, §i care, dupd
cum observase de pe cu-
loar, rdsfoise tot timpul
un ,Neckermann® zdren-
tuit. E cea mai tindrd ac-
tritd a mnoastrd, ii spuse
regizorul, mingiind aproape
patern buclele blondei. Fa-
ceti nmaveta ? intrebd criti-
cul, privindu-i ochii lumi-
nosi $i gura fdrd cusur.
Am avut o filmare, il rds-
pldti blonda cu un suris.
Tindrul critic nu-si aminti
s-0 fi wvdzut in ovreunul
dintre spectacolele Institu-
tului. Si doar urmdrise,
student fiind, spectacolele
de la ,Casandra“...

Am ajuns, spuse regizo-
rul §i coborird. Evident, in
‘hotel avea sd intre dupd
.ora 12, asa cd, dupd O
scurtd vizitd de curtoazie
la teatru, prilej sd-si vi-
zeze delegatia, tindrul cri-
tic isi propuse sd tragd o
raitd prin centrul ordselu-
lui §i sd-l1 caute pe fostul
sdu coleg de grupd, azi,
redactor la ziarul local. Pla-
nul sdu se dovedi himeric.
Directorul il astepta cu O
.cafea fierbinte $i cu un
-pahdrel de coniac, bucuros
.8d-l cunoascd. Cel putin,
.asa pretindea. Dar era
.agreabil, prietenos, si ti-

ndrul critic fu bucuros sd
zdboveascd, mai cu seamd
cd in biroul directorului
rdmase i blonda, cdreia
regizorul ii spunea Came-
luta. Vorbindu-i despre
miile de probleme incilcite
ale unui teatru de provin-
cie, directorul veghea sa
fie pline pdhdrutele si mai
ceru cafele. Cameluta se
lipise, moale, de fotoliu si-l
privea promitdtor. Directo-
rul i fdcu strengdreste cu
ochiul si-i umplu paharul.
Mi-e foame, miorldi Came-
luta, si tindrul critic ii in-
vitd pe toti la masd, feli-
citindu-se in gind cd luase
o sutd de rezervd. Directo-
rul avea treabd la ateliere,
regizorul fdcea luminile,
ziua premierei e o zi in-
cdrcatd, asa cd tindrul cri-
tic se pomeni singur, ald-
turi de Cameluta, intr-o
braserie. Cameluta nu mai
vru ochiuri cu suncd, vru
un Campari, asa cd bdurd
amindoi Campari. Ce mai
face Tucu? Si Cocorel? Dar
Marius ? Tindrul critic ob-
servd, nu fdrd mirare, cd
blonda ii cunoaste bine pe
toti mai-virstnicii lui co-
legi si ca-i tutuieste. Cind,
peste un timp, regizorul
intrd zgomotos sd-i rega-
seascd, erau la al treilea
Campari g§i tindrul -critie
se simfea aproape indrd-
gostit. Cameluta i vorbise
despre colectia ei de
discuri rock si, dupd cum
spusese, nu stdtea departe,
dar regizorul o eXxpedie,
aproape brutal, sd se odih-
neascd, doar avea premi-
erd. Asa cd tindrul se ldsd
dus, nitel trist, inapoi la
teatru, unde cunoscu, la
director, pe cel mai virst-
nic §i, se pare, cel mai va-
loros actor al teatrului,

a 1

tartorul, cum 1ii spuneau
toti. Lasd-mi-l mie, ii spu-
se tartorul directorului, voi
avetfi treburi, merge la
mine la masd, nevasti-mea
si cu mine nu jucdm di-
seard, asa cd nu-l cumpd-
rdm, ha, ha. Tinere, i
spuse tartorul la a doua
tuicd, in vreme ce stdpina
casei, evident mai tindrd
decit bdrbatul ei, dar
coaptd bine, aranja masa,
tinere, teatrul e un cal-
var, o golgotd. Ca sd faci
carierd, trebuie sd fii O
fiard, sd m-ai mamd, sa
n-ai tatd, uite, cum e Ca-
meluta, cd ai cunoscut-o,
Abia a venit in teatru,
cum o fi venit, nu stiu, cd
n-are Institutul, i-a luat la
rind pe toti, asa se §i ex-
plicd de ce e la al treilea
rol principal, in vreme ce
adevdratele valori, cum e
nevasti-mea, suferd. Trei
roluri principale §i, eu
nu-fi spun nimic, o S§-0
vezi diseard, in afard de
mutrifa aia, mnostimd, nu
zic nu... La pldcinta cu vi-
sine, dupd multe pahare
cu vin bun, tindrul critic
se simti molegit. Ar fi vrut
sd facd un dus si sd doar-
md, dar nu credea cd mai
are timp. Isi ddduse intil-
nire la sase cu regizorul,
dar, dupd toate cite i le
spusese tartorul, mn-avea
nici un chef sd-l mai vadd.
Isi lud rdmas bun de la
gazde $i nu mai ajunse
pind la hotel, era complet
toropit, sacosa i se pdrea
de doud ori mai grea, asa
cd intrd la braserie sd bea
o cafea. Aici dddu peste
Cameluta, care era cu un
ins sldbdnog si chel, di-
rector comercial, avea sd
afle, si cu o brunetd plan-
turoasd $i mioapd, Ssecre-
tara literard, despre care,
dimineata, aflase lucruri

(Continuare la p. 93)
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Gin repertoriul stagiunii
CONSTANTIN RADU-MARI.

vd recomanda:

FURTUNA de Shakespeare la Teatrul ,Bu-
landra“, eveniment al teatrului romanesc, me-
ditatie renascentisti asupra functiilor vitale ale
artei. Fericita libertate a spiritului (Ariel) si
inlintuitoarea ura a teluricului (Caliban) sint
deopotriva stapinite, prin magia artei vazuti ca
ordine morala a lumii, de catre Prospero. Spec-~
tacolul, in viziunea scenica a lui Liviu Ciulei,
este o expresie baroca a orizontului spiritual al
creatorului umanist.
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TREI SURORI de
Cehovla Bacau, inspec-
tacolul lui Mircea Ma-~
rin, capati accentele
unei drame reci si lu-
cide, in care teatralul
sufletesc al personajelor
isi cauti o consistenta
formala in vidul mo-
ral creat de penibila a-
steptare a unui eveni-
ment ce nu se va pro-
cuce vreodati ; asistam
la zbaterea neputincioa-
si a unor constiinte in-
capabile sa-si asume
prezentul.

La Oradea, speciacol Pirandello —
ASTA-SEARA SE IMPROVIZEAZA
— demontarea modernia, cu scop
epistemologic, a mecanismului crea-
tiei dramaturgice. Prilej pentru
tinarul regizor Al Colpacci de a
reevalua stiluri si maniere actori-
cesti prin care teatrul a incercat sa
se insinueze ca viata. Putem vedea
aici o distantare meditativ ironica,
atit a regizorului cit si a actorilor,
fata de fantasmagorica veleitate a
teatrului de a surprinde viata prin
aproximari repetate. In fond, o
cearta a tehnicilor, atit de schim-
batoare, de adecvare a omului la
propria sa natura.

Scene furibunde in
oncrabila casd a lui ju-
pin Dumitrache. Un
spectacol in maniera
truculent grotesci dupa
O NOAPTE FURTU-
NOASA semnat de
Alexa Visarion, la Tea-
trul Giulesti. Remarca-
bil este jocul actorilor,
| generind o atmosfera
ticait-violenta in care
mitocania si mahala-
gismul cronic ale lumii
lui Caragiale dobindesc
@ semnificafii ce trans-
# cend spectacolul.



CLASICIl — CONTEMPORANII NOSTRI

»Zilele Caragiale“,

intrate in traditia manifestarilor

anuale de culturd teatrald, si avind loc intotdeauna in
ianuarie, lund a aniversdrii nasterii marelui nostru clasic,
ca si pleiada de montari caragialeene aparute la rampi in
aceasta stagiune, intr-o apasata diversitate a demersului
regizoral si interpreiativ, ne cheama la o dezbatere despre
modul in care-l1 jucim azi pe Caragiale.

Opiniile exprimate in acest prim si amplu articol re-
prezinti un punct de plecare pentru o larga confruntare
de idei, careia paginile revistei noastre ii sinf, in conti-

nuare, deschise.

& CONSTANTIN
PARASCHIVESCU

Caragiale,

nul 1979 si mai cu seama de-

A schiderea stagiunii ’79—’80 au pri-
lejuit un eveniment teatral cu

totul iesit din comun : prezentarea, in
premiera, a unor spectacole, cu piese de
Ion Luca Caragiale, care alaturi de re-
prezentatii ariterioare, curente incid pe
afisul unor teatre, oferi o bogdtie spec-
tacologicd unicd in ceea ce priveste va-
lorificarea operei sale si, din punctul nos-
tru de vedere, un prilej remarcabil de
confruntare teoreticd g§i de evaluare a
modului cum este interpretat, astdzi, ma-
rele nostru comediograf. Intr-adevdr —
capodopera, O scrisoare pierdutd, se joa-
cd pe cinci scene : Nationalul din Bucu-
resti (premiera 1979), Teatrul ,Bulandra“
{1972), teatrele din Brasov (1976), Galati

(1978), Oradea (1979) ; O mnoapte furtu-
noasd cunoaste patru reeditari : Teatrul
Giulesti (1979), Teatrul ,A. Davila“ din

Pitesti (1979), Teatrul de Comedie (1974),
Nationalul din Craiova (1976) ; D-ale
carnavalului a cunoscut o montare noua
la Birlad (1978), Conul Leonida fatd cu
reactiunea se joacd In douad variante —
impreund cu unele schite si momente, la
»,Bulandra“ (1979) si la Nationalul din
Cluj-Napoca (1979), iar o suitd de schite
si momente se reprezintd pe scena mica
a Teatrului ,Nottara“, sub titlul Inele,
cercei, beteald (1979). N-am numérat mon-
tarile, dar e evident ca prezenta Cara-
giale pe scena romaneascid a anului 1979
este abundenta si, interesant de mentio-
nat, ea nu marcheazi un moment ani-
versar (cu o singurd exceptiel), ci este

1 Reprezentarea comediei O noapte
furtunoasd, de la a carei premiera abso-
lutd se implinesc o sutd de ani (ianuarie
1879).
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astazi (I)

rezultatul unui fericit concurs de impre-
jurari. Asa fiind, nu ne vom intreba de
ce aceste numeroase reeditari, ci cum
valorificA ele bogata mostenire teatrala
a genialului nostru autor.

Dintr-o discufie asupra montarii gala-
tene cu O scrisoare pierdutd, la Festiva-
lul de comedie din 1978, am notat faptul
ca exista un complex Caragiale printre
realizatorii contemporani, determinat de
o puternica tradifie, care s-a manifestat
cu succes in interpretarea operei sale si
a devenit de notorietate publici. De acest
complex au pomenit atunci criticul Ion
Cocora, regizorul Nicolae Scarlat, sceno-
graful Dan Jitianu. Despre ce este vorba?
Intr-un fel, despre ceea ce simf{im cu
totii cind ne ducem sd vedem un spec-
tacol Caragiale : va fi tot atit de mare ca
spectacolele genergfiei Giugaru-Marcel
Anghelescu-Birlic ? Va trdda opera ? Va
pune in valoare toate replicile, toate ac-
centele, toate tonurile, pe care le stim
aproape pe dinafard ? S-a creat, deci, din
imaginea ilustri a ceea ce ne-a oferit
o generatie de maestri, o imagine precon-
ceputd, cu care intimpindm, aproape fara
exceptie, fiecare noud premierda Caragiale,
raportind rezultatele ei, bune sau rele, la
ceea ce am vazut sau la ceea ce ne-a
delectat cindva. Pind la un punct, feno-
menul e firesc — contributia inaintasilor
pomeniti, generatia Sicd Alexandrescu,
cum ne-am obisnuit sa-i spunem, fiind
dintre cele mai wvaloroase s§i mai strdlu-
cite in cariera operei lui Caragiale si, prin
originalitatea ei, prin capacitatea ei de
sintezd, prin exegeza riguroasd care a
insotit-o, foarte aproape de ceea ce multi
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au simtit cd s-ar putea numi perfec-
tiune. Orice reeditare porneste, dar, de la
un punct situat foarte sus in ierarhia va-
‘lorificarii artistice — si acesta e cigtigul
incontestabil al anilor ’50, pe care isto-
riografia romdneascd il va mentiona ca
-un progres pe calea dezvoltdrii realiste
moderne a teatrului nostru.

Se poate mai sus ? Iata intrebarea ca-
re provoacid complexe. Dar ea n-ar tre-
bui formulatd asa, pentru cid nu de o
-competitie sportivd e vorba, unde cam-
pionii se aleg prin zecimile de secunda
cu care aleargd mai iute sau prin centi-
metrii cu care saltd mai sus. Atunci,
cum ? Si precizim ca acest punct supe-
rior in istoria valorificarii operei este o
calitate — de conceptie, de montare, de
interpretare — care nu poate fi egalata
decit de o altd calitate. Este vorba, asa-
dar, de dobindirea unor identitati artistice
noi care sa intruneascd, intr-un complex
de transfigurare inspirat, legitimitate de
conceptie, de montare si de interpretare,
intr-o  valorificare integrald originald.
Prin anii ’'60, acest lucru s-a intimplat
spectaculos cu o comedie care nu-si afla-
se punctul maxim in cronologia montari-
lor anterioare : D-ale carnavalului (no-
iembrie 1966, Teatrul ,Bulandra“) si cu
o suitd de schite intrunite pe o idee te-
matica intr-un spectacol care s-a si nu-
mit Cinci schife (martie 1965, Teatrul
Mic). Comentariile au retinut atunci, ca
expresie a reusitei noului conspect re-
:gizoral, organicitatea realistd a investi-
gatiei?, faptul ca regizorii au perspecti-
vat autenticitatea sociald si moralda a
mediului respectiv, urmarind sa insufle-
teasca o lume, si nu si ofere o demon-
stratie. Tot pe atunci, se incerca la Cluj
si la Bucuresti o reeditare a primei co-
‘medii, O noapte furtunoasd, cu rezultate

2 Despre D-ale carnavalului: ,Efortul
a fost indrumat cu precadere in elabo-
rarea unei atmosfere caragialesti auten-
tice“ ; ,,se constituie, pe fundamentul unei
investigatii realiste, imaginea conventio-
-nal-artisticd a mahalalei caragialesti“; este
evocarea ,cu mijloace tari a unui climat
‘moral lamentabil“ (V. Mindra : ,Noi pa-
ralele scenice la comediile lui Caragiale®,
revista ,,Teatrul®, nr. 3/1967) ; despre
«Cinci schite : ,Regizorul tinteste sa dez-
valuie o altd fatetd a lui Caragiale, in-
‘cercind sa scoatd in evident{d mai ales
mecanismul social si moral care men-
finea injustitia, ducea la deriziunea tutu-
ror valorilor si preficea anumite catego-
rii umane in fantose care au pierdut exer-
citiul adevarului si al responsabilitatii*
AB. Elvin: ,Cinci schite”, vevista ,Ten
‘trul“, nr. 5/1965).

modeste, in bund parte tributare traditiei,
intr-altfel incercind solutii noi, reliefuri
noi, mentionabile, dar nu semnificative
pentru valorificarea comicului atit de ori-
ginal si de abundent al lui Caragiale.
Erau, in primul caz, opfiuni temerare
pentru o calitate noud, pe care au si do-
bindit-o, situind experienta montarilor
caragialeene la un nivel superior de va-
lorificare ; erau, in al doilea caz, experi-
ente de innoire parfiald, pe o calitate
in general rutinierd, nedesprinsi, in spi-
rit si viziune, de tonalitatile stiute ale
traditiei, cu efectele ei, pind la un punct,
salutare, dar si cu limitele ei.

Ne putem intreba, fatd de bogitia mon-
tarilor din anii ’70, ce aduc ele ca opti-
uni temerare si ce reprezintd doar ex-
periente de innoire partiald ? Am vazut,
si in decursul acestui deceniu, reeditari
ale Noptii furtunoase (comedia care se
opune, parci, cel mai mult unei innoiri
integrale) ; am fost martorii unei batalii
cistigate de o nouad generatie de inter-
preti in transpunerea originala a Scriso-
rii pierdute (1972, Teatrul ,,Bulandra®),
si sfirsitul deceniului imbogéateste paleta
evaluarilor contemporane ale capodope-
rei, stimulate, cred, de succesul anterior,
prin contributii indraznete si ingenioase
din partea unor tineri regizori, in frun-
tea carora il situdm pe mereu tinarul
Radu Beligan, urmat de Mircea Marin,
Alexandru Colpacci, Nicolae Scarlat. Cu
o logicd personald, in bund parte severi,
forteazd si un alt regizor, Alexa Visa-
rion, rezistenta Noptii furtunoase, obti-
nind rezultate inedite si demne de sub-
liniat, discutabile, insa, dupa péarerea
noastra, in ceea ce priveste verosimilita~
tea prospectiei.

Intr-o discutie despre reeditarea operei
lui Caragiale va trebui si disociem, deci,
noul de wverosimil. Nu orice solutie noua
inseamna si un spectacol nou; nu orice
punct de vedere inedit, ritos. indreptatit,
duce sigur si cu efect la o calitate noua.
Uneori, punctul de vedere inedit al pro-
spectiei parcd nici n-ar putea fi iInchis
intr-o formuld — este un impuls tainic,
care, datoritd unor acumulari de studiu
si de referinte, duce, in cel mai fericit
caz, la o viziune totald asupra ansamblu-
lui montarii, marcatd de originalitate si
de un sistem propriu de ordonare a fac-
torilor care-1 compun. Cine ar putea sa
spunid care este punctul nou care a
generat stralucita montare shakespeare-
and a lui Liviu Ciulei cu o piesd, prin
traditie depreciatd ca simpld feerie —
Furtuna ? Dar putem vorbi de viziune,
dam numeroase acceptiuni sensului ge-
neral al montéarii, descoperim o bogatie
de referinte in originalitatea sistemului
sdu de ordonare; toate acestea sint ex-
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presia unei noutati de calitate incorpo-
ratd intr-o creatie anume, rezultantia a
unei atitudini fertile fatd de verosimili-
tatea actului artistic savirsit — fata de
o reeditare, daci e cazul. Iatd de ce un
punct nou nu inseamnid neaparat o vizi-
une noud — si nu gresim aratindu-ne
circumspecti fatd de tendinta de a ,,innoi*
cu orice pret, ,pe ici, pe colo“, cita vre-
me adevarata noutate artistica este cea
care exprimd mai clar, mai inspirat, mai
fecund, wverosimilitatea lucrurilor. Ce a
generat, pentru spectacolul brasovean cu
O scrisoare pierdutd, punctul de vedere
nou al regizorului Mircea Marin, potrivit
caruia replica Cetdjeanului turmentat ,ma
cunoaste conul Zaharia de la 11 februa-
rie“ ar avea o deosebitd importanta ?
Nimic mai mult decit pentru alte specta-
cole, intrucit publicul nu stie, in con-
tinuare, despre ce 11 februarie e vorba,
si posibilitati de a-l1 lamuri prin text nu
existd. El a insemnat ceva, insi, pentru
conceptia regizorald, pentru modul cum
s-a format viziunea, pentru capacitatea
de a sugera, prin subtext, o stare de
spirit a vremii si anumite relatii, care
sd impuna publicului un mesajs. Ce a
putut insemna, pentru spectacolul gala-
tean cu aceeasi piesd, punctul de vedere
al regizorului Nicolae Scarlat, potrivit
cidruia Dandanache e cheia elementului
de inovatie in spectacol — ,el pulverizea-
za identitatea celor din jur, totul capata
o Intorsidturd brusc dramatici“4? Evi-
dent, un punct de vedere, nimic altceva,
pentru ca el nu e o rezultantd a desfa-
surdrii reprezentatiei si nu a generat o
viziune. Faptul cd in spectacolul orddean
Cetateanul turmentat e mai stilat si are
fason de apropitar sugubat schimba cu
ceva structura comicului ? Iata, discuta-
bila opinie a unui comentator mai vechi,
Paul Zarifopol, precum ca& Zaharia Tra-
hanache ar cunoaste si ar sust{ine viata
dubld a Zoiei, se concretizeazd intr-un
spectacol recent, la Nationalul bucure-
stean, si nu afecteazd particularitatea in-
tregului ; e o nuanta, acceptabila sau nu,
dar fara repercusiuni asupra efectelor co-
mediei, decit doar in ceea ce-1 priveste

3 ,..ea reprezentind punctul de porni-
re si de declansare a conceptiei regizo-
rale asupra a douad personaje-cheie ale
acestei montari : Cetateanul turmentat si
Zaharia Trahanache, si nu numai asu-
pra lor (...) punind accentul, in principal,
pe implicatiile social-politice, si mai putin
pe pretextul comediei — pierderea unei
scrisori“ (din Caietul-program al specta-
colului brasovean).

4 Citat din cuvintul regizorului la di-
scutiile care au avut loc in ziua de 8
decembrie 1978, in cadrul Colocviului
despre arta comediei.
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pe onorabilul conul Zaharia, caruia i se
acordd un graunte de poezie si de con-
stiintd indureratd. In patru dintre cele
cinci spectacole pe care le-am vazut, ac-
tul bataliei electorale a constituit un exa-
men dificil, biruit cu remarcabile con-
tributii regizorale inedite ; din punctul
de vedere al studiului situatiei, al desco-
peririi de elemente noi de portretizare si
sugestie, al coloraturii si aplicatiei anali-
tice, cele mai insemnate sint acelea ale
lui Mircea Marin (de la Brasov) si Ale-
xandru Colpacci (de la Oradea). Ei au
desfacut momentul in articulatiile sale,
au staruit asupra ambiantei si miscarii
grupurilor, au desprins, din pasta omo-
gend a taberelor, individualitati carora
le-au creat instantanee -caracteristice si
neasteptate referinte, ba chiar si un de-
stin al momentului, cum se intimpls, la
Oradea, cu senzationala moarte in inca-
ierare a unui ,farfuridist“ care si-a tra-
dat grupul pentru tabira adversa, cuce-
rit parca de sforaiturile patriotarde ale
lui Catavencu. Sint pasi notabili pe calea
reevaluarii artistice a comediei, dovedind
autentic profesionalism si inventivitate
creatoare. Totusi, cele mai elocvente ,ba-
talii electorale“ se duc in spectacolele bu-
curestene, de la ,Bulandra“ si National,
unde individualitatea grupurilor nu aco-
pera individualitatea protagonistilor, unde
febra infruntarii oratorice creste, ca o
fatalitate ridicola, pina la cote de paro-
xism si atinge apogeul in inciierarea
generald, ca o rezultanta a faptului ca
in tot acest timp nimeni n-a avut ragaz
pentru o respiratie linistitd (poate, doar,
presedintele comitetului electoral, care
prezideazd adunarea), cd ritmul a fost
infernal si tensiunea, coplesitoare. Reti-
nind ca valoros studiul inedit al situatiei
intreprins de cei doi regizori tineri, no-
tam ca eficient, semnificativ, superior,
ritmul de joc aplicat de cei doi regizori
mai cu experientd, Liviu Ciulei si Radu
Beligan, care stiu cd noul e elocvent nu
prin el insusi, ci prin ceea ce traduce in
termeni de verosimilitate artistica din
ideea, intensitatea si particularitatea
momentului teatral. Formularea regizo-
rului Alexa Visarion pentru spectacolul
sau cu O noapte furtumnoasdé — ,,adunate
intr-o camerda de mahala, invadatd pentru
totdeauna de noroiul ce se revarsa din
maidanul lui Bursuc si strazile Catilina
si Marc Aoleriu, aceste fiinte se devo-

reazd intr-o ciclicd disperare incon-
o ik 2 :

stientd“ ° — nu mai e un simplu punct
de vedere, ci exprimarea unei viziuni.

Viziune amendabild sau nu, dar definita,
afirmatd explicit, personal, cu asumarea
tuturor riscurilor.

5 Citat din Caietul-program al spectaco-
lului giulestean.
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Nu procentul de inovatie partiala ne
intereseaza cu orice pret, ci gradul de
verosimilitate al moii transpuneri, cit si
ce din ceea ce ne propune o montare ac-
tuala este plauzibil, logic, are sens sa-
tiric si verva comicd, exprima spiritul
operei lui Caragiale si — cum ar putea
si n-o faci ? — ceva din viziunea spi-
ritului contemporan asupra lucrurilor si
a lumii.

Ne ducem, destul de des, la specta-
cole Caragiale cu constiinta faptului cd
stim ce inseamnd Caragiale — ca stim
totul, adica, stim bine si incid ceva pe
deasupra si nu ne mai ramine decit sa
privim de sus, docti, incercarile bietilor
artisti contemporani de a-1 reedita. Aici
se amestecd, insd, si un orgoliu demn de
stimd, intrucit stim intr-adevar ce in-
seamna Caragiale si sentimentul acesta
ne e dat — nu stiu cum... odata cu firea.
Fie ca l-am studiat mai mult sau mai
putin, Caragiale e, cumva, in universul
nostru, un proces nedefinit de contopire
cu spiritualitatea lui ne defineste spiri-
tualitatea — ridem ca el, infieram ca
el, suferim ca el de matrapazlicurile
care se desfdasoara, ca intr-un cerc
vicios, sub ochii nostri.. Dacd nu
mi-ar fi fricA de expresie, as zice cd noi
sintem Caragiale, asa cum, in adincul
fiintei, sintem si Eminescu, si Sadoveanu,
si Arghezi. Si-atunci — cum sd nu stim
ce e Caragiale ? Dar, la acest sentiment,
firesc, va trebui si adaugdm si un ra-
t{ionament obligatoriu, care incepe cu ,,ce
stim*, la urma urmei, despre Caragiale si
continuda cu o anumita relativizare a afir-

matiei. In istoria teatrului romaéanesc
exegeza Caragiale egaleazi aproape — la
proportiile noastre — exegeza facuti in

alte tari unor dramaturgi ca Shakespeare si
Moliére. In numai o sutd de ani! Opera
lui a intrat in patrimoniul culturii si,
cind joci una dintre piese, nu se poate
spune ci joci numai piesa, ci o intreagd
culturd a piesei, cu studii, interpretari
si comentarii, care o insotesc ca o adeva-
ratd bibliografie academica. Nu constiinta
faptului ca ,stim“ ne poate crea o di-
ficultate in receptarea transpunerii sale
scenice, ci absolutizarea acestei credinte,
convingerea ca ,,stim totul“ !

De multe ori, sintem indreptatiti sa
spunem ,nu acesta e Caragiale“, datorita
deprecierii  sensurilor comice printr-o
subordonare a viziunii de lucru unor
aspecte care nu tin de particularitatea
operei si printr-o acceptie foarte limi-
tatd a ridicolului. Ce 1l-o fi determinat,
acum citiva ani, pe un regizor s-o puna
pe coana Veta si umble cu o oala de
noapte in mind si, afanisitd fiind, sau
ambetatd, sau nu stiu cum, sid dea si ia
de acolo un polonic pentru farfuria lui

Jupin Dumitrache ? De ce, in citeva re-
prezentatiuni, bietul june Rica Ventu-
riano era pus sa-si dea pantalonii jos
de cum intra in casa de la numaérul 9
si parea apucat de un fel de delirium in
fata presupusei adorate ? Am vazut mon-
tadri in care imaginea cuplului Dumitra-
che-Ipingescu nu o depisea pe aceea a
unei senilitdti jalnice, cu mers tirsit,
burtd bombatd artificial cu o pernd de
la recuzitd, ochi cirpiti si rostire analfa-
betd — paiate care nu aveau ridicola
decit degradarea fizicid. Dar, despre de-
gradare fizici este vorba in comediile
lui Caragiale ? Pe aceastid cale se pot
obtine demascarea percutanta si risul su-
culent ? Varianta regizorului Alexa Vi-
sarion propune o roapte ,,in care se des-
carcd energii de mahala“, unde ,linsa-
jul erotic domina intreaga scena“ si ,,to-
tul este un carusel al nimicului“ ; de
ce aceastd reductie impusd unui climat
moral care se legitimeazd prin altceva
si-si dobindeste savoare prin contrastul
dintre o reald aparentd de onorabilitate
si o esenta pervertita, falsa ?

Primele exemple dau o idee despre
acceptiunea limitatd asupra ridicolului in
comedia lui Caragiale, si in comedie, in
general. Dacad acest stadiu de reeditare
nu prolifereazd, el este totusi mentinut
in unele montiri, spre paguba textului,
a spectacolului si a publicului, care, de-
altfel, nu gustd acest strat de comic im-
pur, vulgar si depreciat. Ultimul exem-
plu exprimd o subordonare a viziunii
artistice unor aspecte striaine, dupa pa-
rerea noastrd, de particularitatea operei
— de unde pini unde ,linsaj erotic“ ? Iar
pentru un ,carusel al nimicului“ s-ar fi
ostenit, ma rog, cu atita inversunare co-
nul Iancu, ,,cu arma intinsd“, cum zicea
Tudor Arghezi, ,ca un revolver vesnic
incircat« 6 ?

Va trebui sid mentionam, inainte de
investigarea mai atentd a celor mai re-
cente reeditiri scenice, stadiul calitativ
ridicat de prospectiune cultd a universu-
lui caragialean, seriozitatea profesionala
cu care au fost realizate montarile, ferti-
litatea fanteziei creatoare a regizorilor,
actorilor si scenografilor nostri in difi-
cilul si ispititorul act de transformare in
realitate scenicid contemporand a unei ine-
galabile mosteniri, asupra careia veghea-
za si ochiul necrutator al eruditiei, dar
si sclipirea complice, de bucurie, din pri-
virea celui ce nu s-a stins niciodatd din-
tre noi, cind produsul e viabil si lumea
operei insufletitd in toatd autenticitatea
si savoarea ei comica.

6 Tudor Arghezi, ,Scrieri¢, Ed. ,Mi-
nerva“, vol. 27, pag. 26.
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Un nou cenaclu teatral

La ,Ateneul tineretului®
din Capitald a luat fiintd
un atelier de teatru care
functioneazd intr-o for-
muld interesantd s§i moud :
nu numai ca un teatru de
amatori cu stagiune per-
manentd, ci $i ca cenaclu
literar-dramaturgic. Initia-
tiva apartine directorului
acestui ldcas de culturd,
Adrian Boeru, s§i meto-
distului Constantin  Po-
povici; un grup de ute-
cisti, condusi de Nicolae
Popeneciu, absolvent al
LLA.T.C.,, animator s§i regi-
zor, au Trdspuns cu entu-
ziasm. Dar, in ce constd
aceastd initiativd ? Se pri-
mesc texte atit de la ama-
tori cit si de la profesio-
nisti, care, dacd intrunesc
sufragiile critice ale mem-
brilor cenaclului, vor fi
jucate. Nu sint ocolite nici
piesele clasicilor romani
sau strdini — cdci, dupd
opinia initiatorilor, acestea
vor contribui atit la do-

simtului scenic,
cit si la formarea wunor
instrumente profesionale.
Se urmdreste, asadar, cul-
tivarea, din punct de ve-
dere teatral, a fiecdrui par-
ticipant, experimentarea
mijloacelor sale, in roluri
variate si de un grad cit
mai inalt de dificultate.
Dupd fiecare premierd
se discutd cu publicul re-
zolvarile spectacologice uti-
lizate, luindu-se in consi-
derare s§i alte propuneri
demne de interes. Asadar,
un spectacol al acestui ce-
naclu teatral nu este o
»operd inchisd“, el poate
comporta, pe timpul unei

bindirea

stagiuni, mai multe vari-
ante.
Initiatorii invitd la a-

ceste discutii regizori pro-
fesionisti si critici de tea-
tru, cu care cenaclistii fac
schimb de opinii cu pri-
vire la cele mai moi teh-
nici §i modalitati de repre-
zentare teatrald. Prin toate

acestea se incearcd instau—
rarea unui climat propice
experimentului, precum gi,
in general, practicii arti-
stice si culturale.

Am putut vedea o mon-
tare cu Conul Leonida fata.
cu reactiunea, realizatd de
Nicolae Popeneciu cu ti-
nerii Iulia Isbdsoiu §i Lu--
cian Nedelcu.

Prin atmosfera sa bur-
lescd, prin ritm si prin do-
zarea efectelor comice,
spectacolul se situeazd la:
nivelul unei montdri pro-
fesioniste. Mai sint in tru-
pd si alte elemente talen-
tate, ca: Adrian Pdtrascu,.
Radu Dumitrescu, Elena
Popa, Augustin Alexandru,
Sanda Caras, Mihaela Bel-
die, Nicolae Caranfil (anull,

regie) s.a., cu care re-
gizorul N. Popeneciu va
pune in scend O noapte

furtunoasa §i Hora domni-
telor. Dintre piesele auto-
rilor amatori, vor wvedea
lumina rampei Impaértirea,.
o dramd de N. Popeneciu,
si comedia Scurt-circuit de
Viorel Savin. Dupd cum se
vede, un repertoriu intere-
sant. Urdm acestui cena-
clu succes deplin.

C. R. M.

NOTE

Pentru o noud editie
criticd a operei lui
l. L. Caragiale

Permanenta creatiei lui
Caragiale si ecoul ei in
contemporaneitate  suscita
fireasca intrebare asupra
editiilor de autoritate pe
care noile generatii le au
la indemina. Istoria editi-

ilor stiintifice (ce pasio-
nanta ar fi lectura unei
asemenea ,istorii“, daca

ea ar exista !) inregistreaza,
cum bine se stie, doua edi-
tii critice ale operei lui
Caragiale. Prima (neega-
latd) a fost initiata de Paul
Zarifopol, la Editura ,Cul-
tura nationala“  (si conti-
nuatda la Editura ,Funda-
tiilor...“), in 1930. Dupa al

treilea tom, editorul mu-
rind, munca sa a fost dusa
mai departe de céatre Ser-
ban Cioculescu, care a edi-
tat volumele IV—VII ale
seriei de ,,Opere“ si a dat,
in 1963, un volum de
»Scrisori si acte“, cuprin-
zind materiale ce nu fu-
sesera incluse in volumul
VII-, Corespondenta“ din
,opere“.

A doua este cea tiparita
— tot sub titlul ,,Opere*,
intre 1959—1965 (patru to-
muri) — de Al Rosetti,
Serban Cioculescu si Liviu
Calin. Toate editiile sco-
lare sau de larga popu-
larizare au la baza textul
acestei editii; ea nu re-
produce integral opera lui
Caragiale (teatru, arti-
cole etc.), nici corespon-
denta, in schimb are un
foarte bogat aparat de
note si variante, adevarate

,dosare“ pentru fiecare
text. Din pacate, si aceasta
ultima editie critica a de-
venit o raritate de antica-
riat. Retiparirea, conform:
normelor editiilor critice,
a operei caragialeene se
arata a fi, deci, o necesi-
tate stringentid. Impreuna,
cele doua editii ofera, cre-
dem, garantia unei exce-
lente editii critice, la care
editia Zarifopol-Cioculescu
(in sapte tomuri) ar con-
tribui cu restituirea exacta
a textelor, iar editia Ro-
setti-Cioculescu-Calin, cu
aparatul critic, reprezen-
tind intregiri de deosebita
valoare documentara.

Pentru o noud, atit de
asteptata, editie critica
Caragiale, avem si editura
potrivita — ,Minerva“ !

I. N.
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CRONICA LITERATURII DRAMATICE

B MIRCEA
GHITULESCU

Teatrul lui Stit6 Andrds

lecind de la nuvela Michael Kohl-

haas de Heinrich von Kleist si

urmind textura originala, precum
si destinul in detaliu al personajului
principal, Siito Andras teoretizeaza, in
Floriile unui geambas, dialectica razvra-
tirii inclusd in aria mai largd a cute-
zantei omenesti. Linistea si fericirea apa-
rentd ce domnesc in caminul si in con-
stiinta cinstitului negustor de cai Mi-
chael Kohlhaas (,cel care isi inspaiminta
si potrivnicii prin blindetea 1ui“) sint
din ce in ce mai greu de aparat : atitu-
dinea conciliatoare si defensiva adoptata
de Kohlhaas devine inoperantid. Contro-
versele succesive cu Nagelschmidt, descin-
derile brutale ale Vamesului, abuzurile
baronului Von Tronka, moartea Lisbethei,
sint tot atitea presiuni care duc la spul-
berarea paradisului conjugal in care se
refugiase Kohlhaas, altfel bine construit
de dramaturg, mai ales in scena de dra-
goste conjugala, orchestrati cu parafraze
dupa Cintarea cintdrilor. Intr-un limbaj
dramatic original si cu o desfasurare
moderna de argumente, Siitd demoleaza
lent mica iluzie a fericirii defensive pro-
povaduitd de Luther, o fericire nepasa-
toare in mijlocul unui infern al istoriei,
si destrama in resorturi marunte cre-
dinta onestului Michael Kohlhaas in po-
sibilitatea restabilirii echitatii sociale si,
nu mai putin, a demnitatii sale, prin
bunavointa reciproca. Evolutia persona-
jului de la intelepciunea oportunisti a
supunerii la razvratire — Kohlhaas sus-
tine, la un moment dat, ideea ca este
nevoie de curaj si de indrazneald nu nu-
mai pentru incalcarea legii, dar si pentru
respectarea ei; in contextul disputelor
cu Nagelschmidt el isi consolideaza, prin
aceasta idee, o filozofie a resemnarii —
trecind prin etapa revendicéarilor respec-
tuoase si a jalbelor smerite, ne pune in
fata unei autentice tragedii a deziluziei
sociale. Razvratirea spontana a lui Kohl-
haas nu cunoaste intoarcere ; ea este ur-
marea unei dramatice tresariri a consti-
intei in contact cu samavolniciile unui
context social-istoric halucinant. Dupa
ce a semanat saminta schismei, Luther

a inceput si predice pacificarea, pentru
a culege roadele Reformei. Kohlhaas nu
este un razvratit din vocatie, ci un in-
selat al lui Luther si, nu mai putin, un
disperat (ceea ce si da un aspect parti-
cular dramei sale). Reforma lui Luther
este, iIn piesa lui Siitd, o revolutie satula
si dornicad de tihna. Kohlhaas va cadea
in capcana revolutiei satule, spre deose-
bire de prietenul sau Nagelschmidt, adept
al reformei perpetuu active a lui Miinzer.

Contradictia dintre revolutia satisfacuta
(Luther) si revolutia revolutiei (Miinzer)
— schitatd si in piesa Floriile unui geam-
bas — va deveni obiectul de meditatie
al lui Miguel Servet din drama O stea
pe rug. Cititorul descoperd aici analiza
unui fenomen posibil de transformare a
revolutiei in obstacol al progresului, in-
tr-o conjuncturda social-istorica determi-
natad : contradictia dintre Calvin si Ser-
vet in interiorul protestantismului.

In fond, tema abordati este aceea a
renasterii ciclice a spiritului revolutionar.
Dintr-un teoretician intransigent, Jean
Calvin se transforméa intr-un ideolog, deci
in practician al propriei doctrine. Repu-
blica lui din Geneva nu este cu nimic
mai tolerantd, fatd de posibilitatea exi-
stentei unei alternative, decit Inchizitia.
E vorba doar de amagitoarea substituire
a caznelor Inchizitiei, cu caznele Refor-
mei, ce vrea sa se statorniceasca. Fara
a se schimba citusi de putin, Servet, prie-
tenul mai tinar, discipolul, de fapt, al
lui Calvin, devine adversar pe plan teo-
retic si, in cele din urma, adversarul po-
litic indezirabil al idolului sdu. Din punc-
tul de vedere al lui Servet, Calvin este
»ingerul cazut“ prin fanatism. Momentul
de rascruce al conflictului ireductibil
dintre fanatism si tolerantd, dintre revo-
lutia savirsitda si revolutia posibila, este
parodia liberei controverse, pe care, de-
altfel, visatorul Servet o fixeazd intr-o
tulburatoare intrebare: ,Poate fi cineva
arestat pentru pareri de principiu ?“ Spre
a asigura aparenta liberei controverse,
Calvin isi pune catusele si il insoteste
pe Servet in temnitd, pentru a continua
disputa pe picior de egalitate ; dar acesta
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este doar ur artificiu, divulgat, dealtlel,
de Idilette, sotia lui Calvin. Egalitatea
disputei de idei moare in prezenta céatu-
selor si adevéarul liber consimtit al ideilor
este inhibat. Unul dintre nucleele piesei
lui Siitd este visul de dragoste al lui
Servet cu regina Margareta de Navarra,
vis ce se transforma in previziunea ar-
derii pe rug. ,Eu cu regina n-am vorbit
decit in vis“ repeta Servet, dus pe gin-
duri, lamurind o altd dimensiune a dra-
mei (pe care o vom regasi in Cain §i
Abel) : dreptul omului de a indrazni, de
a gindi si de a visa imposibilul.

In O stea pe rug — o piesd mai statica,
mai putin activd ca spectacol exterior
(controversele ocupid mai bine de juma-
tate din text), construiti in exclusivitate
pe dialectica ideilor si pe ample desfa-
surari silogistice — Siito pledeazd pentru
indepartarea tuturor obstacolelor care sint
asezate In calea libertatii de gindire, pen-
tru nestingherita rodire a ideilor. Cum
spune Servet : ,Odati cu apostolul Pavel,
v-0 spun pe sleau, de la obraz : tot omul
sd fie robul cugetului siu“. Servet ra-
mine tipul intelectualului nelinistit, ars
de pasiunea adevarului, si tensiunea pie-
sei e sustinutd chiar de frumusetea a-
cestei arderi, o metaford pe care autorul
o desavirseste dramatic prin rugul final
al lui Servet. In O stea pe rug este mai
acutd ca oriunde perspectiva, intelectuald,
teoretica, incit piesa pare a fi chiar o
alegorie a pozitiilor intelectualului in ra-
port cu istoria.

Tot in formula controversei se dez-
volta si a treia piesd a ciclului, Cain si
Abel. Ceea ce 1l intereseaza pe Siitd
Andras in reinterpretarea fratricidului
biblic priveste libertatea fatd de autori-
tatea divinad (si, prin extensie, fati de
orice alta autoritate), ca o conditie a
mindriei umane. Cain §i Abel (laturi con-
trare ale unicitdtii omului) nu se rapor-
teaza altfel la Dumnezeu decit prin con-
testare si supunere, printr-o succesiune
de proteste si jertfe, de reactii de negare
si afirmare, care nu sint altceva decit
solutii diferite ale libertatii fata de divi-
nitate. Ale libertatii si fericirii, pentru
cd un alt motiv al dramei este fervoarea
cautirii paradisului pierdut ca afirmare
a infinitei sperante. Din aventura min-
driei (Cain) si aventura umilintei (Abel)
se naste conflictul patetic al acestei dra-
me, cu intentii de cosmogonie, o lucrare
dramatici cu totul deosebitd prin inal-
{imea mizei si prin perfecta argumentare
literara. Aventura mindriei nu este nu-
mai o aventurd a inepuizabilei sperante
omenesti, ci si una a cunoasterii, fiindca,
ne spune Cain, nimic nu este mai specific
uman decit vocatia de a iscodi adevarul
pind la uitarea de sine. Mitul paradisu-
lui pierdut, in cultul caruia sint crescuti
Cain si Abel, prelungit ca o obsesie in
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constiinta torturatd de mustrari a Evei,
se fixeaza ca ultim scop al vietii lui
Cain. El simte paradisul in toata fiinta
lui, 11 imagineaza, il localizeaza -si 1l
neagd, dar nu-l distruge. Intr-o crizi de
realism, Eva recunoaste ci tot ce le po-
vestea ea despre paradis erau juméitate
amintiri si jumatate scorneli, cd nu exista
nici pomul de clestar al vietii, nici dru-
mul presidrat cu pulbere de aur (recuzita
din care e alcatuitd imaginea paradisului
nu are totdeauna acoperire), dar credinta
lui Cain este neclintitd si ia forme pa-
tetic-absurde : ,Si atunci unde sint toate
cele ce nu sint ?“. De la naivitatea de a
crede intr-un paradis exterior, cu mari
efecte scenografice, cum incerca sa-l1 re-
constituie Eva, Cain ajunge in final nu
numai la marea razvréatire (Eu sint Dum-
nezeul meu), ci la revelatia singurei fe-
riciri posibile, fericirea care nu poate
silaslui intr-un sector special amenajat
al resedintei divine si nici nu poate fi
o stare imobild de supunere si jertfa, ci
miscarea interioara a spiritului, liberta-
tea interioard, singura insusire ce asi-
gura trecerea orgolioasd a omului pe pa-
mint. Ca si Servet, Cain viseazi imposi-
bilul, este un umanist utopic care afirma
dreptul omului de a visa, de a spera si
de a invinge.

Corolarul celor trei drame ale lui Siito
Andras, ideea care le unificd fara osten-
tatie (de unde si impresia de unitate or-
ganicd si nu de inrudire fortatd) este,
fara indoiald, razvratirea impotriva ori-
carei opresiuni, ca principiu al umanismu-
lui, ca insusire inalienabilda a omului si
ca sansa unicad a acestuia de a-si apara
fiinta in wunivers, de a se exprima pe
sine ca fiintd constienta de sine. Cele trei
piese ale ciclului reprezinti trei perspec-
tive asupra ideii de razvrétire: socialj,
in Floriile unui geambas, teoreticd, in
O stea pe rug, si ontologica, in Cain si
Abel. Diferenta dintre Kohlhaas si Cain
este, poate, diferenta dintre erou si ti-
tan, In acceptiunea mitologica a terme-
nilor. Oricum, perspectiva lui Siitd Andras
asupra temei razvratirii, privita in suc-
cesiunea celor trei drame, este una as-
cendentid. De la revolta impotriva inechi-
titii sociale (cu aparente incidentale) a
lui Kohlhaas, pind la revolta de princi-
piu a lui Servet si, de aici, la razvri-
tirea cosmica a lui Cain se poate urmari,
intr-o desfasurare mereu mai cuprinza-
toare, meditatia profunda a lui Siito a-
supra conditiei umane, in trei dintre ipo-
stazele sale ; in societate, in contemplare
si in existenta.. Fara indoiala ca tita-
nismul (inteles in acceptia romantica a
termenuiui) este tipologia cea mai potri-
vitd pentru genul de teatru pe care il
creeaza Siitd Andras. De aici, si struc-
tura romanticd a eroilor sidi. Putem vorbi
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de un neoromantism la Siitd Andras; el
se manifestd nu numai prin calitatea (de
care am amintit) a personajelor, ci si
printr-o serie de procedee formale. Dra-
maturgul nu evitd nici intriga dramei ro-
mantice (moartea Lisbethei, violul sorei
Antonia s.a.), cultivd patosul romantic al
monologului si, in general, obtine efecte
poetice prin reconsiderarea declamatiei,
cu invocatii retorice de inspiratie shake-
speareeana si cu poze hugoliene : ,,O, cos
de zgripturoaice, plin de amagire, viltoare
a sovaielii, hdu de greseli, blestem al ne-
credintelor credincioase, lat al necuge-
tarii, smirc bezmeticit® — scrie Siitd, in
Cain si Abel. Este interesant ca aceasta
intoarcere citre romantism (la care pu-
tem adiuga chiar preluarea unor mi-
turi, foarte caracteristica literaturii ro-
mantice) impune, inca din premisd, un

anumit nivel al problematicii pieselor.

Ceea ce impresioneazi in dramaturgia
lui Siito . (dincolo de adecvarea perfecta
a stilului la sistemul de idei al fiecarei
piese, la limbajul si la atmosfera de
epocda sau de spatiu, semn, dealtfel, al
unei atente documentari asupra subiecte-
lor) ‘este spectacolul controversei. Siito
este un original dialectician care dubleaza
spectacolul exterior, al ‘intrigii, cu un
spectacol al rationamentelor, al euristicii,
un logician care uimeste prin noutatea
unor silogisme si replici sententioase sau
paradoxale. Piesele sale, tiparite la edi-
tura Kriterion intr-o expresiva tradu-
cere roméaneasca semnata de T. Z. Paskuy,
constituie, dupa opinia noastrda, una din-
tre cele mai importante reusite ale lite-
raturii dramatice din t{ara noastra, in ul-
timii ani.

Concurs de creafie

in domeniul dramaturgiei
pentru copirt

Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste, Consiliul National al Organizatiei
Pionierilor §i Uniunea Scriitorilor din Republica Socialistd Romdnia organizeazd
un concurs pentru crearea de piese destinate pionierilor, scolarilor si prescolarilor
pe tema ,,Universul contemporan si viitor al copilului®.

Concursul are ca scop stimularea creatiei dramaturgice pentru copii, reali-
zarea, pe baza hotdririlor Congresului al XIF-lea al partidului, ale Congresului
educatiei politice si culturii socialiste, a unor lucrdri cu caracter revolutionar care
sd redea in mod veridic realitatea, sd fie pdtrunse de un puternic suflu mobiliza-
tor, inspirate din munca §i activitatea copiilor in cadrul organizatiilor ,,Soimii
patriei“ si pionierilor, in scoald, in activitatea social-utild.

Lucrdrile trebuie sd cultive dragostea §i recunostinta soimilor patriei, pionieri-
lor §i scolarilor romdni, maghiari, germani si de alte nationalitdti, fatd de patrie
$i partid, sentimentele de inaltd pretuire fatd de trecutul glorios de luptd si
muncd al poporului nostru, de admiratie §i respect fatd de realizdrile socialismu-
lui. Totodatd, lucrdrile vor trebui sd contribuie la formarea si dezvoltarea con-
stiintei socialiste a soimilor patriei, pionierilor si scolarilor, la intdrirea frdtiei
intre copiii romdni, maghiari, germani §i de alte mationalitdti, la dezvoltarea soli-
daritdtii §i prieteniei cu toti copiii din lume.

Concursul este deschis tuturor creatorilor membri sau memembri ai uniuni-
lor de creatie, societdjilor si cenaclurilor  literare §i va cuprinde. piese pentiru
‘teatrele dramatice s§i pentru teatrele de pdpusi §i marionete, intr-unul sau mai
multe acte.

Creatorii pot participa cu una sau mai multe lucrdri. Vor fi luate in consi-
derare numai lucrdrile inedite, nedifuzate anterior pe nici o altd cale §i mepre-
zentate la alte concursuri. :

Lucrdrile vor fi trimise pind la 1 martie 1980 pe adresa : Consiliul National
al Organizatiei Pionierilor, str. Onesti nr. 6—8, sector 1 Bucuresti. Textele vor purta
un motto si vor fi insotite de un plic inchis, in care se vor mentiona numele, pre-
numele §i adresa autorului, precum i acelagi motto care a fost scris pe lucrare.

Juriul, format din reprezentanti ai Consiliului Culturii i Educatiei Socialiste,
«Consiliului National al Organizatiei Pionierilor, Uniwunii Scriitorilor, Ministerulul
Educatiei si Invdatdmintului gi din specialisti din domeniul teatrului pentru copii,
wva atribui premiile pind la 15 mai.

Piesele premiate §i alte lucrdri valoroase vor fi recomandate teatrelor
matice §i celor de pdpusi si marionete pentru a fi incluse in repertoriu.

e
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Masa rotunda a revistei ,Teatrul"

Teatrul, fatd in fatd cu publicul

Participanfi : ION IORDACHE, vicepresedinte al Comi-

tetului judetean de cuiturd si educatie socialista ; ION
L GABOR, inspector la Comitetul jude{ean de cultura si edu-
a catie socialista ; MIHAI MIHAIL, actor, directorul Teatru-

T f I lui Dramatic ; MITICA IANCU, actor, secretarul organiza-
earru tiei de partid, presedintele Comitetului oamenilor munecii ;
D "ﬁ RADU GHEORGHE JIPA, actor, presedintele Comitetului

ramaric sindical ; AURELIA CAZACU, secretar literar ; ADRIAN

LUPU, regizor; IOANA CITITA-BACIU, MARGA GEOR-
GESCU, DIMITRIE BITANG, GHEORGHE V. GHEORGHE,
actori ; LICA RUGINA, CONSTANTIN VREMULET, re-
dactori la ziarul judetean ,,Vremea noui“ ; DAN PLAESU,
dramaturg.

Din partea redactiei : PAUL TUTUNGIU.

din
Galati

PAUL TUTUNGIU : Daca nu ma insel,
in anul 1980 se vor implini douazeci si
cinci de ani de existentd a institutiei
teatrale din Galati. Organizind aceasta
masa rotunda, revista noastrd urmareste
un dublu scop : pe de o parte, s& aduca
in fondul comun al miscarii teatrale ex-
perienta pe care, desigur, ati acumulat-o ;
pe de alta, sid ofere prilej dezbaterii pro-
blemelor care va preocupa azi, in lega-
tura cu evolutia colectivului dumneavoas-
tra, in spiritul principiilor afirmate de
Congresul al XIl-lea al Partidului Co-
munist Roman.

Va propun si pornim de la o idee fun-
damentald a documentelor Congresului
— aceea a calitatii muncii.

MIHAI MIHAIL : Pe tot parcursul exis-
tentei sale, teatrul nostru a cautat si
promoveze o dramaturgie originala valo-
roasa ; daca facem o incursiune in sta-
giunile trecute, vom observa ca reperto-
riile sint constituite, in majoritate, din
piese apartinind dramaturgiei noastre
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contemporane. Faptul a fost subliniat si
de presa de specialitate si de cea de par-
tid. Munca noastra a fost incununatad cu
un succes deosebit in cea de-a doua edi-
tie a Festivalului ,Cintarea Romaniei“ ;
cu piesa lui D. R. Popescu Rugdciune
pentru un disc-jockey, am obtinut locul
doi pe tard si ne-am impus noua insine
un anumit nivel in ceea ce priveste arta
spectacolului. In repertoriile de perspec-
tiva, atentia ne va fi indreptatd in con-
tinuare spre dramaturgia contemporang,
si, desigur, spre dramaturgii locali —
Teodor Parapiru, Dan Plaesu, Benone
Pusca si altii. Trupa noastra beneficiaza
de actori foarte feluriti si, in momentul
de fata, dispune de’ posibilitdti reale pen-
tru a aborda orice partiturd dramatica.
Aici ma refer la spectacolul brechtian
pus in scena de Adrian Lupu, Domnul
Puntila si sluga sa Matti, care a fost, pen-
tru stagiunea respectivd, un eveniment
artistic. Acest lucru a fost semnalat de
tovarasii care au participat la Colocviul
despre arta comediei (editia a doua) si de
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toatd presa de specialitate. Am efectuat,
pe parcursul acestor ani, schimburi cultu-
rale cu teatre din Republica Populara Bul-
garia, Republica Populara Ungaria, Re-
publica Socialistd Federativa Iugoslavia
si am avut posibilitatea sd ne confruntam
cu miscarea teatrald din aceste tari, sa
constatdim c& ne gasim la un nivel ar-
tistic deosebit. Spectacolele cu care 'noi
am fost in aceste tari s-au bucurat de
succese, au adus laude miscarii noastre
teatrale roméanesti.

LICA RUGINA : N-as vrea sa-1 con-
trariez pe tovarasul director Mihail, dar
cred cad ar trebui si ne mai vorbeasca
despre o problema : relatiile teatrului cu
publicul ; ne-ar interesa punctul dumnea-
lui de vedere, ca actor si ca director.

MIHAI MIHAIL : Este o situatie destul
de dificila, cu care nu numai noi avem
de luptat. Se spune ca fiecare trupa isi
are publicul pe care-l meritd. In ceea ce
ne priveste, nu as fi de acord cu aceasta
teza. Populatia orasului provine cam din
toate partile tarii ; nu putem vorbi inca
despre un public omogen. Dar noi am
depus eforturi deosebite, in primul rind
pentru stringerea legaturilor cu acest pu-
blic eterogen. Am facut mult mai multe
deplasari in mijlocul muncitorilor, al ta-
ranilor, functionarilor, elevilor, studenti-
lor. Aceste deplasari cu spectacole au fost
insotite de dezbateri pe diferite teme ; re-
zultatele s-au facut simtite, anul acesta,
intr-o mai mare sete de teatru din partea
publicului. Publicul din Galati este foarte
iubitor si foarte dornic de comedii. Poate
ca si aceasta a stat la baza ideii de a se
organiza, periodic, in orasul nostru, un
Festival de comedie. Sigur ca si alte spec-
tacole sint primite cu interes, dar nu au
rasunetul unei reprezentatii de comedie.
Nu zic ca am fi avut spectacole de pres-
tigiu, care, din cauza publicului, sa fi
fost scoase de pe afis; nu, pentru ca si
la spectacole care nu tin de sfera come-
diei — cum este Rugdciune pentru un disc-
jockey — publicul vine si participa cu
foarte mult interes. E drept ca frecventa
publicului, nu numai- la noi, ci cam in
toate orasele, este legata de timpul liber
de care acesta dispune. Ar trebui sd ac-
tioneze si alti factori, care se ocupa de
munca aceasta complicatda, de formare si
de educare, pentru a-i da omului minu-
nat .al zilelor noastre posibilitatea sa vina
la teatru.

MARGA GEORGESCU : Multe dintre
spectacolele noastre au fost urmate de
discutii cu publicul. Cu aceastd ocazie,
oamenii si-au exprimat dorinta de a ve-
dea 'piese inspirate din viata de astazi,
in special din viata tinerilor. Deunazi,
unul dintre elevi spunea ca ar vrea grozav

sd vada o piesa pentru tineret. Sigur ca
noi trebuie sa fim mai sensibili fata de
.acest deziderat al publicului galatean.

GHEORGHE V. GHEORGHE : Vreau
sd ma refer la personalitatea pe care tea-
trul .din Galati si-a format-o si a reali-
zat-o de-a lungul unor ani de munca.
Aceasta personalitate, zic eu, nu se poa-
te forma decit pe baza unor anume opti-
uni regizorale si repertoriale. De citiva
ani incoace, s-a intimplat un reviriment
in teatru, si din punct de vedere reper-
torial, si din punct de vedere regizoral.
Vreau sa amintesc nu numai Festivalul
de comedie, ci si turneele in strainatate,
cronicile publicate atit in presa locala
cit si in presa centrald, si care au eviden-
tiat elogios activitatea teatrului.

PAUL TUTUNGIU : Tovarase Gheor-
ghe, n-ati dori si ne spuneti (pentru ca
sinteti de 25 de ani actor, dintre care,
18 ani, chiar la acest teatru) daca publi-
cul galatean are vreo influentd asupra
teatrului, sau daca socotiti ca teatrul ma-
nifestd vreo influenta asupra publicului
— dat fiind faptul ca Galatiul este un
centru industrial de prima marime ?

GHEORGHE V. GHEORGHE : Da, aces-
te influente reciproce exista, in si prin
repertoriul teatrului. In ultima vreme,
am utilizat in acest sens si spectacolele
urmate de discutii — cu elevi, cu mun-
citori din combinat, cu studenti. Aicis-au
facut auzite fel de fel de opinii. Noi am
cautat sa avem in repertoriu si piese le-
gate de specificul vietii acestor categorii
de spectatori.

PAUL TUTUNGIU : Vad ca intervine
cam des termenul de repertoriu si am im-
presia cd a devenit iminenta luarea de
cuvint a secretarului literar, nu ?

AURELIA CAZACU : Consider si eu
cd repertoriul exprimda modul de a gindi
si actiona al_animatorilor teatrului, in
scopul atragerii publicului, al educarii
acestuia. Dar, pentru aceasta, repertoriul
teatral trebuie sid exercite o mare putere
de seductie. Publicul nostru este cel spe-
cific oraselor care parcurg etapa indu-
strializarii : tineretul. Format sau nefor-
mat, el constituie publicul teatrului. Ce
am facut noi, practic, ce directii reper-
toriale am urmarit, in acest sens ? Am
sd exemplific : ‘A doua fatd a medaliei
de I. D. Sirbu, Cazul profesorului End-
chescu de Eugenia Busuioceanu, O sansd
pentru fiecare de Radu F. Alexandru,
Acum si in cele din urmd de Theodor
Manescu, Ancheta din zori de Benone
Pusca sint doar citeva dintre premierele
pe tara, din ultimele stagiuni, cu. piese
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romanesti care, prin problematica, inte-
reseaza publicul nostru galadtean, actual
si virtual.

LICA RUGINA : Vreau s-o intreb pe
Aurelia Cazacu daca lista aceasta, pro-
babil exactd, cuprinde si spectacole esuate.

AURELIA CAZACU : Din ce punct de
vedere, artistic sau... la-public ?

LICA RUGINA : La public.

AURELIA CAZACU : Sa stiti ci noine
confruntdm cu mari probleme in ce pri-
veste publicul, si nu inseamna ca daca
o comedie ca aceea a lui Dan Plaesu s-a
jucat de peste 50 de ori, gata, s-a rezol-
vat problema publicului. De fapt, proble-
ma educéarii publicului se pune din nou
cu fiecare spectacol, incepind cu atrage-
rea la teatru. Chiar si la unele dintre
cele mai importante spectacole am avut
surpriza neparticiparii publicului ; nu
este vorba de o esuare din punct de ve-
dere artistic, ci.de o neaderentd, de o
inertie a publicului... Si, poate, si a noas-
tra, in ce-l1 priveste. Printre mijloacele de
atragere a publicului (ma refer in special
la cele care au fost viu sustinute de or-
ganizatia de bazd din teatru, in ultimul
timp) se numadarad si legatura directd cu
acei oameni din productie care, prin
functia lor culturald, pe linie de partid
sau de sindicat, trebuie sad participe la
educarea publicului. La ora aceasta, avem
in repertoriul permanent 13 spectacole,
alcituind o gama variatd. De pilda, la ca-
pitolul comedie — de la farsa usoari,
agreatd de public, la comedia politica,
cum este Domnul ‘Puntila si sluga sa
Matti, sau la tragicomedii, cum este Groa-
pa, sau, mai recent, Fanteziile lui Faria-
tiev. Cred ca este daunatoare teatrului
ideea cd ,punem in sceni o comedioara
usoard si nu avem probleme cu casa,
pentru ci publicul va veni“.. Dar, dupa
parerea mea, acel public nu este, de fapt,
cistigat pentru teatru, fiindcd el numai
asa ceva va dori s vadia. De ce sia ne
mai mirdm ci umplem Sgla sporturilor
cind se dau acele  spectacole numite si
»suse“, cu stimati actori veniti din Capi-
tald, care improvizeaza scenete ‘usoare,
de gust indoielnic ? Publicul cu gustul
in formare va crede ci ceea ce vede este
teatru ; apoi, va fi mai greu sia-i aduci
pe acesti oameni la Domnul Puntila si
sluga sa Matti ori la Frank al V-lea, ca-
re, se stie, este o comedie plind de
semnificatii... As zice ca nici nu avem pu-
blic pentru anumite spectacole.

GHEORGHE V. GHEORGHE : Cred ca
intrebarea tovarasului Rugini, privitoare
la esecuri, s-a referit si la orientarea
noastra viitoare ; pentru cid am avut piese
care au esuat. Iar aceste piese care au
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esuat au determinat si un fel de divort
cu publicul.

RADU JIPA : Asa s-a intimplat. A fost
o perioadd cind noi am indepartat pu-
blicul de teatru, prin felul in care.am
abordat repertoriul, si mai ales prin ca-
litatea indoielnicd a unor spectacole. De
citiva ani, insia, teatrul nostru se afla
intr-o conditie calitativ superioara, in ra-
port cu publicul.

PAUL TUTUNGIU : As vrea si va rog
sd numiti acele spectacole care au in-
semnat esecuri, pentru ca sid n-o mai
pateasca si altii...

ADRIAN LUPU : Problema publicului
pe mine md cam ingindureazia, ma neli-
nisteste — ma feresc sa zic de la ince-
put cad ma intristeazi. Este adevirat tot
ce s-a spus aici, teatrul din Galati se
afla de citeva stagiuni, incontestabil (lu-
cru recunoscut si de critica de speciali-
tate), pe un drum ascendent. Imi pare
rdu cid Aurelia Cazacu a omis sid remar-
ce, ca un merit care revine in foarte ma-
re masura si secretariatului literar, readu-
cerea — pe scena din Galati — a unor
texte de mult nejucate ; Avram Iancu a
lui Lucian Blaga nu se mai ‘jucase pe
nici o scenda, de 40 de ani si mai bine ;
ne tot strdduim, de aproape un an de
zile, sd relansam un text scurt, Maica
cea tinara de Emil Isac, jucat in 1912...
Dar, de unde nelinistea mea ? Ma neli-
nisteste si ma nedumereste faptul ca, de
la inceputul stagiunii si al anului scolar,
montarea Avram Iancu nu reuseste sa
intruneascd mai mult de trei sau patru
reprezentatii. In aceeafi masurd ma neli-
nisteste reactia publicului tinar — fata
de care zicem cid avem o deosebitd ra-
spundere — la O sansd pentru fiecare
de Radu F. Alexandru, hohotele de ris
cu care intimpind momentele cele mai
dramatice ale acestui spectacol foarte bun,
care madacar ar trebui si-1 intereseze...

PAUL TUTUNGIU: Dumneavoastra
stiti ce provoacad risul.. Am impresia ca
risul ~este stirnit de ceva caraghios, nu ?
Inseamnd ca e ceva in nereguld in spec-
tacol.

ADRIAN LUPU : La Bucuresti, specta-
colul se desfasoard in conditiile cuvenite.
S& nu ne nelinisteasca reactia publicului
galatean la un asemenea spectacol ? Este
foarte usor sd spunem : probabil cd Nico-
lae Scarlat a pus in asa fel spectacolul
incit sd stirneascid risul publicului.

PAUL TUTUNGIU : Va rog sa fiti mai
explicit, adicd si determinati, ca specia-
list ce sinteti, ce anume provoacid risul
in masa de spectatori galateni.
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DAN PLAESU : S&i clarificim lucruri-
le : daca risul tine de calitatea spectato-
rului sau de calitatea spectacolului.

ADRIAN LUPU : De calitatea spectato-
rilor.

PAUL TUTUNGIU: Si nu uitam- ca
risul este o manifestare superioarda a spi-
ritului.

ADRIAN LUPU : Spectacolul despre
care vorbim este o drama. Nu este nici
in intentia interpretilor, nici in intentia
regizorului,
Asta inseamna ca publicul pe care i1 adu-
cem nu este de ajuns de pregatit. Si v-as
propune sa incercdm sa-l1 initiem.

CONSTANTIN VREMULET: Eu am
vazut spectacolul discutat aici. E adeva-
rat, piesa, prin continutul ei, este o dra-
ma, ea trateaza despre fapte apartinind
istoriei. Probabil ca spectatorii care s-au
manifestat prin ris au wvazut, in anumite
pasaje, Ingrosari, miscari nefiresti, care
contraziceau continutul, ceea ce spuneau
actorii... La un moment dat, s-a creat
aceastd neconcordantd intre textul rostit
si jocul din scend. Eu nu pun la indoiala
publicul galatean. Cred ca insasi con-
ceptia regizoralda a fost gresitd. Era ne-
cesar un studiu mai aprofundat al piesei...
S-a ris, cind apdreau acei detinuti cu
lanturi la picioare... Probabil ca figurile
lor nu erau cele adecvate, machiajul, de
asemenea, miscarile lor, improprii. Cine-
va apare cam schilav... Ei bine, in mintea
acestui tineret, eroii nu apar niciodata
asa ; pentru ei, eroii au o anumitd pre-
stantd, au o fortd interioara, pe care tre-
buie s-o emane, nu ? Or, pe scend, acesti
eroi apareau deteriorati fizic, cam cadeau
prin toate colturile...

RADU JIPA : Eu nu apaream schilav,
si totusi publicul ridea. La simpla mea
aparitie in scend, legat cu lanturi de pi-
cioare si de miini, publicul ridea. N-am
inteles si nu voi putea intelege acest fe-
nomen.

ADRIAN LUPU : Mie mi se pare foar-
te importantd interventia lui Radu Jipa,
intrucit este unul dintre cei direct impli-
cati in spectacol. Ca unul dintre actorii
aflati in situatia de a trebui sa treaca
peste acest tavalug de ris, cu care drama
ce se consuma pe scend este Intimpinata
de publicul tinar.

PAUL TUTUNGIU : Mie mi se pare ca,
dacd o trupa de teatru nu reuseste sa
stirneascd In spectator sentimentele pe
care vrea sa le stirneascd, vina nu este,
neaparat, a spectatorilor. Dacd o trupa
vine cu o tragedie in fata unor oameni

de a face publicul sa rida.-

care nu au vazut niciodata teatru in via-~
ta lor, si se ride cu hohote.in sali, nu
este neaparat vina spectatorilor.

GHEORGHE V. GHEORGHE : Am avut
spectacole axate pe aceeasi tema eroica
— cum au fost Taina de Horia Stancu,
Acum si in cele din urmd de Th. Manescu,
Pisica sdlbaticd de Stefan Berciu — la
care publicul nu ridea, desi erau momen-
te tot de acest gen, tensiune, dar pro-
babil ca scenele erau mai atent conce-
pute ca regie si ca, actoriceste, erau cre-
dibile. In momentul cind il batea pe Mar-
cel Hirjoghe, in Pisica sdlbaticd, imi a-
mintesc cad ‘ingheta sala. Am vazut de
trei ori spectacolul cu O sansd pentru
fiecare ; si pe mine m-a pufnit risul
la scena de nebunie a unei colege, scena
care nu e credibila, si sala ridea.

DAN PLAESU: Asta ar trebui si ne
puna pe ginduri foarte serios. Nu este
vina spectatorului, in nici un caz. Cauza
trebuie cautatd In spectacol. Ea este in
spectacol. Dacd cei de pe scend nu sint
crezuti, In ce spun si in ce fac ei acolo,
publicul sancfioneaza prin ris calitatea
spectacolului.

ADRIAN LUPU : Asta am si vrut, de
fapt, sd spun : atitudinea publicului sa
ne punad pe ginduri. Dupa parerea mea,
o piesd de prestigiu, pe care o incluzi in
repertoriu tocmai pentru cad este de pre-
stigiu, trebuie neaparat sa fie si de suc-
ces. Nu este posibil ca o piesd de presti-
giu sid cadia. Nu este posibil ca Scrisoa-
rea pierdutd, care e o capodopera a dra-
maturgiei noastre, s& nu aiba. adeziunea
publicului. Spectatorii galdteni trebuie sa
vinad si la aceste spectacole, despre care
noi pretindem ca sint de prestigiu ; si nu
numai noi, ci si presa centrala.

MARGA GEORGESCU : Existd un di-
vort iIntre opinia presei si adeziunea
publicului. Tot timpul ne gindim
de «ce la aceste spectacole, pentru
care sintem laudati de criticii de
teatru c& le-am introdus in reper-
toriu, publicul nu vine si riscam sa
jucdm cu 30 de oameni in sald. De unde
porneste vina ? Ce trebuie facut ? Daca
tu n-ai reusit, ca actor, sd creezi un mo-
ment tragic, du-te acasa, da-te cu capul
de pereti si gaseste ceva viabil, vorbeste
cu regizorul, ca toatd conjunctura unei
drame si nu mai fie comici, nu e posi-
bil sa fie comica...

AURELIA CAZACU : Cred cad noi dam
in mod nejustificat vina pe public; de
fapt, reactia lui este urmarea unor gre-
seli care s-au facut fatd de el. De pilda :
cu ani In urmda, cind serviciul adminis-
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trativ mergea sa organizeze un spectacol,
folosea un singur argument: ,veniti la
piesa aceasta, ca se ride“. Publicul era
deci pregatit intr-un anumit fel : sa rida.
Publicul nu este pregatit pentru teatru
nici la scoala — dramaturgia, ca litera-
tura, este complet scoasid din manuale,
iar despre arta spectacolului, nici pome-
neald. Obiceiul organizatorilor -de specta-
cole, de a spune : ,,veniti, cd va distrati¥,
este foarte daunator.

DIMITRIE BITANG : S-a pomenit aici
despre necesitatea trecerii de la canti-
tate la calitate. E un deziderat politic.
La noi s-a luptat pentru -calitate. Suc-
cesele si realizdrile noastre au fost con-
semnate, culminind cu premiul doi pe
tara la Festivalul national ,Cintarea Ro-
maniei“. Cred ca saltul calitativ nu se
poate face decit cu marele repertoriu.
Noi trebuie sd atacim in continuare un
mare repertoriu, in sensul bun al cuvin-
tului. S-a spus, in legaturd cu drama O
sansd pentru fiecare, ca publicul ride. Dar
eu as pune intrebarea invers: ce facem
cind nu se ride, la comedie ? E oare
aceastd realitate tristd mai greu de se-
sizat ? Actorii spun replica de comedie,
lumea nu ride, si totul trece neobservat.
Sigur ca nu trebuie sd dam vina pe spec-
tatori. Eu as zice — si sd nu-mi fie luat
in nume de rau — ca spectatorul din
Galati este un spectator aparte ; el vine
din cine stie ce colt al tarii, nu are
o educatie teatrald si, in plus, este deru-
tat de fel de fel de spectacolase cu amu-
zamente. S& stiti cd foarte multd lume
din Galati nu-l cunoaste pe marele nos-
tru actor Amza Pelea decit in postura
de Nea Marin, prezent la spectacolele
Clubului de fotbal din Galati.

DAN PLAESU : Publicul nostru este —
asa cum s-a spus — un public venit din
multe locuri din tara, in majoritate, de la
sate. Cred ca existd inca in Galati per-
soane mature care n-au calcat in acest
teatru ; si n-au calcat nu din vina lor,
nu trebuie si le facem lor o culpa. Poate
cd in satul din care vin nu au avut po-
sibilitatea sd cunoascd direct o formatie
de teatru profesionistd. Poate se simt in-
timidati sd paseascd pragul unui teatru.
Trebuie sa le insuflaim curajul de a veni
la teatru si de a intra. Asta e una dintre
conditii : sa intre pe usa teatrului. Apoi,
vedem cum i educam, care trebuie sa
fie dozajul in spectacole, in asa fel in-
cit nici sd nu-i speriem cu niste lucruri
de foarte complicata si- filozofica tinuta,
nici s& nu coborim la comedioare prea
modeste ; deci, s& nu optidm nici pentru
ultimul dintre spectatori, dar nici pentru
o elita.

ION IORDACHE : Teatrul nostru im-
plineste 25 de ani de existentd : el nu
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se compara nici cu teatrul iesean, care
are peste o sutd de ani, nici cu cel clu-
jean, nici cu cele din Capitald. Educa-
tie teatralda nu s-a facut, pind acum 25
de ani, in Galati, decit sporadic, prin
prezenta in urbe a unor trupe venite in-
timplator in turneu. Or, si aceasta este
o stiintd care se invatd in timp, se in-
vatd sistematic, mai ales sistematic. Pe
de alta parte, sint convins ca existi oa-
meni care se blocheazd in momentul in
care nu vad posibilitatea sd receptioneze
mesajul unui text. Cred cad in categoria
de spectatori de care amintea Adrian
Lupu, existd asemenea oameni. Si, daca
existd, cred cd vina este a mai multor
factori : a acelora care, in scoalda, se ocu-
pa prea putin de educatia pentru tea-
tru a elevilor, de pregitirea lor pentru
a deveni buni spectatori, precum si a
unor colective care au responsabilitatea
activitatii culturale, dar trateaza problema
din punct de vedere strict administrativ.

ION GABOR : Am senzatia ca discu-
tia a deviat putin:. problema care se
pune este aceea a personalitatii teatru-
lui galatean, personalitate care exista si
care trebuie judecati in contextul vietii
spirituale a acestui important centru in-
dustrial. Ma refer la faptul ca teatrul ga-
latean gazduieste niste manifestari .de
prestigiu national, ca intretine relatii cu
viata teatrald din tard si actioneaza pe
linia unor schimburi culturale cu straina-
tatea. Aceastd masa rotunda coincide cu
desfasurarea unei actiuni de larga respi-
ratie, care se cheama ,Danubius-Galati
9%, aflatd la a noua editie. S& nu uitdm
cd la cele noud editii teatrul galdtean a
fost prezent, de fiecare datd, cu decade
ale dramaturgiei romaéanesti, cu saptamini
ale creatiei muzicale (Teatrul Muzical),
cu intilniri in unitati economice, la sediul
teatrului, cu recitaluri si asa mai departe.
Deci, teatrul are o personalitate bine de-
finitd in constiinta locuitorilor acestei
asezari.

MIHAI MIHAIL : In legituri cu edu-
carea publicului, as vrea sa readuc in
discutie reprezentatiile asa-zise ocaziona-
le, care patrund in oras. Mi-am pus, de
fiecare datd, urmatoarea intrebare: de
ce comisia care aprobd ca spectacolele
noastre sa fie jucate in fata publicului, si
care este formatd din oameni destul de
competenti, comisia ideologica, cum 1i
zicem noi, nu vizioneaza si aceste repre-
zentatii ocazionale ? Cele pe care le or-
ganizeaza Clubul de fotbal la Sala spor-
turilor sint, din punct de vedere al con-
tinutului, niste spectacole oarecare, desi
la ele participa capete de afis din Bucu-
resti. Publicul isi manifestd dezaproba-
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rea fati de asemenea divertismente. Pe
de altd parte, as vrea sa remarc faptul
ca actorii nostri sint lipsiti de populari-
zarea prin televiziune. Cred ca Televizi-
unea ar trebui si fie mult mai prezenta
printre noi, sd prezinte si spectacole ale
noastre. Se -stie ca publicul mai vine la
teatru si pentru actorul X, Y, Z. Avem si
noi vedete, dar nu putem péatrunde in casa
fiecarui cetatean prin intermediul tele-
vizorului. Un alt exemplu concludent este
filmul care se face la Galati, pe scena-
riul lui Fl. N. Nastase, dupa piesa Se ri-
dica ceata. Actiunea se petrece la Galati,
se filmeazad aici, dar, in intreaga garni-
tura interpretativia, nu este nici un actor
localnic. In documentele de partid si in
toatd viata noastrd se pune problema eco-
nomiilor, si este firesc sa se puna, pen-
tru cid este o problemd mondiala. Oare,
aceastd problema a economiilor nu si-o
pun si tovarasii din cinematografie ? Cred
cd un actor din Galati poate da acelasi
randament ca si unul adus de la Baia
Mare sau din Bucuresti pentru un rol
episodic. Eu nu contest conceptia regizo-
rald a lui Vaeni asupra unor partituri im-
portante ale scenariului, dar, pe linga
aceste partituri importante, detinute de
oameni cu experientda, puteau sa fie si
un actor, sau doi, sau trei din trupa
noastra ; cred ca aveam de cistigat si noi,
galatenii, si cinematografia. Este pentru
mine o mare durere cd regizorul nici
macar nu a avut -curiozitatea sa afle
daca in orasul Galati existd un teatfru.
Domnia-sa a aflat unde este acest teatru
doar printr-un concurs de imprejurari :
cd se gasea vis-a-vis de locul de filmare.

IOANA CITTA-BACIU : Mie imi place
mai mult sd vorbesc pe scena, asaca dau
doar un mic exemplu — o discutie pe
care am avut-o intimplator, cu o specta-
toare obisnuita, tinira, care nu face par-
te din cercurile intelectuale ; intrebind-o
ce spectacole i-au placut, spre surpriza
mea, mi-a citat doua titluri: Frank al
V-lea si O sansd pentru fiecare.

MITICA IANCU : Colectivul nostru se
straduieste si obtind rezultate din ce in
ce mai bune in legaturia cu publicul, pen-
tru ca asta ne intereseazd in primul rind.
Asa cum s-a aratat aici, neajunsurile sint
si ale publicului, 'si ale noastre. Eu re-
cunosc toate aceste neajunsuri; noi ne
formam prin spectatori, iar -spectatorii,
prin noi ; sintem impreuna in formare,
cautam solutii impreuna. Ceea ce ma in-
durereazd e faptul ca din public lipsesc,
de multe ori, tocmai factorii responsabili.
Noi ne bazam pe muncitorii de la oras,
pe taranii cooperatori de la sate ; dar, la
sate, nu-l vezi in sala de spectacole pe

primar, iar la orase nu vezi activul de
partid, nu-i vezi pe ingineri, pe medici...

DAN PLAESU : Punctul pe i ar fi ca
lipsesc animatorii. In multe institutii din
Galati lipsesc cei care ar trebui sa cu-
noasca primii activitatea teatrului din ora-
sul lor ; ar fi bine si nu mai existe snobi
care aleargd cu limba scoasid la orice
spectacol venit din Bucuresti si nu vin,
din principiu, la spectacolele din Galati,
pentru ca sint din Galati.

MITICA IANCU : Sa nu uitim ca noi
avem si o misiune de onoare : de a dez-
volta activitatea teatrala si in acele co-
mune unde trupele bucurestene nu se
duc. Sint localitati unde nu au calcat
trupe de teatru de foarte multi ani, alte-
le, unde noi avem stagiune permanenta.
Conditiile de prezentare a unui spectacol
la sate, le stim : scene mici, sali inghetate.
{i vezi pe oameni ci stau ciorchine, mai
ales pe acolo pe unde n-au suficiente
banci, stau ciorchine si te ascultd mai
putin, unii mai fac si gilagie, mai
discuta. Asta ce inseamni? In-
seamna bine. De ce? Pentru ca
asta e datoria noastrd : astdzi specta-
torul sopteste mai mult, miine sdu la
anul va discuta mai putin, iar peste nu
stiu citi ani, si acest spectator va sta li-
nistit in sala de spectacole si ne va ascul-
ta cu mai multd placere si mai mult
interes.

MIHAI MIHAIL : Ceea ce este impor-
tant, in acest an 1980 : teatrul nostru are
un repertoriu greu ; avem de realizat
Domnisoara Nastasia, Cezar §i Cleopatra,
Trei gemeni venetieni, Decebal, la care se
adauga Iluzie opticd de Dumitru Solomon
si alte piese. Acest repertoriu variat va
situa trupa noastrd pe o treaptd calita-
tiv superioara. Spectacolele vor intruni,
sperdm, sufragiile publicului si vor con-
tribui la definirea profilului teatrului.
Anul 1980 este pentru noi foarte dificil
si pentru cd ne vom gasi In pragul celei
de-a patra editii a Festivalului national

de comedie, o editie deosebitda, axata
pe comedia contemporani, care —
se stie — este o treabad nitel mai com-

plicatd. Ma refer la comedia contempo-
rand ca dramaturgie, nu ca arti a spec-
tacolului.

PAUL TUTUNGIU : Cred ca, desi mai
erau multe lucruri de spus, masa rotun-
da a atins o serie de probleme importan-
te, dintre care unele, cu siguranta, vor
stirni interesul forurilor culturale.

Se intelege ca spatiul nu ne va per-
mite sid publicim stenograma completa.

Va multumesc pentru faptul ca ati di-
scutat deschis, la obiect ; sid speram ca
aceasta discutie va marca un moment in
activitatea dumneavoastra.
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trativ mergea sa organizeze un spectacol,
folosea un singur argument: ,veniti la
piesa aceasta, ca se ride“. Publicul era
deci pregatit intr-un anumit fel : sa rida.
Publicul nu este pregatit pentru teatru
nici la scoala — dramaturgia, ca litera-
tura, este complet scoasd din manuale,
iar despre arta spectacolului, nici pome-
neald. Obiceiul organizatorilor -de specta-
cole, de a spune : ,veniti, ca va distrati“,
este foarte daunator.

DIMITRIE BITANG : S-a pomenit aici
despre necesitatea trecerii de la canti-
tate la calitate. E un deziderat politic.
La noi s-a luptat pentru calitate. Suc-
cesele si realizdrile noastre au fost con-
semnate, culminind cu premiul doi pe
tara la Festivalul national ,,Cintarea Ro-
maniei“. Cred ca saltul calitativ nu se
poate face decit cu marele repertoriu.
Noi trebuie sa atacam in continuare un
mare repertoriu, in sensul bun al cuvin-
tului. S-a spus, in legdturd cu drama O
sansd pentru fiecare, ca publicul ride. Dar
eu as pune intrebarea invers: ce facem
cind nu se ride, la comedie ? E oare
aceastd realitate tristd mai greu de se-
sizat ? Actorii spun replica de comedie,
lumea nu ride, si totul trece neobservat.
Sigur ca nu trebuie sd& dam vina pe spec-
tatori. Eu as zice — si sa nu-mi fie luat
in nume de ridu — ca spectatorul din
Galati este un spectator aparte; el vine
din cine stie ce colt al tarii, nu are
o educatie teatralda si, in plus, este deru-
tat de fel de fel de spectacolase cu amu-
zamente. Sa stiti ca foarte multd lume
din Galati nu-l1 cunoaste pe marele nos-
tru actor Amza Pelea decit in postura
de Nea Marin, prezent la spectacolele
Clubului de fotbal din Galati.

DAN PLAESU : Publicul nostru este —
asa cum s-a spus — un public venit din
multe locuri din tard, in majoritate, de la
sate. Cred ca existd inca in Galati per-
soane mature care n-au calcat in acest
teatru; si n-au calcat nu din vina lor,
nu trebuie si le facem lor o culpa. Poate
ca in satul din care vin nu au avut po-
sibilitatea sd cunoascd direct o formatie
de teatru profesionistd. Poate se simt in-
timidati sa paseascd pragul unui teatru.
Trebuie si le insuflam curajul de a veni
la teatru si de a intra. Asta e una dintre
conditii : sa intre pe usa teatrului. Apoi,
vedem cum i educam, care trebuie sa
fie dozajul in spectacole, in asa fel in-
cit nici sda nu-i speriem cu niste lucruri
de foarte complicata si filozofica tinuta,
nici s& nu coborim la comedioare prea
modeste ; deci, s& nu optdm nici pentru
ultimul dintre spectatori, dar nici pentru
o elita.

ION IORDACHE : Teatrul nostru im-
plineste 25 de ani de existentd: el nu
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se compara nici cu teatrul iesean, care
are peste o sutd de ani, nici cu cel clu-
jean, nici cu cele din Capitald. Educa-
tie teatrala nu s-a facut, pind acum 25
de ani, in Galati, decit sporadic, prin
prezenta in urbe a unor trupe venite in-
timplator in turneu. Or, si aceasta este
o stiintd care se invatd in timp, se in-
vata sistematic, mai ales sistematic. Pe
de alta parte, sint convins ca existi oa-
meni care se blocheazd in momentul in
care nu vad posibilitatea sa receptioneze
mesajul unui text. Cred cad in categoria
de spectatori de care amintea Adrian
Lupu, existd asemenea oameni. Si, daca
existd, cred ca vina este a mai multor
factori : a acelora care, in scoala, se ocu-
pa prea putin de educatia pentru tea-
tru a elevilor, de pregitirea lor pentru
a deveni buni spectatori, precum si a
unor colective care au responsabilitatea
activitatii culturale, dar trateaza problema
din punct de vedere strict administrativ.

ION GABOR: Am senzatia ca discu-
tia a deviat putin :. problema care se
pune este aceea a personalitatii teatru-
lui géalatean, personalitate care exista si
care trebuie judecatd In contextul vietii
spirituale a acestui important centru in-
dustrial. Ma refer la faptul ca teatrul ga-
latean gazduieste niste manifestari .de
prestigiu national, ca intretine relatii cu
viata teatrald din tara si actioneaza pe
linia unor schimburi culturale cu straina-
tatea. Aceastd masa rotunda coincide cu
desfasurarea unei actiuni de largd respi-
ratie, care se cheama ,Danubius-Galati
79« aflata la a noua editie. S& nu uitam
cd la cele noua editii teatrul galatean a
fost prezent, de fiecare datd, cu decade
ale dramaturgiei romanesti, cu saptamini
ale creatiei muzicale (Teatrul Muzical),
cu intilniri in unitati economice, la sediul
teatrului, cu recitaluri si asa mai departe.
Deci, teatrul are o personalitate bine de-
finitd In constiinta locuitorilor acestei
asezari.

MIHAI MIHAIL : In legaturd cu edu-
carea publicului, as vrea sid readuc in
discutie reprezentatiile asa-zise ocaziona-
le, care patrund In oras. Mi-am pus, de
fiecare datd, urmatoarea intrebare: de
ce comisia care aprobad ca spectacolele
noastre sa fie jucate in fata publicului, si
care este formatd din oameni destul de
competenti, comisia ideologica, cum i
zicem noi, nu vizioneaza si aceste repre-
zentatii ocazionale ? Cele pe care le or-
ganizeaza Clubul de fotbal la Sala spor-
turilor sint, din punct de vedere al con-
tinutului, niste spectacole oarecare, desi
la ele participa capete de afis din Bucu-
resti. Publicul isi manifestd dezaproba-
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rea fati de asemenea divertismente. Pe
de alta parte, as vrea sid remarc faptul
ca actorii nostri sint lipsiti de populari-
zarea prin televiziune. Cred ca Televizi-
unea ar trebui sa fie mult mai prezenta
printre noi, sa prezinte si spectacole ale
noastre. Se -stie ca publicul mai vine la
teatru si pentru actorul X, Y, Z. Avem si
noi vedete, dar nu putem patrunde in casa
fiecarui cetifean prin intermediul tele-
vizorului. Un alt exemplu concludent este
filmul care se face la Galati, pe scena-
riul lui Fl. N. Nastase, dupa piesa Se 7i-
dicd ceata. Actiunea se petrece la Galati,
se filmeaza aici, dar, in intreaga garni-
tura interpretativa, nu este nici un actor
localnic. In documentele de partid si in
toata viata noastrd se pune problema eco-
nomiilor, si este firesc sd se pund, pen-
tru cid este o problemd mondiald. Oare,
aceastd problema a economiilor nu si-o
pun si tovarasii din cinematografie ? Cred
ca un' actor din Galati poate da acelasi
randament ca si unul adus de la Baia
Mare sau din Bucuresti pentru un rol
episodic. Eu nu contest conceptia regizo-
rald a lui Vaeni asupra unor partituri im-
portante ale scenariului, dar, pe linga
aceste partituri importante, detinute de
oameni cu experientda, puteau sa fie si
un actor, sau doi, sau trei din trupa
noastra ; cred ca aveam de cistigat si noi,
galatenii, si cinematografia. Este pentru
mine o mare durere ca regizorul nici
macar nu a avut curiozitatea sa afle
daca in orasul Galati existd un teatru.
Domnia-sa a aflat unde este acest teatru
doar printr-un concurs de imprejurari :
cd se gasea vis-a-vis de locul de filmare.

IOANA CITTA-BACIU : Mie imi place
mai mult si vorbesc pe sceni, asaci dau
doar un mic exemplu — o discutie pe
care am avut-o intimplator, cu o specta-
toare obisnuita, tinara, care nu face par-
te din cercurile intelectuale ; intrebind-o
ce spectacole i-au placut, spre surpriza
mea, mi-a citat doua titluri: Frank al
V-lea si O sansd pentru fiecare.

MITICA IANCU : Colectivul nostru se
strdduieste sa obtind rezultate din ce in
ce mai bune in legaturia cu publicul, pen-
tru ca asta ne intereseaza in primul rind.
Asa cum s-a aratat aici, neajunsurile sint
si ale publicului, 'si ale noastre. Eu re-
cunosc toate aceste neajunsuri; noi ne
formam prin spectatori, iar -spectatorii,
prin noi ; sintem impreund in formare,
ciautadm solutii impreuna. Ceea ce ma in-
durereaza e faptul cid din public lipsesc,
de multe ori, tocmai factorii responsabili.
Noi ne bazidm pe muncitorii de la oras,
pe taranii cooperatori de la sate; dar, la
sate, nu-1 vezi in sala de spectacole pe

primar, iar la orase nu vezi activul de
partid, nu-i vezi pe ingineri, pe medici...

DAN PLAESU : Punctul pe i ar-fi ca
lipsesc animatorii. In multe institutii din
Galati lipsesc cei care ar trebui sa cu-
noasca primii activitatea teatrului din ora-
sul lor ; ar fi bine si nu mai existe snobi
care aleargd cu limba scoasid la orice
spectacol venit din Bucuresti si nu vin,
din principiu, la spectacolele din Galati,
pentru ca sint din Galati.

MITICA IANCU : Si nu uitdm ca noi
avem si o misiune de onoare: de a dez-
volta activitatea teatrald si in acele co-
mune unde trupele bucurestene nu se
duc. Sint localitdti unde nu au calcat
trupe de teatru de foarte multi ani, alte-
le, unde noi avem stagiune permanenta.
Conditiile de prezentare a unui spectacol

‘la sate, le stim : scene mici, sali inghetate.

Ii vezi pe oameni ci stau ciorchine, mai
ales pe acolo pe unde n-au suficiente
banci, stau ciorchine si te ascultd mai
pulin, unii mai fac si galagie, mai
discuta. Asta ce inseamna ? In-
seamna bine. De ce? Pentru ca
asta e datoria noastra : astazi specta-
torul sopteste mai mult, miine sdu la
anul va discuta mai putin, iar peste nu
stiu citi ani, si acest spectator va sta li-
nistit in sala de spectacole si ne va ascul-
ta cu mai multd placere si mai mult
interes.

MIHAI MIHAIL : Ceea ce este impor-
tant, in acest an 1980 : teatrul nostru are
un repertoriu greu; avem de realizat
Domnisoara Nastasia, Cezar si Cleopatra,
Trei gemeni venetieni, Decebal, la care se
adaugéa Iluzie opticd de Dumitru Solomon
si alte piese. Acest repertoriu variat va
situa trupa noastrid pe o treapta calita-
tiv superioaria. Spectacolele vor intruni,
speram, sufragiile publicului si vor con-
tribui la definirea profilului teatrului.
Anul 1980 este pentru noi foarte dificil
si pentru cid ne vom gasi in pragul celei
de-a patra editii a Festivalului national

de comedie, o editie deosebitd, axata
pe comedia contemporand, care —
se stie — este o treabd nitel mai com-

plicatd. Ma refer la comedia contempo-
rand ca dramaturgie, nu ca arti a spec-
tacolului.

PAUL TUTUNGIU : Cred ca, desi mai
erau multe lucruri de spus, masa rotun-
da a atins o serie de probleme importan-
te, dintre care unele, cu sigurantia, vor
stirni interesul forurilor culturale.

Se intelege ca spatiul nu ne va per-
mite sid publicim stenograma completa.

Va multumesc pentru faptul ca ati di-
scutat deschis, la obiect ; si sperim ca
aceastda discutie va marca un moment in
activitatea dumneavoastra.
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OCTAVIAN COTESCU
sau alibiurile comicului

Existd umorul care gidila, cel care de-
ranjeaza si cel care zguduie. E greu de
spus prin ce ape, limpezi sau involbura-
te, ale comicului navigheaza Cotescu ;
cert este cid 1noatd cu dezinvoltura, ori-
care ar fi personajul pe care si-1 alege.

Umorul lui Cotescu nu este nici maca-
bru, nici sardonic, ci, dimpotriva, blajin,
siret, de o dulceatd si dragaldsenie inse-
latoare, un umor insinuant, care invaluie
personajul si se strecoara in atmosfera
comediei, cucerind-o pasnic, cerind parti-
ciparea si colaborarea spectatorului. Co-
tescu isi dezvaluie astfel personajul in-
terpretat, incit cheama exclamatia: re-
gele e gol! Luciditatea devine la el una
dintre sursele nebanuite ale comicului,
luciditatea® ce strapunge lasitatea, min-
ciuna, grosolania, frica, putreziciunea,
coruptia, impostura.

Surisul sdu ironic dezvaluie toate sub-
textele piesei atunci cind ea e saturatd
de neliniste, anxietate si sentimentul ese-
cului ; din rufaria murdard a cuvintelor
de prisos debitate pe scend, Cotescu, ca
un virtuoz, orchestreaza o conversatie ca-
re devine o forma a tacerii. El nu ofi-
ciazd solemn, ca un preot in templul ar-
tei ; umorul sdu e familiar, firesc, cum
sint putine altele, desi intotdeauna ra-
mine o zond de umbra, de parca ar spu-
ne : nu dau partea mea de indoiala pen-
tiru un imperiu !

In eterna-i curgere a vietii, in perma-
nenta schimbare de imprejurari, situatii
si decor, Cotescu a colectionat o variata
galerie de tipuri, o pepiniera de fals-
naivi si de veritabili ipocriti, si. le-a im-
prumutat, in luminile rampei, aparenta
sa infatisare, putindu-si spune, pe drept
cuvint : actorul e cel mai mare ,tica-
los“, se hraneste cu viata si cu moartea
celorlalti. Da, si cu moartea celorlalti,
pentru ca, intrat in razele necrutatoare
ale satirei lui Cotescu, personajul vizat
isi poate semna decesul moral.

40

PORTRETE

Mascarici, paiate cu creierul standardi-
zat, interpretati cu o blindete feroce sau
cu o ironie intima, trecind prin toate
alibiurile comicului — atitea infatisari
caricaturale pe care le-a imbracat Octa-
vian Cotescu — dezvaluie atractia, incli-
natia sa pentru umorul absurd, unde se
afla in elementul lui, de parca s-ar fi
nascut odatd cu hohotul de ris. Ca si
nenea lancu.

Dar... Dar Cotescu stie sa fie si altul.
El a fost ,,El“ din piesa Nu sint Turnul
Eiffel al Ecaterinei Oproiu, un tinar se-
ducator si de un lirism bine temperat de
umor ; tot Cotescu a fost un zguduitor
Horia in Procesul Horia de Al. Voitin,
un extrem de cald si uman Ben Alexan-
der din piesa Inima mea este pe indlfimi
de W. Saroyan, iar ultima performanta o
constituie Unchiul Vania din piesa cu ace-
lasi titlu de Anton Pavlovici Cehov. Un
extrem de original unchi Vania, cu tris-
tetea luminata de un zimbet, in care dure-
rea se imperecheaza tot timpul cu ridicolul,
un Vania baroc cum rar mi-a fost dat sa
vad pe scena. Cotescu a izbutit sia re-
concilieze in jocul sdu contrariile, incit,
fara a face o butada, putem afirma ca
unchiul Vania e cu atit mai tragic, cu
cit e mai comic.

Acest rcl din Cehov pe care Cotescu
il joacd cu o asemenea stralucire, rol
fantastic de greu pentru orice mare ac-
tor de tragedie, rol de maturitate, intre-
geste portretul unui artist de tragedie si
de comedie, inamic jurat al rutinei, un
campion al metamorfozelor.

Care e noua tentativi pe care o va
face marele iluzionist ?

lon Mihdileanu

P.S. Cind scriam rindurile de mai
sus, nu stiam cd el pregdteste Mi-
netti. Biografia autenticd §i terre-a
terre a unui actor de aiurea a fost
indltatd de Cotescu, zguduitor, la
nivelul conditiei filozofice a acto-
rului de pretutindeni, izbutind sd
polarizeze, intr-un monolog con-
tinuu de aproape doud -ceasuri,
magnetic, trdirea pasionatd a spec-
tatorilor.

Nu-mi dau seama ce mai poate
face in plus un actor cind izbuteste
sd confere wvaloare shakespeareand
unet piese oarecare. Sd-gi incerce,
de pildd, fortele in rolul regelut

Lear ?
Octavian Cotescu desfide orice
categorisiri. Actor, adicd wvrdjitor

total, trece de la comedie la tra-
gedie cu cea mai deplind usurintd
st rdspundere.

Ce surprizd me mai rezervd ?
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CRONICA
DRAMATICA

LA JUMATATEA STAGIUNII

S-a spus, la Colocviul criticilor de teatru, la Bacdu, s-a scris, in numerele
anterioare ale revistei noastre si in paginile altor publicatii, o observdm cu totii :
stagiunea e relativ mediocrd. Afisul teatrelor e mnesemmnificativ, cenusiu, specta-
colele sint sterse, plate sau, dimpotrivd, stridente, tipdtoare — ceea ce e cam
acelasi lucru... (Exceptii : momentul Caragiale de la inceputul stagiunii, un Shake-
speare la Teatrul ,Nottara“...)

Urmarind, din acest colt al cronicii dramatice, viata teatrelor rdsfrintd in
spectacol, vedem, cu pdrere de rdu, cum jumdtate din anul teatral s-a scurs fard
sda se fi produs acele evenimente cu adevdrat memorabile, care scot o stagiune din
anonimat, dindu-i relief si personalitate. Stagiunea mnu s-a definit, nu s-a parti-
cularizat, nu si-a spus cuvintul, desi, cifric, in datele planului ritmic de productie,
stam ,oarecum bine“ : se joacd indeobste piese originale, sint destul de multe
premiere absolute, se reprezintd clasici romadni i strdini, se difuzeazd titluri moi
din dramaturgia occidentald si a tdrilor socialiste. Asadar, in parametrii produc-
tiei globale, se raporteazd cifre multumitoare, bifindu-se constiincios sarcinile asu-
mate ; dar, ,pe sortimente“, ca sd imprumutdm limbajul economistilor, cum stam ?
La un inventar al valorilor — criteriu fundamental al produciiei materiale, $i cu
atit mai mult al celei spirituale — cifrele nu pot compensa insatisfactiile estetice,
iar wapoartele, asa-zis satisfdcdtoare, mu se pot substitui bucuriei creatiei, fru-
musetii jocului teatral, bogdtiei ideilor artistice. — intr-un cuvint, ratiunii de a fi
a Teatrului. Cu intristare §i cu oarecare ingrijorare recunoastem cd, deocamdatd,
valorile acestui an teatral se lasd asteptate : mu a fost reprezentatd, §i mici nu
stim sd se afle in pregdtire, piesa de virf a dramaturgiei lui D. R. Popescu, Stu-
diul osteologic al unui schelet de cal..., creatie memorabild a unei constiinte scriito-
ricesti profund angajate fatd de istorie si de destinul poporului; nu s-a dat cuve-
nita greutate scenicd, $i mici strdlucirea satiricd meritatd, ultimei comedii asana-
toare a lui Teodor Mazilu, Mobild si durere ;, nu se joacd §i mici n-avem stire sd
fie in repetitii vreunul dintre textele de incontestabild valoare, tipdrite, in ultimii

—

telex-, teatrul‘‘etelex-, teatrul“etelex-, teatrul*

(Continuare din p. 22)

La Colocviul republican al
criticilor de teatru, Ion Co-
cora a depus o febrild acti-
vitate 1inchinatd revistei
»Tribuna®. Folosind toate
metodele, inclusiv farmecul
personal, a realizat sapte-
zeci si opt de abonamente
— e drept, trimestriale ! —
pentru ,,Tribuna“. @ Dupd
ce a participat, culegind
aplauze, la Festivalul in-
ternational de teatru pen-
tru copii de la Mistelbach
(Austria), Teatrul pentru

copii si tineret din Iasi
pregdteste Povestea orasu-
lui fara iubire de Lev
Ustinov. @ Aflam, din ca-
taloagele editurilor, despre
o sumedenie de cdrti pri-
vitoare la teatru care vor
apdrea in anul 1980. Ast-
fel, Editura ,Facla“ va pu-
blica ,Repertoriul acelor
ani“ de Stelian Vasilescu,
volum de istorie teatrald.
Editura ,Meridiane“ anun-
td urmdtoarele volume de-
spre teatru : ,Actorul si
virstele teatrului romd-
nesc* de Simion Alte-
rescu; ,Teatru fdrd sce-

nd“ de Horia Barbu Opri-
san; ,,Omul teatrului po-
etic“ de Zamfira Popescu.
Editura ,Junimea“ anuntd
volumul ,Teatrul obiecte-
lor“ de Paul Cornel Chi-
tic. Editura ,Dacia“ are in
pregdtire ,Dramaturgi 70-
mdni de azi“ de Ion Co-
cora, ,Antologia piesei To-
manesti intr-un act® —
vol. I1, alcdtuitd de Valentin
Silvestru, si ,Actorul sitea-
trul“ de George Motoi. @

(Continuare in p. 86)
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ani, atit in revista moastrd, cit si in altele, ldsindu-se astfel sd se risipeascd o pre-
tioasd zestre de literaturd dramaticd. S@ dam exemple ? Le-am ingirat de prea
multe ori, in conclavuri de breasld si in scris. Ne uimeste cu citd usurinid apar
pe avizierele teatrelor distributii la sumedenie de incropeli, pasdmite dramatice,
la insdildri dialogate pe teme conjuncturale, in timp ce piese importante — ce-i
drept, dificile, inaugurind directii in prospectarea cimpului actualitdtii, modelind
materialul dramatic potrivit unui limbaj teatral innoitor, continind mai multe
intrebdri decit rdspunsuri $i neocolind conflicte dure — rdmin in continuare intre
coperti si in mape. Zguduitoarea dramd Ingerul batrin de Al. Sever, eseurile dra-
malice pe teme de istorie ale lui Paul Anghel, piesele lui Paul Cornel Chitic,
atit de originale si dense in semmnificatii, iradiind patosul teatrului poli-
tic. dramaturgiac de moravuri a lui Paul Everac, scrierile de inspi-
ratie filozoficd ale lui Dumitru Solomon, §i cite si mai cite.. Avem o bogatd,
diversd, substantiald recoltd dramaturgicd, pe care teatrele o ocolesc cu tenacitate:
si cu o indiferentd intrucitva mascatdi de aparenta indeplinirii planului tematic...

Dacd. asa stau lucrurile, la acest capitol fundamental. al programului sau
repertoriului fiecdrei scene, ce jucdm din alte literaturi? S-ar zice cd piese sem-
nate de nume prestigioase ale teatrului francez, englez, american, vest-german,
clasici de renume cu titluri, pentru mnoi, inedite. Asa sd fie, oare ? De pildd, e
important pentru publicul nostru sa vadd Idioata (Teatrul ,Nottara®), piesd dintre
cele mai sldbute, o ,cddere“ — cum a categorisit critica francezd aceastd nein-
semnatd scriere a lui Marcel Achard, as al unui Bulevard azi demolat ? Sauv
Petitoarea (Teatrul de Comedie), altd lucrare cu iz de naftalind, din bibliografia
unui scriitor american reputat precum Thornton Wilder, dar pretuit pentru cu
totul alte scrieri.. Este prioritard, pentru cultura teatrald a spectatorilor nostri,
Masina infernald (Infernalul mecanism, cum sund titlul, in traducere) de Cocteau
(Teatrul National din Bucuresti) — piesd incontestabil subtild, compunere drama-
ticdi de un rafinat eclectism, calitdti mai greu de sesizat pentru un public ce nu
prea cunoaste sursele de referintd, si cu atit mai putin aluziile la o anume reali-
tate literard, de care e impdnat textul, deci, nu poate gusta parodia ? Dacd spec-
tacolele respective ar Ji dezvdluit o idee regizorald, un gind creator, sau ar fi
prilejuit actorilor o creatie, un rol memorabil, am fi inteles (poate) ratiunea
acestor ,lansdri“, asa, insd...

Nici din dramaturgia actuald a tdrilor socialiste, care me preocupd cu pre-
cddere, nu alegem lucrdrile cu adevdral reprezentative, exemplare prin reflec-
tarea unei imagini cit mai exacte despre aceastd lume, structuratd pe legi calitativ
noi, apte sd depund mdrturie despre probleme tipice conviefuirii intr-o societate
fdrd clase antagoniste, dar ceracterizatd prin alte coliziuni ! Infidelitate conjugala de
Leonid Zorin (Teatrul ,Bulandra“) sau Lectia de englezid de Natasa Tanska (Teatrul
Foarte Mic), in ciuda unor calitdti de scriiturd $i a unei doze de inedit compozi-
tional, sint, in egald wmdsurd, mostre de literaturd perifericd, irevocabil minord,
inspirate din mnesecatul izvor al situatiilor tipic bulevardiere, triunghiul conjugal
fiind ferma dominantd, in aceastd platd geografie spirituald.

Dupd ce me-am intrebat ce jucam (titlurilor amintite le mai putem adduga
sumedenie de alte scrieri dramatice mnereprezentative pentru ariile culturale din
care provin), o altd intrebare legitimd este: cum jucam ? Si aici, rdspunsurile
stagiunii sint, destule, nesatisfdcdtoare.

Titluri inedite si interesante din literatura prezentului, produsd pe alte
meridiane, nu s-au fixat in atenlia opiniei publice din pricina unor mnerele-
vante transpuneri scenice.. Totul in gradind de Ed. Albee, rechizitoriu aspru al
moravurilor aservite banului, se infdliseazd, in ciuda unei distributii judicioase,
intr-o transpunere scenicd mediocrd, ca un simplu fapt divers, reducindu-i-se
din valoarea semnificatiilor. Afara, in fafa usii de scriitorul vest-german W. Bor-
chert (Teatrul National din Cluj-Napoca), piesd cu un pronuntat caracter anti-
fascist, Paznicii de noapte de Stratis Karras (Teatrul National ,Vasile Alecsandri
din Iasi), dramd inspiratd din realitdtiile Greciei contemporane, Vinatoarea de rate,
remarcabila dramd postuma a lui Al. Vampilov (Teatrul de Stat ,Mihai Emi-
nescu“ din Botcsani), toate — repetam — opere ale zilei de azi, sau clasica s$i
prea putin cunoscuta piesd Minunatul principe de Lope de Vega (Teatrul Muni-
cipal din Ploiesti), au trecut pe scenele stagiunii fdrd sd lase urmele asteptate
si sd stirneascd ecoul dorit.

Absenta evenimentului, a spectacolului important nu se resimte doar in
Capitald, ci pe intreaga mnoastrd haritd teatrald. Exemple ? Teatrele din Piatra
Neamt, Constanta, Ploiesti, altddatd producdtoare de spectacole efervescente, in
aceastd primd parte a stagiunii aproape cd nici n-au bdtut gongul la o premierd
adevdrata...

..Dar mai avem in fatd o jumdtate de an teatral. Deocamdatd, nu tragem
concluzii.
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PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL ,,VICTOR ION POPA*
DIN BIRLAD

ILUDIA OPTICA

SPIRITUL
MIC-BURGHEL,
CiND DA

iN CLOCOT

de Dumitru Solomon

Data premierei : 1 decembrie 19%9.
Regia : CRISTIAN NACU. Sce-
nografia : DELIA IOANIU.

Distributia : TITOREL PATRA-
SCU (Nelu) : AUREL ' IONESCU
(Artur) ; ELENA TUTULAN (Te-
reza) ; GABRIEL CONSTANTI-
NESCU (Orest) ; VALY MIHALA-
CHE (Pia); MIRELA IONESCU
(Mini).

Iluzia opticd, noua comedie a lui Du-
mitru Solomon, isi propune cercetarea
unor ,dezacorduri“, stridente adesea, de-
tectabile in existenta cotidiana, intre sta-
diul de evolutie a lumii contemporane si
nivelul moral, psihic al fiecdrui individ,
intre problemele, intrebarile majore ale
vietii, si maruntele noastre ,probleme¢.
Spiritul mic-burghez da in clocot (cum
spune titlul) atunci cind posibilitatea sa
de intelegere e depdasita, atunci cind fisi
simte propria neconcordanti cu lumea,
cu ritmurile ei. ,Da in clocot* pentru ca
nu stie si se adapteze, pentru cid nu are
vocatia implinirii, a cresterii. Divortul
dintre mediu si individ, dintre continutul
nou al existentei si formele ei vetuste,
anchilozate, nu este urmarit in implica-
tiile sale tragice, ci exclusiv din exterior,
din unghiul in care imaginea manifestari-
lor ce-l1 exprima apare grotesc-umoristi-

cd. Personajele ridiculizate de autor pen-
duleaza intre inofensiv si ofensiv ; furia
lor e derizorie, considerati la scara uni-
versului, dar poate fi distrugatoare, in-
launtrul sferei ei de actiune. Tema ni se
pare interesantd, deosebit de fertila ca
posibilitdti de interpretare intr-un text
dramatic. Si, totusi, piesa lui Dumitru So-
lomon nu este o reusitd deplinda. Atacul
impotriva conformismului, a conventio-
nalismului se duce cu arme, si ele, destul
de conventionale. Nu lipsesc momentele
bine construite, replicile inteligente, spi-
rituale, dar, in ansamblu, textul pacatu-
ieste prin- rigiditate in articularea idei-
lor, prin lipsa — mai corect, prin insu-
ficienta — unor puncte de relief. Im-
binarea ' dintre planul real si cel meta-
foric nu este organici, mesajul e adesea
alterat prin tonul oarecum pedant, de
,demonstratie“.

Montarea realizatd de Cristian Nacu a
urmat cu fidelitate spiritul textului, ast-
fel incit reusitele si nereusitele piesei sint
definitorii si pentru spectacol. Se incear-
cd, se propun mai multe ,game“ de co-
mic, de la cel inspirat din teatrul absur-
dului la cel de tip scheci, si aceasta in-
decizie este pagubitoare pentru unitatea
spectacolului. Montarea nu este un esec
artistic, dar nici un succes ; Cristian Na-
cu e un vechi si serios profesionist si
toate observatiile formulate de noi trebuie
intelese pornind de la aceastd premisa.

Sub rezerva amintitei lipse de unitate
stilistica, interpretarea se recomanda, to-
tusi, prin citeva reusite. Trebuie men-
tionat, in primul rind, numele lui Tito-
rel Patrascu, autor al unui portret scenic
viguros, complex, bine ,acidulat®, men-
tinut cu grija la granita sarjei. Contribu-
tia scenicd a lui Aurel Ionescu se remarci
printr-o exactd apreciere a rolului per-
sonajului sdu in structura textului, prin-
tr-o creionare discretd, dar expresiva, cu
o buna dozare a efectelor comice. Mirela
Ionescu si Valy Mihalache, in rolurile
celor doua sotii, au evolutii meritorii, cu
momente ce se retin, dar si cu tentatia,
nu totdeauna reprimata, de a ingrosa ex-
cesiv latura umoristica. Artificiala, de o
suparatoare stereotipie a gesturilor si
a intonatiilor, interpretarea Elenei Tutu-
lan. Un rol bine construit, dar destul de
monoton, cel al lui Gabriel Constanti-
nescu.

Foarte interesant, generos ca posibili-
tati, decorul imaginat de Delia Ioaniu,
dar, din péacate, insuficient folosit in
spectacol.

Cristina Dumitrescu
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ALTE

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

INFERNALUL
MECANISM

de Jean Cocteau

Data premierei: 28 noiembrie
1979,

Regia : MIHAI BERECHET. De-
corurile : GEORGE WAKHEVITCH.
Costumele : JEANNE RENUCCI.
Traducerea : N. CARANDINO.

Distributia : CARMEN STANE-
SCU (Jocasta) ; SILVIA POPOVICI
(Sfinxul) ; VALERIA GAGEALOV
(Femeia din Teba) ; AIMEE IACO-
BESCU (Antigona) ; MIHAI NICU-
LESCU (Oedip) ; DAMIAN CRIS-
MARU (Tiresias) ; CONSTANTIN
DINULESCU (Creon) ; ALEXAN-
DRU HASNAS (Ciobanul lui La-
ios) ; IULIAN NECSULESCU (Vo-
cea) ; OVIDIU MOLDOVAN (Sol-
datul) ; GABRIEL OSECIUC (Ti-
narul soldat) ; DOREL IACOBESCU
(Anubis) : ALEXANDRU HASNAS,
CONSTANTIN RAUTCHI (Seful) ;
EMIL MURESAN (Vestitorul din
Corint).

PREMIERE

Solicitind pe cei mai straluciti scriitori
si artisti, pre- si post-freudieni, povestea
lui Oedip isi pierde intr-adevar, ca tema,
obirsia in negura cosmogonica a vremuri-
lor : Geea dadea nastere lui Uranus, cu
care zamislea, apoi, mai multi copii, unul
dintre acestia, Cronos, isi orbea tatal si
devenea stapinul Universului. Homer cu-
noaste deja o azi pierdutd Oedipodie, iar
dupa Cei sapte contra Tebei a lui Eschil,
Sofocle toarnd in bronzul nemuririi tra-
gedia omului gata de orice jertfd spre a
dobindi cunoasterea, lamura a idealuri-
lor socratice inaliatd pe seninele creste
de umanism ale secolului lui Pericle.
Seneca, in lumea decadentei Imperiului
roman, Corneille si apoi Voltaire, inzes-
trindu-si, amindoi, tragediile cu cite un
conflict erotic secundar, menit a impre-
siona dantelata sensibilitate a contem-
poranilor lor, Hugo von Hofmannsthal,
in 1905, cu al sau Oedip und die Sphinx,
artificios si proclamind, cumva, intr-un
moment de crizd a valorilor, un fel de
glorificare a incestului (sintem la citiva
ani de la aparitia ,Stiintei viselor®),
André Gide, cu un Oedip pe care desco-
perirea adevarului are rolul de a-1 do-
bori dintr-o prea proasta trufie, Eliot,
Pavese si, in lumea filmului, Pasolini, ia-
td numai citeva semnaturi sub care, pe
cele mai diverse voci si in cele mai felu-
rite modalitati, stravechiul mit a raspuns
gustului si problematicii momentului is-
toric. Cam in aceeasi vreme cu autorul
Pivnitelor Vaticanului, si anume in 1927,
impresionat, poate, si de naprasnica
moarte, in acel an, a Isadorei Duncan,
strangulati, precum Jocasta iIn piesa
noastra, de propria-i esarfd rosie prinsa
in spitele unei roti de automobil rulind
in plina viteza (asadar : Magina infernald
si nu Infernalul mecanism!), Cocteau
concepe o prima forma a viitoarei sale
drame si anume libretul unui oratoriu
Oedip al compozitorului Igor Stravinski.

Scrisa in 1932, piesa prezentata azi de
Nationalul bucurestean vede luminile
rampei in premierd absolutd in 1934, la
teatrul lui Louis Jouvet. In versiunea lui
Cocteau, povestea dramatici incepe din-
tr-un moment anterior chiar stravechilor
Oedipodii, cu o seara pe meterezele Te-
bei, unde bintuie fantoma lui Laius, act
scris in cel mai spiritual stil de rafinata
pastisa (curtenii isi vorbesc cu ,,Monsei~
gneur“ si ,Madame*“, regina are un ac-
cent strain, ,ca toate fetele regesti‘,
inainte de a cadea prada gerontofiliei lui
Oedip, Jocasta practici, ea insasi, o pe-
dofilie aproape nimfomana etc.), cultivat,

Carmen Stanescu (Jocasta) si Mihai
Niculescu (Oedip)
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ani de zile dupa Offenbach, intr-un Paris
unde acelasi Jouvet juca in Amphitrion
38 sau Rdzboiul Troiei..., iar scenele de
,viata cotidianda“ a antichitatii erau atit
de magistral si elegant fixate in cartea
pe care o scria Carcopino. Iar cumplita
infruntare dintre erou si monstrul cu cap
si sini de femeie, cu corp de leu si ghea-
re de vultur, e si ea tratatd in aceeasi
maniera : Sfinxul, sau, ca sa-i zicem si
noi ca nemtii si elinii, unde cuvintul e
feminin, Sfinxa, e satula de singe si,
nedisplacindu-i (ca si altor zeite si semi-
zeite) frumosul muritor, se poarta cu el
ca si cum ar fi un oarecare tinar chipes
din Teba, ii ,sufla“ raspunsul la ghici-
toare si, asa e jocul, piere, cind Oedip —
nu, cum stim, datoritd mintii lui istete,
ci din buna gratie a unei femei — rostes-
te fatidicul raspuns. Ingrat, insa, si citusi
de putin fidel, muritorul ,trece peste ca-
davre“ (in speta, nu trece, si-1 arunci pe
umar) si goneste spre marele sau tel de
glorie si putere : regatul si regina Jocasta
(de fapt, o biatd plebeiana, fatd de au-
gusta lui protectoare!), tel care il va
aduce, vai, la suprema nefericire. O noap-
te de nunta bintuitda de spectre si fan-
tome si, in sfirsit, actul al IV-lea (dupa
17 ani de convietuire) readuce piesa lui
Cocteau in fagasul sofocleic, la registrul
tragic si la finalul indeobste cunoscut,
incheindu-se cu citeva replici de cadere
de cortind, in care, cu placere si cu pro-
funda emotie, ne reintilnim cu autenticul
poet si prieten al poetilor care a fost
Jean Cocteau.

Aflate la dispozitia nenumaratelor ge-
neratii de spectatori, capodoperele -clasi-
cismului sint si de aceea capodopere pen-
tru ca se lasa, in fata fiecareia dintre zi-
sele generatii, privite din noi si fecunde
unghiuri de vedere. (Nu zicea Aristotel
ca tragedia nici n-are nevoie de actori,
n-are, adicd, socotim noi, nevoie de o
intrupare concreta, ideile, mesajul ei in-
trupindu-se singure in fiecare, potrivit

constiintei sale istorice, personale etc.!)
Daca, insi, mesajul originar al unei ca-
podopere a antichitatii e in stare, poate
cu unele eclipse, sa strabatd mileniile,
,viziunile* , contemporane“ asupra ei —
si aceasta e valabil si pentru alte ,,vi-
ziuni contemporane“, asupra altor capo-
dopere decit Oedip —, chiar stralucind
de orbitoarea lumina a succesului ,,ﬁl
contemporaneitate“, sint (nu fiindca, stiu
eu, drama puterii n-ar fi la fel de eterna
si de zguduitoare ca si tragedia cunoas-
terii si nu fiindca, in ciuda impezantei
lor staturi artistice, nici Voltaire, nici
Cocteau si nici altii nu ating dimensiuni-
le titanice ale protoparintelui urgisitului
rege al Tebei) iremediabil tributare toc-

mai efemerului acestei ,,contemporanei-
tati“. Si asa se face ca, in vreme ce ni-
meni, sau mai nimeni, nu mai citeste sau
nu se mai incumetd si joace Oedip-ul
lui Corneille sau al lui Hofmannsthal,
Oedip-ul lui Sofocle traieste pina in zile-
le noastre. Asa se face ca nici Magina
tnfernald, desi a cunoscut, la timpul sau,
un remarcabil succes, nu mai cucereste
astdzi un public care nu mai e cel al
Parisului anilor treizeci. Daca Mihai Be-
rechet a ales-o spre a cistiga un ramasag
de virtuozitate regizorald, in alternarea
stilului de joc si in specularea a ceea ce
el insusi numeste, in programul de sala,
,,0 splendidd lucrare eteroclita“, trebuie
sd spunem ca l-a cistigat. Artizanul ra-
mine insa dator omului de teatru si de
cultura care e acelasi Mihai Berechet
si care n-a stiut si se apere de chemari-
le inseldatoare ale unui text literar (ur-
mat, dealtfel, cu chiar prea laudabila
fidelitate : spectacolul ar fi fost, poate,
mai putin fastidios dacid se mai ,filau“,
bundoara, lungile monoloage ale Sfinxu-
lui, din actul II) inca rezistent la lecturj,
capabil si produci, nu ne indoim, ade-
varate voluptati de maiestrie artistica in-
terpretilor, dar incapabil sa treacia rampa,
pina la spectatori.

O Jocastd tinara si cochetd ne-a oferit
Carmen Stanescu, cu discreta apetenta
pentru comedie, in primele acte, spre
a-si arata, apoi, adevarata masura in ac-
tul final si in special in ultimele scene,
unde fiorul tragic a fost unul real ; foar-
te bund, Silvia Popovici, in Sfinx, un fel
de tinara sub a carei conditie de damna-
ta strabate, sagalnic si frivol, pofta de
viatd, intruchipatd cu haz, farmec si bun-
gust ; depasit de rol, Mihai Niculescu, in
Oedip, care a ramas doar un personaj
»eteroclit, dupa cum lipsit de articula-
tia unei personalititi a ramas Damian
Crismaru, in Tiresias. Au mai jucat: Va-
leria Gagealov (Femeia din Teba), Dorel
Iacobescu (Anubis) si altii.

Frumoasele decoruri (mai cu seamid
cel din actul II) ale lui George Wakhe-
vitch (Franta), elegantele costume ale
Jeannei Renucci (Franta) si muzica, inspi-
ratd si congruenta, desi prea abundenti,
a lui H. Malineanu au contribuit sa-i
confere Mecanismului tot atitea calitati
de experiment reusit, dar vrednic sa fi-
gureze doar ca un venerabil exponat
intr-un muzeu al spectacolelor Teatrului
National din Bucuresti.

Radu Albala
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TEATRUL ,,NOTTARA"*

CORIOLAN

de Shakespeare

Data premierei: 10 decembrie
1979.

Regia : DINU CERNESCU. Sce-
nografia: OCTAVIAN DIBROV.
Miscarea scenicai : MIHAELA ATA-
NASIU. Muzica: STEFAN ZOR-
ZOR. Traducerea : DRAGOS PRO-
TOPOPESCU.

Distributia :
(Coriolan) ;
(Volumnia) ;

ION DICHISEANU
GILDA MARINESCU
CATRINEL PARA-
SCHIVESCU (Virgilia) ; ION PU-
NEA (Cominius); TONY ZAHA-
RIAN (Titus Lartius) ; VAL SAN-
DULESCU (Menenius) ; DORIN
VARGA (Sicinius) ; EMIL HOSSU
(Brutus) ; MIRCEA JIDA (Primul
soldat roman) ; VALERIU PREDA
(Al doilea soldat roman) ; VALEN-
TIN TEODOSIU (Cetateanul 1) ;
CONSTANTIN GURITA (Cetitea-
nul II) ; VIOREL COMANICI (Ce-
titeanul III) ; NAPOLEON CRETU
(Cetiateanul IV) ; VASILE LUCIAN
(Cetiateanul V); VASILE LUPU
(Cetateanul VI) ; GRIGORE CON-
STANTIN (Cetateanul VII) ; STE-
FAN SILEANU (Tullus Aufidius) ;
VALERIU ARNAUTU (Primul se-
nator volsc) ; GEORGE PAUNESCU
(Al doilea senator volsc) ; DORIN
MOGA (Adrianus).

Existd multe cai, mai lesnicioase sau
mai anevoioase, pe care le poate strabate
un regizor pentru a-si impune numele,
pentru a dobindi notorietate, pentru a
atinge gloria. Privind atent viata teatra-
13, observam obstinatia unora de a polemiza
permanent cu traditia, incercifd sa-si in-
suseascd mijloace de exprimare novatoare,
dupd cum observam consecventa altora
in preluarea cuminte a solutiilor care nu
comporta riscul esecului. Sintdoua din-
tre directiile principale pe care se mer-
ge. Mai sint nenumarate cidi marunte ca-
re nu duc nicaieri, potecute care se in-
funda. Destui regizori care atacad pieptis
si obosesc degraba. Destui altii care se
aliniaza resemnati in cohorta, si asa nu-
meroasa, a perfectei mediocritati.
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Dinu Cernescu are o cale proprie. Adu~
nind destuld experientd pentru a-si putea
defini un program, acest regizor, de nu-
mele caruia se leaga spectacole impor-
tante ale teatrului romanesc contempo-
ran, spectacole stralucite, dar si esecuri,
are orgoliul profesiei sale. El stie ca
nimic trainic nu se dobindeste prin com-
promisuri. Iar pericolul compromisului se
naste odata cu alegerea piesei. Dinu Cer-
nescu este, azi, un regizor important, in
primul rind pentru ca spectacolele sale
se edificad pe temelia trainicd a unor ope-
re importante: Masurd pentru mdsurd,
Hamlet, Timon din Atena, acum Corio-
lan.

De ce nu in teatrul sau, Giulesti ? De
ce nu cu aceeasi trupa de interpreti, ca-
re si-1 urmeze in programul lui ? Iata
intrebari cdrora nu le gasesc raspunsul.
Dar, este mai important acum acest ra-
spuns, decit constatarea ca destui regi-
zori se cheltuiesc in nimicuri ? C&, in loc
sa se implineascd in spectacole marete,
folosind neobosit tot ce, generos, poate
oferi dramaturgia lumii, se bat cu mori
de vint ?

La ,Nottara“ ? Foarte bine, dacad acolo
gaseste regizorul intelegere, foarte bine,
daca acest teatru e deschis nazuintei lui
Dinu Cernescu de a imbogati, imboga-
tindu-se, experienta noastra in spectaco-
lul shakespearean, incad restrinsa, inca
saraca. La ,Nottara“, fie si numai pentru
Ion Dichiseanu, acest actor care a ince-
tat, slava cerului, si fie frumosul trupei
si devine, tot mai convingator, un inter-
pret de inalt suflu tragic. Asadar, Corio-
lan, tragedie de Shakespeare, la Teatrul
,Nottara“, in regia lui Dinu Cernescu,
avindu-l ca interpret al rolului titular
pe Ion Dichiseanu, in scenografia lui Oc-
tavian Dibrov, cu ilustratia sonora sem-
natd de Stefan Zorzor si cu miscarea sce-
nica realizatd de Mihaela Atanasiu. I-am
enumerat pe colaboratorii lui Cernescu
pentru a reaminti ca regizorul si-a con-
stituit nucleul statornic al unei echipe.
Coriolan, aceastd tragedie cu un destin
aparte, rar de tot reprezentata, interpre-
tatd de teoreticieni in felurite si contra-
dictorii chipuri, ea insasi contradictorie
pina la deruta. Ce este Coriolan? Un
viteaz comandant de osti pe care poporul
nu-l1 meritd ? O victima a orgoliului ? Un
tradator ? Ar fi prea simplu. Un militar
care nu se pricepe la politica ? Da, dar
nu numai atit. Din punctul de vedere al
lui Dinu Cernescu, eroul de la Corioli
plateste cu viata pentru ca si-a tradat
patria, s-a ridicat impotriva cetatii sale,
alaturindu-se dusmanului. Regizorul cro-
ieste drum drept ideii sale — altminteri
limpezi, altminteri cuprinsad in. tragedia
shakespeareand — cam in felul in care
s-a rezolvat dificila probleméa _a nodului
gordian. Pornind de la opiniile lui Jan
Kott (pe care le abandoneaza curind, si
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,sCoriolan*
plasticitate

bine face), Dinu Cernescu opune plebei,
reprezentantd a democratiei romane, in
forma sa cruda, primara, trufia neindu-
plecatd a patriciatului. Opozitie, atunci,
in indepartata vreme evocatd de Plutarh,
in timpul lui Shakespeare, ca si in zilele
noastre, de neimpacat. Aceastd opozitie
nu poate avea decit un singur deznoda-
mint. In cazul nostru, pieirea lui Corio-
lan. In fapt, Coriolan piere, incepe sa
piard, odatid cu izgonirea lui din cetate.
Alaturarea lui volscilor e inceputul unei
morti lente. Injunghierea lui concretizea-
za intr-un fapt situatia creatd cu multa
vreme 'inainte. Nu cred cd Marius Ro-
bescu (in ,Luceafarul“) e indreptatit sa
afirme ca plebeii sint infatisati ca o
ceati de estropiati jegosi. Starea lor jal-
nica, rezultatd din indelungata infome-
tare la care sint supusi, nu anuleaza for-
ta pe care ei o reprezintd; si care se
dovedeste destul de puternicd pentru a-l
exila pe Coriolan, ca si pentru a-i sanc-
tiona pe patricieni. Plebeii sint, in vizi-
unea lui Cernescu, ceea ce insusi Shake-
speare 1i numeste : cetdateni ! (Asa cum,
dealtfel, remarca si Marius Robescu, re-
ferindu-se la text, nu la spectacol.) Pina
aici, lucrurile sint limpezi. Cernescu a
transat nemilos in favoarea demonstratiei
sale, indepartind din textul operei tot
ce i se parea nebulos ori nascator de

pe scena Teatrului ,,Nottara“ : o imagine scenici de mare

confuzii, de ambiguitati. Dar, ma intreb,
a facut-o intotdeauna cu destula intelep-
ciune, sau, macar, cu prudentd ? Cred ca,
inlaturind invelisul filozofic al piesei, oco-
lind dezbaterea politicd, ea insasi incar-
catd de dramatism, a izbutit sd dea con-
tur spectacolului, dar l-a lipsit, din por-
nire, de relief. Limpezi, dar si simplifi-
cate, lucrurile se petrec in spectacol la
nivelul faptei, al actiunii propriu-zise,
aproape la fel ca in tragediile shake-
speareene repovestite de Charles si Mary
IL.amb. Personajele suferd si ele de pe
urma acestei operatii. Patricienii Sicinius
si Brutus (Dorin Varga si Emil Hossu)
au o singurd, meschina trasaturd de ca-
racter. Agrippa, acest politician si filozof
al oportunismului, e vazut la dimensiuni

marunte (poate si datoritd interpretarii
lui Val Sandulescu). Volumnia — rol re-
strins la scena induplecarii lui Coriolan

— pare un alergator pornit in cursa fara
prealabila incélzire.

Am mai avut prilejul sa-i reprosam lui
Dinu Cernescu tendinta de simplificare,
nu mai departe decit la Timon din Ate-
na. O facem din nou, convinsi cd acest
remarcabil om de teatru este destul de
matur, dar si¢incid destul de tinar pen-
tru a-si dori propria-i desavirsire. Nu stiu
cum arata spectacolul sdu cu acelasi text,
pus in scend acum doi ani in Olanda.
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Coriolanul siu de azi si de aici este demn
de tot interesul. In ciuda amputarilor
masive din text. In ciuda unor interpre-
tari neacoperite, sau chiar ratate, cum
e cazul Gildei Marinescu. In ciuda costu-
melor simplificatoare ale scenografului
Octavian Dibrov. Dar, pentru optiunea re-
pertoriala ; pentru miscarea maselor, sa-
vant conceputd ; pentru monumentalita-
tea intregului edificiu; si, mai cu sea-
ma, pentru indrazneala (ea insasi un act
de creatie) de a-i prilejui lui Ion Dichi-
seanu o interpretare stralucitda, o creatie
aproape fara cusur, o afirmare care i se
cuvenea,de multd vreme, acestui actor.

Virgil Munteanu

TEATRUL ,,BULANDRA*

INHDELITATE
CONJUGALI

de Leonid Zorin

Au trecut trei luni si jumatate de la
inceputul stagiunii. Toate teatrele au dat
cite o premiera sau mai multe; Teatrul
,Bulandra“, nici una. Cu citeva zile ina-
inte desa trece pragul spre anul ’80, iata,
primim o invitatie si la prima manifesta-
re artistici a echipei de la ,Bulandra“ :
premiera piesei lui Zorin Infidelitate
conjugald.

Scrisda cu doi ani In urméa si intrata
in repertoriul teatrelor sovietice (,,Vah-
tangov*“, la Moscova, si Teatrul Academic
de Comedie din Leningrad) sub titlul
Minciuna, noua piesd a lui Zorin poarta
pecetea aceluiasi bun cunoscitor al su-
fletului omenesc. Pe fundalul unei serbe-
de existente provinciale, dominata de plic-
tis si rutini, eroii din Infidelitate con-
jugald incearca si ei, in felul lor, sa-si
caute fericirea. Setosi de senzational, dor-
nici de aventura, ei vor, cu orice pret,
sd iasa din banal, din cotidian. Aflata
la odihnd pe malul marii, in Crimeea,
Zara Petrovna se indragosteste, ,la o
coada“, de textierul de muzicd usoara
Valetov. Din schimbul citorva replici, ea
isi confectioneaza o ,drama de adulter®,
in care 1i implica, pe rind, pe toti ceta-
tenii urbei, in frunte cu sotul ei, Arkadi
Sergheevici Rafaelev. Acesta accepta jocul,
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intrezarind in aceastad pseudodrama con--
jugald un prilej de a se ridica si el de-
asupra mediocritatii, aparind in ochii co-
legilor in posturad de spirit superior, care
intelege si iarta...

Fara ambitii de originalitate (regasim
ecouri din nuvelistica lui Cehov, mo-
tive din Vampilov), autorul isi propune —
pe calea acestei comedii de facturd mai
degraba vodevilescd decit satirica — sa
atace falsificarea trairilor, sechelele de
bovarism (de fapt, bovarism invers,
aici), rezultate din superficiala asimilare

a reperelor culturale. Lumea piesei ‘€ o
lume de veleitari, al caror ideal estetic
e kitsch-ul absolut; in ochii lor, aven-
tura extraconjugala, departe de a fi con-
damnabila, apare ca un act de curaj, ca
o atitudine romantica. Comedia abunda
in situatii amuzante, in replici de duh,
dar contine si judicioase observatii de
comportament moral, are viata si adevar.
Faptele sint privite cu o ironie nu lipsita
de o unda de induiosare. Creionarea usor
caricaturala a lumii care populeazi mi-
cuta urbe Pokrovsk — lume alcatuita din
dentiste romantioase, functionari tipicari,
marunti profesori de literatura, notari,
bibliotecari, dirijori de cor, crainici la
statia de amplificare, pentru care poetul
de mina a saptea Gleb Alexeevici Vale-
tov reprezintd un idol — este, implicit,
o pledoarie pentru angajarea fatd de te-

Data premierei: 21 decembrie

1979.
Regia: PETRE POPESCU. Sce-
nografia: MIHAELA DEMETRI-

ADE. Muzica : H.L MALINEANU.
Distributia : OVIDIU SCHUMA-
CHER (Arkadi Sergheevici Rafa-
elev) ; LUCIA MARA (Zara Pe-
trovna) ; GHEORGHE OPRINA
(Semion Timofeevici Buianov) ;
AURELIA SORESCU, RODICA SU-
CIU (Nina) ; VASILE FLORESCU
(Boris Anatolievici Paltev) ; MARIA
GLIGOR, ZOE MUSCAN (Iulia) ;
MIHAI MEREUTA, GEORGE AN-
DREESCU (Feodor Danilovici Siro-
miatnik) ; MIHAELA JUVARA
(Anna) ; PETRE LUPU (Robert
Maximovici Nociuev) ; MARIELLA
PETRESCU (Dina Svet); CON-
STANTIN FLORESCU (Roman Ro-
manovici Nepototki) ; ION BESOIU
(Gleb Alexeevici Valetov) ; TORA
VASILESCU (Lidocika).
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lurile majore ale existentei. Totusi, prin
semnificatiile ei social-morale, piesa nu
se situeaza la nivelul celorlalte doua ope-
re ale dramaturgului, jucate pe aceeasi
scend, Melodie varsoviand si Tranzit, lu-
crari cu o mult mai pregnantda implicare
in problematica actualitatii.

Spectacolul pus in scend de regizorul
Petre Popescu are meritul de a fi gasit
exact tonul s§i masura cuvenite acestei
partituri, care nu aspirda la un prea larg
diapazon emotional, fiind totusi plind de
culoare si de pitoresc. Petre Popescu s-a
apropiat sigur si dezinvolt de textul lui
Zorin, urmarindu-i toate nuantele, sub-
liniind, cu bune efecte de interpretare
parodica, paradoxurile intrigii. Montarea
se distinge prin finete si .cursivitate, ca
si prin reliefarea ideii fundamentale a
piesei : acuzarea mediocritatii, a lipsei de
orizont. Setea de senzational, neintrerup-
ta gilceava, frisonul aventurii romanti-
ce, pe care personajele il traiesc rontaind
la neéfirsit pachete intregi de biscuiti, au
cipatat pe scend o convingitoare expresie
comica.

Caracterizatd prin armonizarea inspira-
td a tuturor componentelor sale, monta-
rea dezvaluie grija minutioasd pentru re-
alizarea, cu subtile detalii, a atmosferei
de provincie. In decorul expresiv al Mi-
haelei Demetriade, extrem de simplu, dar
plurifunctional, bine adaptat salii, secon-
dati de muzica inspiratd a lui H. Mali-
neanu (o0 mentiune speciald pentru sprin-
tarul slagar ,,Valentina, Valentina“), ac-
torii joaca cu placere nedisimulati. Am
urmadrit cu interes mai ales cele trei por-
trete ale asa-zisului triunghi conjugal.
in prim-plan se situeazi, datoriti fine-
tei si discretiei mijloacelor, excelenta com-
pozitie a lui Ovidiu Schumacher, in ro-
lul Rafaelev, cel care, acceptind mistifi-
carea, reuseste performanta de a se trans-
forma din victimd in erou. Pe Ion Besoiu
l-am admirat pentru savoarea si autenti-
citatea cu care l-a intruchipat pe Vale-
tov, al carui cabotinism de mare clasa
actorul l-a definit cu patetica traire. Ela-
nurile ridicole ale romantioasei Elena Pe-
trovna au fost interpretate cu umor sub-
tire, cu stiinta dozarii efectului tragi-co-
mic, de Lucia Mara. Gheorghe Oprina
a conturat viguros soarta ingratda a prin-

Lucia Mara,
si ion Besoiu

Ovidiu Schumacher

cipialului Buianov, ,omul cu probleme*,
vesnic frint de oboseala unei munci de
conducere rutinierd, otravit si el de in-
vidie si Inspdimintat de spectrul anoni-
matului. Mariella Petrescu, Aurelia So-
rescu, Tora Vasilescu, Vasile Florescu,
Maria Gligor, Mihai Mereutda, Mihaela
Juvara, Constantin Florescu si Petre Lupu
si-au desfasurat verva personald populind
spatiul scenic cu prezente vii, oferind,
fiecare in parte, personajelor lor, ele-
mente de caracterizare mai mult sau mai
putin inedite, mai mult sau mai putin
pregnante.

in concluzie, totul e bine si frumos...
Ramine, insd, o intrebare: crede, oare,
numeroasa $i prestigioasa trupa a Teatru-
lui ,,Bulandra“ ca, prin aceasta singura-
ticA si firavd floare, se poate anunta o
noud primdavara ?

Valeria Ducea
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Nicolai Ivdnescu, Dina Cocea si

Mircea N. Cretu

TEATRUL GIULESTI

TOTUL IN GRADINA
de Edward Dlbee

Data premierei : 5 decembrie 1979.

Regia : TUDOR MARASCU. Sce-
nografia : ELENA PATRASCANU-
VEAKIS. Traducerea: ANTOANE-
TA RALIAN.

Distributia :
(Richard) ;
(Jenny) ;

GEORGE BANICA
IRINA MAZANITIS
CATALIN PANTU (Ro-
ger) ; ION VILCU (Jack); DINA
COCEA (Doamna Toothe) ; NICO-
LAI IVANESCU (Chuck) ; ATHENA
DEMETRIAD (Beryl) ; SABIN FA-
GARASANU (Gilbert) ; OLGA BU-
CATARU (Louise) ; ILEANA CER-
NAT (Cynthia) ; MIRCEA N. CRE-
TU (Perry).

Totul in gradind nu este cea mai buna
piesd a lui Edward Albee, proeminent
dramaturg american in a carui opera
traditiile dramei europene din secolul
trecut si tehnicile oneilliene, stralucit pre-
lucrate, au generat o viziune noua si ori-
ginala asupra unei societdti caracterizate
prin impresionanta ei fortd de autodistru-
gere. Totul in grdadind, lansatd in 1967,
nu are capacitatea de soc din Zoo-Story,
lucrarea de debut a scriitorului (1950), in
care izolarea individului, ca fundamen-
tala atitudine sociald, impinsd pina la
paroxism, ajunge in zona zoologicului ;
nici subtextele insolitei metafore intitu-
late Visul american, satird scaparatoare
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Ion Vilcu, Irina Mazanitis si George
Banica

care mixeazd procedee ale teatrului nu-
mit al absurdului si formule suprarea-
liste, pentru a ataca un corpus de clisee
socio-comportamentale tipice pentru o
lume obsedatd de mitologia succesului si
reusitei. Evident, Totul in gradind nu se
compara nici cu faimoasa Cui i-e fricd de
Virginia Woolf ?, piesa de rezistentd a
dramaturgiei lui Albee, radiografie a unei
celule familiale in care s-au instalat re-
latii si reactii monstruoase. Echilibru fra-
gil, find analizd a alienarii, examen clinic
al dezechilibrului psihic cauzat de un

dezechilibru social, Micuta Alice, piesa
sofisticatda, ezoterici — ca sa citam alte
opere ale lui Albee —, dovedesc si ele o

incontestabila superioritate artistica fata
de lucrarea acum jucata.

Totul in grddind este adaptarea unei
piese cu acelasi titlu semnatd de englezul
Giles Cooper si publicatda in 1963. Pre-
luind pina la identificare schema respec-
tivului subiect, Albee declard ca ,a modi-
ficat substantivele, adjectivele si verbele,
adica replicile“, izbutind o piesd de suc-
ces newyorkez ; piesa privitd cu condes-
cendentd de catre critica, considerata
»exercitiu pentru mina stinga“..., ,lucrare
in care nu recunoastem talentul lui Al-
bee, ci doar dibacia lui“... *, dar integrata

" universului dramatic al scriitorului, uni-

vers populat de fiinte infirme, irecupe-
rabil tarate moral, mari mutilati ai raz-
boiului dintre sexe. Subiectul pare sa
descindd direct din piesele ,neplacute“
ale lui G. B. Shaw, radacinile in drama-
turgia irlandezului nonconformist si anti-
puritan sint la vedere, piesa fiind un
drastic rechizitoriu al unui mod de viata
aservit Capitalului, ‘o denuntare retorica
a moravurilor corupte intr-o lume-marfa.
Pe scurt, o piesa despre prostitutie ca
mijloc de cistiguri suplimentare in cercu-

* John Lahr, ,Essays on Modern
Theater“, Grove Press, N.Y. 1970.
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rile unei lumi ,bune“. O oarecare
mistress Toothe conduce un prosper ne-
got ilicit de ,carne vie“, folosind in chip
rentabil orele libere ale unor doamne,
altminteri cit se poate de cuviincioase
sotii-model ale unor buni si linistiti ame-
ricani, mai mult sau mai putin traumati-
zati de felul in care li se rotunjesc con-
turile in banca, dar acceptindu-le cu
buna-stiintd. Acesta e si subiectul piesei
lui Cooper, cu deosebirea ca, aici, doamna
Toothe, evreicid polonezad supravietuitoare
a lagarelor naziste, isi justificA nedisimu-
latul ei cinism prin sinistra experienta
parcursi ; in timp ce, in versiunea lui
Albee, ea este englezoaici, o0 noua
doamna Warren, misterioasd si corupa-
toare. Atinsd de un anume tezism, oare-
cum schematica, Totul in grddind (publi-
catd in traducere, in urma cu un de-
ceniu, in revista .Secolul 20“) poate fi,
totusi, binevenita in repertoriu, ca o des-
chidere in plus spre o zona literara mai
putin prospectatda in vremea din urma.
Cu amendamentul c&, pe scena de la
Majestic, piesa isi mai pierde o parte
dintre modestele-i calitati artistice, si ceea
ce ajunge, in cele din urmé, la public,
este o palidd adaptare a unei adaptari,
care...

De o inexplicabild platitudine, mizan-
scena expune ,subiectul® ca pe un fapt
divers, intr-o scenografie inadecvata, de
fapt neartistici, in ciuda intentiilor ei
acuzatoare (semnatd, incredibil, de Elena
Patrascanu-Veakis). Regizorul Tudor Ma-
rascu a ingrosat inutil personajele, a cla-
rificat excesiv mobilurile lor, oferindu-ne
o succesiune de clisee. Renuntind la fi-
nalul usor halucinant al piesei, péastrin-
du-se in limitele unui realism diurn, in
care simbolismul unor gesturi e de o
transparentd sticloasd, fard reverberatii
(,numaratul banilor®, ,frecatul podelei“
pentru a sterge ,urmele crimei* !), mon-
tarea a eliminat orice ambiguitate din
comportamentul acestor personaje, care
trebuiau sd ni se infatiseze sub masca,
bine ascunse indaratul aparentelor de co-
mund si civilizatd onorabilitate, proprie
familiilor modeste, dar prospere, care in-
floresc in spatioase case tip vila, neaparat
»cu gradina“, in orice suburbie a marilor
orase de pe coasta de Est sau de Vest.
Renuntarea la masti, anularea travestiu-
rilor, jocul ,deschis“, imediat-demascator
si cu orice chip acuzator, falsificdi ima-
ginea lumii vizate de Albee; lume cu
legi secrete si cu mecanisme implacabile,
lume in care personajele isi acoperd, un
timp. adevarata natura, constringindu-se
la trairea dramaticd, pentru ca, apoi, de-
mascindu-se, sa realizeze, In complicitate,
comedia. De aici rezultd, printre altele,
sarcasmul propriu dramaturgului ameri-
can, registru fundamental al operei sale,
acum absent din scena.

Jucindu-si, fiecare in parte constiincios,
rolul, actorii n-au izbutit s intre decit
partial ,in pielea“ acestor personaje, de-
oarece vidul cerebral si afectiv, ca orice
marimi negative, solicitd in transpunere
eforturi speciale. Cu doua exceptii : Dina
Cocea si Ion Vilcu. Dina Cocea, invitata
pe scena de la Giulesti, a intruchipat o
admirabila doamnad Toothe, in registrul
exact al piesei lui Albee, adica ferocitate
si gratie, amestecind eleganta teapana si
vag demodatid a Angliei victoriene, rafi-
nata ipocrizie a bunelor maniere, distinc-
tia britanicd, cu pragmatismul yankeu, cu
o directete brutald in tratarea unor pro-
bleme esentiale, cum sint cele banesti.
La rindul sdu, Ion Vileu (Jack, raison-
neur-ul piesei, personaj mai degraba
ibsenian si ,georgebernardshawian®) joaca
cu durere si cinism giumbuslucurile ce-
rute de rolul sdu funambulesc: dansator
pe sirma sentimentelor gratuite, intrus
intr-un joc interzis, prin urmare, fatal
pedepsit pentru aflarea secretului...

Dar, in cazul de fata, doua personaje
nu alcatuiesc o lume ; iar piesa lui Albee
pretinde toemai compunerea umnei lumi
ce, sub ochii nostri, se descompune.

Mira losif

TEATRUL ,,ION CREANGA*
INSIR-TE, MARGARITE

de Victor Eftimiu

Trebuie -sd marturisim din capul locu-
lui cd ne-a impresionat placut vestea ca
la teatrul din. Piata Amzei vom ve-
dea o premierd cu poemul Ingir'te,
mdrgdrite de Victor Eftimiu. Mai intii
de toate, pentru cd aceasti piesd in ver-
suri se inscrie in sirul nu atit de nume-
ros al feeriilor noastre nationale, si (cum
aceastd specie a genului dramatic ape-
leazd la fondul autohton mitic-cutumiar)
spectatorii — ne spuneam noi — vor avea
prilejul sa se intilneascd, in lumea ori-
ginala a basmului romanesc, nu numai
cu Zmeul si cu Fat-Frumos, ci si cu
alte numeroase identitdati dintr-un fabu-
los tezaur folcloric, exploatat cu geniu
de insusi patronul teatrului, marele po-
vestitor Ion Creangd; in al doilea rind,
stiind c&, in ultima vreme (si asta poate
insemna chiar ultimele doua stagiuni'),
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Teatrul ,Ion Creangid“ nu prea a reusit
sd treaca peste acel asa-zis ,nivel mediu“
al productiilor sale, ne-am gindit ca, iata,
in sfirsit, s-a ivit ocazia mult doritd de
toti, ca saltul la personalitatea spectaco-
lului sa se realizeze, poate, prin include-

Data
1979.

Regia : NAE COSMESCU. Sceno-
grafia : MIRCEA NICOLAU. Mu-
zica : EDMOND DEDA.

Distributia : GHEORGHE VRIN-
CEANU (Alb-Impirat) ; RAZVAN
STEFANESCU (Fit-Frumos) ; RO-
MEO STAVAR (Zmeul-zmeilor) ;
ION ENACHE (Crainicul) ; VICTOR

premierei : 29 noiembric

RADOVICI (Buzdugan); VASILE
MENZEL (Voie-Bunid); NICU SI-
MION (Tara-Buna) ; MIRCEA

STROE (Banul-Pungi) ; CONSTAN-
TIN BIRLIBA (Banul-Spadi) ; ION
GH. ARCUDEANU (Pacala) ; HO-
REA BENEA (Mos Toader) ; MISU
ANDRIESCU (Mos Dumitru) ; ION
PETRATU (Mos Marin) ; AURORA
ELIAD (Impariteasa) ; JULIETA
SZONYI (Maranda); LUMINITA
STOIANOVICI (Milena) ; FLORINA
LUICAN (Scrina, Zina florilor) ;
DANIELA ANENCOV (Ileana Co-~
sinzeana) ; TATIANA TEREBLE-
CEA (O femeie) ; NATALIA LE-
FESCU (Bacita) ; ANDRA TEODO-
RESCU-ION (O fata) ; SIBYLLA
OARCEA (Vrajitoarea).

Sibylla Oarcea si Victor Radovici

rea in repertoriu a basmului Ingirite,
mdrgdrite, piesid bine rodatid in cei 68
de ani de la premiera absoluta si mai
ales aptd, din premise, si ofere un spa-
tiu larg de desfasurare tuturor partici-
pantilor la actul estetic al scenei.

Ei bine, in seara premierei, nu atit ab-
senta unui caiet de sala, care si ne ofere
o intilnire cu semnificatiile pe care a-
ceastd piesd le-a avut in istoria teatru-
lui, ci o altd absentd, realmente ciudata,
citd vieme nici nu fusesem avertizati,
ne-a pus pe ginduri : lipsea Victor Efti-
miu. Pe scena nu se juca feeria lui Victor
Eftimiu, ci un fel de versiune, care, nu
numai cad renuntase la cam jumatate din
textul poetului, nu numai ca inversase
scenele si chiar actele (actul I devine
actul II) — in fond, toate acestea sint
deja bunuri de inventar si, veti spune, la
urma urmelor, a patit-o si .Shakespeare !
— dar, lucru cu totul nou, piesa a fost
supusd unui proces de dezmitologizare si
(in cadrul acestui proces) elevului Victor
Eftimiu i s-au corectat versurile sau i
s-au impus altele. In plus, in afara de
Fat-Frumos, Zmeu si Vrajitoare — care,
fiind personaje principale, s-au putut
mentine — au fost eliminate toate ele-
mentele mitico-folclorice, care aveau si
menirea sa sublinieze cit de nuantat este
tezaurul mitologic dintre Carpati si Du-
nare, cit de coloratd este fantezia popo-
rului roman. Asadar, au fost scoase din
text expresii ca : ,,urechelnitd si gusteri”,

»nu mai merge, cucuvaie!“, ,cam pe la
toaca“, ,Dar-ar Domnul s-0 gdseascd“,
,Mdi copii, bine cd dete Dumnezeu sa

crape Zmeul !“ etc., etc. Au fost inlocuite

Romeo Stavar si Florina Luican




foarte multe versuri, dupa o logica lizi-
bila, dar mai putin justificata fatd de o
opera inscrisa in patrimoniul nostru na-
tional. Astfel, in loc de ,Pdi stiu eu?
Ca sfintul Gheorghe zugrdvit linga altar...“
apare ,Pai stiu eu, frate ?¢, in loc de
JPronia o sd se-ndure ! — ,Norocul o
sa se-ndure?!* ; in loc de ,mnu-i departe
ziua ce o prorocii“ — ,nu-i departe ziua
mare ce-o vesti“ ; in loc de ,,Cad-i trimiti
pe fiecare, sdturati, pe memincate ! /| De !
Asa-i facut rumdnul : de-o avea ori nu
bucate, de i-o fi cdsuta goald, de i-o fi
sumanul ros /| El cu doinele §i basmul isi
petrece bucuros!* — ,Ca din oameni
mari ficut-ai tot copii / Da, da, copii!
Ca asa-i facut roménul / Da, roméanul
cel voios: / El cu doinele si basmul isi
petrece bucuros!“ ; in loc de ,,Doamne,
scapd-ne de ea ! — ,De-am scapa cum-
va de ea !“; in loc de ,Poate-i rdtacit
vre-un duh“ — ,Poate-i ratacit vreun
zmeu“ ; in loc de ,,Diavolul, mai toatd

noaptea me pindeste la rdscruci ey
»Zmeul, da, mai toatd noaptea ne pin-
deste la rascruci“ ; in loc de ,,Bogda-
prosti!“ — ,S-o pornim, deci !“ ; in loc

de ,,Uite bobii, fata maichii“ — ,$tii ce
vad eu, fata maichii ?“ ; in loc de ,,Spu-
ne bobul de la mijloc cd drumetul nu-i
departe“ — ,,Spune vintul de cu seara ca
drumeful nu-i departe“ .

Autorul versiunii (rdmas, deocamdata,
in anonimat) nu se opreste insa aici. Re-
nuntind la numeroase personaje (Kunda,
Sura, Mitru-Geambasul, Banul-Scama,
Gerila, Murgila, Zorila, Inima-De-Aur,
Fara Tara, Ion Voievod, Apa-Dulce, Neam-
De-Voda), versionatorul (asa parca l-am
numit, cindva, pe cel ce confectioneaza
versiuni) distribuie replicile celor ab-
senti personajelor care au reusit, dupa
,reducerea schemei“, sa ramina in piesa.
Si, nu numai atit : replicile unora dintre
cei prezenti sint redistribuite — poate
(mai stii ?), din nevoia de echilibru.. —
altora, de asemenea prezenti.

Cam aceasta ar fi situatia textului pre-
zentat — ca o pacaleala de 1 aprilie —
sub numele lui Victor Eftimiu.

Cit si ce putea sa faci un regizor —
l-am numit pe Nae Cosmescu — cuno-
scut pentru ingeniozitatea si harnicia lui,
atit pe scena de scindura cit si la tele-
viziune ? Zmeul, personaj foarte intere-
sant in textul lui Victor Eftimiu, este
vaduvit, in versiune, de urmatoarele ver-

suri, care — descriindu-l — dadeau cheia
noutatii acestui personaj : ,,A trdit de moi
departe, dar lupta doar pentru voi, /| Cei
din scorburi, din bordeie, sd vd scape din
nevoi | Si sd vd ridice-n slavd“... ,,Zmeul
zmeilor trdieste. Il port eu in piept colea /
Oropsitii toti ai lumii, pentru cari se zvir-
colea | Se vor ridica multime care cres-
te, se razbund..“ Ca atare — pentru a
salva acest inedit personaj — Nae Cos-
mescu a trebuit si caute un actor capabil
sa suplineasca (prin comportarea lui in
scend) versurile eliminate. Conceptia re-
gizorala a vizat, asadar, compozitiile ac-
toricesti, impunindu-le acolo unde a fost
posibil. Dar, daca Romeo Stavar a reu-
sit sad reabiliteze un text trunchiat, din-
du-i Zmeului culorile frumoase ale ma-
rilor razvratiti prezenti in opera mai tu-
turor romanticilor ; daca Sibylla Oarcea
a dominat ansamblul printr-o exceptio-
nala forta plastica, Vrajitoarea fiind real-
mente un mare succes al ei si — bine-
inteles — al directorului de scena ; daca
Pacala, interpretat de Ion Gh. Arcudea-
nu, a avut, in partea a doua, o inspirata
aparitie, cu un monolog argumentat mi-
mic si pantomimic ; daca fata cea mica
si frumoasa a Imparatului, devenita ulte-
rior zina, ne-a demonstrat, tot in partea
a doua,,ca Florina Luican nu stie numai
sa recite versuri, spectacolul, in schimb,
in. intregul lui, sufera din pricina prea
abundentelor neputinte actoricesti. Raz-
van Stefdnescu, in Fat-Frumos, este cel
putin penibil. Daniela Anencov ne-a fa-
cut sd ne schimbam impresia minunata
din copilarie despre un posibil chip su-
blim al Ilenei Cosinzene. La toate aces-
tea s-a adaugat o scenografie zgircitd in
imaginatie, dar, desigur, pe placul con-
tabililor, cdrora nu le plac feeriile.

Nu putem sa incheiem fara a sublinia
cd Victor Eftimiu meritd a fi jucat chiar
si in fata copiilor (dacd nu mai ales in
fata lor) ; si, dacd e nevoie, un profesor
de civilizatie romaineasca va putea ‘con-
ferentia despre mit si magie .in folclor,
cinci minute, la Inceputul spectacolului
sau... Iin caietul-program, astfel incit sa
nu existe pericolul ca elevii nostri sa in-
ceapa a crede in zine.. Pe de alta parte,
pina cind se vor hotari sa-1 joace cu
adevarat pe Victor Eftimiu, factorii de
decizie de la Teatrul ,Jon Creanga“ tre-
buie sa inlocuiascd de urgentd, pe afis,
numele scriitorului Eftimiu, cu cel a}
versionatorului.

Paul Tutungiu
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Rudy Rosenfeld

TEATRUL EVREIESC DE STAT

MENAHEM MENDEL
de Salom Alehem

Data premierei: 27 decembrice
1979.

Regia : BENNO POPLIKER. Sce-
nografia : MIHAI TOFAN. Muzica :
EUGEN KOFFLER s5i ADALBERT
WINKLER. Coregrafia: ADINA
CEZAR.

Distributia : RUDY ROSENFELD
(Menahem Mendel) ; TRICY ABRA-
MOVICI (Seine Seindl) ; BENNO
POPLIKER (Prezentatorul). In alte
multe roluri : LEONIE WALDMAN-
ELIAD, SEIDY GLUCK, BEBE BER-
COVICI, SAMY GODRICH, ABRAM
NAIMARK, MANO RIPPEL, THEO-
DOR DANETTI, DORIS MAIER-
BOGDPAN, MIHAI CIBU, LENA
MORARU, GRIGORE CIOBOTARU,
IRINA DALL, DAN SCHLANGER,
SORIN BANCU, LILIANA PETRES-~
CU, NUSA STOLERU-PONGRATZ,
LUCIA COSMEANU-MAIER, SO-
NIA GURMAN, RADU MIHAILEA-
NU si DUMITRU OPREA.
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Incd unul dintre celebrele texte clasice
ale lui Salom Alehem — cunoscutul ro-
man epistolar Menahem Mendel — si-a
gasit loc in repertoriul Teatrului Evreiesc
de Stat, alaturi de celelalte, reprezentate,
de-a lungul timpului, pe aceeasi scena :
Tevie, ldptarul, Croitorul fermecat,; Stele
rdtdcitoare, Vioara lui Stempeniu...

Cel ce a inlesnit, azi, fericita intilnire
a publicului cu memorabilul ,luft-ments*
Menahem Mendel — popularul ,fluiera-
vint“, pagubosul om de afaceri, ,,price-
putul, neintrecutul, vestitul, invatatul“
barbat, al ,nepretuitei, istetei, credincioa-
sei, preacuratei Seine Seindl, caruia i-a
ramas numele de pomina in vecii vecilor,
pentru zadarnica lui ratacire in cautarea
norocului — este acelasi Benno Popliker,
caruia i se datoreaza si montarile amintite
mai sus. Instalat temeinic in familia de
spirit a eroilor pdarintelui literaturii idis,
fermecatori aventurieri cu vocatia esecu-
lui, de sentimentali si onesti copii ai mi-
zeriei, de incorigibili visatori in cautarea
fericirii inspre mereu amagitoare orizon-
turi, Benno Popliker ne-a daruit, si de
astd datd, o excelentd versiune scenica.

Dificila miscare de translatie dinspre
proza epistolara catre musical s-a facut
fara pierdere in greutate. Structurat ca
un edificiu in care elemente de drama-
turgie propriu-zisd se imbind cu panto-
mima, cu momente muzical-coregrafice,
spectacolul evidentiazd o scriiturd cu re-
ale virtuti teatrale; dar relieful scenic al
ideii, dinamismul actiunii, conturul vigu-
ros, culoarea si veridicitatea caracterelor
sint, nu mai putin, meritul autorului dra-
matizarii. El a stiut sa extragd esenta ori-
ginalului schimb de scrisori dintre cei
doi soti, s-o traduca teatral cu stralucire,
in tonalitatea specifici a umorului amar.
Pornind de la citirea unei epistole, acti-
unea prinde via{d, in scena incepe sd se
miste o galerie de tipuri — ,speculanti“
de actiuni intrate In legenda (actiuni
,Odessa“, ,Londra“, ,Iaknehuz“), actio-
nari falimentari de la Banca ,Faifer“,
gospodine, covrigari, flasnetari, nebuni din
Casrilifca. .

Aceasta lume famelica si obidita, con-
templata cu frateasca induiosare de catre
Salom Alehem, dobindeste in reprezenta-
tie un caracter simbolic. Satira musca-
toare la adresa categoriei de profitori
care au interesul de a intretine -celor
sdrmani starea de spirit de ,pagubosi®,
ironia blindad destinatd naivilor ce, ase-
meni lui Menahem Mendel, isi cladesc
viata pe vint si pe fum, ca apoi sa se
prabuseasca storsi de vlaga, dar cu su-
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risul pe buze, stabilesc tonalitatea spec-
tacolului pus in scena, cu fantezie si fi-
nete, de Benno Popliker. Am apreciat
omogenitatea si echilibrul reprezentatiei,
stilul unitar, in care vigoarea inferpre-
tarii realiste acceptd, cu bune efecte, nu-
ante parodice. In ordinea realizarilor sce-
nice se cuvine sa citdm, in primul rind,
scenografia lui Mihai Tofan. O uriasa
moara de vint, a carei roata, invirtindu-se
mereu, cuprinde intre bratele sale un alt
spatiu de joc, reprezintd un ingenios
cadru fix. Astfel, decorul nu numai ca
exprima sugestiv ideea fundamentala a
textului, ci, trimitind, prin aceastid meta-
fora, la cel mai ilustru reprezentant al
confreriei ,bineintentionatilor cu capul in
nori“, cavalerul Tristei Figuri al lui Cer-
vantes, inscrie spectacolul in coordonate
culturale ce-i sporesc generos semnifi-
catiile.

Neindoielnicd este reusita regizorului in
indrumarea actorilor, si mai ales izbu-
titd este interpretarea lui Rudy Rosenfeld
in rolul lui Menahem Mendel. Cu reactii
sincere si simple, care stirnesc, deopotri-
va, haz si simpatie, actorul a infatisat
destinul tragicomic al lui Menahem Men-
del, oscilatiile lui intre speranta si deza-
maégire. IncA o dati am remarcat-o pe
‘Tricy Abramovici, pentru expresiva si
nuantata intruchipare a rolului Seine
Seindl, pentru capacitatea ei de a ridica
personajul la valoare de prototip ; de data
aceasta, e vorba despre categoria femeilor
etern néapastuite, oriunde, pe ,marea sce-
na a lumii“. Dintre ceilalti actori, l-am
retinut pe Bebe Bercovici, pentru ipo-
stazele sale diverse, sustinute cu virtuo-
zitate in toate domeniile : interpretare,
cintec, dans. Compozitii viu colorate,
amuzante fara sarja, au realizat Seidi
Gluck si Leonie’ Waldman-Eliad. In trei
personaje de virste si genuri diferite, s-a
distins, prin vigoare si dezinvolturj,
Irina Dall, fiecare chip dobindind preg-

Irina Dall si Tricy Abramovici

nant relief, cuceritoare autenticitate. Schi-
te de caracter, in linii psihologice defi-
nitorii, treceri rapide de la un rol la
altul, au reusit cu aplomb Manno Rippel,
Mihai Cibu, Theodor Danetti, Lena Mo-
raru, Lucia Cosmeanu-Maier, Dan
Schlanger. Toti ceilalti interpreti, ale
caror nume figureazd in caseta distribu-
tiei, au contribuit cu succes la reusita re-
prezentatiei.

Muzica sugestivd, cu modulatii speci-
fice, a lui Eugen Koffler si Adalbert Win-
kler, coregrafia vioaie a Adinei Cezar
s-au integrat armonios in spectacol.

Valeria Ducea

PE SCENELE DIN TARA

TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

FRATII KARAMALOV

dramatizare de B.N. Livanou,
dupi Dostoieuski

Fratii Karamazoy s-a mai jucat pe sce-
nele noastre, un ultim spectacol se pare
ca a avut loc la I.LA.T.C, cu ani in urma3,
isub indrumarea aceluiasi regizor si peda-

gog de acum, Constantin Codrescu. Isto-
ria spectacolului tirgu-muresean incepe
tot in salile unei scoli de teatru, Insti-
tutul ,,Szentgyorgyi Istvan®, unde Con-
stantin Codrescu a pregéatit o productie
de sfirsit de an cu opera lui Dostoievski ;
apoi, aceasta a trecut pe scena mare a
Nationalului, regizorul integrindu-si in-
vataceii, util si inspirat, alaturi de pro-
fesionisti, intr-un joc bine studiat. Rezul-
tatul este revelatoriu prin rigoarea elabo-
rarii, prin stiinta compozitiei psihologice
si plastice, oferind numeroase sugestii no-
tabile. prilejuri reale de accentuare si
aprofundare caracterologica, linie ferma,
clar-obscururi, desen marcat. Daca, prin
aceastd dificila montare. Constantin Co-
dreser a urmarit s impuna o cota de
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Data premierei : 6 decembrie 1979.

Regia si scenografia : CONSTAN-
TIN CODRESCU.

Distributia : CONSTANTIN CO-
DRESCU (Feodor Pavlovici Kara-
mazov) ; MIHAI GINGULESCU
(Dmitri) ; ADRIAN MAZARACHE
(Ivan) ; VLAD RADESCU (Aliosa) ;
CORNEL POPESCU (Smerdeakov) ;
ALEXANDRU FAGARASAN (Gri-
gori) ; LIDIA ROSCA MARINESCU
(Marfa) ; RADU CAZAN (Staretul
Zosima) ; VALENTINA IANCU (Ka-
terina Ivanovna) ; MICAELA CA-
RACAS (Grusenka) ; GINA CAZAN
(Fenia) ; NICOLAE URS (Rakitin) ;
VASILE VASILIU (Miusov) ; ALE-
XANDRU MORARIU (Pan Mussja-

lowicz) ; TRAIAN COSTEA (Pan
Wrublewski) ; DAN IVANESCU
(Anchetatorul) ; CONSTANTIN

DOLJAN (Procurorul) ; CONSTAN-
TIN SASAREANU (Presedintele tri-
bunalului) ; EMIL SCHMIDT (Fe-
tinkovici) ; MARIA TESLARU (Mai-
tusa Katerinei  Ivanovna, Stepanida);
DOPREL IOSIF (Parintele Iosif) ;
CORNEL RAILEANU (Perhotin,
Cintiretul); EMIL SAUCIUC (Misa);
DAN COVRIG (Andrei); DAN
GLASU (Trifon Borisovici) ; LIVIU
TIMUS (Kalganov) ; TIBERIU KO-
VACS (Seful politiei) ; GHEORGHE
MARIN (Secretarul) ; GEORGE
GULIE (Aprodul) ; GEORGE CU-
STURA (Maiorul Platz) ; ION RUS-
CUT (Temnicerul) ; MARIUS BO-
DOCHI (Ospatarul) ; MARCELA
ANDREI, GABRIELA CUC, MIRI-
AM - CUIBUS, MARIA TESLARU,
MIRELA BUSUIOC, CRISTINA IO-
NESCU, DANA TALOS, FLORICA
DINICU, TATIANA IONESI, NINA
UDRESCU (Fete si femei din popor).

56

Vliad Riadescu, Con-
stantin Codrescu si
Adrian Mazarache

disciplind profesionalda, atunci se poate
spune ca a reusit cel pufin in trei directii
principale : respectul fatd de rostirea nu-
antatd a textului ; rigoare in aprofunda-
rea personajelor ; sugestivitatea estetica a
cadrului (scenografia ii apartine, si solutia
propusa este de o remarcabila intuitie
plastica, oferind rapide schimbari de loc
de joc).

Marcat, deci, de aspect pedagogic, spec-
tacolul are si citeva neimpliniri in pla-
nul teatralitdtii. Cea mai evidenta este
lungimea (reprezentatia dureaza trei ore
si jumatate) si, daca fiecare tablou e schi-
tat cu minutie, intregul sufera de lipsa
de ritm. Starea conflictuald se creeazi
anevoie, iar punctele ei paroxistice nu
aduna intr-atit incarciatura de dramatism
incit sa ,sara scintei“, cum se spune, ca
in preajma metalului- topit. E conturata,
mai degraba, o stare conflictuala, perso-
najele simt parci o apisare a contra-
dictiilor pe care nu le inteleg, nu le tra-
iesc, dar incearca si si le explice. Incearca
prea mult si de aceea staruie pe cuvint,
pe ton, ceea ce duce citeodatd la o rostire
manieristd, monotona, fara relief.

Cea mai izbutita interpretare actori-
ceascd o are tot Constantin Codrescuy, -in
rolul batrinului Feodor Karamazov; el
compune un tip de o ipocrizie desavirsita,
corupt si libidinos, de o mare expresivi-
tate portretistica. Distantat si lucid, rostin-
du-si replicile cu falsa candoare, Smer-
deakov capata, in interpretarea lui Cornel
Popescuy, tonuri cu atit mai insinuante cu
cit actorul nu cautd sa se insinueze, tre-
cind, ca o intruchipare de gheatd a rau-
lui, prin lumea bintuitd de patimi a
Karamazovilor. -Fratii sint distincti, dar
tustrei inegal conturati : Dmitri joacd pe
o carle morald in care e de la inceput
partinit, si Mihai Gingulescu are volumul
personajului, nu si febra lui; Ivan e
Adrian Mazarache, corect, stilat, medita-
tiv si cam retoric; Aliosa are, in per-
soana lui Vlad Radescu, profil si tinuta,
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dar si prea multe stari albe, in care e cu
neputintd de descifrat ceva. Micaela Ca-
racas (Grusenka) si Valentina Iancu (Ka-
terina Ivanovna) aduc, pe cit se poate,
datele portretului incredintat, fara a-1 in-
crusta insd in memoria spectatorului.
Distributia e prea numeroasa pentru a
ne mai ingadui notatii separate, asa ca
vom retine, doar, aportul reusit al gru-
pului de studenti integrat in spectacol,
cu mentiune pentru Cornel Raileanu (Per-
hotin) si Gheorghe Marin (Secretarul).

Constantin Paraschivescu

TEATRUL BACOVIA
DIN BACAU

OPERD
DE TREI PARALE

de Bertolt Brechr

Formulindu-si exigentele privitoare la
teatrul politic, Brecht si-a pus adeseori
adeptii in postura unor dansatori pe
sirma. Deoarece ,dintre cele doud aspecte
ale unei contradictii, unul este, neapa-
rat, cel important“, iar, pe de altd par-
te, inevitabilele contradictii constituie
insasi forta motrice a progresului, in
incercarea de a impaca si cerintele mun-
cii educativ-ideologice, si irepresibila,
adinca-omeneasca sete de divertisment a
oricarui public, exegetii-regizori au in-
clinat balanta fie intr-o parte, fie in cea-
laltda. Sa fi fost sinteza irealizabila, in
principiu ? Nu cred — si incerc o vaga
nostalgie gindindu-ma la un ipotetic spec-
tacol regizat de Artaud pe un text de
Brecht...

Oricum, e un merit al acestor catego-
rii de regizori de a fi incercat sa gin-

< S

»Opera de trei parale

in regia lui Sassy

RBrahim — un ,,musical
plin de vervid

Data premierei : 24 iunie 1979.
Regia : SASSY BRAHIM (Tuni-
sia). Muzica : MIRCEA FLORIAN.
Scenografia : DANIEL RADUTA si
SASSY BRAHIM. Coregrafia : ELE-

NA PADURARU.

Distributia : LIVIU MANOLIU
(Macheath) ; LIVIUS RUS (Jona-
than Peachum).; CATALINA MUR-

GEA (Celia Peachum); DIANA
LUPESCU (Polly Peachum) ; FLO-
RIN BLANARESCU (Brown) ;

CONSTANTA ZMEU (Lucy Brown) ;
DOINA ITACOB (Jenny Spelunca) ;
GHEORGHE GHEORGHIU (Smith) ;
GEORGE SERBINA (Filch Jimmy) ;
MIHAI DRAGOI (Mathias); RO-
MEO MUSETEANU (Iacob-Sfarma
teste) ; BIBI IONESCU (Edy);
MIRCEA CRETU (Walter-Salcie
plingiatoare) ; ANCA ALECSANDRA
(Wexim-Regina) ; LIGIA DUMI-

trescu (Betty) ; RODICA MUSE-
TEANU (Dolly) ; CONSTANTIN
MANEA (Un cersetor) ; MIHAI

|  LUNGU (Pastorul Ximball) ; LIVIA
RUS (Copilul). In alte roluri : CHI-
RACAX CHIRIAC, DRAGOMIR
DRAGOMIR, CONSTANTIN PA-
LADE, MIHAI FLOREA, I. BACA-
UANU, V. HARJA.

deasca ,in pas cu Brecht“, situindu-se
pe pozitia de interlocutori ai autorului
de geniu si, totodatd, ai realitatii timpu-
lui lor.

Cit despre Sassy Brahim, autorul mon-
tarii de la Bacau, el a optat pentru po-
sibilitatea de a face din Opera de trei
parale un ,musical“ plin de ‘verva
(nu a numit-o autorul ,,opera“ ?)
Cu ajutorul compozitorului Mircea Flo-
rian, Opera... a devenit opera-rock. Ideea
nu-i rea. Piacat numai cd nu toti cinta-
retii au servit-o cumr se cuvine din punct
de vedere muzical-vocal, ei fiind, de fapt,
actori de proza. Regizorul poate aduce
foarte bune servicii unui teatru, in incer-
carea de a-i transforma pe interpreti in
sactori totali“. Cu multi dintre ei, in-




cercarea a reusit, in cazul de fata. Este
vorba de nucleul format din Liviu Mano-
liu, Livius Rus, Catdlina Murgea, Diana
Lupescu, Gheorghe Gheorghiu, George
Serbina, Mihai Dragoi, Romeo Museteanu,
Bibi Ionescu si Mircea Cretu.

Aparitia cea mai pregnanta a specta-
colului a fost, fiara indoiala,. Catalina
Murgea, in rolul Celiei Peachum, sotia
proprietarului firmei ,,Prietenul cerseto-
rilor“. Catdlina Murgea isi duce fidel si
calm grotescul partiturii, realizind o
matracucd memorabila. O mentiune pen-
tru ,numerele“ cintate: ea a fost dintre
putinii interpreti care au reusit sa-si cin-
te si sd-si spund textul melodios, inteli-
gibil si fara opinteli vocale. Se vorbea,
parca, in legaturd cu Catdlina Murgea,
de o eventuala Mutter Courage ? I-o do-
rim si ne-o dorim.

Lucruri la fel de bune putem si spu-
nem si despre Liviu Manoliu, actor tinar,
dar pe deplin format. Mackie-Sis al sau
stie sd fie un bandit impunator, dotat cu
exact atita haz cit permite rolul, un ,,ca-
valer de industrie* cu aere de gentleman,
credibil chiar cind patroneaza, cintind
la vioara (nu prea rau!), o adunare de
pungasi, la festinul sdu nuptial« A fost,
poate, momentul cel mai inchegat al
spectacolului.

Farmecul Dianei Lupescu a salvat cite-
va momente goale, condamnate, altfel, la
imediata uitare. Mare lucru sa ai in sce-
na o actritd frumoasd! In interpretarea
sa, cinismul si sentimentalismul de ma-
hala ale lui Polly Peachum, ,floricicd de
maidan“, au putut fi niste adorabile
sclifoseli, care nu-i stateau rau si se inte-
grau perfect in ambianta.

Echipa cersetorilor, a banditilor si a
hotilor de buzunare a avut identitate
proprie si, pind la un punct, o oarecare
autonomie in spectacol. Mastile lor osci-
leazd intre grotesc si burlesc si presupu-
nem cd multe dintre gagurile utilizate
se datoresc unei excelente colaborari in-
tre actori si regizor. Echipa angajatelor
lui Jenny Speluncd, in schimb, a fost
mai mult ilustrativd, deloc convingatoare.

Inaudibil, Florin Blanirescu, in rolul
lui Brown, comandantul politiei londo-
neze. Corectd, Constanta Zmeu, in cel

al lui Lucy Brown, fiica serifului.

Tindrul regizor Sassy Brahim poseda
un foarte marcat ,,sim{ al scenei“, un in-
stinct ludic manifest, care-1 ajutd sa de-
scopere excelente rezolvari ale unor ,nu-
mere“ din spectacolul sau cvasirevuistic,
spectacol, dealtfel, plin de idei, nu neapa-
rat brechtiene), dar incd nu prea bine
finisat. Am insd banuiala ci o prea aten-
ta finisare ar fi fost in contradictie cu
insdsi maniera regizorald ; e micul de-
zavantaj al spontaneitatii creatoare...

Dan Weil

TEATRUL ,,VICTOR ION POPA‘
DIN BIRLAD

x SACOUL

de Stanislav Stratieu

Data premierei :
1979.

Regia: MAGDA BORDEIANU.
Scenografia : MIRCEA ALEXI.

Distributia : GABRIEL CON-
STANTINESCU (Ivan Antonov) ;
STEFAN TIVODARU (Functiona-
rul) ; VIRGIL LEAHU (Evgheni) ;
CONSTANTIN AVADANEI (Joro) ;
SMARANDA HERFORD (Dermen-
gieva) ; CONSTANTIN PETRICAN
(Omul din lift) ; MARINA BANU
(Sotia lui) ; RADU SEVERIN (Fiul
lui) ; AUREL IONESCU (Responsa-
bilul I) ; FLORIN PREDUNA (Re-
sponsabilul II, Frizerul) ; MIRELA
IONESCU (Medicul); GHEORGHE
DOROFTEI (Ivanov) ; VASILE MU-
RESANU (Téranii I gi II); VA-
SILE MIHAESCU (Diko).

14 septembrie

Prezenta pe afisul teatrului birladean
a piesei Sacoul * de Stanislav Stratiev nu
inseamnd, asa cum s-ar putea crede, in-
troducerea in repertoriu a unei piese
,de duminicd“, la care publicul sa vina
doar din dorinta de destindere. Sau, nu
asta inseamnd, in primul rind. Specta-
colul conceput de Magda Bordeianu se
dovedeste interesat de semnificatia fap-
telor infatisate; anchiloza spirituala de
care inca suferd multi, consecintele neba-
nuite ale refuzului de a gindi nu i se
par regizoarei detalii hazlii ale existentei,
ci tare periculoase, pe care nu avem
voie sid le ignoram, dimpotriva, sintem
obligati s& le cunoastem, pentru a le
putea extirpa. Spectacolul este imaginat
ca o satirA necrutdtoare; replicile
comice existd, desigur, dar accentul
este plasat fara sovdire pe substratul
lor grav, care are un rol de avertizare.
Este o constructie tensionatd, intr-un anu-
me sens, incomoda. Justificat de text, ne-
contrazicindu-i ideile, ci subliniindu-le,
acest mod de lectura regizorala are in-

* Jucata la Teatrul Giulesti sub titlul
Haina cu doud fete.
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discutabile merite, dar pacatuieste prin
usoara tentd moralizatoare pe care o im-
primd reprezentatiei. Caracterul nociv al
automatismelor de comportament, al men-
talitatilor osificate In raport cu aspecte
noi ale vietii, trebuie si apara ca o con-
cluzie a fiecirui spectator, si nu ca un
semn de exclamare proiectat, cu severi-
tate, asupra mai tuturor momentelor spec-
tacolului.

Interpret al rolului principal, Gabriel
Constantinescu preia si exprima cu su-
plete atit ideile textului, cit si accentele
conceptiei spectacolului, realizind o ima-
gine scenicd omogend, consistentd. Stefan
Tivodaru isi construieste personajul in
cheia umorului discret, dar nu lipsit de
savoare, transmitind, intactd, semnifica-
tia, colorind-o cu nuante, cu detalii. O
imbogatire substantiala a datelor oferite
de rol defineste si interpretarea lui Con-
stantin Petrican ; personajul siau dobin-
deste o identitate spirituald precisa, cal-
dura, o viata interioara care se presu-
puneau doar. Cei doi prieteni interpretati
de Virgil Leahu si Constantin Avadanei
beneficiaza de crochiuri scenice intere-
sante. Un  personaj corect dimen-
sionat, dar insuficient de pregnant,
realizeazd Smaranda Herford. In ro-
luri scurte. dar care se retin —
Marina Banu, Aurel Ionescu, Vasile
Murgsan. Interpretarea lui Florin Preduna
creeaza In spectacol o suparatoare nota
discordanti, prin excesul ‘de gesticulatie,
prin stilul de joc exterior, cu ocheade
spre public. In limitele unor roluri nu
prea generos scrise, dar rezolvate cu pro-
bitate profesionala — Mirela Ionescu,
Gheorghe Doroftei, Radu Severin, Vasile
Mihaescu.

= PREMIERD
de John Cromwell

Data premierei : 6 octombrie 19%9.

Regia: MAGDALENA KLEIN.
Scenografia : MIRCEA ALEXI.

Distributia : ELENA PETRICAN,
ZEINA DRUICA.

Piesa lui Cromwell Premiera a fost
prezentatd publicului, in urma cu citiva
ani, intr-un spectacol al A.T.M. care a
rimas in memoria noastrd ca un desa-
virsit recital actoricesc al Olgai Tudora-
che. Montarea birladdeana nu preia, dar

»Sacoul*
scena teatrului birlidean — o lec-

de Stanislav Stratiev pe

tura
merite

regizorala cu indiscutabile

nici nu contrazice deliberat sugestiile
celei precedente. Citind piesa, regizoarea
Magdalena Klein si actrita Elena Petri-
can, interpreta rolului principal, s-au ara-
tat interesate mai ales de destinul unei
femei, si mai putin de drama unei arti-
ste. In consecintd, spectacolul este con-
struit pe coordonatele sensibilitatii, com-
pasiunii, emotiei, si nu iIncearcd o ana-
liza psihologica obiectiva, care ar fi im-
pus, inevitabil, o anume distantare. Elena
Petrican lumineaza cu infinitd afectiune,
cu tristete, uneori, dar mereu cu intele-
gere, tainele sufletului eroinei, singura-
tatea ei, amplificatd in ani, devenita cos-
mar, nemarturisitd, dar sufocantd spaima.
Triumfurile de pe sceni, stralucirea din
societate, orgoliul de a fi ,cea dintii¢
nu au compensat, ci au adincit senti-
mentul esecului in viata de familie. A-
cesta este unghiul din care interpreta isi
priveste eroina, umanizindu-i excesul de
trufie, scuzindu-i egoismul, imblinzindu-i
caracterul tiranic. Elena Petrican reali-
zeaza o creafie scenici de aleasa vibra-
tie a sentimentului, comunicind simplu,
direct, cu sala. Alaturi de ea, Zeina Drui-
ca se incadreaza in atmosfera spectacolu-
lui cu discretie a mijloacelor de expre-
sie, cu stiinta de a asculta si nu doar de
a fi de fatd la rostirea unor lungi mono-
loage. Aceastd descifrare a textului in
cheia afectivitatii, a emotionalului, are
calitatea de a-si apropia spectatorii; ne
intreb&m, totusi, dacd nu scade tensi-
unea dramaticd a unei piese care, ori-
cum, nu apartine unui capitol esential al
dramaturgiei contemporane.

Cristina Dumitrescu
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TEATRUL DE STAT DIN RESITA

TICHIA
CU CLOPOTE

de Luigi Pirandello

Data premierei : 3 octombrie 1979.

Regia : MIHAI LUNGEANU. Sce-
nografia : RADU CORCIOVA. Tra-
ducerea : CONSTANTA TRIFU si
LIDIA SAVA.

Distributia : PAUL ZEIN (Ciam-
pa) ; GABRIELA TEODORESCU-
ZEIN (Beatrice Fiorica); AURA
RIMNICEANU (Assunta La Bella) ;

" GEORGE DRAGULESCU (Fifi La
Bella); CORNEL MANOLESCU
(Comisarul Spano); LELIA CO-
LUMB (Saracena) ; LUDMILA UR-
SACHE (Fana); TANTA STOIA
(Nina Ciampa) ; COCA MIHALA-
CHE (Vecina) ; VALENTIN IVAN-
CIUC (Vecinul).

Pirandello, autor resuscitat in ultimele
stagiuni prin reprezentatii bogate in su-
gestii teatrale, prin distincte demersuri
regizorale, Ii prilejuieste acum lui Mihai
Lungeanu, tinar director de sceni, o in-
contestabild reusiti scenicad. Intr-un re-
pertoriu ca acela al teatrului resitean,
deschis unor orizonturi culturale diverse
(aici se . joacd multe premiere absolute,
se cautd piese mai putfin ,uzate“, nume
inedite din fisierul teatrului universal),
Tichia cu clopotei introduce benefic, si
intr-un mod totodatd accesibil publicu-
lui, universul specific scriitorului sici-

lian, propunind un discurs teatral atrac-
tiv, cu numeroase denotatii si

conotatii.

Tichia cu clopotei intra in categoria pie-
selor ,secundare“, ca sid le zicem asa,
ale dramaturgului, este o schitd, un cro-
chiu, in raport cu capodoperele care l-au
dus pe scriitor la premiul Nobel, dar con-
tine, in substanti, o mare parte dintre
temele si motivele ‘intregii opere piran-
delliene. In intriga banala ce se desfasoard
intr-o provincie sufocantd — o cautare
fanaticA a ,adevarului“ intr-o oareeare
poveste de adulter — deslusim cunoscuta
demonstratie a similitudinilor dintre esen-
ta si aparenta, sesizdm halucinantele pa-
trunderi ale fictivului in real, vedem ca-
pricioasele jocuri ale afectelor, cu fune-
ste consecinte pentru cei care traiesc con-
form unui sistem de valori etice incom-

" patibil cu societatea data.

O lectura- scenicd atentd a potentat la
maximum latura critici a piesei, simpli-
ficind-o intr-o masura, dar si clarificin-
du-i sensurile, printr-un coerent sistem
de semne teatrale. Scenografia (Radu
Corciova) indicd, Intr-o cromatica stili-
zatd, In tonurile alb-cenusii ale ,lumii
de hirtie“, un anodin cadru burghez, cu
pereti parca pietrificati, in care, cu ex-
ceptia donnei Fiorica, toate personajele
poartd masti. Mastile, in aceeasi tonali-
tate de zdpadd murdari, acopera zbuciu-
mul . lduntric al unor fapturi ce cautid din
rasputeri si facd fatd convenientelor so-
ciale, normelor rigide ale ,onoarei“, pa-
strate cu voluptate. Prin diverse proce-
dee — un obsedant memento muzical,
aparitii insolite si repetate ale unor mi-
steriosi mesageri ducind cosuri cu flori —
devine tot mai evidenta falia dintre rea-
litate si iluzie. Tema geloziei, pinda in-
nebunitoare a eroinei, obstinatia ei .in
probarea ,adevarului“ capata, insa, ac-
cente noi, deoarece acest personaj, exce-
lent si cu fortd dramaticid interpretat de
Gabriela Teodorescu-Zein, se arata a fi
singura fiintd autenticd din acest mediu
anchilozat : un prototip al contestatiei fe-
ministe, o reprezentanti a opozitiei fata
de morala oficialad ipocritd, un om ce are
curajul si priveascid realitatea in fata.

»Adevarul“ e descoperit, dar e el, .oare,
adevarat ? E reald, oare, legatura amo-
roasd dintre cavalerul Fiorica si tinara
nevasta a copistului Ciampa ? Creatorul,
in teatru, al ambiguitatii realului lasa
aici un semn de intrebare, peste care
regizorul a trecut, totusi, cu o oarecare
nepasare, reducind din polisemia textu-
lui. Odata in posesia ,adevarului“, donna
Fiorica s-a sustras normelor convietuirii
false, dar, in aceastd noua ipostaza, vic-
toria ei se soldeazd cu o veritabila infrin-
gere : societatea o respinge si, ca sa se
poatd mentine in cadrele ei, nu-i ramine
decit circumstanta salvatoare a nebuniei:
arborarea ,tichiei cu clopotei“. Tema din

Gabriela Teodorescu-Zein,
Zein si George Dragulescu

Paul
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Henric IV rasuna aici in cheie minora,
dar se aude distinct.

Si el purtator de masca, deci integrat
in colectivitatea intepenitd in legi si con-
ventii, copistul Ciampa exprima cel mai
adinc ideea-fortd a reprezentatiei. Mono-
logul sau despre ,,mecanismele papusii“,
adresat direct publicului, avertizeaza, prin-
tr-un insolit procedeu de distantare, asu-
pra pericolului alienérii intr-o lume unde
doar anomalia e normala. Paul Zein, in
Ciampa, este un personaj care, conform
formulei .pirandelliene, ,se construieste®,
izbutind sa fie subiect implicat in dra-
ma, deopotriva in ipostazele ei comice si
tragice, si comentator lucid, alternind,
sub masca pamintie, o diversitate de stari.
Mihai Lungeanu a convertit la un joc
clar, cu functii bine precizate, intreaga
distributie ;* in consecintd, -s-au .remarcat
in toate miscarile si replicile lor, si chiar
in configurari de precizie tipologicda, Aura
Rimniceanu, George Dréagulescu, Lelia
Columb, Ludmila Ursache, Tanta Stoia,

precum si Coca Mihalache si Valentin
Ivanciuc, in simple aparitii.
Realizarea acestui spectacol, in con-

ditiile de lucru deloc usoare ale teatru-
Iui resitean, demonstreazi, inci o data,
cit de fertilizatoare apare gindirea regi-
zorald intr-un colectiv teatral.

Mira losif

TEATRUL ,,A. DAVILA*
DIN PITESTI
— STUDIO

s UN ACCIDENT
BIZAR

de Dan Uditeanu

= GRESEALA
de Lucille Flercher

Optiunea repertoriala
teatrului pitestean, in aceastd stagiune,
s-a dovedit neinspiratd. Deocamdatd, pe
afis, un spectacol alcatuit din doua piese
cu vaditda tentd politistd ; insd lucrarea
unui debutant autohton (inginer- de pro-
fesie) si aceea a unui dramaturg ameri-
can, diferite ca modalitate stilistica si ca
tinuta literard, nu puteau oferi specta-
colului unitatea necesaria. Regia s-a stra-

pentru studioul

Data“ premierei: 27 decembrie
1979. )

Regia : MIHAI RADOSLAVESCU.
Scenografia : EMIL MOISE SZALLA.

Distributia : Un accident bizar —
EUGEN UNGUREANU (Cernat) ;
DEM. NICULESCU (,,Zet“) ; ANGE-
LA RADOSLAVESCU (Aura) ; PE-
TRE DINULIU (Gavriliu) ; C. STA-
VRIL (Apetrei); C. POENARU
(Marcepoel) ; LUMINITA BORTA
(Irina), JULIETA STRIMBEANU-
WEIGEL (Receptionera).

Greseala — JULIETA STRIMBEA-
NU-WEIGEL (Mrs. Stevenson). in
alte roluri: C. POENARU, DEM.
NICULESCU, ANGELA RADOSLA-
VESCU, PETRE DINULIU, LUMI-

NITA BORTA.

duit sd gadseascd un numitor ‘comun, dar
impresia de fortuit domina.

Dan Vaiteanu propune, pe marginea
Lunui accident bizar“, o meditatie pe
tema raspunderii in viata. Implicarea mo-
ralda a majoritatii personajelor in ratarea
unui om e o tema grava. Autorul por-
tretizeaza personajul central prin replica
celorlalte — replicd vioaie, dar stingaci
asezatd in constructie — finalul de piesa
daruindu-ne un fisier de biografii. Di-
dacticismul a inabusit intentia de a con-
vorbi pe o idee eticA majord. Regizorul
Mihai Radoslavescu, bun creator de at-
mosferd, a accentuat amprenta politista,
prin verificate teRnici auxiliare de sunet
si lumina. A lucrat, cum era si firesc,
asupra replicii, facind agreabili salii mai
ales pe Dem. Niculescu, Petre Dinuliu,
Angela Radoslavescu.

Ambitia de a oferi si de a-si oferi un
recital actoricesc a fost intru totul justi-
ficatd pentru Julieta Strimbeanu-Weigel.
A doua piesa a spectacolului, Gregseala
de Lucille Fletcher, este un monolog pe
tema insingurarii. Dintr-o convorbire tele-
fonica, o infirma afla ca va fi ucisa. De
la neliniste la teroare, curba sentimentu-
lui reprezinta un protest violent impotriva
nepasarii fatd de om 1In societatea de
consum. Apelurile telefonice rdmin zadar-
nice, si impresia cd asasinul gaseste o
femeie ucisd de nepasarea semenilor este
zguduitoare. Actrita Julieta Strimbeanu-
Weigel traieste starea tragica cu o intensa
si gradatd emotie, trecind un examen de
maturitate cu note maxime. Simplitatea
exteriorizarii, claritatea mesajului, puri-
tatea dramei din aceastd a doua parte de
spectacol, reusite, deopotrivda, ale regiei
si ale interpretarii, indeamna la o serioasa
triere a textelor capabile si confere per-
sonalitate unui Studio. Cel pitestean justi-
ficA din plin asemenea asteptari.

lonut Niculescu
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s 609

SICILINNA

de Aurel Baranga

TEATRUL ,,ION
VASILESCU*

25 noiembrie 1979

Am asistat recent la un
spectacol cu Siciliana, in-
cercind sentimentul de
stinjeneald pe care-l poti
resimti doar in fata unui
gest sau a unei intimpldri
necuviincioase, la care esti
martor fdrdsd vrei. E foar-
te greu de imaginat cum
aratd spectacolul, dupd opt
ani de la premierd! Acto-
rii dovedesc o incredibild
inventivitate in aglomera-
rea de detalii ,comice“
de-a dreptul penibile.
Textul — ceea ce a mai
rdias din el — este impd-
nat copios cu interjectii,
onomatopee, Heimilituri“
proprii  sau imprumutate,
probabil, din limbajul lu-
mii interlope. Putem inte-
lege exact expresia ,recu-
zitd consumabild“, dacd
vom urmdri  peripetiile
scenjce ale wumnei furculite
nevinovate, atunci cind se
afld in miinile lui Dem
Rddulescu ; putem intelege
diferenta dintre cuvintele
comedie §i comedie, ob-
servind cu atentie jocul
lui Dimitrie Dunea ; putem
intelege cd ,expresivitate
corporald“ ajunge sd in-
semne supralicitarea diz-
gratioasd a unor date fizi-
ce, dacd vom analiza fac-
tura comicului promovat,
in acest spectacol, de Con-
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stantin Rdschitor. Intele-
gem toate acestea, dar nu
intelegem de ce m-au scris
actorii o altd piesd, de ce
n-au montat un alt spec-
tacol, dacd ceea ce li s-a
propus nu le era pe plac ?

Trebuie sd mdrturisim
cd uneori se mai pot, to-
tusi, recunoaste replici a-
partinindu-i lui Aurel Ba-
ranga, ba chiar ideile si
tonalitatea originald a
textului, dar aceasta se in-
timpld doar in scenele cu-
plului de tineri interpre-
tati de Sanda Maria Dan-
du si de Adrian Petrache.
Sint singurele momente
care me conving. cd mne
aflam intr-o sald de spec-
tacol §i cd pe scend sint
actori profesionisti.

S-ar cuveni notatd §i o
schimbare de distribujie ;
este vorba despre Domnita
Madrculescu-Constantiniu, in
rolul mamei, dar, ' sincer
vorbind, este greu sd faci
aprecieri in legdturd cu
realizarea unui rol, cu in-
cadrarea lui in ansamblul
unui spectacol, in situatia
in care, pe scend, mama
este cu mult mai tindrd
decit fiul sau colegii lui
de generatie. Se incearcd
o substantiald imbdtrinire
din machiaj, chiar cu prea
mare gemnerozitate croma-
ticd, astfel cd rezultatul
aduce, nu stim de ce, cu
imaginea unei cdpetenii de
trib sioux. Se pare cd ac-
trita beneficiazd de sansa
speciald de a juca doar
,cu dispensd de virsta“ ;
ne intrebdm dacd va fi
obligatd sd astepte sd de-
vind bunicd pentru a i se
acorda un rol de tindrd.

Citam, in incheiere, 0
frezd din cronica apdrutd
in revista ,Teatrul“ Ila
premierd : ,Spectacolul are
migcare, atita citd trebuie,
cirlige fdrd exces $i umor
neingrosat“. Deh !
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ALIBI

de lon Biiesu

TEATRUL _
,,BULANDRA*

29 decembrie 1979

N-au trecut doud stagi-
uni de la premiera piesei
Alibi pe scena Teatrului
,Bulandra“ si spectacolul
ne §$i apare anchilozat;
desfdsurindu-se, e drept,
in limitele corectitudinii
profesionale, el nu demon-
streazd interes mici pentru.
piesd, mici pentru montare,
nici pentru spectatori... At-
mosfera de deplind plicti-
seald ce s-a instaurat pe
scend e destramatd doar
de vocalizele si de sprin-
tenele sdrituri ale Tamarei.
Buciuceanu, ,modalitdati de
expresie“ la care actrita
tine, dar, in acest context
de monotonie, mai Sstri-
dente ca oricind.

Putin convingdtoare, im-
personald este prezenta lui
Petre Lupu intr-un rol
despre care programul de
sald me ,informeazd“ cu
senindtate cd e interpretat
de... Gelu Colceag. Reti-
nem, totusi, din spectacol,
pentru meritul de a fi
pdstrat expresivitatea per-
sonajelor si tonul ,editiet

princeps“, pe Aurel Cio-
ranu $i Ovidiu Schuma-
cher.

Cristina Dumitrescu



LAUREATI Al FESTIVALULUI 'NATIONAL
,CINTAREA ROMANIEI"

Buzaul de azi

e un oras cu o industrie puternici, unul

dintre orasele tarii care au pornit de la mai nimic, pentru a
atinge, in doar citiva ani, parametrii unei inalte dezvoltiri. Buzaul
de azi si-a innoit aproape in intregime arhilectura, se infatfiseaza
ca un oras modern si numara peste o suta de mii de locuitori.
Municipiu, capitala de judet, Buzaul de azi e un oras tinar:
media de virstda a locuitorilor sdi este sub treizeci si cinci de ani.

Teatrul
popular
din

Buzdu teatru popular.

La Buzau nu sint institutii artistice profesioniste. Activitatea
cultural-artistica a orasului, diversa, bogati, se concentreaza la
Casa municipala de cultura, institutie cu vechi traditii. De curind,
in noiembrie trecut, Casa de culturd a sarbatorit cincizeci de ani
de la infiintare. Aici fiinfeazi un cor, o orchestra simmfonica si un

Un colectiv cu traditie

Ce este
un teatru popular?

Este un colectiv de teatru alcatuit din
artisti amatori, care, printr-o activitate
statornica, de durata si-a dobindit drep-
tul (si, in egalda masura, si-a asumat in-
datorirea) de a organiza stagiuni perma-
nente, de a planifica premiere intocmai
teatrelor profesioniste, de a-si propune
realizarea unui *plan de spectacole si
spectatori. Are mijloace bugetare pro-
prii, provenite din incasari, pe care le
utilizeaza in scopul realizarii spectaco-
lelor, are un sediu cu dotari tehnice, are
o garderoba proprie, o recuzitad si, in ca-
zuri fericite — cum se intimpla la Bu-
zau — un autobuz cu care se deplaseaza
in alte localitati. Un teatru popular este
o forma evoluatd, superioara, a echipei
de amatori. Teatrul popular al Casei
municipale de cultura din Buziu este un
astfel de teatru. Are o veche traditie. Do-
cumentele vorbesc¢ despre forme de spec-
tacol ale artistilor amatori buzoieni inca
in 1880, adica acum o sutd de ani. La
inceput sporadic, apoi din ce in ce mai
frecvent (mai cu seama dupa 1924, anul
infiintarii = societatii cultural-stiintifice
»<Amicii artei“, care avea si o sectiune
dramaticd), aici au avut loc spectacole de
teatru in care au jucat, inainte de a
pasi pe scene profesioniste, artisti ca
ArisEide Demetriad, Leonard, Niculescu-
Buzdu, Maximilian, N. Ciucurete, iar, mai
de curind, Coca Andronescu, Valeria
Gagealov, Paul loachim, Iarodara Nigrim,
Nina Zainescu.

Teatrul popular,
asa cum este el azi,

ne este prezentat de directorul sau,
NICOLAE RAICAN, veritabil animator,
vechi slujitor ai miscarii artistice ama-
toare buzoiene, om care, de peste doua
decenii, si-a legat viata de echipa care
avea sa devina, in 1969, teatru popular.
Sectia de proza, care are un nucleu per-
manent de doudzeci de membri, prezinta,
de zece ani incoace, doua-trei premiere pe
stagiune. E mult, dacd ne gindim citi
sint, daca ne gindim, mai cu seama, ca
isi desfasoara activitatea in timpul lor
liber.

Teatrul popular mai are o sectie de es-
trada, care prezintd una-doua montari pe
stagiune, si o sectie de papusi, care reali-
zeazd, de asemenea, una-doua montari
pe stagiune. Alte citeva date: un spec-
tacol se reprezinta, in medie, de doua-
zeci si cinci de ori. Interviu, succesul sta-
giunii precedente, spectacol laureat cu
cea mai inalta distinctie la Festivalul na-
tional ,,Cintarea Romaniei*, numara pina
acum cincizeci de reprezentatii. Fiecare
piesd pusa in scenda la Teatrul popular
este vazuta de peste treizeci de mii de
spectatori. Asadar, intr-o stagiune, o me-
die de 100.000 de spectatori ; iata pentru
cine joaca acest colectiv talentat si ini-
mos. Cine sint spectatorii ? Sint buzoieni,
in majoritate, dar sint si din Rimnicu
Sarat, Monteoru, Patirlagele, Smeieni,
Siriu, localitati unde Teatrul popular are
stagiuni permanente. Sint din Sinaia,
Slanic-Prahova, Predeal, Mizil, Slobozia.
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Ce se joaca la Buzau?

Iatd citeva dintre titlurile aflate in
repertoriul ultimilor ani, comunicate de
tinarul Mihai Adamescu, inspector al Ca-
sei de cultura, de fapt, secretar literar
al Teatrului popular (si, dupa cum cer
sarcinile curente, regizor tehnic, organi-
zator de spectacole, recuziter) : O scrisoa-
re pierdutd si O mnoapte furtunoasd de
I. L. Caragiale, Minerii si Cetatea de foc
de Mihail Davidoglu, Nota zero la pur-
tare de Virgil Stoenescu si Octavian Sava,
Indrdzneala de Gheorghe Vlad, Nuntd la
castel si Mireasa descultd de Siit6 Andras,
Steaua fdrd mume de Mihail Sebastian,
Simple coincidente si Urme pe zdpadd de
Paul Everac, Evadarea de Leonida Teo-
dorescu, Io, Mircea Voievod de Dan Tar-
chila, Interviu de Ecaterina Oproiu. Con-
cludent, nu ?

Colectivul de interpreti

reuneste oameni de virste si profesii
diferite. Unii slujesc teatrul de amatori
de citeva decenii, altii au venit in colec-
tiv de curind. Cel mai virstnic dintre
ei este Alexandru Vrapciu, unul dintre
cei care au pus bazele teatrului popular,
interpret si animator al echipei, de peste
treizeci de ani. Despre el, actor cu.per-
sonalitate artisticid, om de aleasa cultura,
vorbesc cu multd dragoste mai tinerii
August Balan si Viorel Pietrareanu, ca
despre cel care le-a indrumat, cu rab-
dare si pricepere, primii pasi pe scena,
insuflindu-le dragostea pentru teatru.
Alaturi de acest veteran al scenei bu-
zoiene, stau Onita Dragomir,  cu doua
decenii de activitate in colectiv ; Mioara
Olteanu, de doisprezece ani interpreta,
de nenumarate ori rasplatitd cu impor-
tante premii, dintre care cel mai de pret
este premiul I de interpretare la editia‘ a
II-a a PFestivalului national ,,Cintarea
Romaniei®“ ; Viorica Busuioc-Stan, tinara
care, de asemenea, a fost rasplatita cu
premiul I de interpretare la ultima edi-
tie a PFestivalului ,,Cintarea RomaAniei“.
Apoi, Mihai Aurelian, Veronica Rusu, Ta-
tiana Dumitrascu, Doina Marinescu, Mia

Voinea, Adina Popescu, tineri si tinere
devotati colectivului, harnici, talentati,
dornici sa se perfectioneze, daruiti
muncii lor din ceasurile libere.

Colaborarea cu artistii
profesionisti

nu este de datad recentd. Inca de la
infiintare s-a cautat o modalitate de con-
lucrare cu profesionistii care sa evite
expedientele, stabilindu-se legaturi de
duratda, in vederea montarii unor specta-
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Scend din
Oproiu

sinterviu“ de Ecaterina

cole, dar si in perspectiva mai larga, a
insusirii unei experiente bogate. Constan-
tin Codrescu, Mihai Berechet, Cristian
Munteanu au exercitat asupra artistilor
amatori din Buzdu o influentd benefica,
slefuindu-le talentul, impartasindu-le tai-
nele profesiei, astfel ca prezenta lor in
mijlocul artistilor amatori a avut intot-
deauna un pronuntat caracter pedagogic.
Rezultate evidente a avut colaborarea cu
artista emerita Dina Cocea, realizatoarea
spectacolultii cu piesa. Interviu.de Eca-
terina Oproiu, despre care. revista noas-
tra a publicat o cronica dramatica ; reve-
nim, pentru a sublinia ceea ce dadea
valoare reprezentatiei, si anume : carac-
terul omogen al interpretarii, unitatea de
stil, tinuta profesionald, chiar stralucirea
unor actori ca Mioara Olteanu, Viorica
Busuioc-Stan, Augustin Balan. Colabora-
rea cu profesionisti de inalt prestigiu da-
duse roade bogate. O spunem in deplina
cunostinta de cauza : exigenta, fermitatea
in aplicarea principiului colaborarii din-
tre artistii amatori si cei profesionisti a
facut din acest atit de generos inzes-
trat’ colectiv unul dintre colectivele frun-
tase ale miscarii artistice amatoare.

Anul acesta, Teatrul popular din Bu-
zau va sarbatori un deceniu de activitate ;
tot anul acesta, buzoienii vor sarbatori
un veac de la inceputurile miscarii tea-
trale amatoare. Muncind in conditii difi-
cile, care tin de insuficienta dotare ma-
teriala, de posibilitatile. tehnice ale unei
scene nu intru totul corespunzatoare, ei
repetd acum Snoave cu mdsti de Ion Lu-
cian, regizor fiind insusi autorul.
Adaugam felicitarilor noastre pentru re-
alizarile de pina acum indemnul de a
nu slabi exigenta, de a mentine nivelul
inalt al spectacolelor, calitati datorita ca-
rora rolul ce le revine in viata spiri-
tuala a judetului este deosebit de im-
portant, datorita carora se bucura de pre-
tuirea tuturor spectatorilor, ca si de pre-
tuirea noastra.

Virgil Munteanu
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MARTURII DE CREATIE

importantad intilnire de lucru a oa-

menilor de teatru, desfasuratd nu

cu mult timp in urma, a avut drept
subiect de discutie o problematica dintre
cele mai interesante si mai frecvent abor-
date in ultima vreme : teatrul viitorului,
teatrul anului 2000. In expunerile lor, cri-
tici, dramaturgi, regizori, actori si cadre
didactice au abordat multiplele laturi ale
complexului proces al creatiei teatrale,
aspecte ale adecvarii artei spectacolului

la profundele mutatii care au avut loc
si care se petrec in continuare in socie-
tatea contemporana.

Au fost facute consideratii indréznete
asupra impactului pe care-l1 produce spa-
fiul de joc, a modului in care amploarea
miscarii

scenice depaseste limita artifi-

acest specific mereu nou invatamintul tea-
tral trebuie sa.{ind seama, perfectionin-
du-si si adaptindu-si in permanenta me-
todele.

Nu std insd in intentia mea sa alca-
tuiesc; in aceste citeva rinduri, un rezu-
mat al luarilor de cuvint din cadrul in-
tilnirii, dealtfel deosebit de interesante,
documentat prezentate si bogate in idei.

Ca om de teatru cu o activitate de
peste trei decenii in domeniul invatamin-
tului de artda, mi-a retinut in mod spe-
cial atentia o problema ,fierbintex — a-
ceea a pregatirii actorilor de astazi, pro-
blema ridicatd de un cunoscut actor bucu-
restean, care semnala o anumita diminuare
a calitatii profesionale a unor actori. Tre-
buie sd marturisesc cd, in buna masura,

BEATE FREDANOV P

Despre
profesiunea de actor

ciala a rampei, precum s$i asupra conse-
cintelor acestei spectaculoase extinderi.
Noile posibilitati tehnice aflate astazi
— sau care vor fi miine — la indemina
teatrului nu vor fi utilizate spre a crea o
originalitate gratuitd, ci in scopul impli-
carii mai profunde a publicului in actul
teatral, al unei mai reale democratizari a
spectacolului.

in unele interventii s-a insistat asupra
faptului ca, intr-o lume impregnatd de
tehnicism, cum se prefigureazd a fi lu-
mea viitorului, teatrul are datoria de a
se adresa cu precddere sensibilitdtii uma-
ne, de a raspunde, cu mijloacele specifice
artei, intrebarilor pe care oamenii si le
pun asupra vietii, nevoii lor de adevar...

Au fost formulate, de asemenea, con-
sideratii pertinente cu privire la genera-
tiile tinere care se indreapta catre studiul
artei teatrale; s-a observat cu justete
faptul ca trasaturile definitorii ale acesto-
ra sint de fiecare data altele si ca de

sint si eu de acord cu observatia colegu-
lui nostru. Faptul cd nu numai critica sau
publicul iubitor de teatru, ci actorii insisi
ridicaA problema profesionalismului in
exercitarea meseriei lor constituie, dupa
parerea mea, un fapt important, demn de
luat in seama. Nu putem fi preocupati de
viitorul teatrului doar sub aspectul con-
tinutului ideatic si al formei de prezen-
tare, fara a acorda atentia cuvenita gra-
dului de profesionalizare a slujitorilor
teatrului, de astdzi si de miine.

Un mai inalt grad de profesionalism
nu inseamna doar, cum s-ar putea crede,
o pregétire initialda mai temeinica, ci, in
primul rind, caracterul continuu al pre-
ocupdrilor de perfectionare individualg,
asa cum se intimpld si cu alte categorii
de artisti — muzicieni, dansatori, pictori.

in legiturd cu aceasta imi revine in
memorie un articol aparut cu multi ani
in urma, datorat regretatului Stefan Ciu-
botdrasu. Articolul se referea, cu oarecare
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nostalgie, la inceputurile unor seminare
colective, initiate de unele echipe tea-
trale, cu scopul deslusirii mai depline a
complexitatii actului de creatie. Aceste
seminarii erau, desigur, tributare unor
conceptii, astazi, in parte, depasite, dar
aveau totusi meritul de a formula pro-
bleme reale la a caror lamurire schimbul
de idei, lucrul si efortul in comun isi
aduceau o contributie substantiald. Astfel
de seminarii, reorganizate potrivit expe-
rientei de astazi'a teatrului romaéanesc, ar
putea constitui, cu sigurantia, o parte a
acelui antrenament profesional de pe
urma caruia fiecare dintre marile si inca
tinerele talente de care dispune scena
noastra n-ar avea decit de cistigat.

Este pentru mine in afara de orice in-
doiala faptul ca forta, puterea de expre-
sie a talentului sporesc atunci cind a-
cestea sint slujite de un inalt nivel pro-
fesional si se diminueazi, in caz contrar,
uneori chiar pina la a atinge note supa-
ratoare. Mijloacele de exprimare precare,
insuficientfa tehnicii profesionale sint
destul de usor de sesizat, nu numai de
catre oamenii de specialitate, ci si, ceea
ce mi se pare cel putin la fel de im-
portant, de catre marele public. Spun
aceasta deoarece, asa -cum bine se stie,
inca de la aparitia sa in vremuri stra-
vechi, teatrul a avut menirea de a mo-
dela constiintele, de a oferi oamenilor o
minunata cale de cunoastere a propriei
fiinte, de a ,activa“ ceea ce este bun si
frumos in oameni... Or, asemenea lucruri
— in masura in care ele existd intr-un
text — impun un mod de abordare simi-
lar, adicd o adinca intelegere, care ex-
clude lipsa de consistentd a formei de
exprimare.

Gindind astfel, imi amintesc de o in-
timplare traitd cu ani in urma, impreuna
cu neuitatul Mihai Popescu. Jucam im-
preuna la Teatrul Sarindar, in Dommni-
soara Butterfly (adaptare de Tudor Mu-
satescu), piesd pe atunci de mare succes
si care se bucura de o distributie stra-
lucita : Marcel Anghelescu, Radu Beligan,
Mania Antonova, Ecaterina S$ahighian,
Horia Serbanescu. Interpretam in aceasta
piesa rolul logodnicei unui om modest si
cumsecade. Dupa un moment de ,rata-
cire“ datorat prezentei in maruntul tirgu-
sor a unui ,american“. (Mihai Popescu),
fata revine, spre marea satisfactie a pu-
blicului, la cumintele si cumsecadele ei
logodnic.

Era intr-o duminica, seara; dupa al
treilea spectacol, Mihai si cu mine am
plecat impreuna din teatru, mergind catre
Calea Victoriei. In fata unei cafenele, un
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grup de oameni, in mod evident specta-
tori ai piesei pe care tocmai o jucasem,
discutau cu aprindere. Era iarna, ningea,
iar pe marginea trotuarului zapada era
necalcati, ca in basme... Obositi, cu gu-
lerele ridicate, am trecut pe lingd oamenii
aceia, dar, abia ii depasisem, cind se auzi
o voce de femeie : , Uite-i pe Beate Fre-
danov si pe Mihai Popescu“... si, imediat,
un alt glas : ,Va sa zica, totusi, au ramas
impreuna...“. Mihai si cu mine ne-am
oprit, impresionati adinc de reactia acelor
oameni. Mihai Popescu scosese un carne-
tel si-si nota cele intimplate, cu gindul
de a . le comunica viitorilor actori pe
care-i indruma. Oboseala parca ni se risi-
pise si, fard multe vorbe, intelegeam
amindoi de ce puternic instrument dispu-
neam spre a patrunde, dincolo de spatiul
si timpul scenei, in sufletele celor care
ne priveau.

Desigur, nu au mare importanta, in
acest caz, nici subiectul oarecum ,sub-
tire“ al acelei piese de demult, nici ama-
nuntul autobiografic. Insia, poate numai
trairea unor astfel de momente il face
pe actor sa simtd implinirea menirii si
rostul straduintei sale...

Si, dacd ne este limpede cd o forma
desavirsita face ca sensul sa devina mai
penetrant, mai convingator, as asemui
mentinerea unui inalt nivel profesional
cu o investifie permanent profitabila.
Arta nu descinde numai din talent, ci si
din a putea, a cunoaste, a stapini. Este
deci necesar ca nici un actor sd& nu se
bizuie doar pe darurile cu care natura l-a
inzestrat, ci sa si le cultive, - nu o data
pentru totdeauna, ci in mod continuu,
de-a lungul unei vieti intregi. Din pacate,
inca prea putini sint, intre tinerii actori,
mai ales — preocupati de succesul ime-
diat — cei care par convinsi de nece-
sitatea unui asemenea efort. Amplitudinea
si diversitatea extraordinara a talentelor
constituie o premisa fericita, iar -culti-
varea lor, intretinerea si dezvoltarea teh-
nicii profesionale in toate laturile ei au
darul de a garanta imbogatirea personali-
tatii creatoare si a calitatii actului ar-
tistic.

Numai in-urma unei asemenea prega-
tiri, impecabile sub toate aspectele, ac-
torul poate pretinde oamenilor Cetatii re-
cunoasterea importantei muncii sale, a
functiei sociale a artei al carei slujitor
este. Numai atunci, vocea s§i comporta-
mentul in scena al actorului nu vor trece
doar pe linga ochii si urechile spectato-
rilor, ci vor starui in sufletele acestora.
Si, aceasta putere a artei noastre trebuie
sd ne fie izvor de profundia satisfactie..
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FESTIVALUL NATIONAL

L,CINTAREA ROMANIEI“

nZilele teatrului resitean”

B VICTOR ERNEST MASEK

Creaforii despre creafie

Ancepe sa devina traditie, in ca-
drul ,Zilelor teatrului resifean*,
organizarea unei dezbateri pe o

tema de mare actualitate : raportul din-
tre creativitatea artisticd §i creativitatea
tehnico-stiintificd. Cadrul este cum nu se
poate mai potrivit, vechea cetate munci-
toreasca a Resitei reprezentind unul din-
tre cele dintii locuri de afirmare a unei
creativitafi si capacitati tehnice roma-
nesti, competitive in plan european, si
totodata vatra wunor bogate traditii si
impliniri culturale. Simbolic ni se pare
si modul in care, asemeni unei matci
originare a tuturor energiilor creatoare,
marea uzina cuprinde si inglobeaza, nu
numai la figurat, ci si la propriu, orasul
si prestigioasele sale institutii cultural-
artistice. Intre ele, ajuns la virsta de 30
de ani, Teatrul de Stat, principal ferment
al viefii spirituale locale, era, evident,
cel mai indicat sd rosteasci replica ce
revenea artei in dialogul despre creati-
vitate, purtat cu reprezentantii talentului
si creativitatii tehnice — colectivul de
muncitori si ingineri ai Intreprinderii
constructoare de masini Resita. Dealtfel,
teatrului resitean 1i revine meritul ini-
tierii acestui dialog, prin care, pentru
prima datd la noi, sint reuniti in mod
sistematic si organizat, in jurul unei me-
se rotunde, reprezentanti ai performan-
telor tehnico-materiale si ai celor spiritu-
al-artistice, spre a-si confrunta opiniile,
experienta, cautarile, rezultatele pozitive
si insatisfactiile, in raport cu numitorul
comun al ambelor tipuri de activitate :
CREATIVITATEA. O tema si o proble-
maticd de o deosebitd valoare euristica,
ce are toate sansele ca, in conditiile abor-
darii ei din perspective atit de diferite
si pe baza unei analize pluridisciplinare,
sa puna in lumind aspecte noi, nebanuite,
ale muncii de creatie, ipostaze inedite ale
acesteia, precum si sugestii utile pentru
fiecare dintre parti. In mare parte, aces-
ta a si fost rezultatul celei de-a doua
dezbateri, desfasurate in decembrie 1979
si gazduita de 1.C.M.R.

Invatind din experienta primei dezba-
teri, din 1978, organizatorii s-au straduit,
de asta data, sa asigure un cadru teo-
retic mai riguros si sa canalizeze discutia
spre citeva probleme principale. In acest
scop, conducerea colocviului a fost in-
credintatd unui sociolog cu vechi preocu-
pari in domeniul studiului creativitatii,
doctorul in filozofie Haralambie Culea.
Participantii la discutie — muncitori, teh-
nicieni si ingineri ai I.C.M.R., cercetatori
ai laboratorului de psihologie uzinala, ac-
tori si regizori ai teatrului resitean, pre-
cum si,invitati de organizatori, un grup de
dramaturgi, critici dramatici si esteticieni
— au pornit de la recunoasterea necesi-
tatii de a se analiza nu numai rezultatele,
dar si izvoarele si- conditiile favorizante
ale creativitatii, direct legate atit de in-
zestrarea nativa, cit si de solicitarile si
stimularile concrete de la locul de munca,
nu intotdeauna luate in censideratie in
suficientd masurd, cum s-a aratat. S-a
evidentiat, de asemenea, si necesitatea
unei definiri mai riguroase a termenilor,
intrucit, daci e adevarat cd un anumit
grad de creativitate (latentda) face parte
din" zestrea de capacitdti a oricdrui in-
divid, nu orice activitate de productie
materiald sau spirituald, integrata unui
proces de ansamblu care, in final, are ca
rezultat crearea de noi valori economice
sau culturale, este, la rindul ei, o acti-
vitate de creatie propriu-zisa. O viziune
inflationistda riscd sa duca la stergerea
diferentei specifice dintre un act creator,
prin care se realizeazi o entitate (ma-
teriald sau spirituald) calitativ noud, si
simpla reproductie mecanica, stereotipa,
ce nu asigura decit sporirea si reproduc-
tia cantitativa a realitatii. Asemenea acte

.de stereotipie rutiniera, necesare eficientei

manipulari a masinilor-unelte si randa-
mentului muncii, inlocuiesc uneori creatia
autentica in cadrul elaborarii unui produs
artistic. De cite ori n-am observat si de-

(Continuare la p. 89)
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RADU F. ALEXANDRU

[ubirile

fovardseil
Ana Stoica

ANA o

=
DORCRTS < Lui AL Simion,
FERNANDA % dupd a cdrui idee
MARIN E a fost scrisd
FERNANDA MOISESCU f| &

I

Lumina creste incet, pe batiile rare ale unui metronom.

Camera de zi a unei case, la tari. O masi cu patru scaune, un
fotoliu, 0 dormezd, un dulap aglomereaza spatiul, nu foarte larg, al
incaperii. Pe masi, un vas mare de lut, plin cu flori de gradini. O usa,
spre cealalti camera ; una, spre baie; o a treia, spre un vestiar din
care se ajunge si in buciiarie. Pe jos, carpete ; intre usa celei de-a doua
camere si vestiar sint intinse mai multe ziare.

Se aude distinct, mai_ales la inceput, zgomotul ploii.

Marin, la masa, cu luleaua inire dinti, citeste, concentrat, un ziar.
Alaturi, - alte citeva, impaturite cu grija unul peste altul. Este imbriacat
in pantaloni de doc decolorati, cimasi in carouri, jacheti de lina. Isi
intrerupe lectura, asculta atent spre baie, isi privegte ceasul.

MARIN : Ana !... Ana!! (Marin renuntd, revine la masd, vrea
VOCEA ANEI (din baie) : ...Spune. sd-si aprindd luleaua, cutia de chibrituri
MARIN : Stai prea mult. e goald, se duce in bucdtdrie, inchide ugsa

VOCEA ANEI: ..Mi simt foarte bine. duPd el)
MASR.‘.IN (fe. ’r;dzcva 51 m'ne ltz.n%a usatbau):' VOCEA ANEI: ..Nu stiu ce te face sa
4 nu-ti facd rau: esti de patruzeci crezi cd unui om sanatos ii poate face

de minute in apa. (Isi mai consultd riu o baie - cilduti.. Chiar daci sta
o datd ceasul.) ..Ana! patruzeci de minute.. MA tem cd exa-
VOCEA ANEI : ...Am auzit. gerezi... dragul meu...
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(Marin revine; si-a aprins luleaua,
aduce un pumn de chibrituri, pe care le
bagd in cutia veche. A adus prea multe,
o parte se imprdstie pe masd; le adund
cu rabdare si le inghesuie in cutie. Se
reasazd si pufdie linigtit.)

MARIN : ..S-o fi racit si cazanul... Nici
apa nu mai are...

(Se aude, mai tirziu, motorul unui ca-
mion care se apropie. Un claxon, apoi
altul, pe mdsurd ce se apropie, apelurile
devin mai dese, mai insistente. Masina
a oprit in fata casei §i cineva a intepenit
cu mina pe claxon. Marin se ridicd si
iese. Se aude zgomotul unei portiere trin-
tite si camionul porneste mai departe.)

VOCEA LUI DOLORES: Fantastic!..
N-am mai vazut asa ceva.

(In camerd intrd Dolores $i Marin.
Fata — in blugi, cu o scurtd pe umeri —
e plouatd ciuciulete. Pantofii ii sint plini
de moroi. Mansetele pantalonilor, rdsucite
pind sub genunchi. Inainteazd un pas,
revine in prag.)

DOLORES: Nu se poate! Uite-n ce hal
sint...

MARIN : Sa-ti dau niste papuci...

DOLORES (iese in vestiar) : Am tot ce-mi
trebuie.

(Marin iese s$i el, usa ramine deschisd.)

MARIN : Pina ieri, a fost foarte frumos.
Aseara a inceput sa ploua si de-atunci
tot asa o tine.

DOLORES : Nu credeam c-am sa mai
ajung. Dacd nu ma lua-n masing,
ma-necam in noroi...

MARIN : Te-as fi asteptat la gara, n-am
stiut cu ce tren vii...

(Cei doi reintrd in camerd. Dolores isi
sterge pdrul cu un prosop; s§i-a Sscos
scurta si bluza i gi-a pus un pulover
uscat. Marin este ud pe fatd, pe pdr —
fapt cdruia nu-i acordd nici o importantd.)

DOLORES : Cinci kilometri !
m-ai fi adus in brate...

MARIN : Imprumutam o brisca...

DOLORES : ,Decapotabila“ !.. (Ia in pi-
cioare unul dintre ziarele de pe jos.)
Paziti ,persanele® ?

MARIN (semn spre cealaltd camerad):
Nu-i incad gata. Mai car var, moloz...

DOLORES : Unde-i mama ?

MARII\'I: In baie. Ana! A venit Dolo-
res !

DOLORES (la uga bdii) : Hello, mama !

VOCEA ANEI: Te-am auzit.

DOLORES (cu mina pe clantd) : Pot sa
intru ?

VOCEA ANEI : Nu!.. Ies imediat.

DOLORES : Cum se simte ?

Doar daca

(Odatd cu intrebarea lui Dolores, se
aude s§i dusul curgind cu putere, in baie.)

MARIN : Foarte bine...
dusul.) ...Cred ca bine...

DOLORES : ,Crezi“ ?

MARIN : Asa spune ea. Mai
un’ sa stiu ?

DOLORES : Ai vorbit c-un doctor !

MARIN : ,,Un ulcer acut si rebel“...

DOLORES : ..Mai departe !

MARIN : ..Poate, va fi nevoie de-o ope-
ratie... Deocamdat&, i-a prescris citeva
medicamente, care, poate...

DOLORES : Poate! Poate! Poate !

MARIN : Are nevoie de multa liniste.
E primul lucru pe care mi l-a spus...

DOLORES : Doctorul ? !

MARIN : Nu. Ea.

DOLORES : Si, pentru asta ati plecat din .
Bucuresti si v-ati ascuns in vagauna
asta ? !

ANA (din ugd) : E o regiune foarte fru-
moasa.

(Dupd ce aude

mult, de

(Cei doi se intorc spre ea. Dolores se
precipitd spre Ana, o imbrdtiseazd, o sd-
rutd.)

DOLORES : Mama... Draga mea...

ANA : In sfirsit, te am 1ingd mine...

DOLORES : Ai stat o luna-n spital si
nu m-ai lasat o datad sa vin sa te
vad ! ? (Ana incepe sd ridd.) De ce
rizi ? (Spre Marin.) De ce ride ?

ANA : Am sa-ti spun.. Am sa-ti 'spun,
cu toate ca sint sigurd cad n-ai sa
crezi... (Lui Marin.) lartia-ma, am ui-
tat dusul deschis.

(Marin ia prosopul ldsat de Dolores pe
spdtarul unui scaun, se duce in baie, in-
chide dusul, revine.)

ANA (se asazd pe un scaun): la-{i un
scaun si vino linga mine.
MARIN : Stai mai bine in fotoliu.

(Ana are un moment de ezitare, apoi
se ridicd si isi schimbd locul. Incearcd
sd-si recompund zimbetul pe figurd.)

ANA : Ce vreme ai nimerit! Si-n ce hal
esti! (Lui Marin.) Trebuie sa se
schimbe : fii bun si da-i un capot, un
halat...

DOLORES : Mai tirziu, lasa acum. Spu-
ne-mi ce faci!

ANA : Bine, bine — excelent !

DOLORES : Esti foarte slabita.

ANA : Nu citesti ziarele ? Trebuie sa
ducem un regim alimentar mai cum-
patat...

DOLORES : Aaaa...

MARIN : Am aprins focul : sd faci intii
un dus.

DOLORES : Mai tirziu! Sa-mi scot doar
astia de pe mine. (Semn spre blugi. Se
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duce in vestiar, unde a rdmas gea-
mantanul, isi ia o fustd, trece in baie.)

ANA : ..Ce i-ai spus ?

MARIN : ..Ulcer.

ANA : Operatie ?

MARIN : Nu.. Poate alta datd, daca va
fi nevoie... )

ANA : Nu va fi nevoie. (Privire lungd
spre Marin, care mu reactioneazd in
nici un fel.) ..Ar fi ridicol sa-{i spun
cd-mi pare rau, ca te oblig la un joc...

MARIN : De ce nu-i spui ?

ANA : La ce bun ? Ce-ar putea face ?

MARIN : Esti, cred, totusi datoare...

ANA (il opreste cu un gest scurt) : Ti-a
spus cit ramine ? (Marin neagd din
cap.) Nu poate s-aiba prea mult timp
liber. Sa nu insisti.

MARIN : ...Nu-i corect ce faci.

ANA : ..Poate. Dar ramine cum am ho-
tarit.

MARIN : Nu e bine.

ANA : Eu cred ca da.

MARIN : Nu trebuia sa venim aici! Nu
trebuia sa pleci de linga doctor...

(Revine Dolores. Si-a pus o fustd in
locul pantalonilor, pe care ii are atirnafi,
uzi, pe o mind.)

DOLORES :
undeva ?

MARIN : In bucéitarie. (Ia pantalonii i
ii duce in bucdtdrie. Se intoarce ime-
diat.)

DOLORES (gest larg,
Un adevarat palat !

ANA : 1ti place ?

DOLORES : Nu!

ANA : E o regiune foarte frumoasa...

DOLORES : Mi-ai mai spus-o.

ANA : Casa a fost a parintilor lui Marin.

DOLORES (spre Marin) : Am inteles ca
acum ati cumparat-o.

MARIN : Intr-un fel, da.

ANA : Am rascumparat-o ! Ai lui au mu-
rit cind el era in inchisoare ; casa s-a
vindut la licitatie; pe urma, a ars —
ma rog, acum se cheama ca e din nou
in ,casa parinteasca“ !

MARIN : Nu eu am vrut si venim aici.

DOLORES (Anei): N-ai sa-mi spui ca
tu!

ANA : Ba da. Eu i-am cerut-o. Pentru
cd e liniste, pentru ca aerul de aici
imi face bine, pentru cid voiam sa
plecam dintr-un oras pe care nu-l1 mai
suportam.

DOLORES : N-ai un telefon, un doctor —
cineva sa te vada dac-ai nevoie!

ANA : Nu am nevoie de nimeni.

DOLORES : Abia ai iesit din spital !

ANA (lovindu-se peste frunte: acum 1isi
aduce aminte. Lui Marin) : Stii pe cine
am vazut la spital ? La policlinica,
cind am coborit, o data, pentru niste
analize ?
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I-am spalat. Pot sa-i atirn

cuprinzind casa) :

MARIN : Nu.

ANA : Ghiceste !

MARIN : ...Nu stiu.

ANA : N-ai sa crezi ! Am trecut pe linga
el, astepta sa intre la o consultatie,
l-am vazut, o clipa, in trecere, pe
urmd m-am chinuit ore in sir sa-mi
amintesc cine e !

DOLORES : Cine era ?

ANA (lui Marin) : N-ai sd crezi.. Max!

MARIN : Care Max ? .

ANA : Max Herescu ! ,Spaniolul“... Nu se
poate sa-1 fi uitat!

MARIN : Nu.

ANA (lui Dolores) : Printre primii baieti
plecati in Spania! A trecut apoi in
Franta, a facut maquis-ul : cind s-a
intors, era ceea ce se cheama o ,le-
genda vie“...

(Moment de tdcere, prelungit.)

ANA : ..Prin el am primit ultima scri-
soare de la tatadl tau.. Nu apucase s-0
mai expedieze... Poate spun o prostie,
dar cred cd Sorin n-ar fi plecat sin-

gur.. Max a fost cel care a decis...
(Cdtre Marin.) Nu crezi ?

MARIN : ..Nu.

ANA : ..Sorin avea un adevarat -cult

pentru Max, si, cind a auzit cd el
pleacd.. Eram in luna a cincea. Lo-
goditi de doi ani. In toamni, urma
sd ne casatorim. Nu mi-a spus ca
pleacd, decit cu doudzeci si patru de
ore inainte...

DOLORES : Poate atunci am facut si eu
ceva pentru tine. Altfel, te-ai fi dus
probabil si tu, si...

ANA (lui Marin, fdrd s-o fi auzit) : As
vrea sia-1 chemam o data aici.

MARIN : Pe cine ?

ANA : Despre Max vorbim, nu ?

MARIN : Sigur ca da.

ANA : TIntereseazia-te cine are telefonul
lui, si, saptamina viitoare, poate...
MARIN : S-o lasam mai bine pentru cind

om face noi un drum la Bucuresti...

ANA : Cind, adica ?

MARIN : Nu stiu; cind o s-avem vreo
treaba...

ANA : Nu.
toare.

MARIN : ..Nu se poate, Ana.

ANA : De ce ?

MARIN : ..Pentru cd Max a murit.

ANA : Ce spui ?!

DOLORES : Cum asa ?

ANA : Cind ? ! Vorbeste !

MARIN : Anul trecut !

ANA : Nu-i adevarat !

MARIN : Am fost la
nu erai in tarA — cind te-ai
ti-am spus.

ANA : L-am vazut cu ochii mei ! Nu-i o
luna de-atunci !

MARIN : Ti s-a parut. O asemanare.

ANA : Max era! (Marin neagd incet din

Invitid-1 aici saptamina vii-

inmormintare. Tu
intors,
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cap. Ana, cu obrazul golit de singe.)
...Cum e posibil ?

DOLORES : Se-ntimpla,
atit ?

ANA : Esti sigur cd mi-ai spus ?

MARIN : I-ai trimis si o telegrama Ma-
rianei.

ANA : ..Nu-mi amintesc nimic... Aveam o
memorie foarte buni... Stiam cda am o
memorie foarte buna...

DOLORES: Un om pe care nu l-ai va-
zut de ani de zile : o simplad confuzie.

ANA (lui Marin) : Am mai facut si-n alte
rinduri ,gafe“ de astea ?

MARIN : Nu.

ANA : Te intreb dacid memoria mi-a
facut in ultimul timp si alte asemenea
feste.

MARIN : Am inteles ce m-ai intrebat.

DOLORES : Dar ce dai atita importanta
unui fleac ? !

ANA : ..Asa e. ..Nu esti obositd, nu vrei
sa te intinzi putin ?

DOLORES : Nici vorba.

ANA : Foame ?

DOLORES : Am venit in vagonul restau-
rant. Dar cred ca am eu ceva care-o
sa te tenteze. (Iese in vestiar, de unde
revine cu o sacosd. In absenta ei,
schimb de priviri intre Ana i Marin,
urmat de o miscare linistitoare a Anei,
care rdmine insd sub impresia momen-
tului consumat. Dolores scoate un pa-
chet din sacosd.) Ghici !

ANA : Salam de Sibiu.

DOLORES : De unde stii ? ! Chiar nu pot
sa-{i fac si eu o surpriza ?!

ANA : Ba da. Cind s-or schimba gustu-
rile mele, si forma salamului...

DOLORES : O sia comand special un sa-
lam patrat ! (Scoate mai departe din
sacogd.) Cafea, nes decofeinizat, svaiter
si portocale.

ANA : Iti inchipuiai, probabil, cd murim
de foame aici.

DOLORES : Nu, dar acum incep sa cred.
(Lui Marin.) N-am vazut o alimentarj,
un magazin...

MARIN : Sint de toate.

ANA : Si, oricum, nu prea avem nevoie.
Nu mi-as fi inchipuit niciodata céa
domnu’ e un ,fermier“ desavirsit. Ti-a
aratat loturile lui ,experimentale“ ?

DOLORES : Pe ploaia de-afara, nici daca
ma platea-n aur!

ANA : N-ai sa crezi ce-ai sa vezi. Apropo,
cit ramii ?

DOLORES : Nu stiu... O saptamina...
ANA (o fractiune de secundd, speriatd) :
Asa mult ?!
DOLORES : ..Da
vezi plecata !

ANA : Prostii.. Sint doar surprinsa de
Lgenerozitatea“ ta.

MARIN (stringe de pe masd) : Le duc in
camara.

ANA : Taie-ne citeva felioare.

ce te framinti

..Abia astepti sd& ma

MARIN : Ei. Tie, am sa-ti curdat o porto-
cala.

(Iese. Dolores il urmdreste cu privirea,
apoi asteaptd o clipd, sd vadd dacd nu
revine imediat.)

DOLORES : Fantastic, cum arata !

ANA : Saptezeci si doi de ani.

DOLORES : Parc-ar fi dupid o cura la
geriatrie !

ANA : Nu std o clipd. Tot ce-i aici, e
facut cu mina lui. Casa era in para-
gind, a pus-o pe picioare. Maidanul
din spatele casei, l-a transformat in
gradina. Gardul...

DOLORES : Cind doarme ? !

ANA : Un an de zile, a venit in fiecare
simbatda si duminicd si-a muncit. Con-
cediul, tot aici si 1-a facut...

DOLORES : Taran !

ANA : Vrea sa mai aduca niste stupi, sa
puna citiva butuci de vie...

DOLORES : E, in sfirsit, la el acasa! De
asta a venit si de asta te-a tras si pe
tine aici! In loc si ramii in oras,
unde aveai doctorul, si medicamentele,
si spitalul, si tot ce-aveai nevoie, tu
ti-ai urmat omul in ,paradisul®
rustic !

ANA : Exagerezi.

DOLORES : Mama, nu-i de tine aici. Ai
dus o viatd prea plina, prea agitata,
ca sa esuezi, dintr-o data, in baltoaca
asta salcie ! .

ANA : ..Ma simt foarte bine aici...

DOLORES : Nu-i adevarat !

ANA : Ma simt foarte bine — intelege!

DOLORES : N-ai o carte...

ANA : Am sid mi le aduc.

DOLORES: N-ai un om cu care sa
schimbi o vorba !

ANA : De cind ma stiu, mi-a tot mers
gura ore-n sir. Acum, pot sd mai tac

si eu.

DOLORES : Inventezi argumente ca sa
te convingi...

ANA : Si, apoi, l-ai uitat pe el — pe
Marin...

DOLORES : Pe Marin ? !

ANA : Pe Marin — un om minunat...

DOLORES : ,Inventia“ ta ! N-a facut nici-
odatd altceva decit ce i-ai spus tu.

ANA : Nu incepe iar!

DOLORES : Cel mai cuminte dintre toti
copiii tai...

ANA : Dolores, nu am putere si nu vreau
sd reiau cu tine subiectul asta.

DOLORES : De ce ?! Ar trebui sa-ti faca
placere — sa fii chiar mindra !

ANA : Asa e. Dar asta nu inseamna ca
tu si poti intelege.

DOLORES : Intotdeauna ai incercat sa
ma faci sid cred cad ,posibilitatea mea
de intelegere“ se diminueaza ingrijo-
rator cind e vorba de tine.

ANA : Nu numai cind e vorba de mine.
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DOLORES : Sper cid nu méa consideri o
intirziatd mintal.

ANA : Doar suficient de indolenta si de
superficiald, ca judecatile tale sa pa-
catuiascd printr-o regretabild eroare.

DOLORES : ..Crezi ca mi-ar fi greu sa
raspund ?

ANA : Ce-aicuel ?!

DOLORES : Nimic! Dar stii ce-i aia
»nimic* ? ! Nici micar un sentiment !
Nici acum, si niciodata, in treizeci de
ani de convietuire-n aceeasi casda! Un
strdin cu care-am Impartit un spatiu
de locuit ! ;

ANA : Destul !... Vorbesti de un om care,
pentru tine si pentru fratele tau, tata
sa va fi fost, n-ar fi facut mai mult !

DOLORES: E o chestie de apreciere...

ANA : O datda nu v-a spus un cuvint
rau, nu v-a refuzat o data!

DOLORES : Pentru ca eram ai tai!

ANA : Ca si-ai lui! '

DOLORES : Aveai grija de el, il ajutai
sa-si faca un rost...

ANA : Cerost ?!

DOLORES : Liceu, facultate, post.. El,
in schimb, ne oferea mingiieri si vorbe
bune !

ANA : ..Poate ar fi fost bine sa-ti mai fi
aminat vizita...

DOLORES : De ce ?! Pentru ca-{i spun
ce gindesc ? !

ANA : Pentru ca gindesti prost.. Si eu
nu mai am putere sa te fac si inte-
legi... ]

DOLORES : Mi-era dor de tine! Trebuia
sd te vadd, mama ! (Marin revine cu
doud farfurii. Pe una sint aranjate ci-
teva sandvisuri cu salam de Sibiu —
o pune pe masd in fata fetei; cealaltd,
cu o portocald curdtatd, o dd Anei.
Iese din mou. Dolores, semn spre sand-
visuri.) Serveste-te.

ANA : Multumesc.

(Se duce si ia un sandvis §i se intoarce
in fotoliu. Marin aduce o ceascd cu cafea,
pe care o pune in fata lui Dolores. Ob-
servd cd Ana mdnincd sandvisul, insistd
o clipd cu privirea asupra ei; se asazd
pe un scaun, la masd. Isi aprinde luleaua.)

DOLORES (scoate din posetd doud pa-
chete cu tutun): Astea sint pentru
tine.

MARIN : Multumesc.

ANA (dupd un timp): ..Si Tudor ?

DOLORES : Bine... Cum stii.

ANA : Adica ?

DOLORES: Am avut prima infatisare.
O s-o avem si p-a doua, si-a treia..

ANA : N-ai renuntat, deci.. Mi-e pujin
cam peste mina, altfel as fi venit si
eu la tribunal : sint tare curioasd sa
vad ce motive ai sa inventezi sa-ti
aprobe divortul.
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DOLORES : C-un avocat bun te descurci
intotdeauna. Daca chiar te intereseazi,
insd, am sa-{i aduc procesul verbal...

ANA : Ai sa ramii singura, Dolores. S$i
n-are sa-ti fie usor. Deloc.

DOLORES : M-am obisnuit singura...

MARIN (lui Dolores) : Nu mai ploua ;
hai sa facem o plimbare.

DOLORES : Am venit s-o vid pe mama !
Cit timp a fost internatd, mie si fra-
telui meu ni s-a ,recomandat®“ sid n-o
obosim, sa asteptam sa se intoarca
acasa !

MARIN : A fost foarte bolnava'!

ANA : Vine si Mircea ?

DOLORES : Are baraju-n probe: nu
poate si lipseascd nici o zi. Iti trans-
mite sadnatate, te sarutd, o sd va scrie...

ANA : M-am internat pentru citeva zile
si nu vroiam sid va deranjez.. Pe
urma, m-am simtit tot mai rau, siciiala
banald devenise durere de nesuportat.
Eram intr-o rezerva cu o femeie cireia
nu-i tdcea gura o clipd. Odati, m-a
intrebat dac-am copii. Speriatd de in-
trebarile care ma gindeam c-ar urma,
i-am spus cd nu. Asa c-a trebuit sa
renunt la placerea de-a va vedea, ca
sd nu creada ca sint nebuna, sau mito-
mana.

DOLORES : Nu se poate !

ANA : Doar nu crezi cid mint ? Intreaba-1
si pe el! (Semn spre Marin.)

DOLORES : Mama... (Vine lingd ea, in-
genuncheazd, o imbrdtiseazd.) Mama,
pentru caraghioasa aia, pentru o gura-
spartd, ne-ai tinut departe pe noi ?!

ANA (o mingiie) : Tot speram sia ma in-
torc, de la o zi la alta.

DOLORES : Ma-ntilneam cu oameni pe
stradd, dadeau telefon si se intereseze
de tine, si eu faceam pe natinga,
schimbam vorba, discutam despre ori-
ce, numai despre tine, nu! Nu eram
in stare sa le spun un cuvint despre
tine !

MARIN : Te tineam permanent la curent
cum se simte.

DOLORES : ,Buletinele medicale ofici-
ale® — suficient de ,precise“ ca sa
n-ai in nici un fel habar de starea re-
ala a bolnavului !

ANA : Probabil.. cu siguranta, am gre-
sit. Iarta-ma.

DOLORES (o imbrdtiseazd, o  sdrutd) :
Eu sint dispusd s-o fac. Cu ei, insa,
iti va fi mai greu, sper. (Scoate din
posetd o hirtie, pe care o fluturd in
fata Anei.)

ANA :Cee?

DOLORES : Lista naivilor care-si inchi-
puiau ca interesul sau prezenta lor
te-ar putea bucura cit de cit...

ANA : Sa vad...
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DOLORES : Recunosti cd nu meriti ?

ANA (intinde mina) : Da-mi-o. (Dolores
i da hirtia. Dupd o privire.) Asa
multi ? (Incepe sd citeascd.)

DOLORES : Recunosti, deci, si tu cd exa-
gerat de multi oameni cinstiti se lasa
indusi in eroare de aerele...

ANA (aratd un nume pe hirtie) : Ce scrie
aici ?!

DOLORES (vine
Moisescu.

ANA : Fernanda !... Marin ? !

MARIN : ..A sunat si acasa.

ANA : Cind ? ! Nu mi-ai spus !... De ce ? !

MARIN : ..Mi-a iesifi, se vede, din minte...

ANA : Nu cred.

DOLORES : Asa ,ti-a iesit din minte“ si
cind a murit Max, si acum spui...

ANA : Cind a sunat ?

MARIN : Erai in spital.. N-am nici un
reper in timp...

ANA : Tu, unde-ai intilnit-o ?

MARIN : I.a un concert. Dar, ce impor-
tanta are ?

lingd ea): Fernanda

(Schimbare de ton a luminii, aceeasi
care se va folosi in toate scenele Ana—
Fernanda. In camerd intrd Fernanda. Este
imbrdcatd intr-o rochie albd, simpld, care
71 evidentiazd frapant tineretea. Aparitia
ei nu este realizatd decit de Ana — sin-
gura, acum §i in continuare, care o vede
si 0o aude. Fernanda inainteazd incet, pind
aproape de Ana ; se asazd.)

FERNANDA : Nu i-ai spus ?

ANA : Nu.

FERNANDA : De ce ? .

ANA : Eram foarte obosita... Foarte sla-
bitda — stiam ca& ar urma, inevitabil,
o discutie, pentru care nu eram pre-
gatita...

FERNANDA : $i, cind te-ai intors acasa ?

ANA : Nu stiu ce s-a intimplat.. Cre-
de-ma : n-am avut ocazia !

FERNANDA : Nu voiai ca Marin sa
stie de intilnirea noastra ?

ANA : Nu! Nu despre asta e vorba...

FERNANDA (acceptd, incuviintind din
cap) : Lasa.. Dolores ma mai stie?

(Lumina revine incet la mormal. Fer-
nanda ascultéa inceputul replicilor -care
urmeazd, timp in care se retrage intr-un
colt al incdperii.)

ANA (lui Dolores) : Ai recunoscut-o ?

DOLORES : Pe... (Se uitd pe hirtie.) Fer-
nanda Moisescu ? (Ana aprobd din
cap.) Vag.

ANA : Intr-o vreme, erai
foarte des la noi in casa.

DOLORES : Imi parea o figurad cunoscuta,
fard sa stiu, insd, cu cine vorbesc.

ANA : Citi ani au trecut ?

MARIN : Aproape douéazeci.
DOLORES : Cine-i femeia asta ?

micd, venea

ANA : Am sa-ti spun. (Lui Marin.) Cind
eram in spital, am petrecut o noapte
impreuna. In vis.

(Fernanda iese din camerd.)

MARIN : Nopti intregi nu puteai inchide
un ochi...

ANA : De fapt.. Nu sint sigurd ca era
noaptea... Eram, cred, in starea de
buiméiceald pe care o ai dupa un
anestezic puternic...

DOLORES : Pentru ce, anestezie ?!

ANA : Cind lucrurile nu mai au contu-
rurile ferme... cind totul devine sim-
plu, surprinzdtor de simplu...

DOLORES : Erai drogata !

ANA (in continuare, lui Marin) : Cum de
nu ti-am spus, cum am uitat ? !... In-
teresant e cad intilnirea cu Fernanda
— reintilnirea! — nu péarea deloc
intimplatoare... Pind s-o gisesc, mi s-a
perindat prin fata ochilor o suita in-
treagd de momente, mai mult sau mai
putin coerente, pe care le refuzam,
cu sentimentul ca trebuie sid ajung...
cdutam ceva anume...

DOLORES: Ce ?! .

ANA : Inceputul.. Ti-am spus vreodata
cum am cunoscut-o ?

MARIN : Invitati la aceeasi scoala...

ANA : Da, sigur, numai cd asta nu in-
semna nimic... Sau mult prea putin...
»,Coleg de scoalda cu Fernanda Moi-

sescu“ desena o sferia prea largd ca
sa presupuna si eventualitatea unei
relatii...

DOLORES : Mamai, vrei si ne pierdem
timpul discutind acum de fostele tale
colege de liceu ?!

ANA : ..Te supara ?

DOLORES : Am venit si vorbesc cu tine ;
despre tine.

ANA : ..Foarte bine. Te ascult.

DOLORES : Va demoleaza.

ANA : Ce face ?

DOLORES : Va de-mo-leaza !

ANA : Pe cine ?!

DOLORES : Pe tine si pe el ! (Semn spre
Marin.)

ANA (o priveste, concentratd, un timp,
incercind sd inteleagd sensul precis al
cuvintelor ; privire, apoi, spre Marin :
incepe sd ridd. Controlat, fdrd mici o
stridentd, dar parcd tot mai bine di-
spusd de cele auzite.) ..Abia acum ai
aflat ?

DOLORES (spre Marin): Tu — care-o
cunosti si-o-ntelegi mai bine ca ori-
cine ! — poti sa-mi explici de ce ride ?
(Marin suportd privirea §i tonul pro-
vocator al fetei, fdrd sd rdspundd.)
Mama... Mama, m-asculti ? !

ANA : Sigur... vorbeste...

DOLORES : Am un prieten la Sfat. I-am
spus unde stati si l-am rugat sa vada
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planul de sistematizare :
prima etapa de demolare.

ANA : Ca sa faca, ce ?

DOLORES : Drum liber ; cale de acces :
magistrala , Victoria socialismului“.
I-am aratat ca este vorba, totusi, de-un
bloc cu doua etaje, o casa veche, dar
inca rezistentd, si ca mi se pare
absurd...

ANA : Si ce-a spus ?

DOLORES : Ce sa spuni ? ! E-o problema
care-l depaseste, dar... S$i, acest ,dar“,
te rog sa-l1 inregistrezi. cu atentie : nu
exclude posibilitatea ca, ducindu-te tu
si aratind care e situatia, sd se ac-
cepte o modificare, cu totul neesenti-
ala, a proiectului.

ANA : Ce naiva esti !

DOLORES : Asta o crezi tu! Eu repet ce
mi-a spus un om care stie, probabil,
si de alte situatii asemanatoare...

MARIN : Ma indoiesc c-ar ajuta la ceva.

DOLORES : Mama !

ANA : ..Tu chiar ma vezi batind la usi
si asaltindu-i cu memorii, doar-doar
or abate cu citiva metri bulevardul
lor ?

DOIL.ORES : Nu... Nu te vad in stare nici
macar de atit. Esti atit de ,principi-
ala“, incit nici casa-n care stai nu ti
se pare ,normal“ s-o salvezi. (Lui
Marin.) Spuneai ca pot sa fac o baie...

intrati in

(Marin aprobd din cap ; aduce din cea-
laltd camerd doud prosoape curate, pe
care i le dd. Dolores intrd in baie.)

ANA : Fantastic, cum s-a schimbat... Nu
ti se pare ?

MARIN : Nu.

ANA : E adevarat ce spune ?

MARIN : Se pare ca da.

ANA : Pacat.. Era un cartier frumos.
Am intrat o datd intr-o expozitie in
care fiecare tablou reprezenta o casa.
Dupd un timp, mi-am dat seama ca
imaginile vazute acolo ma urmareau.
Se personalizaseria, se umanizasera...
Cind m-am dus sa le vad a doua oara,
tablourile cuprindeau ,case-oameni“
— invechite, cocirjate, abia-abia se
mai {ineau pe picioare...

MARIN : Ce vrei si maninci la prinz ?

ANA (gest indiferent din umeri): ..Ei
ce-i dam ?

MARIN : Salata, brinza, omleta, friptura,
fructe... (Ana vrea sd se ridice.) Stai
acolo, nu-i nici o problema.

ANA : Doar riscw’ sa prind radéacini in

fotoliu. ..As minti, insa, daca ti-as
spune ca ma simt in stare sa fac
ceva...
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(Marin vrea sd se ducd in bucdtdrie.)
MARIN : Ai nevoie de ceva ?

(Ana neagd, obositd,
vrea sd iasd din camerd.)

din cap. Marin

ANA : Mai stai cu mine.
MARIN (revine): Spuneai
avut in spital...

ANA : ..Era in timpul unei serbari. Nu
stiu ce eveniment o prilejuise, dar am
recunoscut precis sala de festivitati a
scolii, colegii, profesorii. Eu aparusern
in prima parte a programului, reci-
tasem citeva poezii de Eminescu, dar
am ramas in continuare in culise —
sala era prea plina ca sa mai fi gasit
un loc. Fernanda incheia serbarea. Nu-
mele ei, In program, era trecut cu
majuscule. A cintat Serenada lui To-
selli. A fost ovationatd si a mai cin-
tat-o o datd. Si apoi inca o data..
Profesoara de muzicad a observat ca
aveam obrajii uzi de "lacrimi, m-a
prins de mina si nu mi-a dat voie sa
plec inainte de a méa prezenta ,dom-
nisoarei Fernanda Moisescu“. Fernanda
mi-a dat mina si m-a intrebat rizind
de ce-am plins. ...,,Pentru ca ati cintat
frumos. §i pentru ca va iubesc“... M-a
privit surprinsi, nu mai ridea, si m-a
intrebat...

de un vis

(Schimbare de lumind.)

FERNANDA (a reintrat pe parcursul re-
plicii Anei) : ..De ce ma iubesti ?
ANA : ..Nu mai tin minte ce-am ras-

puns...

FERNANDA : Poate, nici n-ai spus ni-
mic : era atita lume adunati in jurul
nostru, incit...

ANA : Venisera sa te felicite, sa te apla-
ude !

FERNANDA : Dar eu am plecat cu tine,
nu ?

ANA : Ne-am plimbat, am vorbit.. In
noaptea aceea, am stiut ca nu ne vom
mai desparti niciodata.

FERNANDA : Nu mi-ai spus-o pina
acum ! (Ana — gest.) Ciudat... Pentru
cd si eu am avut atunci acelasi senti-
ment... (Se retrage incet; lumina re-
vine la normal.)

ANA : ..Aveam paisprezece ani, si ea
avea saptesprezece. Era fata doctorului
Moisescu, una dintre cele mai ,bune
familii“ din oras. Frumoasa, perfect
educata, locuia intr-o casd in care in-
tilneai frecvent ,notabilitatile® tirgu-
lui si in care, in fiecare duminica
dupa-masa, Fernanda avea invitatii ei.
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..Cu ea am avut primele discutii...
Ea mi-a dat cele dintli ,materiale* pe
care le-am citit... Cu ea am participat
la primele actiuni.. Ea a fost primul
membru de partid pe care l-am va-
zut ,in carne si oase“..

MARIN : Toate astea fac parte din vis
sau din realitate ?

ANA : ..Din vis.

MARIN : Si, in realitate, cum a fost ?

ANA : Absolut la fel ! Si — asta e lucrul
care mi se pare extraordinar — am
retrdait incd o data realitatea de-acum
cincizeci de ani, la scara 1/1'!

MARIN : Cincizeci de ani !

ANA : Enorm, nu ?

MARIN : Nu stiu... Totul mi se pare sa
se fi-ntimplat... sdptadmina trecuta...
ANA : Secolul trecut! Dar nu asta-i
grav ; ce ma surprinde, uneori, e sen-
timentul de ridicol, de.. desuet a tot

ce-a fost... q

MARIN : Ce vrei sa spui ?!

ANA : Nu stiu.. S-au banalizat, s-au...
devalorizat niste lucruri pe care mi
le inchipuiam mai presus de trecerea
timpului. De imbétrinirea noastra.

MARIN : Ce legaturd are una cu alta ?!

ANA : In timp ce-{i povesteam, mi sim-
-team ca o bunicutd care repeta la
infinit aceleasi istorioare rasuflate...

DOLORES (din baie) : Mama! (Cei doi
din camerd nu rdspund, prinsi intr-un
intens schimb de priviri) Mama! ..
Marin !!

ANA : Sint aici.

DOLORES : Pot sa mai stau ?

11

ANA : Da.

DOLORES : N-aveti

ANA : Stai linistita.

DOLORES : Inca putin.

MARIN : ..Nu crezi
spui.

ANA : Asta, ce mai e ?

MARIN : Si-un copil, daca te-ar asculta,
si-ar da seama ca inventezi, ca-t{i li-
pesti o masca de indiferenta, ca sa-{i
ascunzi emotia si...

ANA : Marine...

MARIN : Si teama, si...

treaba-n baie ?

un cuvint din ce

- ANA : De ce-as minti ?

MARIN : Nu stiu ; asta, chiar nu pot sa
stiu.

ANA : ..Ai dreptate... M-am exprimat gre-
sit... Nu gindurile, si nici sentimentele,
nu s-au schimbat. Doar cuvintele...
Tot mai goale. Si tot mai trimbitate...

MARIN : Alte timpuri; alt ritm..

ANA: Si noi?. Am ramas atit in
urma ?...

(Fernanda apare, se apropie de fotoliu.
Ana se destinde; un zimbet ii infloreste
pe figurd. Fernanda intinde mina, fdard
sd o atingd, gestul ei o ajutd pe Ana sd
se ridice §i pornesc amindoud spre usd.)

MARIN : Ce faci ?.. Unde te duci?!

ANA (fard sd se opreascd): Afara, pe
banca... A iesit soarele — vino si tu.
(Iese.) .

(Lumina scade incet. Bdtdile rare ale
metronomului. Intuneric.)

A doua zi, dimineaja. Ferestrele sint larg deschise, lumina inunda
inciperea. Scaunele sint puse pe masi. Apa, infr-o rochie de cas3,
cu o basma pe cap, face curat cu aspiratorul. Dupa citeva ¢lipe, intra
Dolores, cu un buchet imens de flori in brate.

DOLORES : Uite, ce minunitie!.. In ce
sa le pun ?
ANA : Sint niste vase pe veranda.

(Dolores iese ; lasd usa deschisd.)

DOLORES (de afard) : Marin nu s-a-ntors?

ANA : Inca nu.

DOLORES : La sase era trenu’.

ANA : Da... Dar, de obicei, are intirziere...
Si: de 1a gara, se mai duce dupa niste
cumparaturi...

DOLORES (apare in pragul usgii) > Si,
asta ti se pare sistemul ideal de ,tra-
tament* ?

ANA : Nu-i vorba de-un tratament. Cind
ramin fara medicamente, dau un tele-
fon si doctorul mi le trimite prin
conductorul trenului.

DOLORES : Fara sa te mai vada, si te
consulte ? !

ANA : De ce-ar fi nevoie ? Totu-i foarte
limpede.

DOLORES : Imi
Esti palida...

ANA : Ai dreptate : _iti par~.

pari tot mai slabita.

(Dolores renuntd, se intoarce in vesti-
bul. Ana termind cu aspiratorul, il pune
intr-un colt, da scaunele jos de pe masd,
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aranjeazd din mou camera. Se duce apoi
in baie. Dolores aduce, pe rind, doud
glastre mari cu flori. Una o pune pe
masd, pe cealaltd o asazd intr-un colf.
Isi aduce apoi un castron plin cu fructe,
se asazd pe scaun §i mdnincd. Reintra
Ana. Si-a scos basmaua, si-a aranjat pd-
rul ; mai corecteazd un ultim detaliu in
camerd, apoi se asazd in fotoliu.)

DOLORES (gest spre fructele din ca-
stron) : Vrei ?

ANA : Nu.

DOLORES : N-ar trebui sa faci tu curat...
Te obosesti si, oricum, nu-i cel mai
usor lucru de facut.. Cit ramin aici,
am s-o fac eu.

ANA : Draga mea, nu-i nevoie.

DOLORES : S$tiu, dar asa va fi.. Mama...
imi pare rau pentru discutia de ieri.

ANA : De ce?

DOLORES : N-a fost inceputul cel mai...
promitator al vacantei mele.

ANA : Nu mi s-a parut nimic neobisnuit.

DOLORES : Eram obositd, enervatd —
poate, uneori, tonul meu...

ANA : Nu-ti face nici o problema.

DOLORES : ..As vrea sa-{i fac un por-
tret.

ANA : Ce ?!

DOLORES : Da, sigur ca da, ai si-mi po-
zezi : n-ai mai facut-o de ani de zile'!

(Se ridicd si se duce in vestibul.)

ANA : Dolores,
prostie !

DOLORES: Mi se pare, din contri, o
idee excelenta. (Revine cu un bloc de
desen si cu citeva bucdfi de cdrbune.)
In fond, trebuie si particip si eu in-

te rog, renunta! E-o

tr-un fel la ,infrumusetarea* noii
voastre locuinte...

ANA : Nu am rabdare !

DOLORES : Sa stai in fotoliu?! E tot

ce trebuie sa faci: nu doare.. (Isi
trage un scaun lingd fotoliu ; isi aduce
aldturi cele mecesare.)

ANA : Dolores, acum nu vreau !

DOLORES : De ce ?! Pentru numele lui
Dumnezeu, ce te deranjeaza ?

ANA : Ai dreptate.

DOLORES : Pai, nu? Ai cam inceput si
faci mofturi... Stdm de vorba, si, intre
timp, eu... (Gest ilustrind desenul. In-
cepe sd lucreze.)

ANA (dupd citeva momente lungi de td-
cere) : ..Mi-e sete.

DOLORES : Imediat.
creze.)

ANA (dupd un timp) : ..Dolores.

DOLORES : Da. (Se ridicd §i aduce din
bucdtdrie un pahar cu apd. Ana il
goleste cu inghitituri mici.)) Mai vrei ?

ANA : Nu.

(Continud sd lu-
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(Dolores se duce in bucdtdrie $i umple
din nou paharul. Il pune pe masd.)

DOLORES (lucrind) : ..Abia acum imi
dau seama ce schimbata esti... Poate,
ai dreptate... Poate, chiar de linistea
unei case la tara aveai nevoie.. Cind
terminati camera ?

ANA : In citeva zile.

DOLORES : As putea sa
cineva ?

ANA : Pe cine ?

DOLORES : Un prieten.

ANA : ..Daca-ti face placere.

DOLORES : Probabil c-o sd ne casatorim.

ANA : Motivul divortului, ,in carne si
oase“.

DOLORES : Nu din cauza lui ma despart
de Tudor.

ANA : Nu ?!

DOLORES : Daca ti-as spune ca nu-l iu-
besc si nu ma iubeste, m-ai crede ?

ANA : Nu.

DOLORES : Banuiam. Si, totusi, asta-i
adevarul. Chiar daca aparentele tre-
buiau sa excluda orice-ndoiala...

invit aici pe

(Lumina se schimbd incet. Intrd Fer-
nanda, care vine, de fapt, in intimpinarea
Anei.)

FERNANDA (ii stringe cu putere mina) :
Te felicit: a fost foarte bine'!

ANA (evident emotionatd): Nu m-am
facut de ris ?

FERNANDA : Ai facut o impresie exce-
lenta !

ANA : Te-am simtit tot timpul cu ochii
pe mine — altfel, cred ca n-as fi pu-
tut deschide gura.

FERNANDA : O tovarasa cu o activi-
tate ca a ta, sa mai aiba emotii intr-o
sedinta !

ANA : De intrare in partid, Fernanda !

FERNANDA : Da, poate ai dreptate.

ANA : Daca ti-as spune ca n-am inchis
ochii toatd noaptea...

FERNANDA (o sdrutd) :
culca.

ANA : Vreau sda mai stau cu tine.

FERNANDA : Ma duc la tipografie, sa
corectez un spalt. Ne vedem diseara.

Du-te si te

(Fernanda iese; Ana o petrece citiva
pasi, apoi se intoarce in fotoliu. Lumina
revine la intensitatea normald.)

DOLORES : Nu ti-am spus-o la vremea
respectivd, pentru cd n-ai fi fost, cu
siguranta, de acord. Dar faptele erau
mult prea clare ca si mai existe vreo
indoiala asupra sentimentelor.. (Igsi
intrerupe lucrul, igi aprinde o tigard.)
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ANA : ...Despre ce vorbesti ?

DOLORES : Nu cred ca ti-ar face prea
mare placere sa auzi...

ANA : Vrei sa ma sperii ?

DOLORES : Tu n-ai avut niciodata in-
credere in mine.

ANA : Te inseli.

DOLORES : Si, de fapt, nu atit incredere,
cit intelegere. M-ai privit intotdeauna
cu o anumita curiozitate, cu o.. O
foarte discreta, si totu§i perfect sesi-
zabila mirare.

ANA : Mirare ? !

DOLORES : Chiar asa! E cuvintul care
exprima cel mai bine privirea cu care
ma descopereai, in putfinul timp pe-
trecut impreuna.

ANA : Pot s& ma misc ?

DOLORES : Bine-nteles ! Facem o scurta
pauzi. (Ana se ridicd, face citiva pasi
prin camerd, vine la masd, ia un fruct,
il sterge, vrea sd mdnince, renuntd,
isi aprinde o tigard din pachetul lui
Dolores, nu a fumat, probabil, de mult :
primul fum o ineacd, apoi se linisteste
si fumeazd in continuare.) ..Sper ca
n-am spus nimic care sd te supere.

ANA : Mircea tot asa gindeste ?_

DOLORES : Nu stiu. N-am discutat nici-
odata subiectul asta. El, ca baiat, are,
poate, o altd imagine despre ,senti-
mentul matern in ziua de azi“..

ANA : Nu méa duceam la plimbare!
Aveam raspunderi, sarcini importante'!

DOLORES : Nu s-a-ndoit nimeni de asta...

ANA : Crezi c-aveam mai putind nevoie
de voi, decit voi, de mine ?!

DOLORES : Nu. Numai ca tu, probabil,
nu mai aveai timp sa te gindesti si
la asta...

ANA : ..Asa e. Timp, nu prea am avut...

DOLORES : Dar, acum, ai! Si-am sa
profit si n-am sa te las s ma duci cu
vorba... (O invitd, cu o largd reverentd,
sd-si reia locul. Ana ezitd.) Te rog.
(Ana se asazd.) Parca, putin mai intr-o
parte... (Ana se intoarce, Dolores con-
sultd schita deja conturatd pe carton.)

Capul, mai spre mine.. O idee, pe
spate... Asta e. (Reincepe sd lucreze.)

ANA : ..Incepusei si-mi spui ceva de
Tudor.

DOLORES : Statea de patru ani la camin.
In ultimul timp, se imprietenise cu
un baiat care stiatea in gazda la un
tip mai in virsta.. Era o casa mare,
frumoasa, unde zilnic se aduna o mul-
time de lume.. Tudor a ajuns acolo
recomandat de Theodor, prietenul lui.
Dupad un timp, Theodor i-a spus ca
domnul Johann, gazda, i-ar putea pune
si lui o camerd la dispozitie. Nu pre-
tindea bani, avea suficienti, 1i placuse

verva si usurinta cu care el, Tudor,
intretinea buna .dispozitie a invitati-
lor...

ANA : Toate astea au vreo legaturd cu
tine ? ‘

DOLORES : Tudor s-a mutat acolo, si-a
mai trecut, poate, o luna, si s-a dove-
dit ca ,bundvointa® domnului Johann
nu era chiar atit de dezinteresata, si
lumea care venea acolo nu se aduna
chiar intimpléator...

ANA : Dar... ?

DOLORES : Am omis amanuntul ca so-
cietatea era formatd 1in exclusivitate
din barbati... nici unul casatorit...

ANA : ..Si?

DOLORES : Interventia militiei de mo-
ravuri nu era citusi de putin nejusti-
ficata.

ANA : Vrei sa spui ca... ?

DOLORES : A urmat un proces, in care
au fost implicati toti cei ,ai casei“..

ANA : Din ce in ce mai frumos!

DOLORES : ..In afarid de Tudor. Care
era realmente strain de tot ce se-n-
timpla acolo. $i care si-a intarit de-
claratia prin casatoria imediatd cu co-
lega lui Dolores Stoica, fata ,tovarasei
Ana Stoica“. Rostirea numelui tau a
fost suficientd ca sd spulbere si ultima
indoiala...

ANA : De necrezut !

DOLORES : Te misti prea mult si nu pot
lucra... Partea cea mai interesanta,
inca nu ti-am spus-o.. Pina cu doua
saptamini inaintea casatoriei, nu ie-
sisem nici macar la o cafea cu Tu-
dor. Eram colegi de patru ani si nu
legasem mai mult decit banalul dialog
intre doua cursuri sau seminarii. Dar
stia cine sint. Si auzise cine esti tu.
Nu avea pe nimeni, adici nu avea o
prietend, o iubitd, si cind cineva i-a
sugerat singura modalitate sa iasa din
incurcatura, a inghetat: nu avea, real-
mente, cu cine sd incheie ,tirgul“ sal-
vator...

ANA : Si te-a gasit pe tine!

DOLORES : Mi-a spus cd urmeazd un
proces care se termind cu condamnari,
ca facultatea se duce dracu’ — eram
in ultimul an! — ca toata viata lui
ar fi fost distrusa. S$tia ce-mi cere,
dar eram singura si ultima lui sansa...
Mi-a promis ca va face totul sid nu
regret gestul meu...

ANA (se ridicd din fotoliu) : Nu stiu,
uneori am senzatia ca-t{i bati joc de
mine !

DOLORES (pune cartonul pe masd) : Asa
am trait patru ani.

ANA : De ce?. Explica-mi: de ce?!

DOLORES : Pentru céa, intr-adevar, a in-
cercat tot ce-i posibil ca si& méa pa-
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streze... Si eu nu aveam pe nimeni...
Si nimanui nu-i pasa de mine.. In
toti acesti patru ani, nu ne-am spus o
data ,te iubesc*...

ANA : Vrei sa spui ca te simfeai atit
de singura, de ,abandonatad“, c-ai ac-
ceptat sa traiesti alaturi de un homo-
sexual ? !

DOLORES : Tudor nu e homosexual.

ANA : Asta e ,subtextul“ relatarii tale ? !

DOLORES: Si nu ma simfeam abando-
nata ; nu avea cine sa ma abando-
neze... Aveam doar, daca vrei, un acut
sentiment de inutilitate...

ANA (vorbeste cu wun anumit efort):
Ce-nseamna asta ?

DOLORES : Ti se pare greu de inteles ?
ANA : Da.
DOLORES : Bine. Atunci, am sa-{i spun...

ANA : Nu acum ! !.. Am uitat sa-i spun
lui Marin de piine... Du-te...

DOLORES : Credeam ca& te intereseaza
ce-ti spun...

ANA : Du-te, cind iti spun... Se-nchide...
(Dolores iese din camerd $i din casd.
Ana asteaptd sd audd usa de la in-
trare inchizindu-se, apoi se chirceste
dintr-o datd, sdgetatd de dureri. Reu-
seste sd ajungd pind la un scaun, pe
care se prabuseste, istovitd. Scoate din
buzunar un flacon de medicamente, re-
tine doud pilule si le ia cu apa din
paharul de pe masd. Incearcd sd-si re-
capete respiratia. E palidd, cu obrazul
golit de singe, cu figura inundatd de
o transpiratie rece. Se scurg, asa, ci-
teva clipe. Criza, se pare, a trecut;
Ana incepe sd-si revind. Intra Fer-
nanda ; inainteazd citiva pasi, rdmine
in spatele Anei, care o simte fard sd
intoarcd capul spre ea.) ..N-a fost
niciodatid ceea ce se cheami un copil
rasfatat.. Dar, tot miciodatd, n-a stiut
ce-i'aia sa nu ai.. In timpul foametei,
al cartelelor, pentru ea m-am batut,
sa nu-i lipseasca nimic. Si nu i-a lip-
sit. Nici atunci, s§i nici mai tirziu...
N-am visat o ,bunastare materiala“,
dar, dacid as fi ficut-o, nu mi-as fi
putut dori mai mult decit a avut ea...
Ce usor e sa judeci, si condamni... Si
ce greu e sa intelegi.. Sa poti... Si sa
vrei...

(Se aud pasi si voci afard. Fernanda
se retrage. Important de subliniat, cd in-
trarile gsi iesirile Fernandei nu se fac
obligatoriu pe usa care dd in vestiar si
cd ea poate circula prin orice punct al
spatiului de joc. Intrd Marin, cu o pungd
de plastic in mind, si Dolores. Marin vine
la Ana, o sdrutd, pune punga pe masd.)

MARIN (semn spre pungd): Sint toate.

DOLORES : Cumparaturile, inclusiv pii-
nea, sint in bucatarie.
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MARIN
Vrei ?

ANA : Mai tirziu.

MARIN : Te asteaptd la sfirsitul sapta-
minii viitoare, pentru control ; trebuie
neaparat si mergi.

ANA : ..O si mergem.

MARIN : Ai si-o telegrama.

ANA : De la cine ? (Marin scoate o hir-
tie din buzunar §i i-o intinde. Ana o
despdtureste $i o citeste.) ..., Sanatate
si multe uradri de bine. Fernanda®.
(Spre Dolores.) I-ai dat adresa ?

DOLORES : ..Nu.

ANA (spre Marin) : Atunci ?

DOLORES : Imi amintesc doar c-a in-
sistat s& nu uit sa-ti spun ca te-a
cautat.

ANA (spre Marin) : De unde stie unde
sintem ? (Marin — miscare vagd din
umeri.) Si, ce inseamna, ce rost au
toate astea ?

MARIN : Ti se pare ciudat ?

ANA : Tie, nu?! Nu te intriga ca, dupa
aproape douazeci de ani, reapare din-
tr-o data, atit de interesatd de noi ?!

MARIN : Nu.

ANA : Cum asa ?!

MARIN : Din moment ce stie ca esti bol-
nava, lucrul nu cel mai greu de aflat,
mi se pare normal cid Fernanda se
intereseaza de tine...

ANA : Da ?!

MARIN : ..ca se intereseazad de tine:
urindu-ti sdndtate !

ANA : ..Uitasem... Loialitatea ta, intr-ade-
var, nu se dezminte...

DOLORES (sarjind, fals timidd) : Nu va

(scoate un ziar din pungad) :

suparati...
ANA : ..Spune.
DOLORES: Va rog, nu mi-o luati in

nume de rau, pot sa...

MARIN : Ce-i cu tine ?

DOLORES : Pot sa va intreb si eu ceva ?

ANA : Da-i drumul !

DOLORES (izbucneste) : Cine dracu’ mai
e si asty, ca-n fiecare zi nu vorbiti
decit de ea ?!

ANA : Ieri nu te interesa deloc...

DOLORES : Dar nici nu-mi inchipuiam
sa v-aud si azi tot despre ea vorbind !

ANA : Da...

DOLORES (dupd o lungd
...Mai urmeaza si altceva ?

ANA (spre Dolores): Stii ce cred ?2.
(Spre Marin.) Uite, am ferma convin-
gere ca, oricit m-as stradui: cit mai
multe améinunte, o relatare cit mai
exactd — ea n-ar intelege nimic.

DOLORES : Ce vrei sa spui ?

ANA : Ca inteligenta, si sensibilitatea, si
chiar curiozitatea ta nu ti-ar fi sufi-
ciente sid poti descifra exact sensul
celor Intimplate.

DOLORES : Pentru ca-mi lipseste, ce ? !

ANA (spre Marin) : Gresesc ?

asteptare)
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MARIN : Nu stiu.. Nu m-am gindit nici-
odata...

DOLORES (Amnei) : Te-am intrebat ceva !

MARIN : Dar, oricum, cred ca cel mai
sigur raspuns l-ai avea dupa ce ea
(semn spre Dolores) ar cunoaste, in-
tr-adevar, faptele...

ANA : ..Vrei s-o luam ca arbitru ?

MARIN : Intre cine si cine ?

DOLORES : Ce m-ar impiedica sa pot
intelege ? Raspunde !

ANA : Credinta.

DOLORES : In ce ?!

ANA : Credinta — asa cum am desco-
perit-o si trait-o noi.

DOLORES : Mie-mi lipseste ?

ANA : Nu e vorba de ceva care te pri-
veste numai pe tine. Cred ca gene-
ratia ta...

DOLORES : Trebuie sa-{i amintesc ca si
eu sint membra de partid?! Ca am
intrat in partid nu din dorinta de-a
pastra o traditie, ci chiar din cre-
dinta ?!

ANA : ..Ce traiti voi se numeste certitu-
dine. Investiti, aparati, militati pentru
o realitate care exista. Concret. Mate-
rial. Sub ochii vostri. A fi sau a nu fi
membru de partid e, pina la urma, o
problema de intelegere. O optiune fata
de mersul obiectiv al istoriei...

DOLORES : Unde-i diferenta ? !

ANA : Noi nu aveam, atunci, decit un
ideal, un vis — pe care, sigur, il con-
sideram realizabil, dar care nu exista
decit in paginile unor carti, si mai ales
in mintile si sufletele noastre. Fara
credinta de care-ti spuneam, nu te
puteai implica intr-o miscare pe care
multi o numeau aventura, sau utopie,
sau, pur si simplu, nebunie...

DOLORES : Nu stiu unde vrei s-ajungi...

MARIN : E vorba de diferenta dintre cei
care defriseaza un drum si -ceilalti,
care gonesc pe soseaua deja asfaltata.

(Ana aprobd din cap.)

DOLORES : Mai departe, mai clar.

MARIN : Greselile voastre sint mai pu-
tine si mai usor de prevenit, pentru
ca astazi aveti sub ochi tocmai expe-
rienta consumata de noi.

DOLORES : Astea fiind spuse...

ANA : Au fost situatii in care singura
certitudine era increderea in lumea pe
care urma s-o construim. Si-am mers
mai departe, trecind peste sentimen-
tele si indoielile noastre...

DOLORES : ..Bine. Astea fiind spuse, am
ajuns, sper, la ce v-am intrebat : Fer-
nanda Moisescu. (Anei.) Nu-i asa?..

ANA : ..Invitam la aceeasi scoali. Era
cu trei ani mai mare. Inca inainte de-a
o fi intilnit pe culoarele  scolii, auzi-
sem o mulf{ime de lucruri despre ea.
Tatal ei era...

DOLORES : Doctor ! Mama, stiu: toate
astea le-ai mai spus. Ma intereseaza
ce e dincolo...

ANA : Cind ti le-am spus ?

DOLORES (fdrd sd observe incercarea
lui Marin de a-i prinde privirea) :
Ieri! O parte le-am auzit aici, restu’,
din baie.

ANA (spre Marin) : Am vorbit si ieri
despre... ?

MARIN : Vag... Citeva cuvinte...

DOLORES (in acelasi timp): Iti inchi-
pui ca mint ?!

ANA : ..Nu... Sigur, nu.

MARIN : O sa continuati alta data; tre-
buie sa te odihnesti.

ANA : Bine-nteles : doar n-am facut ni-
mic toata ziua.

(Se lasd condusd spre fotoliu, se asazd,
isi sprijind capul pe spdtar, inchide ochii.
Schimb de priviri intre Dolores §i Marin :
fata, surprinsd, cere o explicatie.)

MARIN (Anei) : ..Sa-t{i fac o citronada ?

(Nu primeste nici un rdspuns, se in-
dreaptd spre bucdtdrie, Dolores porneste
dupd el.)

ANA (fard sd deschidd ochii) : Dolores...
(Fata se opreste. Marin e in pragul
ugii.) ...Ramii aici.

DOLORES : ..Vreau sa-1 ajut.. Trebuie
pregatita si masa, nu ?

ANA : Ramii aici... Nu are ce sa-ti spuna.

(Marin iese. Dolores revine spre Ana.
Cerceteazd un timp figura obositd, imbd-
trinitd, acum parcd mai albd ca oricind ;
observd miinile sldbite, inclestate cu pu-
tere pe marginile fotoliului. Ingenun-
cheazd aldturi, ti sdrutd mina.)

DOLORES (temindu-se parcd de intre-
bare) : ..E atit de grav ?

(Ana nu rdspunde. Replica ei va incepe
mult mai tirziu, simtindu-se incd de la
inceput — gi apoi tot mai accentuat —
efortul pe care il face sd vorbeascd.)

ANA : ..Era in vara lui ’49.. Lucram la
Judeteana de partid. Fernanda era re-
dactor-sef adjunct la-ziar... Ne vedeam
zilnic, seara, -tirziu, cind ajungeam
acasi.. (Lumina incepe sd scadd; fo-
toliul se pierde, aproape, in intuneric;
masa §i restul camerei sint prinse in
lumina convenitd pentru scenele de
evocare. Dolores se asazd in fotoliul
in care pind acum a stat Ana, §i va
urmdri de acolo intreaga scend. Fer-
nanda $i Marin sint la masd, unul in
fata celuilalt. Fernanda mizgdleste,
distratd, cu creionul, o bucatd de hir-
tie ; Marin, atent, ii urmdreste fiecare

79

WWW.ZzZiuaconstanta.ro



migcare. Ana intrd in camerd; isi
sterge obrazul §i miinile ude cu un
prosop, pe care il va agdta pe mar-
ginea scaunului.) E ceva de mincare ?
(Marin se ridicd §i face un pas spre
bucdtdrie.) Imi iau singura.

(Marin iese. Ana se asazd, igi aprinde
o tigard din pachetul lui Marin.)

FERNANDA : Da-mi si mie.

(Ana ii impinge pachetul, Fernanda isi
aprinde tigara.)

ANA : ..Sint frinta... (Fumeazd amindoud
in tdcere. Marin aduce pe o tavd o
farfurie — o bucatd de piine mneagrd,
o felie de brinzd, un ou — §i o cand
de metal, cu ceai. Le pune pe masd
in fata Anei. Ana incepe sd mdnince.)
Ati mincat ?

FERNANDA : Da.

(Marin aproba din cap.)

MARIN (Fernandei) : Nu vrei macar un
ceai ?

FERNANDA : Nimic.

MARIN (Anei) : Ti-a spus ?

ANA : Ce ?

FERNANDA : Las-o sia manince.

ANA (Fernandei): Despre ce e vorba ?

MARIN : S-a prezentat la comisia de ve-
rificare.

ANA (Fernandei, aproape amuzatd, ca de
o glumd absurdd): $Si?.. Esti un bun
membru de partid ? (Fernanda tace.)
...Ce s-a-ntimplat ?

MARIN : Hai, da-i drumu’.

FERNANDA (Amnei): ..Ai fi de acord sa

depui marturie despre mine ?

ANA : Eu, despre tine? ! ..Ce gluma mai
e si asta ?

FERNANDA : ..Dosarul e complet, me-

moriul de activitate minutios intoc-

mit, oamenii ma cunosc de atifia ani

— am repetat cele puse pe hirtie si-am

raspuns citorva intrebari formale, care

trebuiau sa incheie procedura...
ANA : Foarte bine — si ?

FERNANDA : ..Si-a intervenit tovarasu’
Niculescu, care m-a intrebat daca nu
pot sa-1 ajut si rezolve o enigma
care-1 obsedeaza de citiva ani...

DOLORES (din fotoliul rdmas in intu-
neric) : Cine era Niculescu ?

ANA (singura care aude intrebarea) : In-
structor la Comitetul Central al parti-
dului. Presedintele comisiei de verifi-
care.

FERNANDA : In lagar, la Vapniarka, a
reintilnit un vechi tovards, Matei, care
a fost arestat avind asupra lui o serie
de documente dintre cele mai impor-
tante...
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ANA : Tradare ? !

FERNANDA : ..Pe datele cunoscute, asa
s-ar putea crede.. L-au ridicat in
1 ianuarie 1943, dupa ce petrecuse
noaptea de revelion ascuns intr-o casa,
in orasul nostru.. De la Vapniarka
l-au trimis la Ribnita, unde a fost
ucis, cu ceilalti, in noaptea de 17 mar-
tie 1944...

ANA : ..Continua.

FERNANDA : Tovarasu’ Niculescu nu stie
decit cad Matei a trecut prin orasul
nostru si a fost ascuns de-o tinara.,
Membra de partid.. M-a rugat si-n-
cerc sid-mi aduc aminte daca n-am
‘auzit vorbindu-se pe atunci despre
asta. Daca nu-i pot da fie si cel mai
mic indiciu...

ANA : Ei bine, si ?!

FERNANDA : ..In noaptea de 31 decem-
brie 1942, eu am ascuns in casa pa-
rinfilor mei un tovarads venit cu o
misiune speciald in orasul nostru.

ANA : Cine era ?!

FERNANDA : ...Il1 chema Matei.

MARIN : ..Sedinta s-a suspendat ; se reia
miine.

FERNANDA (Anei) :
care ma poate apara.

ANA : In ce fel 7!

FERNANDA : Aratind ca, orice s-ar fi
intimplat, eu nu puteam trada.

ANA : Iesi afara !

MARIN : Ana!

ANA : Cum indraznesti sa& mai calci in
casa asta?! Cum mai ai curajul sa
apari in fata oamenilor ? !!

MARIN : Ana, cum vorbesti ? !

ANA (in picioare) : Pleaca, ti-am spus!!

FERNANDA (nemiscatd pe scaun): Tre-
buie s& m-asculti intii.

ANA : Miine, in fata tovarasilor, cind ai
sa dai socoteala pentru ticdlosia ta'!

MARIN : Dar nu a triddat pe nimeni!

ANA : Baga de seama ce vorbesti : sd nu
ajungi alaturi de ea!

MARIN : Ma ameninti ? !

FERNANDA : Ai o memorie
Ana...

ANA : Tu va trebui sa nu uiti !

FERNANDA : Altfel ti-ai aminti ca noap-
tea de 31 decembrie 1942, ,revelionul®,
l-am petrecut impreuna...

ANA : Nu-i adevarat ! !

FERNANDA : In casa parintilor mei. La
inceput, cu ei si cu invitatii lor, apoi
ne-am retras doar noi doud, in camera
mea...

ANA : Si, ce-i cu asta ?!

FERNANDA : Iti amintesti, da ?

ANA : Nu era in 42!

FERNANDA : Dar cind? Ce an era?

ANA : Nu mai stiu! N-am nici un in-
diciu...

FERNANDA : A fost primul revelion
facut impreuna. Nu intimplator.
Aveam nevoie de tine ca de un alibi

Esti singurul om

proasta,
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care sa-mi justifice absenta in fata
parintilor si a celorlalti. Prezenta ta,
care devenisei de-a casei...

ANA : Ai stat mai mult cu ei!
postat in camera...

FERNANDA : Si ma duceam in pod, unde
era ascuns tovarasu’ Matei.

ANA : Nu mi-ai spus un cuvint!

FERNANDA : Nici tie si nimanui alt-
cuiva. Era in joc viata unui om
care-mi fusese incredintat in disperare
de cauza. La adresa pregatita initial
se facuse o descindere chiar in dimi-
neata acelei zile, polifia era in alerta,
agentii impinzisera orasul — casa doc-
torului Moisescu parea unul dintre cele
citeva locuri ferite de pericolul unei
noi razii. Oricum, nu era timp de ales.

ANA : Nimic din ce spui nu te apéara!

FERNANDA : Dar ce ma acuza ?

ANA : Mai ai ?...

FERNANDA : Impotriva caror fapte tre-
buie si& ma apar ? !

ANA : A plecat din casa ta, ca sa fie
arestat si apoi ucis, si tu nu esti vino-
vata ?!!

FERNANDA : Nu!!.. Dupa ce-au hotarit
sd-1 aducd la mine, am fost condusa
acasa si, pin-a doua zi, dupa plecarea
lui, mi s-a interzis sa ies macar si
pin-la coltw’ strazii! Sa fi vrut, si nu
mai puteam comunica cu nimeni...

ANA : ..Du-te si incearca sa te odih-
nesti ; miine va trebui sa raspunzi
intrebarilor tovarasilor....

DOLORES (din fotoliu): O
deja tradatoare...

ANA : ..Da... Cred ca da.

DOLORES : De ce ?! Cum era posibil ?!

ANA : ,Mai bine sia ramina zece nevi-
novati in afara, decit un dusman prin-
tre noi“...

DOLORES : Ce-i asta ?

ANA : Lozinca sub care se facea verifi-
carea membrilor de partid. Faptele o
acuzau... Si erau foarte grave.

DOLORES : Va cunosteati de atita timp,
erati prietene !

ANA : Era un motiv in plus sa fiu cit
mai intransigenta.

DOLORES : Ti-era teama ca prietenia
voastra sa nu te acuze si pe tine ?

ANA : ..Mi-era teama ca prietenia noa-
stra... s& nu-mi slabeasca vigilenta de
partid.

MARIN : Un moment! Eu am de pus
acum trei intrebari. Prima : cine stia
de venirea lui Matei ?

FERNANDA : Eu nu stiu decit de Iere-
mia si de Olteanu.

MARIN : Dupa arestarea lui Matei, a
fost vreunul dintre ei ridicat ?

FERNANDA : Nu.

MARIN : Doi : stiai in ce directie si unde
anume pleaca Matei, de la tine ?
FERNANDA : Nu numai cid nu stiam
unde se duce, dar mi s-a spus chiar
ca va ramine un timp in oras, si

M-ai

considerai

noaptea petrecutd la mine trebuia sa
le dea ragazul sa-i gaseascid o ascun-
zatoare cit mai sigura.

ANA : Trei!

MARIN : Trei: cine i-a spus tovariasului
Niculescu ca tu l-ai gazduit pe Ma-
tei ?

FERNANDA : Eu.

MARIN : Avea vreun indiciu despre per-
soana ta ?

FERNANDA : Din spusele lui, absolut
nici unul.

ANA : Mai exista intrebari ?

MARIN : Nu.

ANA : Te-ai edificat, sper. (Fernandei.)

Vreau sa te intreb si eu ceva: de
ce-ai venit aici ?

FERNANDA : Ti se pare neobisnuita vi-
zita ?

ANA : Sa nu-mi
seara ! Te
discuti
miine ?

FERNANDA : ..Pentru ca trebuia sa vor-
besc cu cineva.. Pentru ca voi imi
sinteti cei mai apropiati prieteni... Pen-
tru ca voiam ca voi sa stiti exact

spui ca vii in fiecare
intreb : de ce-ai venit si
cu npi inaintea sedintei de

cum s-au intimplat lucrurile...
ANA : Le-am fi aflat miine, odata cu
ceilalti.

FERNANDA : Au trecut opt ani. E su-
ficientd si cea mai mica inexactitate
intr-o relatare, ca totul sid se dea
peste cap.

ANA : N-ai incredere in judecata tova-
rasilor ?

FERNANDA : N-am spus asta.

ANA : Dar te temi de ea. Si, asta-i mo-
tivul pentru care ai vrut si ne atragi
de partea ta!

FERNANDA (privire lunga,
...Ne vedem dimineata...

surprinsd) :

(Se ridica sd plece.)
MARIN : Te conduc.
FERNANDA : Nu-i nevoie.

(Iese. Marin iese dupd ea. Ana duce in
bucdtdrie tava cu farfuria $i cana. In
absenta ei, lumina revine la normal. Ana
reintrd, se asazd din nou in fotoliu. Do-
lores e alaturi, la fel ca in momentul
inceperii evocdrii.)

DOLORES : ..Ce-a urmat ?

ANA : A fost exclusa din partid.

DOLORES : Nu s-a putut apara ?

ANA : Pina la un punct, da. Reusise sa
raspunda suficient de convingator la
intrebari, ca s-o fi putut crede straina
de cele intimplate.

DOLORES : Si, atunci ?

ANA : I s-a cerut sid spuna cine era in

casa, printre invitatii care petreceau
revelionul...
DOLORES : Cine era?. (Nu primeste

raspunsul, intoarce privirea spre Ana,
o descoperd schimonositd de durere.)
Mama, ce-i cu tine ? !
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ANA : ..Comisaru’ Negulescu era la ei
in casa.. Invitat frecvent al parinti-
lor... dar care nu pierdea niciodata
ocazia s-o asigure pe... ,domnisoara
Fernanda“ de sentimentele alese pe
care le nutreste... pentru ea...

DOLORES : Si ne oprim acum...

ANA : Intrebarea...

DOLORES : Marin !

ANA (isi infige degetele in bratul lui Do~
lores, obligind-o sd rdmind lingd ea.
Marin intrd in camerd pe parcursul
replicii.) ..Intrebarea a fost pusia de
cineva care venea des la Fernanda in
casd... si stia o multime de lucruri
despre ea.. Adicd, de mine. Eu.. Eu
am intrebat-o. (Marin se duce in bu-
cdtdrie.) ..A recunoscut ca Negules...
Negulescu era acolo, si-atunci a pier-
dut orice sansa...

DOLORES : Mama...

ANA : Stia, de fapt...

DOLORES : Mama, ascultda-ma !...

ANA : Stia din prima clipd cd nu mai
are nici o sansa.. (Marin revine cu o
cutie de seringd. O pune pe masd, o
desface, aduce o cutie cu fiole din care
scoate una, o taie, umple seringa, ur-

mdrind-o in acelasi timp pe Ana.)
..A fost exclusd din partid... Dosaru’
a fost cerut la Securitate. A fost
condamnaté... Opt ani...

(Rdmine teapdand in fotoliu. Marin vine
la ea, ii desface miinile inclestate pe bra-
tele fotoliului, o ridica in brate §i o duce
pe studio.)

DOLORES : Doamne, ce-i cu ea?

(Marin i face injectia.)

MARIN (Anei, in timpul injectiei) : Acum
0 sa treaca.. Are sa-ti fie bine...
(Pune inapoi seringa in cutie.))

DOLORES: Marin! (Marin termind de
strins, vine spre Dolores, care inain-
teazd spre rampd.) ..Ce ce intimpla ?

MARIN : ...O pierdem.

(Dolores il priveste ingrozitd citeva se-
cunde, apoi intoarce capul spre studioul
pe care Ana a rdmas intinsd nemiscatd,
cu ochii inchigi.)

DOLORES : Nu !!!

(Intuneric. Bdtdile rare, foarte rare, ale
metronomului.)

I

Aceeasi camera. citeva zile mai tirzin. Studioul este adus mai spre
centrul incaperii, in asa fel incit sa aibd loc lingd el un suport meta-
lic cu borcanul de perfuzie si o noptiera pe care sint : o cana cu ceai
(acoperita cu un servetel), un pahar, citeva cutii cu medicamente.

Ana, in pat, sprijiniti de o pernia mare, care o ridica de la
mijloc in sus. Lingd pal, pe un taburet, Fernanda. Patul si taburetul
sint prinse in lumina stabilita pentru dialogul celor douda femei.

In restul inciperii, lumini normali. Lingi masi, in picioare,
Marin. 1 se adreseaza Anei; observim clar miscarea buzelor, dar nu
auzim nici un cuvint. Replica lui Marin ramine fira raspuns. Ana nu-l
aude, Marin asteaptd citeva clipe, reia, Ana nu-1 aude si nu riaspunde,
Marin noteaza citeva cuvinte pe o foaie de hirtie, care ramine pe masa,

si iese din camera.

ANA : ..Ai venit, deci, din nou...

FERNANDA : Tu m-ai chemat.

ANA : Nu.

FERNANDA : Si plec ?

ANA (neagd din cap): ..Stii ce mi se
pare ciudat ?... Niciodatd, in ani de
zile, nu m-am gindit atit de mult la
tine.

FERNANDA : N-ai avut timp...

ANA : N-am avut atita nevoie de tine...
De ce nu spui nimic ?

FERNANDA : Pot sa te ajut ?

ANA : ..Ramii linga mine.

FERNANDA : Nu era nevoie s-0 mai
spui... Altceva ?

ANA : E tot ce-ti cer.

FERNANDA : E greu ?

ANA : ..Vrei sa stii dacd mi-e frica ?

FERNANDA : Iartda-ma.

ANA : ..Nu. S& nu ma intrebi, sd nu-mi
ceri explicatii — n-as putea sa-ti ras-
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pund... Stiu doar ca nu de frica e
vorba.
FERNANDA : Poate, nu ,fricd“ e cu-

vintul cel mai potrivit.

ANA : Ba da.. Pind la un anumit mo-
ment, e singurul potrivit. Mai departe,
se intimpla ceva... si noi nu mai putem
sti... Unchiul meu, Emil, avea sapte-
zeci si cinci de ani si ajunsese ca un
schelet, si-i facusera nu stiu cite ope-
ratii, si-era singur, si nu mai avea
putere nici sa se miste, si era singur...
Nici de auzit nu mai auzea.. Avea
casa plind de medicamente... Si apa
de la robinet n-o bea decit dupa ce-o
lasa sa se-ncalzeasca-n pahar.. Si-1
consulta mereu doctoru’... Si-i era
frica — grozav de frica ii era... Si-ntr-o
dimineata, a plecat de-acasa... Sta-
tea-ntr-un bloc vechi, fara lift, la eta-
ju’ trei, c-o scara ucigatoare... S-a dus
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dupa iaurt.. Nu dupa medicamente...
Nu dupa tigari.. Nu dupa bautura..
Nu dupa mincare. Dupa trei borcane
mici de iaurt, pe care, altfel, le-ar fi
primit dup-o ora. Nu stiu cum si cit
timp i-a trebuit sa coboare scarile si
nici cind si cum le-a urcat ’napoi,
pentru c-a ajuns ’napoi, si le-a bagat
in frigider... Pijamaua n-a mai apucat
s-0 puna.. Au trecut ani si eu n-am
ajuns sa stiu ce s-a-ntimplat cu un-
chiv’ meu... caruia 1i era frica, s-a
plecat sa se-ntoarca sa moara.. Si nu
stiu dac-am sa mai stiu vreodata in
ce s-a transformat ,frica“ lui...

FERNANDA : Nu stiu ce-i cu mine : nu
pot sa leg doua vorbe...

ANA : Te stinjenesc.

FERNANDA : De ce oare ?

ANA : Pentru ca stiu. Si tu stii ca eu
stiu. ..Sintem acum ultima oara im-
preunda. Nu mai poate dura...

FERNANDA : Imi dai o senzatie ciu-
data... Parca te-ai grabi.

ANA (in soaptd) : Ma grabesc, Fernanda.

FERNANDA : N-aud.. Repeta, te rog:
n-am auzit.

ANA : Intr-un fel, ai dreptate: ma gra-
besc.

FERNANDA : Nu pot sa inteleg.

ANA : Stiu.. Si ai dreptate. Orice ti-as
spune, de-acum ti-ar fi tot mai greu
sa intelegi...

FERNANDA : M-ai chemat. Astepti ceva
de la mine,— ce trebuie sa fac ?!

ANA : Ai rabdare cu mine. (Se scurg
citeva clipe de tdcere.) ..Asteptam
odata, la camera de garda, la Spitalul
de urgenta... Salvarea a adus o femeie
imobilizata pe-o targa.- Venise si bar-
batu-sau... Doi oameni batrini, la care
numaru’ exact al anilor nu mai are
importanta nici pentru ei, nici pentru
cei din jur. El avea ochelarii c-un
brat rupt, prinsi c-un elastic in juru’
capului.. Erau amindoi nefiresc de
slabi, doua schelete, si ea-1 tinea de
mina, si el plingea si incerca s-o li-
nisteasca pe ea, care voia mereu sa
se ridice in capul oaselor, ca si.. Ii
priveam si ma intrebam de ce sint
singuri, de ce n-au pe nimeni viu ala-
turi ! sa-i insofeasca ! sa aiba grija de
ei ! _si-mi spuneam ca nu asa trebuie
sa fie .sfirsitu’“... Nu asa...

FERNANDA : Cum de ti-ai amintit acum
de ei ?

ANA : Nu stiu... Nici micar nu sint si-
gura ca lucrurile s-au petrecut asa...
Poate-am vazut intr-un film... Sau o

FERNANDA : Tu nu esti singura.

ANA : _Nu.

FERNANDA : Ai copii.

ANA : Bine-nteles.

FERNANDA : Pe Marin...

ANA : __Ti-am multumit vreodati pentru
Marin ?

FERNANDA : De ce-ar fi trebuit s-o
faci ?

ANA : A ta a fost ideea... Si, tu mi l-ai
ales... .

FERNANDA : Ti s-a parut omul potrivit.

ANA : Asa a si fost.. Aveam munci de
raspundere: nu era ,bine* sa am
acasa doi gemeni dintr-o legatura ne-
oficializata...

FERNANDA : Sorin murise de citiva ani.

ANA': In Spania.

FERNANDA : N-ati fost, totusi, casatoriti.

ANA : Multi nu-l cunoscusera ; n-auzi-
sera macar de el...

FERNANDA : Vezi ? Activai pe linie de
femei, o functie imporcanta..

ANA : ..Dadeam un exemplu prost: co-
piilor le trebuia un tata.

FERNANDA : Marin a fost un tovaras
pe care intotdeauna s-a putut conta.

ANA : Asa a si ramas.. Un bun tovaras.

FERNANDA : Nu l-ai iubit niciodata ?

ANA : Nu... Sau, poate, da.. Cine mai
stie ?

(Se scurg citeva clipe lungi, de tdcere.)

FERNANDA (incet) : ...Ana.

ANA : Pleci ?

FERNANDA : Mai vrei sia-mi spui ceva ?

ANA : Mai trebuie si urmeze ceva, nu-i
asa ?

FERNANDA : Nu in mod special.

ANA : De asta ai venit.

FERNANDA : Pentru asta credeam ca
m-ai chemat tu.

ANA : Ai dreptate... Asa-i drept... Atunci,
cind s-a dovedit ca arestarea lui Ma-
tei s-a datorat unor acte de identi-
tate... false, dar prost lucrate... nu tra-
darii... Atunci mi-a fost rusine. $i sila
de mine... Dar mi-a parut bine... M-am
bucurat pentru tine.

(Lumina creste incet, revine la mormal
in restul incdperii. Ana $i Fernanda rd-
min mai departe in spatiul lor atemporal.
Intra@ Marin, cu o valizd in mind, pe care
o depune linga ugd, Dolores si Fernanda
Moisescu — o femeie trecutd de sgaizeci
de ani, imbrdcatd cu o anumitd eleganta,
proaspdt coafata ; pdrul complet incdrun-
tit incadreazd o figura deschisd, calda.
Lumina se uniformizeazd incet pe toatd
scena ; Fernanda-tindara se ridicd de
pe marginea patului gi se retrage. Fer-
nanda — in continuare nu va mai ft
vorba decit de cea acum venita — o vede
pe Ana, se apropie de pat, ramine in pi-
cioare, realizeaza, erident, suferinta celei
le care a tenit.)

FERNANDA (soptit, aproape impercepti-
bil) : ...Ana_

DOLORES : I-ai mai ficut morfini ?

MARIN : Una, azi-dimineata...

. A (fdcind efort sd rorbeascd): ..Ma--
rin...

MARIN (vine la pat, se apleacd asupra
ei) : Sint aici.
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ANA : ...Aud voci...

DOLORES : Sint eu, mama.

MARIN : S-a intors Dolores. §i a venit
si Fernanda.

DOLORES : Mi-am prelungit concediul.
I-am telefonat si lui Mircea ; diseara
se suie-n tren si miine-i aici.

ANA (se agatd de mina lui Marin §i in-
cearcd sd Se ridice in capul oaselor) :
Ce-ai spus ?!

MARIN (o ajutd sd se ridice) : Fernanda
a venit sa te vada.

ANA (rdmine o clipd paralizatd, apoi isi
revine, se dd jos din pat): ..Foarte
bine, foarte bine...

MARIN (incearcd s-o opreascd) : Stai li-
nistita.

ANA : Bine-ai venit, Fernanda...

DOLORES (vine lingd ea; o cuprinde pe
dupd umeri) : Unde te duci ?

ANA : Ajutd-ma. (Sprijinitd de Dolores
si de Marin, Ana ajunge la fotoliu ;
se asazd. Priveste un timp, in tdcere,
spre cea mou venitd. In continuare, va

face efortul, si va reusi, sd aibd O
anumitd coerentd in wvorbire.) ..Citi
ani ?

FERNANDA : Multi.

ANA : Intotdeauna, anii-s mulfi.. Din

cind in cind, o intilnire la o adunare
festiva sau la o decernare de deco-
ratii... Vino mai aproape.

(Fernanda vine lingd fotoliu, Marin ii
aduce scaunul, Fernanda se asazd. Ia
mina Anei in mina ei; un moment de
crispare a Amnei §i gestul reflex de a se
retrage.)

FERNANDA (ii retine mina) : Lasa. (Ana
acceptd. Dolores isi ia un scaun §i se
asazd wundeva mai retrasd, urmarin-
du-le permanent pe cele doud. Marin
aranjeazd patul Anei, incearcd sd facd
putind ordine, fiind si el atent la ce
se intimpld. Mai trebuie subliniatd di-
ferenta de ton i atitudine, la inceput,

dintre Fernanda — caldd, deschisd,
binevoitoare — §i Ana — retinutd,
distantd, conventionald.) ..Am vorbit

cu doctoru’ Petrescu : e foarte nemul-
tumit de tine — nu-l1 ajuti, nu lupti!

DOLORES : Cind ati vorbit cu el ?

FERNANDA : Poate trei saptamini. (Din
nou spre Ana.) Ai plecat din Bucu-
resti fara consimtdmintul lui. Nu te-ai
mai prezentat la control. Medicamen-
tele pe care ti le trimite, fara sa te
consulte, nu fac nici doi bani. Voia
sa mai incerce o operatie.

DOLORES : A mai fost una ? !

ANA (in acelasi timp, fdrd s-o fi auzit
pe Dolores) : E ridicol! Nu vezi si
singura ?... Spune-ne ceva de tine...

FERNANDA : ..Ce-as putea sa-ti spun ?

ANA : Orice. Te-au pensionat ?

FERNANDA : Da.

ANA : De la o editura, parca ?

84

FERNANDA : Da.

ANA : Directoare ?

FERNANDA (amuzatd, fdrd sd infeleagd
unde vrea Ana sd ajungd): Redactor-
sef.

ANA : Am sa te rog sa te intilnesti odata
cu fiica mea. Sa-i raspunzi la intre-
barile pe care ti le va pune.. Sa-i
vorbesti tu de lucruri de care eu nu
i-am vorbit.

FERNANDA : Mi-ar face multd placere.

ANA (lui Dolores) : Ati venit impreuna .
de la Bucuresti ?

DOLORES : Eram in acelasi tren, dar
nu ne-am vazut decit in gara.

ANA (lui Marin) : ..Tu, insi, stiai ca
vine...
MARIN : Da.

ANA : De ce nu mi-ai spus ?
MARIN : Ma gindeam c&, poate...
ANA : ..Poate ?

MARIN : Poate, ti-ar fi greu sa
nosti cit de mult doreai s-o
Sa stati de vorba.

ANA : Nu ti-am spus-o niciodata...

MARIN : De multe ori trebuie sa inte-
legi tocmai lucrurile de care nu ti se
vorbeste...

ANA : ...Dragul meu...

FERNANDA : Ana, iti pare rau c-am ve-
nit ?... Nu cred... Orice-ai spune, n-ai
sd ma faci sa cred... i

ANA (incearcd sd depdseascd emotia care
o stdpineste): ..Unde-mi sint oche-
larii ? (Marin ii aduce ochelarii de pe
noptierd. Ana s§i-i pune. Se apleacd
spre Fernanda, ii atinge cu virful de-
getelor obrazul ridat, ii trece mina
prin pdrul albit.) ...E tirziu... Mult prea
tirziu, Fernanda...

FERNANDA : Nu! Petrescu imi spunea,
insa, ca tu te comporti ca un om care
nu mai vrea sa traiasca. -

ANA (se ridicd, porneste incet spre pat,
Marin o sprijind. Trece pe lingd Fer-
nanda, o depdseste, se opreste, se in-
toarce spre ea) : ..Stii cit m-am temut
cd n-ai si vii ? CA& n-am sa te mai
vad ?... (Se desprinde de Marin, inain-
teazd cu greutate spre Fernanda.)

DOLORES : Cade!

recu-
vezi...

(Marin intinde mina s-o sprijine. Ana
il opreste cu un gest.)

ANA : Stii ce fricdi mi-era sa dau din
nou ochii cu tine ?
FERNANDA : De ce?!

lui...

ANA (a ajuns in fata Fernandei; se spri-
jind cu miinile pe umerii ei) : Stii cit
de mult te iubesc... si cit iti sint de...
recunosciatoare ca esti.. aici, linga
mine ? (O ineacd plinsul, incearcd sd
se stdpineascd ; o cuprinde in brate pe
Fernanda ; cele doud femei ramin ci-
teva clipe imbrdtisate.) Intelegi ce
spun ? ... Nu-i asa ca intelegi ?!

Pentru numele
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(Fernanda o desprinde de ea ; ii prinde
capul in palme.)

FERNANDA : Ana ! Ramin aici ; o sa fim
impreuna...

MARIN (Fernandei) : Trebuie s-o ducem
inapoi in pat.

DOLORES (disperatd) : Ma duc la dispen-
sar ! (Marin meagd incet din cap : nu
mai e mevoie.) ..Dar trebuie si facem
ceva !!

ANA (incet) : Ce? (Au intins-o pe pat.
Se aud bdtdile metronomului. Repezi,
la inceput abia perceptibile, apoi tot
mai puternice.) ..O perna. (Dolores se
repede dincolo, aduce incd o pernd,
peste cealaltd. Ana, Fernandei, ti-
nind-o pe Dolores de mind. Vocea ii
e tot mai slabd.) ..Nu-si amintea de
tine... I-am povestit... I-am spus cum
a fost atunci... De greseala mea, insa...

FERNANDA : Care greseala ?

ANA : ..Fata de tine...

FERNANDA : Cind ? Cum ai fi putut tu
sa gresesti ? ! s

MARIN : Odihneste-te putin. Mai tirziu...

ANA : Tot ce-am facut.. ce-am spus
atunci...

FERNANDA : Era normal. In locul téau,
atunci, poate, si eu as fi procedat la
fel !

ANA : Nu...

FERNANDA : Era singurul mod in care
puteai gindi si reactiona. Eu am fost

cea care te-a 1invatat sa gindesti
asa...
ANA : Sa ,execut®, nu sa gindesc!..

Crezi ca era singura cale pe care pu-
team inainta ? !

FERNANDA : Atunci, parea singura...

ANA : Nu pentru toti, stii prea bine!

FERNANDA : Cind am aflat ?

ANA : Tirziu.. mult prea tirziu...
vrut sa te caut...

FERNANDA : M-as fi bucurat.

ANA : Sa vin la tine...

FERNANDA : Te asteptam.

ANA : Am fost in apropierea ta in atitea
rinduri... Ar fi fost suficient un gest...
o privire, macar.. Nu te-ai. uitat o
data la mine.

FERNANDA : Poate, nici eu nu eram
pregatita.

ANA : Si, azi, dacd nu te-ar fi chemat
Marin... el te-a adus...

FERNANDA : Eu am vrut sia vin.

Am

ANA : Nu... Ti-am ‘vazut ochii... privirea
— niciodata n-ai stiut sa minti...

(Marin desface tubul de perfuzie.)

MARIN : Da-mi mina.

ANA : ..Lasa..

MARIN : Stai linistita.

ANA : ..Nu intelegi cd nu mai vreau... ?

MARIN (renuntd) : Trebuie si te odih-
nesti. Fernanda o si se schimbe, o sa
se spele — la prinz, daca-i frumos,
iesim putin in gradina.. E bine ?

DOLORES : Mama !

ANA : ..Dac-as fi venit...
mit ?... Fernanda...

FERNANDA : Stii prea bine ca da.

ANA : Nu mi-ai fi spus -sd plec ?

FERNANDA : Cum ai putut crede asta ? !
Iti faci singura rau.

ANA : Asta a fost greseala... N-am stiut...
N-am inteles ca... si tu ai inteles...
DOLORES (plingind): Mama.. De ce-i
nevoie ?... Ce importantd mai are ?
ANA : Vino. (Dolores vine la pat; in-

genuncheazd; se apleacd asupra
Anei; o imbrdfiseazd.) ..Mircea ?
DOLORES : Vine... Trebuie sa soseasca...
ANA : Doi copii am avut.. Am iubit doi
barbati... Am muncit...
FERNANDA (incet, spre Marin) : S-adu-
cem, totusi, un doctor.

m-ai fi pri-

(Marin nu rdspunde ; priveste memiscat
spre Ana.)

ANA : Lasati-ma, acum... Mai tirziu...
(Bdtdile metronomului se aud foarte

clar. Fernanda o ridicd pe Dolores si o

conduce spre un scaun, la masd. O asazd.)

FERNANDA : Marin...

(Marin mai intirzie o clipd, apoi vine
si el la masd. Se asazd. Cei trei rdmin
impreund, fdrd sd spund o vorbd, fdrd sd
schifeze o miscare. Dolores plinge incet,
cu capul sprijinit in miini. Lumina din
partea patului incepe sd scadd incet. Me-
tronomul se opreste. Cei trei de la masd
se ridicd brusc in picioare. Nu inainteazd
nici un pas, se intorc doar spre patul cu-
fundat in intuneric.)

DOLORES : Mama ? ! !

(Brusc, intuneric.)

CORTINA

wulie '78
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VIITORUL ROL

DORIN VARGA

In Institut a fost elevul profesoarei
Beate Fredanov ; apoi a trecut prin scoala
Nationalului iesean, unde a avut o in-
tilnire profesionald care avea sa se dove-
deasca hotaritoare pentru cariera lui: cu
regretatul regizor Crin Teodorescu. Rolu-
rile din acea perioada, jucate sub indru-
marea acestuia — Bibescu (Bdlcescu de
Camil Petrescu), Stefan Valeriu (Jocul
de-a wvacanta de M. Sebastian), Dr. John
(Vard si fum de Tennessee Williams) —
au prilejuit o revelatie : tinarul actor apa-
rea dintr-o data extrem de stapin pe sine,
practicind un joc retinut, sobru, modern,
marcind subtil nuantele. Personajele sale
aveau nu numai suplete si eleganta, ci si
putere de convingere, un aer de autenti-
citate.

fn ultimii ani, cine stie de ce, Dorin
Varga n-a mai atras atentia prin stralu-
cirea vreunei creatii deosebite, desi a
jucat cu succes roluri relativ variate :
Manole (Mesterul Manole de Octavian
Goga), Mircea Aldea (Gaitele de Al. Kiri-
tescu), Mitropolitul Rosca (Petru Rares),
Alex (Si eu am fost in Arcadia de Horia

Lovinescu), Sicinius (Coriolan de Shake-
speare) s.a. I s-a intimplat, probabil, ceea
ce se intimpla si altor tineri actori, care
au norocul unei lansari spectaculoase, da-
torate unui regizor cu vocatie de peda-
gog, dar care, neajunsi la acel prag de
la care sa-si poatd dirija singuri evo-
lutia, ramin la discretia intimplarii.

Acum, in regia lui Dan Nasta, alaturi
de Gilda Marinescu, Alexandru Repan,
Eugenia Badulescu, Lucia Muresan, Con-
stantin Brezeanu si altii, actorul pregé-
teste rolul Alex din noua piesid a lui
Horia Lovinescu Noaptea umbrelor.

»Alex, eroul principal al piesei maestru-
lui Horia Lovinescu, imi pune probleme
deosebit de grele, dar, in acelasi timp,
pasionante. Este un scriitor talentat, ajuns
la virsta timplelor carunte; sanatatea fi-
indu-i cam subreda, se retrage undeva, in
munti, la o cabana, cautindu-si, in sin-
guratate, «tihna». O crizd de inima re-
prezintd semnalul de alarma care-l1 de-
termina sa-si facd un bilant al vietii ;
ceea ce pricinuieste alt soi de criza, mo-
ral-spirituala, aceasta, interesanta din
punct de vedere dramatic, intrucit e vorba
de un intelectual, de un creator, care tra-
ieste acut dilemele conditiei sale, care se
revoltd impotriva limitelor ei, dar si im-
potriva propriilor sale lasitdti si nepu-
tinte. O constiinta tragica, pusad in situa-
tia sa iIntreprinda o autoanaliza, sa-si
exprime si, astfel, sa-si depaseasca subi-
ectivitatea — iatd o partiturd interpre-
tativd deosebit de generoasia. «Schema»
aceasta de situatie-limitd a mai fost, bine-
inteles, utilizatd in dramaturgie; dar per-
sonajul lui Horia Lovinescu are un timbru
propriu, inedit. Ceea ce cred eu despre
Alex este ca, fara a se fi facut vinovat
de ceva concret, fata de societate sau fata
de cei din jur (desi el se acuza de o
anumitd vinovatie — de unde, nelinistea
iui), fara sa-si fi dat seama — parte din
egocentrism, parte din pricina rutinei —
a pierdut legatura cu realitatea, cu tim-
pul, cu istoria“.

telex-, teatrul*etelex-, teatrul*“etelex-,, teatrul*

(Continuare din p. 41)

Mai ramine sd wvedem
ce anuntd editurile ,Emi-
nescu®“ si ,Cartea Ro-

mdneasca“. Oricum, planu-
rile editoriale sint gene-
roase cu cartea de teatru.
® Vi semnaldm un stra-
lucit eseu despre Toma
Caragiu, ,Oare de ce sint
atit de bun ?“, semnat de
Lucian Raicu §i publicat
in ,,Romdnia literard“ din
27 decembrie 1979. @ Ci-
tim, in ,Contemporanul®

din 4 ianuarie 1980, o pa-
gind despre ,Miracolul de
fiecare seard“, adicd, de-
spre spectacolul teatral.
Aldturi de citeva decla-
ratii cam tocite prin re-
petare, admirabilele cu-
vinte apartinind Cdtdlinei
Buzoianu mne-au incintat.
® In ultimul numdr pe
anul 1979 al revistei ,Va-
tra“ poate - fi citit un in-
teresant interviu luat de
redactorul Metz Katalin
criticului  Valentin Silve-

stru. @ Tot ,Vatra“, con-
tinuind o ldudabild initia-
tivd, publicd prima parte
a piesei lui Leonida Teo-
dorescu Cabana. @ In ,,Se-
colul 20“ nr. 6/1979 puteti
citi un capitol dens, bogat
ilustrat, intitulat ,Vitalita-
tea tragediei antice“. Poate
vd inspird pentru reperto-
riul stagiunii viitoare. @
Dramaturgul si regizorul
Dan Stoica a pus in sce-

—_—
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VIITORUL ROL
ADAM ERZSEBET

Odata cu productia promotiei 1969 a
Institutului de teatru »Szentgyorgyi
Istvan“, in peisajul teatral tirgu-muresean
aparea o personalitate artistici originala,
matur conturati : Adam Erzsébet. Rolu-
rile de absolventd — Elena (Copiii soa-
relui de Maxim Gorki) si Carol (Orfeu in
infern de Tennessee Williams) — demon-
strau fortda dramatica, temperament ar-
dent. La Teatrul National din Tg. Mures,
actrita a interpretat cu sensibilitate citeva
personaje din dramaturgia contemporana
romaneasci — Mira (Camera de aldturi
de Paul Everac), Veturia (Casa care a
fugit pe usd de Petru Vintila), Muki (Si-
ciliana de Aurel Baranga), Logodnica
(Noaptea pe asfalt de Theodor Manescu) —
precum si citeva partituri clasice impor-
tante : Irina (Trei surori de Cehov), So-
nia’ (Vilegiaturistii de Gorki), Barbara
(Maiorul Barbara de G.B.Shaw), Bela (Fii
bun pind la moarte de Moricz Zsig-
mond) s.a. Pastrindu-si prospetimea, dar
stiind sa-si cultive talentul, cizelindu-si
minutios fiecare rol, Adam Erzsébet a

dobindit rapid capacitatea de a-si con-
cepe si dirija propria dezvoltare. Pasiu-
nea pentru poezie i-a sugerat o modali-
tate aparte de a se exprima : recitalul.
Cele trei recitaluri (Dangdte limpezi —
1974, din versuri ale poetilor romani si
maghiari din Romania; Cintarea tai-
nicd — 1976, din versuri de dragoste si
scrisori ale poetului proletar Joézsef At-
tila ; Trandafiri sdlbatici — 1978, poezii
si balade populare ale secuilor) i-au adus
satisfactii profesionale deosebite : un pre-
miu in cadrul Festivalului national ,Cin-
tarea Romaniei* — editia a II-a, citeva
turnee incununate de un mare succes in
S.U.A,, Canada si Europa occidentala, in-
registrari pe disc.

In aceasta perioadd Adam Erzsébet pre-
gateste, concomitent, rolul Anna din
piesa Nu inchidem usa cu cheia de Kocsis
Istvan (regia, Hunyadi Andras) si un nou
recital.

»,Ma pasioneazi aceste recitaluri, pe
care le consider ca prima mea vocatie ;
ajutatd de experienta regizorilor Con-
stantin Anatol si Hunyadi Andras, am
reusit, prin ele, sa& ajung la marele pu-
blic. In noul recital, voi incerca si dau
glas prozei lui Moricz Zsigmond. Textele
selectate evoca in special evenimente din
secolul al XVII-lea; e o munca dificila
— voi intruchipa trei personaje (un bar-
bat si doua femei), prin intermediul ca-
rora imi propun sa infatisez o tipologie
diversd si o puternica tensiune conflic-
tuala.

Anna din piesa scriitorului clujean
Kocsis Istvan este o muncitoare cu un
orizont larg si cu o viatd plind; ea
aduce un crimpei de realitate inedit, viu,
-autentic ; atit rational, cit si sentimen-
tal, ma voi putea identifica cu aceasta
muncitoare insufletita de pasiuni nobile,
care aspird la realizarea unor relatii so-
ciale umane, la Iimplinirea demnitatii
omenesti“.

Maria Marin

telex-,, teatrul“etelex-, teatrul“etelex-,, teatrul*

nd, la Baia Mare, A cincea

stantin de la Circul Bucu-

lebada de Paul Everac
si.. a cazut. Nu, nu
spectacolul a cdzut, ci Dan
Stoica insusi, de la etajul
trei al wunui bloc. Aventura
lui icariand ne-a povestit-o
chiar regizorul, care mne-a
vizitat la redactie, teafdr
si zdravdin. @ Cum, in
aceste zile, la Baia Mare,
Bogdan Berciu repetd Pa-
radis de ocazie de Tudor
Popescu, iar Gina Ionescu,
Cabala bigotilor de Mihail
Bulgakov, le recomanddm

celor doi tineri regizori sd
nu urce mai sus de me-
zanin, dupd ce vor avea
loc premierele lor. @
Sentimente si  naftalina
la Teatrul ,Nottara® ; pie-
sa, de Sidonia Drdgusanu,
se mai cheamd si Valsul
si o pune in scend Mihai
Berechet. Tot la ,Nottara“,
Dan Nasta repetd Noaptea
umbrelor de Horia Lovi-
nescu. @ Un interesant ar-
ticol semneazd  Natalia
Stancu in ,Era socialistd“
nr. 1/1980. @ Trupa Con-

resti a primit, la Concursul
international de circ de la
Madrid, premiul ,Oscar”.
Este al doilea ,Oscar“ cu
care sint rdspldtifi bravii
artisti ai circului romd-
nesc. @ ,Scinteia tinere-
tului“ din 8 ianuarie 1980
face loc in paginile sale
unor opinii despre critica
dramaticd, opinii aparti-
nind lui Romulus Diaco~
nescu §i lui Stefan Oprea.

FAIMA
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BOLNAVUL
iNCHIPUIT

de Moliére

S-a spus despre acest personaj molie-
resc ca sufera de ipohondrie, dar, ipo-
hondrul, se stie, crede in iminenta mortii,
dorind-o, sau acceptind-o pasiv, pe cind
bolnavul lui Moliére are o natura vigu-
roasi, cu stomac si ficat bune. El este
un digestiv marcat psihic de thanatho-
fobie, luptind cu leacuri medicale impo-
triva fricii de moarte. E adevarat ca se
comportd ca un bolnav si crede despre
sine ca este intr-adevar bolnav, si ca,
fara asistentd medicala, ar muri, dar nu
e mai putin adevarat ca nutreste o opti-
mistd Incredere in puterea medicului de
a intretine flacara vietii. Vrea sa-si faca
testamentul in favoarea sotiei : doar ea
este aceea care, prin exces de ingrijire,
ii asigura comoditati de bolnav perpetuu.
Credinta lui Moliere e cd medicina ra-
mine neputincioasd in a indeparta moar-
tea, pentru simplul motiv ci moartea se
impleteste intim cu viata, dind omului
acele “stari alternative de boala si sana-
tate. Leacurile medicilor nu pot fi decit
interventii brutale in acest dialectic pro-
ces biologic ce se desfisoarda in om.

In boala inchipuitd se manifesta, asa-
dar, un exagerat instinct de conservare ;
si, cum instinctul de conservare este ego-
ist, avem de-a face, aici, cu o forma psi-
hosomaticda a egoismului: bolnavul lui
Moliére este bolnav de egoism. Orbit de
propriul sau eu, egoistul nu discerne si
nu preia din lumea inconjuratoare decit
propriile lui folosinte, binele, la el, poar-

DOI
AUTORI
APROAPE
UITATI

O recentd premierda a teatrului radio-
fonic readuce in atentie numele lui Clif-
ford Odets, important dramaturg ameri-
can al deceniului 4, aproape uitat, insa,
in anii din urma. Scriitor, scenarist, ac-
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td numele de interes personal. Asa ca
dezlegarea intrigii propusa de isteata sluj-
nici Toinette — ca tatal, prefacindu-se
mort, sa iIncerce adevarul sentimentelor
sotiei si fiicei — e justd, situatia dra-
maticad fiind in acord cu firea egoistului.

Nu inseamna ca acestei constientizari
a binelui si raului din lume, intreprinsa
de egoist, i-ar urma redresarea sa mora-
14, reconsiderarea principiilor sale de
convietuire cu ceilalti ; de aceea, in final,
bolnavului i se prezintd posibilitatea —
simpld, dealtfel, dacd ar fi fost dinainte
inclinat sa si-o asume — de a deveni
propriul sau medic, numai sa vrea, de-
oarece a acumulat, ca bolnav, indeajuns
de multe cunostinte medicale. Situatia
tine tot de caracterul egoistului, care se

vrea siesi suficient, considerindu-si de-
pendenta de ceilalti drept o lezare a
eului. Egoistul este orgoliosul inchis in

sine. Dupa Moliére, el nu mai are nici o
salvare, neputind intretine relatii intersu-
biective, sociale. Asigurindu-l, prin
Toinette, ca poate deveni medic daca
vrea, Moliere nu face altceva decit, sa-1
arunce acolo unde ii este locul, intre de-
seurile sociale — tarati psihici si maniaci,
intre medici, asadar, si ei, la rindu-le,
inchipuiti vindecatori.

In spectacolul lui Claude Santelli vom
face citeva referinte doar la jocul lui
Michel Bouquet, o adevarata ilustrare a
acestei forme maniacale. El a facut un
bolnav foarte péatruns de insemnéitatea
practicilor curative, asemeni unui bigot
participind la ritualul unei liturghii. Sub
febricitari nervoase si moliciuni de bol-
nav se strdvede obsesia care 1i intareste
vointa. E un bolnav care stie ce vrea
de la cei din jur, caci se vrea mereu pe
sine in postura de prelat oficiind cere-
monia bolii. Ceilalti actori au farmec si
uneori autenticitate, dar aceste -calitati
sint minore §i nu trec dincolo de nece-
sitatea ansamblului, orientat in a da re-
plici unui mare talent dramatic.

Constantin Radu-Maria

tor, regizor, Odets este autorul unui tea-
tru de atitudine violent demascatoare, un
teatru polemic, de substantd social-poli-
ticd, ce a exercitat — mai cu seama prin
celebra In asteptarea lui Lefty — o in-
fluenta considerabild asupra dramaturgiei
americane a perioadei de criza. Salariul
gloriei, difuzata la radio in adaptarea
scenicdA semnatd de Marica Beligan, este
o analiza lucidda, amara a mecanismului
dezumanizant de construire a unei cariere
stralucite. Actiunea este plasata la Holly-
wood, in lumea de spectaculoase izbinzi
si la fel de spectaculoase esecuri, unde
oamenii inceteazd a mai fi individuali-
tati, fiind piese perfect angrénate ale
unui uriag mecanism. Personalitatea ace-
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luia care devine ,o0 institutie americana*
— cum spune Odets — va fi, inevitabil,
ciuntita, gindurile lui vor fi programate
de altii, sentimentele, calculate, directio-
nate cu precizie si raceala. Piesa urma-
reste, tensionat, destinul unui actor ajuns
pe culmile gloriei, cu pretul renuntarii
atit la adevarata sa artd, cit si la o
viatd afectivd autentici, deoarece stie ca
a refuza statutul de marionetd inseamna
a fi inlaturat brutal din competitie, iar
a-si alege modul de viatd echivaleaza cu
a-si distruge ,cariera“. In interpretarea
lui Radu Beligan, sinuosul, chinuitorul
drum catre sine al personajului — con-
struit din ezitdri, framintari, caderi si
inaltari — e trasat cu remarcabila forta
dramatica ; o desavirsita stiintd a echili-
brului, a armonizarii nuantelor, confera
eroului putere de a emotiona, autentici-
tate, ferindu-1 de aura de melodrama care
il putea ameninta. Un rol deosebit i se
datoreaza si Sandei Toma ; eroina ei, de-
senata din linii fine, se reliefeaza, totusi,
pregnant in structura dramatica. Cuvinte
de apreciere se cuvin, de asemenea, lui
Mircea Septilici, Vasilicii Tastaman, lui
Mihai Fotino si, nu in ultimul rind, regi-
zorului Dan Puican, pentru o montare
sobra, dar expresiva.

Este de apreciat reluarea pe post, la
anumite intervale de timp, a unei mai
vechi premiere a teatrului radiofonic :
Monumentul eroului de Ieronim Serbu. In-
suficient cunoscuta este aceastd singuri
piesi de teatru a remarcabilului prozator
si publicist, desi nu putine -calitati .de
ordin. dramatic ar fi in masura s-o reco-
mande. O comedie amara, o piesa ,rea“,
ce ne propune o meditatie asupra valori-

lor morale pe care le profesim, pe care
uneori le afirmam doar. Un tinar mort in
razboi devine eroul urbei, celebrat cu
piosenie de familie si de concetateni; se
constituie o societate care-i poarta nu-
mele, este ridicat, spre vesnicd amintire,
un monument in gradina publicid. Sacri-
ficiul sau, util sau nu pe cimpul de ba-
taie, se dovedeste deosebit de fertil pen-
tru parinti, devine o adevarata sursa de
venituri — si nu neinsemnate — pentru
aceia care stiu sd foloseascd moartea ti-
narului. Faptul ci acesta nu murise, in-
toarcerea lui peste ani, nu mai schimba
nimic : el era necesar celor din jur ca
erou, nu ca fiin{d vie, traumatizatad de
experienta traitd, el trebuie sid ramina
erou, sa ramina simbol ; altfel, toata ar-
matura de superbe sentimente patriotice,
tot esafodajul de inaltatoare sentimente
riscA a se prabusi. Reactia familiei e,
deci, foarte clara : tinarul nu va fi recu-
noscut, el trebuie sa fie, si va fi, declarat
un impostor. Comedia lui Ieronim Serbu
are o extraordinara gravitate, replicile
comice ori declaratiile sforaitoare aco-
pera un cutremurator abis moral. O con-
juratie a necinstei face ca realitatea sa
se incline, invinsa, in fata imaginii sale
grotesc parodiate. Monumentul eroului
este un foarte interesant text de teatru,
care ar merita, neindoielnic, atentia sce-
nelor noastre, si este un merit al tea-
trului radiofonic acela de a fi realizat o
montare de tinutd, un decupaj riguros si
sensibil al ideilor.

Cristina Dumitrescu

(Continuare de la p. 67)

plins acest ,rid“ al inautenticitatii pe fe-
tele unor actori, manierizati din comodi-
tate... Asa cum nu orice surub realizat
pentru un motor, ce poate insemna o
mindrie ‘a geniului stiintific romanesc,
reprezinta, prin el insusi, un act de crea-
tie, nici orice rostire a unei replici din-
tr-o piesa nemuritoare nu este, automat,
creatie artistici. Dar, daci un agregat
poate fi realizat din subansambluri co-
rect si anonim executate, fara a-si pier-
de in final calitatea de creatie tehnica
remarcabild, o structura artisticd finita
nu poate lua nastere din prefabricate
standardizate, actul creator fiindu-i nece-
sar la toate nivelurile si in toate etapele
constituirii ei.

De o deosebitd importantd ni s-a parut
si accentuarea ideii interconditionarii si
influentei reciproce intre cele doua tipuri
de creativitate. Astfel, exercitiul intr-un
anume domeniu al activitatii estetice (ca
artist amator, de pilda) se rasfringe po-
zitiv §i asupra imaginatiei si initiativei

creatoare a indivizilor respectivi, in pro-
ductie. In acest sens, Festivalul national
»Cintarea Romaniei“ reprezintd o exem-
plara si extrem de utila forma de stimu-
lare a creativitatii latente a maselor, nu
intotdeauna si nu indeajuns solicitate de
tipul de activitdti cotidiene, puternic
mecanizate si automatizate, in care le an-
greneaza productia. Or, se stie, o functie
spirituala, ca si un organ neutilizat mul-
td vreme, se atrofiaza ; iar, pentru anchi-
loza spirituald nu existid cirje ori scaune
pe rotile.

Urmatoarea runda a dezbaterilor pe
aceasta temd ar avea de cistigat prin
delimitarea mai strictd a subiectului, des-
prinzindu-se din tema generala doar o
anumita problemda, care sa poata fi ana-
lizata eficient. Totodata, salutam cu cal-
dura initiativa Teatrului de Stat din Re-
sita, si mai ales intenfia de a o perma-
nentiza s§i institufionaliza, si vedem in
acest colocviu sansa ca ,Zilele teatrului
resifean“ sia dobindeasca timbrul specific,
in contextul diverselor colocvii si festi-
valuri teatrale anuale.

89

WWWw.zZluaconstanta.ro



PUNCTE DE VEDERE

B AMZA
SACEANU

Teatrul de azi, teatrul de miine (II)

olul imaginii scenice este si-1 de-

termine pe spectator si reflecteze

asupra temei. Noi stimuldm acti-
vitatea cerebrald a publicului, il obligdm
sd gindeascd si sa discute. Acesta este
un aspect al teatrului. Dar existd si un
altul, care face apel la sensibilitate. Sub
actiunea spectacolului, sala trebuie sa
parcurga un adevarat labirint de emotii.
Teatrul nu actioneazi numai asupra gin-
dirii, ci si asupra sentimentului.

Nu putem vorbi despre teatru fara a ne
referi la public. Publicul timpului nostru,
publicul de miine. Publicul de teatru,
asa cum scriam cindva, nu este o notiune
abstracta, el defineste o intreaga catego-
rie sociald, care se manifestd ca unul
dintre termenii relatiei de comunicare
ce se stabileste, prin intermediul specta-
colului, intre creatia artisticd si recepta-
rea ei. In afara raportului arti-public
nu pot exista valori artistice, intrucit
valorile au o existentd sociald, sint com-
ponente ale realitatii privite prin prisma
unei atitudini umane. Investigatia socio-
logica, realizatd nu de mult in Capitala,
confirma faptul cid publicul nu este uni-
tar, ci este alcdtuit din mai multe cate-
gorii ; neomogenitatea priveste atit com-
pozitia, cit si natura comportamentului
fatd de teatru. Desigur, la ora actuald
existd, mai mult decit oricind, o deschi-
dere spre teatru, precum si o capacitate
sporitd de receptare, efect al transforma-
rilor prin care a trecut societatea roma-
neasca (contributia teatrelor in acest sens
fiind incd sporadicd si nesemnificativa).
E de crezut ci, intr-un viitor nu prea
indepartat, vom avea un public mult mai
omogen sub raportul capacitatii de recep-
tare. Va creste, fara indoiald, participa-
rea sa la implinirea actului de pe scena.
Se vintura tot felul de teorii, care tind
sa transforme publicul intr-un partener
formal, atent mai degraba la miscarea
scenica decit la dezvoltarea ideii omului
de pe scenid. Cred cd in viitor se vor
preciza atit rostul celui de pe scena, cit
si al celui din stal. Comunitatea de idei,
de preocupdri, meditatia asupra destinu-
lui omului, vor face ca spectacolul sa
reverbereze in constiinta spectatorului.

Viitorul incepe astédzi si se transforma
in trecut cu viteza cu care ne-a obisnuit
acest secol. Tot ceea ce facem reprezinta
contributia noastra la edificarea viitoru-
lui. Desigur, marea majoritate a proble-
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melor viitorului sint i ale noastre, dar
sint mai ales ale celor ce vor veni dupa
noi ; ei le vor trai ca fiind ale prezentu-
lui lor, le vor rezolva dupa gustul lor si
cu puterile lor, evident, diferite de ale
noastre.

Dar chiar din punctul nostru de ve-
dere, al prezentului, viitorul nu ne mai
poate apirea ca o terra mova inaccesi-
bila, ci ca un cimp larg de actiune fata
de care ne simtim responsabili, prega-
tindu-1 prin insdsi fixarea obiectivelor
actiunii noastre de astazi. Viitorul, con-
cept care capatd o noud semnificatie prin
atitudinea responsabild si activd a pre-
zentului, se cere nu numai intuit, cu-
noscut si investigat, ci si construit.

O cerinta obiectivi a inaintarii spre
comunism este aprofundarea teoreticd a
problemelor dezvoltarii orinduirii noastre,
prefigurarea evolutiei in perspectiva a
societatii socialiste.

in acest scop, asa cum arata tovarasul
Nicolae Ceausescu in Raportul la Con-
gresul al XII-lea al partidului, se impune
o preocupare mult mai mare pentru stu=
dierea temeinicd a schimbarilor ce au
loc in domeniul fortelor de productie si
al relatiilor sociale, in fizionomia si struc-
tura claselor sociale, in raporturile dintre
ele, in viata statului.

In acest context de rapide prefaceri,
de miraculoase realizari, determinate de
explozia stiintifica, ce viitor poate avea
teatrul ?

Asa cum mentionam si in alte impre-
jurari, teatrul viitorului nu poate fi des-
prins nici o clipd de omul viitorului, de
sensibilitatea si capacitatea sa de a-si
exprima gindurile si simtirea. Teatrul a
aparut pe o anumitd treaptd a dezvol-
tarii sociale, ca o necesitate, un factor de
progres in spiritualitatea omenirii. Ca-
racterul sau istoric nu constituie insa, in
nici un caz, temeiuri pentru asertiunea
cd el va trebui sd dispard cu necesitate
intr-un alt moment al istoriei.

Viitorul teatrului nu este un concept
abstract, anistoric. El trebuie privit in
spatiu si in timp. Chiar daca arta specta-
colului — una dintre permanentele sale —
a atins uneori perfectiunea, ea se con-
frunta continuu cu medii socio-umane di-
ferite, a caror reactie trebuie s-o ia in
considerare.
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Iesitd din cadrul arenei, al piefii pu-
blice sau chiar al scenei, aspirind la
universalitate, arta teatrala — prezenta
si viitoare — 1isi coreleazid evolutia cu
dezvoltarea umanitatii, a organizarii so-
ciale. Pentru ca nimic din ceea ce este
omenesc nu-i este strdin. Joc de aezi,
ritual, sarbatoare a cetatii, teatrul avea
sa-si cistige un statut bine definit in
viata acesteia chiar din antichitate. El
era reclamat cu necesitate ca un mijloc
de educare a virtutilor, se implica in
luptele politice, afirma cu tarie senti-
mente colective, pregatea cetatenii sa
gindeascd in iIntimpinarea timpului nou.
Teatrul a cautat si ieri si cautd si azi
raspunsuri si provoaca nelinistitoare in-
trebari asupra destinului omului. Teatrul
contemporan evolueaza spre o adincire a
tuturor acestora, devenind cu stringenta
o problemad a omului, a destinului sau
ca specie, un mod propriu de rasfringere
a lumii pe care omul o modeleazi animat
de idealuri nobile, ades pritocite in in-
sasi retorta acestei arte cu vocatie sociala
prin excelentd. In Raportul la Congresul
al XII-lea al P.C.R. tovarasul Nicolae
‘Ceausescu sublinia faptul ca ,oamenii
muncii asteaptd o creatie artisticd bogatd,
de o mare diversitate de genuri §i sti-
luri, cu adevdrat revolutionard, pdtrunsd
de spiritul innoitor al socialismului, care
.sd militeze cu pasiune pentru perfec-
tionarea socialismului si omului.

O importantd hotdritoare are in aceastd
‘privintd prezenfa permanentd a scriito-
rilor si artistilor in clocotul - creatiei si
muncii constructive, acolo unde se fdu-
resc marile valori ale progresului uman.

Munca este uriasul laborator in care s€
plamddesc personalitdtile cu adevdrat
proeminente, se afirmd talentele auten-
ilice, se mnasc geniile, se fduresc capodo-
perele — atit pe planul creatiei materi-
ale, cit si al culturii®.

Trebuie modelat drumul artei teatrale
de asa maniera incit perioadele de inceti-
nire, de stagnare, dificultatile izvorite din
caracterul aparent banal, obisnuit, ne-
-exploziv, al evolutiei teatrului si nu di-
diminueze forta de actiune asupra desti~
nului siu social.

Aparitia cinematografului, a televizi-
unii au constituit, fiecare la timpul cu-
venit, prin spectaculozitatea lor, tot atitea
prilejuri de indoiald; n-au lipsit previ«
ziunile sumbre care mergeau de la sus-
‘pectarea si negarea miscarii teatrale con-
temporane acestor explozii pina la insasi
negarea rostului teatrului ; a fost zdrun-
cinatda de nenumarate ori increderea in
viitorul teatrului. $i totusi, de fiecare
data teatrul s-a redresat, cistigind dupa
fiecare moment o noud vigoare, redobin-
dindu-si cu tarie tocmai mijloacele spe-
cifice de comunicare, care il faceau in-
confundabil, scotindu-l din aceastd situa-
3ie mai puternic. Nici o inovatie tehnica

nu poate inlocui comunicarea directa, vie,
nemijlocitd cu publicul. Pelicula, specta-
colul de televiziune ramine acelasi in
prezenta sau in absenta publicului. Inter-
pretii nu sint nici mai buni, nici mai rai
indiferent de cite ori s-ar prezenta pe-
licula. Pentru ca le lipseste aceastd minu-~
natd putintd de metamorfozare pe care
o provoacad impactul dintre vorba rosti- -
ti pe scena si public. In limitele aceleiasi
structuri, spectacolul de teatru poate fi
nou de la o reprezentatie la alta. Su-
fletul spectatorului.e asemeni unei cutii
de rezonanta.

Actorul se . intrece pe sine inventind
cu mai multd subtilitate. Spectacolul de
teatru e o permanenta creatie, ceea ce-i
da, fatd de- toate artele, o individualitate
aparte. Un text clasic, transcris pe peli-
cula, se dovedeste poate vetust pentru
intelegerea posterioarda. Sau, anticipind
dincolo de putinta intelegerii spectatori-
lor se naste mort. Acelasi text, in spa-
{iul scenic, prin insasi conditia creato-
rilor spectacolului, contemporani cu omul
din stal, are sanse sa fie reprezentat cu
aceeasi vigoare pe care i-au dat-o, acum
citeva sute de ani, cei dintii. Un specta-
col de teatru nu poate fi decit contem-
poran spectatorilor sdi. Ne referim, fara
indoiald aici la creatorii care-i cunosc
menirea, si carora le std si in putinta
s-o facd. Un spectacol de teatru trebuie
sd se exprime, de fiecare data, pornind
de la o situatie reala, concreta, individu-
alitatea spectatorilor. Pelicula cinemato-
grafici, imaginea televizatd n-are aceas-
ta putintd. Ea se adreseazd unui specta-
tor standardizat, unei medii matematice
care tradeazd de cele mai multe ori
realitatea.

Desigur, intr-un viitor mai mult sau
mai putin apropiat, teatrul se va adresa
unei lumi mai deprinse cu cuceririle
stiintei, probabil cd va fi revolutionata
si tehnica de scena. Dar teatrul va con-
tinua sid se adreseze unui om care gin-
deste si simte, adicd ceea ce oamenii fac
de cind se stiu, ba poate avind chiar o
mai mare predispozitie pentru modelarea
fiintei lor interioare atit timp cit stiinta
il va ajuta sd aiba mai mult timp pentru
sine, cit stiinta nu-1 va instrdina de con-
ditia lui de om.

E stiut ca in societatea noastra socia-
listd, In societatea pe care o pregitim,
comunismul, dezvoltarea tehnicii si stiin-
tei sint mijloace prin care omul isi re-
cistiga, isi aprofundeaza dimensiunile sale
umane. Deci teatrul se va adresa unui
om rnai instruit. Va fi tot mai mult un
teatru al adevarului — politic, filozofic
etc. — intrat In corelatie cu toate artele
care trebuie armonizate cu calitatea vietii
sociale pentru ca, asa cum afirma tova-
rasul Nicolae Ceausescu in cuvintarea
rostita de la tribuna Congresului al XII-lea

(Continuare la p. 96)
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LECTURI DIN CLASICI

B LEONIDA
TEODORESCU

Dramaturgia lui
Leonid Andreev

(Vi)

9. Din ciclul pieselor intr-un act, care
la Andreev se confundd cu noua lui
preocupare, cea pentru dramaturgia diho-
tomicd, piesa Iubirea pentru aproapele
se impune nu numai prin -calitatile ei
artistice, dar si prin caracterul ei de
manifest estetic.

Piesa este aspatiald, dar nu in sensul
ca evenimentele se petrec undeva, nelo-
calizat, ci in. sensul cid evenimentele se
pot petrece oriunde. Astfel, este ales un
loc turistic si grupul de personaje este
un amestec de natii, unele precizate, alte-
le nu. Iubirea pentru aproapele are in-
fatisarea unei farse : la inceputul piesei,
Necunoscutul abia se tine de o stinca si
prabusirea lui e iminentd. Turistii adu-
nati acolo asteaptd momentul fatal, dar
pind la urma totul se vadeste a fi o
abila escrocherie : Necunoscutul, care, de
fapt, este legat si nu riscd nimic, este
platit de Patronul localului aflat in preaj-
ma stincii, care atrage astfel un numar
mare de clienti. Dar aceastd schemi de
subiect, parcd scoasd din Mark Twain,
este rasturnatd de Andreev intr-o opera
de un rar scepticism.

Calculul Patronului se dovedeste exact:
toate personajele piesei fac o adevarata
pasiune pentru spectacolul mortii, la care
au siguranta ca vor asista, o pasiune tot
mai mult grevatid de cotidian : oamenii
obosesc, se plictisesc, sotii beau la bu-
fet, in loc sd stea linga sotiile lor, unii
devin neatenti si riscd, spre supararea
partenerilor lor, si scape momentul pra-
busirii etc., etc. Cu alte cuvinte, toata
lumea asteaptd ca Necunoscutul sd cada
odatd, ca sa se termine spectacolul si sa-
si vada de treburi, avind la activ o sen-
zatie iesitd din comun. Astfel, moartea,
moartea celuilalt, se devalorizeaza, isi
pierde orice dimensiune tragica, pina cind,
ca fapt tragic, se transforma intr-o ab-

sentd — dar o absentd functionald. Pul-
verizarea tragicului este, aici, efectul unui
consens general, al unei atitudini comune,
cu atit mai impresionante si mai catego-
rice, cu cit conglomerarea personajelor
este mai intimplatoare.

Personajele nu sint exponentiale, in
orice caz nu sint exponentiale in ansam-
blu, ceea ce duce la imprejurarea ca re-
actia lor nu are nici o justificare exte-
rioard : ele, nu se constituie nici intr-un
grup social, nici intr-un grup profesional,
nici intr-unul de virstd ori national etc.
Nimic din afara lor nu explicd acest
comportament moral, nici miacar nu poate
fi vorba de un interes, pentru ca omul
de pe stincd este un necunoscut, iar ei
se afla accidental in locul cu pricina.
Prin urmare, ceea ce este comun gru-
pului porneste din intimitatea fiintei
membrilor sii, este o placere secreta, la-
tentd, ineluctabila : placerea mortii alt-
cuiva. Si, cu cit grupul va fi mai intim-
plator constituit, cu atit pornirea aceasta
intima va fi mai generala. Or, la Andreev,
intimplatorul si accidentalul ating nivelul
maxim, deci si generalizarea este maxima.

Pe parcursul evolutiei piesei, Necuno-
scutul apare in posturd de victima: el este
pretul, pretul dezlantuirii acestei inuma-
nitati oarbe, contemplative si singeroase.
Dar Andreev anuleazad si aceastd ultimi
sansad : Necunoscutul se dovedeste a fi un
escroc, care se ceartd cu Patronul, pe
motiv cd acesta nu respectd datele inte-
legerii dintre ei doi.

Astfel, nu numai speranta de specta-
col a grupului se arata zadarnica, ci si
ultima posibilitate de reactie umana —
compasiunea. In fond, Andreev creeazi,
in Iubirea pentru aproapele, un dublu si
reciproc spectacol : spectacolul pe care-l
asteaptd grupul (prabusirea si moartea
Necunoscutului), si spectacolul real, pe
care mizeaza Patronul si Necunoscutul
(transformarea turmei amatorilor de spec-
tacol al mortii intr-o' gloata de pacaliti).
O lume incapabild de sentimente tragice,
de trairi tragice, de o constiintd a tra-
gicului. O lume amputatd, deci, in plan
moral, de unul dintre atributele esentiale
ale umanitatii : capacitatea de a trai tra-
gedia si, de aici, capacitatea de a cu-
noaste catharsis-ul. Neexistind posibili-
tatea purificarii, Leonid Andreev ne in-
fatiseazd un univers lipsit pind si de pre-
misele unei deschideri : si gestul timid al
unui copil (unul dintre copiii care se pe-
rindd pe scend) de a-si asterne hainuta
pe pamint, ca Necunoscutului sa-i fie cit
de cit mai moale la ciddere, este imediat
retezat ; haina este inldturatd cu supa-
rare, iar copilul este inghitit, asimilat de
gloatd.

Andreev descrie aici o lume care este
tragicd nu datoritd faptului ca traieste o
tragedie, ci datoritd faptului cid nu este
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capabila s-o traiasca. Dacd, in Viata
Omului, se realizeazd raportul dintre o
vina tragicad egald cu zero si o sanctiune
tragicA maxima, iar rezultatul acestui ra-
port va fi infinitul, in Iubirea pentru
aproapele, raportul este invers: vina tra-
gicd este maxima, iar sanctiunea tra-
gica este egald cu zero. Dacid vom face o
operatie logicd in seria esteticd §i vom
substitui infinitul cu absolutul, atunci
rezultatul acestei substituiri va fi cel nor-
mal si firesc : semnul piesei Viata Omului
va fi absolutul, iar cel al piesei Iubirea
pentru aproapele, minus absolutul. Aces-
ta este continutul universului descris de
Leonid Andreev in Iubirea pentru aproa-
pele : minus absolutul sau, ca sd revenim

la notiunile cit de cit matematice — in-
finit mai putin decit zero.

Sistemul estetic pe care-l instaureaza
Leonid Andreev in Iubirea pentru aproa-
pele este cel al inversarii sensurilor si
valorilor, in ce priveste nu numai concep-
tele si notiunile, dar si procedeele si
motivele. Asa si numai asa, lipsa de sanc-
tiune nu este in nici un fel o sursa a
happy end-ului si nu aduce nici macar o
sclipire de lumina, ci este un rezultat al
lipsei capacitatii de purificare: un glob
de bezna morald. Un infern..Dar un in-
fern involuntar vesel, vesel nu in sine,
ci prin sine, prin tratamentul estetic ce
i se aplica.

Dupd cum am mai spus, Leonid
Andreev trateazd piesa ca pe o comedie,
chiar ca pe o farsa (cum a facut si
Cehov iIn marea lui dramaturgie, cea
inceputd cu Pescdrusul), utilizind mijloa-
cele de bazad ale farsei: comicul de si-
tuatie (drama existentialda aparenta, care
se dovedeste a fi doar o escrocherie), co-
micul de caracter (izvorit mai ales din
emploi-urile comice, de o mare varieta-
te), comicul de replicd (realizat prin dis-

cordanta dintre tipul de situatie, tragica
prin impresia pe care o produce, si ti-
pul de replica, cu precadere de gen). De
fapt, toatd piesa Iubirea pentru aproapele
este de un comic debordant, de la prima
replica, a Politistului, si pina la ultima
replici, cea a Patronului, care promite
ca data viitoare il va lega mai slab pe
Necunoscut si ca acesta, in fine, va ca-
dea ; dar ceea ce spune este, evident, o
reclamad. Comicul expresiei este prin ur-
mare total, dupa cum total este si tra-
gicul situatiei.

Dihotomia dintre continut si expresie,
in raport cu care Iubirea pentru aproa-
pele este o piesda-manifest, avea un tre-
cut bine constituit in literatura rusa :
prin Gogol (mai ales cu ,Nasul“, ,Po-
vestirea despre cum s-au certat Ivan
Ivanovici cu Ivan Nikiforovici“ si ;,Suflete
moarte*“), prin Dostoievski (mai ales cu
,Dublul“, | Demonii“, ,Bobok“), prin

Cehov (atit in proza lui matura, cit si
in dramaturgia lui matura, Cehov fiind
singurul dramaturg din secolul al XIX-lea

la care dihotomia a functionat ca prin-
cipiu dominant si guvernant. Dar n-ar

trebui neglijate nici sursele striaine, ca
Swift si Poe, mai ales.

Dar nici in cazul lui Gogol, nici in cel
al lui Swift ori al lui Poe, nu se constien-
tizase, ca fenomen, dihotomia, ceea ce nu
se poate spune despre Dostoievski si
Cehov, poate datoritd polemicilor foarte
dure desfasurate nu numai la vremea
lor, ci si la vremea lui Andreev, tocmai
in jurul momentelor dihotomice ale ope-
relor lor, exact pe sectiunea lor dihoto-
mica.

Din acest punct de vedere, deci, An-
dreev n-a fost un precursor. Dealtfel, im-
portantd, pentru momentul actual al de-
monstratiei, nu este atit dihotomia, cit
raportul ei cu simbolismul concret si cu
simbolismul abstract.

(Continuare de la p. 23)

Bunul sdu coleg

acasd la el, il bdgd sub

il cdrd insoti la teatru i, imediat
dupd spectacol, il urcd in

tren, fdcindu-l sd rateze

pitoresti. Slabdnogul chel
oferi wisky la toatd lumea
$i, peste putin, tindrul se
pomeni mingiind-o pe bru-
netd, care-i wvorbea, fdrd
noimd, despre largile per-
spective ale teatrului flo-
ral-spatial, o idee a dum-
neaei. Asa il gdsi colegul
sdu, redactorul, care, re-
venit dintr-o deplasare in
judet, il cdutase peste tot.

dus, i fdcu o cafea mare,
il sili s@ inghitd- ceva
amar §i-i confiscd sticla
cu palincd §i sticla cu vin,
ca §i cele trei pachete de
Kent, nimerite, nu se stie
cum, in sacosd. Apoi, co-
legul de grupd, vdzindu-l
complet: desmeticit, ii tinu
tindrului critic o wusturd-
toare lectie de morald. Il

agapa, auditia muzicald
rock i, cine stie, o discu-
tie fierbinte despre teatrul
floral-spatial.

Intimplarea, niciodatd,
nicicind repetatd, si-o re-
aminti criticul peste multi
ani, in vechea braserie din
ordaselul acela. Si incercd
un sentiment nepldcut.
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MERIDIANE

B RADU ALBALA

Trei spectacole in trei
(mai mult sau mai putin) séli
(mai mult sau mai putin) mici

Antr—un Paris aflat departe de cata-
Iclismele naturale ce devastau Coa-

sta de Azur, intr-un Paris, zic, scal-
dat de un verosimil doar pentru noi,
bucurestenii, octombrie blind si aurit, sta-
giunea s-a deschis. Peste saptezeci de
teatre mai mici si mai mari, subventio-
nate sau nesubventionate, de la ilustrele
,Comédie Francaise“ sau ,Opéra“, pini
la silile de cite o sutd de locuri din
Quartier latin (,samedi, dimanche : re-
lache“), si-au ridicat cortina, prezentind
premiere sau reluind succese ale stagi-
unii precedente. Bilete vindute cu sapta-
mini inainte, .n-aveti un bilet in plus ?*
la intrare, si sili pe jumatate goale, bla-
nuri si bijuterii, costume negre (se pare
ca fracul si smokingul au intrat definitiv
in garderoba istoriei), alaturi de elegante
costume-pantaloni sau chiar de cotidiene
si diurne taioare, fuste cu bluze, costume
barbatesti de strada de culoare inchisa
ori deschisi, cu pantaloni mai mult sau
mai putin sifonati, camasi albe, negre sau
in carouri, cravate elegante sau tipatoare,
sau deloc, si, evident, la ambele sexe,
odiosii si omniprezentii jeans — aceasta,
in ,casa lui Moliére*, caci in teatrele mai
marunte se intra ca in orice sala de cine-
matograf — dau un aspect eteroclit si
oarecum surprinzator pentru omul nostru,
deprins cu ideea serii de teatru festive.
Care idee stapineste insa si inca pe de-
plin constiintele actorilor, cel putin in
cele trei spectacole pe care le-am ales
spre a vi le prezenta in cele ce urmeaza.

lata-ne, dar, la citiva pasi de forfota
de la intrarea la ,Folies Bergere“, intr-un
teatru mic, , Théatre de la Lucarne“, unde
ne-a atras spectacolul Ubu, pe care pentru
prima oara aveam prilejul sa-1 vedem
»Sub luminile rampei“. Alegind, din in-
treg ciclul, ultimele doua piese (Ubu sur
la butte — o reducere a celor doua acte
din Ubu roi — si Ubu enchainé, replica
la Ubu roi), realizatorii spectacolului vad
in opera lui Jarry ceva care depaseste
mitul, prin ireverenta ei totala, si ne
prezintd o, evident, ,farsi mirlitonesci*,
dar o farsid care nici nu mai e, propriu-
zis, comica ; cu mijloace care tin deo-
potriva de farsi, de comedia de moravuri,
de vodevil, de burlesc, ba chiar de tra-
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gedie, ei stirnesc, e drept, risul spectato-
rului, pe care, insi, in timp ce ,se trag
sforile“ acestui microcosm abracadabrant
si grotesc, nu pot sa-1 impiedice ca, si
astdzi — cind peste impactul primei lec-
turi, -din anii de formatie intelectuala,
s-au asternut atitea lecturi ulterioare, care
au situat opera lui Jarry pe un loc mai
modest, dar de necontestat, in orice si-
stem de referinte —, s& interogheze ga-
gul si sa-1 forteze sd dea, cu privire la
rostul lumii, multe raspunsuri care inca
nu s-au dat. In regia lui Jean-Luc Palies,
au evoluat, intr-un ritm dracesc si cu o
totala daruire, cu o evidenta placere de
a juca: Alain Clément (Comisionarul,
Regele, Ndbilii, Armata poloneza etc.), Ni-
cole Duhamel (Regina, Eleuthére, Soli-
man etc.), Sylvie Guermont (Prezentatoa-
rea, Grefierul, Magistratii etc.), Alain
Guillo (Bougrelas, Pissedoux, Vizirul etc.),
care, in multiplele lor intrupari, au cuce-
rit, deopotriva cu Isabel Lagelée (Maica
Ubu) si Henri Lameyre (Taica Ubu),
aplauzele spectatorilor.

a antipodul farsei funambulesti de
Lla ,Lucarne“ se plaseazd hieraticul
spectacol Claudel, La cantate a
trois voix. Recitat pe un podium de scin-
duri negeluite amenajat in naosul bise-
ricii Saint-Merri, cladita, intr-un flam-
boaiant stil gotic, in secolul XVI, si si-
tuatd in apropiere de scuarul si turnul
Saint-Jacques, poemul dramatic benefi-

‘ciaza astfel nu numai de atmosfera ge-

nerala respectivd, dar si de splendida
acusticid a multisecularelor bolti, care dau
o stranie adincime vocilor actorilor, ca si
muzicii de facturd modernéa, difuzata pe
banda magnetica. Perpendicular, in spa-
tele podiumului, se inaltd un ecran cine-
matografic pe care sapte secvente de
cite 5 minute, necontinind, se intelege,
nici o imagine ,ilustrativd“, au menirea
ca, proiectate de-a lungul pasajelor de-
numite ,,Cinturi“, sd ne releve ,inspira-
tia si drumul discursului asa cum le per-
cepem noi“, sa fie, cumva, ,oglinzile su-
biectului®.

In acest cadru isi comunica, asadar, in-
tr-o noapte de solstitiu de vara, noaptea
aceea grea de simboluri si de taine careia
noi ii zicem noaptea de sinziene, mesajul,
cele trei personaje ale piesei: Beata
(Estella Baline), imbracata (costume : Lo-
ris Azzaro) in matase si catifea neagra,
col abeille, triplu colier de aur, bratari,
escarpini negri, cu trupul complet acope-
rit, 1asind sa i se vada doar chipul — e
mama, vaduva egipteand, reprezentind, in
viziunea claudeliana, glorioasele mistere
ale credintei si puritatii; Laeta (Carole
Chauvet), logodnica, {imbracatia intr-o
spumda de voaluri albe, lisind sa se stra-
vada bratele si decolteul, diadema de la-
miitd, escarpini albi — e frantuzoaica,
personaj carnal purcezind din cultura
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greco-romana si reprezentind = totodata
smerenia, supunerea, cautarea credintei ;
Fausta (Marika Green), sotia, imbracata
in rochie violetd, tot lungéa, dar cu o fenta
dezgolind piciorul pina la sold, cu o dia-
dema ale carei siraguri de perle coboara
pind pe umeri, descultd — e personajul
care reprezinta speranta, cdinta pentru
greseli, rabdarea in greul incercarilor. In-
carcat de alegorii si lirism, dialogul celor
trei personaje nu declanseazd nici o ac-
tiune dramaticd, ci, precum adesea in
tragedia greaca, le dezvaluie, fatd de o
anume situatie datd, pe ele insele, in cele
trei ipostaze de ,vestale ale absentei“,
cum le numeste autorul. Lor, muzicii lui
Alain Savouret, secventelor filmate rea-
lizdte de Jean-Louis Bertucelli isi dato-
reazd regizorul Alexis Tikovoi reusita
unui spectacol care, in ciuda, cum spu-
neam, totalei lipse de actiune, tine treaza
vreme de douad ceasuri atentia spectato-
rului, datoritd sobrei sale armonii si, de
bunéd seama, deplinei intelegeri a inaltei
valori literare a textului : rostit cu o dic-
{ie intr-adevar impecabild, fluxul verbu-
lui claudelian, reverberat din inaltele vo-
lute, a circulat necontenit intre podium
si spectatori, i-a invaluit intr-o perma-
nentd, rotunda si ciclicdi undd de poezie,
care fosnea, aidoma actritelor insesi, a
dantele, a matase si a catifea.

u prilejul celui de-al doilea cente-

nar al mortii lui Voltaire, compania

Renaud-Barrault de la ,Théatre
d’Orsay“ n-a ales spre reprezentare nici
una dintre lucrarile dramatice ale filo-
zofului de la Fernay. Si bine a facut.
Celebru, ca Victor Eftimiu, la 24 de ani,
cu racine-ianul sidu Oedip, suit pe culmea
succeselor cu virgiliana Henriadd, cu
shakespeareenele Brutus, Zaira, Mero-
Pa etc.,, Voltaire n-a infruntat, totusi, cu
spiritul siu oceanul vremurilor, in aceste
uriase transatlantice, ci, cum s-a spus,
in cochilia de nuci a lui Candide. A lui
Candide, desigur, dar si a celorlalte ,ro-
mane“, dintre care primul in data (1748
— o sutd de ani inaintea marilor fra-
mintari revolutionare care au zguduit
toatd Europa!), Zadig, scris la virsta de
peste cincizeci de ani ai autorului, e,
evident, o operd de tinerete, de mare ti-
nerete.

Barbat impodobit cu toate virtutile eti-
cii si cunoasterii, Zadig o apara, cu pri-
mejdia vietii sale, pe femeia pe care o
iubeste, dar Semira il paraseste. Pre-
cursor, cu aproape doud sute de ani, al
metodei deductive a lui Conan Doyle, el
ghiceste aspectul catelului furat al re-
ginei, fard sa-1 fi vazut niciodatd, si se
alege cu o amenda de 900 de uncii de aur.
Niste versuri rauticioase il duc pina pe
treptele esafodului, dar de acolo ajunge
mare dregiator si Impartitor al dreptatii.
Nevoit si se exileze din pricina unei

banuieli, ia apararea unei egiptence pe
care ibovnicul ei o snopea in bataie si,
drept rasplatd, e vindut ca sclav. La ca-
patul tuturor acestor.. babilonii, Zadig
ajunge rege, fiacind si domneascd justi-
tia si dragostea. Un om drept si inimos,
pare a ne spune acest conflict (sau, mai
degraba, colaborare) dintre Destin si Pro-
videnta, se poate astepta la toate feri-
cirile si nenorocirile de pe lume, in timp
ce un suflet ticdlos si meschin se poate
astepta... cam la acelasi lucru. Potentat
de o justitie partinitoare (ce furnizeaza
in chip de concluzie nu adevarul, care,
precum se stie, e unul singur, ci neade-
varul, care poate fi multiplu), de un cler
obtuz, de o administratie venald, de o
eticd (e drept, ,orientald“!) lipsitd de
rigoarea oricdarui sistem de valori, ha-
zardul pare a fi singurul guvernator al
unei lumi absurde — doar dacad nu soco-
tim (textul admite ambele ipoteze) ca
toate strimbatatile si miseliile concura la
armonia generald. Tinind seama c& insasi
dezviluirea acestor carente, a acestor
adevarate atentate la zisul ,jugement
droit et esprit simple“ insemneazd osin-
direa lor, insemneazi osindirea tuturor
Bastiliilor vazute si nevazute, putem spu-
ne ci, pentru a marca jubileul Voltaire,
care e si o sarbatoare a insusi spiritu-
lui francez, nu se putea o mai fericita
optiune a teatrului din quai Anatole
France. In scenarizarea lui Georges Cou-
longes si in regia lui Jean-Louis Bar-
rault, Zadig e o incintare a mintii, un
festival de bun-gust, de causticitate, de
strengarie, de cunoastere a vietii, de ne-
intreruptd elegantd si de rafinatd emotie
artisticid. De dimensiuni aproape egale cu
cele ale sidlii de spectacole, scena se pre-
lungeste, cu doua ,peninsule“, pina la
ultimul rind de scaune, sporind astfel
spatiul de joc si intarindu-ne impresia
cad ne aflam cu adevarat in centrul acestor
fermecatoare stampe persane compuse
de ansamblul decorurilor si costumelor
(create de Pace) si coregrafiei (Quentin
Rouiller), pe muzica lui George Franklin,
si, de buni-seamd, de impecabila, entu-
ziasta trupa de actori, in frunte cu Jean-
Louis Barrault (Sihastrul, si alte roluri) :
Bernard Alane (Zadig), Sophie Deschamps
(Semira), Mireille Delcroix (Azora), Hé-
léne Calzarelli (Reine Astartée), Christine
Guerdon (La Morale), Jean-Pierre Gran-
vall (Orcan), Pierre Tabard (La Philoso-
phie) -si toti ceilalti, care au contribuit
ca dezideratul lui- Barrault din programul
de sala — ,Tot incercind a sluji teatrul,
m-am deprins si compar fiecare specta-
col cu o calitorie. In fiecare seard, la
20,30, ridicAm ancora. Astid-seard o vom
face pe un covor zburator din O mie §i
una de mnopti, vazut prin eleganta lor-
nietdi a lui Ludovic al XIV-lea® — si
devind o feerica realitate.
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(Continuare din p. 91)

savem incd multe de fdcut pentru a da
stralucirea cuvenitd literaturii §i artelor,
pentru a crea opere demme de marea
epopee constructivd pe care o infdptuieste
poporul nostru®.

Poate, silile de teatru ale viitorului nu
vor solicita spatii uriase, ci, dimpotriva,
vor aseza cit mai aproape, alaturi, pe
actori si pe spectatori. Cred ca drama-
turgia va aborda tot mai multe teme
Hiierbinti“, in modalitati directe, agita-
torice. De aici, diversificarea genurilor
teatrale, de aici, multitudinea de stiluri,
de aici, bogatia cautarilor, care vor re-
fuza, miine ca si azi, experimentul ste-
ril, gratuit, moda.

E absurd sa credem ca, vreodata, teh-
nica va putea inlocui fantezia, sau apara-
tura, imaginatia, sau electronica, sensibi-
litatea. Evident, aparatura scenica se va
dezvolta potrivit stiintei si tehnicii
mondiale ; dar si nu uitdm ca trairea

actorului nu va putea fi supusa niciodatd
comenzii unor oameni de la butoane.
Experienta acumulatid de-a lungul timpu-
lui ne indeamna sa afirmam ca teatrul
va trai si in viiter — dealtfel,.aceasta e
o concluzie statornicai a semnatarului
acestor rinduri — in forme infinit de
multe, dar pornind, toate, de la aceeasi
sursa, de la acelasi izvor : viata. Teatrul
nu se va retrage intr-o cochilie de si-
def; el va insoti viitorul, prevestindu-l
si chiar devansindu-l prin forta actului
artistic. Ce se va intimpla cu teatrul ?
Fiind o arta a omului, unul dintre mo-
durile sale de comunicare, el va dainui
cu siguranta, insofindu-i destinul. Cum
vad eu teatrul  viitorului? Ca si
pe cel de ieri si de azi — un
teatru care sa vorbeascA despre om
si numai despre om. Despre cel ce a
descoperit atitea ,minuni“, spre binele
sau, dar si indreptate impotriva sa. Acesta

sa fie teatrul viitorului ? Probabil ca da.

,Rampa“®, acum 50 de ani

lanuarie 1930

Petre Sturdza consolideaza
ansamblul Teatrului Natio-
nal din Craiova. Apare in
drama lui Bjornson Un fa-
liment. Primeste aplauze,
alaturi de Marioara Cretu-
lescu, Stela Poenaru, Re-

La inceput de an calen-
daristic, statistici tea-

vechi succes de-al sau. Asa
se intimpla totdeauna, cind

mus Comaneanu, Nicu Di-
mitriu, Coco Demetrescu.
@ Cezar Petrescu declara

trale... Sa retinem doar ca
Teatrul National din Bucu-
resti a jucat, in 1929, 24 de
piese, dintre care zece ro-
manesti, semnate, printre
altii, de Lucian Blaga,
Nicolae Iorga, Mihail Sor-
bul, Ion Minulescu. @ Pre-
mierd cinematografica ro-
maneasca — Haiducii, re-
alizat de Horia Igirosanu.
Azi, la Arhiva nationala
de filme se pastreaza doar
citeva secvente. @ In li-
brarii, ,Icoane de lemn*“
de Tudor Arghezi. Se
anuntd si un proiect (ra-
mas nerealizat) al marelui

poet : un teatru pentru
copii, numit de el ,Tea-
trul de animale“. Va fi

director, regizor si drama-
turg ! Multe proiecte a
abandonat Arghezi... @ Se

reia, la Teatrul , Alham-
bra“, Cafeneaua cea mica
de Tristan Bernard. Puiu
Iancovescu reapare intr-un
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Puiu e in jena financiara !
@ Zaharia Barsan joaca la
Nationalul din Cluj Re-
gele Lear. E distribuita in-
treaga trupi. @ Are loc,
cu solemnitatea cuvenita,
instalarea noului director
general al teatrelor si, deci,
al Teatrului National, in
persoana mult discutatului
Victor Eftimiu. Nottara
precizeazi in cuvintul sau
de bun-sosit : »--Sinteti
prietenul actorilor de acum
si de totdeauna. Ati avut
in singe patima teatrului,
l-ati sprijinit si cu graiul
si cu scrisul“. @ Moare,
la Iasi, actorul Gh. Cirje,
neintrecutul interpret al
lui Manasse din drama lui
Ronetti Roman, tatal apre-
ciatei actrite Anicuta Cirje.
@ Se repeta strania piesa
a lui Anton Holban, Oa-
meni feluriti. In primele
roluri, G. Ciprian, C. Du-
tulescu, Ecaterina Sahi-
ghian, Coti Hociung. @

ca l-a inspirat ,bilciul va-
nitatilor® care este Calea
Victoriei. Intr-adevar, cu-
rind va aparea romanul
purtind numele frecventa-
tei artere bucurestene.

Din ,dosarul“ spumoasei
comedii Gaitele de Al. Ki-
ritescu : deocamdata, piesa
se numeste Cuib de viespi,
a fost incredintata intii
Teatrului National, apoi
retrasa si data sotilor Bu-
landra, pentru teatrul lor.
@ Basul Feodor Saliapin
soseste in Bucuresti. Ce
altceva poate interpreta
celebrul cintaret, ca sa ne
dea masura artei sale, de-
cit Boris Godunov? @ La
Ateneu, concerteaza Filar-
monica dirijata de Geor-
ge Georgescu. Filarmonica
noastra are, in sfirsit, or-
chestra proprie. Nu mai
Jimprumuta“ de la Opera...
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Precizdm pe aceastd
cale cd la ,Masa ro-
tundd a Revistei ,,TEA-
TRUL® la Teatrul Dra-
matic din Bragov“
(publicata in mnr. 11
noiembrie 1979), tova-
rdsa Victoria Negrea,
presedintd a Comitetu-
lui judetean de culturd
si  educatie socialista
din Brasov, nu s-a re-
ferit in nici un fel la
piesa Unchiul din Ja-
maica de Dan Tdrchild.

Eroarea fiind a re-

dactiei, facem cuvenita
rectificare.

Foto : Ileana Muncaciu
REDACTIA SI  ADMI-
NISTRATIA

St Constantin Mille
nr. 5—7.

Tel. 143588 i 14.35.58

CORESPONDENTA se pri-
megte la Cdsuja DPogtald

849, Oficiul Pogtal 1

CITITORII DIN STRAINATATE

CRONICA DRAMATICA : La juméitatea stagiunii ;
,lluzia opticd sau spiritul mic-burghez cind da
in clocot* (Teatrul ,,V. I. Popa“ din Birlad) ;
sInfernalul mecanism“ (Teatrul National din
Bucuresti) ; ,,Coriolan“ (Teatrul ,Nottara“);
,»lnfidelitate conjugalda“ (Teatrul ,Bulandra“) ;
»Totul in gridind“ (Teatrul Giulesti); ,In-
sir-te, margarite“ (Teatrul ,JIon Creangid®) ;
,Menahem Mendel“ (Teatrul Evreiesc de
Stat) ; ,Fratii Karamazov“ (Teatrul National
din Tirgu Mures) ; .,Opera de trei parale“
(Teatrul Bacovia din Bacau) ; ,,Sacoul“ si ,,Pre-
miera“ (Teatrul ,V. I. Popa“ din Birlad) ; ,,Ti-
chia cu clopotei“ (Teatrul de Stat din Resita) ;
,un accident bizar¢ si ,,Greseala“ (Teatrul
»A. Davila“ din Pitesti) — semneazda : RADU
ALBALA, VALERIA DUCEA, CRISTINA DU-
MITRESCU, MIRA IOSIF, VIRGIL MUN-
TEANU, IONUT NICULESCU, CONSTANTIN
PARASCHIVESCU, PAUL TUTUNGIU DAN
WEIL

CRISTINA DUMITRESCU Reprezentatla nr. :
FESTIVALUL NATIONAL ,CINTAREA ROMANIEI*
VIRGIL MUNTEANU : Teatrul popular din Buziu—

un colectiv cu traditie 7
MARTURII DE CREATIE

BEATE FREDANOV : Despre profesiunea de actor .
FESTIVALUL NATIONAL ,,CINTAREA ROMANIEI*

VICTOR ERNEST MASEK : Zilele teatrului
tean — Creatorii despre creatie

resi-

IUBIRILE
TOVARASEI ANA STOICA
piesa de RADU F. ALEXANDRU

VIITORUL ROL
MARIA MARIN : Dorin Varga si Adam Erzsébet .
TV

CONSTANTIN RADU-MARIA :
puit“ de Moliere

TEATRUL RADIOFONIC

,Bolnavul inchi-

CRISTINA DUMITRESCU : Doi autori aproape uitati
PUNCTE DE VEDERE

AMZA SACEANU :
miine (II)

LECTURI DIN CLASICI

LEONIDA TEODORESCU : Dramatulgla lui
Andreev (VI)

'MERIDIANE

RADU ALBALA : Trei spectacole in trei (mai mult
sau mai putin) sali (mai mult sau mai putin)

mici ST 7 s B T

,,Rampa“

Teatrul de azi, teatrul de

Leonid

I. Nk alcurr.l 56 dé ar{i

SE POT ABONA la revista

noastri prin ILEXIM — Serv. export-import presi, str. 13 Decer-
bric nr. 3—5, cod 78104 B.0.B. 2001 Telex 011226, Bucuresti —

Romania
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ION DICHISEANU :

* ,..Cu voi asemeni m-am inflicarat
In slujba patriei. Acela care
A savirsit ce-i drept m-a intrecut.®
(,,Coriolan®)

44 200
1. P. ,Informatia‘“ ¢. — 1813 | |
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