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UN DOCUMENT FUNDAMENTAL PENTRU ARTA
S| CULTURA NOASTRA SOCIALISTA

leafrul—un fenomen viu
al viefii sociale

In reeenia sa Expunere cu privire la unele probieme ale conducerii activi-
tatii economico-sociale, ale muncii ideologice si politico-educative, precum si ale
situatiei internationale, tovarasul Nicolae Ceausescu, secretarul general al
partidului, vorbea despre necesitatea dezvoltarii constiintei revolutionare, a spiri-
tului revolutionar in munca si in gindire, despre formarea omului nou. Aceste
obiective sint prezente in cugetul nostru nu doar la prilejuri festive si oficiale,
ci la fiecare repetitie si in fiecare spectacol, in toate imprejurarile vietii noastre
care ne implica destinul de artisti-cetateni,

Nevoia noastra de a ne exprima, legitura noastra cu traditia, dorinta de a
dialoga prin fapte artistice cu aceasta traditie trebuie sa-si gaseasca parteneri
valabili in public. Pentru ca teatrul romanesc contemporan si fie o expresie a
spiritualitatii noastre socialiste, el trebuie sa se situeze la confluenta dintre real
si ideal, in asa fel incit sa trezeasca in rindurile publicului nu doar un ecou, ci
o reactie activa de acceptare sau respingere, de adeziune, de examen lucid al
generalului intruchipat in particularul teatrului. Impreuna cu potentialii nostri
spectatori, traim o epoca marcata de marete impliniri, dar nu lipsita de contra-
dictii, si acest impreund implica din partea noastra obligatia de a fi cu un pas
inainte in oglindirea acestor impliniri, in deslusirea acestor contradictii,

In tara noastra, teatrul este un fenomen viu al vietii sociale, fapl care se
verifica nu doar prin indicele ridicat de frecventare al salilor de spectacol, ci si
prin indicele ridicat de satisfactie evident din dezbaterile cu spectatorii, prin dis-
cutiile pro si contra pe care le determina spectacolele noastre imiportante, feno-
menul teatral in general. Acest iapt este rodul unei politici culturale consecvente
si democratice, este urmarea fireasca a continuitatii in valoare a unei scoli de
teatru care a produs si produce individualitati artistice, Regia romaineasca de
teatru a avut si are un rol important in afirmare teatrului romanesc ca fenomen
de cultura, in mentinerea interesului pentru teatru, in atragerea a noi si noi
calegorii de public catre teatru, Programul ideologic si estetic al unui teatru,
implinirea destinului artistic al actorului, ca membru al unui grup, dar si ca
individualitate distincta, depinde in buna masura de modul in care regizorul poate
si stie sa armonizeze personalitatile, sa actualizeze ; virtualitatile creatoare,
sa determine o reala emulatie artistica. Transpus in termenii vietii, acest Proces
cunoaste conflicte si contradictii, asa cum e si normal sa fie, pentru ca viata nu
¢ 0 perpetua stare de gratie; important este insa ca aceste conflicte sa se mani-
feste pe terenul creatiei, si nu pc cel al vanitatii si orgoliilor. Discutiile despre
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primatul textului, al regiei sau al actorului au ceva scolastic in ele, pentru ca
lind sa impuna o ierarhie exierioara starii de creatie, Actorii, regizorii, teatrele
nu stabilesc recorduri, ci produc unicate artistice, pe care le dorim judecate in
functic de parametrii propusi de acest unicat, In aceasta ordine de idei, impor-
tante mi se par a fi programul, consistenta si coerenta crileriilor ideologice si
artistice, adecvarea prezen{ului la perspectiva, Si daca e sa vorbim despre un
primat, despre o prioritate, mi se pare ca ceea ce cere in special momentul
actual este profesionalismul, notiune larga in care incape si profesionalismul
muncii cu actorul, care trebuie sa inteleaga ce si de ce i se cere, care irebuie
sa invete toata viata cum sa-si diversilice mijloacele, profesionalism care se
refera si la perfectionarea personalului tehnic si, nu in ultimul rind, la respec-
tarea termenelor liber asumate. Cerem mult de la regizori, peniru ca ne-au obis-
nuit sa ne dea mult., Cerem mult de la regizori, pentru ca stim ca daca succesul
momentan il putecm dobindi si cu tot felul de alcatuiri intimiplatoare, prestigiul,
statutul intelectual il putem dobindi numai prin consensul diutre programul tea-
trului si programul regizorului sau al regizorilor care lucreaza in el, Iar acest
statut si prestigiu ne asiguri continuitatea dialogului cu un public fidel, ba
chiar devotat, si nu doar contactul sporadic cu spectatorii.

Eu cred ca avem un public de teatru bun, cu un orizont de asteptare larg,
Nu e un public snob sau indiferent, Oamenii vin la teatru, pentru ca vor sia
inteleaga si sa participe, sa gindeasca si sa se emotioneze, O parte dintre cei ce
vin la teatru au repere culturale : lecturi, spectacole cu aceeasi piesa in inter-

pretari anterioare, Comparatiile sint inerenie, Alte categerii de public sint — sa
le spunem — inocente, Spectacolul la care vin astiazi — calcind poate pentru
prima oara intr-o sala de teairu — va deveni reperul lor cultural pentru restul

vietii, In ce masura spectacolele cu piese clasice rominesti si universale tin
seama de acest caracter eterogen al criteriilor dupa care sintem judecati? 1.a
aceasta intrebare au raspuns in mod diferit spectacolele O scrisoare pierduta,
Dimineata pierdutd, FHarlet, I.ivada cu visini sau Regele Ioan. Si ¢ bine ca a fost
si este asa. Adevarul se descopera prin tatonari si aproximaiari. Dar acestea
antreneaza eforturi umane si materiale insemnate, al caror scop este educarea
spectatorului. Nu dorim, si chiar de-am dori n-am putea sa repetam aidoma
spectacolele de referintid ale unui trecut mai apropiat sau mai indepartat, Conti-
nuitatea traditiei se asigura prin inovalie. Aceasta este dialectica procesualitatii
culturale, teatrale, Totul este o problema de masura, de armonie — trasaturi
care au caracterizat spiritualitatea romaneasca in tot procesul devenirii ei.

Ton BESOIU
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Imperativul calitatii

b

Angajat, alaturi de celelalie mijloace de educatie si cultura, in procesul de¢
edificare a unei noi spiritualitati, de dezvoltare a constiintei socialiste, revolu-
tionare, teatrul romanesc se afla astazi in fata unor sarcini sporite, desprinse din
recenta Expunere a tovarasului Nicolae Ceausescu ,Cu privire la unele probleme
ale conducerii activitdtii economico-sociale, ale muncii 1deologice si politico-edu-
cative, precum si ale situatiei internationale*, Mi se pare evident ca aceste
sarcini graviteaza in jurul ideii de calitate.

+Este necesar sa fie bine intelese hotaririle Congresului al XIII-lea privind
trecerea de la dezvoltarea extensiva la dezvoltarea intensiva, la realizarea unei
noi calitati in toate domeniile vietii economico-sociale' — se precizeaza in Expu-
nere — si mai departe: ,..criteriul fundamental (in aprecierea activitatii, n.n.)
trebuie sa fie calitatea si eficienta productiei, de aici trebuie sa pornim.*

In teatru — si nu numai in teatru — imperativul calitatii, coroborat cu
acela al eficientei, este strins legat de ideea de responsabilitate. Responsabiliiate
fata de insasi misiunea educativa cu care teatrul este investit in societatea noas-
tra. Responsabilitate fata de public, care este insasi ratiunea de a {i a teatrului
si in raport cu care este ginditd, organizata, realizata infreaga activitate artistica,
Responsabilitate a conducerii colective, dar si a fiecarui membru al colectivului.

Calitatea, deci responsabilitatea, in conducerea unui teatru, incepe de la
alegerea repertoriului. Si stim cit de complexa este aceasta problema, care e
departe de a se reduce la o simpla alaturare de titluri — fie ele si de opere
geniale — si care implica o munca serioasa de permanenta prospectare a fondului
existent de dramaturgie nationala si universala, precum si a noilor aparitii in
domeniu, pentru a alege acele piese care corespund programului artistic-educativ
al teatrului, intentiilor de a transmite publicului un anumit mesaj, in forme
artistice cit mai elocvente si care sa-si gaseasca in teatrul respectiv cele mai
bune conditii de realizare scenica. Peniru ca, dupa cum se stie de asemenea,
calitatea repertoriului unui teatru este validata de calitatea spectacolelor, de
modul cum textul operei literare se converteste intr-o opera scenica inzestrata
cu virtuti de comunicare artistica de maxima putere de influentare a gindirii si
sensibilitatii publicului.

Exemple de asemenea atitudine responsabila in alcatuirea repertoriului sint
numeroase in miscarea noastra teatrali. In ultima vreme, prin eforturi si actiuni
sustinute, s-a reusit ca dramaturgia originala sa ocupe un loc preponderent in
repertoriul fiecarui teatru, prioritate acordindu-se, in mod firesc, pieselor apiruie
in anii socialismului. Sint, de asemenea, exemple care atesta o buna orientare
in directia alegerii unor piese de valoare din dramaturgia de peste hotare, clasica
si contemporana. Dar o privire mai atenta descopera ca, in ultimii ani, reper-
toriul s-a imbogatit cu prea putine titluri noi, la toate compartimentele, iar op-
tiunile facile incep sa se inmulteasca.

Avem o dramaturgie valoroasa. An de an, prin noi montari si, uneori, prin
aceleasi montari, care dureazi in repertoriul cite unui teatru mai multe stagiuni
(si e suficient sa ne gindim la Cartea lui Iovitd de Paul Everac, prezenti de mai
multi ani pe scena Tealrului National din Bucuresti, la Presul de Ton Baiesu de
la Teatrul de Comedie, Acesli ingeri tristi de D. R. Popescu la Teatrul ..Nottara*,
Cerul instelat deasupra noastrd de Ecaterina Oproiu sau Niste tdrani dupa Dinu
Sararu la Teatrul Mic, Puterea si Adevarul de Titus Popovici, repusa in scena de
curind Ja Teatrul National din Craiova, Mobild si durere si alte comedii de Teodor
Mazilu, prezenle acum pe mai multe scene din tara, ca si comediile lui Aurel
Baranga, dramele si comediile lui Tudor Popescu, dramele poetice ale lui Marin
Sorescu, piesele lui Dumitru Solomon, dramele istorice ale lui Paul Anghel, Dan
Tarchila si altele), cele mai bune piese aparute in ultimele trei-patru decenii isi
dovedesc viabilitatea, propunind publicului subiecte de meditatie pe teme elice,
civice, politice, inspirate din tumultuoasa realitate contemporana. Si e bine ca
acest fond bogat de literaturd dramaticd se fructificAi mereu si nu e lasat sa
mucezeasca in biblioteci si in dosare. Dar e nevoie in continuare de piesc noi,
care sa investigheze roile aspecte, noile contradictii ale reaiitiitii in neinire-
rupta ei miscare si dezvoltare revolutionara, sa aduca pe scena noi probleme si
imagini ale omului de azi, aflat mereu in fata unor intrebari fundamentale despre
viata, despre caile ce duc spre fericire si demnitate, spre desavirsirea de sine,
spre sporirea gradului sau de implicare in transformarea realitatii, a lumii.

Pentru lansarea pe scena a acestor piese noi, e nevoie de spirit de initiativa,
de ambitia nobila a intiietitii, de energia pentru impulsionarea scrierii lor, daca
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ele inca nu exista, Imperalivul calitatii se adreseaza iIn acecasi masura drama-
turgilor, ca si artistilor scenei si conducerilor institutiilor teatrate,

Imperativul calitatii isi impune rigorile si in ceea ce priveste realizarea
spectacolelor, Sint si aici exemple numeroase de spectacole, cu piese romanesti
sau din dramaturgia universala, care au cucerit aprecierile publicului si ale cri-
ticii, fiind pe drept distinse cu premii in cadrul unor competitii, Dar emulatia
creatoare, stimulata in mod benefic de gale si festivaluri, ar trebui sa lie per-
manenta, Calitatea spectacolelor nu e o cliestiune de sezon, ci un imperativ per-
manent, care angajeaza raspunderea tuiuror slujitorilor scenei. Or, s-au vazut,
uncori chiar in cadrul unor gale, si adesea in afara lor, spectacole pe texte valo-
roase (de cele pe texte mediocre sau usurele, sarace in substanta, ce sa mai
vorbim ?), lipsite de relief scenic si de culoare. fara o idee clara, alcatuite de regi-
zori improvizati. Alteori — si lucrul acesta cred ca ar merita o discutie max larga —
s-au vazut spectacole ai caror regizori, talentati de altfel, din dorinta de a-si
manifesta cu orice pret originalitatea, se substituie autorilor, dind alt curs si alt
sens actiunii pieselor, prin interventii arbitrare in text.

Si astfel, din voinia regizorului, cinsiitul Spirache Necsulescu din Tilanic
Vals de Tudor Musatescu se transforma intr-un demagog perfid, care spune ade-
varul numai la betie si care, prins de ambitia puterii, imbraca toga imparatilor
romani, in timp ce blinda si generoasa Gena isi savureaza victoria, dupa masi-
natiuni urzite cu malitie $i concupiscenta, iar timidul si demnul Dinu devine un
imbeci! ridicol. Si tol asifel, nehotaritul candidat la insuratoare Podkolesin, din
Casatoria de Gogol, se sinucide aruncindu-se pe fereastra si strivindu-se de cal-
darim, incheind tragic o comedie pe care clasicul rus o sfirsise comic, cu fuga
eroului intr-o caleasca, dupa ce sarise pe fereastra fara sa se valame, Sint doar
doua exemple, din mai multe posibile, care semnaleaza o anume predilectie a
unor regizori spre o viziune intunecata, dura, asupra vietii, spre accentuarea
acelor aspecte care inchid drumul sperantei si increderii, Si, uneori, cite un coleg
critic incurajeaza astfel de .originalitati*, apreciind, de pilda, viziunea sceplica
din Titanic Vals drept ¢ bine venita ,antiutopie“. Ca si cam existenia unor
oameni cinstiti ar fi de domeniul utopiei !

Nu e vorba aici de reluarea vechii si mereu reinnoitei dispute asupra ra-
portului intre text si spectacol, si nici de o pledoarie pentru fidelitate absoluta
fata de text. Semnalul are in vedere, deocamdata, doar calitatea mesajului pe
care un spectacol il comunica publicului, Problema polisemiei textului si a spi-
ritului creator al regiei, ca si aceea a inlegritatii operei dramatice, care devine o
compornenta de baza a unui spectacol, merita, cum spuneam, un spatiu mai
amplu de discutie, Dupa cum ar merita sa fie discutate si unele inclinatii spre
vulgaritate, spre efecte facile, manifestale in unele spectacole, din convingerea,
probabil, ca in felul acesta va fi alrasa simpatia pentru teatru a unui public mai
putin avizat,

De fapt, calitatea relatliei cu publicul este hotaritoare pentru eficienta acii-
vitatii teatrului. Ea are in vedere o justa corclare a factorului economic cu cel
artistic, Cuprinderea unei arii cit mai largi de spectatori are, desigur, o impor-
tanta economica, vizind cresterea veniturilor teatrului, Dar ea are, mai ales, o
importanta educativa, politici, De aceea, nu e indiferent cu ce si cum isi inde-
plineste planul un teatru, cu ce si cum isi sporeste numarul de spectatori, Publi-
cul pe care leatrul crede ca l-a cistigat astazi cu un zimbet strimb, cu un hohot
de ris stirnit de o vorba in doi peri sau de un gest mai grosolan, va fi pierdut
miine pentru un spectacol serios, care va pune intrebarea capitala ,,a fi sau a
nu fi* in fata unei sali goale, Calilatea relatiei cu publicul se defineste prin cali-
fatea ofertei dar si prin calitatea receptarii. Si aceasta poate si trebuie sa fie
pregatita cu atentie gi efort, cu responsabilitate,

Avem un public sensibil si receptiv, comprchensiv, format in toti acesti
ani la scoala spctacolelor de valoare, ca si la scoala tuturor mijloacelor de cul-
tura, care converg spre acelasi tel, al formarii unui om cu un larg orizont cul-
tural, cu o profunda constiinta a participarii la un amplu proces de innoire a
vietii, Exista insa si un public care abia acum se formeaza, care trebuie cistigat
si invatat sa pretuiasca valoarea. Catre ambele categorii de public, teatrele noas-
tre sint datoare sa se indrepte sub acelasi imperativ al calitatii.

Margareta BARBUTA
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FISE PENTRU O ENCICLOPEDIE
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ROMANME

Marea adunare populara de la Blaj (3—5/15—17 mai 1848) intr-o cro-
molitografie a vremii (Muzeul Unirii, Aiba Iulia),

Momentul

revolutionar 1848

in istorie si pe scend (I)

Intr-o Europa bintuitd de grave si
complexe contradictii, anul 1848 si-a va-
dit vocatia revolutionari inca din pri-
mele sale zile: la 12 ianuarie izbucnea
insurectia paiermitana, la 22 februarie
Parisul urca pe baricade, in martie se
rasculau succesiv vienezii, Pesta, mila-
nezii, Berlinul prusian si Poznanul polo-
nez, Venetia devenea republica, Piemontul
intra in razboi cu imperiul habsburgic,
luna incheindu-se cu miscarea de la Tasi,
indbusitd, dupa cum se stie, in fasa. Pri-
mavara si vara, apoi toamna si iarna, ca
si mai bine de jumatatea lui 1849 nu s-au
dezmintit nici ele: dacd in Franta si in
Germania lupta se incheia prin adoptarea
unor constitutii si prin proclamarea unor
forme de guvernamint cu pretentii mai
mult sau mai putin noi, in centrul, sudul
si sud-estul Europei, indeosebi acolo unde

6

popoarele gemeau sub dominatia feudalad
strdina, revolutia continua sa capete forme
violente, fie de pilda in cadrul rascoale-
lor vieneze, fie mai ales in acela cu pu-
ternice coloraturi nationale din Tara Ro-
maneasca (iunie—septembrie 1848), din
Transilvania (ianuarie—iulie 1849), din
Ungaria, din Italia. Sfirsitul a insemnat
pentru moment, sub presiunea conjugata
a absolutismelor imperiale — habsburgic,
otoman si tarist —, infringerea maselor
populare, dar dramaticele evenimente ale
anilor 1848—1849 n-aveau sd ramina fard
ecou, ele contribuind curind, in variate
forme si proportii, la formarea statelor
nationale unitare roman si italian. Dacé
este, fara indoiala, adevarat ca ,revolutia
generald fu ocazia, iar nu cauza revolu-
tiei romane®“ (cum scria Nicolae Bal-
cescu), nu este mai putin adevdrat ca
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aceasta din urma s-a inscris, la vremea
ei, printre infaptuiriie definitorii vizind
viitorul continentului, asezarea vietii eu-
ropene in contururile sale moderne, incu-
nunatd, peste zece decenii, atunci cind
coqclitiile economice, sociale si politice
aveau sa se maturizeze, prin aparitia
orinduirii socialiste. N-au fost mai putin
insemnate revolutia insasi — ca si pre-
gatirea si urmarile ei — pentru consti-
tuirea culturii romane moderne, factor, la
rindu-i, generator de puternica originali-
tate in constelatia spiritualilatii europene,
dupa cum n-au fost ele mai putin im-
portante, in acest context, pentru desti-
nele teatrului romaéanesc, situat astazi, de
asemenea, printre capetele de aflis aie
vietii teatrale europene si dovedind fara
pulinta de tagada viabilitatea si eflicaci-
tatea relatiei binefacator stabilite intre
natura efcrvescenta a celei mai active in
sens social dintre arte si dinamismul na-
tiv propriu unui popor care a luptat si
lupta neincetat pentru progresul sau
multilateral, liber si demn intre cele mai
pasnice natiuni ale lumii.

Momentul revolutionar 1848 marcheazd,
intr-adevar, pentru scena romana, cristali-
zarea convergentda a tuturor elementelor
sale constitutive, intrucit in spiritul si in
fluxul acestui moment au aparut intiile
lucrari dramatice originale, intiile specta-
cole in limba romaéana, intiile scoli de tea-
tru, primele contingente de spectatori,
primele ginduri apte sa indrume, din-
tr-un punct de vedere teoretic si critic,
in sens militant si estetic, eflorescenta
atit de rapida a fenomenului teatral ro-
manesc si faurindu-i in acelasi timp o
traditie pe ale carei coordonate acesta
avea sa evolueze vreme indelungatd cu o
stralucita vigoare.

Prezenta concreta a teatrului s-a facut
simtitd in Moldova primaverii 1848, pe
temeiul programelor revolutionare elabo-
rate si lansate anterior de Mihail Kogilni-
ceanu in Dacia literara (1840) si in ce-
lebrul sau Cuvint pentru deschiderea
cursului de istorie nationala in Academia
Mihaileana (24.X1.1843), ca si in opera
colegilor sai de generatie — sa mentio-
nam fie si numai triumviratul din care
el a facut parte, impreuna cu Vasile
Alecsandri si Constantin Negruzzi, la
conducerea teatrului iesean, in 1840—1842,
Aceasta prezenta devenise de altfel acuta
inca din stagiunea 1845—1846, cind pre-
miera comediei Iasii in carnaval ridicase
in picioare ,cohorta bonjuristilor”, impu-
nind continuarea reprezeniatiei pe care
oficialitatea reactionara incercase s-o in-
terzica, si cind, dupa premierele pieselor
lui Alecu Russo Bicalia ambitioasd si
Jignicerul Vadra, autorul acestora si prin-
cipalii lor inierpreti (N. Luchian, Th. The-

odorini, N. Teodoru) au sulerit rigorile
surghiunului ordonat de Mihail Sturza ;
ca sa nu mai vorbim de imprejurarile in
care s-a jucat (,pe un vulcan“ cum nota
autorul insusi), la 3 februarie 1848, ,ta-
bioul national“ intitulat semnificativ O
nunta taraneasca, apartinind bardului de
la Mircesti, sau de cele ale intemnitarii
actoruiui loan Poni la 30 martie ,pentru
pricini atingatoare chiar asupra ocirmu-
irii“, sau de urmarirea actorului Gheorghe
Greceanu, extinsa in tinutul Sucevei in
vara aceluiasi an etc., etc.

Prezenta concreta a teatrului pe scena
revolutiei pasoptiste s-a facut simtita, cu
sprijinul lui Ion Eliade Rdadulescu si al
lui Ion Cimpineanu, si in Tara Roma-
neasca, unde Costache Caragiale, atit in
piesele sale O repetitie moldoveneasca,
Ingimfata plapumireasi, O soaré la ma-
hala (datate, cum se stie, 1844, 1846, 1847),
cit si jucind in ale altor autori, putea fi
invinuit oricind de o atitudine subver-
siva; la fel si Costache Aristia (partici-
pant la revolutia lui Tudor Vladimirescu),
profesor de arti dramatica la Scoala Fi-
larmonicii bucurestene, ca si alti actori
(C. Serghie, C. Mihadileanu), inregimentati
sau nu in garda nationald; si nu uitdm,
de asemenea, ca un dramaturg nu lipsit
de talent, precum Ton Dimitrescu-Movi-
leanu, publica si juca, in chiar luna iulie
1848, o comedie in doud acte (Doua suie
de galbeni sau Paharnicia de trei zile),
inspirata din avatarurile acelui timp, de
pe o pozitie partizana evidenta.

Bineinteles, toate aceste evenimente nu
i-au fost straine, in rastimpul dat, nici
moldoveanului Matei Millo, a carui ilustra
cariera romaneasca incepuse la Iasi ina-
inte de 1848, pentru a continua la Bucu-
resti, dupa 1852 (deci anterior Unirii Prin-
cipatelor), atras fiind aici, poate, si deo
inaugurarea Teatrului cel Mare (edifi-
ciul care a gazduit Teatrul National pina
in 1944), asa cum munteanul Costache
Caragiale peregrinase in 1838 la Boto-
sani, infiintind acolo un teatru, pentru ca
zece ani mai tirziu, in directd corelare cu
revolutia pasoptistd, sa intemeieze un al
doilea. la Craiova. Dupa cum, departe de
a se fi lasat intimidate de asprimea in-
fruntarilor — nu o data chiar .inter
arma“ — muzele teatrului roméanesc din
Principate n-au tacut la 1848 nici pe 1a-
rimul literaturii dramatice. Thalia indeo-

sebi incitind cu ardoare condeiele satirice,
in sens antifeudal, pentru a ne lasa, sub
numele celor amintiti, in frunie cu Vasile
Alecsandri, marturia unei atitudini etice,
estetice si politice decise sid coniribuie la
inlocuirea unui mod de viatd perimat, prin
altul proaspat, progresist.

Prezenta teatrului romanesc in Tran-
silvania epocii n-a putut fi marcatd, in
schimb, in conditiile asupririi de ciasa
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si nationale binecunoscute, decit sporadic,
fenomenul central alcatuindu-l — dincolo
de eforturile anterioare, intru totul me-
morabile, ale trupelor de actori diletanti,
mai ales din Brasov, Sibiu si Timisoara,
in cadrul carora s-a produs si o fertild
colaborare intre artistii romani, magniari,
germani, sirbi — activitatea Societatii Ro-
maneyti Cantatoare Theatrale, aparuld,
simptomatic, tocmai in ajunul revolutiei ;
intemeiatid de Iosif Farkas la I.ugoj, in
februarie 1847 (anterior el activase intens
la Arad), ea e prezentd prin turnee in
localitatile mai importante din sudul
Transilvaniei (Sibiu, Fagaras, Brasov,
Orastie), unde joacd un repertoriu eclec-
tic, fireste, dar din care nu -lipseste, de
pilda, Cuconu Iorgu de la Sadagura- de
Vasile Alecsandri (jucatd la Orastie 1in
decembrie 1847). Paralel, trebuie ' subli-
niata contributia pe care si in sfera pre-
ocupdrilor teatrale a adus-o la cauza re-
volutiei roméne presa transilvineana —
si indeosebi G. Baritiu, care publica la
Brasov, in saptaminalul Foaie pentru
minte, inima si literatura, texte dramatice
originale sau traduceri similare celor din
Muntenia si Moldova, atrdgind mereu
atentia, intr-un fel sau altul, asupra ne-
cesitatii afirmarii limbii roméane si a cre-
atiei artistice in sensul programului Daciei
literare, militind, cum singur o spune,
pentru ,strinsa comunicatiune nationald“
intre romanii din Transilvania si cei din
Principate.

Daca evenimentele sociale si politice ale
momentului 1848 — fie direct, cu un ca-
racter institutional, prin actiunea revolu-
tionara sau prin participarea la revolutie,
fie indirect, reflectate adicad in scrierile
dramatice contemporane acelor vremi —
si-au imprimat sigiliul definitoriu pentru
intregul destin al teatrului romanesc, ele.
evenimentele insesi, devenind material
istoric, s-au constituit in izvoare de inspi-
ratie pentru literatura dramatica ulteri-
oard, fauritoare, la rindu-i, de traditie
revolutionard si de mit eroic, deopotriva
scumpe spiritualitatii nationale romanesti.

Prima lucrare dramatica tiparitd (Bucu-
resti, 1861), invocind la o distanta de
numai treisprezece ani evenimente ale
momentului istoric ce ne preocupa, pare
a fi, potrivit stadiului- actual al cercetarii,
un ,tablou national intr-un act“ apar-
tinind lui C. Stincescu si intitulat Trei-
sprezece Septemvrie 1848, jucat insa, pe
scena Teatrului National din Bucuresti,
sub directoratul lui Ton Ghica, abia la
sfirsitul stagiunii 1878/1879 ; titlul, data
premierei si absenta spectacolului din
lista pieselor aflate in repertoriul sta-
giunii urméatoare ne ofera suficiente in-
dicii privind caracterul festivist al tex-
tului si atit.

A doua incercare cunoscutd, in ordine
cronologicd, de a reflecta oarecum epoca
respectivd i-o datoram, peste alti opt
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ani, celui mai insemnat scriitor roman
al tuturor vremurilor :- Mihai Eminescu
a elaborat, intr-adevar, intr-un timp al

tineretii, pe cind sufletul sdu era patruns
de ,curdtenia idealelor“, tabloul dramatic
intr-un act Andreiu Muresanu, neiermi-
nat, scos la lumina tiparului si a rampei
abia in anii nostri si ramas, deci, fara
ecou in evolutiia literaturii de gen din
secolul al XIX-lea. Gestul patriotic al
marelui poet — in proiectul sau cel mai
vechi drama s-ar fi incheiat cu Desteap-
ta-te, romane, declamat de catre persona-
jul Muresanu ,incet si expresiv® — nu
s-a putut implini, prin urmare, deoarece
toate variantele poernului, in pofida pla-
sarii ,actiunii* in 1848 si a prezentei
pregnante a celui care a scris marsul
revolutionar Rasunetul, denotd pe de-o
parte insuficienta caracterului dramatic
al scrierii, pe de alti parte orientarea ei
spre sferele metafizice, mult prea inde-
partate de cadrul inspiratiei istorice, care
ne preocupa aici. Ramine de retinut,
totusi, intensitatea - reverberatiilor idea-
tice ale unui fenomen revolutionar care
a putut stimula geniul eminescian pe
parcursul a sapte ani (1869—1876), in
tentativa acestuia de a trata personali-
tatea lui Andrei Muresanu intr-o pers-
pectiva filosofici de tip faustian, ca si
in directia imaginarii unui alt posibil
erou — Avram IJIancu insusi — alienat
finalmente prin durerea sa de sugestie
deceptionistda, cu ,dtitudini byroniane“
(vezi G. Calinescu, Opera lui Mihai Emi-
nescu, 1935, vol, II, pp. 146—159 si vol,
I1I, pp. 29—31); si ramine, mai ales, in-
tuitia eminesciana in ceea ce priveste
capacitateca dramei originale de inspiratie
istoricd nationald de a se ridica, ain cel
mai fierbinte contingent, pind la mit si
alegorie, asa cum va dovedi plenar, peste
trei sferturi de secol, drama blagiana
Avram Iancu.

Pind atunci, cea diniii manifestare dra-
maticd viabila inspiratd din anul revo-
lutionar 1848 — si aceasta puternic con-
troversata — avea sa se intituleze, sub
semnnatura altui poet, $t. O. Iosif, Zorile.
Gindita, se pare, inca de prin 1895, si
purtind, ca atare, in germene, impulsuri
ale unei reactii patetice la procesul si
condamnarea memorandistilor ardeleni,
aceastd drama in doud acte, in versuri,
a aparut in ianuarie 1907 la Bucuresti
(in Editura Aicalay), situindu-se, deci,
cronologic, intre Vlaicu-Voda de Alexan-
dru Davila si Apus de soare de Barbu
Delavrancea, cele doua capodopere in-

contestabile ale dramaturgiei romaénesti
de gen, ambele de inspiratie iraditionala,
constituitd in secolul precedent., I.a o
generatie dupa Eminescu, intr-o epoca de
viguroasa resurectie a sentimentului na-
tional, dar si a celui de dreptate sociali,
piesa pastreaza fiorul dramatic si poetic
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Reprezentata pentru prima data la Iasi, in 3
februarie 1848 — ,pe un vulcan“, cum nota
insusi Alecsandri — piesa O nuntd taraneasc&
apare constant in repertoriul diletantilor romam
din Transilvania si Banat: Brasov (1853), Ciu}
(1870), Soimus-Nasaud (1884), I.ugoj (1920) etc

George Baritiu (1812—1893),

militant de seama al revelu-

tiei pasoptiste, luptator neo-

bosit pentiu afirmarea cultu-

rii nationale romanesti, per-

sonaj in piesa Nu pot sa dorm,
de Ion Brad.

Matei Millo (1814—1896), pri-
mul mare actor al intregului
popor roman,
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de respiratie ampla al lui Davila —
versul are 16 silabe, tonul disputei idea-
tice este asemanator, personajul Dan 1i
zice, de pilda, grofului (in actul II, scena
II) ,strigd singele la cer“, asa cum
Vlaicu-Voda 1ii replicase Doamnei Clara,
intr-o situatie relativ similara, ,strigd
mortii din mormint* (actul IV, scena VI)
—, reducindu-1 insa, in spirit modern, la
relevarea unei individualititi umane ,co-
mune“, lipsite de aureola personalitatii
conducatoare. Actiunea din Zorile se de-
ruleazi, zice autorul, ,pe la inceputul
revolutiei din 1848“, intr-un sat din Ar-
deal, actul intii in locuinta clericului Dan,
cel de-al doilea in celula inchisorii din
Balgrad (Alba Tulia), unde fusese detinut
cu decenii in urma Horea, si este centrata
pe ideea necesititii de a lupta cu orice
pret impotriva impilarii nobiliare si na-
tionale: wurmarit de gardistii nemesiior
pentru ca sfintise steagul unui detasa-
ment de moti rasculati, in vreme ce
tatal sau era ucis la Mihalt, Dan se
predd comandantului Gabor, pentru a nu
periclita soarta copilului Ionica, a sotiei
Justina (nascutd in Abrud) si a mamei
Anisia ; condamnat la moarte, el refuza
salvarea oferitd de catre groful locului —
care-i datoreaza la rindu-i viata, din co-
pilarie —, pentru ca, odatd eliberat de
catre un dusman, Dan n-ar mai putea
lupta impotriva-i ; pe punctul de a fi
salvat de motii care au patruns in oras,
el e insd impuscat de Gabor. Potrivit
acestor evenimente, locul si timpul ac-
tiunii pot fi, totusi, determinate in
perioada cind, dupa marea adunare popu-
lara de la Blaj, reactiunea nemeseasca
a recurs la excese singeroase, precum
cel de la Mihalt, comuna situata in Co-
mitatul Alba, aproape de confluenta Tir-

mnavelor cu Muresul, unde a fost ucis,
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intre multy altii, tatal eroului piesei;
cum acest macel ordonat de baronul
Banffy (mentionat si in tratatul academic
Istoria Romaniei, vol. IV, 1964, pp. 143—
144) a avuf loc la 21 mai/2 iunie 1848,

cu un larg rasunet in epocd, actiunea
din Zorile trebuie plasatd la sfirsitul

lunii nai 1848, intr-o localitate dintre
Abrud si Mures, asezata adica exact in
perimetrul cel mai activ al revolutiei
si reflectind, deci, un adevar istoric, de
naturda sa justifice ardenta comportainen-
tala a eroului Dan si chiar a maicii sale
Anisia, adepta, poate prea violenta ver-
bal, a napastei pentru ndapasta. Fara a
se impune prinir-o valoare dramaturgica
deosebita (lectura lasd impresia unei
scrieri grabite, insuficient finisate), dar
si fara a putea fi taxata in chip simplist
(cum s-a intimplat) drept conventionald,
slab condusa ori edificatd confuz din
punct de vedere ideatic, drama Zorile
ramine in orice caz notabila, cel putin
in contextul analizer de fata, prin fer-
mitatea caracterelor principale, prin unda
de echilibrat umanism care o strabate,
prin sugestia continuitatii de spirit revo-
lutionar pe care o contine si chiar in-
semnata prin calitatea ei de veriga intre
drama istorica traditionala, de tip ,voie-
vodal“, si noua drama istorica, de fac-
tura revolutionara, intre Alexandru Da-
vila si — oricit de ciudata ar putea sa
para afirmatia — Lucian Blaga ; o veriga
a carei insemnatate nu t(rebuie ignorata
si din cauza ca ea aduce noutatea piesei
dedicate in esentd unui erou national
care nu apare in actiune, multumindu-se
s-0 tuteleze, tulburator, din inaltimile
unei istorii metamorfozate in mit.

Mihai VASILIU
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TEATRUL ROMANESC DE AZl:
TENDINTE, FENOMENE, PERSOMNALITAT)

,,dptamina patimilor

dupa doudzeci de ani

Un comentator al teatrului romanesc
contemporan scrie despre piesele lui Paul
Anghel ca in ele ,Este mult mai putina
fictiune [...] decit s-ar putea crede jude-
cind dupa distinctia literara, pregnanta
metaforica etc.“! E bine, e rau — aceasta
putinatate a fictiunii ? Istoricul e, oricum,
bucuros sa o constate. Si iata de ce:
daca dramaturgul inventeazd un personaj
sau o situatie, spectatorul (o stiu din
experientd !) este dispus sa-i dea mai
repede crezare dramaturgului, decit isto-
ricului. ,Cwumn era sa inventeze ?"
aceasta esle aproape intotdeauna replica
deindata ce specialistul incearcd sa re-
stabileascd adevarul.

In Saptdmina patimilor, care impli-
neste in 1988 virsta de doudzeci de ani.
fictiunea nu este absenta si nici -n-ar
putea fi, Nu sint absente nici unele inad-
vertente pe care istoricul sicanier le-ar
inventaria cu placere: Matia Corvin, nu
Matei (sint doua nume diferite, dupa cei
doi apostoli Matei si Matia), dar aici
gresesc si atitia istorici (si chiar eruditul
Dictionar onomastic romanesc al lui
N. A. Constantinescu!); dala bataliei de
la Baia este 1467, nu 1469 etc. Dar acestea
toate nu intereseaza ieatrul si ,Teatrul“.

Saptamina patimilor este un excelent
exemplu de piesda istorica, nascuta din
preocupdri actuale. Ce l-a indemnat s3
scrie aceasta piesa, autorul o spune foarle
limpede, cind evoca ,niste circumstante
speciale, cind isioria contemporana auto-
rului isi cauta niste puncte de sprijin
inapoi. Cind anume evenimente din isto-
ria prezenta a Europei tindeau sa reedi-
teze trecutul cu o egala putere dramatica,
cu puterea catastrofei. Saptamina patimi-
lor a fost scrisd in anul 1968...“2

Relatia dintre desfasurdriie istorice din
acel an si mesajul politico-ideologic al
piesei este atit de vadita, incit abia daca
mai necesitd explicatii. Paul Anghel a
cautat in istoria romaneasca o situatie
similara si a gasit-o in 1476, in momen-
tul invaziei ostii otomane, avindu-l in

frunte pe insusi cuceritorul Constantino-
polului, Mehmed al 1I-lea.

Ideea centrald a piesei este, astfel, con-
fruntarea dintre doua politici : cea a unei
mari puteri (sau, dacd am utiliza termi-
nologia de aslazi, o super-putere) care a
facut din expansiune telul suprem si
cea a unei puteri mici, decisd sa-si apere
neatirnarea. Vointa Moldovei de a ramine
independenta este intruchipata de piesa.
S-a spus despre felul in care el a fost
infatisat de Paul Anghel ca Stefan din
Saptamina patimilor ,nu este un per-
sonaj de epocd, ci un mesager al idealu-
rilor unei intregi istorii: el se sustrage
astfel timpului sau delimitat concret, de-
venind un simbol al istoriei nationale
implinite ferm la poarta Occidentului,
acolo unde se incruciseaza amenintator
drumurile tuturor armatelor tinjind Ila
cucerirea deplind a lumii“?, Este ade-
varat — si acesta ni se pare a fi unul
dintre marile merite ale piesei — ca
Stefan nu are o determinare ingust cro-
nologica. Fara didacticisme, care ar fi
fost daunatoare, Paul Anghel il arata
implicit pe voievodul roman ca fiind con-
tinuatorul getilor, care au indraznit sin-
guri sa se masoare cu forta uriasa a
imparatului persan, Darius 1, tocmai
pentru ca erau ,cei mai vileji si cei
mai drepti dintre traci“. Situarea in per-
spectiva istoriei este si clara si convin-
gatoare : luptatori pentru independenta
au fost si inainte de Stefan, si vor fi si
dupa el, pentru ca apdrarea neatirndrii
este o permanenta a istoriei romanesti.

Exprimind aceasta constanti, Stefan
din Saptamina patimilor nu este un per-
sonaj abstract, in afara timpului, ci un
om al epocii sale. Paul Anghel 1-a mo-
delat aidoma dupa binestiutul portret al
lui Grigore Ureche si dupa alte marturii
documentare si cronicaresti, iar momen-
tul ales — invazia otomana din 1476 —
l-a infatisat in spiritul formulei, atit de
adevarate, atit de impresionante, a lui
Nicolae Jorga pentru a -infatisa acest
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urias challenge al istoriei : ,Atunci Stefan
intelese ca lui i-a venit ceasul luptei cu
moartea“ 4,

In inclestarea teribild moldo-osmana,
astfel cum este ea infdiisatda in piesa,
istoricul distinge trei planuri: modeiul
conflictului asimetric ; indiferenta Euro-
pei ; conflictul cu boierii (Isaia).

Prin disproportia vadita a fortelor,
razboaiele romanilor cu Poarta Otomana
apartin tipului denumit astazi conflicte
asimetrice. Pentru ca victoria sda ramina
de partea celui mai slab este necesar ca
el sd desfasoare o strategie a disuadarii
adversarului, a convingerii acestuia ca nu
poate atinge — oricit de mare i-ar f[i
puterea si oricit de numeroase biruin-
tele — obiectivul politic al eforturilor
sale militare, sprijinite pe superioritatea
in efective si tehnicd de lupta.

Paul Anghel a izbutit sa arate de ce,
dupd un inceput defavorabil — infrin-
gerea lui Stefan la Valea Albd — victoria
a ramas de partea marelui vojevod. In
conditiile timpului, sistemul logistic
(aprovizionarea trupelor) se intemeia pe
utilizarea resurselor teritoriului cucerit.
Prin pustiirea teritoriului abandonat in-
vadatorului, acesta raminea prizonierul
infometat al propriei sale cuceriri. Evi-
dent, incendierea satelor, distrugerea re-
coltelor, otravirea puturilor aduceau dupa
sine suferinte populatiei, dar acesta era
pretul neatirnarii. Ciocirlie 1ii explica
sensul acestei strategii negutatorului Iac-
coppo : ,Asa ca noi [...] ii cam lasam sa
crape de foame si de sete (Cu bucurie
crudda). Acum ostile sultanului umbla
bezmetice si ar roade si pamintul daca
n-ar fi spurcat (senin). Cum sa ne apa-
ram ? Iaccoppo : Dar crapati si voi! Cio-
cirlie: Mai crapam si noi. Dar acesta ne
este razboiul...“ Eficacitatea acestui raz-
boi este confirmatd de un martor ocular,
Giovanni Maria Angiolello, vistierul lui
Mehmed al II-lea: ,Sultanul a ramas
pacalit deoarece crezuse ca gaseste tara
imbelsugata in grine si pdsuni, cum este
ea intr-adevar, si a gasit-o desarta de
oameni si pretutindeni se ridica un praf
de cdrbune intr-atit incit umplea cerul
de fum si de cite ori ajungeam la popas
eram cu totii negri la fatd si de asemenea
si hainele noastre de sus pind jos pati-
meau. Pind si caii sufereau din cauza
prafului ce le intra in ndri. De aceea
niciodatd sultanul nu cobora de pe cal si

nici cetele de pazd nu-si rupeau rindu-
rile pind ce tabdra nu era alcatuitd si
paza asiguratd din toate pdartile“3. Min-
drul cuceritor al Constantinopolului nu
indraznea, asadar, sa descalece pe pa-
mintul Moldovei, pind ce securitatea per-
sonald nu-i era asiguratda! Un fapt plin
de semnificatie care ar fi meritat valo-
rificarea dramaturgica, tocmai pentru ca
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i-ar fi ingaduit spectatorului sa inteleaga
mai bine valoarea acestui razboi de sleire
a adversarului, practicat de romani.

A doua mare problema de ordin istoric
a piesei este atitudinea stateior europene,

mai exact a puterilor din Europa cen-
tral-rasdriteand si occidentald. Absenta
oricarui sprijin, neintelegerea functiei

europene a rezistentei antiotomane a ro-
manilor, inchiderea egoistd in placerile
si rafinamentele unei vieti indestulate se
regdsesc in nuimeroase alte piese istorice.
»Procesul Europei“ — al Europei lase —
este el insusi o tema care ar merita ur-
maritd in cultura noastrd. Paul Anghel
a staruit asupra problemei pentru ca,
fatd de alte evenimente din anul redac-
tarii piesei, ea avea o acutd actualitate.
Spiritul de demisie, de abandon fata de
agresor este si el — din pacate — o
constantd a istoriei europene. Fata de
Poarta Otomand in evul mediu, fatd de
Hitler, in zilele apropiate noud — ca sa
luam doar doua exemple — cei care, prin
forta lor, puteau curma raul nu au fi-
cut-o. $Si nu numai ca nu s-au alaturat
frontului de rezistentd, dar au cautat in-
telegerea cu agresorul, in speranta bene-
ficiului si a indreptarii in alta directie
a loviturilor lui. Cind i s-a dorit coope-
rarea, actele sale reprobabile au fost de-
clarate simple ,accidente de parcurs® si
ignorate. Paul Anghel a infatisat excelent
aceastd dureroasd realitate. Logofatul
Mihail explicdA domnului ratiunile pasi-
vitatii statelor crestine : ,Doamne, voiesc
a spune cd lumea se linisteste, multumita
au ba, si sub cruce, si sub cernul lunii
...Plugurile ara la fei, dupa cum se vede,
si sub alti stapini; intr-o parte se ridica
geamii, in alta biserici, balanta cintareste,
iar oamenii se invata, ca si puiul de urs

‘pe jaratic, cu gindul supunerii... Stefan

(mormaind) : Noi incd nu ne-am invatat.
(Aspru.) Si nu voiesc a-i invata pe ai mei
cu un asemenea gind. Mihail : Fiindca
sintem prea aproape de primejdie,
doamne. Vrem, nu vrem primejdia ne
invata a plati cu singe...“.

Lipsit de sprijinul lumii crestine, Stefan
nu putea continua o luptd care expunea
Moldova distrugerii ; trebuia sa gaseasca

o formuld de intelegere cu Poarta, care
sd asigure tarii esentialul: autonomia.
Cind Paul Anghel si-a scris piesa, el nu
avea la indemina textul capital al uma-
nistului italian Filippo Buonaccorsi-Cal-
limachus, care, aflat in slujba regelui
Poloniei, a negociat cu Stefan si cunostea
foarte bine situatia Moldovei si relatiile
ei (ca si ale Tarii Romanesti) cu Poarta
Otomana. Intr-o lucrare scrisd probabil in
1490, el face elogiul lui Viad Tepes si al
lui Stefan cel Mare, si, dupa ce releva
neputinta occidentalilor — , 0! iatd ma-
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Stefan cel Mare — fragment dintr-o
fresca de la Dobrovat

rea putere (a turcilor — n.n.) atit de te-
mutda de multimea spaniolilor, de avutia
francezilor, de virtutea italienilor, de
fortele germanilor...“ — si curajul popoa-
relor din sud-estul Europei, care au in-
fruntat urgia atacurilor osmane, conchide
cd roménii ,dupd ce au respins armele
si incercarile ei (ale Portii Otomane —
n.n.), s-au invoit prin tratate nu ca in-
vinsi, ci ca iInvingitori“® Cuvinte me-
morabile — ,,nu ca invinsi, ci ca invin-
gatori* — care ar putea incheia repre-
zentarea piesei, mai ales ca autorul arata
cda ,Pentru utilitati didactice, finalul se
poate totusi dilata...®

A treia problema este cea a relatiilor
domn-boieri si atitudinea lui Isaia. L.dsam
la o parte faptul ca tradatorul de la Baia

nu a fost Isaia, ci, mult mai probabil,
marele vornic Crasnds’ (am spus cd nu
discutam inadvertentele) ; ceea ce intere-
seaza sint ratiunile conflictului dintre
Stefan si gruparea de boieri, reprezentata
de Isaia. In piesd, Isaia il intreabd pe
Mihail : ,..luminate logofdt, noi pentru
cine ne vom varsa singele: pentru tard
sau pentru domn ?“ Raspunsul esle in
mentalitatea timpului: boierimea lupta
pentru conservarea situatiei sale social-
politice impotriva domnului autoritar,
care voia sa intdareasca puterea domneasca
(asa cum au facut Vlad Tepes sau Stefan
cel Mare) siimpotriva turcilor, daca acestia
voiau sa transforme — asa cum proceda-
serd in sudul Dunarii — tara in pasalic
si sa lichideze-fizic sau sa converteasca

- la Isiam clasa nobiliara. Fata de acelasi

Mehmed al TI-lea, o parte a boierimii
muntene, ostila politicii lui Vlad Tepes,
a hotarit, deindata ce victoriile viteazului
domn l-au facut pe sultan concesiv, sa-1
sprijine pe Radu cel Frumos, care era

partizanul intelegerii cu Poarta, in con-
ditiile renuntarii de catre aceasta la
transformarea tarii in pasalic.

Scrisa acum doud decenii, Saptamina
patimilor, elogiul politicii de independenta
romaénesti, este, va fi intotdeauna o piesa
actuala.

Florin CONSTANTINIU

t Mircea Ghitulescu, O panoramd a
literaturii dramatice romdne contem-
porane, Cluj-Napoca, 1984, p. 159.

2 O antologie a dramaturgiei romd-
nesti, 1944—1977. Teatrul de inspiratie
istoricd, ed. Valeriu Ré&peanu, Bucu-
resti, 1978, p. 563—564.

3 Constantin Cublesan, Teatrul, isto-

rie si actualitate, Cluj-Napoca, 1979,
p. 193!
4 N. Iorga, Istoria lui Stefan cel

Mare, Bucuresti, 1966, p. 142,

5 Caldatori strdini despre tdrile ro-
mdne, vol. I, ed. Maria Holban, Bucu-
resti, 1968, p. 135—136.

6 Serban Papacostea, Tratatele Tdrii
Romdnesti si Moldovei cu Imperiul
otoman in secolele XIV—XV] : fictiune
politicd si realitate istoricd in vol.
Stat, societate, natiune, Cluj-Napoca,
1982, p. 97—98.

7 Vezi observatiile lui Constantin Ci-
hodaru in ,Studii si cercetari stiinti-
fice® VII (1956), fasc. 1, p. 176—177.
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Studioul —
O incercare
de definitie *

In urma cu un deceniu, poate chiar
mai mult, dacd poposeai intr-un teatru
din tara puteai fi aproape sigur ca in trei
cazuri din cinci gazdele te vor conduce
bucuros-nerabdatoare intr-un fost pod sau
intr-un fost subsol, oricum intr-un fost...
altceva (cu totul neartistic) transformat
intr-o surpriza (artistica) de care actori,
regizori, directori, recuziteri si plasatori,
toatd suflarea teatrului, erau mindri ca de
o sotie adolescentind comisa la anii ma-
turitatii : o a doua — sau a treia — sala
de spectacol, injghebata din mai nimic in
ce priveste cheltuielile materiale si din
mai totul in ce priveste cheltuiala de su-
flet si de fantezie. Aceste noi teatre in
teatru se chemau, de obicei, ,studio* ori
,atelier* si purtau uneori $i un numar
reprezentind anul infiintarii sau capaci-
tatea salii. In anii ce au urmat, studiourile
au impartit cu teatrul-mama sarcinile ar-
tistice, dupa puterea si rosturile fiecaruia,
dar au impartit nu o data si succesele,
momentele de referinta ale stagiunii.

Dar ce este, de fapt, un teatru-studio ?
Ce 1l diferentiaza, ce il apropie de un
teatru-teatru ? Cum s-a definit, in timp,
identitatea lui ? Ce a cistigat, ce a para-
sit, ce valori artistice a validat, ce il pre-
ocupda in momentul de fatd ? Sint numai
citeva dintre intrebarile carora le-am cdiu-
tat un raspuns in editia a IIl-a a Re-
uniunii Spectacolelor de Studio ce s-a des-
fasurat in aceastd primavara la Pitesti,
in organizarea Consiliului Culturii si Edu-
catiei Socialiste, a Comitetului Judetean
pentru Cultura si Educatie Socialista Ar-
ges, a Asociatiei Oamenilor de Arta din
Institutiile Teatrale si Muzicale si a Tea-
trului ,A. Davila* din Pitesti, Sint intre-
bari carora, partial, reuniunea le-a vds-
puns. Intr-un fel sau intr-altul, afirmind
posibilitati si semnalind virtuale pericole,
capcane ale genului sau poate tocmai ale
acestor posibilitdti. Insemndirile ce ur-
meaza nu-si propun, deci, sa relateze pas
cu pas manifestarea, ci sa descifreze, in
desfasurarea ei, raspunsurile despre care
vorbeam, Si, de ce nu, alte intrebari.

Unul dintre primele rosturi ale stu-
dioului, de nimeni contestat, este acela
de a oferi actorilor un spatiu propice
afirmarii plenare, experimentarii unor
mijloace de expresie inedite ori mai

* Insemndri pe marginea Reuniunii
Spectacolelor de Studio, Pitesti, ed.
a lli-a,

14

.

Nae Floca-Acileni si Dana Laza-
rescu in ,Impaiati-va iubitii!* de
Teodor Mazilu, Teatrul de Stat din
Sibiu

complexe decit acelea solicitate de un
rol, oricit de important, intr-un specta-
col al trupei. Recital, monolog, exercitiu
scenic, seara de poezie, oricare dintre
aceste formule (si oricare alta formula)
poate fi binevenita, in masura in care
formuleaza un punct de vedere despre
un text, un autor, o modalitate de ex-
presie, in masura in care lanseaza O
propunere, un gind artistic, daca nu ine-
ait, oricum, nu din recuzita de mult
prafuita, din ceea ce nu a incaput, din-
tr-un motiv sau altul, in repertoriul sce-
nei mari. Un asemenea gind artistic, lim-
pede identificabil, cu care poti intra lesne
in rezonantd sau in replica, a adus spec-
tacolul Teatrului National ,I. L. Cara-
giale“, Actorul, in interpretarea, scena-
riul si regia lui Mihai Malaimare. Spec-
tacolul e cunoscut, a avut numeroase
cronicl si nu ne propunem sa mai adau~
gam una acelora publicate la data pre-
mierei. Ceea ce dorim sa subliniem in
acest spatiu este doar apartenenta reald,
de substanta, la ideea, la exigentele tea-
trului de studio. Mai intii, prin temd —
meditatie asupra conditiei actorului, a
bucuriilor si tristetilor, a izbinzii si ne-
linistii pe care le incearca seara de seara,
cu fiecare clipd de spectacol ; o medita-

www.ziuaconstanta.ro



tie, deci, $i nu o poveste despre un actor
si rolurile lui. Apoi, prin utilizarea unor
mijloace expresive de mare diversitate —
monolog, pantomima, dans, exercitiu cor-
poral, utilizarea dramatica a muzicii de
scend, studiu al miscarii,- al ritmurilor,
al echilibrului cuvint-tacere s.a.m.d. Un
spectacol in care aclorul nu urmareste
doar sa fie in prim-plan, sa se afle in
scend de la inceput pind la sfirsit, ci
sa-si investigheze propriile disponibilitati
scenice, si lucreze nu doar cu ci si asu-
pra uneltelor profesiei, sa intreprindj,
am spune, un exercitiu de atelier de
creatie. Cu alte cuvinte, de teatru-studio.
in paranteza fie spus, rezultatele exerci-
tiului sint evidente in calitatea insasi a
spectacolului, care, dupa aproximativ un
an de reprezentare, nu apare deloc obosit
ci, dimpotriva, mai rotund, mai nuantat,
mai semnificativ, ba chiar mai proaspat
si cu mai mare fortd de emotionare decit
la premiera.

In prim-plan actorul, interpretul, a
fost neindoielnic si gindul ce a animat
spectacolul Teatrului ,A. Davila* din
Pitesti cu Usile imparatesti, ,one man
show* (scrie pe afis) de Paul Everac in
interpretarea lui Ion Focsa si regia lui
Val Dobrin. Din pacate, rezultatele au
fost insd altele. Si vinile — daca se
poate spune astfel — sint impartite, mai
precis apartin tuturor autorilor specta-
colului si fiecaruia in parte. Un text ne-
reprezentativ pentru un dramaturg de
greutatea lui Paul Everac, rezolvari sce-
nice conventionale, exterioare pina la a
atinge parodia. Explicatia acestei inexpli-
cabile nereusite tine, credem, tot de punc-
tul de pornire, gresit de aceasti data:
s-a considerat ca un spectacol de studio
este pur si simplu un spectacol al per-
formantei de unul singur. Iar a decide

din capul locului o performantid e un
lucru riscant.

O alta justificare a spectacolului de
atelier, un alt rost al sdu, este formula-
rea unei propuneri, a unei optici anume
fata de un text, un exercitiu regizoral
si actoricesc asupra unei opere drama-
tice cunoscute. Ni s-au parut, de aceea,
oportun introduse in programul reuniunii
montari ca Frumos e in septembrie la
Venetia, spectacol-coupé Teodor Mazilu,
pus in scend la Teatrul din Sibiu  de
Mihai Constantin Ranin, sau Visul unei
nopti de vara de William Shakespeare al

Studioului de teatru I.A.T.C., studiu rea-
lizat de Florin Zamfirescu. Discutabile
(in sensul propriu al cuvintului) si unul
si celalalt, specilacolele amintite au ca
prim merit, dupa opinia noastra, exact
acest atribut — acela ca lasa loc discuti-
ilor, cd au ce sd propuna discutiei. in
primul caz, regizorul scoate in evidenta
amestecul permanent, iunecos, de comic,
dramatic, persiflant, amenintator, derizo-
riu, grotesc al universului teatrului mazi-
lian, imbracindu-l — fara a-1 ascunde —
in gesturi, culori, miscari voit elegante ce
fac vidul si mai nelinistitor. Din dorinta
de a nuanta, de a cerceta noi intelesuri
(in Impaiati-va iubitii !, de exemplu, dar
nu numai), eroilor li se descoperda o a-
nume adincime, li se acordd privilegiul
simtirii, al dramei. Poti fi de acord sau
nu (Mazilu, totusi, le refuza tocmai po-
sibilitatea reactiei vii, omenesti la eve-
nimentele realitatii) cu unghiul de abor-
dare, dar exact acesta este unul dintre
sensurile activititii teatrale de studio:
sa propuna unghiuri anume de abordare,
sa sustinid puncte de vedere.

Controversat, spectacolul studentilor a
inregistrat opinii pro si contra (autorul
acestor insemndari marturiseste a se afla
in cea de-a doua categorie) si tocmai de
aceea prezenta la reuniune ni s-a parut
justificata. Nu insa si inscrierea in pro-
gram a spectacolului cu Romanta {irzie
de Peter Turrini, montat la Teatrul Na-
tional din Tirgu Mures de Kovacs Le-
vente, spectacol care nu afirma si nu in-
firma, nu sustinea, nici nu combitea, Pe
nimeni si nimic.

Meritul manifestarii pitestene e de a fi
demonstrat, atit prin reusile cit si prin
esecuri, ca ideea de studio nu se valideaza
daca perimetrul ei nu se defineste lim-
pede — si cu exigentd — in activitatea
generala a teatrului. Nu poate fi un de-
buseu pentru veleitati neimplinite pe
scena mare, nu poate fi gazda unor in-
jghebari de circumstanta, nici a unor
»trasnai“ cu aer de modernism, Si atunci,
ce poate fi, ce trebuie sa fie? Neindo-
ielnic, un laborator de cercetare, un fer-
ment al innoirii, al imbogatirii de sub-
stantd a mijloacelor de expresie, o inalta
scoala a perfectionarii, a reciclarii (sa
nu ocolim cuvintul) fortelor artistice de
care dispune un teatru.

Cristina DUMITRESCU
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Nume noi
pe afisele
unor spectacole
longevive

In viata spectacolelor menite unci
indelungate cariere scenice, inlocu-
irile in distributie intervin ca un
fapt pe deplin firesc. Primita cu
satisfactie de spectatori, atunci cind
astfel reprezentatia (citeodata ame-~
nintala de rutina unei prea lungi
serii) se invioreaza sau — de ce
nu? — se obtine o mai fericita
conjunctie de temperamente si sli-
luri de joc ; asteptata cu interes, cu
nerabdare, de actorii mai putin uti-
lizati, care doresc sa-si incerce for-
tele si uneori izbulesc chiar sa stra-
luceasca, sprijiniti de o structura ce
si-a dobindit deja o anume stabili-
tate ; trecuta, poate, cu vederea, daca
n-are alt scop decit sa rezolve, prin-
tr-un normal efort colegial, tcmpo-
rara indisponibilitate a unui inter-
pret (actorii sint si ei oameni, se
mai imbolnavesc, actritele au si ele
dreptul la bucuriile si la grijile
maternitatii...), inscrierea pe afis
a unui nume nou face parte din
realitatea teatrului.

O realitate, totusi, prea rareori
consemnata de cronica dramatica,
dispusa sa frecventeze exclusiv
premierele. Sa intreprindem deci
un tur de orizont prin teatrele
bucurestene; vom constata ca e
tocmai momentul de a aduce in lu-
mina paginii tiparite neasteptal de
multe asemenea noutati.

® La Teatrul ,Nottara“, in spectacolul
O noapte furtunoasa de I. L., Caragiale,
realizat de Dan Micu (Premiul A.T.M.
pentru regie pe anul 1987), este invilat
pentru rolul Jupin Dumitrache actorul
Petre Gheorghiu; jocul sau curat, sincer,
ponderat, stiinta sa de a ,incalzi“ rela-
tia cu partenerul imbogatesc spectacolul
pe linia semnificatiilor si au o deosebita
rezonanta in public.

® Revad a treia oara, la Teatrul Natio-

nal, Caligula de Albert Camus. Specta-
colul, ajuns de curind la impuna-
toarea cifra de 200 de reprezen-

tatii, isi pastreaza excelenta de la pre-
miera (4 dec. 1980), datorita tinutei unor
actori de prim rang: Radu Beligan, Ovi-
diu Tuliu Moldovan, Silvia Popovici,
Gheorghe Cozorici, Alaturi de ei, in Scipio,
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apare azi Claudiu Bleont, intr-un rol ce
i se potriveste; tinarul interpret reali-
zeaza scenic rafinamentul spiritual al
eroului, izbutind sa-1 inscrie in orizontu-
rile unei viziuni personale. Impun capa-
citatea sa de concentrare, claritatea si
inteligenta in folosirea mijloacelor. Mai
joaca : George Oancea, Ion Henter, Corina
Voicu si Diana Gheorghian (studente la
I.A.T.C.), Grigore Nagacevski, Igor Bardu.

Tot la Teatrul National si tot intr-un
spectacol ,de viata lunga“ (premiera —
23 dec. 1982), Plosnita de Vladimir Maia-
kovski, dupa spectaculoasa intrare a lui
Alexandru Arsinel in rolul Prisipkin, o
noutate de ultima ora este aparitia lui
Mihai Malaimare in Oleg Baian; utili-
zindu-si experienta dobinditd in specta-
cole de pantomima, el da personajului
alta coloratura. Spectacolul se mai bucura
de prezente impunatoare ca aceea a lui
Mircea Albulescu si a Florinei Cercel,
frumusete robusta care transmite un a-
nume tonus scenei ,nuntii rosii“. Cris-
tina Deleanu, Aimée Iacobescu, Victor
Moldovan — alternativ cu Mihai Fotino,
Silvia Nastase — alternativ cu Coca An-
dronescu, Aristita Diamandi, Ion Mari-
nescu — alternativ cu Gheorghe Cozorici,
Matei Gheorghiu, Catita Ispas-Berceanu,
M. Ghenea, V. Gruia, Stefan Hagima in-
tregesc lumea piesei. Intr-un spectacol al
carui mecanism functioneaza perfect, o
singura inadvertentda — ,prestatia“ lui
V. Muraru, intr-un rol detinut anterior
de Radu Gheorghe; ,comicariile“ sale
sint stinjenitoare atit pentru parteneri,
cit si pentru public.

Coca Bloos in ,Niste tarani*
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® La Teatrul de Comedie — care dis-
pune de o singura sala si de o trupa mai
putin numeroasa — longevitatea specta-
colelor este o preocupare programatica ;
prin montari care ,tin afisul* mai bine
de un deceniu, teatrul incearca sda com-
penseze numarul mai redus de premiere
si sa-si ,rentabilizeze*, in sensul superior
al cuvintului, investitia artistica. Repre-
zentativa in acest sens este montarea
piesei Presul de Ion Baiesu : cu exceptia
protagonistei, infatigabila si mereu stra-
lucitoarea Stela Popescu, in stare sa-si
joace rolul cu aceeasi prospetime si cu
acelasi impecabil protesionalism si azi,
la mai bine de 15 ani de la premiera,
distributia e mai de demult sau mai de
curind schimbatd. Programul mentioneazi:
Gabriela Popescu, Serban Celea, Adina
Popescu, Aurora Leonte, Daniel Tomescu,
Sanda Toma, Cornel Vulpe, Sorin Gheor-
ghiu. La fel, in Petitoarea de Thornton
Wilder — in rolul Horace Vandergelder
(detinut initial de regretatul Mihai Pala-
descu), joaca, alternativ, Ion Lucian si
Silviu Stanculescu; parteneri le sint, la
ora actuala, Sanda Toma, Gabriela Po-
pescu, Adina Popescu (alternativ cu Vir-
ginia Mirea), Aurora Leonte, Julieta
Strimbeanu-Weigel, Serban Celea. Fara
discrimindri si cu egala modestie, parti-
cipa la acest carusel al schimbului de
roluri actorii de bazda ai institutiei si
tineri relativ recent integrati in colectiv.
Astfel, in Turnul de {ildes de Viktor
Rozov, in rolurile detinute la premiera
de Oana Pelea si Claudiu Bleont joaca
acum Virginia Mirea si Florin Anton ;
alaturi de ei, pe afis apar Adina Popescu,
Julieta Strimbeanu-Weigel, Magda Catone,
Dan Tufaru. Intr-un rol episodic, Sanda
Toma, cu stiuta finete a mijloacelor in-
terpretative si avind la activ experiente
teatrale dintre cele mai dificile, reali-
zeaza un personaj care se retine.

® ILa Teatrul Mic, in Ivona, principesa
Burgundiei de Witold® Gombrowicz, in
rolul Iza, joacd Simona Madiicanescu, cea
mai proaspata angajata a teatrului. Tot
Simona Maicdnescu o inlocuieste pe Anda
Calugdreanu in Pustiul din Mitica Yo-
pescu de Camil Petrescu; in noua infa-
tisare a spectacolului, Jean Goldenberg
este interpretat de Mihai Dinvale, iar
Casierul si Inspectorul de politie, de
Petre Moraru. In Niste tarani, dramati-
zare de Catalina Buzoianu dupa romanul

lui Dinu Séararu, in rolul Patru cel Scurt
il vedem pe Florin Calinescu, iar in
Muierea lui Ciclop, pe Coca Bloos; in
Amurgul burghez de Romulus Guga, noul
interpret al lui Filip este Nicolae Iliescu ;
in Dama cu camelii de Al. Dumas-{iul,

. in Gaston Rieux joacd Constantin Bar-
bulescu.

Sanda Toma, in ,,Turnul de f{fildes*

Simona Maicanescu, in , Mitica Po-
pescu*

® Un spectacol care, in sase ani, si-a
dobindit un statut in constiinta publicului
este Amintiri de Aleksei Arbuzov la
Teatrul -,Bulandra“; celor care-l1 vad
astazi, insa. el 1li se infatiseazd cu alt
chip decit la premierd, prin distribuirea
Ilenei Predescu in rolul Sofiei Vasilievna;
in interpretarea ei, aceastd mama si bu-
nicd dobindeste un plus de gratie spiri-
tuala si de sensibilitate, discretia si fi-
rietea cu care stie sa lege aura traditio-
nalului de dramele prezentului asezind
personajul intr-un plan privilegiat al con-
flictului. Oana' Pelea aduce prospetimea
si sinceritatea jocului sdu, integrindu-se
firesc unei echipe sudate,

De vreme ce am inceput cu un ,decan®,
sa Incheiem cu mezina celei mai noi ge-

(Continuare la p, 32)
Maria MARIN
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Ancheta
noasftra

Locul dramaturgiei in preocuparile
criticii si istoriei literare

1) Ce loc ocupa dramaturgia in activitatea dumneaveastra ?
2) ‘Argumentati-va punctul de vedere !
3) Daca ati scrie o istorie a teatrului, la ce autori, piese, regizori

v-ati epri ?

4) Cum se incadreaza teatrul intre celelalte arte 7

Constantin Ciopraga

Investigind sistematic = fenomenul

literar din secolele trecute si din

cel actual, am ajuns, de timpuriu,
la observarea diverselor conexiuni — cu
teatrul, cu alte arte. Marile curente, de
la clasicism pina la miscarile moderniste,
denota convergente de planuri, ,mito-
logii“ specifice cu efecte de ansamblu,
vizibiie de la arhitectura si acte sociale
pina la vestimentatie si ceremonial. M-a
interesat, asadar, dramaturgia nu ca mod
artistic izolat, ci ca mod de stilizare in
orizontul mare al culturii. Cum genuri
pure nu existd, e de observat ca, de
pilda, dramele lui Brecht urmeaza tipare
epice, ca epicul rebrenian — din marile
lui romane — are, nu o data, suport dra-
matic ; desi se spune ca, in teatru, au-
torul se retrage in umbra personajelor
— la un Pirandello reflectia nu exclude
o unda lirici. Din sutele de piese pe
care le-am vazut, umele ma insotesc spi-
ritual necontenit. La Paris, am admirat
Negutatorul din Venetia, la Odéon (cu
Daniel Sorano in rolul lui Shylock), si
Pretioasele ridicole de Moli¢re, la Co-
media Franceza ; la Stratford-upon-Avon,
la teatrul care poarta numele marelui
Will — Romeo si Julieta; la Iasi, Becket
de Anouilh si Casa Bernardei Alba de
Garcia Lorca ; la Cluj — Vulpea si stru-
gurii de Figueiredo; la Bucuresti, Ham-
let (cu Ion Caramitru), Richard al III-lea
(cu Stefan Jordache), Amadeus (cu Radu
Beligan), Zbor deasupra unui cuib de
cuci si altele, nu mai putin convingatoare.
(Opresc insa nominalizarea, nu fara re-
gretul omisiunilor involuntare.)

Nu atit metoda unui autor ma t{ine
in loc in materie de dramaturgie,
cit spiritul in care scena valideaza
o perspectiva sau alta. Multi ani, am
facut parte din consiliul artistic al Na-
tionalului iesean ; frecventez cu regula-
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ritate spectacolele, inclusiv unele turnee,
incredintat ca teatrul — tarim de reactii
alternative, ca insasi viata — se inscrie
intr-un sistem plurivoe, deschis perpetuu
cunoasterii. Etimologic vorbind, a fi spec-
tator inseamna a vedea, a privi, dar tea-
trul nu se margineste la vizualitate ;
ca unul care angajeaza si implica, el

invita la participare, la atitudini psi-
hice, etice, sociale, punind in miscare
constiinta. Un spectacol care ma lasa
neatins e, din punctul meu de vedere,

un spectacol ratat. Nu rezulta de aici ca
nu ramine destul loc pentru teatrul co-
mic, dar putini, foarte putini, sint autorii
de comedii care se sustrag efemeritatii.

intrebarea e labild. O istorie a tea-

trului universal ar reclama eforturi

de o viata. In ipostaza de autor
virtual, m-ar tenta mai degraba evolutia
esentelor — de la tragicul Eschil pina
la teatrul absurdului si mai departe.
~Comicul e tragic, si tragedia omului —
provizorie® — afirma un exponent al
absurdului.

O istorie a teatrului nostru ? Ca orice
lucrare de acest tip, ea nu se poate limita
la capodopere. Merita mentiune si alti
autori, caci ei compun fundalul pe care
stralucesc numele mari. creatorii de per-
spective memorabile. Caragiale nu inla-
tura pe Alecsandri, nici A. Davila si
Delavrancea pe Hasdeu. Din dramaturgia
noastra contemporana as retine Patima
rosie de Mihai Sorbul, Act venetian si
Danton de Camil Petrescu, Zamolxe si
Mesterul Manole de Lucian Blaga, Dom-
nisoara Nastasia de (3. M. Zamfirescu,
Tache, Ianke si Cadir de Victor Ion Popa,
Steaua fara nume si Jocul de-a vacanta
de Mihail Sebastian, Moartea unui artist
si Petru Rares de Horia J.ovinescu, Ra-
ceala si A treia teapa de Marin Sorescu,
Vlad Tepes de Dan Tarchila, Acesti in-
geri tristi si Rugaciune pentru un disc-
jockey de Dumitru Radu Popescu, Nu
sint Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu,
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Arta conversatiei de Ileana Vulpescuy,
piese de Paul Everac, Jon Baiesu, Tudor
Popescu, Teodor Mazilu si altii. Dupa
Sica Alexandrescu, acesta dintr-o gene-
ratie mai veche, as nota numele regizo-
rilor Liviu Ciulei, Dinu Cernescu, Valeriu
Moisescu, Horea Popescu, Sorana Co-
roama, Dan Nasta, Catalina Buzoianu,
Alexa Visarion, Anca Ovanez, Nicoleta
Toia si altii.

Toate artele recurg, intr-un mod

sau altul, la metafora. Nu spunea

Leonardo ca pictura e poezie muta?
In viziunea lui Paul Valéry — arhitec-
tura e muzica solidificata!... Definitii
reductioniste desigur, dar — sa recunoas-
tem — inspirate. Teatrul — scrie Cara-
giale — ,nu este literatura“. Totusi,
inainte de a deveni spectacol, o piesa
tine de literatura, de arta cuvintului. Un
mare critic iesean, G. Ibrdileanu, era in-
dreptatit deci sd considere cd o piesd
de teatru, citita numai, e o nuvela. Spec-
tacolul e altceva. Un fel de miracol trans-
figurator : un limbaj eminamente com-
plexual, insumind in mii de variante
limbaje conexe, intre care vocea actoru-
lui, gestica, plastica decorului, interludi-
ile sonore, eclerajul, umbra si celelalte,
Soapta, pauzele in frazare (la Cehov,
bundoara) sint si ele limbaje. Verificidm,
ca spectatori, eficacitatea acestora, in
masura in care ele ofera sinestezic nu
realitatea, ci iluzia realului. A trece de
la cuvintul scris, aton, la rostire si nu-
antd — iatd un avantaj fatd de categoria
poem sau roman., A face dintr-o scena-
cheie un tablou totalizant, in miscare —
iatd un privilegiu situind teatrul deasu-
pra artelor plastice. A beneficia de acel
magnetism al salii de care vorbea cindva
Louis Jouvet — iatd o superioritate de
suflu fatda de lumea spectrald, impalpa-
bild a filmului. In unele momente, nu
mai exista parca frontiere intre arte.
Toate, in fond, duc la o anumita meteo-
rizare, la aspiratia unui salt spre alle
tarimuri. Toate ne invitd la o suava sau
grava participare la geneze de noi ori-
zonturi. De la un anumit prag, toate
artele propun o resemantizare a infatisa-
rilor lumii. In ridicarea de la chipuri
la intruchipari, de la conventii si coduri
la luminari fulgurante, la decantarea
esentelor, artele se cautd una pe alta.
Se stie cit de multa poezie e de gasit
in dramaturgia lui Shakespeare; ca si
la Giraudoux sau la Paul Claudel! Si
citd parabolda morala la Ibsen, la Cehov
sau la Garcia Lorca. Cita dezbatere filo-

zofica la Camus si Sartre!...

Dar comentariul la aceasta intrebare
ar putea forma, el singur, obiectul unei
carti, Ma opresc aici, cu concluzia ca
teatrul de inaltd tinutd e o binefacatoare
trimitere spre noi insine, o punte ma-

gicA — uneori — in tentativele de a
capta vocile misterioase ale omului fata
cu destinul.

G. Dimisianu

Am scris despre piesele lui Cara-
1-2giale, Camil Petrescu, Mazilu etc.,

preocupindu-ma insa prea putin de
observarea structurilor propriu-zis dra-
maturgice ale acestor piese, M-am oprit
cu precadere asupra semnificatiilor uma-
ne, asupra mediilor, tipologiei, cazurilor
de constiinta s.a.m.d., cam in acelasi fel
in care as fi scris (si am scris) despre
proza acelorasi autori, aproape ignorind
faptul ca literatura dramatica este des-
tinatd nu doar lecturii, dar si reprezen-
tarii scenice, transpunerii in spectacol.
Deci ma vad obligat sa recunosc ca dra-
maturgia ca dramaturgie ocupa, in acti-
vitatea mea de crilic literar, un loc des-
tul de restrins, Cred insa ca nu ma aflu
numai eu in aceasta situdtie. Si alti cri-
tici literari, cind scriu despre teatru, o
{fac fara a pune un mare accent pe spe-
cificul dramaturgic. Si Nicolae Manolescu,
si  Eugen Simion, si Valeriu Cristea
adopta cam aceeasi perspecliva. care nu
prea tine seama de ceea ce Camil Pe-
trescu a numit ,modalitatea estetici a
teatrului®.

Nu este insd numai a lor aceastd po-
zitie, ci si a criticii anterioare. E. Lovi-
nescu, G. Calinescu, Pompiliu Constan-
tinescu au acordat atentie literaturii dra-
matice din epoca lor, dar cu aceeasi pre-
ocupare minima pentru structurile dra-
maturgice.

Cronicarul teatral procedeaza altfel: e
mult mai atent la aceste structuri, la
tehnicile, procedeele prin care o scriere
poate ajunge sa fic obiect al iranspunerii
scenice,

Dincolo insa de acest aspect este de
observal ca, in general, criticii nostri
literari (criticii actualitatii) se intereseaza
de dramaturgie mai putin decit de poezia
sau de proza momentului, Aceasta spre
deosebire de Lovinescu sau de G, Cali-
nescu, in ale caror istorii ale literaturii
romane literatura dramatica (.poezia
dramatica“ spune E. Lovinescu) isi avea
capitolul sau, Eugen Simion, pentru a
da un exemplu, consacri, in Secriitori
romani de azi, capitole distincte evolu-
tiei poeziei, criticii literare, dar nu si
celei a literaturii dramatice.

Presupun ca intrebarea referitoare
la ce autori as introduce intr-o
Istorie a teatrului, daca as scrie-o,
vizeaza numai sectiunea literaturii noas-

tre contemporane. In ce ma priveste,
neaparat m-as opri, intr-o astfel de Is-
torie, la Mazilu, Sorescu, Baiesu. Cu
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precizarea, privindu-l pe acesta din
urma, ca pretuiesc la el mai ales acele
piese in care valorifici filoane tragice
si mai putin comediile, care i-au adus
marea notorietale. Aceasta optiune am
argumentat-o intr-un articol mai vechi
despre talentul lui Baiesu. In Ierlarea,
in Chitimia, in Jocul el este un autor de
viziuni complexe ale umanului, in timp
ce in Presul si in celelalte comedii, atit
de indragite de public, aluneci adesea
in facilitate. M-a mirat de aceea ca Alex.
Stefanescu, in recentul sau volum Prim
plan, considera serialul Tanta si Costel
opera cea mai puternica a lui Ion Ba-
iesu. Ori a vrut sa fie paradoxal, ori
gustul sau s-a predat, in acest caz, eiec-
telor, nu o data perfid-ingenioase, -ale
umorului de larg consum.

Dintre autorii generatiei urmatoare
celei a lui Baiesu l-as selecta, in amin-
tita Istorie imaginard, pe Paul Cornel
Chitic. Este detinatorul unui talent foarte
original, cum poate vedea oricine ii ci-
teste piesele publicate in cele doua vo-
lume ale sale sau in reviste. Nu-mi pol
1d3muri cu nici un chip, de multd vreme,
ce anume alimenteaza indiferenta teatre-
lor noastre fata de acest dramaturg atit
de dotat. Sa fie abundenta de piese va-
loroase de care sint asediate ? Este cu
putinta. Avind de unde alege, isi pot
ingadui sa nu dea atentie pieselor ne-
jucate ale lui Paul Cornel Chitic.

Intorcindu-ma insd la Istorie, daca ar
fi sa includ in ea si regizorii, cum ni
se sugereaza, eu as acorda locul cel mai
important generatiei pe care o ilustreaza
cu stralucire numele lui Lucian Pintilie.

A incadra teatrul intre celelalte

4 arte — jatd un demers teoretic pe
care nu sint pregatit sa-l1 intreprind

pe cont propriu. Dar chiar dacd m-as
incumeta, nu stiu la ce ar fi de folos.
Cei interesati de chestiune au la dispo-

zitie biblioteca. Bibliografia problemei
este vasta.
Al. Piru
Acord aceeasi importantd drama-
turgiei ca si poeziei, prozei si cri-
ticii. Toate sint mari sectoare ale
literaturii. In Istoria literaturii romane

de la inceputuri pina azi am vorbit la
fiecare epoca de dramaturgie, incepind cu
Iordache Golescu, pind la exponentii con-
temporani ai dramaturgiei absurdului, in-
tre altii Ion Coja. Asezarea dramaturgiei
dupa poezie si proza nu e rezultatul unei
judecati de valoare, vreau sa spun ca dra-
maturgia nu e mai putin importanta ca
poezia si proza. De' altfel, exista autori
care le-au practicat pe toate cu aceeasi
pondere, cum este cazul lui Vasile Alec-
sandri, Cred cd dramaturgia lui Caragiale
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nu e mai prejos decit proza sa, dupa cum
dramele lui Camil Petrescu nu sint infe-
rioare romanelor. As putea sa merg si
mai departe, Tudor Musatescu, bun co-
mediograf, a scris un roman pe nedrept
neglijat, la fel Mihail Sorbul. Un scri-
itor e acelasi in tot ce face. Sigur, Re-
breanu e autorul lui lon, insda Jar nu e
mai bun decit Plicul. Victor Eftimiu e
de gasit in maximele din Vorbe... vorbe...
vorbe, dar si in Insir'te margarite,

.Este adevarat ca teatrul presupune,

in afara de piese, actori, scena, recu-

zita, regizori. In vremea noastra se
dd .0 mare importantd regizorului, care
indruma jocul actorilor si monteaza spec-
tacolul conform unei conceptii sau viziuni
artistice, Mi se pare ca inainte regizorul
se chema director de scend. Departe de
mine de a neglija rolul regizorului, caruia
i se cere sa fie un lector perspicace. un
critic fin, un om de gust, dotat cu o mare
experienta si inteligenta.

Toate acestea, impreuna cu jocul acto-
rilor, nu ajutd la nimic daca piesa re-
prezentata e lipsita de wvaloare. Avea
dreptate de aceea Camil Petrescu sa
sustind in teatru primatul textului. Se
stie cad piesele sale sint pline de indi-
catii, in paranteza, pentru actori, care
conditioneaza interpretarea lor in mod
strict,” fdcind aproape de prisos rolul re-
gizorului sau taindu-i orice posibilitate
de interventie personald. De altfel, la un
moment dat, Camil Petrescu infiintase
un seminar experimental de regie, la
care am participat si eu, si care pot sa
spun ca mi s-a parut de o mare serio-
zitate.

Specialitatea mea nu e teatrul, ci
3-4 literatura. M-am ocupat in Istoria

literaturii romane de teatru ca li-
teraturda, de la primele piese, sa zicem
Occisio Gregorii Vodae (circa 1780) pina
la Credinta de Ion Coja (1980), asadar
pe un interval de doua sute de ani. Nu
am neglijat, in acest interval, nici un
autor si, natural, nici o judecatda de va-
loare. Dramaturgul nostru incomparabil
este I. 1.. Caragiale. O literatura care
are un asemenea dramaturg nu se poate
plinge ca e lipsita de teatru. Exista inca
multi dramaturgi importanti, s nu-1 ui-
tam pe Camil Petrescu, dar nu cantilatea
conteaza. Am rezervat si contemporanilor
un numdr de pagini pind in momentul
1980, dar cred ca la acest capitol mai
sint multe lucruri de facut si de sperat.
Exista Marin Sorescu si D. R. Popescu,
un poet si un prozator de aceeasi talie
in teatru, dar unde este Caragiale al

timpului nostru ? Intre preferintele mele
se afla Jon Baiesu. Nu gust teatrul de
serie, artificial confectionat, fiara gravi-
tate si fara umor. Bune erau piesele $
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eu am fost in Arcadia de Horia Lovi-
nescu, Tandrete si abjectic de Teodor
Mazilu. Vorba italianului: con una ron-
dinella... Exista regizori buni care insa
au rareori ocazia sa-si dovedeasca insu-
sirile. Foarte buni sint regizorii-actori,
Ion Caramitru, Florian Pittis...

Ovid S. Crohmalniceanu

Intrebarile anchetei  dumneavoastra
nu-mi par prea inspirate, sint nevoit sa
o spun din capul locului. Ce loc ocupa
dramaturgia in activitatea unui istoric
literar stau marturie lucrarile lui si,
deci, care ar mai. fi rostul chestiunii,
altul decit sa incurajeze o indatinata
lene ziaristica ? Cit priveste argumentatia,
reclamata la punctul 2, ea contine insi-
nuarea inabil mascatda ca raspunsul ante-
rior ar fi ,secundar“, ,redus“, sau ,nul“.
In sfirsit, a treia intrebare presupune,
cel putin pentru mine, un proiect uto-
pic: cum sa scrii o istorie a teatrului,
cind spectacolele din alte vremi nu le-ai
vazut ? Compilind impresii despre ele?
Dar ce fel de judecati estetice se pot face
fara nici un {fior personal ? Iar in male-
rie de arta doar istoria valorilor intere-
seazd, nu a faptelor pur si simplu. In-
vingindu-mi totusi retinerea fata de con-
fuzia chestionarului care mi-a fost in-
minat, sa iIncerc a schita niste aproxi-
mative raspunsuri :

Daca ma gindesc bine, am avut o
1- slabd atractie pentru teatru. Elev

fiind, n-am {fugit din Galati la
Bucuresti, ca sd admir vreun actor cele-
bru pripasit prin Capitala. Desi in urbea
mea natald lipsea pe atunci orice teatru
permanent, am asteptat linistit pina cind
tata m-a dus pentru intiia oara sa vad
un spectacol dramatic, pe scena cinemato-
grafului ,Central®, care gizduia eveniu-
alele trupe bucurestene, dispuse sa vizi-
teze si ,orasul cumplit de negustori“. A

{fost Marchizul de Priola cu Tony Bulan-
dra. Mai tin vag minte ca profesorii mei
de la Liceul , Vasile Alecsandri* au jucat
O scrisoare pierduta si, bineinteles, m-am
dus sa-i urmaresc cum se descurcau pe
scend, mirindu-ma mai ales ce greu era
sa le recunosc chipurile sub grima.

In anii de studentie, la Politehnica, nu
mi-am ingaduit ragazul sa frecventez
teatrele, cu o singura exceptie: Ultima
ora de Mihail Sebastian. A fost o incin-
tare, dovada ca mai pastrez si azi in
minte spectacolul.

Apoi, am asistat la multe premiere in
calitatea mea de critic literar. Unele
piese le publicasem chiar eu in ,Viata

romaneasca“, dar n-are rost sa insir aici
tot acest pomelnic. -Poate teatrul m-a
atras mai putin, fiindca sint, de cind ma
stiu, nebun dupa cinematograf. La Paris
n-am fost niciodatda la Comedia Franceza,
dar, cu Marin Preda, inghiteam si patru
{filme pe zi.

Adaug si o marturisire : frecventarea
teatrului mi-a transmis o sfiala in a ju-
deca piesele pe care le citeam. Cu totul
altceva se intimpla cind treceau din pa-
gina scrisa pe scend. O spun dupa o ex-
perienta. usturatoare cu Mielul turbat de
Aurel Baranga. La lectura, comedia m-a
entuziasmat si mi-a dat ghes sa o public
insotitda de un comentariu ultraelogios.
Cind am vazut-o reprezentati, nu mai
avea nici un haz, iar in pauza, constatind
ce impresie lamentabild ii produsese lui
Marcel Breslasu, care m-a intrebat ,cit
mai tine prostia asta ?“, as fi vrut sa
devin transparent, ca omul invizibil.

Prefer, prin urmare, sa vorbesc de
Lliteratura dramatica“ exclusiv — si asa
sint discutate in cartea mea scrierile tea-
trale din perioada interbelica, spectaco-
lul lor desfasurindu-se si prin firea lu-
crurilor doar pe tarim imaginativ, pen-
tru mine. Dealtfel, si fard sa iasa bine
puse in scena, Tulburarea apelor sau
Danton nu inceteaza sa fie opere drama-
tice splendide, iar oricit haz ar avea
jucata, Tache, Ianke si Cadir va ramine
o comedie usurica.

Pentru epoca de care m-am ocupat,

am scris o istorie a productiei tea-

trale romanesti. (V. volumul IIT din
.Literatura roméana dintre cele doua raz-
boaie mondiale.) Alt proiect nu am. Ac-
torilor, regizorilor, scenografilor, oricita
stima le port, tot as fi silit sa le las la
o parie numele, citd vreme obiectul meu
ar ramine istoria literara. Vreti o lista
de autori dramatici, ca sda mi-i ridic
in cap pe cei nepomeniti ? Nu ma las
prins in cursa. Sigur insa ca va fi prezent,
si in capul listei, Teodor Mazilu. Chiar
si atit e un motiv bun de gilceava,

Intrebarea suna cam futbolistic : Ce

loc ocupa ,Rapidul“ in Divizia A ?

Cu artele, lucrurile stau oarecum
altfel. Tot ce as putea spune e o veche
observatie, rasuflatd de cit a fost repe-
tatda : teatrul consta dintr-o arta careia
neantul ii inghite o bund parte, indata
dupa ce s-a comis (jocul actorilor, regia,
miracolul scenic, intr-un cuvint). Poate
ca mijloacele audiovizuale modetne o vor
salva cindva de aceastd conditie ingrata.
Trebuie sa asteptdm insa videocasetofonul
fn spatiu.

Ancheta realizaia de
Jon VIERU
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Institutul .de Artd Teatralda si Cinematografica
»I. L. Caragiale“, recunoscut ca una dintre impor-
tantele scoli de actorie ale lumii, tinde spre o con-
tinud modernizare a metodelor de lucru cu studentii.
Concomitent cu un firesc proces de integrare a noi
cadre in corpul profescral (dascalilor cu bogatii exrpe-
rientd pedagogicd — lIon Cojar, Sanda Manu, Olga
Tudorache, Dem Radulescu, Adriana Marina Popovici
— aldaturindu-li-se Mircea Albulescu, Gelu Colceag,
Mihar Malaimare, Florin Zamfirescu, Mircea Con-
stantinescu), are loé si o imnoire a metodologiei de
predare a artei actorului. Este in proiect un manual
de Arta actorului. Noii verniti in institut si-au adus
si ei contributia la diversificarea si imbogdtirea pro-
gramei. de invdtamint. Florin Zamfirescu a avut ideea
interpretarii unor interviuri autentice apdrute in
presd, astfel cd pe viitor ele vor constitui o etapa de
lucru pentru studenti, tar Mihai Mdlaimare a lucrat
cu grupa sa — pentru diversificarea mijloacelor de
cxpresie — exercitii de pantomimad $i clovnerie.

Animatorul si coordonatorul acestor incercdri esie
prof. univ. fon Cojar, aflat in fruntea catedrei de
Arta actorului si regizorului de teatru. Orice discutie
despre arta actorului si regizorului purtatd cu dom-
nia-sa are drept repere numele unor Stanislavski, Max
Reinhardt, Lessing, Kant, Hegel, Tudor Vianu, Anton
Dumitriu, Dintotdeauna preocupat de teoretizarea pe-
dagogier artei actorului, lucreazda in prezent la umn
amplu studiu — rod .al unei experiente si stradanii
de peste trei decenii de activitate teatrald, desfasuratd
in trei ipostaze : actor, pedagog, regizor.

Atelier

lon Cojar:

~Pedagogia e creatie
din perspectiva vietii...”

la examenul preliminar pentru regie !
Profesorul lon Aurel Maican m-a admis,
recomandindu-ma pentru Bucuresti, fa-
cultatea de regie de film. Am renuntat la
actorie si am plecat la Bucuresti. Dar la
sesiunea din iunie am picat! Noroc ca
peste o luna era examenul de admitere la
regie de teatru. De data aceasta am
reusit.

— Care dintre aceste profesii tea-
trale credcti ca reprezinta adevarata
dumneavoastra vocatie ?

— Vocatia ?... Citeodata am inclinat sa
cred ca regia. La inceput de tot am fost
convins ca aceea de actor. Iar acum a
Inceput s3 mi se para si mie ca este pe-
dagogia — prea multi mi-o spun.

— Va propun sa incepem cu ince- .
putul. Cum ati ajuns la actorie ? — In ce consta un examen de admi-
tere la regie in anul 1950 ?

— ,Microbul* teatrului l-am avut din-
totdeauna. De cind eram mic de tot (trei-
patru ani), muream de curiozitate sa asist
la intrarea locomotivei in gara Chizatau,
unde locuiam. Dar, in acelasi timp, urlam
de frica, Ca sa tac, ai mei ma duceau

— Cred ca intr-o privinta era mai edi-
ficator decit astdzi. Se purtau dialoguri
libere cu candidatii pe ieme foarte diverse,
Eu, de pilda, am fost provocat la o dis-
cutie despre literatura Greciei antice. Si

dupa coltul cladirii, dar si din bratele
mamei ma intindeam sa mai vad locomo-
tiva. Paradoxalul se manifesta de pe
atunci. La anumite sarbatori aveau loc
spectacole pe o estrada de lemn improvi-
zata in curtea bisericii. Aici cinta si ce-
lebrul cor din Chizatau, azi centenar. Ta-
ranii dansau jocuri populare sau jucau
teatru de amatori. Bubuitul scindurilor
scenei ma fascina, In vacante, puneam
in scend piese, cu amatori. In ultimii
doi ani de liceu am injghebat o echipa
de teatru cu care ne deplasam la sate.

In 1950, am dat examen si amn reusit la
Conservatorul din Timisoara, sectia acto-
rie. Dar in aceeasi zi m-am prezenlat si

22

pentru ca eram absolvent al Liceului cla-
sic mixt de la Timisoara, unde elina si
latina .se invatau foarte serios, am recitat
inceputul din Iliada in elind apoi pasaje
din Hesiod. Le mai stiu si acum. (Reciti.)
Am facut o analiza la Antigona, spunind
pe dinafara Cintul Corului despre om.
(Recita.) Apoi mi s-a cerut sid desenez pe
tabla o tema. Nu mi-a fost greu. Pe
vremea aceea ma fascina Diirer. Cind nu
aveam ce face, copiam, desenam dupa
Diirer. Nu aveam un ideal legat de plas-
ticid. Imi pldcea sd ma incerc, s& ma ve-
rific, s& ma exprim si prin desen. In liceu
avusesem un profesor de muzica foarte
sever, care ne obliga la auditii muzicale
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si la frecventarea concertelor, Educatia
muzicald nu consta doar in cunostinte ge-
nerale, dascalul ne obliga sa tratam dis-
ciplina lui ca pe o materie de baza. Asa
ca am invatat istoria muzicii, armonie si
contrapunct, dezvoltari de teme.

— Cum decurg astazi examenele de
admitere ?

— Nu avem voie sa discutam cu can-
didatul. Nu exista posibilitatea de a-1
testa direct si concludent. Trebuie sa ne
incadram inir-un dialog-tip. Pentru a se
asigura conditii egale tuturor candidatilor.

— Cum reusili sa deosebiti candi-
datii talentati de cei netalentati ?

— Este o intrebare-capcana; ea presu-
pune un raspuns ce nu poate {i inteles
decit in wurma expunerii unui anumit
sistem de gindire si a unei experiente
formale in timp ; oricum, nu este o chesti-
une de metodologie. Intervin aici atitea
elemente incit este imposibil s& dam re-
tete de detectare a talentului. Individua-
litatile sint atit de diverse... Existd un
complex de teste prin care se pot con-
stata niste aptitudini. Dar de aici pina
la certitudini e o cale foarte lunga. Este
de discutat modul in care virtualitati
ascunse Intr-un om se pot concretiza in-
tr-o expresie. Citi oameni virtualmente
talentati, din cauza unor conditii con-
crete, nu ajung sa se manifeste conclu-
dent... Tocmai asta este o problema fun-
damentala a pedagogiei artei. Trebuie
pornit de la Lessing: ,In mai mare ma-
sura decit adevarul, intereseazia drumul
catre adevar“ (citez aproximativ)., Pastrind
ca scop obiectul artei, pedagogia este o
problemd de metodologie. Ne poate fi de
ajutor filozofia obiectului si cea a me-
todei, Existd un studiu foarte intere-
sant al marelui profesor Tudor Vianu
care ne poate fi de folos in clarificarea
problemelor ivite in raportul dintre obiect
si metoda. Sigur ca pe artist il deflineste
opera. Si atunci accentul cade pe valoa-
rea pe care o reprezintd obiectul. In
acest caz, dupa cum explicdA Tudor Vi-
anu, mijloacele intereseaza mai putin.
Dar cum noi lucrdam cu oameni, desi ne
intereseaza rezultatul, de ei trebuie sa
avem loata grija pentru a ajunge la obi-
ect. Pentru noi omul este important, Si
mai exact, ,omul din om“. Criteriile care
functioneaza in prezent sint posibile in-
tr-o anumita determinare, dar sint de-
parte de a fi ideale.

— S3i ne intoarcem in timp pentru
a afla cum ati devenit profesor.

— S-a intimplat ca atunci cind eram
student in anul trei, decanul de pe vremea
aceea, A, Pop Martian, s ma ia asistent
la clasa sa de actorie. Dar am abandonat

A
acea colaborare. Nu rimam... Tipul de
rigoare al lui Martian nu-mi convenea
atunci. Cind eram in anul patru, maestrul
Baltateanu ma chema de multe ori la
clasd pentru a lucra scene cu studentii
<ai (Ion Pavlescu, Boris Ciornei), La fel
si Marietta Sadova. Aceste asistente in-
timplatoare mi-au prilejuit un contact ne-
mijlocit si discutii pe probleme de peda-
gogie artistica si cu Fintesteanu, Moni
Ghelerler, Alexandru Finti. Aura Bu-
vescu a propus conducerii Institutului si
a obtinut aprobarea, astfel ca din 195¢ am
inceput sa functionez ca preparator sim-
plu,’ neincadratl, fara plata, asistent la
clasa dumneaei de actorie. Anul urmator
am regizat spectacolul meu de diploma
cu Tragedia optimistd, In distributie erau:
Mircea Albulescu, Victor Rebengiuc,
Gheorghe Cozorici, Anca Veresti, George
Constantin, Silvia Popovici, Amza Peliea,
Draga Olteanu, FEugen Todoran. In gru-
pul de anarhisti era si Geo Saizescu. A
fost un spectacol reusit.

Pe atunci nu realizam importanta a-
cestor lucruri. Mi se parea normal. Acum
imi dau seama ca nu le-am pretuit la
adevarata lor valoare. Aveam impresia
ca sintem proieclati pe o mie de ani. Ca
intreaga -aceasta lume — toti acesti mari
profesori care ma primisera printre ei —
esle data pentru vesnicie. Ca sansele vor
reveni.

Aici am incheiat un ciclll, De atunci
sint in Institut, unde am parcurs toate
treptele ierarhiei didactice, ajungind azi
profesor universitar, in fruntea catedrei
de Arta actorului si regizorului de teatru.

Ciclul al doilea a inceput cind am fost
angajat regizor la Teatrul National. Sase
ani am facut asistenta la Sica Alexan-
drescu si la Moni Ghelerter. In 1961 am
deschis Teatrul pentru Tineret si Copii,
devenit apoi Teatrul Mic, cu Prima intil-
nire de Tatiana Sitina, unde Leopoldina
Balanuta a facut primul ei rol in Bucu-
resti (cu mare succes!). Era unul dintre
primele spectacole fara decor. Aveam doar
o compozitie din citeva ecrane de diverse
forme.

M-ai intrebat de vocatie. Am facut un
spectacol la Sofia care s-ar putea sa fie
un sprijin pentru un eventual argument.
Dupa ce am vazut citeva spectacole ale
trupei, mi-am facut o distributie, la ince-
put nu foarte apreciata. Am ales actorii
pe care i-am considerat potriviti, dar care
acolo nu prea jucau. Unul dintre ei, Kosla
Tonev, este azi artist al poporului. Mi-a
ramas ca un principiu de baza ideea ca
regizorul trebuie sa fie in toate impreju-
rarile si pedagog, Regizorul care nu ajutd
la descoperirea si nu e preocupat de afir-
marea unui actor de talent nu-si inde-
plineste una dintre functiile principale.
De aceea .in fiecare spectacol am distri-
buit actori tineri (Tudor Gheorghe, Virgil
Ogasanu, Carmen Galin, Adrian Pintea,
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Claudiu Bleont, Oana Pelea), sau actori
care si-au descoperit aici o alta virtuali-
tate. Cred ca cea mai neasteptati a fost
distribuirea Stelei Popescu in Presul. A
fost o schimbare de 180 de grade a genu-
lui in care era consacrata.

O alta treapta importanta a formarii
mele ca om de teatru a constituil-o pe-
rioada in care am fost bursier la ,Aca-
demia de Muzica si Interpretare“ de care
tine Seminarul ,Max Reinhardt* (Scoala
de teatru de la Viena). Acolo, la Uni-
versitate, am avut prilejul de a audia
cursul celebrului profesor Ilans Kinder-
mann, dar si de a-1 vedea dirijind pe
Karajan si de a asista la repetitiile cu
Tartuffe conduse de regizorul de opera
si teatru Giinther Rennert.

Revenit in tara, mi-am impértit timpul
intre Teatrul Mic (Ilertarea de Ion Baiesu,
Amintirea a doua dimineti de luni de
Arthur WMiller etec.), Teatrul National
(Nora de 1Ibsen, Enigma Otiliei dupa
G. Calinescu) si Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt (Nu sint Turnul Eiffel de
Ecaterina Oproiu — premiera absoluta cu
Eugenia Dragomirescu si Virgil Ogasanu,
Afara-i vopsit gardu’, inauntru-i leopardu’
de Alecu Popovici). Acest din urma spec-
tacol a cunoscut si o frumoasa cariera
internationald, avind ecouri elogioase in
urma participarii la Festivalul Mondial de
Teatru pent#ru Copii de la Niirnberg si
la Bienala de la Venetia.

Sase ani am fost presedintele Centrului
roman al ASSITEJ, membru al Comi-
tetul executiv si trezorierul asociatiei. Mai
departe, se cam stie. M-am risipit intre
teatre si Institut. Aveam multa energie.
Acum nu-mi pare rau. Stiu ca atunci cind
lucrez, fie la Institut, fie la teatru, nu simt
oboseala, nu am punct de oprire. Sin-
gurul dusman care mi se opune e timpul,
care trece ingrozitor de repede. Si, pe ma-
sura ce trec anii, este din ce in ce mai
alert, Totul e o alergare.

— V-as propune sa discutam in con-
tinuare despre specificul scolii roma-
nesti de teatru.

— Traditiile realiste ale scolii noastre
(desi incercarile de inchegare a unor teorii
sint putine — Davila, Caragiale, Camil Pe-
trescu) sint sintetizate in texte fie strict
teoretice, fie de tipul unor confesiuni din
experienta personala a unor mari actori.
Exista, bineinteles, si studii interesante
ale unor oameni de teatru si critici, cum
ar fi studiul lui Valentin Silvestru , Per-
sonajul teatral* sau eseurile profesorului
Ion Tobosaru. Totusi, mi se pare ca, desi
sint extrem de utile in foarte multe pri-
vinte, ele nu intra in zona procesuali-
tatii actului creator al actorului. Ras-
punde oarecum acestei necesitati intere-
santul studiu al lectorului univ, Adriana
Marina Popovici.
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Istoria pedagogiei actoricesti a cunoscut
multe momente de conceptualizare, for-
mulind principii si metode in vederea rea-
lizarii obiectivelor pe care si le-au pro-
pus diversele scoli de teatru sau curente
artistice, Arta actorului este un limbaj
specific. La specificitatea acestui obiect
nu se poate ajunge, ca in orice alt do-
meniu, ca in oricare alt tip de limbaj,
decit printr-o adecvare atit teoretica, cit
si, in mod obligatoriu, practica. "T'oata
problema este gasirea unei modalitati de
adecvare intre obiect si caile prin care
acesta se poate cunoaste. Deocamdata, nici
manualul de Arta actorului editat de
I.,A.T.C., alcatuit de un colectiv de profe-
sori din care am facut si eu parte, nu a
reusit sa extraga si sa fixeze modalitati
de lucru care sa corespunda necesitatilor
actuale — axiologice si practice. Recitirea
celor doua volume de Arta actorului mi-a
lasat gustul unor puncte de vedere revo-
lute in unele capitole, elaborate in func-
tie de o optica depasita. Desi principial se
propunea adevarul ca obiectiv major, ace-
easi unitate dintre psihic si fizic, metoda
pedagogica il ducea pe student intr-o
directie total opusa, aceea a preocuparii
premature pentru expresie, .deci a esteti-
zarii. In loc sd se caute adevarul in pro-
cesualitate, se cauta din prima zi esteti-
citatea. In loc sd se caute raportul viu,
efectiv, cu mediul, se ajungea la forme
prestabilite, mortificatoare, pentru ca pe-
dagogia ,modelului“ nu poate duce la alt-
ceva. Deci ,modelul, ca si reminiscen-
tele unei gindiri eronate, in spiritul ,mi-
mesis“-ului aristotelic, nu putea duce de-
cit spre mimarea adevarului. De altfel, in
pedagogia veche, acea vointa estetizanta
de a pretinde studentului sa fie ,cum ar
trebui sa fie“, si nu de a lucra cu el asa
cum este, punea in dificultate si pe cel
mai dotat invatacel.

In toate domeniile, omul actioneaza
asa cum gindeste. Deci, din punctul nostru
de vedere, momentul de inceput, -A-ul
acestui tip de pedagogie este clarificarea
posibilelor mecanisme logice. Nu intru in
detalii, spun doar cad prima convingere
este ca arta actorului e mai intii un mod
de a gindi si apoi un mod de a f{ace.
Cuvint magic, ,maiestria“, la care acum
douazeci-treizeci de ani ne chinuiam sa
aijungem din primele semestre, este em-
blema unui mod de a pune caruta ina-
intea cailor.

In conditiile in care stiintele exacte si
stiintele umaniste sint angajate in extra-
ordinare descoperiri, arta actorului, care
este de fapt oglinda vietii, nu poate ra-
mine la principiile si metodele secolului
trecut sau ale inceputului de secol doua-
zeci. Innoirea, modernizarea se impun si
aici. Pedagogia e creatie din perspectiva
vietii si intr-un acord permanent cu ea.

Convorbire realizata de
Constantin FUGASIN
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A TEATRALA

PORTER

4

RE
VIAT

Lui Dan Condurache nu-i vine a crede

Scrisoare despre

,O scrisoare pierdutd“

IN

4

Stimate domnule Caragiale,

Cunosc curiozitatea pe care o aveti pen-
tru tot, interesul pe care l-ati ardtat in-
totdeauna ,distributiei“ la piesele dv,
Aceste doud chestiuni, impreund cu res-
pectul si admiratiunea pe care vi le
port, md determind sd vd trimit aceastd
scrisoare sub forma unui modest servi-
ciu informativ in legdturd cu o TreCentd
premierd a uneia din scrierile dv. dra-
matice. Este vorba despre piesa O scri-
soare pierdutd ridicatd in scend la Tea-
trul Mic din Bucuresti.

La o sutd patru ani distantd de data
premierei (13 noiembrie 1884), Teatrul
Mic din DBucuresti ,indrdzneste“ o noud
montare a capodoperei dv. Ea s-a dat la
lumina rampei in seara zilei de simbatd,
23 aprilie 1988, in prezenta ,familiei
teatrului, cum e traditia mai noud. A fost

Leopoldina Balanuta se pre- sald arhiplind, multd simpatie si intele-
gateste sa devina Dandanache gere pentru efortul depus.

’ Cum sint convins cd acest paragraf in-
Cel ,felicitat* prin aceasta troductiv mai mult v-a incins nerdabda-
fotografie se numesie,., stima- rea, md grdabesc sd vd fac anuntul dis-
bilul Silviu Purcarete tributiei, chiar dacd, personal, nu aveti

de unde cunoaste aceste nume de actori
noi. Iatd-i, aproacpe in ordinea dictatd ce
dv.: Mihai Dinvale (in Tipdtescu), Leo-
poldina Baldnutd in travesti face pe Dan-
danache, Nicolae Dinicd, pe Trahanache,
Marian Rdlea joacd pe Farfuridi acom-

paniat de Sorin Medeleni, care-l sustine
pe Brinzovenescu, iar Dan Condurache il
compune fericit pe Catavencu. Ionescu e
Constantin Bdrbulescu, Popescu e fdcut
de Petre Moraru, in timp ce dificila par-
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Directorul ziarului ,Ricnetul
Carpatilor* —  Catavencu,
alias Condurache Dan

Zoe in oglinzi paralele

Dinu Sararu calculeaza san-
sele de succes

¥ Rodica Negrea, cu sotul ei, Dinu Mano-
' lache, si cu fetita lor, Ilinca

Tipatescu — :
un prefect
cu ureche :

fina
(Mihai
Dinvale)

Cetateanul turmentat (Gheor-
ghe Visu) ,le vede* la sah
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titurd a politaiului e sustinutd de Ilon
Chelaru. In Cetdteanul turmentat joacd
Gheorghe Visu, in timp ce Rodica Negrea
duce mai departe traditia unor binecu-
noscute performante in rolul Zoe. Mai e
la vioara Gabi Sbenghe si la grdtar (adicd
grataragiul) Constantin Dinescu, roluri
despre care vom mai spune unele ceva
mai incolo. Grupul lui Catavencu e indi-
vidualizat, in actuala distributie: Iuliu
Popescu il face pe Popa Pripici, Marius
Ionescu pe Dom Tdchita, Ion Ion pe
Petcus, iar Ion Lupu pe Zapisescu; la fel
si cel al i Farfuridi, dar fdrd nomina-
lizari, pentru cd nu sint nici in text :
Nicolae Ifrim, Stamate Popescu, Irina
Movild, ultima, studentd incd, bineinteles
la teatru. In [ine, feciori si fete in casd,
Coca Bloos, Ozana Oancea, tot studentd,
Cristian Tirlea si copiii Radu si Bogdan
Barbulescu, precum si alegdtorii, cetd-
tenii si publicul din diverse scene alcatuit
din wvreo treizeci de figuranti.

Cum puteti lesne observa, stimate ma-
estre, cele citeva ,nuantdari“ de la capi-
tolul distributie privesc, mai ales, extra-
gerea unor personaje din text, deci nume
pomenite in dialog, si punerea lor in va-
loare scenicd, in scopul madrturisit de
regie de a da culoare, pregnantd gdstilor,
adicd partidutelor care se infruntd tea-
tral. In aceeasi idee au apdrut si vioristul
si grataragiul : pentru a face tezd din
zeflemea. Originald e si distribuirea unei
actrite (de talia Leopoldinei) in rolul
Dandanache : dumneaei il face de minune
pe stimabilul ramolit, dar e de vdzut ce
vor spune apdrdtorii traditiet ,rolurilor
din -Caragiale“, despre care dv. trebuic
sd aveti oarece stiintd. De la Mateescu,
pe care l-ati iubit atit, trecind prin Stejan
Iulian, celebru in Pristanda, prin Petres-
cu, Catopol, Niculescu. Ion Brezeanu, Aris-
tizza Romanescu, apoi, mai aproape de
noi, Marcel Anghelescu, Giugaru, C. Bar-
bulescu, Cella Dima, Vasiliu-Birlic, venind
si mai aproape, la Toma Caragiu, Cotescu
si altii, teatrul romdnesc a creat un fel
de mononol al ~,rolurilor Caragiale“. Sa
vedem cit de mult vor ,priza“ cetdtenii-
intelectuali, iubitorii de teatru, spargerea
acestor tipare.

Sincer sd vd spui, nene
sintem pentru progres, chiar dacd asta
presupune sd se mai schimbe una-alta,
prin pdrtile neesentiale, ca sd vd aluzio-
ndam. Va stim o structurd clasicd, stimate
maestre, asa cd n-am mai insista — glu-
mind — pe tema asta. Mai repede am

trece spre text, unde cred cd wvd intere-
seazd dacd s-a miscat ceva. Vad asigur,
sub cuvint de onoare, cd nu s-a miscat
nimic esential, desi — pe ici-pe coio —
au fost si niscaiva pdreri cd ,sd se“.
Aici facem un punct de onoare din
atitudinea directiunii teatrului, reprezen-

Iancule, noi

tatd de stimabilul Dinu Sdraru (coleg de
pand atentd cu dv., dar .ceva mai tindr)
si din cea a directiei de scend, prin
persoana stimabilului Silviu Purcadrele,
care s-au luptat cu ardoare pentru res-
pectarea spiritului Caragiale. In aceastd
privintd a existat unanimitatea de punct
de vedere si la grupa de actori.

Chiar as insista pe acest fapt, repro-
ducind o interventie de [inal de repetitie
care a apartinut lui Dinu Sdraru, dupd
ce se constatase cd unii actori trateazd
superficial ,textul“. Zicea wvocea directiu-
nii : ,Nu putem sd venim noi — vorba
lui nenea Iancu — intelectualii tineri,
grupul independent, si sd nu ddm corect
replicile lui Caragiale. Vom accepta orice
se va scrie si se va spune despre acest
spectacol, numai un singur lucru nu avem
voie sd ldsam sd se constate : cd nu ddm
corect replicile marelui Caragiale. Gindi-
ti-vd ce sabie uriasd std deasupra capului
dv.: sd raminem in istoria teatrului ro-
mdnesc drept cei care greseau repiicile
lui Caragiale“. Am zis, si trecem mai
departe.

Am auzit la o repetitie vorba cuiva, nu
spui tine, persoand importantd. Zicea
acela : ,Piesa asta nu va iesi bine pentru
cda spiritul lui Caragiale il va invinge pe
Caragiale“. Halal. Cdci dacd e vreun
motiv - pentru care sd stimam, incd o
datd, intreprinderea Teatrului Mic, atunci
ea vine de aict: de la demonstratia cad
valoarea operei dv. e una S$i alta e epoca
pe care ati prins-o in ea si despre care a
rdmas vorba, proastd, cd ar fi ,a lut
Caragiale“. A nu se confunda ,spiritul
Caragiale“ cu spiritul lumii pe care a
prins-o el in piesd, dispretuindu-i tarele :
asta vrea sd ne zicd, bine, premiera de
la Mic, Bdscdlia, farsa, imoralitatea, siu-
perficialitatea, toate in fum de grdtar si
scirtiiald de ldutari, nu sint ale lui Cara-
giale, ci ale lumii pe care a ,eternizat-c“
el.

Ca sd wvedeti, stimate maestre : si dupd
o sutd de ani, si dupd ce ati devenit un
clasic al culturii romdnesti, noi tot ne
mai aprindem intru apdrarea ideilor dv.
Adevdrul este cd meritd sd participt la
un rdazboi cistigat de multd vremec...

Dar sd ne mai intoarcem, iar, la ces-
tiune.

In scenografia semnatd de Maria Miu,
Junctionald in uitima ei variantd. de car-
ton (in .prima, de lemn, s-au indoit stdn-
gile la ridicarea la pod a decorului), ca-
pitala de judet a primit si o interesantd
coloraturd sonord : urlete si latraturi de
ciini, chiar in haite, sunete de clopotet,
clopote si pendule, citeva tratdari ,celeste”,
spre final, rare in alte variante ale aces-
tei montdri. Vd scriu despre toate ace#ea,
la care as pune si niste note mai speciale

la unele costume (din pdcate nu la toate),
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ca sd vd faceti o idee despre numeroa-
sele dezbateri care au avut loc in acest
harnic si talentat colectiv pe ideea reali-
zarii unui eveniment. Cum wvedeti, opera
dv. obligd. Si aceste obligatii, in primul
rind ele, au fdacut ca montarea de la Tea-
trul Mic sd meargd incet, sd ceard efor-
turi mari, chiar sacrificii, cdci despre
muncd n-are rost sd mai vorbim, s-a
muncit cu carul.

Veti aprecia, sint convins, mult mai
obiectiv aceastda ,inscenare“, care s-a strd-
duit sd wvd respecte convingerile, dacd o
sd va scriu si despre citeva ,dedesubturi®,
din acelea pe care lumea din afara. tea-
trului nu le cunoaste.

Mai intii ca la data primei repetitii.cu
O scrisoare pierdutd, Cristina, fiica regi-
zorului Purcdrete (care fiicd are acum trei
ani), abia implinise trei zile de la nas-
tere. Un ceas viu care a tinut durata rea-
lizarii acestui spectacol are si scenografa
Maria Miu : se numeste Serghei si a iesit
pe lume mult mai repede decit premiera
despre care wva scriu. Ambii copii sint
foarte reusiti, ceea ce dorim si specta-
colului !

Acum insd e sarbdtoare in Sarindar :
megafoane transmit pe Stradd muzica
epocii, ,scrisoarea“ are o ambientare su-
perba in fata teatrului si in hol (cum
s-ar spune, spectatorii sint introdusi in
chestiune inainte de a da ochii cu ,lumea“
de pe scend), s-a tras in citeva exrem-
plare chiar si ,Rdcnetul Carpatilor®, ce
mai, decd-i bal, sd-l facem ca lumea.

Una peste alta, proiectul directiunii
(expus de Dinu Sdraru: un Caragiale cu
o trupd de tineret!) a prins viatd. Cu
cite eforturi, cu cite greutdti, cine-si va
mai aminti peste timp ?

Iatd cd deja am inceput sd uitdm cd
primele repetitii au pornit ,la rece“:
n-au reusit sd incdlzeascd atmosfera
nici ‘'mdcar tdvile de ceai trimise de direc-
tor la scend, protectie pentru vocile acto-
rilor. Am uilat, intre timp, $i numecroa-
sele indisponibilitati cu care s-a luptat
distributia. Pristanda s-a schimbat de
patru ori, Farfuridi si Brinzovenescu de
vreo doud... Adevdrul este cd si astdzi
multi regretd absenta din scena a lui
Dinu Manolache — dar, ce sd-i faci, sd-
ndtatea inainte de toate.

Profesoara Mariana Badea, director ad-
junct, ne-a mai spus si altele, din cele
care se vor uita, si pentru cd cei mai
mulii nu le-au stiut niciodatda. Cum ar
fi ? Pdi, sd zicem... despre Policolor, Me-
canica find, IAMRCT (!), Curtea sticla-
rilor, Electronica, Becuri Fieni, Azomures,
BATMB (!), ITB, ITTA, Monetaria sta-
tului, ICL Textila, Intreprinderea de nd-
vogle Galati, ICL Tutunul, Centrala de
medicamente, a mdtdsii, a bumbacului,
Postavaria romdnd, Flaumura Rosie, Fabri-
ca de geamuri Buzdu, Apollo, Adesgo si
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inca multi altii, fard de care madruntisu-
rile, detaliile lumii lui Caragiale n-ar fi
fost posibil de reconstituit. O echipd de
pasionati — care nu apare in nici o dis-
tributie, pe nici un afis — e vorba de sefii
de productie Ieremciuc, Stoian, Mandiuc,
de cei de 'la organizarea spectacolelor,
de contabilitate chiar, trecind prin secre-
tariatul literar si ajungind pind la pasio-
natul si harnicul Ovidiu Visan (sofer de
profesie si.. actor in piesd), toti S-au dat
peste cap, au fdcut ce era posibil (si une-
ori si ce pdrea imposibil) pentru ca dv.,
domnule Caragiale, si publicul care vi
iubeste, sa@ nu simtd cd au trecut peste
150 de ani de la data cind ,se petrecea“
actiunea piesei. Stiati cd ultimul ceapra-
zar din Bucuresti, care avea habar sd mai
faca chipiuri a la 1850, a disparut ? Si
totusi, uniforma lui Pristanda e perfectd.
Narghilele nu mai face nimeni in Roma-
nia, pentru cd nu mai fumdm din ele.
In piesd insd apare una: e realizatd de
talentatii maestri de la Curtea sticlarilor.
Ceasurile lui Farfuridi, toiurile din care
se servesc ,partidele“ in alegeri sint toate
comandd speciald. La fel, alte unelte de
fumat, cdptuseli, batiste, ciorapi, mdnusi
de danteld — pentru Zoe si compania.

Precum wvedeti, domnule Caragiale, dv.
ati descris o lumne, de unul singur, si o
lume intreagd se strdduieste astdzi sd o
reconstituie. Vd rog sd considerati si
aceste eforturi un semn al respectului pe
care Romdnia de astdzi il poartda marilor
ei valori.

La intilnirea dintre lumea creatd de dv.
si lumea de astdzi, la distantd de peste
o sutd si ceva de ani, s-au consumat
multe secvente care sint convins cd v-ar
fi interesat ca scriitor. Md refer la cele
din repetitii.

Ca in fiecare dimineatd, Rodica Negrea
n-are unde parca masina in Sarindar.
Masinile s-au inmultit mai rau decit
trasurile cu cai de pe vremuri. Mihai
Dinvale si Ion Chelaru discuta despre
meciul retur Steaua — Benfica. Ajung la
aceeasi concluzie ca si ziarul ,Sportul“:
Steaua va face totul. Viata a dovedit cd
actorii nu se pricep la fotbal. Niste
doamne se ceartd in hol, pentru invitatii
la premierd. Apare Leopoldina Bdlanutd :
spune ,bund dimineata“ ca pe o poezie
de Nichita Stdanescu, in care fiecare sens
e pretios. De la etaj, de pe scari, Mari-
ana Badea decide ceva care nu se inte-
lege. E gdldgie mare jos. Apare si Miticd
Popescu, prieten cu toatd lumea, care nu
joaca in .scrisoare“. Fiind in timpul liber
face propuneri ademenitoare : are bere la
,Capitol“. E tratat cu refuz de inireaga
distributie. Deasupra scenei se sudeazd
un cazan care ar trebui sa dea caldurd.
O va face, dacd o va face. la iarnd. Iatd-l
si pe Dan Condurache. Ceva nu e-n re-
qgula. Copilul teribil (si talentat) al tea-
trului e terorizat de dv., domnule Cara-
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Chelaru :
Ma numesc
P’ristanda,
Ordonatli,

Urla
»ciinii* lui
Mihai
Bengescu,
un veteran
din com-
partimentui
pSonorizare*

(Sorin Medeleni) comploteara la usa directorului

giale. Ce e, Dane? Cum ce e? Textul
lui Caragiale e in cartile de scoala : daca
nu gdsesc un mod de a-l citi o sa ridad
lumea de mine. Nu glumeste. Mihai Ben-
gescu, in strimta cabind de sunet a tea-
trului, a gdsit solutia cu latraturile de
ciini: pune banda de-a-ndoaselea si sund
perfect. Parcd si ciinii sint mai rdi asa.
Apare dinamic, ducind dupd el citeva
zeci de idei care se traduc in ordine
repezi, Dinu Sdraru. Prezenta lui reclamd
intotdeauna un Waterloo, un Borodino, o
mizd.

Incepe repetitia. Actorii vin pe rind,
fiecare dupd cit de repede i s-a fiert ca-
feaua. Se fumeazd ca-n codru. Numdrul
unu e Purcdrete, care, in calitate de re-
gizor, fumeazda pe toata lumea. Cum
facem finalul ? Voi cum wvreti ? Cum zici
tu... Nu wv-ati mai gindit ? Ba da, dar...
Bine, plebicist! Nu ride nimeni.

In ricoarea din sald s-a insinual un
aer fierbinte : incepe o noud zi de luptd
pentru eternizarea operei dv., domnule
Caragiale. La ea participd oameni care
nu v-au cunoscut si care nu vd datoreazd
altceva decit respectul de a va socoti cel
mai mare dramaturg romdn.

Sentimentul pe care l-am trdit, citeva
luni, participind la repetitiile Scrisorii a
fost unul unic: parcd veneam sd vd in-
tilnesc. Si desi nu v-am vdzut la nici o
repetitie, am certitudinea cd vd cunosc
mui bine. Multumesc pentru acest senti-
ment trupei Teatrului Mic, tuturor celor
numiti si nenumiti.

Aici incheie, si wvd transmite respec-
tuoase salutdri, in mnumele celor despre
care a scris,

Mihai TATULICI

Scena din
viata o
figuratiei Fotografii de
Codruta DRAGOESCU
Farfuridi (Marian Ralea -- dreapta) si Brinzovenescu
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DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

Mircea Radu lacoban (lI)

1973, 19 octombrie — SIMBATA LA

VERITAS ]

Teatrul Giulesti. Resgia: Geta Vlad.
Scenografia : Sanda Musatescu., Cu: Va-
sile Ichim, Dorina Lazar, Ion Vilcu, Irina
Mazanitis, Paul Ioacnhim, Corneliu Dumi-
tras, Athena Demetriad, Olga Bucétaru,
Mihai Stan, Simion Negrila.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul de Nord
din Satu Mare, la Teatrul National din
Iasi, la Resita, Brasov si Galati.

De asemenea, s-a jucat in 1976 la Tea-
trul National din Weimar, in regia San-
dei Manu si scenografia lui Bernhard
Schwarz ; s-a jucat si in U.R.S.S. si s-a
difuzat la televiziunile din R.D.G. si
URRESIS

Textul piesei a fost tradus si tiparit
in R.D.G. si in Cehoslovacia.

~Simbdtd la Venitas e o meditatie
colectiva, mai abstractd, mai putin
dramatica si mai putin bdrbdteascd
decit celelalte, mai gravda poate si mai
elaboratd, sigur mai complexd ca pro-
blematicd si mai profundd. Cdci stu-
dierea vietilor paralele ale acestor oa-
meni neilustri (...) dezvdluie cd reali-
zarea personald e mai ales o problemad
individuald, in timp ce in ratarea
unui ins sint implicate si raspunderile
altora.

...In piesa aceasta e ceva adinc si
nedeslusit, un mister al existentei, de
un farmec putin intunecat, o nostal-
gie a autenticitatii, ea insasi mobil de
dramd autenticd. (...) Ca si la alti
dramaturgi tineri, se observd o ane-
vointd in construirea subiectului iIn
toate articulatiile sugerate initial si o
esuare din furtuna infruntdrilor in
golful adramatic al relatarilor.“ (Va-
lentin Silvestru — , Romdnia literara“,
8 noiembrie 1973)

,»...0 radiografie a unor destine, dupd
zece ani de confruntare cu viata. (...)
Confruntarea este bine construitd,
viata este autentica, dar povestea
n-are anvergurd, cdci toate caracterele
sint exact ca in viatd, dar incapabile
de a se ridica la indltimea unor per-
sonaje cu dramd. Mai exact spus piesa
are morald, si din acest punct de ve-
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de la

la

dere este o certd reusitd, dar n-are

filosofie.“ (Dinu Sararu — ,Sdptamina
culturala“, 2 noiembrie 1973)
~(Mircea Radu Iacoban — n.n.j e o

personalitate vioaie, luminoasd, sand-
toasd, care analizeaza inteligent, ob-
servd cu umor Si portretizeazd cu
mind sigurd o lume cu dimensiuni si
profunzimi destul de reduse, fapt pe
care nu-l pot ascunde micile unde de
lirism, amadrdciune sau nostalgie cad-
rora le cad pradd, rind pe rind, toate
personajele. Dar e un merit incontes-
tabil al autorului cd oamenii de la
«Veritas» sint, in dimensiunile lor,
autentici, si cd nu se reintilnesc, dupd
zece ani, pentru a se mdaguli reciproc,
ci pentru a se privi drept in ochi.“
(Radu Popescu — ,Cronici dramatice*,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1974,
0L 217).

Alte opinii: Traian Selmaru — ,Infor-
matia Bucurestiului“, 24 octombrie 1973 ;
Margareta Barbutd — ,Contemporanul®,
2 noiembrie 1973 ; St. Oprea — ,Cronica“,
2 noiembrie 1973 ; V. Tdndsescu — .Scin-

teia tineretului“, 15 noiembrie 1973 ;
O. Constantinescu — ,Luceafarul“, 24
noiembrie 1973 ; .A4l. Popovici — ,Tea-

trul%, 11/1973 ; George Timcu — ,Steaua“,
23/1973 ; V. Savinescu — ,Cronica“,
28 decembrie 1973 ; Dan Mutascu —
»Saptamina culturala“, 4 ianuarie 1974 ;

Natalia Stancu — ,Scinteia“, 17 ia-
nuarie 1974 ; Ion Parhon — ,Munca“,
14 martie 1974 ; N. Barbu — ,Cronica“,
29 martie 1974 ; Al. Popovici — ,Teatrul®,
4/1974 ; Radu St. Mihail — ,Cronica“, 7
iunie 1974 ; Ermil Rddulescu — ,Cronica“,
22/1976, 28 mai; Florin Tornea — ,Tea-
trul“, 5/1976; V. Rdpeanu — ,Romania
libera“, 25 decembriec 1976 ; Ion Cocora
— ,Tribuna“, 6 ianuarie 1977 ; Al. Cali-
nescu — ,Teatrul“, 1/1977 ; C. Tudora —
.Tomis*, 3/1978.

In volum :

Virgil Bradateanu — ,Viziune si uni-
Jerns.. £oavol AcitNIp 378k 1V on HCocorals—

JPrivitor ca la teatru“, Editura Dacia,
Cluj-Napoca, vol. II, 1977, p. 258 ; Romu-
lus Diaconescu — ,Dramaturgi romani
contemporani*, Editura Scrisul Roménesc,
Craiova, 1983, p. 203 ; St. Oprea — ,Mar-
tor al Thaliei*, Editura Junimea, Iasi,
1979, p= 183,
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1975, 25 mai, NOAPTEA, drama in douad
parti si un epilog

Teatrul National din Iasi.
rana Coroamad. Cu: Petrica
Constantin  Popa, Valeriu Bobu, Rella
Ghitescu, Adrian Tuca, Saul Taisler,
Papil Panduru, Liana Margineanu, Vio-
leta Popescu, Sergint Tudose, Dionisie
Vitcu, Ion Lazu, Virgil Raiciu, Silvia Popa,
Virgiliu Costin, Teofil Valcu, Florin Mir-
cea, George Macovei, Constanta Lerca.

Regia : So-
Ciubotaru,

,Scrisa intr-o limba bogatd, mladi-
oasd, cu un fior de umor intretdiat de
lirism (...) piesa evoca momentul de
restriste al ciumei din secolul al
XVIlI-lea pentru a aminti cd, in cele
mai grele wvremuri, poporul romdn,
prin cei mai umili repezentanti ai
sdi, a stat neclintit, apdrind zestrea
tarii, impotrivindu-se relelor.” (Marga-
reta Barbuta —  ,Scinteia“, nr.
1056/1975).

»,Citeva scene de gen, intr-o suitd
mai mult sau mai putin intimpldtoare,
reconstituie un Iasi mistuit de ciumd
in miezul Ewvului fanariot, calicii in-
stapinindu-se peste oras in acele cea-
suréi cind el rdamine practic fdrd std-
pinire. Drojdia tirgului dobindeste, la
inceput in hidoasd joacd, apoi cu oare-
care gravitate, constiinta unei rdspun-
deri. Ideea lucrdrii, lucind, din cind
in cind, in peisajul de «Curte a mi-
racolelor» villonescd, e aceea a stator-
niciei...

...Lucrarea da la iveald un aspect
nou al talentului scriitoricesc al lui
Mircea Radu Iacoban, dar in ordine
epicd, nu dramaticd“. (Valentin Sil-
vestru — ,Romdnia literara“, 3 iulie
1975).

»Este, fard indoiald, lucrarea cea mai
maturd a dramaturgului, rodul unei
meditatii pdtrunzdtoare asupra istoriei
in relatia ei indestructibild cu prezen-
tul si cu viitorul“. (Stefan Oprea —
»Cronica“, 13 iunie 1975).

Alte opinii: Sorana Coroamd — .Cro-
nica“, 16 mai 1975 ; Cezar Ivdnescu —
Sluceafarul“, 28 iunie 1975 ; L. Zenne —
SAteneu“, 123/oct. 1975 ; V. Munteanu —
»Teatrul“, 1/1976

In volum : Romulus Diaconescu, vol.
cit.,, p. 205—206 ; Mircea Ghitulescu, vol.
cit, p. 255
FOOOTBAL !/,

1975, aprilie ~foileton

dramatic*

Teatrul Dramatic ,Bacovia“ din Bacau.
Regia: I. G. Russu. Scenografia : Vasile
Jurje. Cu: Stelian Preda, Romeo Muse-
teanu, Liviu Rus, Mihai Dragoi, Constan-
tin Cosa, Florin Gheuca, Const. Constan-
tin, Sicd Stanescu, Doru Atanasiu, Mir-
cea Belu, M. Paunescu, Const. Nanea,
Gh. Serbina, Mircea Isdcescu s.a.

Spectacolul s-a mai jucat la Teatrul
Giulesti, In 1976, in regia lui Dan Micu.

»Nu trebuie sd fii intim cunoscdtor
al vietii sportive ca sd-ti dai seama
cd a vrut sd tragd citeva «goluri» in
«poarta» unor ndravuri specifice. {...)
De la tematica sportivd, piesa ar f{i
putut ajunge la o incursiune tipo-
logicd mai generald, ceea ce i-ar
{i conferit o semnificatie mai profundd
si alt carat artistic. Din pdcate, nu
trece dincolo de stadion.“ (Traian Sel-
maru, ,Acte si antracte“, Editura ,,Emi-
nescu“, 1978, p. 99—101).

»Autorul reuseste sd me prezinte fot-
balul ca o stare de a fi, de a se ex-
prima a unor oameni si fotbalul ca
stare de spirit. (...) Strict teatral pri-
vind lucrurile avem a [face cu o stare
dramaticd tot asa de valabild ca ori-
care alta, atita vreme cit la mijloc sint
implicarii morale, confruntdari de ca-
ractere, situatii tensionate etc. Tonali-
tatea comicd in care e scrisd piesa e
cea mai adecvatd, tipurile alese con-
ducind firesc la o asemenea tonalitate.
Ea este dublata de o discretd corosi-
vitate, autorul fiind nu numai un pa-
sionat admirator al sportului, ci si un
acerb critic si judecator. (...)

Ceea ce am socotit sldbiciune, in
piesa lui Iacoban, e intorsatura melo-
dramaticd din final ; comedia corosivd
e pardsitd pentru a face loc unei po-

vesti care inmoaie «ceara» sufletelor
sensibile“. (Stefan Oprea — ,Cronica“,
2 mai 1975).

Alte opinii: George Genoiu — ,Ate-
neu“, nr. 122, iunie 1975 : Paul Tutungiu
— Teatrul*, 5/1975; Dinu Sdraru —
JSaptamina culturala“, 6 februarie 1976 ;
Virgil Munteanu — ,Teatrul“, 3/1976;
N. Barbu — ,Cronica“, 6/1976.

1976, 4 decembrie — REDUTA

Teatrul Dramatic ,Bacovia® din Bacdu.
Regia : Gheorghe Jora. Scenogralia : Nihai
Tofan. Cu: Gheorghe Serbina, Stelian
Preda, Constantin Cosa, Anca Alecsandra,
Liviu Manoliu, Doru Atanasiu, Liviu Rus,
Mihai Dragoi.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul Natio-
nal ,Vasile Alecsandri“ din lasi (regia
Sanda Manu), la Pitesti si la Teatrul de
Clomedie din Bucuresti,

w...0 drama psihologicd inspirata din
biografia maiorului (apoi colonel $i
general) Candiano Popescu, (...) Mir-
cea Radu Iacoban are meritul cd a
scris o piesd politicd construitd pe
date psihologice despre o realitate
umand credibhild si nu o evocare lo-
zincardd si didacticd cu stridente, ne-
convingdtoare...“ (George Genoiu —
L2Ateneu”, nr. 129/1977).
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,Ideea mizeriei — materiale sau spi-
rituale — in care au fost aruncati cei
intorsi din rdzboi a fost revelatd inca
in operele multor scriitori din epocd.
In ciuda distantei in timp, Mircea
Radu Iacoban o discutd deloc detasat,
din contra: intr-un spirit partizan,
apdrind demnitatea celor ce si-au ris-
cat viata pentru patrie si vestejind
profitorii iesiti la iveald dupd ce au
amutit tunurile. Frictiunile dintre par-
tide ce transformd amintirea f[aptelor
de vitejie in monedd pentru tranzaciii
politice, iar pe fostii combatanti in
marionete pentru spectacole infame,
ofera dramaturgului iesean substanta
unei piese de grava rezonantd. Dacd
istoria are fluxuri si refluxuri, mo-
mente de apoteozd si retractie, Reduta
urmadreste o asemenea etapa descen-
dentd, de la punctul de maxrima indi-
tare ce l-a reprezentat razboiul de in-
dependentd, pind la scoaterea «istoriei
tarii pe taraba politicienilor».“ (Dumi-
tru Chirila — ,Familia“, nr. 1/1977).

Alte opinii: Natalia Stancu — ,Scin-
teia“, 12 decembrie 1976 ; Valentin Sil-
vestru — ,Romania literara“, 16 decem-
brie 1976 ; Florin Tornea, Valeria Ducea
— ,Teatrul%, 1/1977; Stelian Oproiu —
«Cronica%, 2/1977 ; Ion Cocora — ,Tri-
buna“, 3, 20 ianuarie 1977 ; Stefan Oprea
— ,Cronica*, 13 mai 1977 ; George Ge-
noiu — ,Ateneu*, 130/1977.

In wvolume: Romulus Diaconescu —
vol. cit., p. 206 ; George Genoiu — ,Tea-
trul de toate zilele*, Edibtura ,Junimea“,
Iasi, 1980, p. 189.

1978, 15 septembnie — OMUI, DIN BAIE

Teatrul Dramatic ,Maria Filotti* din
Bréila. Scenografia : Ioana si Radu Cor-
ciova, Cu: Petre Cursaru, Marilena Ne-
gru, Rodica Panu, Anton Filip, Pelre Si-
mionescu, Ana Cristi.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul German
de Stat din Timisoara.

»2Autorul a avut din nou o bunad in-
tuitie a conflictului dramatic latent,
apt sa fie relevat scenic, a avut curajul
sa surprindd cu acuitate si, uneori, cu
sarcasm procesul de imburghezire a
unor cadre de conducere, dar s-a oprit
la enuntul problemei, Jard s-o dez-
volte si fard s-o exploateze corespun-
zator, din punct de wvedere artistic,
printr-o constructie dramaticd adec-
vatd. Satira e comutatd in farsd...“
(Victor Parhon — ,Teatrul*, 10/1978).

»Numai in aparenid capricios si sue-
tard, scriitorul e in fond un observa-
tor satiric serios si ingindurat al com-
promisurilor ce imtunecd idealul, pro-
vocind debusoldari morale si esudri dra-
matice. Reuniunea amicalé a doud fa-
milii prietene, regdsirea a doi fosti
tovardsi e, in fapt, pind la un punct,
o incisiva rctrospectie, dezvdluind la
un personaj abandonul onestitdtii o-
datd cu ascensiunea pe scara snciald,
la altul tocirea sentimentului pentru
iubita de odinioara“. (Valentin Silves-
tru — ,Romdnia literara“, 28 septem-
brie 1978).

Alte opinii: I. Chiric — ,Cronica“, 40,

6 octombrie 1978 ; Ildico Achimescu —
»Orizont“, 15/1979.

Adriana POPESCU

(Continuare de la p. 17)

neratii de actori : Anca Sigartau, studenta
in anul III la I.A.T.C., preia ,din mers"
rolul piticului @uaqueo (titulara, Lumi-
nita Gheorghiu) in speotacolul Teatrului
sBulandra“ cu Uriasii muntilor de Luigi
Pirandello; generoasa inzestrare natu-
rald, bine pusa in valoare de competenia
indrumare a regizoarei Catalina Buzoianu,
ingaduie acestei promitatoare debutante
sa faca fata cu brio intr-o deosebit de
pretentioasa companie.
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*...Speram ca modesta noastra con-
tributie la consemnarea actualitatii
teatrale sa reprezinte un memento

si pentru organizatorii de specta-
cole, in obligatiile carora intra si
tinerea la zi a modificarilor in pro-
gramele de sald — cdci de (prea)
multe ori se intimpld ca elemen-
tare informatii curente sd fie omise,
iar foaia de distributie sa ramind
pentru spectator o saradd...'
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DEBUT IM DRAMATURGIE

STEFAN DIMITRIU
Cind

ai s=0 cunosti
pe Luiza

piesda in trei parti

Personajele
PROFESORUL

LUIZA
RADU

PARTEA 1

Intuneric. Se aude soneria — o datd, de doud ori, Apoi, cheia se rasu-
ceste in yala si doua umbre patrund in incapere.

RADU (inainte de a aprinde lumina):
Nu-nteleg... Mi-ati spus cd mergem
la dumneavoastra acasa... Si...

PROFESORUL (iritat, bijbiind prin intu-
neric): Si ce nu-ntelegi ?

RADU : Pai.. mai intli sunati la usa...
Pe urma, nu gasiti Intrerupatorul..,
Pe urma...

PROFESORUL : Pe urmd, pe urmal!...
Cine stie ce-ai sa mai spui acum.
Dumneata uiti insda un element de

prim ordin, tinere : factorul emotional!
RADU : Factorul... Pe asta nu-l inteleg

chiar deloc. Cum adica, vii la tine-
acasa, si-n loc sa...

PROFESORUL : Opreste-te ! Vorbesti
prea mult, Si, in general, pui prea
multe intrebari,, Banii ti i-am dat
inainte — doudizeci de mii, cum ne-am

inteles — asa ca...
RADU : Daca va pare rau
vi-i pot finapoia chiar acum. Desi...
PROFESORUL: Nu, nu! Nu asta am
vrut sd spun. Dar... (Pufnind.) Unde
naiba o fi ascuns afurisitul ala de-n-
trerupator...
RADU : P& nu-
fiecare casa ?

dupd bani,

linga tocul usii, ca-n
Cine si-1 fi ascuns ?

PROFESORUL : Aici, tinere, nimic nu-i
ca-n fiecare casda. Cind ai s-o cunosti

cit de cit pe Luiza, ai' sa-ntelegi si
de ce...
RADU : Iertati-ma, dar as vrea sa va

mai pun o-ntrebare.

PROFESORUL : Acum,
poti s-o pui.

RADU : Ce-ati dibuit ?

PROFESORUL : Domnule, dar curios mai
esti ! Intrerupatorul, fireste.

RADU : Si, daca l-ati dibuit, cum spuneti,
de ce nu faceti odata lumina ?

PROFESORUL : Asta vroiai sa ma-ntrebi?

RADU : Si asta!

PROFESORUL : Ei bine, afld atunci ca
nu ma hotdrdasc inca s-apas pe ceea
ce eu, in momentul de fatd, cred ca
este un Intrerupator de lumina, pen-
tru simplul motiv ca nu sint deloc
sigur c-am pus mina chiar pe-un in-
trerupator cde lumina.

RADU : Bine, dar ce-ar putea sa fie alt-
ceva ? Un intrerupator e un intreru-
pator. Il poti recunoaste si cu ochii
inchisi. E de ajuns sa...

PROFESORUL : Cind ai s-o cunosti cit
de cit pe Luiza, ai sda poti sa-ti dai

ca l-am dibuit,
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si singur seama ca-n casa asta nu poti
sa fii sigur de nimic, chiar cu ochii
deschisi ! Chiar pe lumina !

(A apdsat, in sfirsit, pe intrerupdtorul
care atirnd de lustra din mijlocul came-
rei si care are un fir foarte lung. Scena
se inundd dintr-o data de lumind. Ne
aflam intr-o incdpere mare, formata de
fapt din trei camere, despdrtite insd nu
de usi, ci de niste arcade imense. In
mijloc, biroul, un fotoliu, o masutda, un
balansoar, citeva scaune. La extremitdti,
doud divane, unul dintre ele asezat in-
tr-un fel de nisd, cu o perdea in fatd,
trasd pe jumadtate. Peste tot, carti — pe
birou, in rafturi, pe covor.)

RADU: Bine ca v-ati hotarit odata!
Aproape ca nu mai puteam sa suport
intunericul ala...

PROFESORUL : Fobie de-ntuneric ?

RADU : Nu numai de-ntuneric. In gene-
ral, de situatiile neclare...

PROFESORUL (putin nervos): Si ce ti
se pare neclar aici ? Doar ti-am ex-
plicat tot ce ai de facut, punct cu
punct. Si numai dupa aceea ti-am
dat banii. Dumneata ai cerut doua-
zeci de mii. In parantezia fie spus,
puteai sa ceri si de trei ori pe-atita.
Ti-as fi dat oricit. Fireste, in limite
rezonabile !

RADU : Adica?

PROFESORUL : Adica, sa zicem, pina-n-
tr-o suta de mii. Vezi, sint sincer cu
dumneata. Nu ma tem c-ai sa-ti iei
cuvintu-napoi. Niai c-ai sa ridici
cumva pretul. Dar si dacd, prin ab-
surd, l-ai ridica, as fi gata sa platesc,
in continuare, oricit.

RADU : Fireste, in limite rezonabile !

PROFESORUL : Exact! Nu mai mult
de-o sutd de mii!

RADU (revenindu-si, dupd o clipd de ui-
mire) : Dar eu n-am nevoie decit de
doudazeci, v-am spus-o de la-nceput.
Dacd n-aveam nevoie de ei nici nu
intram In incurcatura asta...

PROFESORUL : Ce-ncurcatura,
Ce-ncurcatura ? !

tinere ?

Nu- vorba de nici
o-ncurcatura! Doar nu ti-am cerut
sa cistigi concursul. Dimpotriva, sa-1
pierzi. Mai bine zis, sa te prezinti,
de formd, acolo, in ziua si la ora
fixatd. Adica miine dimineata, la ora
noud. Sa fii cel de-al doilea Iinscris.
Contracandidatul ! Pentru ca el, con-
cursul, si poata si aiba loc.. Si pen-
tru ca ea, Luiza, sa-1 poata cistiga. Pe
merit ! Ce ti se pare-ncilcit aici?

RADU : Nu, nimic... Ma-ntreb, numai...
cum de s-a nimerit... tocmai eu... Luat
asa, de pe strada...

PROFESORUL (grav): Ei, nu chiar de
pe stradda! Sa spunem lucrurilor pe
nume : dintr-un dispensar satesc.

RADU : Nu-i totuna ?

PROFESORUL : Nu-i!
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RADU : Dar, va-ntreb, de ce nu s-au
inghesuit si altii ? De obicei, la ocon-
cursurile astea vin cu sutele. Iar zece-
douazeci dintre ei sint realmente toba
de carte. De ce, domnule profesor ?
De ce, domnule academician ? De ce
numai eu? Si, in plus, platit pentru
treaba asta ? Platit ca sa pierd! Ceea
ce, asa cum spuneati, nu-mi va fi
deloc greu s-o fac.

PROFESORUL : Cind ai
de cit pe Luiza...

RADU : A, da! Va cerusem permisiunea
sda va mai pun o-ntrebare.

PROFESORUL : Dupa care mi-ai pus
cel putin cincizeci.

RADU : Da, dar nu pe-aceea pentru care
va cerusem permisiunea !

PROFESORUL : Ei, hai, da<d drumul!
Intreabd-ma ce vrei! In definitiv,
cred ca am obligatia morald sa-ti sa-
tisfac macar unele curiozitdti. Ce mai
astepti ? Intreabi-mai!

RADU : Spuneti-mi, domnule profesor, de
ce trebuie neaparat s-o cunosc pe
domnisoara ILaiza? Nu era suficient
sa...

PROFESORUL (ride in hohote): Hai, ca
mi-ai pldacut! De mult n-am mai ris
asa !

RADU : Nu-nteleg cu ce v-am putut
amuza atit...

PROFESORUL : Chiar cda n-ai cum si-n-

s-0 cunosti cit

telegi ! Inchipuie-ti, insi, c¢& nici
~domnisoara* Luiza nu si-ar fi putut
stapini risul, daca-ar #fi fost prin

preajma, sa te-auda.

RADU : Totusi, nu mi-ati raspuns la-n-
trebare...

PROFESORUL : Ce-ntrebare ? A, intreba-

rea!.,.. Uite ce-i, tinere : la-ntrebarea
dumitale s-ar pubea raspunde intr-o
mie si unu de feluri... (Intre timp,

Radu a inceput sd cerceteze metodic,
cu privirile, rafturile cu carti.) Cu-
nosti povestea aceea cu mitropolitul
care vine la minastire si...

RADU (absent): Nu cunosc nici o po-
veste cu mitropoliti.
PROFESORUL : M-as fi mirat! Tinerii

din ziua de azi nu mai au nici ochi,
nici urechi, decit pentru muzica rock!

RADU (la fel): ..si pentru femeiie fru-
moase ! Placa asta o stiu.

PROFESORUL : Pentru femeile frumoa-
se ?! Eu am zis numai pentru muzica
rock. Daca rock-ul le sparge bine tim-
panele, femeile pot sa fie oricum.
Sau pot sd nu fie® deloc. In fine...

RADU (acelasi joc): Dar spuneati de
mitropolitul acela care vine la miniis-
tire...

PROFESORUL : Intr-adevir. Vine la mi-
nastire, cu tot alaiul lui de mitropolit.
Si, cu toate ca vizita sa — inopinata,
fireste! — e asteptatd cu cel mai viu
interes, nici un clopot nu-i suna intru
intimpinare.
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RADU : Imposibil! Pai ce fel de vizita
inopinatd mai e si asta? Fara surle
si trimbite...

PROFESORUL : Ei, vezi?! Tocmai asta
l-a-ntrebat si mitropolitul pe staret.
Si staretul ? Staretul ce crezi ca i-a

raspuns ?

RADU : Nu v-am spus de la-nceput ca
nu stiu povestea ? Dar banuiesc c-o
fi fost el destul de istet, ca sa ga-
seasca o scuza cit de cit plauzibila.

PROFESORUL : Una?!? O mie si una
de scuze! Altfel, de ce l-ar mai [i
uns staret ?

RADU (speriat, privindu-si ceasul) : Chiar
o mie si una? Stiti, eu mai am de
aranjat si pentru mine citeva mioai
treburi. De pildda, o camera de hotel,
in care sa dorm la noapte...

" PROFESORUL : Rabdare, tinere! Si nu-ti

fie teama, ca n-am sa-ti insir cele o

mie si una de scuze ale staretului. De

altfel, nici el n-a facut-o in mod
efectiv,

RADU : Atunci ?

PROFESORUL : S-a-ndoit cit mai bine

de sale, intr-o plecaciune adinca, in
fata mitropolitului, care spumega de
furie, si-a spus, dupa cum urmeaza :...

RADU : Parca vad cele doua puncte...

PROFESORUL : ,Luminatia voastra, n-am
putut sa va-ntimpin cu dangat de
clopote, dintr-o mie si unu de mo-
tive,..

RADU (cercetind cartile,
»S-auzim“, spune mitropolitul.
oricum, ceva asemanator.

PROFESORUL : Si-atunci, staretul ii
raspunde : ,In primul rind, pentru ca
n-avem clopote !“ (Repetd replica, dar
tot fara ecou.) Dar ce faci, nu rizi?
De obicei, la poanta asta se ride...

RADU : Inteleg si eu poanta, dar nu vad
legatura. Bu va-ntrebam de ce trebuie
neaparat s-o cunosc, inainte de con-
curs, pe domnisoara Luiza ?

PROFESORUL : Iar eu iti raspund, ca si
staretul din poveste : ,Dintr-o mie si
unu de motive. In primul rind, ca sa
ramii peste noapte aici!“ Si, cu asta,
cred ca te-ai linistit si-n privinta ho-
telului.

RADU (contrariat): Si ramin aici?!!
Cu dumneavoastra ?! Dupa ce mi-ati
spus ca n-aveti decit o singura ca-
mera ? E drept, mare cit un aeroport,
dar una singura. (Dd sd plece.) Nu,
domnule profesor, nu pot s-accept. Nu
pot sa fiu atit de...

PROFESORUL (il apucd de mineca hai-
nei) : Atit de... cum ? Inteleg ca vroiai
s&-ti atirni de git o vorba cit mai
urita. Daca ai gasit-o pe cea adeva-
rata, atunci iti pot spune ca nu poti
sa fii atit de...,, ca sa nu ramii! Mai
ales cd eu ma retrag. Incui usa pe
dinafara si plec la hotel. Te voi des-
cuia tot eu, miine dimineata. Si vei

riasfoindu-le) :
Sau,

ramine o noapte-ntreagi, in tot aero-
portul dsta, numai cu Lauiza.

RADU: Nu mai spuneti! Dar

PROFESORUL : Iar te grébesti.

RADU : Asta e rapire si sechestrare de
persoana ! (Duce mina spre buzunarul
de la piept.) Eu sint gata sa... Nu mai
am nevoie de...

PROFESORUL : Ti-am spus sa nu te
grabesti! Ah, tinerii din ziua de azi!
Auzi — sechestru de persoana! Cind
ai sa vezi cu cine-ai sa fii ,sechestrat®
in aceeasi camera, ai sa regreti ca
n-am aranjat asta c-o saptamina mai
inainte.

RADU (relaxindu-se c-un oftat): Acum,
chiar cd m-ati facut curios! (Isi da
drumul in fotoliu.)

PROFESORUL (incuind, din prudentd,
yala, dar rdsuflind oarecum usuratj:
Ei, asa da! Mai vii de-acasa! Iata-te,
deci, curios s-o cunosti pe Luiza!

RADU : Dar n-am spus asta.

asta e...

PROFESORUL : N-ai spus, dar ai lasat
sa se-nteleaga.
RADU: Domnule profesor! Eu eram

curios sa stiu cine... Cui datorez...
PROFESORUL : Hai, lasa, lasa!...

RADU: Eu nu contest ca domnisoara
Luiza e cea mai fermecatoare femeie
din lumea asta...

PROFESORUL : Asa,
ca-mi piaci!...
RADU :§ Desi, deocamdatd, n-o cunosc
decit §din descrierile dumneavoastra.
Mai Bine zis, din amenintarile cu

care-ncercati sa ma...

PROFESORUL : Ei bine, cind ai s-o cu-
nosti cit de cit pe Luiza, ai sa-ntelegi
cd n-am exagerat nici pe departe.

RADU: Dar nu tin deloc s-o cunosc!
Asta e! V-am spus-o de la-nceput. E
chiar jenant pentru mine, date fiind
conditiile... Ne-ntilnim miine dimi-
neata, la ora noua, in sala de examen,
si cu asta, basta! Chiar daca n-am
sa gasesc loc la hotel si-am sd ma
odihnesc, la noapte, pe-o banca, in
parc, sau la gara, In sala de astep-
tare, tot am sa fiu miine in stare sa
pierd un concurs. Fiti sigur de asta!
Jar daca n-aveti incredere sau daca
va e cumva teamd c-as putea sa fug
cu banii, poftim, va las plicul aici!
Nu eu vi i-am cerut inainte. Of, de
s-ar ispravi odata cu visul asta abe-
rant !...

PROFESORUL (dupd ce cumpdneste ci-
teva clipe): Si totusi, n-ai sa negi ca
tot dumneata, cu gura dumitale, mi-ai
marturisit, acum d&8ua minute, ca
ti-am stirnit curiozitatea. Cum sa iau
asta? Ca pe-o vorba oarecare? Ca
pe-un automatism verbal ? ([i indeasd
plicul la loc, in buzunar.) Hai, pune
banii acolo si lasd mofturile! Sa re-
capitulam, deci. Bu iti vorbeam des-

asa! Zi-i inainte,
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pre Luiza si dumneata ti-ai dat dintr-o
data drumu-n fotoliu si-ai spus, oftind
din adincul rarunchilor: ,Acum cniar
ca m-ati tacut curios!* Te rog sa-mi
explici! Oi fi eu mare psihiatru, dar
treaba asta n-o pot intelege decit in-
tr-un anumit fel. Cind 1i vorbesti unui
barbat despre femei, mai cu seama
despre-o anumita femeie, curiozitatea
lui nu se poate-ndrepta decit intr-o
directie precisa. Asta, [lireste, in cazul
cind ai de-a face cu oameni normali.
Din toate punctele de vedere!...

RADU : Si cine v-a spus cd eu sint un
om normal... din toate punctele. de
vedere ?

PROFESORUL : Cum, cine? Zamora!
Protfesorul " Zamora, de la Iasi! Doar
i-ai fost student, nu? Si-nca studen-
tul lui preferat. Profesorul Zamora,
pe care, mai tirziu, dupa -cite-am
aflat, 1-ai dezamagit crunt. Dar asta-i
o treaba care nici nu ma priveste pe

mine. M-a luat pur si simplu gura
pe dinainte...
RADU: Si-a adus profesorul Zamora

aminte de mine ?

PROFESORUL : Uite ca si-a adus!
daca ma gindesc bine...

RADU (ridicindu-se) : Chiar va rog! Ce-a
putut sa va spuna profesorul Zamora
despre mine ? Nu ne-am mai vazut
de cinci ani, de cind am terminat
facultatea...

PROFESORUL : Cunosc povestga! Za-
mora a vrut sa te opreasca catedra
de anatomie generald, ca pe unul in
care investise sase ani de munca per-
severentd, sase ani de sperante... Iar
dumneata, dind cu piciorul norocului,
ai preferat dispensarul acela nenoro-
cit de tara... De la Ututoaia din Deal,
daca nu ma-nsel...

RADU : De la Bogdana, va rog!...

PROFESORUL : Ma rog, totuna-i! Nici
nu-ti vine sa crezi ca existd asemenea
nume... Si n-ai facut apoi nici cea
mai mica-ncercare de a-1 parasi. ,Alt-
fel, e un om normal. Din toate punc-
tele de vedere“, mi-a spus Zamora.

RADU : Deci, asta era! Profesorul Za-
mora ! Tata ca prima parte a curiozi-
tatii pe care mi-ati stirnit-o adineaori
s-a dus, s-a dizolvat, Numai ca... Mai
ramine...

PROFESORUL : Da, logic! Mai ramine
partea a doua, care se va dizolva si
ea in curind. Cind va apdrea ILuiza!
Unde naiba o fi umblind fata asta ?
Dupa socotelile mele, de malt trebuia
sa fie acasa...

RADU : Iar vé'-nsela.ti, domnule profe-
sor !

PROFESORUL : Cum adica ?

RADU : In legdturd cudomnisoara Luiza...

PROFESORUL : Hai ca-mi placi! Adica
stii dumneata mai bine decit mine
cind trebuia sa se-ntoarca Luiza din
oras ? .

Dar,
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RADU : Nu, asta nu. Dar stiu mai bine
decit dumneavoasta ce-as vrea sa stiu,
PROIFESORUL : Si cec-ai vrea, ma rog,
sa stii ? (Aparte.) Individul incepe sa

ma irvite...

RADU : Simiplu! De unde stia profesorul
Zamora — pe care, va jur, nu l-am
mai vazut de cinci ani — ca-mi doresc

atit de mult puiul acela de ciine,
dogul acela peticit, mare cit un vitel ?

PROFESORUL : Ce ma-ntrebi pe mine ?

RADU : Si de unde stia profesorul Za-
mora ca, in cinci ani, n-am fost in
stare sa pun deoparte un ban, cu atit
mai putin douizeci de mii de lei, cit
mi-au cerut pe arlechinul acela ?

PROFESORUL : Smecherii cer, prostii
dau !

RADU : Pentru ca si la Ututoaia din
Deal, va jur se pot face averi. Unil
colegi de-ai mei le-au si faocut. De
unde-a stiut profiesorul Zamora ca eu...

PROFESORUL (curmind seria intrebadri-
lor): Ce sa mai lungim vorba ? Totul
se afla, dragul meu! Important e ca
profesorul Zamora a stiut! Si impor-
tant e ca dumneata te afli acum aici!
TInde vei rédmine si peste noapte.
Poti sa-ncepi sa te faci comod. Uite,
ai acolo si niste papuci. Nu mai fi
atit de rigicdd ! Nu mai sta atit de cris-
pat! As vrea ca Luiza sa te gaseasca
ceva mai destins.

RADU : Dumneavoastri
decit la... Dar eu...

PROFESORUL : Stii, probabil, ci starile
astea psihice se transmit destul de
usor. Si n-as vrea sa-i transmiti si ei
o asemenea stare, tocmai intr-un ast-
fel de moment... Cu toate ca zarurile
au fost de-acwun aruncate si Rubiconul
a fost trecut. Sau, ma rog, il ‘vom
trece impreuna miine dimineata, cind
fiecare dintre noi isi va vedea visul
cu ochii : dumneata — ciinele acela
pictat ; Luiza — postul de psihiatru
la policlinica speciala !

RADU : Domnule profesor, ma simt dator
sa va informez ca, in privinta dogu-
lui arlechin. lucrurile nu mai stau
chiar asa cum vi le-a-nfatisat profe-
sorul Zamora.

PROFESORUL : Fii pe pace! Cu profe-
sorul Zamora n-am vorbit despre nici
un dog arlechin!

RADU : Serios ?! Atunci,
ca visul meu...

PROFESORUL : Pai nu mi-ai spus chiar
dumneata, adineaori ?

RADU: Eu?!? Eu n-am facut altceva
decit sa va confirm ceea ce credeam
ca stiti de la profesorul Zamora.

PROFESORUL : Dumneczeule! Cu logica
asta o s-ajungem, si unul si altul, la
balamuc! Hai sa stergem tot ce-am
spus si tot ce-am facut, din clipa in
care ne-am intilnit, acum o ora, in
Gara de Nord, si pina in clipa de
fata. Sa stergem tot, cu buretele, asa

nu va ginditi

de unde stiti

www.ziuaconstanta.ro



cum, ai sterge urmele lasate de creta
pe-o tabla de scris. Esti de acord ?

RADU : Domnule profesor, uneori am
impresia ca va jucati...

PROFESORUL : Ce te miri ? Jocul e cea
mai buna terapie...

RADU : In ce cazuri?

PROFESORUL : In multe cazuri...

RADU : Daca-i asa...

PROFESORUL : Asa-i! Permite-mi, deci,
sd mi recomand! (li intinde mina.)
Asta parca nici n-am [acut-o acolo,
la tren, pe peron.

RADU : Bine, dar eu va cunosteam.
Cine nu va cunoaste pe dumneavoas-
tra? Doar sinteti mai mult decit o
somitate nationala...

PROFESORUL : Tinere, nu uita c-ai fost
de acord sa luam totul de la-nceput!

RADU : Bine. Totul de la-nceput! (Scouate
plicul cu bani din buzunar si i-l ina-
poiaza profesorului, dupd care i in-
tinde si el mina.) Doctorul Radu
Butuc, de la Ututoaia din Deal! Vro-
iam sa spun, de la Bogdana!

PROFESORUL : Incintat de cunostinta !
Profesor doctor Ion lonescu Dinzavoi !
Stii, la mine-n sat mi se spunea Din-
topor. Asta era porecla noastrid. Dar,
ca pseudonim, intelegi...

RADU : Inteleg, inteleg...

PROFESORUL : Cum ai calatorit pe ca-
nicula asta, tinere? Auzi, domnule,
treizeci si opt de grade la umbra!
Inseamnd cd la soare, vorba cintecu-
lui : ,Fierbe ciorba-n polonic si ca-
feaua in ibric !

RADU : Pina-aici, totul ca-n gara. Nimic
schiimbat !

PROFESORUL : Cunosti alt mod civili-
zat de apropiere-ntre oameni ?

RADU : Nu. Dar cunosc o alti continu-
are, Sau, cel putin, va propun sa
continudm altfel. Daca tot am luat-o
de la capiit...

PROFESORUL (isi sterge fruntea cu o
batista) : Vad c-ai retinut ideea mea
principali. Sau, cum ar spune de asta
data poetul : ,E vesnica .in lume doar
schimbarea... Schimba, deci, ceea ce
e de schimbat. Dar repede. Pina nu
se-ntoarce Luiza !

RADU : Stiti, acolo, in gara, v-am in-
trebat daca ati primit la timp plicul
acela voluminos, pe care vi l-am tri-
mis, cu toate actele necesare pentru
inscrierea mea fictiva in concurs...

PROFESORUL : De ce fictivd ? Inscrie-
rea e reala! Numai participarea dumi-
tale va fi fictiva... Altfel, cu un singur
concurent, nu se poate tine con-
cursul. Uite, ai aici exact suma pe
care mi-ai cerut-o. (li indeasda din
nou plicul in buzunar.) Ca sa scapam
cit mai repede de acest amanunt
stinjenitor.

RADU : Jarasi ca-n gara ?

PROFESORUL : Iarasi! Ce sa fac, daca
pinad-aici n-am simtit nevoia sa schimb

nimic ? Schimba dumneata, daca tii
cu tot dinadinsul !

RADU : Cu voia dumneavoastra, am sa
schimb.

PROFESORUL (generos) : Poftim ! Astept!

RADU: De mult imi sta pe limba in-
trebarea asta! De ce v-ati spus ,,Din-
zavoi“, domnule profesor ?

PROFESORUL : Dar ce, ‘'vroiai si-mi zic
»Dintopor* ? Uite ca n-am avut cu-
rajul sa-mi zic ,Dintopor* !

RADU : N-ati avut, poate destula incre-
dere in lon Ionescu ? Stiti, cu ani in
urma, a fost si-un fotbalist pe care-1
chema asa, si el a rdmas pina astazi
celebru, desi nu si-a adaugat nici o
silaba in plus la numele asta. El nu
s-a temut nici o clipa c-o sa-1 con-
funde cineva, sa zicem, cu Ion Ionescu
de la Brad!

PROFESORUL : Ei vezi, tinere, mie mi-a
fost intr-adevar teama c-o sa ma
confunde lumea cu JIon Ionescu de
la Rapid! De fapt, ma si confunda,
ce mai incolo-ncoace! Acum intelegi ?
Am avut ghinionul sa fiu contempo-
ran cu celebritatea fotbalistului, toc-
mai in anii In care si eu incercam
sd-mi fac un nume. Dar e mai greu,
s¢ vede, sa-ti faci un nume cu capul,
decit cu picioarele.

RADU : A, in privinta asta, sa stiti ca
nu numai fotbalul poate sa ne ofere
dovezi concludente... S& am eu atitia
bani citi... (Da citeva suturi imaginare.)

PROFESORUL : Si, nu uita, spui asta
cu buzunarul plin!

RADU : Situatie cu totul intimplatoare...
Chiar wunicd, pinda acum ! Dar mi-ati
adus din nou aminte de banii astia,
si ma simt nu stiu cum...

PROFESORUL : Nu trebuie sa te simti
nicicum... Ti i-ai cistigat sau, ma rog,
ti-i vei cistiga in mod cinstit.

RADU : Adica In mod necinstit,
sa spuneti!

PROFESORUL : De ce necinstit? De ce
sentimentul asta vesnic de culpa ? 1ti
ajuti un coleg... o colega. Cind ai s-o
cunosti cit de cit pe Luiza, ai sa vezi
cit de cinstit sint cistigati banii astia...

RADU (implorator, spre cer): Iar!!!

PROFESORUL : Ai 'dreptate ! Hotarisem
sa luam totul de la-nceput.

RADU : Din gara! De unde ne-am intil-
nit acum o ora si cinci minute!

PROFESORUL : Dumneata purtai o ba-
tistd rosie, la buzunarul de la piept,
asa cum ne-ntelesesem la telefon...

RADU : Iar dumneavoastra erati., pur si
simplu, Dintopor! Vreu sa zic, Din-
zavor! Pardon! Dinzavoi! Marele!
Unicul ! TInegalabilul! 1In carne si
oase! Asa ca tot eu am fost primul
care v-a recunoscut. Desi nu va stiam
figura decit din ziare. Dar. cum v-am
zarit, am rdasuflat usurat. Va marturi-

vreti
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sesc sincer ca, pina-n momentul acela,
traisem acut semtimentul unei farse
penibile. Si numai nevoia imperioasa,
de ultima ora, de-a intra cit mai re-
pede in posesia celor douazeci de mii
de lei, m-a facut sa nu dau Iinapoi.

PROFESORUL : Ca sa vezi! Ce pasiune
devastatoare poate naste un simplu
dog arlechin!

RADU : Mai intii ca un dog arlechin
nu e simplu deloc. Altfel, nici n-ar
costa atitea parale! Si-apoi, acum
nici nu mai era vorba de...

PROFESORUL : Nu vreau sa intram in
arhanunte. Astea sint treburile dumi-
tale, ti le rezolvi cum stii, oum crezi
ca-i mai bine.

RADU : Asa e, cum spuneti...

PROFESORUL : Deocamdata, sa nu ui-
tim, sintem din nou pe peronul garii.
Locomotiva nu si-a oprit Inca motoa-
rele. Lumea umple. de la un capat
la altul, peroanele, forfoteste in stinga
si-n dreapta in jurul nostru.

RADU : Iar noi, in ciuda furnicarului
asta de oameni, ne-am recunoscut,
ne-am zimbit si ne-amm strins mina,

PROFESORUL _(repeta figura de mai
inainte) : Ion Ionescu Dintopor! Na,
ca m-ai zapacit de tot! Profesor Ion
Tonescu Dinzavoi !

RADU : Doctorul Radu Butuc, de la Utu-
toaia din Deal ! Adica de la Bogdana.

PROFESORUL : Acum pot sa-ti fac si
eu o marturisire, Ghita draga...

RADU: De obicei, mi se spune Radu.

PROFESORUL : Radu!

RADU : Deci, sinceritate deplina contra
sinceritate deplina !

PROFESORUL : Exact! S$tii, si eu ma
gindeam ca sint victima wunei farse.
Imi spuneam intruna : ,Batrin nerod !“

RADU : Vai, cit de sincer puteti fi une-
ori cu dumneavoastra !

PROFESORUL : ,Batrin nerod — 1imi
spuneam —, ai strabatut tot orasul,
pe canficula asta, ca s-ajungi in gara
la ora fixa, la trenul de Moldova, sa
te-ntilnesti acolo, in viermuiala aceea
de oameni, cu cine? cu o iluzie? cu
¢ himera ?...“

RADU : Bine, dar dumneaveoastra ati
nascocit toatd istoria asta.. Dumnea-
voastra tineati in mina toate atuurile...
Le mai tineti inca.

PROFESORUL : Nu, tinere! Atuurile au
fost si sint in miinile organizatorilor.
(Se prabuseste, istovit si deprimat,
pe-un divan.) Auzi dumneata, sa anu-
lezi concurs dupa concurs, numai pen-
tru ca ceilalti s-au retras!... Daca au
spalat putina, sa le fie de bine! Cis-
tigatorul, de fapt si de drept, rama-
sese pe loc. Nu fugise, ca toti cei-
lalti. Nu dezertase. Nu-si retrasese
actele... (S-a intins pe divan, cu fata
in sus, scuturindu-se ca de friguri.)
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RADU (se agita prin incdpere): Domnule
profesor, va rog sa va veniti in fire...
(Cautd intr-un sertar de la birou.)
Uite, vad ca tineti in casa extraveral.
Inseamna ca-1 folositi si ca va ajuta.
Asa! (Ii salta capul.) Beti acum si-o
gura de apa. Puteti bea chiar mai
maultda. Puteti bea tot paharul. Sinteti
complet deshidratat. Faptul e de-nte-
les. Ati strabatut de doua ori orasul,
pe canicula asta. Fara sa mai punem
la socoteala emotiile. Sau, cum v-ati
exprimat adineaori, ,factorul emotio-
nal“, Dar acum, ca vi le-ati martu-
risit, puteti respira usurat. Ce-a fost
greu a trecut. Cel putin, pentru dum-
neavoastra. Ma vedeti ? Ma auziti ?
U-u! Priviti-ma, sint aici! Cu batista
rosie prinsa la buzunarul de la piept.
Si-ncercind sa ma conving ¢ca nu am
alta iesire, din situatia in care ma
aflu acum, decit aceea pe care mi-ati
rezervat-o dumneavoastra.

PROFESORUL (sare brusc in picioare
si-l imbrdtiseazda cu putere): Bravo,
bravo! Deci, te-ai hotarit! Deci, ramii .
aici! Dac-ai sti ce piatra mi s-a luat
de pe inima! Ma si vedeam...

RADU : Incep sa-nteleg.

PROFESORUL : Ma si vedeam alergind
dupa cine stie ce altd combinatie...

RADU : Adevarat! Cine stie peste cine-
ati mai fi putut sa dati!

PROFESORUL : Pentru c¢a, vezi, altfel
nu se poate. Viata a demonstrat ca
nu s-a putut altfel.

RADU : Vreti, totusi, si-mi explicati si
mie...

PROFESORUL (neincrezator): Ce sa-ti
mai explic, domnule ? Nu-ti tot explic,
de-o ora si-un sfert, de <ind ne-am
intflnit pe peron ?

RADU : Stati putin! (Isi priveste ceasul.)
Acum o ora si-un sfert ne-am cunos-
cut personal, mi-ati dat bamii chiar
acolo, in gara, desi eu nu vi-i ceru-
sem sSi nici acum n-as cuteza sa vi-i
cer... si m-ati poftit in masina dum-
neavoastra. Dupa care, tot drumul
n-ati facut altceva decit sa-mi vorbiti
despre domnisoara Luiza, cu care
mi-ati marturisit ca-mpartiti aceeasi
camera, si despre nemaipomenitul ei
ghinion de-a se fi pomenit, si nu nu-
mai o data, singura in concurs. De
unde si hotarirea dumneavoastra de
a-i angaja, de asta data contira cost,
un contracandidat.

PROFESORUL : Pai, vad c-ai
totul. BEu ce sa-ti mai explic ?

RADU : Nu, nu, n-am inteles chiar totul.

PROFESORUL : De pilda ?

RADU : De pilda, de ce-au dat cu totii
bir cu fugitii ? Doar nu-i obligase ni-
meni sa se-nscrie la concurs. Si-atunci
de ce, in ajunul concursului, si-au
retras cu totii actele? Chiar si cei
zece-douazeci care, cum va spuncam

inteles
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si cum desigur o stiti, sint intotdea-
una toba de carte ?
PROFESORUL : Tot nu ti-e clar ?
RADU : Alifel nu v-as fi-ntrebat.
PROFESORUL : Atunci, sa-ti explic. Sa-ti
dau mura-n gura! (Trage aer in piept.)

Pentru c-au aflat ca la concurs va
participa si Luiza !
RADU : Asta nu-i un motiv!
PROFESORUL : Cind ai s-o cunosti cit

de cit pe Luiza, ai sa vezi ca e...

RADU : Nici atunci! Si-apoi, nu cred ci
chiar toti concurentii o cunosteau.
La urma urmelor, era si este un con-
curs deschis tuturor generatiilor. Ab-
solventilor tuturor centrelor universi-
tare, din tara. Si fiecare-si avea sau
putea sa spere ca-si are sansa lui.

PROFESORUL : Rationamentul dumitale
e just. Dar numai in cazul in care
m-ar i panticipat Luiza.

RADU : Chiar si atunci! Nimeni nu-i
asul asilor. Nimeni nu s-a nascut cu
stea-n frunte. Oricit ai fi si oricit
te-ai crede de doct, tot mai poti sa
ai si-o zi proastd, mai poti fi si des-
coperit pe ici pe colo si, de ce nu,
mai poti capota si fizic si mervos, te
poti imbolnavi, poti pardsi, intr-un fel
sau altul, disputa. N-ati vazut? Nici
la concursurile de trap, favoritii nu
cistiga intotdeamna.

PROFESORUL : Vorbesti asa, pentru ca
de-acolo, din Ututoaia dumitale, din
Deal sau din Vale, nu stii inca cine-i
Luiza ! Daca te-ai fi inscris singur, asa
cum s-au inscris, rind pe rind, toti cei-
lalti, pind la ora asta ai fi aflat.
Si-ai fi fost de multa vreme inapoi,
instalat comod in trenul dumitale
de-ntoarcere...

RADU : Vad ca vreti s& va jucati mai
departe cu nervii mei. Sa-mi puneti
rabdarea la incercare. Dar sa stiti ca
am nerwvii tari. Si chiar daci n-am
sa fiu in stare si aflu singur, o
noapte-ntreaga, prin propriile-mi forte,
cine-i fapturas asta, despre care-mi
vorbiti de-o ora si jumatate, si de
care ma asigurati ca se sperie-o tara,
tot n-am sa va-ntreb cine e ea de
fapt. (Se trinteste inciudat in fotoliu.)

PROFESORUL (rotindu-se-n jurul lui):
Nici nu mai e nevoie si ma intrebi.
Incredintindu-ma acum c¢a inocenta
dumitale e absolut autentica, am sa
sfisii eu insumi, si asta fara zabava,
Lvalul® acestei ,taine“, Asculta, deci :
in afara de faptul ca a fost sefa una-
nim recunoscutda si incontestabila a
generatiei sale, in afara de faptul ca
si-a luat Intotdeauna examenele cu
magna cum laude, in afara de faptul
ca a devenit o specialista-n psihiatrie
cel putin la fel de bund ca si mine,
Luiza e fata mea! Si nimeni n-a fost
in stare sa creada ca fata lui Ion
Ionescu Dintopor... Vreau sa zic, Din-
zavor... Pardon ! Dinzavoi !

RADU (consternat): Nu se poate!

PROFESORUL : Si de ce, ma rog, sa
nu se poatda, cind In realitate s-a si
putut ?

RADU: Eu credeam ca-i sotia dumnea-
voastra ! Sau, in sfirsit, amanta...

PROFESORUL : Dumnezeule! Cum ai
ajuns sa presupui o absurditate ca
asta ?

RADU : Pai... dupa veneratia.. si mai

ales dupd teama cu care-i pomeneati
numele...

PROFESORUL : Ha, ha! Chiar asa ae
prost ma credeai... sa-mi iau o sotie
sau o emanta cu patruzeci de ani mai
tinara decit mine... si s-o-ncui apoi
in aceeasi incapere cu dumneata?

RADU : N-ar trebui sa va mirati atit...,
S-au mai vazut cazuri... Iar dumnea-
voastra, o somitate-n psihiatrie, care
le stiti pe toate...

PROFESORUL : Cine ti-a spus ca le stiu
eu pe toate ?

RADU: Ma gindeam «ca,
pe care-o aveti...

PROFESORUL : Asculta, tinere: eu sint
doctor de nebuni, eu nu sint nebun'!
Iar experienta mea imi spune ca nu-
mai nebunii le stiu pe toate... Sau,
ma rog, asa isi Inchipuie ei...

RADU : Oricum, asta schimba toatd po-
vestea.

PROFESORUL (alarmat): Ce poveste ?
Cum si cine s-o schimbe ?

RADU (dintr-o daté nera@bddior): Ziceati
ca trebuie sa apara din clipa-n clipg,
si mite ca timpul trece, iar domni-
soara Luiza...

PROFESORUL (cu subinteles): Aha!

RADU : Dar, stati putin! Daca intr-a-
devar domnisoara Luiza e fiica dum-
neavoastra, atunci de ce-ati ris cu
atita pofta atunci cind i-am spus pen-
tru prima oara ,domnisoara“ ?

PROFESORUL : Lasa, asta are sa ti-o
explice ea! Aveti o noapte-ntreaga la
dispozitie...

RADU : $i1 totusi, abia acum nu mai in-
teleg nimic... Adicd, va e mai usor
sd ma stiti Incuiat iIn aceeasi inca-
pere cu fiica, decit cu sotia sau, even-
tual, cu amanta dwnneavoastra ? Din
cite stiu, indiferent de virsta copilului
sam, un parinte simte nevoia sa si-l
protejeze oricind si prin orice mij-
loace. Or, in cazul de fata, nu s-ar
putea spune...

PROFESORUL : Cind ai s-0 cunosti cit
de cit pe Luiza, ai sa vezi si ea stie
sa se protejeze si singura. Mult mai
eficient decit ar putea s-o protejeze
un Iintreg regiment de garda. Sa nu
mi te plingi, mai pe urma, ca nu
te-am prevenit... Asta nu Inseamna,
insd, ca nu insist in continuare sa te
simti, aici, ca la dumneata acasa.
Da-ti macar haina jos. Descalti-te si
intra-n papuci... (Radu incepe s&-i ur-

la experienta
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meze sfaturile.) Hai, si nu te uita asa
la mine.. Dacd am incuiat yala si
dacd am s-o incui, iaradsi, pe dinafarj,
slupd ce se va-ntoarce Luiza, asta nu-i
decit o simpla masurda de prevedere :
nu vreau sa raminem si miine fara
contracandidat! Dar in acest loc si-n
acest spatiu, esti liber sa faci ce vrei.
Sa traiesti in deplina libertate! Ca
si-n viata de-afarda, de altfel. Chiar
daca acolo spatiul e ceva mai mare.

Dar nici acolo nu e nelimitat. Si,
dacd nu e nelimitat, nu-i acelasi
lucru ? (Oprindu-se deodatd.) De ce

ma privesti asa? Am
lucru chiar atit de absurd ?

RADU : Vai, cum as putea sd cred una

< ca asta? >

PROFESORUL : Tinere, poti sa crezi ce
vrei. Mai ales cind nu te ai ca martor
decit pe dumneata insuti. Dar daca
tot vorbeai de experienta mea, atunci
permite-mi sa-ti declar sus si tare ca
nici unul din gindurile care ne trec
prin minte nu este complet eronat,
complet absurd, complet nebuncsc.
De altfel, asta este si puncbul in care
noi, cei considerati sanatosi la minte,
ne intersectdm cu nebunii socotiti ca
atare. Lucrurile imi apar astizi destul
de simple. Dar in punctul asta m-am
intepenit rau de tot acum vreo citeva
luni, cind m-am hotarit sa scriu ,,Cin-
tecul psihiatriei“ !

RADU : ,Cintecul psihiatriei“ ?! Exista
un asemenea cintec ? Scris de dumnea-
voastra ? Ne trebuia neaparat ?

PROFESORUL : Ce-ntrebare idioatd !

RADU : Domnule profesor, ingaduiti-mi...

spus vreun

PROFESORUL : JIarta-mda! Nu m-am
putut stapini... Si, asta, pentru ca
exact asa m-au Iintrebat si atunci...

RADU : Si ce le-ati raspuns ?

PROFESORUL : Pii bine, domnule, daca
existd unul al vidanjorilor, de ce
n-ar exista si unul al psihiatriei ?

RADU : Al psihiatriei, ati spus? Nu al
psihiatrilor ? Prin similitudine, ma
gindesc...

PROFESORUL : Ei vezi, aici m-am in-
tepenit si eu, atunci cind l-am scris.

RADU : Da, dar pind la urma ati decis
sa fie al psihiatriei.

PROFESORUL : Asa ¢! Si pot sa-ti dez-
valui si motivul.

RADU : Iata, in fine, un bun prilei de-a

renunta si vad mai sicii cu intrebari
inutile...
PROFESORUL : Asculta deci: cintecul

pe care l-am scris eu si pe care l-am
prezentat apoi, in inregistrarea coru-
lui Operei Romane si-n traducere la-
tind, la marele congres international
de la Amsterdam... nu ma-ntreba cita
bataie de cap am awvut, pind sa-1 vad
impnimat pe caseta.. in sfirsit, cin-
tecul asta a fost, in cele din urma. al
psihiatriei si nu al psihiatrilor, pen-
tru ca sa-i cuprinda in el, sa-i onoreze
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si sd-i sldveascd nu numai. pe sluji-
torii acestei stiinte, ci si pe cei pe
care ea 1i slujeste... adica pe noi toti.
De altfel, 1-am scris impreuna cu pa-
cientii mei. Tot un joc, ai sa zici!
Ei, da, tot un joc! Dar un joc logic!
Superior! Un fel de terapie prin arta!

RADU (intr-o atitudine de admiratie, dar
si de autoapdrare): Ixtraordinar !
Poate ca-ntr-o zi voi putea sa-l1 ascult
si eu...

PROFESORUL : De ce-ntr-o zi? De ce
nu acum ?

RADU : Aveti caseta la dumneavoastra ?

PROFESORUL : Nu, caseta a ramas acolo,
la Amsterdam. Ca sd nu-i scad in nici
un fel valoarea, nu i-am facut nici
macar o singura copie. Dar cintecul
a ramas aici, in capul si-n inima mea.
Ti-l voi cinta chiar eu...

RADU : Sa stiti, insd... Cu latina, nu
stau chiar stridlucit... In afiard de nu-
mele oaselor, ale medicamentelor si
de unele expresii uzuale.

PROFESORUL : Nici o problema! Ti-1
cint in roméaneste. Asa cum l-am gin-
dit. Asa cum l-am scris la inceput.
Ta asculti-aici! (I[si ia un halat alb
din cuier, isi pune o bonetd albd pe
cap si incepe sd cinte, invirtindu-se,
in pas solddtesc, prin incdpere.)

»in lumea asta plind de rachete,

In care totul pare tras la zar,

Ne ducem viata noastrd pe-ndelete

Si nu vedem cd trdim intr-un cosmar.

Spre-un tarm de linisti veniti cu toii,
buluc,
Cit lumea-ntreagd nu e incd-un balamuc,
Spre-un tarm de linisti sd mergem ca
un val,
Cit lumea-ntreagd nu e un spital.
Spre-un tdrm de linisti s-ajungem in
belsug,
Cit lumea-ntreagd nu e incd-un tdvalug,
Spre-un tarm de linisti sd tragem ca la
[k
Cit lumea-ntreagd nu-i un cimitir !“
Hai, vino si dumneata! Ca sia am
impresia c-am cistigat si un adept.
Un prim adept! Pe Luiza n-am reusit
incd s-o flac s&-1 cinte... (Radu incepe
sd pdseascd, la inceput cu timiditate,
apoi din ce in ce mai cadentat, in
urma profesorului; e imbrdcat inir-un
halat de casd si in papuci,; profesorul
cintd mai departe.)

,Oricit ar fi furtuna de turhatd

Si-oricit de-nalt ar fi al marii val,

in inimd acelasi gind sd-ti batd :

S-ajungi cu pluta intreagd pin’ la mal '“

IHai! Si dumneata!

RADU (luat prin surprindere): ,Trageii

www.ziuaconstanta.ro



la pompe..“ Va rog sa ma scuzati...
M-a luat gura pe dinainte...
PROFESORUL (fara sa se opreasca din
mers): Nu-i nimic! Se-ntimpla! Ia-te
dupa mine !..,
AMINDOI : ,Spre-un tarm de linisti ve-
niti cu toti, buluc“ etc...
PROFESORUL (solo) :

L}
»Oriunde-am fi ne facem datoria,
Si nu avem decit un singur tel,
Sa ne lungim prin timp cdldtoria,
Cu muschi de fier si cu nervii de otel.
Trageti...\

Te rog sa ma scuzi... Acum, eu...
RADU [(ingaduitor): Nu face nimic!

Pavlov e de vina, cu reflexele Ilui
conditionate ! Luati-va dupa mine...

AMINDOI : ,Spre-un tdirm de linisti ve-
niti cu toti, buluc“ etc.

(Deodatd, se-aucde soneria; cei doi se
opresc, instantaneu, cintecul le increme-
neste pe buze; se privesc o clipd, spe-
riati; apoi, Profesorul se indreaptd hotd-
Tit spre usd.)

PROFESORUL (descuind yala si dind
usa larg in ldaturi) : Luiza'!

LUIZA (din prag): Bonsoir, papa! Buna
seara, cdomnule ! (Trece pe linga Radu,
privindu-l de sus.) Mi-a parut bine!
La revedere'!

PARTEA a Il-a

Semiobscuritate ;

arde numai

veioza mica, cu palarie, de pe birou;

Luiza si Radu stau intinsi, fiecare pe divanul lui, in aceasta ciudata inca-
pere care n-are usi. dar are, totusi, camere,

LUIZA : Acum, hai sa dormim !... Noapte
buna ! S-a facut prea tirziu...

RADU : Intr-adevar, noapte bund! E
trecut de miezul noptii... (Pdrinteste.)
Iar miine, sa nu uitam, ne-asteapta
. examenul. (Pompos.) Concursul !

LUIZA : Degeaba rizi. Eu am
emotii...

RADU : Asadar, tot mai crezi c-as putea
sa [ug ? Ha, ha! Poate doar pe fereas-

totuyi

tra! Uiti, insa, ca sintem la etajul
patru... )

LUIZA : Hai, terminéi cu prostiile! Acum
vreau sd dorm. Intelegi ? Vreau sa
fac nani. Mai vorbim miine, dupa
concurs... (Isi trinteste perna peste
cap.)

RADU : Miine, dupit concurs, am plecat.
Cu primul tren. Ma asteaptd o groaza
de treburi. Oho, eite treburi ma as-
teapta acolo !...

LUIZA (inciudata, rdsucindu-se-n aster-
nut):. Si totusi, pentru-un dog arle-
chin ti-ai lisat baltd toate treburile
de-acolo ! Iar daca le-ai lasat pentru
doua zile, poti sa le lasi fara grija
si pentru a treia. Ca sda putem Dbea
impreund, miine seara, din cupa cu
sampanie a .victoriei !

RADU : Pentru tine, a victoriei... Pentru
mine — a infringerii...

LUIZA (ridicindu-se in capul oaselor): Si
dogul arlechin ? Nu-i si el o victo-
rie? (Sententios.) Invingitorul purta
la’ git o medalie de aur, pe {fetele
careia se putea distinge usor profilul
maiestuos al unui iIncintator dog ar-
lechin... (Ride.) Sau, mai degraba :
invingatorul tira dupa sine namila
aceea de ciine, mare cit un vitel, fra-

mintindu-si miinile, in tot acest timp,
in legatura cu modul in care va putea
sa astimpere feoamea uriasului patru-
ped.

RADU : Lasa patrupedul in pace! Aici
e vorba de altceva. N-am timp... si
nici nu vreau sa-ti explic acum...

LUIZA (coborindu-si picioarele din pat) :
Tot ‘incerc, din clipa in care mi-ai
aparut pentru prima oara iIn fata
ochilor, Imbracat in halatul de casa
si-n papucii tatalui meu... (Nu-st poate
stapini risul.) Dac-ai sti ce mautra
aveai, ce mutre aveati amindoi... (prin-
tre hohotele de ris) ..iar cintecul vos-
tru s-auzea de departe, din strada...
poate chiar de la capatul strazii... Si
tu cintai cu atita convingere, incit
pareai chiar wunul dintre pacientii
care-au colaborat la scrierea cintecu-
lui... (Nu mai poate sd continue, se
ineaca de ris.)

RADU (ridicat si el intr-un cot): Dragut!
Dar sa nu uitam: tot incerci, din
clipa cind ti-am aparut pentru prima
oara in fata ochilor...

LUIZA : Scuzi-ma! Risul dasta prostesc
m-a facut sa-mi pierd firul...

RADU : Nu si somnul ?

LUIZA (se ridica in picioare si-si intinde,
in ldturi, bratele): Nu, somnul nu'!
E de ajuns sa-mi pun perna-n cap,
si pina miine, la opt, nu ma mai
trezesc.

RADU (asezindu-se pe marginea patului):
Atunci, nu-nteleg de ce n-o faci. Sau
poate ca vrei s-adorm eu intli, ca
sd nu te-aud pe urma cum sforai...

LUIZA (intepatd): Chestia asta cu sfo-
raitul are, asa, un usor iz de Ututoaia
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din Deal... Ca de altfel st idealul de
viata care te-a scos, pentru doua zile,
din vdgduna aceea. Inchipuie-ti numai
cum or sa se cruceasca babele si cum
or sa-si trinteasca mosnegii caciulile
de pamint, cind te-or wvedea, de de-
parte, pe ulitele satului, cu ditamai
elefantul dupa tine...

RADU (se ridicd brusc in picioare):
Luiza, nu toate lucrurile pot fi luate-n
batjocura !

LUIZA : Iarta-ma! larta-ma! Dar, din

clipa in care te-am zarit, ma stradu-
iesc in zadar sa pun diagnosticul, sa
descopar carui tip anume de persona-
litate umana 1i apartii. -

RADU : Ia te mita! Nici nu stiam ce ro
de cobai mi-ai ‘rezervat pentru noap-
tea asta! Un rol pentru care, iti atrag
respectuos atentia, n-am fost platit...
Si nici nu-ndrazneam sa-mi imaginez
c-ai mai putea sa ai asemenea preo-
cupari stiintifice dupa douasprezece
noaptea, cind oamenii, indeobste,
dorm. Sau, cel mult, fac dragoste...
(Un pas inainte.)

LUIZA (prinde Scaunul din fata ei si-l
saltd-n aerj: Sa stii ca dau'!

RADU (zimbind) : In cine dai ?

LUIZA : In oricine ar findrazni
apropie !

RADU (flegmatic) : Cruia-ti, draga, efor-
turile! Ai sda ai miine nevoie de ele.
Ca s-acoperi cel putin douazeci de
pagini, scrise ca la carte. Cunoastem
specia ! Femeia inteligentd si frigida!
De care nimeni nu se poate si nu se
va putea apropia vreodatda. Careia si
cobaiul ei, privit de vreo citeva cea-
suri cu lupa, 1i ascunde trasaturile
sale distinctive... (Luiza a ldsat incet
scaunul in jos si privirile in pdmint ;
Radu mai inainteazd citiva pasi in di-
rectia ei si se opreste in dreptul birou-
lui, ca in spatele unei bariere de ne-
trecut.)

LUIZA (dupd o clipa de ezitare, aleargd
spre el si i se-aruncd de git; suspi-
nindd si fremdtdtoare): Spune-mi,
te-am jignit chiar atit de tare? Si
stii ca n-am vrut! Dar asa am fost
eu obisnuita : sa-mi arat mereu coltii
si ghearele, si atac, si ma apar! Si
fiindca miine pleci si n-o sa ne mai
vedem, In mod sigur, niciodatad, pot
sa-ti marturisesc ca, din clipa in care
mi-ai aparut in fata ochilor...

sa se

RADU : S$tiu, ai vrut sd-mi pui diag-
nosticul.
LUIZA : Nu, am simtit, pentru prima

oara In viata, ca trebuie s-arunc la
gunoi toate armwele astea rigide, In-
tepeneala mea de care eram atit de
mindra, vorbele mele in aparenta iro-
nice, dar in esentd rautacioase, cu
care-i tin pe toti la distanta, aura
mea de invincibild, de inaccesibila, de
zeitate ratdcitd printre muritorii de

rind. $i uite, desi mi-am spus toate
astea, m-am trezit ca musc in conti-
nuare, ca zgirii, ca-mi arat coltii...
(Spune toate astea, in timp ce Radu
ii mingiie pdrul si apoi incepe s-0
sdrute pe frunte, pe nas, pe gurd.) In
realitate, voiam sa te-ntreb: Ututoaia
asta, din Deal sau din Vale, exista cu
adevarat ? Sau e numai asa, o inven-
tie, o ecxpresie pitoreascd, o sperie-
toare sonora ?

RADU : Sa zicem c-ar fi Bogdana...

LUIZA : Si daca nu e Ututoaia si e Bog-
dana, nu-i acelasi lucru? Si de ce
acolo, In vagauna aceea, pentru toata
viata ? Caci mi-ai spus, cind te-am
intrebat, aseara, ca nu-i vorba despre
nici o femeie. Atunci...

RADU (desprinzindu-se din imbrdtisare
si stopind fluxul ei werbal, parcd in-
terminabil) : Acum pot sa-ti spun ca
e vorba si despre o femeie !

LUIZA (ametitd de-mbrdtisare, face citiva
pasi inapoi): Asta-nseamna ca m-ai
mintit.

RADU (se asazd pe scaunul de la birou):
Nicidecum. Nu stiu ce-ai inteles tu.
Dar s-o luam usor. N-as vrea sa ma
acuzi vreodata c-am profitat de clipa
ta de slabiciune.

LUIZA (infuriatd): Drept cine ma iei ?
Te-ai uitat vreodatia-n oglinda ?

RADU : Luiza, fii calma, te rog!

LUIZA : Uite cine-mi da mie sfaturi!...
Doctorul Radu Butuc din Ututoaia din
Deal! Care se-ntoarce miline, cu pri-
mul tren, In vagauna lui dintre munti.
Si care-o si mai iasi de-acolo doar
cind: o citi pnin ziare c-a fatat ur-
soaica de la Gradina Zoologica din
Padurea Baneasa, si-o sia vrea sa-i
vada si el puii...

RADU (cu admiratie) : Intr-adevar, iti
arati iar coltii, asa cum spuneai,
domnisoara !

LUIZA (apdsat) : Observ ca existd intot-
deauna motive si mi-i arat! Si mai
termind odata cu apelativul asta in-
fect si provincial !

RADU : Stiu. Am fost avertizat.
tdu — profesorul, academicianul —
m-a asigurat chiar c-ai sa rizi iIn
hohote, cind ai sa m-auzi ca-ti spun
~domnisoara“. El insusi a ris.

LUIZA : Mie nu-mi mai arde de ris
acum! (Se trinteste pe divan si se
acoperd cu cearceaful.) La ora asta,
trebuia sa fiu de mult adormita.
Daca tu vrei sa stai treaz toatd noap-
tea, ca huhurezii, n-ai decit. Poti si
dormi si miine, In tren.

RADU (instalat la birou, incepe sd rds-
foiascd niste cdrti) : Am inteles aluzia.
Noapte buna! Desi... (Pauzd lungd.)

LUIZA (dupd un timp, ridicind putin
capul) : Desi ? ! ?

RADU : Desi, in calitate de gazda buna,
cai fi putut sd-mi lasi cel putin o ti-
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gara din aia lunga. Cu toate ca, in
mod obisnuit, nu fumez. Pe asta, insa,
as fi aprins-o-n balcon, ca sa nu
te-afum. Dai doctori In aceeasi casa,
dintre care unul academician si pro-
fesor... Cred c-aveti un vagon de ti-
gari din astea, aduse de bolnavi...

LUIZA (tifnoasd, bdgindu-si iardsi capul
sub pernd): Noi nu luam tigari de la
bolnavi !

RADU (dupd altd pauzd lungd, timp in
care rasfoieste mereu cite ceva): Sau
sa-mi fi lasat o lingurita de calea
naturala. Mi-o preparam singur. Am
invatat acum si unde-i bucataria. Ori
nici cafea nu luati ?

LUIZA (itindu-si iardsi, pentru o clipd,
capul) : Nici!

RADU: Am inteles. Nu sinteti genul!
Nu va-ncurcati cu maruntisuri. Pe
care sa trebuiasca sa le reciclati, sa
le vindeti, adica, prin intermediul
surorilor, altor bolnavi, pentru ca
acestia, la rindul lor, sa vi le ofere
din nou... Si asa mai departe...

LUIZA (de sub pernd): Nu-nteleg ce
spui !

RADU : Sigur ca nu-ntelegi! Dar ati
pus, totusi, deoparte acea ,rezonabila
suma“! Din care eu abia am ciupit
o cincime!

LUIZA (implorater) : 'Te-am rugat sa ma
lasi sa dorm...

RADU (intelegdtor): Bine, te las, te las...
(Rasfoieste mai departe, se opreste
asupra unei pagini, pufneste mai mult
ca pentru el, citind cu glas scadzut.)
Hm ! ,Nimeni pind acum nu l-a iubit
vreodatd pe Ordinov si nici el n-a
iubit incd pe nimeni. De aceea se
simte acum In asemenea masura co-
plesit de dragostea ce 1-a cuprins,
incit deziluzia care wurmeaza 11 do-
boara si il distruge*.

LUIZA (sare din pat): Ordinov, din nu-

vela ,Gazda“ de Dostoievski! In vi-
ziunea lui Karl Leonhard, ,Persona-
litati accentuate“, Editura Enciclope-

dica Romana, 1972, pagina 371, cu re-
ferire la ,personalitati introvertite* !
Dar ce-ti veni ?

RADU (surprins): Mie ? Nimic.
pentru mine. Credeam c-ai adormit,

LUIZA : Citeai pentru tine?! S$i cum
ai dat tocmai peste povestea asta?

RADU : Uite-asa. Din intimplare. Tot
asa cum am dat si peste tine... Dar
ce faci? Ziceai ca miine dimineata...

LUIZA : Mi-am adus aminte ca sint,
totusi, gazda! (A4 iesit,; wvorbeste din
bucdtarie,) Si mi-am amintit ca mai
am aici, pe undeva, o lingurita de
cafea naturala.

RADU : Poate sa fie si-amestec. Poate
sa fie orice! Ceea ce conteaza la ora
asta este culoarea. Numai culoarea...

LUIZA (din off): Apropo de -culoare.
Cum e tipa? Bruna, blonda, satena ?

Citeam

RADU : Care tipa ?

LUIZA : Ei, care tipa ?! Acum poti sa-mi
spui. Mi-a ftrecut... Cum e femeia
aceea, despre care, totusi, e vorba ?

RADU (iluminat): A!... De asta mi-ai
facut toata scena de-adineaori...

LUIZA : Da, dar de asta-ti fac acum si
cafeaua. Ca sa aflu tot, tot!

RADU (wisdtor): Ca sa afli tot, ar trebui
sd stai macar un an in vagauna aceea,
din care m-a scos acum, pentru doua
zile, profesorul Zamora. Ar trebui
s-auzi, iarna, lupii cum urla pe sub
streasina caselor, ori sa vezi, in plina
zi de wvara, ursul de trei sute de
kilograme fugind cu purceaua sub brat
sau cdlare pe-o vaca zdravana... mi-
nind-o astfel, in timp ce se-nfrupta
din ea, ca si cum ar struni-o din
haturi, minind-o asa pina-n desisul
padurii, ca sa-i faca definitiv de pe-
trecanie, si invitind la ospatul asta
de pomina toata cimotia lui de wursi
liberi, si nu de ursuleti crescuti cu
biberonul, la Padurea Baneasa. Ori
poate ar trebui sa prinzi, acolo, in
vagauna dintre munti, un polei mai
lucios decit oglinda in care ma trimi-
teai adineori sa-mi privesc chipul...
un lunecus din acelea care te obliga
sa te tii de toate gardurile nu numai
atunci cind vii devale, dar si pe
drum drept si neted, ca-n palma...
un lunecus ca acela din iarna trecutd,
care-a surprins pe podul lung si in-
gust, de peste prapastie, camionul
care se-ntorcea de la fabrici, cu na-
vetistii... Era noapte si nu se afla
nimeni pe-acolo, ca sa povesteascd
apoi cum s-au petrecut lucrurile... Si
nici dintre cei patruzeci de ocameni
aflati induntru, in camionul acoperit
cu prelata, n-a supravietuit nici macar
un singur martor al tragediei... Astfel
incit n-a ramas decit faptul in sine
— un camion care-a lunecat in pra-
pastie, in ciuda parapetului de metal
al podului sau. mai bine zis, antre-
nindu-l si pe el In cadere. Printre
cei dinduntru erau si cite doi-trei
frati. Altul isi luase in ziua aceea cu
el si sotia, ca sa mai cumpere cite
ceva de pe la oras. Pe scurt, intr-o
singura clipa, patruzeci de morti si-un
intreg sat indoliat. Nici n-am putut
sd-i Ingropam pe toti Intr-o singura
zi, desi ne sarisera-n ajutor popii din
sapte sate... Atunci sa fi fost acolo,
domnisoard, cu toata stiinta ta psi-
hiatrica, sa le povestesti celor trei,
patru sau cinci copii ce s-a-ntimplat
cu taticul si cu mamica lor.. sa le
explici femeilor ce-au si se faca de-
aici Inainte fara barbatii lor... sa le
spui mamelor de ce-au ftrebuit sa-si
piarda, intr-o singura clipa, fiii, even-
tual toti fiid... In fine, si-i scoti pe
toti acestia si pe multi altii din sta-
rea lor cumpliti de soc, sa scoti satul
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intreg din starea aceea de trasnet
apocaliptic. Un sat obligat, prin firea
lucrurilor, sa-si traiasca mai -departe,
incepind din chiar clipa nenorocirii,

viata lui, pentru care era si este
menit... Sa-si iIngnijeasca batrinii...
sa-si  trimita copiii la scoala... sa-si

hraneasca si sa-si adape animalele...
Si sa-si expedieze in continuare, spre
fabricile din apropiere, valurile lui de
navetisti, Imbarcati, fireste, in ace-
leasi camioane cu prelatd, nevoite sa
treaca pe-acelasi pod si sa-nfrunte ace-
‘lasi polei, ca si cum nimic din cele-n-
timplate n-ar fi avut cu adevarat
loc, ca si cum totul n-ar fi fost decit
un vis negru, o ndalucire, un cosmar...
Atunci sa te fi vazut, domnisoara
Luiza, cautind paginile si paragrafele
din manuale, tratate si alte lucrari
academice, ca sa vezi care din ele se
potrivesc mai bine fiecarui caz In
parte si satului intreg, la un loc... Si
chiar tie insati, care te puteai trezi,
dintr-o data, in fata unui asemenea
dezmat al durerii, cu creierul blocat,
ou falcile inclestate si cu ochii fixati
in gol, intr-o stare perfecta de autism,
provocata de-o criza de dementa pre-
coce, ori de-o surdo-mutitate isterica,
ori chiar de-o imprevizibila, dar defi-
nitiv  instalata, schizofrenie, atunci
cind, inainte de a intra si tu in intu-
neric, ti-ai fi dat seama ca toata
magazia ta de date, de enunturi, de
definitii, de scheme si de remedii, cu
care-ai sa faci mline praf si pulbere
comisia de concurs, nu-ti foloseste, in
situatia datad, concreta, absolut la ni-
mic... (Pe ultimele Iui cuvinte, eua
apare ca o umbrd din bucdtdarie, cu
o tavd in mind, pc care abureste un
ibric, flancat de doud cesti mari, si se
opreste la citiva pasi de birou, decisa
parcd sda ramind asa oricit.) Ei, dar
ce vad? Chiar ai fiert un ibric cu
cafea? Eu credeam c-ai adormit in
bucatarie...

LUIZA (ca pentru ea): Introvertit si
hipertimic! O combinatie fericita...

RADU : Tu tot n-ai renuntat sa-mi pui
diagnostioul ? Tu si cind fierbi ca-
feaua... si cind...

LUIZA : Te-am ascultat tot timpul.

RADU : Ca sa vezi! Si eu, care credeam
ca vorbesc singur...

LUIZA : Iar in timpul asta, pe aragaz,
cafeaua se varsa toatd-n foc. Noroc
ca mai aveam o mica rezerva. A tre-
buit si umplu din nou ibricul cu
apa si sa-1 astept incd o datd sa clo-
cobeasca... :

RADU (ridicindu-se si luindu-i tava din
mind): Vasazica, in timp ce eu ma
lasam furat de amintiri, ca un vajnic
pensionar, Intors fericit de la cumpa-
raturi, alaturi, in bucitirie, se petre-
caau adevarate drame! N-as fi putut
sd cred ! Abia acum inteleg mai bine
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ce-nseamna orasul tentaoular, aliena-
rea omului modern si toate celelalte...

LUIZA (se asaza de cealalta parte, isi
sprijind coatele de birou si bdrbia in
palme, si-l priveste direct in ochi):
Radule, dacad-i asa de greu — si eu
cred ca-i mai greu decit mi-ai putea
tu povesti — de ce te-ai dus acolo ?
Si, mai cu seama, de ce-ai ramas ?
Si de ce ramii in continuare ? (Radu
isi soarbe tacticos cafeaua.) Judecind
dupa felul in care ne-a vorbit despre
tine, cred ca profesorul Zamora ar
face si-acum tot ce depinde de el, si
de el depinde aproape totul, ca sa
te-aduca la ocatedra lui. Ori in alta
parte. Onicuin, intr-un oras. Chiar si
in Buouresti, daca vrei, este loc pen-
tru tine,

RADU (se ridicd brusc si se asazd in fata
unei oglinzi): In Bucuresti?! Cu
mutra asta a mea ? Care poarta si va
purta in veci un usor iz de Ututoaia
din Deal ?

LUIZA : Hai, lasa, nu te mai fandosi...

RADU : Cu mutra asta a mea, cu care
am reusit s-o sperii, la miezul noptii,
pe domnisoara Luiza...

LUIZA : Ah, dac-ai sti
pe nervi cu vorba asta!

RADU : Provinciald, reounosc !

cum mda calci
Dar st

eu...

LUIZA : Nu numai provinciala. Idioata,
pur si simplu !

RADU : De ce idiocata ? ! Pentru ca nu mai
corespunde unei realititi... anatomice?
Doar nu ti-a cerut nimeni certificatul
medico-legal...

LUIZA : Ba tocmai pentru ca...
de-aceea e idioata !

RADU : Vorbesti serios?!? Atunci, asta
caz de psihiatrie! Nu-nteleg, insa,
nu-nteleg, iti repet, de ce profesorul
Ion Ionescu Dinzavoi, aclica tatal tau,
a ris cind a auzit vorba asta si m-a
avertizat c-o sa rizi si tu, cind o vei
auzi...

LYUIZA (plimbindu-se, nervoasd, prin ca-
merd) : Stii, plna astazi, mi se pirea
o vorba de ris. Pentru ca o asociam
intotdeauna cu ,domnisoara Florence*,
care locuieste pe-aici, prin apropiere...
O batrinicd din fosta lume buna, o
femeiusca inca vioaie, purtind intot-
deauna pe virful capului o pdliriuta
de fetru, in' amintirea vremurilor de
odinioara... O fiintd pe care-o auzi de
fiecare data spunind gratioe ,pardon*
si ,bonsoir*, ori punindu-l cu demni-
tate la punot pe oricare ar indrazni
sd-i spuna altfel decit ,domnisoard*...

RADU (rizind in hohote) : S$i ce-i cu asta?
Fiecare din noi cunoastem cite-o fi-
inta asemandtoare...

LUIZA : Da, dar in noaptea asta mi s-a
parut, deodata, ca incep sa seman si
eu cu domnisoara Florence! Nu mai
trebuie decit sa-nvat sa spun, in felul
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in care-o face ea, ,pardon“, ,bonsoir*,
»Nu doamna, domnisoard, domnule {*..,
(Se prabuseste intr-un fotoliu, reze-
mindu-si fruntea de bratele sprijinite
pe una din laturile lui.)

RADU (vine incet spre fotoliu, se asazdi
pe cealalta laturd, incepe sa-i mingiie
pdrul) : Phii, si cind ma gindesc cum
imi zvicnea inima, cum mi se zbirlea
parul in cap si cum imi tremurau
picioarele, ori de cite ori domnul pro-
fesor 1mi spunea, amenintindu-ma
mai in gluma, mai in serios: ,Cind
ai s-o cunosti cit de cit pe Luiza...”
Si uite-o acum pe Luiza, prabusitd-n
fotoliu si gata sa dea apa la soarcci.
Asba ne-ar mai lipsi!

LUIZA (fara sa-si ridice capul): Te-ntre-
bam de ce nu pleci de-acolo, Radule...
Dacia-i atit de greu, de ce nu iesi din
vagauna aceea ?

RADU : A, tu la mine te gindeai acum'!
De aia nu puteai tu sa dormi!

LUIZA (ridicindu-se din fotoliu si fugind
departe de el): De dormit, nu mai
pot sa dorm din cauza calelei.

RADU (zimbind): Da?!? Curios lucru!!!

LUIZA : Ce ti se pare-atit de curios?

RADU : Pai, cum sa-ti spun eu... faptul
ca tu simti de-acum efectul cafelei,
desi Inca nu te-ai atins de ea...

LUIZA (argument absurd): Dar eu am
preparat-o !

RADU : Ei, asta schimba, intr-adevar,
lucrurile! Un reflex conditionat tipic.
A fost deci de ajuns sia vezi cum
fierbe cafeaua, ca sa-ti dispara apoi
somnul. Iar acum, fiindcd tot ti-a
disparut, stii ce ? Poti s-o bei linistita.
Uite, ceasca te-asteaptd, pe tavita de
pe birou, plina ochi !

LUIZA : Asa, rece, nu mi mai amuzi.

RADU (incercind sd actioneze): S-o torn
la loc, in ibric, si sa ti-o incilzesc ?
In doud minute, totul e gata.

LUIZA : Nu, nu ma mai amuza nicicum !
(Trintindu-se-n  pat.) Pot si stau
treaza si fara cafea. Toatd noaptea'!

RADU : Dar de ce toatd noaptea ? Cind
miine ai, totusi, concurs? Uite,
daca-mi dai voie, o beau tot eu si pe-a
ta. (Face ce spune.) Apoi, sting lampa
si ma culc si eu. Noi, dstia de la Utu-
toaia, folosim adeseori cafeaua drept
somnifer. Mai ales cafleaua a‘a cde-i
zice cafea, ca te si miri ca prostul
de ce. (Dupd o pauzd, prin intuneric.)
Al adormit ?

LUIZA : Nu. Dar ce-ai fi crezut despre
mine, daca ti-as fi raspuns da ?

RADU : Nimic. Te-as fi lasat sia dormi
mai departe.

LUJIZA : Si-asa, nu ma lasi ?

RADU: Ba cred c-am sa te las oricum.
Altfel, ai si dormi miine, In sala de
concurs, cu fruntea sprijinita de tean-
cul acela de foi imaculate. Tar domnul
profesor va avea, intr-adevar, de ce
si fie suparat pe mine si sa-mi de-

clare razboi, cu tot spiritul sau paci-
fist, evidentiat atit de magnific in ne-
muritorul sau cintec...

LUIZA : Ai tot dreptul sa rizi de tatal
meu. De jocurile lui... superioare. De
metodele lui mai putin clasice de
terapie psihica. E un mare caraghios!
Dar si un mare specialist! Cu toate
.cd are o mie de ciudatenii. Dar si un
suflet nealterat, de copil...

RADU : Ca hine zici! Si. totusi, cu .su-
fletelul asta de ingeras nevinovat, el
a stiut sa pund, perseverent, -suta
peste suta, si sa considere apoi suta
de mii, deci mia de sute, o ,limita
rezonabila“, dupa cum mi-a marturisit,
intr-o afacere ca aceea a noastra.

LUIZA (sare din put, zguduindu-se de
ris): Caraghiosul ! Mai bine zis, cara-
ghiosii! Pe el il stiu. Nu ma pot ab-
tine sa nu aprind lumina,.ca.sa te
vad si pe tine.cum arati, acum, cind
ai asemenea fantastice revelatii . (Luiza
ride in continuare, in.timp ce Radu
o priveste cu mina streasind la ochi.)
Tata deci substratul rechizitoriului tau
de mai inainte! Kentul, cafeaua, banii!
Vezi ce-nseamna, totusi, sa- traiesti la
Ututoaia ? Pina la voi, in virful dea-
lului sau al muntelui, n-a ajuns pro-
babil stirea, anuntati cu litere .de-o
schioapd, in legaturd cu premiul pe
care Societatea Francezd de Medicina
il decerna, anul trecut, tatidlui meu,
pentru monuinentala sa lucrare, ,De-
lirul de influenti hipnotica“. Astia-s
banii! Asta-i suta de mii, pusd bine
deoparte ! Asta e, in conceptia profe-

. sorului Dinzavoi, WViitorul* meu!
Mi-ai mincat, deoi, cu potaia aceea a
ta peticitd, o cincime din ,viitor*! Si
nici nu am dreptul si& ma pling., Ai
fost totusi modest! Ai fost totusi un
generos ! Cum sd te rasplatesc pentru
asta ? (Se indreaptd spre el, il saruta
pe frunte.) Cind te gindesti c-ai fi
putut sid-mi rapesti, cu un singur cu-
vint, intreg viitorul !

RADU (o rdstoarni pe pat, o imbrdti-
seazd st o sdrutd): Stiu, Luiza. Cuvin-
tul acela e: ,Te iubesc!* Te iubesc,

T.uiza! Te iubesc, asa rea si afuri-
sitd cum esti !
LUIZA (incercind, totusi, sd se apere):

Si cu te iubesc! Si eu te iubesc, Ra-
dule !

RADU : Dar nu asa trebuia si ne-ntilnim
noi ! Nu aici ! Nu acum!

LUIZA (desprinzinau-se din imbrdiisare ;

indepartindu-se, rdavasita): Deci, fe-
meia aceea exista !
RADU (si el ravdsit, aproape urlind):

Din nenorocire, existd! Si nu numai
ea ! Mai exista si un copil !

LUIZA (cu un inceput de delir): Inte-

leg... inteleg... Dogul acela arlechin
este darul pe care i l-ai promis co-
pilului...
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RADU : N-ai inteles nimic! Dogul acela
arlechin nu va mai fi deloc!

LUIZA : Incepi si devii absurd !

RADU : Nu eu! Viata e uneori absurda !

LUIZA : Poti sa-mi explici, fard sa mai
urli asa ?

RADU : Mai bine cere-mi sa urlu, fara
sa-ti mai explic!

LUIZA : Ai baut, probabil, prea multa
cafea..

RADU : Puteam sia beau de doua ori pe-
atit. Sau puteam sia nu beau deloc.
Asta nu schimba in nici un fel lu-
crurile. Copilul e bolnav de leucemie !

Una din sansele lui — Parisul !
LUIZA : Si de ce n-a plecat inca la
Paris ?
RADU : Cu ce sa plece ? De unde atitia
bani ?

LUIZA : Si mama lui... adica copilul tau
asteaptd acum banii astia ?...

RADU: Nu e cepilul meu. Nu e fetita
mea. Dar asta n-are nici o importanta.

LUIZA : Nu mai inteleg...

RADU : Ce sa-ntelegi ?! E un copil din
sat. Copilul unei femei sarmane. Bar-
batul ei s-a aflat asta-iarna in camio-
nul acela cu coviltir. Acum doua luni,
s-a declansat si boala fetitei... Pina
unde sa poti rabda? Pind unde sa
poti sufleri? Chiar si-n hazard tre-
buie sa existe o limita!

LUIZA (incepind sa tipe si ea): Taci!

Taci! Nu mai e nevoie sa-mi spui
nimic. Acum vreau sa-ti spun eu
citeva cuvinte... Prostule! Prostule!

De ce n-ai cerut o suta de mii ? De
ce n-ai cerut toti banii ? Cum ai putut
sa fii atit de nepriceput, atit de naiv ?
Cum ai putut si ratezi aceasta sansa,
cind ea ti s-a oferit pe tava? Unde
ti-a fost capul ? Ce, crezi ca Parisul
inseamna numai banii de avion ? Nu-
mai biletele de metrou? Numai cor-
nurile sau portocala sau banana, min-
cate-n fuga, pe strada? (Decisa.)
Acum stiu ce ai de facut! Miine di-
mineata, cum dai ochii cu domnul
profesor, 1i spui: ,Maestre, m-am
rdazgindit! Merg pina la limita rezo-
nabild ' O sa se-ncrunte, fireste, o
sa boscorodeascd, dar n-o sa-i dea
mina sa te refuze.

RADU (intelegind, in sfirsit, ce i se cere):
Cum, tu ai de gind sa-1 las pe batrin
fara nici o letcaie ? Ori, altfel spus,
sa te las pe tine fara viitor ?

LUIZA : Nu, dar am de gind sa-mi in-
credintez viitorul in miinile tale! (Se
aruncd, aldturi de el, in pat, in timp
ce lumina se stinge; dupd -citeva
clipe, se aprinde din nou; Luiza S$i
Radu stau acum inlinsi, relaxati, cu
capul pe-aceeasi pernd, la inceput,
vorbesc aproape in soaptd.)

RADU : Ma gindesc la colegii mei... Cum
or sa mai caste unii ochii, cind or
afla ¢4 md-nsor !
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LUIZA : Dar ei nu-s casatoriti ?

RADU: Ba da. Toti. Toate. Au acum
si copii §i case si masini. Unul si-a
luat chiar un Ford Taunus !

LUIZA : Ford Taunus ? Acolo, in virful
muntelui ? Mai degraba un ARO, cu
dubla tractiune !

RADU : La-nceput, tralam impreuna, de-a
valma. Ca-ntr-o mare si fericita colo-

nie., Trei doctori, o doctorita, citeva
surori...
LUIZA : De-aceea nu te-ndurai, poate,

sa pleci de-acolo.

RADU: O situatie de nedescris! Nu
stiam cit avea sa dureze totul, cind si
cum aveau sa se limpezeasca apele...

LUIZA : Sa-nteleg ca-ncepusesi sa ai
crize de pudoare ? Nu pari, totusi, un
pudic...

RADU : Nu-i vorba de pudoare, ci de
curatenie. De-un minimum de cura-
tenie sufleteasca. Incepusem sa am

impresia c-am nimerit intr-un fel de
noroi lipicios, din care nu mai puteam
sa ies, de care nu mai puteam sa ma
curat... Pind cind, dintr-o datd, au
inceput nuntile...

LUIZA : Si-atunci, ai ramas pe dinafara.

RADU : Din fericire !

LUIZA (il sarutd pe frunte): Mai ales,
din fericire pentru mine.

RADU: Dar sa vezi, lucrul dracului!
Ca acum, daca se-nsurasera, nu mai
aveau parcd timp pentru altceva.

LUIZA : Pentru ce altceva sa mai fi avut
timp ?

RADU : Sa zicem, de pilda, pentru me-
dicina !

LUIZA : Aha! Ti-au lasat tie toti bol-
navii ! Saracul baiat!... Apostolul sa-
telor ! Victima datoriei !

RADU: Nu-i vorba de asta. Pentru bol-
navi, Isi gaseau intotdeauna timp...
Eu am spus ca nu mai aveau timp
pentru medicina.

LUIZA : Vrei sa-mi explici, totusi, deo-
sebirea ?

RADU : Nu ti se pare destul de clara ?
Medicina poate fi, uneomi, o stiinta.
Pe cind bolnavii sint, aproape in toate
cazurile, o sursa...

LUIZA : De microbi... de virusi... de su-
ferinta, vrei sa spui ?

RADU : Si asta. Dar, in primul rind, de
venituri.

LUIZA : Cum ?! Chiar si acolo, la Utu-
toaia din Deal ?

RADU: Pai cum creazi tu cd se poate
cumpara acolo, la Ututoaia din Deal,
un Ford Taunus? Sau in oricare alta
parte ? Dar ceea ce ma revolta... (Se
opreste.)

LUIZA (dindu-i un bobirnac peste nas):
Ei, n-ai de gind s3 continui? Vrei
sa ma faci sa mor de curiozitate ?

RADU (se ridicd din pat si incepe sd
umble prin camerd): N-as vrea si
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crezi cumva ca-mi birfesc colegii.
Ceea ce-ti spun acum, tie, le-am
spus-o si lor, In fata.

LUIZA : Un motiv in plus, deci, sa aflu
ce te revolta.

RADU : Bine, fratilor, le-am spus, daca
asta-i conceptia voastra despre viata,
va priveste! N-aveti decit sa va des-
chideti taraba, sa va negociati preturile
sau sa v-afisati tarifele... Dar stiinta
inseamna studiu, sacrificii, renuntari.
Inseamna competenti. Inseamna da-
ruire. Asta nu-i cizmdrie, asta nu-i
cirpaceala. Ai invatat cum sc bate
cuiul, si bati apoi cuie toata viata'!

LUIZA : Zici ca le-ai spus toate astea
in fata ?

RADU : Oho, si-nca de cite ori!

LUIZA : Si-ai mai avut curajul sa ramii
apoi printre ei ?

RADU : De ce sa n-am ? Sau poate crezi
ca i-a pasat cuiva de ce le-am spus
eu...

LUIZA : Chiar asa de nepasatori pot fi
unii oameni ?

RADU : Nici nu stii pind wunde poate
merge uneori nepasarea!

LUIZA : Si totusi, banuiesc ca ti-au ras-
puns si ei ceva. Ori macar ca ti-au
ris In nas...

RADU : Chiar asa ! Mi-au ris pur si sim-
plu-n nas! Iar doctorita — ca ti-am
spus c-avem acolo si-o doctorita —
ea, in fata .careia ma confesasem
cindva, odatd, mai demult, cind nu
era inca maritata... ea, care se pricepe
acum mai bine sa lege gura unui
borcan cu zacuscd, decit sa puna un
diagnostic de-apendicitd, stii ce mi-a
spus ?

LUIZA : Nu stiu, dar ma pregatesc sa
aflu. (Coboard si ea din pat si se
asazd in balansoar.) Cred in razbuna-
rea femeilor! Iar daca zici ca i-ai
facut cindva marturisiri, apoi stiu ca
avea de ce sa se razbune!

RADU: Mi-a spus asa, si-nca de fata
cu toti ceilalti: .Fiecare cu idealul
lui! Noi ne-am dorit un Ford Taunus
— ei sint dia cu Fordul! — si-l avem.
Tu ti-ai dorit un dog arlechin, si nici
pe ala n-ai fost in stare sa ti-1 cum-
peri..“ Dupa care mi-a-ntors frumusel
spatele.

LUIZA (ride, amuzatd): Imi inchipui cit
de sigura era ca te-a dat gata. Ea, ca
si ceilalti.

RADU : Rideau cu totii, satisfacuti. De
fapt, rageau cu totii, ca niste asini.

LUIZA (rizind in continuare): 1i inteleg.
Nu vezi ? Nici eu nu ma pot abtine...

RADU: Dar, cum se spune, trebuie sa
ai Intotdeauna In vedere si partea
buna a lucrurilor. d

LUIZA (rizind mai departe): Si-n cazul
asta, care-a fost partea buna ?

RADU : Dogul! 'Chiar dogul arlechin'!
Asa a aflat, probabil, despre el si

profesorul Zamora. Care-a folosit pre-
textul ca sa... Crezind, poate, ca...

LUIZA (sare din balansoar si-l imbrati-
seazd cu focj: Aha! Si-asa ai ajuns
in Bucuresti. Asa ai ajuns la mine...
Asa s-a-ntimplat totul! Cum as putea
sa-i multumesc, oare, doctoritei voas-
tre ? Cum as putea eu sa-i multumesc
preafericitei proprietarese a Fordului
Taunus, pentru magaria ei colosala,
de neiertat, de-a fi dat in vileag taina
aceea a voasira?... Cum sa-i multu-
mesc, pentru c-a scos si-a aruncat la
gunoi tot ce mai ramadsese, probabil,
bun si frumos in ea!... Dogul acela
arlechiii... iluzia aceea naiva... promi-
siunea de-odinioara, ieftind si nebu-
neasca, a unui indragostit...

RADU: Ieftina?! Acum, cind stii «cit
costa o iluzie din asta ?

LUIZA (neatentd la poantd): Cum, oare,
sd-i multumesc, doamne ?

RADU : Pai, dupa péarerea ,mea, cu zece
fai din alea mari, de celofan, numai
bune pentru legat la gurda borcanele
cu zacusca, ti-ai cam plati datoria,
Poti sa i le trimiti prin mine, miine,
cind plec.

LUIZA : De ce sa i le trimit prin tine ?
I le voi inmina chiar eu, personal.

RADU : Cum, tu?

LUIZA : Vreau sa fiu de fata, ca sa
culeg chiar eu de pe chipul ei scinteia
aprinsad de clipa aceea de multumire
domestica.

RADU : Bine, dar pentru asta va trebui
sa mai astepti.

LUIZA : Ce sa mai astept?

RADU : Rezultatul concursului.

LUIZA : Ce rezultat? Care concurs ?
(Hotdaritd.) Nu ma mai prezint la nici
un concurs! Nu mai astept nici un
rezultat !

RADU : Si banii ?

LUIZA : Care bani?!? A, viitorul meu!
Banii lui papa! Banii pentru Paris!
Iarta-ma, Radule! Uitasem de ei... A
fost de ajuns o clipa de fericire, ca sa
uit de toate necazurile, de toate ne-
norocirile altora... Fetita aceea trebuie
sd plece si va pleca la Paris! (Incepe
sd se agite prin incdpere.) Tu ai drep-
tate. Nu exista alta scapare. Trebuie
sa ma prezint. Trebuie sa ne prezen-
tam la concurs. Nenorocirea e ca va
trebui sa-1 si cistig. Si-atunci, adio
Ututoaia din Deal! Adio dragoste!
Adio fericire! Sint o fatid fara noroc...
Asta sint: o fata fara noroc! (S-a
asezal iardsi pe fotoliu, cu capul in
miini.)

RADU (apropiindu-se de ea si incepind
sd-i rdsfire usor pdrul): Lauiza, stii,
cind vorbesti asa, Imi aduci aminte
de gazda mea, care are-o fata mari-
tatd c-un betiv inrait, unul din aia
care-si beau toti banii, chiar in ‘ziua
salariului, si vin apoi acasa, la ne-
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vasta si la copii, in patru labe, dar
vesnic pusi pe harta. Si stii ce spune
gazda mea, babuta aceea mica si sta-
fidita, cind vine vorba de fiica-sa?
Spune numai atit, mereu si mereu
acelasi lucru: ,Maica, fetele care se
nasc fara noroc ar trebui sa se pra-
padeasca de mici...“ Ceea ce nu se
potriveste, sau nu se mai potriveste
in cazul tau.

LUIZA (se ridicdi de pe fotoliu si fuge
spre divan,; se prabuseste cu fata in
pernd): Da, ai dreptate... In cazul
meu, nu fata cea mica, ci mama ei,
doar mama ei s-a prapadit... atunci
cind fata nici nu deschisese bine ochii

in lume... 5
RADU: Iarta-ma, Luiza! N-am vrut
sa-ti deschid rani atit de adinci. A

fost doar asa, o vorba aruncata la
intimplare...

LUIZA : Nu mi-ai deschis-o tu. Rana
asta singereaza mereu in mine. Cum
as putea sa nu-mi amintesc...

RADU: Dar nu trebuie acum, Luiza...
Nu mai trebuie...

LUIZA : Ba trebuie! Imi face bine sia-mi
amintesc. Mai ales clipa aceea, ului-
toare, de renascuta speranta, clipa
aceea pe care-am trait-o, la opt ani
ai mei, iImpreuna cu tatal meu, la un
telefon . public, aproape de plaja, la
Mamaia. Asteptam amindoi, cu Infri-
gurare, legatura telefonici. Mama,
bolnava — stiam si eu cit de bol-
nava e — ramasese acasa, la Bucu-
resti, penrtu  alte investigatii, pentru
noi analize. Ea staruise, insa, si tatal
meu fusese nevoit s-o asculte, sa ple-
cam, totusi, in doi, la mare... Eu eram
o fetitda subtire, subtirica, si-aveam
spatele curbat de scoliczd si mama
nil vroia sd ma lipseascd, in nici un
caz, in anul acela, de mare. Dar con-
venisem sa vorbim in fiecare seara
la telefon. Si-asteptam, seara de seari,
legdtura cu  Bucurestiul, in cladirea
aceea mica, de linga plaja. Nici unii,
nici altii n-aveam cine stie ce noutati.
Noi ne bronzam- incet, cu masura ;
investigatiile mamei nu progresau nici
cle din cale-afara de repede. Dar iIn
seara aceea, despre care-ncepusem
sa-ti vorbesc, eu ramdasesem, nu stiu
cum, pe-o banca din sala de astep-
tare, In timp ce tata alergase spre
cabina ce-i fusese indicati prin statie.
L-am auzit, peste citeva clipe, de-acolo,
din cabina lui, si nu numai eu, ci
toti cei care se mai aflau pe-acolo
l-am auzit urlind cit 11 tineau pute-
rile, cit 1i permiteau coardele lui vo-
cale, cit il ajutau plaminii, l-am auzit
urlind in pilnia telefonului: ,Ma
bucur, draga, enorm! Ma bucur ca
esti tuberculoasd ! Nici nu stii cit ma
bucura tuberculoza asta a ta!* A
venit apoi fericit spre mine, cu fata
fmbrobonata de transpiratie, m-a im-
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bratisat si m-a luat parcad pe sus si-am
iesit Impreuna afara, in hohotele de
ris ale salii, care-si revenise intre
timp din starea aceea initiala de stu-
poare. ,E doar o simpla tuberculoza !
striga el, alergind si triagindu-ma dupa
sine pe faleza. Nimic altceva decit o
simpla tuberculoza !“ Si reusise sa-mi
transmita si mie, instantaneu, starea
lui de bucurie totala, de liniste lumi-

noasa, de izbinda definitiva asupra
raului... (pauza)

RADYSS= 182

LUIZA : Ne-nselasem si noi, ca toata
lumea! Nu fusese deloc o ,simpla

tuberculoza“, ci, dimpotriva, una din-
tre cele mai rebele si mai galopante.
La trei saptamini dupa intoarcerea
noastra acasi, mama ne lasa singuri,
spre sfisietoarea mea disperare...

RADU: Im pare rau, Luiza.. Imi pare
rau ca s-a-ntimplat asa...

LUIZA (ridicindu-se, la margineca patu-
lui) : Dar stii ce-i mai curios? Nu
atunci, la opt ani, cind credeam efec-
tiv ca s-a prabusit lumea, ci mult
mai tirziu, la optsprezece, la douazeci
de ani, am inceput sa simt cu ade-
varat lipsa mamei. Lipsa pe care-o
simt si acum. Pe care-o simt, parca,
din ce in ce mai mult...

RADU (asezindu-se lingd ea, pe margi-
nea patului): Te-nteleg! E normal!
Ai In schimb un tata, pe care multe
fete si l-ar dori. Asta nu trebuie sa
uiti niciodata....

LUIZA (ridicindu-se si-ncepind sa ridad,

ca soarele printre nori): Dragul de
el! Caraghiosul de el! Mofturosul!
Siciitorul ! Inventivul! Sa-1 fi vazut

ce s-a mai umflat in pene, cind l-au
facut membru al Asociatiei Franceze
de Medicina! A venit de-acolo cu
poze, am sa le caut s& ti le-arat.
Poarta ghete cu toc Inalt, ciorapi —
ca nobilii de odinicara — pina la
genunchi, pantalonasi si hainuta cu
fireturi aurii... Iar pe cap are, ca toti
ceilalti, un potcap cit toate zilele, ca
de popa de tara... S$i rid cu totii, in
deghizamentele lor puerile, ca niste
bolnavi din ospiciu, in stare de exci-
tatie maniacala. Iar el e mai vesel
ca toti.

RADU: E si normal! Doar era primirea
lui in Parnas! Pentru el se organizase,
doar, tot carnavalul acela !

LUIZA : Altfel, sa stii ca e un .om de
stiinta de mare valoare. Un savant in
adevaratul inteles al cuvintului. De
citva timp, se ocupa de delirul meta-
foric !

RADU : Intr-adevar, numai cunoscindu-1
in profunzime, poti gasi un leac pen-
tru rau.

LUIZA (sarind veselda prin casa): El 1l-a
gasit intotdeauna. Stii, dupa ce mama
ne parasise, imi era urit s& mai dorm
singurd-n camera mea. Si-atunci, dom’
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profesor a scos toate usile din aparta-
ment, a mai darimat cite-un perete, a
mai construit cite-o nisa, cite-o arcadi,

si-asa am ajuns, cum se lauda el
tuturor si intotdeauna, intr-o singura
camera. Nu ti-a spus si tie lucrul
-asta ?

RADU : S-ar fi putut altfel ?

LUIZA : Dar, cu toate cad ne-ntelegem

destul de bine, cu toate cd ne vedem
in fiecare zi si ne petrecem o buna
parte din timp Impreuna... mai ies si
scintei, uneori, mama, mamd ! Dar, ce

vrei, se pare ca asta-i regula progre-
-sului social : conflictul dintre gene-
ratii !

RADU (imitindu-l pe profesor): ,Cind ai
s-0 cunosti cit de cit pe Luiza...*
LUIZA : Ei bine, cu toate acestea, cred
ca mi-ar veni greu, poate chiar mi-ar
fi imposibil sa-i rezum personalita-
tea... sa-i fac un portret cit de cit

acceptabil...

RADU : Ma lasi sa-ncerc eu ?

LUIZA : Dar tu nu l-ai vazut decit o
singura data... Aseara! Si-atunci n-a
fost decit o vijiiala, o aiureala, o na-
lucire... Nimic relevant, nimic carac-

teristic...

RADU : Totusi...

LUIZA : Da, sigur! N-am nimic Impo-
trivd. Incearci! Numai sia nu spui
vreo prostie prea mare. Si sa-mi

strici pe urma impresia.

RADU : Despre el ?

LUIZA : Nu, despre tine!

RADU : Tmi asum riscul.

LUIZA : Bravo! Te felicit! Nasc si la
Ututoaia din Deal oameni curajosi...
(Hohote de ris.) Altfel, cum s-ar putea
ei lupta cu ursul de trei sute de kilo-
grame, care le saltd, ziua-n amiaza
mare, purceaua din batatura ?

RADU (o asteaptd, ostentativ, sd termine,
oarecum didactic): In subiectul pe
care-l1 supunem atentiei noastre, in-
trovertitul si extravertitul coexista, se
pare, nu numai pasnic, dar si cordial.
Cu alte cuvinte, Don Quijote si Sancho
Panza traiesc, ca niste frati siamezi,
in una si aceeasi persoana.

LUIZA : Crezi?

RADU : Nu cred, asta-i realitatea. Dom’
profesor, ca si Sancho Panza, stie ca
are In fata adeseori doar niste mori

de vint, ca iapa de sub el nu-i chiar
un Ducipal, ci mai curind o mirtoaga,
cii armura pe care-o poarta uneori nu

face precis nici doi bani; cu toate
acestea, bataliile lui sint intotdeauna
adevarate, pe viata si pe moarte...

Disputate in cel mai desavirsit spirit
cavaleresc... Asa cum i se-ntimpla, de
altfel, si lui Don Quijote !

LUIZA (imbrdtisindu-l pe Radu, dar re-
ferindu-se la bdtrin): Dragul de el!
Caraghiosul de el! Pe unde si-o [i
odihnind el acuma ciolanele? Numai
el putea sa faca una ca asta: sa
ma-ncuie-ntr-o camera, Impreuna cu
un barbat strain !

RADU (vinovat, incercind sd se retragdj :
Da, stiu! Sint bruta care-a profitat
de situatie! Omul primar, pnimitiv !
Instinctualul ! Locatarul cavernelor !

LUIZA : Ai profitat? Tu? De mine?
Eu am profitat de tine! Sa fim In-
telesi! ([l stringe la piept, cu toatd
puterea.) Si uite, daca vreau, profit si
acum ! (Se prdabusesc pe divan, in
timp ce lumina se stinge.)

RADU (prin intuneric): ,Nimeni pina
acum nu l-a iubit vreodata pe Ordi-

nov si nici el n-a ijubit inca pe ni-
meni...“
LUIZA : Iubitul meu! Nici nu-mi vine

sa cred...

RADU : Luiza, dragostea mea!

LUIZA : Stii, m-am gindit... O s& punem
si noi, ca toata lumea, ban cu ban
deoparte, si pina la urma tot ne luam
un dog arlechin... (Dupd citeva secunde,
lumina se aprinde din nou, de peste
tot ; este lumina zilei, Luiza si Radu
dorm pe acelasi divan, istoviti $i im-
bratisati; deodatd, se aude cheia rad-
sucindu-se-n yald ; apoi, usa se dd in
laturi si in prag apare profesorul; el
ramine o clipd consternat, apoi vrea
sd se infurie, dar in cele din urmd
se lumineazd.)

PROFESORUL : Batrin nerod, fata ta a
fost mai desteapta ca tine! Tu te-ai
multumit sa-ti pui prada sub cheie...
Dar ea, ca sa n-o scape, a tinut-o
toatd noaptea-n brate! Bravo, Luiza!
Bravo, fetita mea! (Cdtre sald.) Pai
ce, era lucru de gluma?! Sa se-anu-
leze, Inca o eata, concursul ?!?

PARTEA a Ill-a

Profesorul se afla la birou, cu un vraf de carti si de hirtii in fata:
Luiza, cu o revista-n mina, in balansoar.

PROFESORUL (mai rasfoieste niste hirtii,
apoi bate inciudat cu palma peste
birou) : Si totusi, una ca asta n-as fi
putut sa-mf imaginez !

LUIZA (fard sd-si ridice
vistd) : Cine-i de vina
putind imaginatie ?

PROFESORUL : Dupa ce c¢d mi-a luat
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toti banii, individul a cistigat si con-

cursul !

LUIZA (calma, aproape silabisind, tot
cu ochii in revistd): Individul asta
are un nume, papa: doctorul Radu
Butuc !

PROFESORUL : Sa-si Inchipuie el ca
asta-i nume de doctor! Poate la ei,

la Ututoaia din Deal! Eu nu pot sa...

LUIZA (acelasi joc): Tu crezi ca Ion
Ionescu era ?

PROFESORUL : Ce sa fie?

LUIZA : Nume de doctor...

PROFESORUL (naiv): A, nu, stiu bine,
Ion Ionescu era nume de fotbalist.
Dar asta al lui nici de fotbalist nu
e ! Pai Ion Ionescu lua singur mingea
de la centru si nu se mai oprea cu
ea decit in poarta adversarului. Dar
ai auzit tu de vreun Radu Butuc, care
sa traga macar suturi din alea, exas-
perante, pe deasupra tribunelor ?

LUIZA : Important e ce faci, papa. Si
mai putin important cum te cheama...

PROFESORUL (ridicindu-se de pe scaun
si-ncepind sd se plimbe ca leul in
cuscd) : Da, sigur ci da! Inteleapta
formula de wviata!... Important e ce
faci! Asa e! $i el isi face acum, de
trei luni de zile, specializarea. La
Paris! Acolo unde era locul tiu. Sa
turbezi, nu alta! Radu Butuc si Pari-
sul ! Radu Butuc si Sena! Radu Butuc
si Tour Eiffel! Radu Butuc si Place
de la Concorde! Tu n-auzi cum suna
toave astea? Parcd-ai mesteca nisip
intre dinti. Nici nu se pot imagina
contraste mai izbitoare, scrisnete mai
dezagreabile...

LUIZA (ridicindu-si, in sfirsit, ochii de
pe revista si incepind sd ridd): Apropo
de nume. Radu mi-a povestit ca la
ei, la judet, era un stabalau...

PROFESORUL : Stabalau ?!? Luiza con-
troleaza-ti, te rog, vocabularul !
Unde-ai auzit tu cuvintul asta oribil ?

LUIZA : Nu ti-am spus? Il stiu de la
Radu. Si nu mi se pare deloc oribil.

PROFESORUL (inclestindu-si falcile, cu
ochii in bagdadie) : Auzi, nu i se pare
oribil ! Dumnezeule mare !

LUIZA : Daca ma mai intrerupi, n-ai sa
afli povestea...

PROFESORUL : Atita paguba! Ce, crezi
ca sint copil sau c-am dat in mintea
copiilor, s ma duci tu pe mine cu
povesti ?

LUIZA (intorcindu-si privirile pe revistd):

Pacat! Era o poveste nostimi...
(Pauza.)

PROFESORUL (dupda ce se-nvirte de
citeva ori in jurul biroului): Daca-i

o poveste nostima, atunci de ce n-o
spui ?

LUIZA : Pentru cd nu ma lasi. Pentru
cd ma-ntrerupi mereu. Pentru ca esti
un pisalog.

50

PROFESORUL : Uite, am sa-ncerc sa nu
te mai intrerup. (Isi astupd gura cu
palma.)

LUIZA : M-as mira sa te tii de cuvint.

PROFESORUL : Mira-te cit vrei, dar
spune-o odata! Crezi cd numai treaba
asta o am? S-ascult povestile tale
nostime ?

LUIZA : Pai cine te pune sa le-asculti ?
Daca n-ai timp de povesti, vezi-ti de
treburile tale. Dupa cum observi, si
eu imi vad de-ale mele.

PROFESORUL : Acum, dupa ce-ai facut
atita tam-tam cu povestea ta nostima,
crezi cd mai pot si ma-ntorc la ftre-
burile mele, pina cind n-o ascult?

LUIZA (indurindu-se): Ei bine, la ei, la
judet, era un... (silabiseste) sta-ba-lau...
(batrinul scrisneste din dinti, dar tace)
pe caare-l1 chema Buric. Tovarasul
Buric !

PROFESORUL (sarcastic): Ha, ha! Ce
poveste nostima! Poate crezi ca m-ai
dat gata cu povestea asta a ta...

LUIZA : Stai, ca povestea nici n-a-nce-

ut !

PROFESORUL (nervos) : Cam lunga, po-
vestea...

LUIZA : Daca te-ai
opri si aici.

PROFESORUL : Nu, nu! Stii ¢ci nu ma
pot opri niciodati la jumaitatea dru-
mului. Oricit mi-ar fi de neplacut.

LUIZA : Atunci asculta si taci!

PROFESORUL : Nu vezi ca te-ascult?

LUIZA : Deci, tovarasul Buric conducea,
la judet, un sector important de ac-
tivitate. Si, ca orice... stibdlau care
se respecti, avea pe linga el si-o
droaie de adjuncti. $i, uneori, ad-
junctii astia dadeau ei insisi dispo-
zitii in numele tovarasului Buric. Dar
una era si stii ca dispoZitia cutare
vine chiar de la sef, si alta atunci
cind nu era decit emanatia unui ad-
junct oarecare, Astfel incit cei de jos,
care trebuiau sa execute aceste dis-

plictisit, ne putem

pozitii, aveau deseori obiceiul sa-n-
trebe : ,Asta s-a hotarit la nivel de
Buric ?“ Si uneori li se raspundea :

-NUu, nitel mai...“ (Pauzd.)
PROFESORUL : Asta-i toatdi povestea ?
LUIZA : Toata! Nu ti se pare nostima ?
PROFESORUL : Cum sa-ti spun ? Prin-

cipalul e c-am avut rabdarea s-o

ascult pina la capat si cd acum pot

sd& ma ocup de altceva... (Se asaza
la birou'si incepe sda scrie grabit.)

LUIZA (dupa citeva clipe de lecturd, isi
ridica ochii sprs profesor): Sper ca
nu-ti notezi povestea pe care ti-am
spus-o eu...

PROFESORUL (scriind mai departe): Ba
chiar asta fac.

LUIZA : In cazul &sta, ma simt pur si
simolu flatata.

PROFESORUL : N-ai de ce! Stii,
ca-mi notez toate timpeniile...

doar,
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LUIZA : Stiu. Dar pe asta nu credeam
c-ai sa ti-o notezi.

PROFESORUL (scriind in continuare) :
Si de ce, ma rog, si n-o notez si pe
asta ?

LUIZA : Pentru ca nu
putea folosi...

PROFESORUL : In mod obisnuit, nici eu
nu stiu.

LUIZA : $Si vrei sa spui ca de data asta
stii ?

PROFESORUL : Da. De data asta stiu.

LUIZA (ironicd): Asadar, ai hotarit sa-ti
consacri timpul si experienta ta colo-
sala unui nou tip de delir ?

PROFESORUL : Chiar asa este!
erotic ! Cum de-ai ghicit ?

LUIZA : N-am ghicit. Am dedus logic.
Din luminita pe care-am observat-o
ca ti se-aprinde deodata in ochi. Din
febrilitatea cu care-ti notezi acum
povestea asta, pe care la-nceput nici
nu vroiai macar s-o asculti.

PROFESORUL : Nu-i rau, nu-i rau!
Intr-adevar, m-ai prins. (A terminat
de scris, se ridica din nou, face citiva
pasi,) Daca te-ai fi concentrat si
atunci, pe subiect, asa cum te concen-
trezi acum, tu, si nu individul acela,
ai fi plecat.la Paris.

LUIZA (ridicindu-se): Dar eu am vazut
Parisul, papa, stii bine. Ca invitata ta.

PROFESORUL : Stiu. Dar una-i sa-1 vezi
ca turist si alta ca om de stiinta.
(Lovindu-se cu palma peste frunte.)
Stau si ma-ntreb ca prostul, de trei
luni de zile, de cind s-a-ntimplat ne-
norocirea, ce-ai putut sa scrii tu
acolo, In cele douazeci de pagini...

LUIZA : Douazeci si ocinci! Puteam si
scriu si mai multe, dar nu mai aveam
hirtie...

PROFESORUL : Mia rog, ce-ai putut sa
scrii tu acolo, In cele douazeci si cinci
de pagini, incit sa-i convingi pe ono-
rabilii mei colegi cd nu meniti locul
acela, despre care toata lumea era
convinsa, mai Inainte, ca ti se cuvine.

LUIZA : Nu i-ai intrebab ?

PROFESORUL (aiurit) : Ce sa-ntreb ? Pe
cine sa-ntreb ?

LUIZA : Pe onorabilii tai colegi.

PROFESORUL : Ba da, i-am intrebat.

LUIZA : Si ? ! Nu ti-an spus ?

PROFESORUL : Stii ca esti nostima ?
Cum eram sa-mi spuna ? Doar exista
un secret al concursului. Toata lumea
stie treaba asta.

LUIZA : Toati lumea, in afara de tine.

PROFESORUL : Ba nu-i adevarat. Si eu
stiam.

LUIZA : Pai, daca stiai asta, atunci de
ce i-ai mai intrebat ?

PROFESORUL (luindu-se cu miinile de
cap): Pentru ca nu m-am putut ab-
tine! (In starea asta jalnicd, isi dad
drumul in fotoliu; Luiza vine in spa-
tele lui si-ncepe sd-l mingiie pe cap,
pe umeri,)

vad la ce ti-ar

Delirul

LUIZA : Iubitul meu!
ghiosul meu prieten !

PROFESORUL (imbufnat): Lasa! Pas-
treaza-ti mai bine minglierile si vor-
bele dulci pentru celalait...

LUIZA (continud sd-l mingiie) : Nu-ti fie
teama. Ale celuilalt sint puse bine
deoparte. E un stoc de care mu ma
ating.

PROFESORUL (tot imbufnat): Am bagat
de seamad... ca-ti scrie. Probabil ca-i
si raspunzi...

LUIZA : Nu m-ai invatat tu ca asta-i' o
elemmentara reguld de politete ?

PROFESORUL : Am uitat, probabil, sa-ti
spun ca pot fi admise si unele ex-
ceptii. In orice caz, prietenul meu,
profesorul Zamora, s-a-nselat profund.
Si, fara sa vrea, m-a-nselat si pe
mine, cind mi-a recomandat acest om,
ca sa-i spun asa.

LUIZA : Profesorul Zamora il cunostea
prea bine. Nu se putea-nsela.
PROFFESORUL : Ba da, ba da!

ne-nselam uneord.

LUIZA : Atunci, macar de ne-am Iinsela
numai Iin felul asta!

PROFESORUL : Nu ti se pare suficient
de grav ?

LUIZA : Mie, nu!

PROFESORUL : Mie, da!

LUIZA : In cazul asta, depinde de un-
ghiul din care privesti problema.
PROFESORUL : Pentru mine, nu exista
decit un singur unghi. Asaza-te citeva
clipe-n locul meu, ca sa poti avea o

privire limpede asupra lucrurilor.

LUIZA (glumind): Ca sa m-asez in locul
tau, ar trebui sa te ridici din fotoliu.
Si eu nu vreau sa te deranjez.

PROFESORUL : Vad ca-ti arde de gluma.

LUIZA (provocator) : Stii bine ca oamenii
mai si glumesc uneori.

PROFESORUL : Da, dar nu atunci cind
pierd un concurs !

LUIZA : La urma urmelor, eu am pier-
dut concursul, nu tu. lar daca, dupa
aceasta grea lovitura, eu mai pot sa
glumesc, atunci te invit sa glumesti
si tu. (Se roteste in jurul fotoliului,
ingenuncheazda in fata lui.) Hai, papa,
nu mai fi atit de morocanos! Zim-
beste! Fii vesel! Zimbeste, asa cum
stii tu sa zimbesti cind esti in apele
tale !

PROFESORUL : Usor de spus! Dar eu
nu mai sint de trei luni iIn apele
mele ! :

LUIZA : Dar ti-am explicat: eu am pni-
mit, in primul rind, lovitura aceea.

PROFESORUL : Tu ai primit o singura
lovitura. Eu am primit cel putin trei.

LUIZA : Trei?!?

PROFESORUL : Ma rog, pe-a tfreia n-am
primit-o Inca. Dar presimt cd n-am
s-0 pot evita., Prea se-ndesesc scri-
sorile.

LUIZA :
astea ?

Falnicul si cara-

Toti

Deci, care-ar fi ,loviturile*
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PROFESORUL : Mai intrebi ? In primul LUIZA :

rind, mi-a luat banii. Toti banii!
(Luiza indoaie un deget.) In al doilea
rind, ne-a dat peste cap concursul !
(Al doilea deget indoit.) Eu il plati-
sem sd piardda si el si-a permis sa
cistige.

LUIZA : Poate ca esti nedrept. Poate ca
nici nu si-a permis sa cistige.

PROFESORUL : Cum mai vine si asta?

LUIZA : Foarte simplu! Poate ca el a cis-
tigat asa, fara sa-si permita!

PROFESORUL : Nu-mi plac
astea de cuvinte.

LUIZA : Altadata-ti placeau. "

PROFESORUL : Altadatd nu eram lovit
din atitea parti.

LUIZA : Stai asa! Nu mi-ai
pinda acum, decit douad lovituri.
spuneai ca exista si-a treia.

PROFESORUL : Luiza, fetito,
joci cu mine ?

LUIZA (lasindu-si fruntea pe genunchii
batrinului) : Pentru ca, de cind ma
stiu eu, tu ai fost intotdeauna par-
tenerul meu preferat de joaca. De
fapt, nici nu stiu sa fi avut vreodatia
alt partener de joaci, alt prieten mai
bun.

PROFESORUL : Ei, vezi? Trebuia sa
vina... Butucul asta, tocmai din Utu-
toaia din Deal, ca si ne strice toata
prietenia noastra !

LUIZA (ridicindu-si capul si privindu-l
in ochi): De ce sd ne-o sbrice ?

PROFESORUL (mihnit) : Lasd c-am vazut
eu cuin ii astepti scrisorile. Si cum le

jocurile

dezvaluit,
Dar

de ce te

citesti !

LUIZA (ridicindu-se, wveseld): Vasazica,
asta faci tu: stai si ma spionezi!
Bravo !

PROFESORUL : Nici macar nu te spio-
nez.

LUIZA : Dar atunci ce faci? Cum se
cheama ceea ce faci tu ?

PROFESORUL : Eu nu fac altceva decit
sd ma uit la tine, sda te privesc cum
1i citesti scrisorile. Doar nu te-ascunzi
cu ele, In baie sau in bucatirie, ca
sa-mi reprosezi ca te spionez. Le ci-
testi aici, de fata cu mine.

LUIZA : Si ce-i rau in asta ?

PROFESORUL : Mai bine te-ai
de mine, cind le citesti.

LUIZA (pateticd): Nu ti-am ascuns nici-
odata nimic, papa !

ascunde

PROFESORUL : Pind-acum, nici n-aveai
ce sa-mi ascunzi,
LUIZA : Cu atit mai mult, deci, ai

putea s-apreciezi gestul meu.

PROFESORUL : Preferam si nu am ce
s-apreciez.

LUIZA : Preferai sia ma stii, cindva, un
fel de ,dowinisoara Florence* ?

PROFESORUL : Nici vorba! Dar prefe-
ram sa te stiu acum la Paris. Si sa
astept eu scrisori de la tine, asa cum
astepti tu de la el.
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Sa stii cd-n fiecare scrisoare
ma-ntreaba de tine...

PROFESORUL : Multumesc! Cred si eu
ca-i da mina. Cind sta acolo, ca bel-
ferii, pe banii mei.

LUIZA : De ce pe banii tai-? Pe bursa
Lui !

PROFESORUL : Si banii mei ?!?

LUIZA : Banii tai, adica ,viitorul* meu...
(Se opreste.j Dar mai bine nu-ti explic
incd. Am sa-ti explic totul, cind ai
sa fii din nou in apele tale.

PROFESORUL (revelatie) : A, daca inte-
leg bine, a fost un fel de complot!
V-ati inteles amindoi, impotriva mea !

LUIZA (ridicindu-se si indepartindu-se
putin) : De ce-mpotriva ta? Poate ca
fara tine, dar nu-mpotriva ta.

PROFESORUL (insistind, rechizitorial) :
Dar v-ati inteles! Recunoaste!

LUIZA (romanticd, dusd pe ginduri): Da,
ne-am inteles... Ne-am inteles inca
din prima clipa, ¢ind ne-am privit
in ochi... ;

PROFESORUL : Ce tot spui? In -prima
clipa, cind l-ai privit in ochi, i-ai
spus ,la revedere“! Lasd cd stiu eu!

LUIZA : Nu e vorba de clipa aceea...
Atunci nici nu-1 privisem 1incd in
ochi. Atunci ma uitasem la el de sus,
ca la un obiect oarecare. Ca la un
obieot, poate, putin mai ciudat. Pen-
tru ca venea toecmai din Bogdana.
Adica din Ututoaia din Deal.

PROFESORUL : Si-acum nu mai
din Ututoaia din Deal ?

LUIZA : Stii bine cd nu. Acum vine de
la Paris. Si se-ntoarce la Ututoaia
din Deal.

PROFESORUL (sare din fotoliu): Te rog
sd nu-mi vinzi mie gogosi! Cum o
sd se mai intoarca in vagauna aceea ?
Cind a cistigat si concursul de-aici si
bursa de la Paris!

vine

LUIZA : Ei, uite ca se-ntoarce! Mi-a
jurat ca se-ntoarce Inapoi, de unde
a plecat.

PROFESORUL (incepind sd se lumineze
putin): Ti-a jurat?! Stai, stai asa!
Chestiunea s-ar putea sa devina din
nou interesanta, Ti-a jurat el tie
treaba asta ?

LUIZA : Jur!

PROFESORUL : Si ai Incredere in jura-
mintul lui ?

LUIZA : Doar ne cunoastem acum atit

de bine.
PROFESORUL : Ce vorbesti? Ati mai
avut timp-sd va si cunoasteti, in

noaptea aia ?
LUIZA : Papa, in definitiv, tu m-ai in-
cuiat, singura cu el, in casa.
PROFESORUL : Da, dar eu ti l-am lasat
sa-1 pazesti.
LUIZA : Si nu l-ge.a 2izit bine ?
PROFESORUL : Despre asta si nu mai
vorbim ! Dar daca spui ca se-ntoarce
din nou in vagauna lui... desi nu-mi
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prea vine mie sa cred...

LUIZA : Se-ntoarce. Ti-am spus: mi-a
jurat!

PROFESORUL : Daca se-ntoarce, cum
spui, atunci locul de-aici ramine ja-
rasi vacant. Si va fi scos, din nou,
la concurs !

LUIZA (absenta): Probabil c-asa se
va-ntimpla.

PROFESORUL (gata pentru o noud bd-
talie) : Nu probabil, ci sigur ! Si-atunci,
sansa iti va suride din nou.

LUIZA :-Cum adica ?

PROFESORUL : Asa cum iti spun: te
vei inscrie din nou la concurs, si de
data asta, in mod cert, nu vei mai
rata.

LUIZA. : Ce te face sa crezi ?

FROFESORUL : Experienta dobindita din
intimplarea precedenta.

LUIZA : Ai de gind, asadar, sa-mi cauti
un alt contracandidat ?

PROFESORUL : Fireste ca da! Dar, de
data asta, ma-ncui eu cu el pe dina-
untru si te trimit pe tine sa dormi
la hotel !

LUIZA : Papa...

PROFESORUL : Nici un ,papa“! M-am

fript o datda, mi-ajunge. Nu-mi mai
pot permite sa risc.
LUIZA : Dar qiti un amanunt, papa'

PROFESORUL : Fii sigura ca n-am sa
uit nici un amanunt...

LUIZA : Si totusi, amadnuntul asta iti
scapa.
PROFESORUL : Chiar daca-mi scapa

acum, o sa am grija sa nu-mi scape
atunci, la concurs.

LUIZA : Dar nu esti, totusi, curios sa-l
afli ?

PROFESORUL: Vad ca mai
esti tu sa mi-1 spui.

LUIZA : Pentru ca nu-i un amanunt ne-
glijabil... E vorba de bani !

PROFESORUL : Care bani? Ce bani?

LUIZA : Banii cu care va trebui sa-l
platesti pe noul contracandidat. Cine
stie ce hipopotam mai vrea sa cum-
pere si asta... $i, dupa cite stiu, nu
mai ai, nu mai avem nici un ban.
Sau, in orice caz, nu atit de multi.

PROFESORUL (triumfdtor): A, nu ti-am
spus ? Acum imi dau seama o©d nu
ti<am spus... De fapt, nici n-am avut
cind sa-ti spun, pentru ca abia astazi
am aflat si eu. lar de cind am venit
acasda, nu m-ai lasat sda scot o vorba!

LUIZA : Ce-ai aflat? Poti sa-mi spui si
mie ce-ai aflat?

PROFESORUL : Am aflat ca Societatea
Franceza de Medicind mi-a acordat
un nou premiu, pentru , Delirul meta-
foric* !

LUIZA : Esti sigur ?

PROFESORUL : Cit se poate de sigur!
Mi-a venit comunicarea oficiala. O
ami in geanta.

LUIZA (sare &n sus de bucurie, se repede
si-l imbrdtiseazd pe bdtrin): ‘Ura!

curioasa

Ura! Nici nu stii cit de bine-mi pare!
PROFESORUL (mindru, fericit,. emotio-
nat) : Acum pot sa-ti asigur din nou
viitorul, fetita mea! (O mingiie, duios,
pe crestetul capului.). Pai ce credeai,
cda ma dau batut cu una-cu doua ?
LUIZA : Pina una-alta, cind iti vin - banii,

te-as ruga, papa, sa-mi dai si mie
douazeci de mii de lei...
PROFESORUL : S$tii bine ca toti banii

iti apartin.

LUIZA : Stiu, cum sa nu stiu? Asa cum
mi-au apartinut si ceilalti...

PROFESORUL (dojenitor, dar plin de
afectiune) : Numai ca de ceilalti ti-ai
cam batut putin joc. Trebuie sa re-
cunosti.

LUIZA (il imitd): Experienta dobindita
din intimplarea precedenta. imi va [i,
de asta data, de mare folos.

PROFESORUL : Sper si eu...
inima...

LUIZA : De-aceea nici nu-ti cer, la in-
ceput, decit doudzeci de mii...

PROFESORUL (revelatie) : Stai putin'!
Tot douazeci de mii mi-a cerut, la-n-
ceput, si...

LUIZA : Asa este. Tot douazeci.

PROFESORUL : Pentru ca pretindea,
mincinosul, ca vrea sa-si cumpere, cu
banii astia, un dog arlechin. Pe urma,
ce si-o fi zis, peste noapte: ,De ce
unu si nu cinci dogi arlechini ?¢ Si
tu m-ai rugat, pe urma, in dimineata
aceea, sa-mi scot din banca toata va-
luta mea forte si s-o trec pe numele
lui. Ca sa si-i cumpere, probabil, de
la Paris. 4

LUIZA : Eu nu te mint, papa. Eu chiar
pentru asta am nevoie de douazeci
de mii de lei.

PROFESORUL : Cum adica, pentru asta?

LUIZA : Ca sa-mi cumpar un dog arle-

Din toata

chin!
PROFESORUL (lovit in cap): U-ul...
Sinteti acasa ? Sarut mina, doamna'!

Bine v-am gasit, domnule !
LUIZA : Papa!...

PROFESORUL : Simt ca se-nvirte pa-
mintul cu mine... Tu n-ai senzatia
asta ?

LUIZA : Ba da. Si eu simt ca se-nvirte
pamintul cu mine. Dar gasesc ci e o
senzatie placuta...

PROFESORUL (incepind din nou sd sc
plimbe furios prin camerd): Cit e de
glumd, e de gluma! Dar cred ca n-ai
de gind sa-mi aduci In casda namila
asta !

LUIZA : Nu, papa, iti promit... Iti jur
c-o voi lua cu mine!

PROFESORUL (uluit) :
tine ?

LUIZA : La Ututoaia din Deal!
la Bogdana'!

PROFESORUL (din nou deraiat): Da,
poftiti ! Pe-aici, pe-aici! Puteti vizita

Unde s-o iei cu

Adica,
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si bucataria.. A gatit fetita mea o
tocanita grozava...

LUIZA : Papa!

PROFESORUL : Ce sa cauti tu la Utu-
toaia din Deal !

LUIZA : Nici nu mi-am propus sa mai
caut ceva, din moment oce.. (Se
opreste.)

PROFESORUL : Din moment ce... Ce?

LUIZA : Din moment ce-am gasit ceeca
ce cautam.

PROFESORUL (iar pe-alaturi): Gustaii,
gustati din ea... E grozava... Si nu-n-
grasa deloc, pentru ca n-are nici un
pic de grasime...

LUIZA : Papa, esti obosit!

PROFESORUL : Eu, obosit ? -

LUIZA : Atunci, ce-i cu vorbele astea
fara sir? Ce-i cu delirul asta? Cu
devierea asta de la realitate ?

PROFESORUL : Trebuie sa ma apar si
eu intr-un fel, nu? Trebuie sa-mi
apar si eu nervii, Luiza. Nu crezi ca
trebuie sa mi-i apar ?

LUIZA : Apara-ti-i, papa, dar nu cu mij-
loace irationale.

PROFESORUL : Mijloacele s-au adecvat
ele singure situatiei... (A rdmas in loc,
incremenit, cu ochii in gol.)

LUIZA (se apropie de el, i ia pabma
intre palmele ei): Hai, papa! Nu mai
fi asa de-ncuiat! Tu, care-ai inteles
intotdeauna pe toatd lumea, trebuie
sa ma-ntelegi si pe mine... Nu mai
sint un copil... Nu mai sint o adoles-
centa... Stiu acum sa-mi port si sin-
gura de grija...

PROFESORUL (retragindu-si mima si trin-
tindu-se in fotoliu): Daca ai fi stiut,
erai acum la Paris!

LUIZA (continud, wisdtoare, neatentd la
replica lui): Iti aduci aminte ? Cind
eram prin anul trei sau patru de
medicina, iti cdsunase pe mine ca
studiez prea mult, ca stau tot timpul
cu nasul prin carti si prin eprubete,
ca n-am si eu un cerc al meu, in care
sa ma distrez, In care sa ma destind,
si, mai cu seama, ca n-am nici un
prieten... Si-atunci, ai aranjat c-un re-
gizor de la Televiziune sa ma invite
si pe mine la niste filmari, la niste
scene cu public... Sperai ca treaba
asta o sa ma amuze si c-o sd ma aleg
cel putin cu un curtezan. Dar nu
s-a-ntimplat nici una, nici alta. Pen-
fru ca dacd eu nu m-am apropiat de
nimeni, niai altii nu s-au apropiat de
mine. p

PROFESORUL : Cred c-am gresit si eu
atunci, fetito! Trebuia sa insist mai
mult...

LUIZA : Pe linga mine ?

PROFESORUL : Nu, pe lingi regizor. Sa
gdseascd el, anume, pe unul care si-ti
faca ochi dulci. }

b4

LUIZA : Fii linistit! Regizorul mi-a facut
el insusi, fara sa-1 fi rugat nimeni,
ochi dulci. Numai ca, pe vremea
aceea, n-aveam eu timp si ochi pentru
el. Si pentru nimeni altcineva. Dar
acum, cind am si ochi si timp, tu...

PROFESORUL : Ia te uita, nemernicul !
Si el pretindea ca mi-i prieten !

LUIZA : Cine ?

PROFESORUL : Regizorul, fireste! Era
aproape de-o seamd cu mine, §i-$i
permitea sa-ti faca ochi dulci! De ce
nu mi-ai spus, la timpul potrivit, sa-i
arat eu lui!

LUIZA : Ce rost avea sa-ti spun, din

moment ce el nu reprezenta nimic
pentmi mine ?
PROFESORUL : Si astalalt reprezinta ?

Ce reprezinta, ma rog ?

LUIZA : Cum sa-ti spun, papa ? Totul!

PROFESORUL (imbufnat): Aha! E clar!
Daca el reprezinta totul, inseamna
ca eu nu mai reprezint nimic...

LUIZA : Vai, cit poti fi de copil, papa'!
Cit poti fi de caraghios! Nu-ti dai
seama ca tu nu poti sa fii Inlocuit,
in inima mea, niciodati, de nimeni ?

Noi amindoi, tu si cu mine, sintem
aproape una si-aceeasi faptura...
PROFESORUL : Nu-i adevarat! Nu mai

putem sa fim wuna si-aceeasi faptura,
daca tu ai ales Ututoaia din Deal...
Ma obisnuisesi sa fii, mereu si-n tot
locul, prima...

LUIZA : Cit timp pierdut!
mdrunte !

PROFESORUL : Ma obisnuisesi sa vrei
sa nu mai fie nimeni ca fine...

LUIZA : Acum, dimpotriva, visez sa fiu
si eu ca toata lumea'!

PROFESORUL : Deci, asta era! Ca sa
fii si tu ca toatda lumea, iti cumperi
un dog arlechin! De ce toti oamenii
de pe pamint, adica, sa plimbe dupa
ei cite-un dog arlechin, si numai tu
nu ?

LUIZA : Dar, papa, cum sa-ti explic eu
tie, asta a fost cindva visul Jui Radu...
Si acum a devenit si visul meu...

PROFESORUL (complet derutat): Nu, ca
asta le-ntrece pe toate! Vasazica, lui
nu-i mai ajung acum nici cinci arle-
chini, 1i mai trebuie si-al saselea!

LUIZA : Cind ai sa fii din nou in apele
tale, am sa-ti explic ce s-a-ntimplat
cu...

PROFESORUL : Mie sa-mi explici acum,
daca poti, ce sa caute-un dog arlechin
la Ututoaia din Deal ?

LUIZA : Cum, nu pricepi ?

PROFESORUL : Nu!

LUIZA : Atunci am sa-ti explic.

PROFESORUL : Sper sa te si-nteleg.

LUIZA : Ei bine, ca sd crape de ciuda
toti cei care cred céa singurul ideal de
viata este un Ford Taunus si-o ca-
mara plina cu borcane de zacuscal

Ce ambitii
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PROFESORUL (exasperat): Dar ce sa
cauti tu acolo, cu afurisitul ala de
dog arlechin ?

LUIZA : Nu numai cu dogul arlechin.
Si cu Radu !... !

PROFESORUL (si mai exasperat): Ma
rog, si cu Radu!

LUIZA : Cum o sa-l las singur, papa ?
Nu pot sa-l las sa se-ntoarca singur
acolo !

PROFESORUL : In primul rind, n-ar
avea de ce sa se mai intoarca. Si-apoi,
n-ar mai fi deloc singur, din moment
ce-ar avea linga el un dog arlechin'!

LUIZA : Pai, tocmai asta e! Tocmai din
cauza dogului arlechin trebuie sa fiu
si eu acolo... ,

PROFESORUL : Simt ca logica asta-mi
scapd cu totul.

LUIZA : Ia gindeste-te un pic! Ce, vrei
sa-l ia din nou peste picior, cu Fordul
ei Taunus, doctorita aceea, care l-a
iubit mai demult, dar care, pina la
urma, s-a maritat nu c-un om, ci c-o
masind de fabricat bani? Vrei sai-l
priveasca iar de sus tirtosa aia...

PROFESORUL : Doamne, ce vocabular
folosesti! Tot de la el stii si cuvin-
tul asta oribil ?

LUIZA : Nu, pe asta l-am auzit in tram-
vai !

PROFESORUL (rdsfoieste un dictionar) :
In tramvai, o fi! Dar nu in dictio-
narul limbii roméane !

LUIZA : Asta pentru ci cei care-au In-
tocmit dictionarul nu s-au nimerit,
probabil, in tramvaiul cu care-am ca-
latorit eu.:.

PROFESORUL : In sfirsit, o explicatie
logica !
LUIZA : Mai am si altele. Dar, ti-am

spus : cind ai sa fii' din nou in apele
tale... (Deodatd.) N-ai observat, papa,
cd de cind l-am Intilnit pe Radu nu
mai sint nici eu atit de zdpacita, nu
mai Incerc cu tot dinadinsul s-o fac
pe originala ? Uite, azi-dimineati am
chemat electricianul, si-ntrerupatorul
.e din nou acolo unde trebuie sa fie :
aproape lipit de tooul usii !

PROFESORUL (tifnos): Ca tare ma mai
deranja pe mine cad pusesesi tu intre-
rupatorul in mijlocul casei...

LUIZA : Nu mai sint atit de rece, atit
de mofturoasd, atit de inflexibila...

PROFESORUL : Ca nu mai puteam eu de
mofturile tale...

LUIZA : Si totusi, acum ftrei luni, fiti
placea sa-i ameninti pe toti: ,Cind
ai s-o cunosti cit de cit pe Luiza..*

PROFESORUL : Acum trei luni!... Ce
vremuri ! Parc-au trecut trei sute de
ani !

LUIZA : Papa, cum poti sia spui...

PROFESORUL (prdabusindu-se iardsi in
fotoliu, descurajat): Sint vinovat,
Luiza! Imi dau seama ca sint sin-
gurul vinovat pentru toata intimpla-
rea! Cum am putut eu sa intru-n
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combinatia asta paguboasa ? Cum am
putut eu sa-l iau in serios pe docto-
rul Radu Butuc din Ututoaia din
Deal ? Sau, md rog, din Bogdana!
Numai numele astea, si trebuiau sa
ma puna pe ginduri !

LUIZA (ingenunchind din nou in fata
lui) : Dar il iubesc, papa'! g
PROFESORUL (scirbit la culme): liih,

il mai si iubeste !

LUIZA : Sint gata sa-l1 urmez pina la
capatul pamintului, pina la capatul
lumii...

PROFESORUL : Iata, intr-adevar, reperele
cele mai potrivite pentru Ututoaia din
Deal !

"LUIZA: Am simtit asta de cuin l-am

privit prima oara in ochi.. Cind am
ramas singuri... I-am spus-o si lui,
atunci, In prima noastra noapte... I-am
spus-o ‘si-a doua zi.. Mai exact, a
doua zi i-am scris toate astea, pe
douazeci si cinci de pagini...

PROFESORUL (sare, ars): Vasazica, asta
ai scris tu, in loc de... Ah! (Scoate
un fel de rdget indbusit.)

LUIZA : N-as fi putut sa fac altceva,
atunci, in orele-acelea, cind stateam
amindoi, destul de aproape unul de
altul, intr-un anfiteatru in care ne
pizeau trei-patiru cerberi, fara sia pot
sa-i spun un cuvint, fiara sa pot sa-i
marturisesc, asa cum as fi vrut, tot
ce simteam si simt pentru el... Si-
atunci, i-am asternut toate astea pe
hirtie, ca-ntr-o scrisoare pe care i-as
fi trimis-o de departe... Nici nu-mi
pasa ca scrisoarea asta nu va ajunge
niciodata in miinile lui...

PROFESORUL : Acum inteleg privirile-
acelea pline de compasiune... pe care
mi le-aruncau, dupa citirea lucrari-
lor, onorabilii mei colegi din comisia
de concurs...

LUIZA : Nu tu, papa; ei sint de compa-
timit, dacd n-au inteles...

PROFESORUL : Ce sa-nteleaga, ZLuiza ?
Ce sa mai inteleaga ? Doar tu nu esti
oricine, fetito! Tu esti fiica profeso-
rului Ion Tonescu Dinzavoi !

LUIZA : Ei bine, cind voi fi doar Luiza
Butuc, nu va mai trebui sid-mi spuna
nimeni si ,Dinzavoi“. Ar fi un adaos
inutil !

PROFESORUL : Luiza, oricum te vei
numi, ta ramii fata mea'!

LUIZA : Si daca sint fiica unui om ilus-
tru, n-am voie si eu sa iubesc ? N-am
si eu dreptul la fericire ? Dreptul la
o viata obisnuita ?

PROFESORUL : Ba da. Dar toate la tim-
pul lor. Si cu masura.

LUIZA : Si cine, md rog, sa stabileasca
pentru mine timpul si masura asta ?
Un calculator elctronic ? Ori, poate,
onorabilii tidi colegi din comisia de
concurs ?

PROFESORUL : Ti-am mai spus: eu sint
vinovatul ! Eu sint singurul vinovat!
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Am fiacut cea mai proastd combinatie
pe care am imaginat-o vreodatda! Si
primisem, doar, destule semnale * de
avertizare. De-as fi luat 1In seama
macar dogul acela arlechin !

LUIZA (tot in genunchi, seraficd, tirin-
du-se cdatre el): Dimpotriva, papa! Eu
cred od este singura datd cind o fan-
tezie de-a ta a rodit atit de repede
si-atit de deplin !

PROFESORUL : Poti sid-mi explici asta ?

LUIZA (ridicindu-se, mindra, in picioarej:
Da. Sint in luna a treia!

PROFESORUL (dupd o clipd de uluire,

incepe sa se-nvirtd prin incdpere, in-.

cercind sd articuleze ceva, dar inca-
pabil s-o facd,; apoi): Cutu, cutu,.
cutu! Cutu, cutu, cutu! Ce-o sa ne

mai jucadm noi amindoi! Dacd n-o da
cumva din greseald peste tine tirtosa
aia, cu Fordul ei Taunus! Hai, mars,
mars de-aici! Mars, ca pun <iinii pe
tine !

LUIZA (intelegatoare): Da, poate ca tre-
buie sa-ti aperi si tu, cumva, nervii
tai...

PROFESORUL : Ce nervi?!
mai am nervi ?

LUIZA : Poate ca ti-am spus totul prea
direct, prea dintr-o data...

PROFESORUL: Cum dintr-o data, cind
ne-nvirtim de vreun ceas In jurul
cozii ? Vreau sid spun, In jurul cozii
dogului ala arlechin...

LUIZA (venind, ca wun copil cuminte,
catre el): Tata! (Il ia in brate, isi
pune capul pe umdrul lui.)

PROFESORUL (neasteptat de calm) : Spu-
ne-mi, Luiza, te-ai gindit bine ? Crezi
cd te-ai gindit bine ?

LUIZA : Da, tatd! Sint sigura ca m-am
gindit bine.

PROFESORUL : De unde siguranta asta
desavirsita ?

LUIZA : Pentru ca ne-am gindit impre-
una. Si eu si el!

PROFESORUL : Lasad-1 pe el, acum!

LUIZA : Tocmai acum nu-mi pot ingadui
sd-1 las...

PROFESORUL : Atunci, dacid-i asa, la-
sa-ma sa te-ntreb, fard menajamente,
fara ocolisuri.

LUIZA : Intreabi-mi ce vrei. Ai dreptul
sa afli tot.

PROFESORUL : Crezi ca... nici nu-mi
vine sa-i pronunt numele... va sti el
sa se bucure de-un copil... va fi el
capabil sd-nteleagd o minune ca asta,
care se-ntimpla de milioane si mili-
oane de ani, dar care de fiecare data
si pentru fiecare in parte este unica,
inaltatoare, irepetabila ? Crezi sa va
sti asta, coborit tocmai din virful mun-
telui, sa pretuiascd, la justa lor va-
loare, zimbetul si gingdsia unui copil ?

LUIZA : Categoric, va sti!

PROFESORUL : Astea-s vorbe, Luiza!
Ne lipsesc argumentele, fata mea !

Da’ ce, eu
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LUIZA : Avem si argumente, papa...

PROFESORUL : Vreau unul singur!
Adu-mi un singur argument !

LUIZA (se desprinde din bratele lui si-1
priveste in ochi): Acum, cind te vad
diu nou in apele tale, pot sa-ti ofer
si acest argument.

PROFESORUL : Ei, hai, spune-l1 odata'!

LUIZA : Banii tai! Inclusiv {francii, pe
care i-ai scos din banca...
PROFESORUL : Ce mai e si cu banii

mei ? Te pomenesti cd i-a donat vre-
unui orfelinat...

LUIZA : Nu e momentul cel mai potri-
vit pentru glume, tata.

PROFESORUL : Atunci, spune-mi tu
totul, pind la capat! (Muzica creste,
asurzitor, in timp ce Luiza si Profe-
sorul dialogheaza aprins, intr-o scend
de pantomima,; apoi.) Dar ce, despre
bani mai e vorba acum?! Mai cu
seama ca pot sd spun si-asa: Parisul
i-a dat, Parisul i-a luat, fie numele
Parisului laudat!

LUIZA (exuberantad): Vezi, stiam eu ca
ma pot bizui oricind pe tine, tata'!

PROFESORUL : Si dacad stiai asta, de ce
nu mi-ai spus totul de la-nceput?
Asa m-ai cunoscut tu pe mine? Un
avar, un incuiat, un obtuz ?

LUIZA : Papa!

PROFESORUL : Puteam si le fiu de
folos si altfel, nu numai cu banii.
Cunosc i eu atitia doctori mari din
Paris. (Mindru.) Asa cum si ei ma
cunosc pe mine.

LUIZA : Din fericire, lucrurile s-au aran-
jat si-asa. Radu-mi scrie ca fetita
merge spre bine. Sint sperante de
vindecare completd. Radu trebuie sa
se-ntoarcd zilele astea, si de la el vom
afla mai multe.

PROFESORUL (din nou cdtrdnit) : Nu-n-
teleg, Insi, de ce trebuie sd se-ntoarca
neaparat la Ututoaia din Deal. Nu-n-
teleg de ce trebuie si va duceti acolo.

LUIZA : Pentru cad si acolo traiesc oa-
meni, tatd. Pentru ca si acolo e ne-
voie de medici buni, de oameni ‘cu
inimd, nu numai cu seringd, cu bis-
turiu si cu portofel.

PROFESORUL : $i de dogi arlechini e,
probabil, mare nevoie pe-acolo !

LUIZA : Si de dogi arlechini! (Insufle-
titd.) Mai ales ca-mi spunea Radu ca
pe la ei, pe-acolo, coboara ursul in
sat, ziua-n amiaza mare, si fuge cu
vaca din grajd si cu purceaua din
bataturd. Or, 1ti dai seama, un dog
arlechin poate sd puna pe fuga si-un
urs din &dsta pradalnic.

PROFESORUL (amuzat de argumente) :
Da, sigur, parcd vad c-o sa luati si
premiul Asociatiei Vinatorilor si Pes-
aarilor...

LUIZA : Asa te vreau, tata!
pus pe sotii...

Vesel si
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PROFESORUL : Lasa totul pe mine!
Stiu eu acum ce am de facut!

LUIZA (il sarutd pe amindoi obrajii si
fuge spre usd): 1ti multumesc, papa !
1ti multumesc pentru toti trei.. Si
pentru mine, si pentru Radu, si pen-
tru... Eu dau acum o fuga pina jos,
la cutia de scrisori. Nu stiu cum, am
o presimtire...

PROFESORUL : Du-te, du-te, fetito! Cum
sa n-ai presimtiri din astea, cind el
iti scrie si de doua-trei oni pe zi?

LUIZA (din usd): Te las singur numai
doud minute... Gindeste-te, in minu-
tele astea, la viitorul nostru, al tu-
turor, papa. Nu-i asa? Acum si vi-
itorul tau va [i altfel. Poti privi spre
el cu mai multa incredere... (A plecat.)

PROFESORUL (singur, meditativ): Da,
_fetito, batrinii sint iIntotdeauna opti-
misti si nimic nu li se pare mai lu-
minos decit viitorul lor. (Inaintind
spre rampd.) Chiar cu ochii minjiti
de albeata si adinciti in fundul capu-
lui, cu obrajii descarnati si cu gingi-
ile goale, cu wurechile astupate spre
lume si huruind intruna sub impul-
surile neiertatoare ale sclerozei, cu
limbile adesea uscate, cu giturile ra-
gusite, cu inimile agatate parca in-
tr-un fir de paianjen, cu venele sub-
tiri, ca hirtia, si sfarimicioase, ca
varul, cu spinarile cocirjate si cu in-
cheieturile stilcite de reumatismele
cronice, cu stomacurile arse de co-
cleala, cu intestinele singerate de
crampe atroce si interminabile, une-
ori cu sinii taiati, cu ovarele scoase,
cu prostatele smulse, cu oasele cirpite
din loc in loc si sustinute de invizi-
bile tije metalice, si — mai intotdea-
una— departe de copiii lor, chiar si
atunci cind lecuiesc in aceeasi casa,

in aceeasi camera cu ei, batrinii pa-
sesc cu incredere spre viitor... (Pe
ultimele lui cuvinte, Luiza si Radu au
apdarut in prag.)

"LUIZA : Tata, uite pe cine-am gasit as-

tdzi linga cutia de scrisori !

RADU: Buna ziua, domnule profesor !

PROFESORUL (stergindu-si pe furis o
lacrimd) : Buna ziua, tinere! Ne-ai
facut, totusi, onoarea? In drum spre
Ututoaia din Deal ?

LUTZASE SStiilk gidin
opreste.) »

RADU : Da, asta-i situatia! Cit am lipsit,
mi-au ocupat locul... Si-acum trebuie,
vrind-nevrind, sa ramin deocamdata
pe postul pe care l-am ocupat prin
concurs... .

LUIZA : Iar eu trebuie sa ramin, deo-
camdatd, tot la laboratorul meu, de
expertiza a muncii...

PROFESORUL (se ineacd, imbrdcindu-se
in grabd): Fug! Am fugit! Trebuie
s-alerg, 'sd-mi sfiriie calcliele...

LUIZA (incercind sa-l retirnd): Papa'!

RADU : Domnule profesor !

PROFESORUL : Nu, lasati-ma ! Lasati-ma!
Am fugit in oras!

LUIZA : Calimeaza-te, tata!

nenorocite... (Se

RADU (expert): Luati un extraveral,
domnule profesor. Stiu ca va face
bine...

LUIZA : Ce ti-a venit asa, deodata ? De
ce atita graba ? Doar si aioi...

PROFESORUL : Da, stiu! Si aici sint
multe de facut! Trebuie sa zidim la
loc peretii. Trebuie sa punem la loc
usile. Vom deschide chiar miine san-
tierul! Dar acum, fug! Poate mai
prind agentia de publicitate deschisa.
Vreau sa dau chiar In seara asta
anuntul : ,,Cumpdr dog arlechin!“

CORTINA =—
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Leaganul ,virstei de aur* a ope-
retei romanesti, Teatrul Lyric din
Bucuresti, sediul Companiei Grigo-
riu, in Piata Valter Maracineanu,
de linga Cismigiu (s-a naruit la
cutremurul din 1940). O ilustrata
din anul 1910, trimisa de N. Leo-
nard si alti colegi lui A. Deme-

noiembrie 1884 a Scrisorii pierdute,
insusi I. L, Caragiale l-a distribuit

pe Ion Niculescu in rolul lui Nae
Catavencu, rol pe care actorul l-a
intrupat cu stralucire pe scena Tea-
trului National aproape trei decenii.

S-a fotografiat deseori in costumul
popularului personaj, in spectacol,

dar si in decor improvizat, ca in !
acest prim-plan cu valoare docu- CJ
mentara (cca. 1910),

Pentru premiera absoluta din 13 ‘ (l R “

ivel

h

memoria ar

Maria Filotti, asa cum a imorta-
lizat-o ,cartea postala“. In splen-
doarea tineretii, in stagiunea debu-
tului pe prima scena a tarii, 1907—
1908. Ne-o putem imagina in tu-
multuoasa Vidra, din drama lui
Hasdeu, primul ei rol la Teatrul
National si prima biruinta, pe
aceasta domnisoara cu suavitati de
album ?

Rubrica realizata de
Ionut NICULESCU
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B Mircea Horia
Simionescu

Confesiunea
unuil spectator
plin de prejudecati

Pina pe la 18 ani, trdaind intr-un oras
de provincie ca Tirgoviste, unde ajungeau
prea rar trupele teatrale, incercarile mele
literare trecusera prin aproape toate cu-
rentele — mai ales cele de avangarda —
si prin toate genurile dar, curios lucruy,
niciodata prin cel dramatic. Nu-mi explic
cecitatea si indiferenta fatid de teatru,
pentru ca citisem, totusi, piesele Vlaicu-
Voda si Apus de soare, citeva lucrari ale
lui D'Annunzio si Pirandello, ba chiar si
unele ale lui O’Neill, Foarte emotionat
fusesem in ziua cind, constrins de Virgil
Bradateanu, titularul rolului Tipatescu,
trebuise sa joc, bilbiind magistral, sub
numele dascalului Ionescu din capodopera
lui Caragiale... Spectacolul il sustineau
elevii liceului nostru.

Intimplarea a facut ca, la acea virsta,
sa descopir afisele ce anuntau specta-
colele de la ,Sala de arme“, cu Sarutul
din fata oglinzii, Capul de ratoi si Hamlet,
in distributii de prestigiu, din care imi
amintesc doar numele lui Ion Manolescu,
ale lui Brancomir si L.ungeanu. Am intrat
fraudulos la acele spectacole : scena mi
s-a parut mai fascinantda decit toate lu-
mile oferite de cartile citite, atit de fasci-
nantd ca am tras repede concluzia ca
intre mine si ea nu se poate face vreodata
decit o legatura oculta, paralizindu-mi
total spiritul analitic si curiozitatea teh-
nica. M-am grabit sa rup foaia pe care,
cu doi ani in urmda, notasem — pentru
»Istoria organica“, devenitd peste multi
ani ,Bibliografia generald“ — ca s-ar pu-
tea scrie o piesa de teatru cu cinci per-
sonaje identice, ndastrusnicie la care nu
m-am mai gindit pind in acest minut de
confesiune.

Tubindu-le cu durercasa pasiune, artele
teatrului, picturii si muzicii m-au tinut la
distanta si, pentru ca imi erau inaccesi-
bile (ma voiam desigur autor), le-am in-

tors in asa fel chemarea spre a parea
ca eu le tin departe. Cum toti sintem
ignoranti, dar nu in aceleasi domenii,
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mi-am_ largit aria specialitatii in detri-
mentul lor. S nu regretdm ca in {fiinta
noastra pretins rafinata motaie un Cali-
ban, care, atunci cind nu intelege ceva
si dexteritatile nu-l servesc, inventeaza
motive linistitoare de vulpe ce nu ajunge
la struguri si se inconjura de prejudecati,
inchipuindu-se ingenios. Aventura lui (a
mea) meritd a fi cunoscutd, erorile fiind
adesea tot atit de utile ca si adevarurile,
macar pentru faptul ca sint mai siciitoare
si deloc confortabile (numai cind avem
speranta unei iesiri la explicatii).

De-a lungul anilor, frecventind teatrul,
la Bucuresti, cunoscind mari actori si pu-
neri in scend memorabile (ca si concerte
si expozitii), mi-am iInarmat incompe-
tenta cu o mie si una de prejudecati (nu
sint nici primul nici ultimul caruia fasci-
natia sa-i blocheze spiritul critic), multu-
mindu-ma sa ramin dincoace de ramp4,
tinindu-mi iIn friu diavolul analizei ce
m-ar fi condus la stiinta acelui cum se
face : am lasat misterul sa ma tintuiasca
in stalul spectatorului., Admir cerul, nu-s
ispitit sa intervin in mecanica lui.

O prima orejudecata: spectacoiul tea-
tral e un hibrid de vreme ce textul, co-
municat mie in regim de semiobscuritate,
nu izbuteste sa trdiasca decit sprijinit pe
alte arte — pictura, muzica, pantomima,
baletul. Este o artd careia filmul, in ex-
pansiune, ii rapeste cu violent succes mij-
loacele care i-au facut gloria, O a doua:
fiind o creatie colectiva, iar sensul textu-
lui cautind, dimpotriva, sa descopere in
spatele lui figura unui singur creator si o
unicd opinie despre lucrurile lumii, spec-
tacolul teatral se prabuseste de cele mai
multe ori din cauza intrarii in rezonanta
a prea multor opinii si adevarurile lui
devin neadevarate. Filmul a inventat {i-
rania unui regizor, teatrul il urmeaza spo-
radic si timid. A treia prejudecata : toate
artele au izbutit sa scoata poezia pura
de sub legea greoaie a didacticismului, a
dovezii moralizatoare, teatrul insa s-a
obstinat sa acapareze mereu alte domenii
si sa le dea o singura infatisare — aceea
de discurs cu punct fix de acoslare, tra-
dind precaritatea propriului limbaj (oare
il are fara imprumuturile acestea?)., A
patra : anticipind televiziunea (altd rdapi-
toare a mijloacelor), spectacolul teatral
a obturat canalele prin care oricare arta
isi infiripa dialogul cu adevaratul sau in-
terpret — spectatorul —, lipsindu-1 de
libertatea de-a crea singur cadrul si forma
pretinse de text; artele celelalte propun,
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nu impun, fondul expresiei., A cincea :
costul spectacolului teatral, disproportio-
nat fatd de difuziunea redusd, lasa usile
larg deschise gustului comercial, modei,
preferintelor temporare: nici arhitectura
nu alinge gradul inalt’ de servitute fata
de opinia publica, de cele mai multe ori

necalificata. A sasea: mai tributara textu-.

lui/partiturii decit muzica, arta scenei
{inde continuu catre anularea lui/ei, ne-
hotarindu-se pe ce element sd puna mai
pregnant accentul : pe idee sau pe actor,
pe sens sau pe detaliul care intrupeaza
ideea ; la hotlarul dintre text si pretext,
ca la acela dintre doua structuri tectonice,
se acumuleaza cele mai teribile tensiuni.
A saptea: orice autor de texte dra-
maturgice ar trebui sa viseze la piese
niciodata traductibile in spatiul scenei.
V35i© s (i

Erorile, ca si superstitiile, sint conclu-
ziile unor coincidente repetate. Asemeneca
adevarurilor, au la temelia lor fapte reale
si ar fi o prostie enorma ca, respingin-
du-le de la inceput, sda nu consideram
locul unde se produce deraierea rationa-
mentului cu premise corecte. Daca vor-
bim despre o crizd a teatrului, la acest
nod de drumuri trebuie sa fim cu bigare
de seama.

Teatrul, in ciuda loviturilor de berbece
pe care le primeste (de la produsul TV de
serie si pina la tehnicile cele mai inso-
lite, de la concertul jucat la parada epicd),
are un argument care, ca o bild de po-
pice bine proiectatd, le doboara pe toate
cele expuse mai sus: teatrul {raieste si
oamenii au nevoie — mai mult decit au-
torii de texte — de spectacolele sale. Pre-
tutindeni. Teatrul roméanesc, prin drama-
turgi inspirati si prin regizori si actori
excelenti, isi dovedeste viabilitatea (chiar
hibridd) si geniul (chiar bruiat). Sfidind
industria culturala, atit de nociva in
lume, teatrul nostru isi inscrie din timp
in timp izbinzile, confirmind o lege de
capatii a esteticii, aceea ca izbinda se face
prin repetarea irepetabilului.

Acest excurs prin padurea de prejude-
cati a unui spectator ispitit in tinerete de
0 expresie pentru care n-avea experienta
utilizarii prejudecatilor — spre a inve-
dera o dragoste patimasa pentru minunea
dispensindu-se de metrul si microscopul
analizei.

Spre a spune, in fond, ca daca teatrul
nu e meseria mea, nu stiu de ce ar plinge
inima si s-ar innegura scena numai din
aceasta pricina. Jur ca pot admira ,Gio-
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conda* si fara sa pricep daca zimbetul ei
mi se adreseaza, cum pot aplauda un tip
precum numitul Caliban, fara sa-i in-
gadui sa-si vire nasul in hirtiile mele.

B Carmen Firan

Lumini purtdtoare de mdsti

Trecind, prin poezie, de la pictura in
teatru, din teatru in picturd, simbolic si
nu doar, Horea Cucerzan a inventat lu-
mea in alb, simpla si pura, in doar citeva
stdri — geneza, echilibrul, odihna, fulge-
rate de griuri linistitoare, de ocruri aurii,
prin care forta face loc sensibilitatii, lu-
mina este filtrata spre a servi misterului,
adinca si grea ca aurul vechi in compo-
zitii dramatice, 'usoara pe intinderi dia-
fane, evanescente.

Tulburind linistea artelor, Artistul, el
insusi un mare Aclor, isi pregateste in li-
niste grava rostirea, forta si masca rosti-
rii, amestecind pe talpa sandalei sale
pulberea mai multor regate. Traversind
lumi, sovaitoare, ori inalte pind la stra-
lucire, prefacind, refacind, investind, in-
tuind, in ezitare si desavirsire, un zbor
pietrificat deasupra lucrurilor, luminind
lumina, artistul rastoarna stiutul in po-
sibil, face loc bucuriei sfinte cu pamintul,
in tonalitatile expresioniste ale unei vi-
ziuni solare egale genezei.

Existenta artistului, spectaculoasa pina
la dramatism in momentul creatiei, prin
strania intelegere cu semnul lui Puck si
Ariel, inseamnd truda si acumulare in
vederea trudei. Exista in pictura lui IHorea
Cucerzan un punct de forta si originali-
tate, ciclul Mastilor, conceput intr-o ma-
niera diferitd de restul pinzelor sale,
amestec de cerebralitate si delicatete, de
impietrire si dinamism. Chiar elaborarea
egte alta, artistul Imbinind tehnica por-
tretului clasic cu ingeniozitatea unui mo-
dernism fidel formatiei traditionale care
stie sa serveasca ideea si gindul prin
compozitie si culoare, temperind insolitul
prin tema filozofici, meditativa. Purta-
torii de masti, Actorii si Carnavalurile
sale refac o lume de abur si vise, de sim-
boluri si personaje sintetizind stari, ipo-
staze, atitudini, purtatoare de universal,
concentrind vieti si moduri, parabole si
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mituri, Pasiunea sa pentru tleatru are o
materializare concreta: in temele enun-
tate, cit si in grafica de vigoare si robus-
tete, nu lipsita de linii delicate, decupaje
ori fantezii creative ale unei lumi shake-
speariene in care incap deopotriva per-
fectiunea, iertarca si intelepciunea lui
Timon, intr-o mare de alb si liniste, de
echilibru si impacare cu natura, prin
linii sigure, triumf in harul luminii. In
pinzele si desenele lui Horea Cucerzan
transpare ,Furtuna“ spirituala, vizitata de
semnul sacru al lui Ariel, dictindu-i ar-
tistului starea de gratie prin care un
Caliban poarta pe umeri carele alegorice
ale trufasei frumuseti. Pe un scaun im-
perial, al vietii. odihnei si mortii, sint
disputate mastile lui Hamlet si Lear,
portretele de femei, inundate in alb, isi
smulg cu greu masca de puritate a Ofe-

liei, Cuplurile, create iniru perfectiune,
sint doar Actori mimind destinul lui
Romeo si al Julietei, intr-o alta lume,

cu alte reprezentari,

Trupuri in trupuri, asemeni unui teatru
in teatru, ginduri sub masti, priviri in-
toarse in interior, chipuri spargind oglinzi
infidele, penetrind dincolo de puterea pri-
virii, descoperind, lasindu-se descoperite,
in permis si nepermis, sint tot alitea le-
gaturi concrete ale picturii lui Horea Cu-
cerzan cu marile teme "ale teatrului, ac-
ceptat ca arta dedublarii, a refacerii
macrocosmosului existentiai, prin ¢uloarea
cuvintatoare asternuta ca o lumina blinda
peste intelesuri, intr-un joc fara sfirsit,
tot mai aproape de noi insine.

B Valentin Silvestru

O secunda de reverie

Fiecare popor isi are teatrul sau, asa
cum isi are cintecele sale si obiceiurile.
- Nicaieri si niciodata aceasta arta nu si-a
incetat existenta; a suferit injonctiuni,
intreruperi ale cursului normal, inter-
dictii de felurite soiuri, dar a trait si
traicste mereu biruitoare, Ca un fluviu
urias duce cu ea, prin secole, enorme
depozite de aluviuni dramaturgice ; caci
ce s-a scris pentru scena ramine ca un
potential manos, vesnic fructificabil. Si
mai transporta, prin secole, amintirea
celor ce au slujit-o cu geniu, actori, re-
gizori, pictori, compozitori, ba chiar si

csteticieni ca Aristotel, istorici ca August
Schlegel, critici ca Jules Lemaitre, teo-
reticieni ca Brecht.

Teatrul e o memorie a umanitatii, pas-
treaza si ne reaminteste fapte glorioase,
eroi, fulgerari ale spiritului in nooptea
nestiintei si ticdlosii ce nu trebuie nici-
¢ind uitate, povestindu-ne cum dospeste
faradelegea si cum infloreste din marti-
riu impotrivirea dreptatii. Teatrul ne
indeamna sa plingem si sa deplingem ;
deopotriva, sa ridem si sa deridem. Iar
uneori amesteca in asa fel lucrurile incit
ne regasim in lumina feerica a reflec-
toarelor sale cu toate starile noastre, cu
certitudinile atit de fluide ale vietii de
fiecare zi si cu incertitudinile eterne ale
istoriei care modifica mereu timpurile si
spatiile fara sa tina seama de ceea ce
indivizii ar dori sa fixeze o data pentru
totdeauna.

E, teatrul, poate cel mai frumos joc
pe care omul si l-a daruit siesi. Iar
nevoia de joc — ca si aceea de dragoste
ori de hrana — e irepresibila. In jocul
acesta’ de-a viata, cu masti posibile si
inchipuiri plauzibile, e ceva adinc, care
purifica si elibereaza, producind o ne-
asemuita desfatare, E o arta a solidari-
tatii ¢ oricit de singur te-ai simti pe
lume, in sala teatrului incerci, pentru o
clipa, sentimentul binefacator al comu-
niunii. In vastul amfiteatru de la Epidaur,
suferind, pentru greu inselatul Filoctet,
alaturi de zece mii de oameni; ori in
incomoda sala cu o suta de locuri a
unui teatru londonez, traind ardent, prin
arta a doar doi actori, o drama cumplita
a vremii noastre; sau in invaluitorul
Jacas al teatrului din Piaira Neamt, as-
cultind verbul suplu si receptind surisul
misterios al lui Dumitru Radu Popescu
sau al lui Marin Sorescu; in modesta
locanda teatrala canadianad din preajma
Niagarei; sau in imensa aula spectacu-
lara de la Shanghai am avut aceeasi
unica, fierbinte senzatie de con-simtire,
intr-un palpit comun, cu multimile pre-
zente. Si oare nu ¢ minunat lucru ca
(intr-o imprejurare festivaliera interna-
tionala) oameni din cincizeci de tari si
hohotim, toti odata, aplaudind spontan,
impreuna, un moment scenic ? Si cit de
mult infrateste risul!

Teatrul e un templu al civilizatiei.
Acolec unde se darima un atare lacas,
intii napadeste pe ruine otravitoarea ma-

selarita si pe urma se zamisleste, prin-
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tre balarii, o poteca inapoi spre caverna
din zorii cuaternarului.

Iubesc teatrul fiindei e o bucurie a
lumii. O lumina eterna. O speranti ine-
branlabila, O sansa poetica a umanului

de a se regasi mereu pe sine — chiar si
in cele mai grele clipe; chiar si dupa
cele mai grave, ale pierzaniei de sine.

Si-apoi, daca e sa fac si o referire perso-
nala : mi-a oferit cele mai intense si mai
durabile satisfactii, ii port recunostinti,
ii sint indatorat cu toata {iinta; iar eu
i-am daruit cea mai mare parte (nu stiu
daca si cea mai bunid) a vietii mele,

B Andrei Plesu

Nota despre
teatralitatea vietii

Ori de cite ori reflectdm la tema
destinului, ori de cite ori incercam,
asadar, sa deslusim ,regia“ ascunsd
a unei biografii, reflectam, inevitabil,

asupra teatralitdtii vietii. Destinul e un
concept teatral, La fel, sentimentul cd
esti asistat, cd stai, clipd de clipd, sub
ochiul cristalin al vreunui zeu, face parte
din cea ce am putea numi un inndscut
Lcomplex” teatral al umanitdtii. Azi traim
mai rar si mai palid implicatiile unui
asemenea complex. Dar eroii Iliadei, de
pildd, se miscau neincetat in raza lui,
convinsi cum erau cd fiecare imprejurare
a vietii e efectul unei manevre divine. A
resimti realul ca pe un spectacol pentru
olimpieni, a-ti intelege identitatea ca pe
un rol — iatd elemente constante ale
mentalitdtii grecesti. [ar cuwintul ,teatru“
in lumea grecilor s-a ndscut: théatron
uneste in cimpul sdu semantic ideea de
,observatie“ mnemijlocitd (thedrema) cu
aceea de ,spectacol“ (théama) si cu fap-
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tul mirdrii si al admiratiei (thaumazein).
Incepi cu wvazul (theoria) si sfirsesti ca
o uimire, Aceasta e experienta oricdrui
spectator (theorods). Iar wiata omului —
ie cd e ,viatd de spectator (theoretikos
bios) ca a filosofilor, fie cd e viata de
Lpersonaj“, viatd ,jucata“ sub o 1regie
strdind — cade, fatal, sub incidenta unei
misterioase teatralitdti. Ca orice specta-
col, viata omului e o permanentd conver-
tire a vizibilului in mirabil. Aproape ca
s-ar putea judeca reusita unei vieti —
ca si aceea a unui spectacol — prin des-

chiderea ei cdtre categoria mirabilului,
iar nereusita, printr-o inchidere in vizi-
bilul sterp, in platitudinea strictei sen-*
zatii, a actului brut.

Toate artele sfirsesc prin a invoca o
altid lume decit cea la indemind. Singur
teatrul dovedeste ca locul altceva-ului nu
e altundeva decit in lumea obisnuitd. Si
tocmai amestecul acesta de wverosimil si
miraculos, de imediatete si stranietate,
de previzibilitate si surprizd, constituie
dificultatea si fascinatia teatrului. El se
raporteazd la lume ca la o ,inscenare®
ce trebuie deconspiratd. El vede ,joaca“
dinddrdatul gravitdtii si abisurtle pe care
le camufleazd plictiseala cotidiand. Tea-
trul asazda lumea cu capul in jos, ca pen-
tru a-i goli buzunarele: aparentele 1ist
pierd evidenta, iar substraturile inevi-
dente sint date in vileag. Prin excelentd
dezvaluitor — ceea ce se exprimd in ri-
dicarea inaugurald a cortinei — teatrul
e un discurs despre nuditatea realului,
despre ce ramine din el, cind ii intreza-
resti motivatiile...

Cit despre spectator, el e pus de tea-
trul modern in conditia in care erau pusi
de Homer zeii lliadei : asista suveran cum
se fac si se desfac destinele altora. Doar
cd spre deosebire de Zeus, de Athena,
de Hermes si de Apollon, el nu poate sd
intervind. E un deus otiosus, un privitor
lenes, care are numai puterea de a ju-
deca. A merge la teatru e a recupera o
urmd de demiurgie, a incerca sd intelegi
cum aratd viata planetei de la indltimea
unei galaxii...
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EATRUL PE TOT GLOBUL

La ultimul festival de teatru de la Edinburgh, compania Circus Oz din
Australia a oferit unul dinitre cele mai extravaganie si incintitoare spectacole
de improvizatie

Sindromul succesului

Corespondenti speciald de la Tony Mitchell, redactor-gef
al revistet NEW THEATRE AUSTRALIA

Voi incepe f{folosind cuvintele drama-
turgului australian de origine letona Janis
Balodis : ,Cind ajungi cu avionul dea-
supra Australiei si vezi imensitatea ori-
zontului Intr-o zi senina, ti se taie respi-
ratia, Totul pare atit de limpede! Dar,
de indata ce te-ai obisnuit cu asta, apar
si dezamagirile“.

Cu patru ani in urmd, proaspat sosit
la Sydney, am trdit experienta de mai sus.
Lucrasem in Italia timp de sase ani si nu
stiam prea multe despre teatrul austra-
lian. Aveain, in orice caz, sperante nenu-
marate in ceea ce priveste posibilitatile
acestui teatru. Cu timpul, mi-am dat
seama ca imi facusem iluzii.

Auzisem despre The Sumnier of the
17th Doll (Vara celei de-a 17-a papusi),
una dintre piesele australiene jucate in
Italia — despre Patrick White, laureat
al premiului Nobel si cunoscut mai ales
ca prozator, despre dramaturgul David
Williamson si regizorul Jim Sherman,
despre comedianul Barryv Humphries, cin-
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taretul si imitatorul Robyn Archer si, In
fine, despre doi dramaturgi anglo-austra-
lieni : Alex Buzo si Jack Hibberd (al ca-
rui monolog A Sirech of the Imagination
— Un efort de imaginatie — a fost pri-
mul text australian jucat in Italia (in
1979).

Cunosteam numele lor datoritd succese-
lor repurtate pe scena londonezi — din
pdcate, in¢a singura in madasura sa legiti-
meze artistic o productie australiana si
sd o consacre.

Ultima piesd a lui David Williamson,
de pilda, intitulatd Emerald City, a fost
tocmai transferatd la Londra, in ciuda céa-
derii dezastruoase si intru totul meritate
a textului sdu dramatic anterior (Fiii lui
Cain — Sons of Cain), care incerca fara
succes sa analizeze industiria presei austra-
liene. Emerald City ofera in aceeasi ma-
nierd o imagine asupra industriei cine-
matografice. Mutarea ei pe scena londo-
nezi e o jignire la adresa celor intere-
sati de un teatru australian inovator, plin
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de vitalitate si de relevanta. Or, piesa lui
Williamson (reprezentind de altfel si baza
scenariului  singurului {ilm australian
aflat in productie la ora actuala) face
apologia unei politici apatice si comple-
zente care duce la exacerbarea spiritului
competitiv. si  a individualismului. (...

Acest exemplu reflectd un aspect intru
totul caracteristic scenei noastre actuale :
sindromul succesului. Acelasi sindrom
care, in Marea Britanie, a transformat un
dramaturg ca Pinter din autorul textelor
curajoase, incisive, de la inceput, in cel
al unor piese ce reflecta pur si simplu
atmosfera artificiald de fast si bundstare,
specificdi mediului in care scriitorul a
ajuns sa-si duca viata. (...

Din punctul meu de vedere, o revista
de teatru lunard sau bilunara trebuie s&
contina atit cronici sclipitoare, cit si cri-
{icd si leorie academica scrisd atragator
si cu aplicatie. Cronicarii trebuie sa fie
la curent cu ullimele orientdri ale criticii
academice si cu metodele analitice mo-
derne (..). In Ttalia, de pilda, asa se in-
timpla. Nu si in Australia. (...)

In 1986, impreund cu doi colegi de la
Universitatea New South Wales : Pamela
Payne-Heckenberg si Jim Waites (amindoi
australieni), am planuit aparitia unei noi
reviste de teatru bilunare, numita , New
Theatre Australia“. Primul numar a apa-
rut in ianuarie 1987. Revista continua tra-
ditia primei aparitii de acest fel, ,The-
atre Australia“, dar incearca sa refiecte
in paginile ei si productia autohtonda. In-
fluentata (in aparenta, cel putin) de struc-
tura revistei .Theater Heute“, mai mult
decit de modele de reviste teatrale engie-
zesti, ,New Theatre Australia® si-a atins
doar partial scopurile. Ea are {endinta sa
reflecte, nu si sd analizeze criza produc-
tiei culturale australiene. Nu am reusit
sa publicam inca noi texte dramatice. Dar
am reusit sid introducem teatrul austra-
lian in contextul cultural sud-asiatic, rea-
lizind articole comparative dedicate tea-

irului indian, filipinez, japonez, chinez.
(%)
Am incercat sd discutam doar eveni-

mentele de prima importantd ale scenei
europene — cum ar fi Mahabharata a lui
Peter Brook, spectacol ce a fdcut un
turneu in Australia (...).

Ceea ce nu am putut sa oferim inca
este o perspeclivd cumulativa asupra sce-
nei australiene din diferite parti ale tarii.
Aceastia fiindea primim cronici intimpia-
loare ale unor spectacole, iar nu analize
exhaustive ale fenomenului teatral lo-
cal. (...)

5 _ c. 2208

In paginile revistei si-au facut loc rela-
tari despre autori dramatici ne-anglo-
saxoni, despre -trupe de teatru ale unor
imigranti italieni, greci, spanioli. O piesa
salirica intlitulata Wogs Out of Work
(Scosi din functie) aduce o inovatie in
tematica textelor dramalice ale acestora.
Piesa ataca cu incisivitate atitudinile ra-
siste si parternaliste ale anglo-australieni-
lor, avind ca eroi centrali doi lineri imi-
granti care isi ironizeaza propria descen-
dentd, ca si problemele de adaptabiliitate
in societatea australiana. Ea a atras pentru
prima data in teatrele din Svdney si
Melbourne un public variat de nationali-
tati conlocuitoare, piesa fiind scrisa si
jucata de un spaniol, un grec si un italian.

Asemenea evenimente trebuie consem-
nate, cu atit mai mult cu cit, dupa pare-
rea mea, Wogs Out of Work este cu ade-
varat reprezentativa pentru cultura si so-
cietatea australiand. In orice caz, mult
mai reprezentativa decit Emerald City.

Dar productiile culturilor coexistente
in Australia sint de multe ori ignorate
sau rastdlmacite. Or, Australia este o tara
in care se intilnesc mai multe culturi, cu
traditiile si specificul lor. Poate tocmai
aceasta interferenta a culturilor da nota
caracteristicd civilizatiei noastre.

Unul dintre motivele pentru care rea-
lizarile culturilor conlocuitorilor n-au cu-
noscut o reflectare critica si un avint
artistic rapid si eficient este acela ca ele
sint o amenintare pentru hegemonia
anglofona. (...) Un subiect ca cel al ciu-
tarii ,identitatii australiene* (a se citi
»identitatii anglo-australiene“) sta la baza
multor texte dramatice (chiar ale unor
autori tineri anglo-australieni, cum sint
Stephen Sewell, Louis Nowra si Michael
Gow). Cultura nationalilatilor conlocui-
toare este expediata in aceeasi categorie
si ignoratd asemeni culturii indigene.

In teatrul traditional anglo-australian
aborigenii si gruparile etnice ale imigran-
tilor sint de obicei personalizate in mod
stereotip si caricatural. Filme si piese 1ii
reprezintd pe imigrantii italieni de pilda
(dupd anglo-saxoni, cel mai mare grup
etnic australian) ca pe o gloata furioasa
ce ar trebui sa-si uite descendenta euro-
peand si sa devina australieni (anglo-aus-
tralieni, fireste).

~Exista prea multi nou-veniti in aceasta
tara care traiesc inca in spiritul tarii lor
de bastind, incercind sa-si pastreze limba
si obiceiurile. Sa termindm cu asta!
Nu este un mod de viatd mai bun pe lume
decit cel australian. Invatati-1 si faceti-va
acceptat in societate astfel. Veti patrunde
intr-o lume cum nici n-ati visat!“ (Cu-
lotta, They're a Weird Mob, ITumorbooks,
1964, p. 204).

Sfatul dat de Culotta ar fi- fost rezo-
nabhil daca s-ar fi referit la englezii care
traiesc in Australia. Acestia nu au, insa,
aceleasi probleme ca italienii.
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Problema aborigenilor, ca locuitori ai
Australiei, nu poate fi evitata cu usurinta.
Unul dintre efectele pozitive ale sarbato-
ririi bicentenarului de la colonizare a fost
rememorarea tuturor nedreptatilor savir-
site de colonialistii britanici.

Rugat sa scrie o piesd in cinstea ani-
versarii, dramaturgul Jack Davis, cu un
acut simt al ironiei, a tratat chiar subi-
ectul spinos al colonialismului, ca forma
de asuprire si maltratare a aborigenilor.
Piesa lui — Barungin — Smell the Wind
(Barungin — Adulmeca vint) a fost repre-
zentata la prestigiosul Adelaide Festival,
condus in acest an de Lord Harewood, un
membru al familiei regale britanice. Su-
biectul ales a provocat nemultumire si

dezaprobare in rindul anumitor critici si -

al unui anumit public. Iata, spre exem-
plu, cronica lui Bob Evans de la ,Sydney
Morning Herald“, cronica ce poate fi luata
ca emblema a stilului .eclectic* in critica
dramatica. Este exact ceea ce ,,New The-
atre Australia“ se lupta sa depaseasca.

In fond, prin defectele lui, acest stil
poartd o polemica indirectd cu orice dis-
cutie libera, angajata, inovatoare.

Intitulatd binevoitor : Cinstea nu poate
inlocui tehnica dramaturgici, cronica ju-
deca textul lui Davis dupa canoanele na-
turalismului : ,Stilistic, Barungin se si-
tueaza undeva intre o operetd, un spec-
tacol de varietati cu largi interludii isto-
rice serioase si o dramoleta. Are o struc-
turd fragmentati, episodica, «de toata
ziva» si 1i lipseste miezul teatral solid,
constructia sigura. Foloseste toate capca-
nele naturalismului, dar nu si tehnicile
sale“. (SMH, 8 martie, 1988).

In spatele acestei judecati de valoare se
afla doua sute de ani de hegemonie bri-
tanica, privind cu condescendenta la pro-
ductiile populare de teatru televizat si
tinjind dupa cele trei unitati aristoteliene.
Dar Evans nu se margineste sa aplice
criteriile sale invechite in judecarea pie-
sei. Opozitia se manifesta si cu privire la
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subiectul ales. (...) Verdictul final e grai-
tor : ,,in timp ce in primele sale texte, Davis
reusea sa depaseasca lipsurile sale stilis-
tice printr-un naturalism viguros, simpli-
tatea inovatoare a acestui talent nativ in-
digen a inceput sa-si piarda savoarea“.
Evans gaseste un defect in faptul ca dra-
maturgul nu e capabil sa scrie in stilul
artificial si de mult discreditat al natura-
lismului englez, a carui tehnica (crede
Evans) Davis ar trebui sa o stdpineasca.
De asemenea, el afirma ca Davis exploa-
teaza dramatic noutatea crearii unor eroi-
indigeni. E drept, piese despre aborigeni
nu s-au prea reprezentat pe scenele aus-
traliene, dar a sugera ca Davis vrea sa
zugraveasca atmosfera caracteristica gru-
purilor etnice pentru a obtine pitorescul
si originalitatea e un mod subtil de a-ti
exprima atitudinea rasista.® Evans nu-si
pune problema ca aborigenii ar putea sa
nu judece dupa aceleasi criterii ca si el
sau ca ar putea avea o conceptie dife-
ritd despre structurile narative — con-
ceptie derivind din propria lor mitologie
si traditie culturala.

Astfel de cronici nu ne ajuta sa pa-
trundem problematica pe care o intim-
pind dramaturgii aborigeni. Ele opereaza
cu prejudecati, nu cu metode critice. Dupa
cum se exprima Davis insusi: ,Trebuie
sa nu uitam ca dramaturgii aborigeni nu
sint ca cei neaborigeni. Ultimii scriu mai
ales ca sa vinda ceea ce scriu. Talentul
lor creator functioneaza determinat nu de
nevoia de a exprima realitatea, ci de a-
ceea de a cistiga bani“. (...)

De aceea avem nevoie de cronicari abo-
rigeni care sa ne explice si sa ne ajute
sa intelegem creatia indigena. Cu toate cd,
daca ne gindim bine, si albii ar putea
s-o faca, iar scopul unei reviste de tea-
tru care se respecta este sa aiba grija ca
acest lucru sa se intimple curind. (...)

Traducere si prescurtare
Corina SUTEU
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S l Nimic nu li s-a parut mai greu gazde-
pe Cfdl‘Of a... lor mele din Moscova — redactori ai re-
vistei de mare tiraj Nauka i jizni — de-
cit s4 imi procure un bilet la Taganka.
Cind le cerusem sa-mi aranjeze o intre-
vedere cu cosmonautul Lebedev sau o
vizitd la Talin, acceptasera imediat, cu
siguranta unor oameni carora li se des-
chide orice usd. Dar cind a fost vorba de
Taganka, au ridicat din umeri, depasiti :

— La acest teatru, nici noi nu reusim
sa vedem vreun spectacol.

— De ce?

— Este foarte solicitat. Se retin bilete
cu mult timp inainte, uneori cu un an
si se da prioritate fruntasilor in pro-
ductie,

— In Romaénia, si eu sint fruntas in
productie...

— Bine. Sa vedem ce putem face.

Pina la urma, s-a putut, Si am mers
la teatru nu singur, ci cu translatoarea
mea, Lena Metaksa, care nu stie prea
bine romaneste, dar este in schimb blon-
da si are un zimbet mai semnificativ de-
cit orice cuvint.

Spectacolul nostru — cu Tartuffe de
Moliere — era programat la ora 12, in-
tr-o simbatd. O masind, Lada ultimul tip,
a Societdtii Znanie ne-a dus pina in apro-
pierea teatrului, insd acolo a trebuit sa
se invirtd mult timp, pentru cd nu se
gdsea nici un loc de parcare. Dupd a-
proape trei sferturi de ora de cautari in-
fructuoase — noroc cd veniserdm cu o
ora inainte — am coborit din masina si
l-am 13sat pe sofer sa-si continue mersul
in cerc. Lena Metaksa mi-a explicat ca
spectacolul va avea loc in noua sala a
teatrului, datd de numai citeva sdaptamini
in folosintd. Drept urmare, m-am straduit

< sd evaluez si linia arhitectonicd a cla-
...TeatrUI de drama dirii in care tocmai intram, impreuna cu
un torent de oameni. Holul teatrului, cu
tapiserii somptuoase si cu candelabre de
S d' marimea si frumusetea unor meri inflo-
sl Come le riti, are ceva feeric si te face sa-ti ima-
ginezi cd vei patrunde intr-un palat. Sala
propriu-zisd, insd, se caracterizeaza prin
T k 114 sobrietate. Seamand putin cu sala de pe
3] agan a splai a Teatrului ,Bulandra“, in sensul
cd are acelasi aspect de ,cutie neagra“
in care se petrec miracole ale culturii,
d' M insd este mult mai mare. Sobre sint si
lﬂ OSCOV& programele de sald, cortinele, ca o ex-
presie a dorintei directiei teatrului de a
se impune exclusiv prin calitatea specta-

colelor.

Ce mai poate inventa, oare, un regizor
pentru a ne prezenta un Molicre intr-o
viziune modernd ? Miza este mare cu
atit mai mult cu cit regizorul, Nikolai
Gubenko, a preluat de curind si condu-
cerea teatrului, ca succesor al celebrului
Anatolii Efros. Acum, deci, toti ochii sint
atintiti asupra sa, cam asa cum erau
atintiti asupra lui George Balaita dupa ce
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fusese desemnat ca succesor al lui Marin .
Preda la conducerea Editurii Cartea Ro-
maneascd. Inovatia, la spectacolul cu
Tartuffe, constd intr-o dublare a perso-
najelor cu propriile lor tablouri. Aceste
tablouri sint confectionate din fisii de
pinzd supraelastica, astfel incit persona-
jele pot trece prin ele sau, ascunse In
spatele lor, pot scoate doar capul la iveala
catre spectatori, astfel incit chipul real sa
se combine cu corpul pictat. Cind este
cazul, unele personaje intra in tablourile
altora, aceste travestiuri avind o semnifi-
catie bine gindita. Datoritd conceptiei re-
gizorale, sensul fundamental al piesei
— contradictia dintre esentd si apa-
rentd — este puternic evidentiat. desi de
la un moment dat spectatorii pot avea
sentimentul cd se supraliciteazd o for-
mula scenografica.

In pauzi, am constatat surprins cad so-
vieticii veniti la teatru folosesc ragazul
dintre douad acte pentru... a lua masa.
Masa completd, cu ciorba, friptura,
ceai etc. Nefiind obisnuit cu aceastd com-
binatie de teatru si meniu de prinz, m-am
hotéarit sa folosesc cele treizeci de minute
disponibile pentru a-i studia, ca un pro-
zator de moravuri, pe spectatorii~-meseni.
Era evident cd se pregéatiserd minutios
pentru a veni la Taganka., Toti erau In
tinutd de gala. O moscovitd mai trupesa,
cu coafurd montantd, m-a facut sd mi-o
imaginez acasa la ea, cu o ord inainte de
spectacol, stind in fata oglinzii si stradu-
indu-se din rasputeri s prinda copcile
unor desuuri frantuzesti, concepute pen-
tru trupuri subtiri ca niste lujere. Reu-
sise, in sfirsit, dupa eforturi care o fa-
cusera sa transpire, apdaruse verticala si
solemna la teatru — acum sta la o masa
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si avea in fatd doar un ceai —, dar se
vedea clar ca, dupd incheierea ‘spectaco-
lului, nici o placere nu va fi pentru ea
mai mare decit sd se vada acasa si sa-si
elibereze corpul, intii din rochia neagra,
lungd pina in pamint, si apoi din strin-
soarea sdlbatica a pinzeturilor albe.

Cu citeva minute inainte de terminarea
pauzei, am intrat intr-o incdpere in care
tocmai se amenaja un muzeu si am aflat
ca este vorba de muzeul lui Vladimir
Visotki. N-am mai iesit de acolo. Tinerii
muzeografi insarcinati cu colectionarea si
expunerea obiectelor evocatoare mi-au
vorbit cu atita pasiune despre marele ac-
tor, cintaret si poet — un fel de Tudor
Gheorghe al lor — si i-au deplins cu
atita sinceritate moartea prematurda, incit
am renuntat la partea a doua din Tar-
tuffe ca sd stau de vorba cu ei. Singur,
insotit de chitara lui, Vladimir Visotki a
dat de-a lungul anilor spectacole in multe
locuri din Uniunea Sovietica. interpretind
cintece care l-au facut iubit de marele
public si antipatizat de anumiti functio-
nari mai conformisti din domeniul cul-
turii. Era angajat ca actor la Ta<anka,
dar nu prea venea s semneze condica de
prezenta. Mi se arata sacoul pe care l-a
purtat ani la rind si constat, cu o strin-
gere de inima, cad avea captuseala ferfe-
nitita.

Parasesc muzeul exact atunci cind ies
spectatorii de la Tartuffe. O caut cu pri-
virea — si o descopar — pe moscovita
trunesd. A imbracat o bland scurtd peste
rochia neagra si, exact cum presupu-
neam, se grabeste cu un fel de disperare
spre casa.

Alex. STEFANESCU
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Specz‘ai‘or la... Théatre du Soleil

,Indiada“

spectacol la
Théatire du Soleil trebuie sa fie pregatit

Cine vrea sa vada un
peniru o adevarata aventurd. Fiindca
dincolo de excursia in afara Parisului,
spre padurea Vincennes si fostele cim-
puri de manevra, unde doritorii sint
transportati cu autobuzele-naveta ale tea-
trului, mai e si obligatia de a ajunge cu
o ord inaintea inceperii, pentru a te aseza
in ordine la rindul din fata intrarii (locu-
rile nu sint rezervate pe bilet), ca si
ineditul situatiei in care esti pus cind
dai cu ochii de hangarul fostei pulberarii,
sau cind afli cd tichetul de rezervare il
poti cumpara de la... un chiosc in aer
liber.

In pofida tuturor ciudateniilor, insa,
locul e de mult binecuvintat prin faima
trupei (care numara multi neprofesionisti)
si a animatoarei ei, regizoarea Ariane
Mnouchkine, Cu acest nou spectacol —
Indiada —, Mnouchkine isi reafirma gus-
ful peniru montari de anvergura (c’est
monumental ! auzisem exclamindu-se la
Centrul Francez al 1.T.I.), demonstrat si
cu alte ocazii, in realizari epopeice, scrise
in imagini, la scara planetei si a timpu-
lui in care traim. Nu ne asteptam asa-
dar sa asistam la un spectacol mai mult
sau mai putin exotic despre India, mi-

zind pe stiinta regizoarei de a descoperi,
cu inteligenta si talent, procesul unor
spiritualitati, emanatiile filozofice ale
unor evenimente. Am regasit toate aceste
calitati pe parcursul reprezentatiei, cu
un plus de patetism si o anume placere a
provocarii, a contrazicerii gindirii ruti-
niere, chiar de la intrare. Stiam ca spa-
tiul propriu-zis al teatrului are o struc-
tura multifunctionala, pliabila necesitati-
lor spectacolului, si totusi incinta in care
patrundem, paziti de oamenii de ordine
in costume coloniale, pare ciudata. Dega-
jamentle uriase asigura, vom vedea, loc
de desfasurare unor actiuni paralele, fa-
cilitind miscarea in viteza in toate direc-
tiile, a interpretilor, striviti parca de
indltimea ametitoare a salii. (O anume
confruntare cu vastitatea spatiului evo-

cat e asiguratd.) Cabinele, amenajate
ad-hoc, sub peluzele spectatorilor, fac
parte din ambianta acestei reconsti-

tuiri minutioase (personajele nu vor iesi
astfel niciodata din starea lor), ca si
estrada laterald, unde sint asezate instru-
mentele muzicale ingenios concepute si
animate de Jean .Jacques Lemétre, In
fine, scena — sa-i spunem astfel plat-
formei uriase care ne sta in fata — suge-
reaza interiorul unui templu hindus, cu
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peretii si pavimentul albe si netede si
va fi transformatda, dupa necesitate, in
piata publica sau incinta oficiala. Schim-
barea destinatiei o sesizdm prin amena-
jari la vedere pe care le fac actorii, du-
cind si aducind in goana covoare imense
si perne moi, singurele obiecte prevazute
de scenograful Guy Claude Francois.
Sintem interpelati, curind dupa sosire, de
o bengaleza nomada, care-si poarta ave-
rea intr-o boccea, cautind sa lege prie-
tenii si sa ne apropie unii de altii. Tin-
dem curind spre o solidaritate interna-
tionala si devenim potentialii aparatori
ai acestei femei care va reprezenta In
spectacol singuratatea dezmostenitilor.
,Daca-mi permiteti, va voi vorbi des=
pre iubire...“, scrie in caietul-program
Heéléne Cixous, autoarea scenariului, dar
spectacolul incepe sub zodia unei dezba-
teri politice. Fete harnice cu sari si pe
obraz cu semnul distinct al indiencelor
lustruiesc scena pe care sosesc grabiti
oamenii politici. Asezati in pozitie lotus,
prielnica cugetdrilor drepte, se afla aici
toti cei desemnati de neamul lor sa duca
lJa implinire sperantele de libertate ale
celor 400 de milioane de indieni. Framin-
tarile sint dramatice. Deciziile trec prin
ingindurarile lui Nehru, prin voluntaris-
mul lui Jinnah, prin sufletul sensibil al
Sarojinei Naidu, poetd si presedinta a
Congresului in 1925, prin judecata echi-
libratda a lui Mahatma Gandhi, périntele
spiritual al tuturor. Scenariul urmeaza
cavalcada impetuoasd a evenimentelor,
intr-o alternanta semnificativa a planuri-
lor de conflict, ilustrind neputinta de a
depasi stravechi tensiuni religioase si de
casta. Dupa momente de confruntari zgo-
motoase scena ramine goald, ireal de
alba, ireal de pustie. Un ragaz pentru o
inspiratie adinca, un prilej pentru a po-
posi cu privirea pe chipul chinuit al vreu-
nui soldat sau tdran, pentru a o desco-
peri, printre oamenii strazii, pe benga-
leza noastra. Aparitiile lui Gandhi, acest
om transformat in mit, ne transporta in-
tr-un spatiu al aspiratiilor pure. Descult,
cu trupul sumar protejat de arsita soare-
lui, el pare un mag ratacitor, si daca
numele acestui continent n-ar evoca ge-
nul feminin, am spune cd e insdsi Mam-
ma India. Actorul, neprofesionist, care-i
reproduce fidel masca (Andrés Peréz
Araya), urca si coboara treptele, atri-
buindu-i un mers marunt si o voce stin-
sd, intr-o vaditad intentie de demitizare
a eroului. Ne priveste prin lentilele oche-
larilor cu rame de sirmda, gindeste cu
voce tare, dispare apoi sub gradene si
reapare revigorat pentru a striga: ,,Out
of India“. Tragicele sfisieri pe care le cu-
noaste tara sa 1i vor supravietui, ca si
furia care i-a dezlantuit pe unii contra
altora. Pentru ca dincolo de interese po-

litice, de aliante si dezbinari, pulseaza
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...Cinci ore de teatru ,incomod*

eternele pasiuni omenesti, furtunile su-
fletesti si nevoia de absolut a acestui
popor care construia Taj Mahalul in timp
ce Europa cunostea noaptea Sfintului Bar-
tolomeu. Nirvana, armonie, iubire, des-
pre toate acestea, atribuite prin traditie
sufletului indian, ne vorbeste spectacoiul,
dar si despre eroism si nimicnicie, des-
pre virtute si decadere. Un spectacol care,
dincolo de inclestarile istoriei, isi cauta
drum spre fiinta slaba, apasata ,,sub
vremi“. O face cu iubire pentru intelep-
ciunea si generozitatea de care dau do-
vada unii, in scene de o mare simplitate
si noblete, inspirate de ritualurile de pe
meleagurile evocate, cu amaraciune pen-
tru dezlantuirile de cruzime de care dau
dovada altii, ilustrate in imagini singe-
roase, paroxistice, cum acel macel din
final si parada ricselor cu muribunzi, de
un naturalism socant, O stare de alerta
continua, sentimentul ca bomba poate
exploda oriunde fac cele 5 (cinci) ore de
spectacol greu de suportat. Stare delibe-
rat pregatita de regizoare si de catre toti
cei care o urmeaza in ideea de a res-
pinge teatrul comod, fotoliul confortabil
al neangajarii, ajutindu-ne sa luam pe
umeri aceasta pledoarie despre nevoia de
a trai in demnitate.

Doina PAPP
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Printre acei autori care cred in magia
mestesugului dramatic, asimilind abile
vingerea secreta ca ,rmecanismul“ operei
lor trebuie sa fie tot la fel de fidel ca
acela al unui ceasornic, se numara si
Gyorgy Meéhes. Piesele de teatru sem-
nate de acest binecunoscut scriitor tran-
silvdnean s-au impus prin fondul lor
deschis, atragator si de cele mai multe
ori luminos, efectele comice — rezultat
al incompatibilitdtii dintre cugetu] si ex-
presia personajului, al unei acurate ob-
servatii psihologice — insuflind in general
buna dispozitie, veselia fara reticente, un
ris deconectant, dar nu de putine ori si
crispat, jenant si chiar ,razbunator“, ge-
nerat de incdalcarea codului intim si social
al moralitatii, derivd subliniatd mai ales
de acei drepti purtatori ai ,bunului simt",
personaje cavaleresti a caror atitudine
satisface spiritul justitiar elementar al
cititorului, conferindu-i acestuia din urma
un sentiment de superioritate fatda de
acele dramatis personae ridiculizate.
Bineinteles, con{lictele se vor topi de fie-
care data in happy-end-uri previzibile,
dupa formule cvasiconventionale.

Toate aceste elemente definesc de fapt
comedia clasica, Gyorgy Méhes procedind
ca si atitia alti conlrati ai sdi la o per-
petua reactualizare a speciei ca atare prin

* Gyorgy Mehes, Dragii mei copii,
Editura Eminescu, seria Tealru co-
mentat,
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CROMICA LITERATURN DRAMATICE

Comedia de serviciu
si ,mecanismul” el
de ceasornic
(uneori) desteptator

neistovita problematica de zi cu zi a tim-
purilor noastre moderne. Or, aceastd, sa-i
spunem, conservare a termenilor unei ba-
trine ecuatii dramaturgice (intinerita
acum, dar in spiritul unei traditii revigo-
rate de Sardou, Feydeau, Crommelynck
si Marcel Pagnol, in care temperamentul
teatral este confirmat de verificate retete)
confera operei imaginea unei comedii de
serviciu, al carei ireprosabil ,mecanism*
de ceasornic ist declanseaza ,desteptatorui*
in functie de pozitia acelor, spatiul de
la o ora la alta semnificind de fapt un
deceniu, uneori o generatie sau, dacad
vreti, o perioada istorica.

Expresia comedie de serviciu nu este
minimalizatoare, ci dimpotriva subliniaza
o premisa de la care a plecat dintotdea-
una comedia traditionald, si anume faptul
ca fiinta omeneasca este perfectibild, ca
roslul scenei esle sa amuze si sa instru-
iasca. Ameliorarea, in numele preceptelor
eticii, este un important reper al con-
ceptului de om nou, cel mai important
produs al societatii socialiste, la funda-
mentarea caruia teatrul in general si co-
media de serviciu in special si-au adus o
contributie deloc neglijabild. Limitele
acestei specii sint relevate, si in cazul
comediilor lui Méhes, nu de o oarecare
inflexibilitate tematica, nu atit de duiosia
satirei, exercitata dintr-o perspectiva prea
optimista pentru a fi si cruda, cit de,
cum se, exprimd criticul Zsolt Galfalvi,
.caracterul accentuat cotidian al situati-
ilor si actiunilor scenice, autenticul vadit
al materialului de wviatda diminuind,
poate, forta sintetizatoare, generalizatoare
a imaginii artistice, profunzimea (s.n.),
claritatea sa*.

Aparut intr-o versiune semnata de har-
nicul om de teatru Zeno Fodor, volumul
pe care-l comentdm a retinut numai
citeva titluri din productia comediografu-
Jui nostru: 33 de anonime, Dragii mei
copii, Nu e adevarat ca e adevarat si O
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chestiune extrem de delicata. Aceste par-
tituri sint prefatate fiecare in parte de
comentarii critice semnate de Tibor Olah,
Istvan Szdcs, Teodor Sugar, studiul in-
troductiv intitulat Semnificatiile wvisului,
cu care se deschide cartea, o competenta
si bine dozata privire criticd asupra in-
tregii opere dramaturgice a lui Meéhes,
apartinind lui Zsolt Galfalvi. Citeva apre-
cieri ciitice, decupate din eterogene cro-
nici de spectacol, conferda cunoscutul spe-
cific al colectiei; facem astfel cunostinta

cu punctele de vedere ale lui Patrel
Berceanu, Lajos Kantor Janos Szazs,
Sandor Fodor, Gyorgy Janoshazy,
Pal Nagy, Ion Chereji. Antologia de

fatd n-a retinut desigur piesa de debut
a dramaturgului, Leul la castel, prezen-
tata in 1960 pe scena Teatrului Maghiuar
de Stat din Cluj, intimpinatd cu mari
rezerve de critica teatrala a vremii;
lipsesc mai mult sau mai putin motivat
Comedia barbara, Arca lui Noe (partituri
cu accent parabolic), dar si Casa cu bu-
clucuri, Cotitura dubla, Viraj periculos.
Interesanta ar fi fost, nu numai pentru
cititorul de limba romana, prezenta in
volum a textului Kir Ianulea, echivalenta
dramaturgicd dupa celebra nuveld omo-
nima a lui Caragiale, in care Meéhes in-
cearca o subtila implicare a respiratiei
contemporane, asa cum a procedat de
altfel si cu alte opere clasice.

33 de anonime, aceastd comedie in f1rei
acte, este probabil cea mai cunoscuta
piesd a scriitorului; a fost jucata pe
mai multe scene din tard si din striina-
tate. Premiera ei s-a produs la sase ani
dupa ,caderea“ debutului din 1960 si suc-
cesul de care s-a bucurat isi afla se-
cretu! si in fondul de obsesii, de atunci,
ale spectatorului ; desi isi pierduse din
tentacule, anonima, atestat instrument de
compromitere, mai putea inca sa influ-
enteze destinul unui om. Titlul avea asa-
dar o puternicd rezonantd publicistica,
in repetarea fatidicei cifre 3 acumulin-

du-se un suflu apocaliptic. Dar {timpul
tragic al anonimei murise s$i Meéhes
anunta nasterea timpului ei comic. A
ride de anonime insemna — si il vom
cita trunchiat aici pe Hegel — a-ti re-

cupera ,infinita buna dispozitie si incre-
derea de a te fi ridicat deasupra propriei
contradictii si de a nu te mentine in
amaraciune si nefericire“. Respectind ca-
noanele comediei de serviciu, dramatur-
gul desemneaza situatii pline de viata,
dar ele ramin clare numai in planul
prim, ,fotografiilor* lipsindu-le adinci-
mea, adica ceea ce specialistii in camere
de luat vederi inteieg prin profunzime.
Subiectul piesei este destul de tern: in-
tr-un liceu din provincie, fosta direc-
toare Tereza incearcd, asociindu-si o alta
profesoard, Irina (personaj complet lipsit
de simtul umorului, atent insa la, mai
ales, ceea ce ,nu cadreaza“), sa-si recu-
pereze postul de conducere, speculind o
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conjunctura favorabila :
portant tovaras Ics, proaspaia eleva a
scolii, chiar in clasa a cdrei diriginta
este Maria (femeia pe care directorul
Toma o iubeste si cu care, desigur in
final, se va cisatori) mizgaleste o cari-
catura a celor doua cadre didactice al
caror aer de indragostiti n-a putut scapa
ochiului cercetator de adolescent. Maria,
in chip de sarpe cu ochelari, Toma —
tigru imperial. Dar Maria, surprinsa de
wsadevarul“ caricaturii, va fi mai ,atenta“
cu Suzi, careia nu-i place fizica si care,
in plus, va fi surprinsa copiind la o lu-
crare scrisda. Conform mediei, la care se
adauga abaterea, Suzi trebuie sa fie la-
satd corigenti. In acest moment profe-
soara de matematica Tereza lanseaza ca-
lomniocasele scrisori, sugerind ca acestea
ar fi fost scrise de liceenii insisi. Arit-
metica Terezei avea in vedere desigur
factorul subiectiv — meplacerea provocata
familiei Ics, pe fondul zgomotos al ano-
nimelor, se va declansa intr-o decizie
zdrobitoare : alungarea Mariei din inva-
tamint si cel putin schimbarea din func-
tie a lui Toma, Dar Ics se dovedeste a
fi un merituos factor happy-e¢nd(ic), de-
jucind toate calculele Terezei. Pe o ase-
menea canava Meéhes imprastie culorile
citorva reactii sufletesti care nu pot fi
ignorate. Iata cuin se .defineste® cu voce
tare Nenea Lajos: ,Mie mi-e de ajuns
sd se uite directorul la mine, sau sa nu
se uite la mine — desi Toma asta e un
om tare simpatic —, dar dacd o data se
uitd la mine fara sa ma bage in seama,
eu ma framint si ma perpelesc trei zile,
sa inteleg de ce nu m-a vazut. Iar daca
ma bagd in seamd, atunci trei zile la
rind ma trezesc la patru dimineata si
ma chinuiesc sa inteleg de ce m-a
vazut...* Dilemele comice ale profesoru-
lui de istorie Lajos, ca si ,marginaliile*
sale ‘improspiteaza voiosia actiunii: Il
aducem aici... (este vorba de tovarisul
Ics, n.n.) ..1l servim... sandvisuri... cafea...
lichior... Dacd a mincat doud sandvisuri
si a dat pe git citeva pahéarele de li-
chior, aranjam cu el toate. La un paharel
se rezolva chiar si cele mai neplacute
lucruri. La un banchet chiar si batilia
de la Maraton ar fi putut fi evitatd. Asta
bineinteles e doar o parere personald,
asta nu predau la ore“. Dar daca profe-
sorii nu-si permit sa aiba pareri perso-
nale in timpul orelor, Suzi, eleva lor, isi
ingaduie acest lux; ,dezinvoltura ei so-
canta — observa un critic — contrasteaza,
in orice caz, cu meschindria unora din-
tre educatori“.

Portretul psihic al lui Lajos (perspec-
tiva sa vesel-acida asupra evenimentelor)
il redescoperim, de data aceasta insufi-
cient amplificat, pentru masura unui per-
sonaj principal, in Dragii mei copii, text
cu numeroase arlificii desuete in care
tehnica pieselor ,,bien faites“ ajunge la un
paroxism neacoperit de realitatea marun-

filca unui im-
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ta a conflictului. Motivnl casatoriei, la
adinca batrinete, a unui pater familias,
chiar si daca e vorba de o simpla sotie
pusa anume la cale, a circulat si in proza
si in film. Suferind de lungimi, aceasta
piesa aduce un exces de teatralitate. O
duiosie autenticid pluteste ca un zefir
peste lumea zgomotoasa a familiei ce-1
are in capul ei pe Tataia. O lectura in-
tr-un posibil plan secund, sugerata de
cele citeva cosoare de altoit livada pe
care le 1imparte testamentar batrinul
Baltazar (dintre aceste instrumente unul
singur este adevaratul cosor al vestitului
Gogolan) se dovedeste a fi o ipoteza
eronata. Premisa ameliorativitatii, precum
si a rolului respectivului text de a amuza
si a instrui, se verificdi in schimb din
plin. "

Nu e adevarat ca e adevarat si O ches-
tiune extrem de delicata sint, daca ne
este permis sa le numim astfel, piese sia-
meze, Comicul lor este incisiv, cuv bataie
lunga, problematica se arata a fi conver-
genta. Desteptatorul , mecanismului* de
ceasornic se declanseaza aici din minut
in minut. Nu e adevarat ca e adevarat
imbogateste tipologia comediografica cu
un personaj care pare sa se fi ndascut
dintr-un Ostap Bender, dar care in rea-
litate este creatia mult mai perfida a
unei mentalitati cronicizate : Paul Vaida,
directorul economic al unui spital, do-
bindeste (pe masura ce socialismul i-a
oferit posibilitatea ca din tinarul de la
tara, poreclit Pasararul, peniru ca ,da
iama prin toate cuiburile”, sa se instru-
iasca superior si ,sa se ridice*) abilitati
de hopa-mitica, punindu-si la punct un
infailibil sistem de relatii personale,
bazat pe ,sentimente“ de prietenie cata-
logate cu grija in timp, la adapostul ca-
rora se va manifesta ca un adevarat
campion al abuzurilor, traficului de in-
fluenta, inselaciunii si venalitatii, nepo-
tismului si rapacitatii, dispunind de bu-
nurile materiale ale unitatii, ca un feudal.
Dar ceea ce-i confera unicitate acestui
personaj nu este respectivul cumul de
vicii, care, bineinteles, maresc profituri-
le personale, ci faptul ca aceleasi ,in-
strumente* ticdloase inlesnesc insusi bu-
nul mers al institutiei, mai muit, fira
ele nu se poate asigura o functionare
ireprosabild a treburilor. Méhes demon-
streaza astfel ca eroul sau Paul Vaida
este, in anume spatii sociale si eterogene
{fragmente de timp, produs ca o mnecesi-
tate obligatorie de insusi mediul respec-
tiv. Cu alte cuvinte mutilarea morala n-a
crescut din individ, ci,cum observa Zsolt
Galfalvi, ea a fost ,plamadita, si inrada-
cinata de relatiile din mediu“. Practic
Paul Vaida ramine in continuare in pi-
cioare, totusi piesa este circumscrisa,
cu imensa umbra a unui con, de bine-
cunoscutul happy-end, intrucit intreaga
desfasurare a eonflictului nu este deew

un flash-back provocat de tovarasul Bog-
dan in prolog, in care fostul sustinator
si prieten al lui Paul Vaida, invoca ex-
clamativ codul eticii si echitatii socia-
liste : ,Nu, tovarasi, nu inchidem ochii!
Nu ingaduim sa se strecoare in rindurile
noastre mincinoasa morala burgheza. Re-~
latiile nu absolva pe nimeni...*

Cu O chestiune extrem de delicata ra-
minem. in acelasi registru de probleme,
in lumea acelor escroci in aer liber,
prezenti, cu recuzita lingvistica de ri-
goare, la Jon Baiesu si Teodor Mazilu.
Daca fostul magazioner Mihai Clonda din
Nu e adevarat ca e adevarat nu are cu-
rajul sa actioneze impotriva directorului
Paul Vaida, indignindu-se numai mor-
madit de furturile si nelegiuirile din spi-
tal, un alt personaj cu conditie sociala
la fel de neinsemnatd, Vasile Anume,
paznicul de noapte din O chestiune ex-
trem de delicata, devine o proiectie ac-
tivd a omului marunt hotarit sd mearga
pinda la capat cu depistarea furturilor
de ciripitori (asa se numesc niste prea
mult cautate produse ale cooperativei
,Hei-rup*). Avansat suspect pe functia
de ajutor de arhivar, Vasile (al carui
metabolism de paznic de noapte ramine
in functiune) traieste o singura odisee,
descoperind cu uimire ca are de-a face
cu un sistem bine pus la punct, in care
este implicat si presedintele cooperativei,
Trefla, si tovarasul mai mare - raspunza-
tor, Pica (didascalia solicitd ca aceste
doua personaje sa fie interpretate de
acelasi actor, fara a i se schimba infa-
tisarea). Happy-end-ul este rezolvat de si
mai marele tovaras Cupa, care, cum in-
dica autorul, va fi intruchipat de inter-
pretul sefilor precedenti, urmind sa fie
recunoscut numai dupa voce, intrucit va
purta o masca.

Deschiderile spre complexitatea sociala
a faptelor de viata, sint o cucerire inca
timida a personajelor lui Meéhes. Dar
salira capata, in ultima sa perioada de
creatie, o virulenta care se apropie de
nemiloasele crochiuri ale lui Tudor Po-
pescu, Daca in piesa de debut Leul la
castel paznicul de noapte al cooperativei
agricole viseaza (amintindu-ne de Tarul
Ivan de Bulgakov) ca mosierul s-a intors,
Vasile Anume, paznicul de noapte din
O chestiune extrem de delicata, vede
aievea Iincaftanirea unor ,mosieri* care
se infrupta fara jena din tezaurul ob-
stesc. Termenii ecuatiei comice implica
de data aceasta o mai nuantata stilizare
a realitatii.

Desi acordda inca multe concesii faci-
litatii, dramaturgia lui Gyoérgy Méhes se
impune prin consistenta umana a perso-
najelor, prin prospetimea si tineretea lor
spirituala Intre moralistii literaturii
noastre de azi, el si-a capatat pe drept

o pozitie meritorie.
Paul TUTUNGIU
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CROMICA DRAMATICA

Procedeui teatrului in leatru, predilect si benefic folosit

Cumpdna sensurilor,
in dezechilibru

Antiretoric, antiromantic, ba chiar si
antiiluzionist, teatrul lui Marin Sorescu,
spre meritul sau, n-a incercat vreodata sa
fie si antiteatru. N-a cochetat cu reporta-
jul dramatie, n-a cautat sa ,redea“ si sa
slustreze“, mu s-a compldcut in incin-
tata survolare a unei actualitati de su-
prafatd. Si nici n-a cedat modelelor si
modei, de oriunde ar fi venit acestea.
Dimpotriva, in netagaduita-i originalitate
stilisticd si splendoare poeticd a tins sa
devind, a ajuns si va ramine un teatru
de esenta clasica, tulburator prin pro-
funzimea semnificatiilor si prin rezonanta
contemporana a interogatiilor sale dra-
matice, care sint ale omului confruntat cu
istoria, cu destinul, cu propriile-i limite.
Ce-i drept, acesl teatru isi permite nu
doar sa ignore, ci si sa ironizeze, cind ii
vine bine, canoanele diverselor scoli si

T4

RACEALA de MARIN SORESCU e
TEATRUL NATIONAL din TIMISOA-
RA e Data premierei: 3 aprilie 1988
® Regia: EMIL REUS e Costume:
EMILIA JIVANOV ® Decoruri: VIR-
GIL MILOIA e Distributia: ION
HAIDUC (Mahomed al II-lea) ; EUGEN
MOTATEANU (Locotenentul) ; SANDU
SIMIONICA (Pasa din Vidin) ; ROMEO
BARBOSU (Radu cel Frumos); TRA-
IAN BUZOIANU (Pinzaru); MIRCEA
BELU (Toma); STEFAN SASU (Pa-
puc) ; LIANA FULGA (Doamna
Stanca) ; AURORA SIMIONICA (Saf-
ta); GHEORGHE STANA (Stan); DA~
NIEL. PETRESCU (Viacaru, Kaftan-
giogly) ; CRISTIAN CORNEA (Neagoe,
Turcul) ; ION ARDEAL ¥YEREMIA (Jo-
nut) ; ROBERT LINZ (imparatul) ; LU-
MINITA STOIANOVICI (Impariateasa) ;
MIRON NETEA (Zunis); MARGA-
RETA AVRAM (Izabela) ; VLADIMIR
JURASCU (Stratos) ; OVIDIU GRIGO-
RESCU (Ministrul de razboi) ; HORIA
IONESCU (Ministrul de finante); CA-

MIL GEORGESCU (Besleaga) ; VICTOR
ODILLO CIMBRU (Turacan-Bei-Ogli).
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curente, dar nu glumeste deloc cind e
vorba de ireductibilitatea conflictului dra-
matic, care ramine oricum legea funda-
mentald a teatrului si temelia lui clasica.
Ei bine, tocmai aceasta polaritate con-
flictuald, de tip eclasic, in ciuda nenu-
maratelar sale travestiuri moderne, va
fi structurant si emblematic prezenta
in intreaga dramaturgie soresciand. Pare
chiar firesc sid fie asa, deoarece polarita-
tea conflictului se dovedeste cu mult mai
importantd decit toate celelalte reguli si
normative ,clasice“, din a caror respectare
s-au putut confectiona, in timp, multe
piese bine facutle, dar nu s-a nascut nici o
dramaturgie si nici n-a rdsarit vreun dra-
maturg care sa aiba, la rinelul lui, sansa
de a deveni clasic. Or, Marin Sorescu are
o asemenea sansa si ea este, in acelasi
timp, una dintre sansele dramaturgiei
contemporane romanesti de a pdasi in
universalitate. Subliniata conventie tea-
trala a dramaturgiei soresciene si unicita-
tea sintezei stilistice pe care aceastd con-
ventie o propune, aldturi de statuaria con-
flictului dramatic, mereu consubstantial
personajelor si iradiant in ideatica textu-
lui, sint insemnele unei certe -clasicitati,
concordind cu puterea si maretia tragica
a sentimentelor puse in cauzd. A te opri
doar la aspectul socant al scriiturii dra-
matice, fara a-i patrunde resorturile adinci
si fard a-i simti frumusetea, fard a sesiza
caracterul acesta genuin, dar si implacabil
al polaritatii conflictuale, capabile sd sus-
tind toate arabescurile parabolei, in-
seamnd a-ti refuza accesul la desfatitoa-
rea bucurie a unei opere de prim rang a
literaturii romaéne.

De aici si importanta montarilor sores-
ciene, de aici marea responsabilitate pe
care si-o asuma regizorii, scenografii si
actorii in translarea scenica a universului
operei si, desigur, tot de aici, justificatele
exigente ale criticii. Cit despre Raceala,
sd spunem acum doar cd, alaturi de
A treia teapa, constituie una dintre cele
mai surprinzdtoare fatete ale acestei
opere dramatice policrome, de o uluitoare
libertate a asociatiilor verbale, dar si a

unor segmente semantice mai ample, apa-
rent de sine statatoare, abia intempestiva
lor alaturare, voitd, dind tabloului deru-
larii secventiale a actiunii o adincime si
o perspectivd nebanuite. Desenul, uneori
poate de sorginte cubistd, rdmine cel schi-
tat de dramaturg si ingdduie ochiului
atent descifrarea unui sistem de parabole
si alegorii ce-si raspund si se intrepatrund,
dar culoarea e pusd, fara indoiala, de
pictor, cu o irepresibila pldcere a impas-
tarii, traducindu-se printr-o scinteietoare
risipd de efecte grotesti si funambulesti.
Sarcina, deloc usoard, a regizorului e sa

nu se lase furat numai de ele si sa tina,
atit cit poate, cumpana sensurilor, Altfel,
culoarea se revarsa si ceea ce trebuia sa
fie tilc mai adinc risca sa se pulverizeze
in efecte decorative, jucause, sprintare,
parelnice sau numai zglobii, dar lipsite
de coerenta interioard si rigoare launtrica,
lar pentru asta e suficientd o simpla alu-
necare, ca o cadere in ,rdceald“ sau o
scrintire de glezna. Numai ca imediat
spectacolul schioapatd. Nu se mai tine
cum trebuie pe ambele picioare. Sau pe
ambele planuri. Sau pe ambii poli con-
flictuali ai mai tuturor planurilor. Si nu
¢ bine. Pentru ca pierderile se contabili-
zeazd la sens, iar sensurile nu mai ajung
unde trebuie. Asa se face cd putem, de
exemplu, sa raminem cu imaginea puzde-
riei de papagali inventate de regizor in
jurul sultanului si a ascultdtoarei sale
curti, la nevoie reduse la tacere prin
castrare, dar nu mai raminem si cu o
imagine cel putin la fel de puternicd si
de expresiva a grupului taranilor, menit
sa simbolizeze totusi, in piesd, neclintita
lor inradacinare in glie, nu alta decit
aceea care ne ingdduie sa vorbim astazi,
cu mindrie si recunostintd, de perma-
nenta poporului roman. Or, dacd piesa
ajunge pina aici, parca si spectacolul ar
fi fost dator sda ajungd. Si nu oricum
— asa cum o face totusi, acum, compu-
nind abia in final un statuar grup plas-
tic —, ci la un nivel de expresivitate ar-
tistica, de tensiune ideaticd si emotionald,
care sd ne impresioneze profund prin
transmiterea senzatiei de simplitate, de
forta, de austeritate si rigoare morala.
Pentru aceasta, insd, regizorul ar fi avut
poate nevoie de alti actori sau de o trupa
mai numeroasda ori de o mai judicioasa
impartire a fortelor actoricesti intre cele
doua tabere (planuri) care se infrunta.
(Eliminarea din spectacol a unui perso-
naj nu doar pitoresc, ci si semnificativ in
economia discursului dramatic, ca pribe-
gitul Pinzaru — ce urma sa beneficieze,
conform caietului-program, de interpre-
tarea unui actor important al teatruiui,
Traian Buzoianu — n-a fost nici ea
de naturd sa echilibreze valoric planu-
rile, ci dimpotrivd.) Cu un singur actor de
nddejde in grupul romanilor, Daniel Pe-
trescu (Vacaru), ba chiar si cu o tinara
actritd de sensibilitate si farmec luminos,
Liana Fulga (Doamna Stanca, sotia lui
Toma), tot nu se face primdvara, cita
vreme interpretdrile capitanilor de oaste
Toma (Mircea Belu) si Papuc (Stefan
Sasu) rdmin de o platitudine deconcer-
tanta, iar ceilalti osteni au un aer de
figuratie operetisticd de strinsura.

Mult mai viu, mai colorat si spontan,

mai pregnant ca expresivitate scenica (in
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partituri, ce e drept, si ele mai generoase)
este grupul Curtii bizantine, in care le-am
recunoscut cu placere, intr-o excelenta
forma de joc, pe Margareta Avram ([za-
bela) si Luminita Stoianovici (Impara-
teasa), secondate cu aplomb si dezinvol-
tura de Horia Ionescu (Ministrul de fi-
nante), cu umor suculent, de Vladimir Ju-
rascu (Stratos), cu acuratete si corectitu-
dine macar, de Rohert Linz (Imparatul)
si Miron Netea (Zunis). Curtea bizantina,
ca grup cu un bogat reliet scenic, tocmai
datorita particularizarii personajelor prin
interpretarile unor actori cu personalitate,
bine condusi, e poate cel mai evident suc-
ces al regizorului Emil Reus si inca in-
tr-unul dintre cele mai dificile planuri
ale piesei. Paradoxal, nu i-au izbutit cele
mai simple si pe care de altfel trebuia sa
se bizuie intreg spectacolul. Si nu i-a reu-
sit in primul rind cuplul protagonistilor,
Mahomed al II-lea (Ion Haiduc) si Pasa
din Vidin (Sandu Simionica).

Avind umorul ,abrupt“ cerut de parti-
tura rolului sdau, interpretarea lui Ion
Haiduc in Mahomed al II-lea e condusa
regizoral spre un histrionism exacerbat
(propriu poate unui Caligula, din piesa
lui Camus, dar mai putin lui Mahomed,
din piesa lui Sorescu). Marea maimuta-
reala a personajului sorescian se exprima
de altfel prin insasi existenta acestei gro-
testi curti contrafacute, care joaca in fie-
care seara cdderea Bizantului, spre des-
fatarea sultanului, introducind totodata
in piesa procedeul teatrului in teatru, pre-
dilect si benefic folosit, mai ales aici, de
Marin Sorescu. A face insd tocmai din
Mahomed al II-lea aproape un mascarici
oarecare, doar cu ifose si pandalii treca-
toare, umblind mai mult descult decit in
papuci sau cizme, e cel putin o dovada
de neintelegere, in raport cu sarcina lui
Tepes, cel care i se opune din umbrj,
dar si de simplism, in plan strict artis-
tic, preferinta pentru comicul de supra-
fata, obstinat in producerea risului cu
orice pret, indepariindu-l1 acum pe Ion
Haiduc de posibilitatea sondarii straturi-
lor mai adinci ale personajului sdu. Dar,
Mahomed acesta, al lui Jon Haiduc, macar
e viu si misuna peste tot ca o sfirleaza,
actorul intuind bine iactanta personajului
sau si imprumutindu-i — chiar daca nu
in cea mai nimeritda cheie — ceva din
puternica-i personalitate artistica, apta sa
faca a trece rampa aproape orice rol. In
schimb (si cuplul acesta se caracterizeaza
printr-o polaritate conflictuala!), Pasa din
Vidin e cvasiinexistent, mai ales in prima
parte a spectacolului, prin inexplicabila
zicere terna a replicilor, ca la o repetitie
de rutina, in care ne-a fost dureros de
greu sa-1 recunoastem pe actorul Sandu
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Simionica de odinioara. O oarecare invio-
rare se produce lotusi catre final, dar
ea nu mai poate cchilibra balanta de forte
a celor doua personaje care, la Timisoara,
nu se constituie intr-un cuplu.

Locotenentul, aghiotantul lui Mahomed,
e configurat convingator si inzestrat cu o
ironie percutanti de Eugen Motateanu, in
vreme ce Radu cel Frumos, pretendentul
la tronul Tarii Romanesti, e numai vag
si inconsisient aproximat de Romeo Bir-
bosu. Corecte, aparitiile lui Camil Geor-
gescu (Besleaga) si ale Aurorei Simio-
nica (Safta). Cu haz-si savoare comica,
acelea ale Turcului (Cristian Cornea).

In fine, nu se poate spune ci nu exista
si un soi de consecventa in aceasta con-
tinud decalibrare a cuplurilor si polari-
tatilor : vem avea astfel suficiente mo-
tive sa apreciem inspirata realizare a
costumelor, de catre Fmilia Jivanov, dar
si sa ne miram in fata precaritatii suma-
relor decoruri semnate de Virgil Miloia.

Spectacolul regizorului Emil Reus nu e
deci nereusit in intregime. Dar e nereusit
in intregul sau ori e reusit numai in
parte. Ceea ce, pentru cartea sa de vizita,
peniru firma teatrului, ca si pentru oferta
textului sorescian, e cam putin. Oricum,
insa, monlarea limisoreana a Ra&celii re-
prezintad o optiune repertoriala majora si
e de retinut pentru istoriografia spectaco-
lelor acestei piese, de a carei premiera
absolutd de la Teatrul .Bulandra“, din
1977, in regia lui Dan Micu, inca ne mai
amintim, cum ne amintim si de specta-
colul Teatrului de Stat din Sibiu, regre-
tind doar ca nu l-am vazut si pe acela
semnat de Nicoleta Toia la sectia Suceava
a Teatrului National din Iasi.

Bogatia semnificatiilor textului, necesi-
tind o adecvata si echilibrata transfigurare
scenica a tuturor polaritdtilor lui conflic-
tuale, simbolica omniprezenta a ,absentei®
lui Tepes si, nu in ultimul rind, pate-
tismul intrinsec smereniei cu care e glo-
rificata aici forta spirituala a perma-
nentei poporului roman fac din Raceala
o piatra de incercare a posibilitatilor ori-
carui regizor si oricarui teatru. Motiv
pentru care, in absenta victoriei, nici bi-
ruintele nu sint de neglijat. Parca asa si
cronica noastrd ar ramine in spiritul
piesei.

Victor PARHON
P.S.

Un binemeritat cuvint de laudd
pentru  tinuta caietului-program al
spectacolului, redactat cu wvdditda dra-
goste pentru actul de culturd teatrald,
de Mariana Voicu.
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CRONICA
VIZIUNII
REGIZORALE

Intre parodie
si tragedie

Regele Ioan la Teatrul de Comedie —
iatd un simplu enunt care nu poate sa nu
surprinda pe oricine e cit de cit familiari-
zat cu piesa lui Shakespeare si cu profilul
acestui teatru. Caci, daca exegetii operei
shakespeariene incd mai poartd animate
controverse in legdatura cu data scrierii
si a primei reprezentari a textului (lipa-
rit pentru prima oara, postum, in celebrul
in folio din 1623) ori cu sursele de inspi-
ratie ale dramaturgului (o tragedie ante-
rioard si anonima — Domnia framintata

REGELE IOAN de WILLIAM SHAKE-
SPEARE e TEATRUL DE COMEDIE
e Data premierei: 14 aprilie 1988 e
Regia : GRIGORE GONTA e Scenogra-
fia: ION POPYESCU UDRISTE e Tra-
ducerea : FLORIAN NICOLAU e Dis-
tributia : SILVIU STANCULESCU (Re-
gele Ioan); ALEXANDRU ANTONIU
(Henric) ; MIHAI STOIAN, MIRCEA
VILCEA (Arthur); SORIN GHEOR-
GHIU (Pembrocke) ; VLADIMIR GAI-
TAN (Sallisbury); DUMITRU CHESA
(Hubert de Burgh); GHEORGHE DA-
NILA (Fiul lui sir Robert Fauicon-
bridge); SERBAN IONESCU (Bastar-
dul) ; PETRE NICOLAE (Profetul din
Pomfret) ; IURIE DARIE (Regele Fi-
lip) ; MARIAN RILEA (Ludovic Delfi-
nul); GHEORGHE SIMONCA (Ducele
de Austria) ; AUREL GIURUMIA (Car-
dinalul Pandulph) ; GHEORGHE
CRISMARU {Melun); DUMITRU RU-
CAREANU (Chatillon); EUGEN RA-
COTI (Cetateanul intii al Angerului);
DANIEL TOMESCU, TIHEO COJO-
CARU (Un trimis, englez; Calaul);
FLORIN ANTON (Alt trimis, francez) ;
SANDA TOMA (Elinor); GABRIELA
POPESCU (Constance); AURORA LE-
ONTE (Blanch de Spania); ADINA
POPESCU (Lady Faulconbridge) ;
MAGDA CATONE, DANA DEM-
BINSCHI (Cochetele doamne franceze) ;
G, VOINEA (Tobosarul); C. TUDO-
RAN (Trompetistul).

Silviu Stanculescu, Mihai Stoian si
Sanda Toma

Silviu Stanculescu si Serban Io-
nescu
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a regelui Ioan —, cronica lui Holinshed
etc.), toti sint de acord in a incadra Viata
si moartea regelui Ioan (acesta e titlul
complet) in categoria dramei istorice. (Ba
nu, nu chiar toti; unii i-au zis de-a
dreptul tragedie...) Bineinteles, insa, labi-
litatea granitelor dintre genuri e o pro-
blema abordata inca de Croce si cunoscuta
azi de toatd lumea (dar nu si acceptata...),
ca si aceea a sensului mult mai cuprin-
zator pe care il poate asuma o denomi-
natie sau alta. Si Dante a scris o ,,Com-
medie* (divina), si Balzac a creat o ,Co-
medie* (umana), si Cehov si-a numit ,co-
medie* doua dintre piese ; toate — ,co-
medii* in care si la care nu se prea
ride. De ce nu, atunci, si o tragedie (sau,
in fine, o drama) la care sd nu se plinga,
ba chiar sa se facd haz, mai ales ca nu-
mele {eatrului il predispune din capul
locului pe spectator la o asemenea stare ?
Aceasta va fi fost premisa de la care a
pornit Grigore Gonta (reputat realizator
de spectacole vesele, de-ar fi sd amintim
numai longevivul Fata din Andros, la
National) in urcarea piesei shakespeari-
ene pe scena Teatrului de Comedie.
Avea, desigur, argumente si in text:
exista aici un personaj, de altfel cel mai
bine construit dramaturgic, Bastardul, ale
carui replici au mai intotdeauna umor,
citeodatd ironie si sarcasm (excelent, in
spectacol, Serban Ionescu, sugerind in sub-
text si posibila functie de Bufon sui ge-
neris a eroului) ; existd o cantitate uriasa
de: comic latent in disputele belicoase
dintre cele doua capete incoronate, loan,
regele Angliei (interpretat de Silviu Stan-
culescu in tonalitate amabil-bonoma, pina
la socanta schimbare de registru dinspre
final, cind masca si accentele sale amin-
tesc oarecum de un alt rege — Lear), si
Filip, suveranul Frantei (gratios nesta-
tornic si seducator, in persoana lui Iurie
Darie). Este vorba insd despre un comic
ce depaseste cu mult ,comicaria“ inevi-
tabilda a oricarui schimb nemasurat de
insulte si amenintari, fie si pornit din
pofta de a stapini paminturi si oameni. E
un. comic intrupind reversul dialectic al
tragicului absurd ce defineste Marele Ne-
canism al Istoriei, pe care — daca ii dam
crezare lui Jan Kott — l-a infatisat de
fapt Shakespeare in singeroasele sale dra-
me ,cu regi“. O asemenea viziune asupra
lumii — de esenta filosofica, ideologica si
estetica similara aceleia din , comediile*
pe care le-am pomenit mai devreme —
poate fi oricind detectata in piesele shake-
speariene ; si in Regele Ioan, desi piesa
e socotitd de comentatori (iardsi in una-
nimitate) una dintre cele mai putin izbu-
tite, din cauza inconsistentei caractero-
logice a majoritatii personajelor, precum
si din cauza constructiei dramatice defici-
tare. Grigore Gonta nu a reusit insa deeit

in parte sa faca sesizabila dimensiunea de
profunzime a textului, oprindu-se la su-

prafata ei imediat vizibila (si imediat rizi-
bild) si convertind-o in parodie, idee pina
la un punct fertild. Este nuanta impri-
mata montdrii la inceput, de la primele
replici, de la reverentele sarjate ale am-
basadorului francez Chatillon (Dumitru
Rucdreanu), maimutdrite prompt de
Curtea englezda unde domnesc, pasamite,
apucaturi mai frusie; o regasim apoi in
nemteasca — nu tocmai impecabilda — pe
care o vorbeste Ducele de Austria, ce are
mereu pe linga sine un — necesar si pu-
blicului — translator (rol minuscul, trans-
format de Florin Anton intr-o aparitie

- ce se remarcad) ; in cearta de vajnice tirgo-

vete dintre regina Elinor (Sanda Toma,
guresa si permanent binedispusa) si Con-
stance (Gabriela Popescu, vadind mai tir-
ziu, intr-un lamento ce se sustrage paro-
diei, nebdnuite resurse dramatice) ; in re-
latiile — foarte galante, ni se sugereaza —
dintre aceasta din urma si Filip; in ma-
nierele afectate si in graseierea fonfaita
ale Delfinului Ludovic (poriretizat exact
si savuros de Marian Rilea), avind mai
tot timpul ad usum douad ,cochete doamne
{ranceze*, adaugate de Grigore Gonta
listei intocmite de catre Shakespeare,

Parodia este o specie comicd de sine
statatoare, dar si un procedeu artistic care
a fost folosit, nu o data, cu rezultate din-
tre cele mai expresive (exemplificarile ar
fi prea numeroase), cu citeva conditii,
insa : ea trebuie sa aiba o coerenta pro-
prie, sa degajeze o semnificatie anume si,
nu in ultimul rind, sa se muleze perfect
pe obiectul supus parodierii. Or, prin forta
imprejurarilor, aceste conditii nu puteau
fi indeplinite decit partial in cazul Re-
gelui Ioan; mai exact, cam in prima ju-
matate a piesei, care contine si datele ce
se adecveaza unui asemenea tratament.
O data insa cu partea a doua — in care
atrocitatile si crimele abunda — parodia
inceteaza sa mai fie operantd, pentru ca,
pur si simplu, nu mai are la ce sa fie
aplicata ; e cam greu sa iei in gluma, de
pilda, ideea de a orbi un copil cu fierul
rosu (fraged si miscator micutul Mihai
Stoian, in duet cu Dumitru Chesa), Tra-
gedia reintrind suveran in drepturi, spec-
tacolul apare neunitar, dind impresia ca
a fost alcatuit din doua bucati lucrate in
maniere diferite; fiecare — omogena in
felul ei (mai ales partea intii), dar disto-
nind in alaturare. E o discrepanta pe care
nu o atenueaza nici decorul, unic (si fru-
mos in sine, dar oarecum autonom in ra-
port cu mizanscena lui Grigore Gonta),
realizat de Jon Popescu Udriste, nici in-
terpretarea actoriceasci, buni in an-
samblu si urmind fidel propunerea regizo-
rala. Altminteri, sint evidente in montare
cantitatea de fantezie, munca si buna-
credintd investite de catre directorul de
scend in dificila intreprindere in care s-a
angajat,

Alice GEORGESCU
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DE LA TEXT
LA REGIE

In culisele virtutii

Printre ultimele piese ale autorului,
Mobila si durere este, intr-un anume
sens, si o sintezd a dramaturgiei lui
Teodor Mazilu, fiinded regdsim aici ;
aproape toate motivele care circula in Tamara Popescu si Valentin Mihali
creatia sa. Adaugind faptul ca si din
punctul de vedere al teatralitatii desfasu-
rarea conflictuala are o fluentd riguros
marcatda, pulem afirma cd piesa este
printre cele mai importante iIn opera
acestui dramaturg de o inteligenta scli-
pitoare. Este posibil ca scriindu-si pie-
sele, Teodor Mazilu sa se fi gindit la
anumiti actori, multe montari confirmind
ipoteza. Teatrul lui pretinde interpreti de
o factura speciald, de un indiscutabil
talent, bogatia nuantelor la nivelul dia-
logului fiind o capcand, dar si un cimp
fertil pentru valorificarea disponibilitati-
lor actoricesti. Un critic observa, pe buna
dreptate, cd nu viciul este obiectivul sa-
tirelor lui Mazilu, ci culisele virtutilor,
dorinta de virtute fiind factorul motor
care declanseazd comicul. Observatie
foarte importantad pentru un regizor, de
care a tinut seama Cristian Hadjiculea,
in recenta sa montare craioveand. Fiindca
trebuie sa subliniem de la inceput ca
spectacolul in discutie este temeinic ar-
ticulat, consecvent ca viziune, cu o evi-
dentd coerentd a ideilor, in care pasta
apdsatd si accentul subtil fac casd buna
pe parcursul intregii reprezentatii. Cris-
tian Hadjiculea a optat, in descifrarea
textului, cum era si firesc, pentru o cheie
grotescd, punind convingator in evidenta
stupida cursd pentru intiietate intre Sile
Gurau si Paul Arndautu, cei doi directori
care se completeaza formidabil, intilnin-

MOBILA SI DURERE de TEODOR
MAZILU e TEATRUL NATIONAL
din CRAIOVA e Data premierei: 18
martie 1988 e Regia: CRISTIAN
HADJICULEA e Decorul: VIOREL
PENISOARA STEGARU e Distributia:
ILIE GHEORGHE (Sile); CONSTAN-
TIN SASSU (Paul); VALENTIN MI- ‘ _ ¢ 3
HALI (Gore) ; ION COLAN (Urechca- )
tu) ; MIRELA CIOABA (Lizica); TA- Ilie Gheorghe, Ion Colan, Tamara
i MARA POPESCU (Melania), Popescu
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du-se in acelasi punct al gaunoseniei mo-
rale si al mimetismului cultural. Dar, in
nota lecturii grotesti, amintita competitie
nu este una de respingere sau de ex-
cludere, ci de conturare deplind a unui
univers dominat de trairi false si de
aspiratii ridicole. ,,Comicul nu infiereaza
pacatele evidente — marturisea~cindva
Teodor Mazilu — ci acele pacate care
se ascund sub hlamida progresului“. In-
ghesuindu-se repede la foloasele agoni-
selii dubioase, eroii lui Mazilu vor sa-si
confectioneze si o stare sufleteascid pe
masurd, dar croiala e prea sirimtda si
sinceritatea lor sund mereu fals, indecent

bombastic sau jenant acultural. Cel putin_

in portretizarea clanului Sile Gurau,
reusita regizoralda este deplind, inregis-
trind o adevaratd performantd artistica.
Cadrul scenografic (conceput de Viorel
Penisoari-Stegaru) este inspirat si cu
sugestii de o deosebiti plasticitate. Pa-
durea de brazi, prin desenul robust, este
un .model* ce atita poftele si declan-
seazd orgoliile stupide ale parvenitului
Sile, care pina si In naturda gaseste un
prilej de a-si revarsa ambitiile sale exa-
cerbate. In raport cu el, Gore este subal-
ternul perfect, care, in fiecare detaliu
banal si comun, afld o sursa pentru lin-
gusirea Impaunatului sef. Cuplul acesta
este de fapt coloana vertebrala a intre-
gului spectacol, ambii interpreti evoluind
cu o verva neobositd si, am zice, fara
cusur. Dintr-un obisnuit salut ei fac un
ceremonial de un grotesc desavirsit, ce
anunta exploziv spectacolul, de un comic
pe alocuri bulversant. ,Buna dimineata,
tovarase Sile* ; ,Just, tovardse Gore¥,
raspunde directorul dupd o indelungata
cercetare a padurii si a biroului, con-
statind ca totul este in regula, cores-
punde, cu alte cuvinte, cadrului sau de
gindire al carui mobil este ,sfinta sutd“
personala — punct de pornire si baza
stimulaloare a insatietatii sale. De altfel,
padurea, ca element scenic, este o pre-
zenta cvasipermanentd (in final, prin
demonetizare, este transformati in cu-
iere si manechine), ca un memento al
puritatii la care personajele au pierdut
orice acces prin schilodirea sufleteasca.
Cristian Hadjiculea a intuit cd la Teodor
Mazilti comicul este solid, cu resurse in-
finite, si din el tisneste nu de putine
ori farsa tragici. Este cazul lui Gore,
care se siluieste sufleteste, pentru a-si
~face suma“, urmind exemplul sefului.
In paranteza fie spus, solutia regizorala
are in acest caz un aer usor macabru.

Ilie Gheorghe (Sile) face un rol excep-
tional, care-i confirma spectaculoasa as-

censiune din ullimii ani. Plin de verva
si spontaneitate, afisind o mimica extra-
ordinard, ce exteriorizeaza gama com-
plexd a mitocaniei, de o severitate ne-
induplecatd cu sine, de la atiludinea
scenica pina la accentele oportune ale
dictiei, Ilie Gheorghe este unul dintre
interpretii de referintda ai acestui rol si
credem, la ora actuald, unul dintre ac-
torii de prima imporiantd nu numai ai
scenei din Banie. Conditia unor mari ac-

tori din provincie ar merita o discutie
separatd. Nu putem omite, insd, o su-
gestie : daca regizorii bucuresteni mon-

teazd mereu prin teatrele din tara, macar
din cind in cind talentele actoricesti din
celelalte orase pot fi chemate pe o scena
a capitalei.

Pe Ilie Gheorghe il acompaniazia cu

brio Valentin Mihali (Gore), tinar actor
care realizeaza cea mai interesanta
compozitie din cariera sa craioveana.
Actorul are intuitia subtila de a wvalori-
fica nuantele, improvizeaza fara osten-
tatie, in spiritul si in prelungirea scri-
iturii, complineste sugestiv absenta re-
plicii prin expresivitatea miscarii si a
gestului (o scend memorabild este aceea
cind se urca repetat pe scaun, urmadrin-
du-1 pe Sile pentru ,a ridica® o pro-~
blema). Histrionic, docil, ambitios, re-
tractil cind prudenta o cere, ofensiv in
partea finald, iatd citeva stari ale subal-
ternului pe care Valentin Mihali le aduce
in prim-plan cu vigoare si talent. Trio-
ul este completat de Tamara Popescu
(Melania), care interpreteaza o ,,gisculita“
suficient de versatild si ridicola totodats.
»Medierea“ cu celalalt clan o face Ion
Colan (Urecheatu) ; fard sa fie intotdea-
una in atmosfera satirei, acesta devine
de citeva ori ecoul (amar si lucid) al
autorului. Celalalt cuplu (Lizica si Ar-
nautu) este siluetat scenic de Mirela
Cioaba si Constantin Sassu, personaje
oricum mai ,ingrate"“, ipostaziate si in
alte piese ale dramaturgului; ele au
atins limita plictisului si a satietatii,
nemairaminindu-le decit sfertodoctul
gust cultural. Exceptind sarja excesiva
in cazul actritei si tentatia dramei de
substanta in privinta actorului, putem
spune ca cei doi contribuie la rotunjirea
unui spectacol, despre care s-ar mai
putea inca discuta. Ceea ce inseamna ca
stagiunea craioveana a inregistrat cm
aceastda montare un act artistic pe care
spectatorii il vor retine pentru mai mult

timp.
Romulus DIACONESCVY
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PAS LA PAS PRIN TEATRE

Dezbatere
de la om la om

Text bine echilibrat, energic in direc-
tiile sale morale si moralizatoare, ele-
gant in rezolvarile dramatice (fara a
atinge stralucirea si adincimea altor piese
ale autorului), Sculptura in os poarta
amprenta vadita a lui Paul Everac si face
parte din linia dezbalerilor sufletesti ,de
la om la om* in care A cincea lebada sau
Un pahar de sifon au facut deja cariera.

Spectacolul brasovean e dirijat cu pro-
fesionalism de Dan Alecsandrescu, in ar-
monie clasica, si e pus in pagina de sce-
nograful Valentin Tapu (alb imaculat, ce
se maculeazd prin lumini, pe masura ce
firul narativ se ;desfdsoard). In aceasta
partitura de sfudio in doud personaje,
ponderea se cistigd in si prin actori, ca-
rora li se prilejuieste, daca nu un experi-
ment stilistic, un exercitiu de fortd: bar-
batul are de 'strabatut virstele, in raspar,
iar femeia de construit trei individualitati
distincte — o fatad in casa (Nuti), o fiica
rece, savanta, intransigenta si la urma

urmei stupida (Nuni) si o iubita frene-
tica, din categoria ingerilor cazuti (Nusi).
Dan Sandulescu, impozant, didactic si
mecanizat in varianta virstei a treia (pe
care o compune tehnic), se regaseste in-
tr-un virtej al coboririi in sine, prin in-
termediul memoriei, construind un perso-
naj tinar, amestec de forta, amagire si
luciditate, slabiciune si parvenitism, ma-
retie si micime, pe muchia dintre opti-
unea gresitd si ezitarea culpabila. Fora-
jul in adincime catre aflarea momentului
primului compromis ii reuseste si il pune
in valoare pe actor, intr-un tur de forta
al emotiei si tensiunii. °
Viorica Geanta Chelba in triplu rol rea-
lizeaza fara indoiala o creatie. Desigur,

SCULPTURA IN OS de PAUL EVE-
RAC e TEATRUL DRAMATIC din
BRASOV e Data premierei : 30 aprilie
1988 e Regia: DAN ALECSAN-
DRESCU e Scenografia: VALENTIN
TAPU e Distributia: DAN SANDU-
LESCU (Profesorul) ; VIORICA GEAN-
TA CHELBA (Numi, Nusi, Nuti).

Dan Sandulescu si Viorica Geanta-
Chelba

insasi constructia piesei o avantajeaza,
insa tinara actritd stie sa schimbe regis-
trele cu vocatie si precizie, intr-o frene-
ticd dezlantuire a poftei de joc. Curiatenia
si onestitatea primara a personajului
Nuti isi pastreaza dramalicitatea, cu toate
ca interpreta incearca sa indeparteze cu
naturalete patetismul si pitorescul ime-
diat. In varianta Nusi, o tindrd margi-
nalizatd din proprie vointa in anii ‘50,
trairista si arzatoare, fermecatoare si vul-
nerabila, Viorica Geanta Chelba scoate la
lumind nebanuite resurse de vitalitate,
cuceritoare intru totul. Un rol de zile
mari, dus la capat pe masura.

Spectacolul brasovean este deci agreabil
si, adesea, convingator, prin omogenitalea
cuplului de interpreti, care reusesc sa
transmita salii o colocviala si sincera
bucurie teatrala.

Miruna RUNCAN
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.
Mariana Vasile si Daniel Vulcu

Jocul
de-a teatrul

In aceste ,hohote de ris“, Tudor Po-
pescu nu este numai un autor satiric,
care si-a pus cuvintul acid in schite dra-
matice pentru a cenzura moravuri dubi-
oase ori a parodia, amical, scrisul con-
fratilor. El este, aici, un cunoscator si un
iubitor de teatru, a tot ce aduce acesta
pe scena si a tot ceea ce se petrece in
culise, in ateliere, pe coridoare, in bi-
rouri sau cabine — un teatru continuu in-
sufletit prin viata sa mereu schimbatoare,
aflata la indemina timpului, dar si cu con-

Petre Panait §i Ion Mainea

stiinta existentei deja multimilenare, ga-
rantatid si pentru mai departe. In iubirea
induiosatd pentru teatru se -afld punctul
fericit de intilnire intre textul lui Tudor
Popescu (din cite am inteles, imbogatit in
repetitiile cu trupa oradeand) si viziunea
regizorului Alexandru Darie asupra spec-
tacolului, Decorul Mariei Miu le creeaza
tocmai cadrul necesar pentru lumea plas-
muitoare de iluzii: pereti miscatori,
perspective false, obiecte reale in mijloc
de scena goala (spre a implini, in izolarea
lor, crimpeiul de realitate-fictiune al pie-
sei), aer de mucava si butaforie. Doar
sintem la un spectacol de teatru in tea-
tru, iar jocul fictiunilor interferate tre-
buie sa ne absoarba intre liniile sale
miscatoare. Pentru fiecare secventa dra-

HOHOTE DE RIS de TUDOR PO-
PESCU e TEATRUL DE STAT din
ORADEA e Regia: ALEXANDRU DA-
RIE e Decorurile si costumele : MARIA
MIU e Data premierei: 26 decembrie
1987. Distributia : MARIANA VASILE
(Ea) ; DANIEL. VULCU (El); PETRE
PANAIT (Podaru)), DRAGOSTE IN
CIMPUL MUNCIH : LAURIAN JIVAN
(Casian); MARCEL SEGARCEANU
(Gazdaru), e MOMENTUL POTRIVIT :
ION MAINEA (Sitaru); PETRE PA-
NAIT (Podaru) e DOBITOCUL : FLO-
RENTA MANEA (Florentina); NICO-
LAE BAROSAN (Lica) ; LAURIAN . JI-
VAN (Vicu) e DISCURSUL FUNE-
RAR: MARIANA VASILE (Tanta);
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ION MAINEA (Costel) ¢ CADOURILE :
MARIANA NEAGU (Ortansa); DA-
NIEL VULCU (Gogu) e DRAGOSTE
LA GEST FRUMOS: SIMONA CON-
STANTINESCU (Liza); MARIANA
VASILE (Amalia); NICOLAE TOMA
(Raoul) @ IN VINO VERITAS: SI-
MONA CONSTANTINESCU (Aglaia);
NICOLAE TOMA (Blindu) e PESTI-
SORUL DE ARGINT: ION MAINEA
(Directorul); ALLA TAUTU (Repor-
tera); MARCEL POPA (Regizorul);
SIMONA CONSTANTINESCU (Super-
vedeta) ; NICOLAE BAROSAN (Sicd);
" FLORENTA MANEA (Regizor tchnic
si sufleor); DANIEL VULCU (Incasa-
torul).
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matica, Alexandru Darie schimba registrul
in functie de autorul la care ne trimite
intentia parodica a lui Tudor Popescu ori
in functie de adresa ei satirica, in vreme
ce materia lianta, viata teatrului adica,
isi pastreaza constant tonul firesc, co-
iocvial, impresia de improvizat acum, sub
ochii publicului. Senzatia este atit de pu-
ternica incit tu, spectator, te simti in-
demnat, la rindu-ti, sd intervii in dispu-
tele organizatorice si in micile conflicte,
sa izgonesti personajul Incasatorului (o
sarja excelentd a lui Daniel Vulcu), sa
imputinezi tracasarile care macina viata
Directorului de teatru (daruit cu semne
si insemne reale de Ion Mainea). Te simti
indemnat sa faci toate acestea pentru ca
firescul este puternic si tu ai acceptat
conventia. Te reprimi pentru ca, brusc, re-
gizorul schimba tonul si te readuce la
conditia de spectator in stal sau loja. Fl
imprima o stare ludica, actorii il ur-
meaza neconditionat si spectatorii vin in
trena acestora. Daca cine stie ce motive
personale te impiedica a-i urma, paguba
si vina iti apartin, caci ei au facut tot
ce au putut spre integrarea tuturor in
jocul de-a teatrul si in miracolul acestuia.
Au jucat tiganci, Tante si Amalii ca Ma-
riana Vasile, au fost Podaru o data si
de doud ori ca Petre Panait, au compus,
reculesi si pehlivani, ,discursuri {fune-
rare*“ ca Nicclae Barosan si Laurian Ji-
van, au fost ramoliti si mizerabili (In vino
veritas), abjecti si nesatui (Pestisorul de
argint) ca Simona Constantinescu si
Nicolae Toma, au pus suflet in Dobitocul
si in Costel precum Ion Mainea, s-au
transformat in reportera (Alla Tautu), re-
gizor tehnic si sufleor (Florenta Ma-
nea) s.a.m.d. Au fost ce le-a cerut textul,
impus regizorul si ingaduit’ fortele pro-
prii. I-am crezut in toate ipostazele. Nu
in mod egal. Dar jocul de-a teatrul ne-a
convins,

Florica ICHIM

Tensiune bine
temperatd.

Biografia unei femei confirma si inta-
reste credinta celor ce l-au apreciat pe
Radu Iftimovici in urma celorlalte doua
prezente pe scend. Aceasta piesd pare ca

BIOGRAFIA UNEI FEMEI de RADU
IFTIMOVICI e TEATRUL DE NORD
din SATU MARE e Data premierei:
29 aprilie 1988 e Regia: PARASZKA
MIKLOS e Scenografia: GORGENYI
GABRIELLA e Distributia: VIORICA
SUCIU (Agata), OLIMPIA ION NI-
CULESCU (Nora), ION TIFOR (Che-
laru).

www.ziuaconstanta.ro

scoate la vedere unul dintre cazurile pe
care se intemeiazad maxima generalizare,
care confirmd regula, legile firii. In ado-
lescentd, Agata Cristea a iubit pe cineva
care, din diverse motive, foarte inteme-
iate altminteri, a parasit-o. Si Agata
Cristea l-a ucis; desigur, in imaginatie.
Mai apoi se casatoreste, de fapt parintii
si rudele o marita cu cineva pe care nu-l
dorea, Vasile Cristea ; acesta se imbolna-
veste si moare. Agata isi imagineaza ca
ea i-a provocat moartea si, inconstient, se
bucura de triumful unei mirsavii savir-
site. Ramine singura cu fiica sa, care,
mai tirziu, din pricina vietii ei personale,
o va ignora, uitind sa-i telefoneze lungi
perioade. La citiva ani dupa” vaduvie,
cineva 1i face curte cu insistenta. Dar ea
pregeta si, dupa o vreme, din pricina {ii-
cei, renunta la domesticele intentii mari-
tale, savirsind inca o crima. Iar seful ei
de la serviciu o necdjeste, o sufoca si o
eclipseaza ; devine si el, la rindu-i, ilu-
zoria victimda a unui alt asasinat imagi-
nar. Momentul definitivei singuratati o
face sa se sperie de propriile ei crime,
cindva imaginate. Si, aceeasi constiinta
care le-a presupus savirsite isi naste si
judecatorii” ei intransigenti si inflexibili.
Unul dintre cei doi este imaginea fiicei...
Piesa iIncepe tocmai cu aparitia acestor
plasmuiri ale personajului.

Regizorul Paraszka Miklos porneste toc-
mai de la aparente : si realizeaza parcursul
speculatiilor in sens invers. In scen3, doi
anchetatori dau buzna in casa Agatei
Cristea, pentru a o interoga in legatura
cu niste crime asupra cdrora nu mai exista
nici un dubiu in privinta faptasului. Ceea
ce ramine de stabilit sint doar detalliile,
motivatiile. De aici o tensiune de ,poli-
cier* bine temperatd si minuita in toate
registrele : precipitari, panici, suspiciuni,
deruta, strategii de invaluire menite s-o
epuizeze pe anchetata, coloana sonora (ex-
celent realizata de Gavril Pinte), ecleraj,
intrari si iesiri derutante — intr-un cu-
vint, o montare in care virtutile textului
sint speculate spectaculos, iar in absenta
loviturii de teatru, care face deliciul pie-
selor politiste, se instaleazd penumbra grea
a enormului esafodaj de prompte pedepse
meritate, ridicat cu atita energie de Agata
si dovedit atit de dureros inutil... Asa-
dar, in finalul spectacolului, crimei, faptei
reprobabile i se substituie nevoia impe-
rioasa de a faptui acea ideala (deci impo-
sibild) eradicare morala, sociala, la care
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viseaza fiecare om. Dar aceasta numai
pentru o clipa, caci Agala, la primul apel
telefonic care-i solicitd competenta, re-
devine femeia indatoritoare, devotatd,
amabila, harnica, supusa. Acestui rol,
Viorica Suciu ii adauga nuante de dispe-
rare blinda, de revolta induiosdtoare, o
frematare naiva de femeie gata oricind sa
devina uiluca daca-si recapata drepiul de
a se simti folosiloare cuiva.

Grav agresiva, sumbru intransigenia,
sincera cu amaraciune, nevvoasa, acida,
involuntar tiranicad, Olimpia Ion Nicu-
lescu intruchipeaza in personajul Nora —
fiica Agatei — o justitiara care desco-

perd cd vinovatd de atitea sufevinte este -

blinda alcatuire a victimei, precum si ea
insasi, fiica aceea de la virslia egoismelor
infantile.

Ion Tifor, cu dramul de mister provocat
de derutante intrari si iesiri din scend,
este alter ego-ul Norei, ipostaza aduca-
torului de probe ale unor crime nicicind
faptuite...

Spectacolul are alura unei zile intune-
cate de nori grei de ploaie, cdreia crepus-
culul ii lumineaza cu promisiuni chipul
intors spre noapte...

Paul Cormel CHITIC
e,

Mici fericiri, cind le
imparti la doi

Atunci, copiii au amutit brusc: mama
vitregd nu era urita, cum s-ar fi asteptat,
cinta si ea cu doud voci, ca si fetele ei,
mai devreme, insa gura i se misca neiscu-
sit, grabindu-se sa prinda din urméa cu-
vintele cintecului de pe banda; nu le
prea nimerea in acelasi timp, spre deose-
bire de Cenusareasa si uneori de Domnul

CENUSAREASA de ION LUCIAN si
VIRGIL PUICEA, dupa CHARLES
PERRAULT e TEATRUL ,ION VASI-
LESCU* din GIURGIU e Data premi-
erei: 6 mai 1988 e Regia si sceno-
grafia: ION LUCIAN e Coregrafia:
ROXANA COLCEAG (de la Opera
Roménia) e Distributia: JULIETA
SZONY GHICA (Cenusireasa); DOM-
NITA CONSTANTINIU MARCULES-
CU (Mama vitrega) ; VALENTINA LI-
VINT (Judith, sora vitrega a Cenusa-
resei); IRINA BIRLADEANU (Edith,
cealaltad sora vilregd) ; CONSTANTIN
RASCHITOR (Ministrul de la curtea
printului) ; PAUL GHEORGHIU (Prin-
tul); CORINA NEGRITESCU (Zina
cea buna); DINU CEZAR (Valetul,
care de fapt era soricelul Chit-Chit).

Ministru, de aceea tot spectacolul a des-
chis bratele lateral si atit. Altfel, muzica
isi vedea de lucru, orchestra de pe banda
navalea periodic peste copii, actorii, cind
nu vorbeau, alergau dupa cuvinte, iar co-
piii rideau fericiti ori de cite ori se spu-
nea ceva interesant, cum ar fi: ,lasd ca
dreg eu busuiocul / indrept eu coada la
ibric®.

Si-apoi, incd din actui I, copiii au putut
invata sa spuna repede, aproape cintat :
»deschis, cinstit si sincer* (ia-ncercati!),
iar liceenii contaminati de dorul I.A.T.C.
precis si-au putut nota, in carnetelele su-
fletului...

Cenusareasa era frumoasa, si jumalate
din actul I copiii au vazut alcatuirea es-
cortei ei pentru bal, apoi li s-a explicat
din ce a fost alcatuita escorta ei pentru
bal, apoi iar li s-a explicat, dar si mai
frumoasa ar fi fost nasa ei, Zina cea
trasnita, tocmai pentru ca era trasnita,
daca nu tot regizorul ar fi pus-o sid-si
caute atit de des bagheta, pina cind copiii

nici n-au mai ris. Iar cel mai greu
rol l-a jucat Soricelul-Valet Chit,
care, | a, '\staty | ralatusi *{ded="Zina, liFtot

actul I, nu doar nemiscat, ci si intr-o po-
zitie de ginditor, ceea ce l-a si facut sa
sugereze varianta My fair lady, apropo
de Cenuséareasd: ce-o sa faca ea oare
dupa bal, ,,0 sa se intoarca la propria-i
viatd ?“ La inceputul actului II, Cenusa-
reasa si Printul au plecat pe o muzica de
bar, iar dupa tragerea concluziilor mora-
lizatoare, ltemeinica hora a incununat tri-
umful binelui stiut si din originalul po-
vestii jucate, paralel, la ,Ion Creanga‘“
si, iata, la ,,Jon Vasilescu“, pricipiul ca-
lauzitor al textului propus de artistul eme-
rit-regizor Ion Lucian si de Virgil Puicea
fiind : ,mici fericiri cind le imparti la
doi / inseamna-o fericire-a tuturor®, pe
care s-a si dansat, fara nici o legatura
cu numele Roxanei Colceag, speram.

Si nici nu banuiti citd bucurie de joc
avea mina aceea de actori in fata copiilor
cu gurile cascale — un public sarbato-
resc, recunoasteti ? —, chiar atunci cind
era clar cid n-au voce si nici nu vor sti
sa danseze vreodata, de-adevaratelea, desi
regizcrul asta sperase, tot timpul!

Si-a venit pe urma intrebarea : ,pai la
ce v-ati fi asteptat mai mult de la un
spectacol pentru copii ?¢

Corect. De-asta se si omoara apoi, de
la douazeci de ani incolo, dupa Belmondo
al II-lea.

Graziela BARLA
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Recitalul
unui actor

Intr-un studiu documentat din caietul-
program, Victor Scoradet ne dia o seamai
de interpretari ale dramei. Schlegel, Schil-
ler, Gundolf si Keller sint doar citiva din
seria de comentatori ce au luminat nu-
cleul conflictual al acestei puternice si

controversate opere. In ce ne priveste,
ne convine interpretarea lui Werner Kel-
ler, care, dacd nu este numaidecit mo-
dernd, ni se pare a fi mai aproape de
conceptia lui Goethe, care a prezidat la
creatia dramei. Vom crede, asadar, ‘ali-
turi de Keller cad Tasso este, intr-adevar,
natura, amendind totui afirmatia doar cu
observatia ca e naturd culturalizata. Tasso
traieste in carne, ca sa spunem asa, mitul
clasic al unei Arcadii fericite. Naturd, de-
sigur, dar structuratd cultural. Sau, de
ce nu ?, culturd naturald, asemenea unei
pietre pretioase, un Koh-I-Noor ce im-
podobeste coroana casei d’Este a printu-
lui Ferrarei. Asadar, el, Tasso, e omul
natural prin culturd si cultural prin na-
turd, asa cum definea Morin omul, defi-
nitie pe care o voia generald dar care
explicd doar unele naturi, anume, cele
artistice.

Admirat, rasfatat, ingrijit; agresat din
prea multd admiratie si rasfat, spionat din
prea multd grija — cit de repede se
poate transforma grija in ingrijorare ? —,
disputat cu delicatete de catre printesa si
prietena ei, indrumat cu solicitudine de
catre print, glorificat si incununat pentru
darul sdu poetic, Tasso isi consuma prin

parcurile si saloanele castelului melan-

TORQUATO TASSO de JOHANN
WOLFGANG GOETHE e TEATRUL
NATIONAL ,I. L. CARAGIALE" e
Data premierei : 30 aprilie 1988 # Tra-
ducerea: LAURA M. DRAGOMI-
RESCU e Regia: ANCA OVANEZ
DOROSENCO. Scenografia: GEORGE
DOROSENCO e Distributia: SILVIA
POPOVICI (Printesa Eleonora d’Este) ;
ADELA MARCULESCU (Leonora);
CLAUDIU BLEONT (Torquato Tasso)
DAMIAN CRISMARU (Alfonso d’Este) ;
CONSTANTIN DINULESCU (Antonio).

. Claudiu Bleont : mimica si gestica
nuantate, ritm alert...

colia, neincrederea in oammeni, umilintele
si orgoliile, intr-un cuvint, neimpacarea
cu sine. Temperamental, un exaltat. Ca-
racterologic, dacd putem spune astfel, un
idealist ; trdind, iubind si urind in mod
absolut. Poemul ii infloreste pe buze cind
ii vorbeste printesei, atrasd si totodatia
infricosatd de fervoarea adoratiei poetu-
lui. Impetuos, imperios, el se daruie intru
totul in prietenie si iubire si cere sa i se
raspundd cu aceeasi masurfd, sau mai de-
graba cu aceeasi lipsd de mdsura. Nu este
insd eroul romantic, asa cum l-au vazut
unii, cdci la el demonismul tine doar de
forta combustiilor sufletesti. Idealul lui
ramine cel clasic: armonia si seninata-
tea; iar impeluozitatea si avintul i se
convertesc in blindd reculegere in fata
printesei, care ii opune normele cumse-
cadeniei. (Motivul afinitatilor elective
existd in aceastd relatie.) Dar cumseca-
denia printesei implicd renuntarea, solici-
tudinea printului-mentor este si un soi de
constringere, dorinta prietenei printesei
de a-l1 cistiga pentru sine e purd vani-
tate femeiasca. Si Tasso vede toate a-
cestea, intr-o lumind noud si cruda, in
urma conflictului cu Antonio, primul
sfetnic al printului, care, desigur minat
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de gelozie pe starea fericitd a poetului, ii
refuza prietenia. Dar, dincolo de con-

flictul cu radacini psihologice, Antonio,
omul formelor si implicit al exterioritatii
— caci el opune eudemonologiei socra-
tice a cunoasterii de sine, cunoasterea prin
ceilalti —, Antonio, asadar, e si un prin-
cipiu trezitor pentru Tasso la cunoasterea
lumii
intemnitat.

Spatiul nu ne permite sa intirziem a-
supra bogatiei de sensuri a dramei, si daca

ne-am oprit mai mult asupra lui Tasso

aceasta se datoyeaza si jocului actorului
Claudiu Bleont, care, chiar apasind pe la-
tura demonica (deci romantica) a perso-
najului, reuseste sd ne redea vigurcs si
expresiv caracterul simbolic al eroului.
Mimica si gestica nuantate, ritm alert, fre-
matéator, violent chiar, totul in slujba sem-
nificatiilor legate in bogatia miscarilor
plastic sugestive ce frizeaza uneori orna-
mentica dinamicd a dansului. In specta-
colul Nationalului, pe scena salii Amfi-
teatru, Claudiu Bleont sustine de unul
singur un adevarat recital, parca ignorind
o0 regie neinspiratd, obstinatd intr-o sime-
trie ucigasa, semnata de Anca Ovanez Do-
rosenco, si fara sustinerea simpatetica a
unor colegi inecati in rutina.

Constantin RADU-MARIA

O farsa
cam posacd

Pe scena pietreand debuta (in 1976),
fiind inca student, Alexandru Dabija, cu
o comedie elisabetana, Réafuiala de
Philip Massinger. Spectacolul, izbutit in
buna masura, a fost socotit promitator
pentru tinarul regizor in formare. Acum,
dupa citiva ani buni de la terminarea
studiilor, Alexandru Dabija se opreste
tot asupra unui text din Renasterea en-
glezi — Mireasa muta (Epicoene sau
Ambigua) de Ben Jonson, despre care
unii critici afirmd ca ar fi capodopera
autorului si ,cea mai distractivd piesa a
sa“,
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in care spiritul se simte vesnic’

Alexandru Dabija citeste inteligent si
corect aceasta satird amard, speciacolul
fiind in genere bine condus, avind un
decupaj concis, o tenta medilativa si un
final acuzat moralizator. Expunerea e insa
rece, accentele grave, mohorite, farsa este
posaca. Citeva scene sint expresive, al-
tele mai putin. Momentele (cite trebuiau
sa fie!) de haz sint caznite, jocul acto-
rilor, chiar desfasurat (in cazul unora)
cu gesturi largi, pletorice, nu are verva
si nici stralucire. Mereu ai impresia ca
mai lipseste ceva, ca totul e facut fard
eforturi speciale. Din distributie mentio-
nam .pe Liviu Timus (Spirt), tempestuos,
brutal si necontraficut, teribil copil al
naturii, Paul Chiributa (Clerimont), ames-
tec de participare la joc si detasare teapa-
nd, Oana Albu, exactd in Ambigua, Bog-
dan Gheorghiu (Rasapurd) dezinvolt,
Gheorghe Birau, compozitie ingrijita si
doar atit in Posac. Aparitii nostime au
Avram Birdu (Gaitd) si Constantin. Ghe-
nescu (Brici). In ngd constiincios isi duc
la capat partiturilée Ton Musca (Vidra),
Florin Macelaru (Capsec), Traian Pirlog
(Preotul) si Ion Murariu (Mutulea). Cele
doua prezente feminine din piesa, Lady
Staif si Lady Moft, sint figurate de Maia
Morgenstern si Carmen Ionescu, cea
dintii aducind in scend (cu aplomb si
expresivitate caricaturald) o creatura
smucitd, plind de temperament.

Ceea ce se retine din spectacol esle
decorul pictural, conceput de Sicad Ru-
sescu intr-un clarobscur exXxpresiv, de
reala valoare plastica. Cam putin pentru
trupa de la Piatra-Neamt, la care n-am
mai regasit fervoarea participarii la joc
din alte dati!

Carmen MIHALACHE POPA

MIREASA MUTA de BEN JONSON e
TEATRUL TINERETULUI din PIA-
TRA NEAMT e Data premierei: 5
martie 1988 e Regia: ALEXANDRU
DABIJA e Scenegrafia: SICA RU-
SESCU e In romaneste de ANDREI
BANTAS e Distributia: LIVIU TIMUS
(Spirt); PAUL CHIRIBUTA (Cleri-
mont) ; BOGDAN GHEORGHIU
(Rasapura) ; OANA ALBU (Ambigua);
MAIA MORGENSTERN (Lady Staif) ;
CARMEN IONESCU (Lady Moft);
GHEORGHE BIRAU (Posac) ; AVRAM
BIRAU (Gaitd) ; CONSTANTIN GHE-
NESCU (Brici); ION MUSCA (Vidra);
FLORIN MACELARU (Capsec); TRA-
IAN PARLOG (Preotul); ION MU-
RARIU (Martulea).
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Cenaclul
de

dramafurgie |

9 mai 1988

Cea de-a patra sedintda a cenaclului de
dramalurgie al revistei Teatrul (9 mai
1988), consacrata piesei de debut a lui
Stefan Dimitriu, Cind ai s-o cunosti pe
Luiza, s-a desfasurat in fata unui public
neasteptat de numeros si de participativ,
care a avut bundvointa sd se distreze
»ca la teatru“, de-a lungul intregului
spectacol-lectura, realizat, si de asta data,
de minunatii actori ai Teatrului Giulesti
(Costel Gheorghiu, Iuliana Ciugulea si
Bogdan Stanoevici), condusi cu madies-
tria-i recunoscuta de regizorul Tudor
Marascu. Hohotele de ris si ropotele de
aplauze de pe ,parcurs¥, si mai cu seama
manifestarea generald si zgomotoasa de
simpatie de la sfirsit, care ar putea fi
echivalata cu opt pina la zece chemari
la rampa, intr-un spectacol normal, cu
scend, decor si cortina, i-au imbujorat
de emotie chiar si pe actori, chiar si pe
regizor, chiar si pe directoarea Teatrului
Giulesti, Elena Deleanu, gazda de-acum
traditionala pentru sedintele acestui ce-
naclu.

Cit despre autor...

Dar ce poate sa spuna, intr-o aseme-
nea situatie, un autor care trebuie sa-si
scrie cronica propriului debut ? Pentru
ca, este momentul s-o .stiti, gluma pe
care-am facut-o, pour la bonne bouche,
in cronica precedenti, a fost- luata in
serios de catre presedintele cenaclului,
Paul Tutungiu., Si iatd-ma acum pus
fata-n fata nu nwmnai cu un maldar intreg
de insemnari, dar si cu propria-mi con-
stiintd, in Incercarea de-a va reda o
imagine cit mai exacta a celor petre-

In fotografii : Iuliana Ciugulea, Costel

Gheorghiu, Tudor Mairascu, Bogdan
Stanoevici si autorul — Stefan Dimi-
triu

,Cind ai s=0
cunosti
pe Luiza“

Stefan
Dimitriu

cute in aceastd sedinta, in care am fost
obligat, prin forta imprejurarilor, sa ma
privesc si dinauntru si din afara.
Pentru a nu fi acuzat, cumva (in pri-
mul rind, de catre mine insumi), de ,in-
calcarea neutralitatii“, voi recurge la o
sinventariere“ a principalelor opinii, in
ordinea in care ele au fost exprimale.
Traian Selmaru — Dupa ce si-a mani-
festat satisfactia de-a fi urmarit, cu cel
mai viu interes, aceastd comedie lirica,
,asa cum nu existd multe in teatrul ro-
manesc contemporan®, si dupa ce-a {feli-
citat trupa giulesteana pentru ,seriozita-
tea acestei veritabile puneri in scena“,
vorbitorul a spus: ,Avem de-a face cu
un autor spiritual, care-si caracterizeaza
fiecare personaj prin modul sau de a fi,
fiecare avindu-si hazul si lirismul sau.
O piesa perfect inchegata, surprinzatoare
nu numai pentru un debutant. Ar trebui
cunoscuta de secretariatele literare din
intreaga tara. Ea dovedeste seriozitatea
cu care revista Teatrul selectioneaza pie-
sele puse in dezbatere“. Dupa citeva alte
aprecieri de amanunt, vorbitorul a in-
cheiat astfel: ,Particip cu dragoste fra-
teasca la lansarea acestei comedii lirice,

plina de-o frumusete renascentistd“.
Florian Nicolau — Asociindu-se celor
spuse mai inainle, a continuat: ,Sint
surprins sa constat la un debutant o
asemenea telinicd ireprosabila, lucru
foarte important pentru dramaturgia

noastra, care nu exceleaza in acest dome-
niu. Cele trei personaje ale piesei sint
trei caractere pregnante, cu trasaturi
distincte, pe care autorul le dezvoltd im-
pecabil. Ingeniozitate deosebitd in minui-
rea intrigii, cu numeroase momente sur-
prinzatoare. Personaje pline de umani-
tate, dialog de-a dreptul fara cusur., Cu
aceeasi tehnica, autorul poate realiza piese
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Acfiunile revistei ,,[eatrul

axate pe idei din ce in ce mai profunde“.
Valentin Hossu-Longin — Dupa ce a
aratat ca autorul s-a exersat, de fapt, in
proza sa de pina acum, in ,dialog, umor
si aprofundarea caracterelor, a spus:
»~Avem de-a face cu un poem dramatic,
in sensul cel mai nobil al cuvintului, in
care ni se vorbeste despre niste oameni
foarle apropiati noua. Felul in care a
fost condusa intreaga actiune este cel
mai important cistig al piesei. Batrinul
profesor, care rostogoleste
garele de zapada, se afla intr-o perma-
nenta stare de mirare asupra tuturor
celor ce se intimpld in jurul sdu, pro-
vocind pe de o parte mult haz si dez-
valuindu-si, in acelasi timp, o rara fru-
musete sufleteasca. Dialog de exceptie,
aproape fara fisuri. Constructie originala,
bazatd pe o tehnicd de mare finete. In
fond, avem de-a face cu trei schite dra-
matice, in doi, independente una de alia,
legate insa ingenios, la sfirsitul fiecareia
dintre ele, prin interventia ceiui de-al
treilea personaj“. Arie Matache — ,O
comedie lirica, asa cum i s-a spus, pe
care sintem obligati s-o tratam cu toata
seriozitatea, asa cum meritda, O metafora
extrem de sugestivda — aceea a dogului
arlechin — dusa cu brio pina la sfirsit.
Piesa se sustine prin nerv, prin dialog,
prin individualitatea personajelor. Un
har deosebit al dialogului, care te cuce-
reste de la-nceput si pina la sfirsit.
Exista, desigur, si unele scene care ar
putea lipsi, cu toate ca nu paraziteaza
in mod suparator. Dar asta se va vedea
mai bine, la o eventuala punere in scena.
Cert este ca ne aflam in fata unui debut
mai mult decit interesant“. Aurelia Bo-
riga — Dupa ce-a apreciat ca are de-a
{face cu ,un text bun, care exploateaza
foarte bine replica“, si-a manifestat ape-
tenta pentru o ,mai mare incarcaturad de
idei“, ,Pe mine ma intereseazia in cel
mai inalt grad ideea — a spus vorbi-
toarea — si nu succesiunea unor lovituri
de teatru“. Bogdan Popescu — ,Piesa
oferd o perspectivi — alta decit cele
de pina acum. Ea vorbeste in numele
omenescului si-al adevarului“. Totlusi,
dupa opinia sa, ,umorul, de care nu duce
lipsa, trebuia dublat de mai mult sar-
casm, in stare sa spargda anumite ziduri
de indiferenta si neputintda“. Romulus
Vulcanescu — , Sint convins ca un scri-
itor adevarat este un poliscriitor. De
aceea, nici nu ma mir de reusita acestui
debut dramatic. Este evident ca acumu-
larile romancierului l-au slujit impecabil
pe dramaturg“. Apreciind, ca mai toti cei
de fata, ca a asistat nu la o simpla lec-
tura, ci la un spectacol adevarat, vorbi-
torul a spus in continuare: ,Piesa de
fatd me prezinta o profitabila confrun-
tare intre generatii, prin intermediul a
trei medici. Dar problema este de mare
actualitate nu numai pentru medicina®.
Aratind apoi ca ,mici teatrul-si mici ro-

de fapt bul-

manul nu sint lansate de critici, ci de
public“, vorbitorul a spus in incheiere :
,Ca spectator, plec - de-aici intr-o stare
de meditatie si euforie, cu senzatia ca
am descoperit laturi ale existentei 1la
care nu ma gindisem pina acum“. Lucia
Dumitrescu-Codreanu — Considerind pie-
sa ca pe un ,duel contrapunctic al idei-
lor*, vorbitoarca a aratat ca ,tensiunea
dramatica este data aici de cautarea fi-
intei — prinsa in desisul faptelor coti-
diene —, in sine si pentru sine. Ce sin-
tem, incotro mergem ? acestea sint intre-
barile grave ale piesei, care apeleaza
uneori la situatii-limita, pentru a con-
strui si nu pentru a demola fiinta umana.
Mesajul piesei : Devino nu insuti!“ Pro-
fesorul i s-a parut cel mai frumos per-
sonaj. Prin ,jocul* sau, de homo ludens,
el incearca tot timpul sa descopere un
sens mai adinc, o logicd noua a vietii.
In concluzie, a spus vorbitoarea, ,ne
aflam in fata unei parabole despre cau-
tarea drumului in viata, prin inalte re-
pere morale, O realizare de mare frumu-
sete artistica“. Ana Vladescu — ,Imi pare
rdu ca nu sint mai tinara, ca sa pot juca
rolul fetei !“ Eugenia Busuioceanu — A
fost de parere ca in toate cele patru
sedinte de pina acum s-au citit piese
foarte interesante, ceea ce vorbeste de
la sine despre rigurozitatea selectiei. Cit
despre piesa in discutie: ,Ma asteptam
sd regasesc in ea subiectele grave din
romanele acestui autor. Constat, insa, ca
pot exista comedii lirice la fel de adinc
implintate in viatd ca si marile drame"“.
George Muntean — A aratat ca piesa
,are exact atitea idei cite-i trebuie“, ca
autorul ,a vrut sa ne prezinte o come-
die buna, originala, si asta a si facut“ si
ca ,existda destul de multa literatura in
aceasta comedie lirica“. Adrian Petringe-
naru — Intorcindu-se la cuvintul de in-
ceput, al lui Traian Selmaru, si aratind
ca piesa pusa in discutie este ,,0 comedie
liricA antrenantd, plinda de situatii im-
previzibile, bazata pe un text foarte bine
scris, cu o replica scaparatoare“, vorbi-
torul a spus: ,Atit timp cit putem avea
surpriza sa descoperim, intr-o sedinta
obisnuitd de cenaclu, asemenea debuturi
dramatice, n-avem a ne teme de viitorul
teatrului nostru“,

In incheiere, Paul Tutungiu a subliniat
ca diagnosticul de ,comedie lirica“ i se
pare si lui cel mai potrivit, piesa nefiind
nici mai mult, nici mai putin decit o
pretind rigorile genului. Nu este un text
cu ,trape“ sau cu nu stiu cite niveluri
de lectura, dar, ,prin seninatdtea si pros-
petimea constructiei, autorul debuteaza
excelent, aducind o boare proaspata in
specia abordata ca atare“.

Replica serii apartine, credem, Euge-
niei Busuioceanu: ,Si eu am o piesa din
astea, care se joaca de citeva luni, la
Birlad, cu casa inchisa !*

Stefan DIMITRIU
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intilnirile
revistei
cu

Rimnicu
Vilcea
9 mai 1988

Au participat :

Ion Zamfirescu
Dinu Sararu

Ion Cristoiu

Tudor Gheorghe
Mitica Popescu
Dragos Paslaru
Marian Rilea

Dana Talos
Constantin Chiriac
Dan Micu

Mihai Constantin Ranin
Gheorghe Marinescu
Dinu Kivu

Patrel Berceanu
Doru Motoc

Tulian Margu

Coordonator :
Viclor Parhon

PARTEA I

® Microrecital de poezie patriotici —
Tara in primavara (Tudor Gheorghe, de
la Teatrul National din Craiova).

® Scriitorul Dinu Sararu, directorul
Teatrului Mic, in dialog cu criticul de
teatru Victor Parhon. Fragment din ro-
manul in curs de aparitie Iarba vintului
de Dinu Sararu, in lectura autorului.

@ Scene din Piateta de Carlo Goldoni
(Teatrul Popular din Rimnicu Vilcea,
regia Silviu Purcarete, scenografia Nina
Brumnusild).

e Fragment din Inundatia de Teodor
Mazilu (Dana Talos si Constantin Chi-
riac, de la Teatrul de Stat din Sibiu —
regia Mihai Constantin Ranin).

® Scend din Noaptea marilor sperante
de Tudor Popescu (Eugenia Doina Mi-
gleczi, Cristian Bellu Bengescu si Tuliana
Gheorghisor, de la Teatrul Popular din
Rimnicu Vilcea, regia Silviu Purcarete).

® Moment poetic Grigore Vieru (Cris-
tian Alexandrescu, de la Teatrul Popular
din Rimnicu Vilcea).

® Monologul lui Rica Venturiano din
O noapte furtunoasa de I[. L. Caragiaie
(Dragos Paslaru, de la Teatrul ,Nottara“),

® Monologul lui Farfuridi din O scri-
soare pierduta de I. L. Caragiale (Marian
Rilea, de la Teatrul de Comedie).

® NMonologul 1 Aprilie de I. L. Cara-
giale si Viata la tara de George Topir-
ceanu (Mitica Popescu, de la Teatrul Mic).

PARTEA a II-a

e Dialog cu publicul

e Sentimentul romanesc al culturii si
permanenta spirituala a poporului roméan
(prof. univ. Ton Zamfirescu).

@ Itinerar teatral italian (Ion Cristoiu).

@ Parodii de Doru Motoc, in lectura
autorului.

® Proza satiricA de ITulian Margu, in
lectura actorilor Marian Rilea si Drago$
Paslaru.

® Regizorul Dan Micu in dialog cu
criticul teatral Victor Parhon.

® Recital Tudor Gheorghe.
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Din nou fascinant, electrizind sala, Mitica Popescu intr-un moment de
actorul si menestrelul Tudor Gheor- furie dezlantuita pe Viata la tara
ghe de George Topirceanu

Acfiunile revistei ,, [ eafrul

4 s g %&‘M“:‘,. 3
wPiateta Teatrului Popular din Vilcea poarta
inconfundabila amprenta a lui Silviu Purcarete

Pentru Dragos Paslaru

nToate-s vechi si noua
toate**

Dana Talos si
Constantin Chiriac,
reprezentind actuala
cota valorica a
Teatrului de Stat
din Sibiu

Eugenia

Doina Migleczi

si Cristian Bellu
Bengescu —
interpreti de nadejde
ai Teatrului Popular
din Vilcea
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Comitetul pentru Culturd si Educatie
Socialista al Judetului Vilcea impreuna cu
Comitetul Judetean U.T.C. si Casa de Cul-
tura a Stiintei si Tehnicii pentru Tineret
din localitate au organizat in zilele de 6,
7 si 8 mai prima editie a Zilelor Teatru-
lui pentru Tinerel, manifestare cu carac-
ter interjudetean si periodicitate anuala.
Ca o incununare a acestei manifestdri, la
solicilarea organizatorilor, cea de-a treia
editie a Intilnirilor Revistei , Teatrul® s-a
desfasurat pe 9 mai, la Rimnicu Vilcea,
in incapatoarea sald a Casei de Cultura
a Sindicatelor,

Cum era si firesc, datd fiind impor-
tanta zilei de 9 mai in istoria poporului
nostru — ziua proclamarii independentei
de stat a Romaniei, la 9/21 mai 1877, si
ziua recistigarii ei Incepute la 23 August
1944 si consfintite prin terminarea celui
de-al doilea razboi mondial, la 9 mai
1945, razboi la scurtarea caruia Romania
a avut o contributie hotaritoare — alocu-
tiunea initiala a coordonatorului mani-
festarii, Victor Parhon, a subliniat fap-
tul ca, pentru toti cei prezenti, cinstirea
eroilor neamului, a luptatorilor lui pentru
libertate, independenta si unitate nationala
este un drept si o datorie morala, pe care
nu pot sa nu si le asume si aceste intilniri
ale revistei, urmarind elevarea spirituald
a publicului si inaltarea lui patriotica, la
nivelul ¢tonstiintei revolutionare de care
trebuie sa dea dovada oamenii zilei de
azi, constructori ai socialismulut si comu-
nismului, pe pamintul Romaniei. Ca
atare, manifestarea propriu-zisa a fost
fericit prefatata printr-un microrecital
patriotic — Tara in primavara — sus-
tinut cu binecunoscuta-i si marea-i putere
de emotionare de actorul si menestrelul
craiovean Tudor Gheorghe.

Pornind de la articolul-program Se
poate, publicat in urma cu 11 ani in
Romania literara, scriitorul Dinu Sararu,
directorul Teatrului Mic, a raspuns intre-
barilor criticului teatral Victor Parhon :
cum ,se poate“ ? cum se poate face din-
tr-un Teatru Mic un ,teatru mare" ? Se
pare ca, In primul rind, printr-o trupa
de teatru, prin constituirea unui nucleu
de mari actori, cu care sa se poata ataca,
practic, orice titlu din repertoriul roma-
nesc si universal, contemporan si clasic.
E nevoie insa si de o anumita structura
a repertoriului, care sa se adreseze cu
evidenta publicului de azi, fiecare teatru
putindu-si constitui, de altfel, un public
al sdu. Si mai e nevoie si de o publici-
tate® teatlrald adecvatd, care tine si ea
de politica teatrului si de propagarea
actului de culturd teatrald. In finalul
interviului, scriitorul Dinu Sararu a fost
invitat sa citeasca publicului vilcean, in
premiera absolutd, un fragment din noul
sau roman, in curs de aparitie, larba
vintului. Aplauzele publicului i-au mar-
turisit satisfactia, cum aveau s-o faca, de

altfel, de nenumarate ori, pe parcursul
desfasurarii manifestarii.

Un savuros fragment din spectacolul
Piateta de Carlo Goldoni, montat de re-
gizorul Siiviu Purcarete, in premiera pe
tarda, la Teatrul Popular din Rimnicu
Vilcea (inaintea celui de la Piatra Neamt,
dar in aceeasi inspiratd scenografie a
Ninei Brurausila), a deschis seria secven-
telor de reprezentatii-etalon de arta tea-
trala. (Precizam ca, in seara precedenta,
reprezentatia Teatrului Popular obtinuse
premiul pentru cel mai bun speclacol,
la prima editie a Zilelor Teatrului pentru
Tineret de la Vilcea.

Tinerii actori ai Teatrului de Stat din
Sibiu Dana Talos si Constantin Chiriac
au prezentat, la rindu-le, un fragment
din Inundatia de Teodor Mazilu, repre-
zentatie remarcabila prin spiritul ei ma-
zilian, asigurat de regia lui Mihai Con-
stantin Ranin. In acest fertil dialog al
artistilor profesionisti cu artistii amatori,
pe aceeasi scena a urmat replica altor
interpreti ai teatrului popular wvilcean,
sustinind un fragment din spectacolul
Noaptea marilor sperante de Tudor Po-
pescu, in regia aceluiasi Silviu Purcarete,
fragment in care s-au evidentiat contri-
butiile unor amatori de real talent, ca
Eugenia Doina Migleczi, Cristian Bellu
Bengescu si Tuliana Gheorghisor. Un alt
coleg de-al lor, Cristian Alexandrescu,
ne-a oferit un impresionant moment poe-
tic Grigore Vieru.

Monologul lui Rica Venturiano din
spectacolul O noapte furtunoasa de 1. L.
Caragiale, la Teatrul ,Nottara“, in regia
lui Dan Micu (reprezentatie detinaloare
a premiului A.T.M. pe 1987) a fost re-
marcabil jucat de Dragos Paslaru, caruia
ochiul critic al regizorului Dan Micu,
aflat in sala, n-a'avut a-i face nici un
repros. Nenumarate aplauze au ,intre-
rupt® apoi monologul lui Farfuridi din
recentul spectacol al Teatrului Mic O
scrisoare pierduta de I. L. Caragiale, in
regia lui Silviu Purcarete, monolog sus-
tinut cu brio de Marian Rilea. Sigur ca
nici MiticaA Popescu — incheind prima
parte a manifestarii — nu se putea lasa
mai prejos, monologul 1 Aprilie de I. 1.
Caragiale si Viata la tara de George To-
pirceanu impunindu-se publicului, in in-
terpretarea sa, ca adevarate bijuterii de
arta actoriceasca.

Inceputul partii a doua a intilnirii re-
vistei cu cititorii sai a fost facut de pro-
fesorul Ton Zamfirescu, printr-o densa si
emotionanta alocutiune despre sentimen-
tul romanesc al culturii si permanenta
spirituald a poporului roméan, distinsui
carturar octogenar dind si de aceasta
datd o pilda de civism si angajare mo-
rald, de tinercte si optimism, de credinta
nestramutata in viitorul matiunii noastre.

Scriitorul Ion Cristoiu, intors de curind
de la prima intilnire internationala a
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Ion Zamfirescu urmarita cu interes
de Dan Micu si Marian Rilea

Acfiunile revistei ,,Teatrul”

Momentul autografelor

Expresiva alocutiune a profesorului

revistelor de teatru, organizata de Sipario
la Messina-Taormina—Sicilia, le-a relatat
celor prezenti, cu umor si fina malitie,
ce-a vazut si ce s-a discutat, marotele
vietii teatrale fiind, pare-se, aceleasi,
pretutindeni. Secriitorul Doru Motoc a
citit citeva parodii la adresa poeziei unor
contemporani, de la Ioan Alexandru la
Lucian Avramescu, parodii de o incon-
testabila savoare, primite ca atare de
public. Nu mai putin generoasa a fost
reactia sa la doua scurte proze satirice
de Tulian Margu, citite cu un haz copios
de Marian Rilea si Dragos Paslaru.
Intervievat de Victor Parhon, regizorul
Dan Micu a facut interesante marturii
de creatie, dupa care a fost invitat sa se
produca intr-o postura mai putin cunos-
cutd publicului larg, si anume aceea de
pianist. Chiar daca modestia l-a impiedi-
cat sa ofere un adevarat recital de pian,
acordurile sale n-au ramas mai putin
concludente si expresive in context.
Marele recital abia avea sa urmeze, si
el a fost stralucit sustinut de Tudor
Gheorghe, manifestarea inclieindu-se in
ropotele de aplauze ale tuturor celor
prezenti, care mai pastreaza poate si
acum in suflet irezistibilul indemn al ver-
sului macedonskian, nemuritor spus si
cintat de Tudor Gheorghe : .Veniti, pri-
vighetoarca cinta, si liliacul e-nflorit !

Vasile HANCU




Reflector

Reflector

,Arta Comediei“
Galati '88

Palmares

DIPLOMA DE ONOARE A GALEI
+ARTA COMEDIEI“, EDITIA A VII-A
GALATI — actorului STEFAN BA-
NICA de la Teatrul ,Bulandra*“, pentru
participare exceptionala.

PREMIUL PENTRU CEL MAI BUN
SPECTACOL DE COMEDIE: Femeia
indaratnica de William Shakespeare,
Teatrul Dramatic din Galati; Sfintul
Mitica Blajinu de Aurel Baranga, Tea-
trul de Comedie.

PREMIUL SFECIAL AL JURIULUT:
Secretul familiei Posket de Arthur W,
Pinero, Teatrul , Bulandra“.

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA
INTERPRETARE A UNUI ROL FEMI-
NIN : MARIANA MIHUT, pentru rolul
Agatha Posket din spectacolul Secretul
familiei Posket, Teatrul ,Bulandra“;
GRETA MANTA, pentru rolul Epifania
din spectacolul O femeie cu bani de
G. B. Shaw, Teatrul ,Maria Filoiti*
din Braila; LILIANA LUPAN, pentru
rolul Catarina din spectacolul Femeia
indaratnica de William Shakespeare,
Teatrul Dramatic din Galati.

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA
INTERPRETARE A UNUI ROL MAS-
CULIN : COSTACHE BABII, pentru
rolul Aleksandr Tarasovici Ametistov
din spectacolul Locuinta Zoikai de
Mihail Bulgakov, Teatrul Dramatic din
Brasov: STEFAN TAPALAGA, pentru
rolul Vasile Vasile din spectacolul
Sfintul Milica Blajinu de Aurel Ba-
ranga, Teatrul de Comedie; MNIHAT
MIHAIL, pentru rolul Sile Gurau din
spectacolul Mobila si durere de Teodor
Mazilu, Teatrul Dramatic din Gaiati.
PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA
INTERPRETARE A UNUI ROL SE-
CUNDAR : PETRE LUPU, pentru rolul
Cis Farrington din spectacolul Secretul

familiei Posket, Teatrul .Bulandra";
GHEORGHE V. GHEORGHE, pentru
rolul Gremio din spectacolul Femvia

indaratnica, Teatrul Dramatic din Ga-
lati; MARINELA POPESCU, pentru
rolul Gena din spectacolul Titanic-vals
de Tudor Musatescu, Teatrul National
din Tirgu Mures.

MENTIUNEA SPECIALA A JURIULUJ:
MIRCEA ANDREESCU, pentru rotui

"

Boris Semionovici Gus din spectacolul
Locuinta Zoikai de Mihail Bulgakov,
Teatrul Dramnatic din Brasov ; EUGEN
POPESCU-COSMIN, pentiru rolul Bap-
tista Minola din spectacolul Femeia in-
daratnica de William Shakespeare, Tea-
trul Dramatic din Galati ; LIVIU MA-
NOLACHE, pentru muzica spectacolu-
lui Sinziana si Pepelea de Vasile Alec-
sandri, Tealrul Dramatic din Constanta,
PREMIUL PENTRU DEBUT: CLA-
UDIU STANESCU, ' pentru rolul Pe-
truchio din spectacolul Femeia inda-
ratnica de William Shakespeare, Tea-

trul Dramatic din Galati: TUDOR
CHIRILA, pentru regia spectacolului

Titanic-vals de Tudor Musatescu, Tea-
trul National din Tirgu Mures.

PREMIUL PENTRU REGIE : VALERIU
MOISESCU, pentru regia spectacolelor
Sfintul Mitica Blajinu de Aurel Ba-
ranga si Secretul familiei Posket de
Arthur W, Pinero.

PREMIUL ASOCIATIET OAMENILOR
DE ARTA DIN INSTITUTIILE TEA-
TRALE SI MUZICALE : colectivului de
studenti interpreti ai Institutului de
Arta Teatrala si Cinematografica din
Bucuresti pentru spectacolul Ploua Ia
Sovata (Stress) de MNircea Radu Iaco-
ban.

PREMIUL PENTRU DRAMATURGIE
AL UNIUNII SCRIITORILOR : drama-
turgului MIRCEA RADU IACOBAN
pentru piesa Ploua la Sovata (Stress).

DIPLOMA REVISTEI [ TEATRCGL*:
actorului MIRCEA ALBULESCU, pen-
tru maiestria pedagogica relevatd in
realizarea spectacolului Ploua la So-
vata (Stress).

PREMIUL COMITETULUI JUDETEAN
DE CULTURA SI EDUCATIE SOCIA-
LISTA GALATI: spectatolului Locu-
inta Zoikai de Mihail Bulgakov, Tea-
trul Dramatic din Brasov.

PREMIUL ZIARULUI, VIATA NOUA* :
CORNEL RAILEANU, pentru rolul
Petre Dinu din spectacolul Titanic-vals
de Tudor Musatescu, Teatrul National
din Tirgu Mures.

DIPLOMA COMITETULUI JUDETEAN
AL UNIUNII TINERETULUI COMU-
NIST GALATI: ADRIAN TITIENI,
pentru rolul Pana din spectacolul Ploua
la Sovata (Stress) de Mircea Radu Iaco-
ban, Institutul de Arta Teatrala si Cine-
matografica din Bucuresti.

PREMIUL UNIUNII SCRIITORILOR :
ANDREI BANTAS, pentru traducerea
pieser Femeia indariitnica de William
Shakespeare.

Réf lector
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Colocviul
revistei ,,Teatrul* :
Raportul text-regie

in spectacolul

,,O scrisoare pierdutd*
la Teatrul Mic

La initiativa revistei noastre, in ospi-
taliera gazduire a Teatrului Mic, marti
24 mai, in cadrul Primaverii Culturale
Bucurestene, a avut loc un colocviu con-
sacrat ultimei montdri a Scrisorii pier-
dute. In foaierul sus-numitului teatru
s-au adunat personalitati ale vietii artis-
tice si culturale din capitala, critici si
istorici literari si de teatru, interesati sa
schimbe opinii asupra acestui incitant
spectacol al Teatrului Mic. Discutiile,
conduse de criticul literar Ion Cristoiu,
au fost relevante in ce priveste tema
principald a acestui colocviu: raportul
text-spectacol, vorbitorii avansind o di-
versitate de puncte de vedere demne de
interes. Astfel, criticul Grid Modorcea a
sesizat actualilatea acestui spectacol va-
zind in actul artistic regizoral demersul
responsabil, etic si politic, de a acorda
textul la mentalitatea spectatorilor ani-
lor ’80. La aceastd idee s-au raliat si
alti critici ca: Dinu Kivu, Constantin
Radu-Maria etc.

Comparind montarea de la Teatrul Mic
cu alte montari de referintd in spectaco-
logia caragialiana, precum aceea a lui
Sica Alexandrescu sau aceea a lui Liviu
Ciulei, prof. univ. Ileana Berlogea a evi-
dentiat la rindu-i originalitatea concep-
tiei acestui spectacol, oprindu-se, tot com-
parativ, si la citeva creatii actoricesti :
Rodica Negrea in Zoe sau Leopoldina
Balanuta in Agamitd Dandanache. Aiti
vorbitori au abordat textul dintr-o per-
spectiva strict estetica. Astfel, eseistul
Al. Paleologu, analizind calitatea risului
lui Caragiale, a gasit ca spectacolul e o
ipoteza fireasca a acestui ris, conotativ
operei si totodata independent fata de
ea. Nu a lipsit nici privirea spectacolu-
lui prin prisma materialului uman din
care a fost construit. Un astfel de punct
de vedere interesant prin insolitul con-
cluziilor l-a avansat criticul Gabriel Nas-
tase, care a vazut lumea lui Caragiale
oarecum modificatd psihologic si etic de
virsta biologicd a actorilor.

Subliniem ca in mai toate interventi-
ile s-au relevat originalitatea si noutatea
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conceptiei regizorale si, cu citeva excep-
tii, calitatea interpretarii actoricesti, care
inscriu aceasta montare in seria monta-
rilor de referintd ale acestei capodopere.

Au mai participat Elena Deleanu, di-

rectoarea Teatrului Giulesti, Mihaela
Tonitza-Iordache, directoarea Teatrului
»Tandarica“, si criticii Ileana Lucaciu,

Cristina Dumitrescu, Valeria Ducea, Au-
relia Boriga, Victor Parhon.

Un turneu relevant

Inceput cu tulburdtorul recitai al lui
Tudor Gheorghe Primavara si incheiat cu
Tulminanta reprezentatie maziliand Mobili
¢i durere, turneul Nationalului craiovean
la Bucuresti a confirmat forta creatoare,
substantial alimentatd cu idei noi, a aces-
tui colectiv,

Afisul turneului, pe care figurau si Na-
pasta de I. L. Caragiale, si Puterea si
Adevirul de Titus Popovici, descoperea,
din start, statura spirituald a repertoriu-
lui, dominanta fluxului tematic fiind con-
centratd pe actualitate.

Intre lraditie si modernitate, actualita-
tea textelor a cdpdtat, prin transpunerea
ei in spectacol, dimensiuni majore (une-
ori, ca in Mobila si durere de exemplu,
chiar surprinzdtoare).

Personalitati mature si distincte, cei
trei regizori semnatari ai montarilor :
Mircea Cornisteanu (Puterea si Adevarul),
Mihai Manolescu (Néapasta), Cristian Hadji-
culea (Mobila si durere) au imprimat,
prin wviziunile lor ambitioase, o diversi-
tate stilisticd, cu note de originalitate mai
mult sau mai putin socante, toate insd
viabile si convingdtoare. Despre toate a-
ceste spectacole, revista noastrd s-a pro-
nuntat pe larg la vremea premierelor.

Ceea ce se cuvine insd reamintit in urma
impresiei foarte bune pe care acest turneu
a ldsat-o bucurestenilor este luciditatea
programatica. Anvergurd culturald, tinutd
intelectuald, indrdzneald creatoare, acu-
ratete si elegantd, profesionalism, iatd ca-
litdti definitorii pentru activitatea acestui
colectiv de veche traditie, care se situcazd
astdzi in prim-plan datoritd unui valoros
nucleu de actori. Unii cu aureold de ve-
detd, altii incepdtori, actorii Nationalului,
in armonioasd unitate, inscriu institutia
teatrald craioveanda in contemporaneitatea
teatrului romdnesc, afirmind prin creatiile
lor conceptul modern de echipa.

Rubrica realizatla de
Constantin RADU-MARIA
si Valeria DUCEA
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Posta literaturii dramatice

DINU ROCO, Bucuresti :
Ploaia de vara pare a [i
un calc dupa miile de dra-
molete ale cuplurilor de
indragostiti. In piesa dwn-
neavoastra, ,problema a-
morului“ se legitimeaza de
la 35 de ani in sus pentru
femei si, respectiv, 45 de
ani pentru barbati. Junele-
prim Gel, de pilda, aflat
la virsta mentionata, este
logodit cu Dana, dar tra-

ieste cu Jeni, sotia lui
George, care ,are ochii in-
jectati, parul zbirlit, ca-
masa bombata peste pin-
tecul proeminent* si ii

strigd Danei: ,Cum nu-ti
dai seama ci amindoi sin-
tem inselati ?“ Cei patru
eroi sint veniti la Salci-
mesti pentru a vedea cum
se comportd prototipurile
lansate de institutul lor de
proiectari pentru masini
agricole, adica asa-numi-
tele ,magar II“ si ,caprita“.
Incepe o ploaie care ii re-
tine pe toti membrii comi-
siei de omologare (celor
amintiti li se adauga in-
ginerul-sef, Matei si Brin-
dusa, gazda care va pune
pe masid bucatele si tuica).
Se bea si se maninca dur,
Gel adoarme cu damigeana
in brate, in timp ce Dana
il descopera pe Maltei,
deschizind o ,partida“ sen-
timentala. Replici neinte-
resante, personajele sint
numai vag , desenate“, nici
unul nu este construit in
profunzime. Conflictul e
anemic, neconvingator.
SERGIU VILCU, Bra-
sov: Incercati in Ordalia
o drama de inspiratie mi-
tico-folclorica, dar actul ca
atare e — deocamdata —
mai mult decit temerar,
intrucit nu sinteti prega-
tit, din punct de vedere
mestesugarese, pentru o
atare intreprindere. Nu
este suficient sa {transpu-
neti ,intimplari“ din Mi-
tologia romana a lui Ro-
mulus Vulecanescu... Aces-

tea sint interesante in
sine . ca fapte de cultura
populara, contin desigur
un miez dramatic, dar pie-
sa de teatru are nevoie de
caractere, de o incendiara
infruntare a lor, de o sti-
inta a situatiilor drama-
tice. In faza actuala, textul
pare scris la inceputul
veacului, sub impulsul nu
intotdeauna pozitiv al re-
vistei Samanatorul. Tdeea,
de altminteri, e interesanta
si ar merita truda unui
scriitor. Stapinit de gindul
diavolesc al creatiei, Patru
da nastere celebrului cimi-
tir vesel din Maramures,
ceea ce este interpretat de
obste ca o sfidare a tradi-
tiei si-i aduce condamna-
rea la moarte, in spiritul
unei stravechi cutume:
vinovatul este legat in pa-
dure de un arbore, lasat
prada fiarelor salbatice,
timp de trei zile, cu sansa,
interpretata ca apartinind
vointei divine, de a scapa
daca este intr-adevar o {i-
intda imaculata. Obsesia
~cimitirului albastru“ il in-
departeazda pe Patru de
obisnuitele indeletniciri ale
conditiei sale de satean ;
el isi lasa gospoddria in
paragina, spre jalnica ne-
intelegere a sotiei, Maria.
Dar aceasta atitudine
adauga argumente la dosa-
rul sau de ,eretic*, a ca-
rui prima pagina o con-
stituie marturia unei babe
care ar fi vazut un strigoi
intrind in casa lui Patru.
Sint, asadar, citiva capri-
ori, se intrevede o schela-
rie deloc neinteresanta,
dar drumul pina la opera
este Inca lung. Versurile
cioplite pe cruci de perso-
najul principal sint neiz-
butite, cind — in piesa
dumneavoastra de tea-
tru — cle ar fi putut avea
un parfum antonpannesc.
Nelinistea 1lui Patru nu
este proprie operei sale,
care este satiric-moraliza-

toare. Trebuie lucrat mult
pentru a face din acest
personaj o personalitate,
purtatorul unui adevar ar-
tistic. Dumneavoastra op-
tati pentru inogenta per-
sonajului, bintuit de febra

creatiei, dar — e desigur
un paradox — nu si de a
cunoasterii. Astfel, Patru

nu are prea multe coordo-
nate pentru a se situa In
lumea si timpul in care tra-
ieste, desi se afla in plin
secol douazeci: ,O fi de-
parte Baia ? Parintele zicea
ca acolo se termina pa-
mintul. Ca a vindut el doi
cai acolo si stie. Umblat
mai e si parintele asta...
Si ? Mai incolo ? Ce-o fi?
Apa? Apa trebuie sa fie.
Ca altfel unde se lasa
Tisa ?“ Asemenea ginduri
nu poate avea decit un
traitor al unor vremuri ar-
haice. Este o imagine cel
putin dinaintea timpurilor
cind se lua la oaste cu ar-
canul (cei plecati la oaste
mai vedeau ceva din lume,
nu ?), ciudata, desigur,
pentru chipul unui stiutor
de carte cum se arata a fi
personajul care incrusteaza
in lemn epitafuri. De alt-
fel, scena ziaristei wvenite
de la Paris sa viziteze ci-
mitirul — anosta, fada in
replici — vrea sa {raga ac-
tiunea in plin secol doua-
zeci, ca si cum Patru cel
din piesa ar fi una si a-
ceeasi persvand. cu Stan
Ion Patras. Pe de alta
parte, faptul ca cele trei
batrine, chiar in ipostaze
de ursitoare, invoca. in
miez de noapte, in padure,
asistate in taina de Cunu-
nica, incuviintarea fortelor
divine si strigd cuvinte
frantuzesti  este desigur
hazliu, dar chestiunea ca
atare ar putea fi lesne
pusa la punct. Caci ce
strigau ursitoarele mitice
Geta, Aneta si Safta ? Ele

strigau pe rind: ,Orda-

95

www.ziuaconstanta.ro



lia !“, autorul ignorind cu
desdvirsire faptul ca acest
cuvint frantuzesc, care de-
semneaza o procedurda ju-
diciara speciala practicata
pina in evul mediu in Eu-
ropa, a patruns in limba
romana tirziu, in contexte
foarte particulare, fiind
utilizat in mod exceptional
de unii istorici si culturo-
logi. Este vorba de asa-
zisa judecata a lui Dum-
nezeu, constind in supu-
nerea la proba focului, a
apei clocotite, prin exten-
sie, la alte probe.

fncercati asadar sa ta-
iati ,nodul gordian“ al
contradictiilor
— ele sint multe, noi am
retinut doar citeva! —,
renuntind la acele scene
care il aseamana pe Patru
cu Stan Ion Patras. Acesta
din urma este o personali-
tate istorica (cum sint toti
artistii cu identitate reaid),
a lost contemporan cu noi
si n-a suferit nici o pe-
deapsa ordalica.

STEFAN MIHAI, Bucu-
resti: Ne-ati adus la re-
dactie textul Nimicirea
nimicului, subintitulat ,co-
medie grava in cinci ta-
blouri“, dupa un timp ati
revenit sa schimbati titlul
respectivei partituri in...
Sublima forta. Un moto-
prolog ne avertizeaza:

~Desi povestea e-nchegata/
Din stari de:fapt luate-n
sir / Intimplator e-adeva-
ratd / In al. esentei sale
fir / Dar la-ntimplarile
brodate / Pe fond de risete
in hohot / Am vrut sa
fie-adevarate -/ Simtirile ce
fierb in clocot.“ Aceasta ar
fi, cum sa-i spunem, teo-
ria. Ce intilnim in practi-
ca ? Nici n-am ris in ho-
hote si nici n-am avut ma-
car vaga senzatie ca ar fi
vorba de niscaiva simtiri
ce fierb in clocot. Toata
intreprinderea este scoli-
resc-naiva ; este vorba de o
mostenire de familie, pe
care Incearca, sa puna mina
un individ suspect ce se
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semnalate.

recomanda istoric

sionist, caracterizat
fel : »Da, din
se mai gasesc si im-
postori dornici sa devina
peste noapte scriitori. Ne-
mernicul acela insa, dupa
cum aveam sa aflu mai
tirziu, nu era un simplu
sarlatan, ci un diversionist
periculos care, rastalma-
cind adevarul, ne-ar {i va-
duvit istoria de aceasta
marturie = = zdrobitoare...“.
Este un gind la care tre-
buie sa meditam si noi,
dar si dumneavoastra.
EUGEN ONU, Sibiu:
Tubeste-ti aproapele, piesa
in 11 tablouri, aminteste
aproape flagrant de cele-
brul text al argentinianu-
lui Asgustin Cuzzani Cen-
trul inaintas a murit in
zori, publicat si de revista
noastra (nr, 7/1960) si ju-
cat pe mai multe scene din
tara. Si la dumneavoasiri
apare un colectionar de
oameni, numai c¢& nu e
vorba de o colectie de ce-
lebritati, magnatul Anf fi-
ind un ,sentimental® si
adunindu-i intr-o rezerva-
tie-inchisoare pe cei care,
intr-un fel sau altul, au
facut parte din viata sa.
Motivul  intim ?  Atunci
cind aceste persoane
,dragi“ vor deceda, sa le
aiba la indemina pentru
a le veghea ultimele clipe
de viata, semn al
omenesc ramas-bun. Tema
aceasta a rezervatiei de
oameni a mai fost tratata,
in diferite timpuri si
locuri, si in proza. Este
vorba de ,binele“ pe care
personalitati accentuate in-
cearca sa-l1 inoculeze cu
forta semenilor. Celebra
balerinda Nora din textul
lui Cuzzani 1isi regiseste
identitatea in actrita Nada,
din textul dumneavoastra.
Numai ca acest din urma
personaj — ca majoritatea
celor din Iubeste-ti aproa-

profe-
ast-

unui

pacate:

pele, de altfel — sufera de
lipsa de profunzime, ra-
mine numai un contur;
nici moartea din final nu

impresioneaza, pentru ca
o datd cu disparitia fiintei
nu dispare si un univers la-
untric, Mai interesant pare
a fi personajul Duminic3,
tocmai pentru ca are un
»irecut,

IANCU BLINDU, Iasi:
Nu intelegem de ce va
deranjeaza faptul ca la a-
ceasta rubrica dialogam cu
autori care ,au mai si pu-
blicat“. Am mai precizat
ca acest spatiu este, ca sa-l
numim astfel, biroul nostru
de lucru cu autorii de dra-
maturgie. Nu numai cu in-
cepatorii incepatori.

MAI TRIMITETI: Lica
Ionete (Corabia); Marin
Dinga (Petrosani); Lucre-

tia Izvoreanu (Zalau) ; An-
gelo Finti (Cluj-Napoca) ;
Marioara Lupu (Vaslui) ;
Alexandru Alecu (Arad);
Mircea Eminovici (Boto-
sani), Natasa . Galateanu
(Timisoara) ; Eleonora Vi-
dros (Braila); Dinu Baros
(Tirgu Mures).

Paul TUTUNGIU

PORTOFOLIUL
NOSTRU
(pe care il tinem si la

dispozitia secretarilor lite-
rari din teatre)
e ION BUCHERU —
Mesagerul
e STEFAN DUMITRES-
CU — Cit de fru-
moasa treci  prin
lume, femeie !

e PAUL IOACHIM —

Aniversarea
® CONSTANTIN VOI-
VOZEANU — Din-

colo de noi
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