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Unitatea de nezdruncinat
a natiunii noastre
in jurul Partidului Comunist Romdn,
al secretarului sdau general

ntregul nostru popor — insufletit de maretele sarcini si indemnuri cuprinse-

in magistrala Expunere a tovarasului Nicolae Ceausescu, marcle erou al

patriei, la recenta Plenard a Comitetului Central al Partidului Comunist
Roman, a organismelor democratice si organizatiilor de masa si obstesli, straluciti
sinteza a tuturor documentelor elaborate cu limpezimea, profunzimea si clarviziuneca:
atit de caracteristice secretarului general al partidului — isi manifesta cu putere
uriasa sa forta unitara, crescuta dintr-o lupta milenara care isi afla acum, in
Epoca de aur a natiunii romane, cea mai inalta expresie a tariei si trainiciei sale.
Sarbatorind, l1a 1 Decembrie, implinirea a 70 de ani de la faurirea statului national
unitar roman, o facem cu sentimentul permanentei unui ideal hotaritor pentru
destinele patriei, alaturarea celor doua date istorice de impunatoare altitudine:
umana si politica oferindu-ne minunatul prilej de a medita o data mai mult
asupra drumului greu, dar glorios, pe care poporul roman l-a parcurs, neincetat,
din cele mai vechi timpuri si pina in cea mai fierbinte actualitate, pentru a-i da
dreptul sa scruteze astazi, liber si demn, viitorul sau fericit, visul sau de aur,
comunismul., Un drum marcat acum, inca o data, in mod semnificativ, prin ade-
ziunea unanima si entuziasta a intregului popor la hotéaririle decisive, la planurile
si programele de dezvoltare, l1a legile adoptate in cadrul marelui forum al demeo-
cratiei socialiste, un drum sarbatorit prin impresionanta manifestare populara
consacrata implinirii a 70 de  ani de la crearea statului national unitar roman,

Certitudinea si taria acestui drum i-au dat-o poporului roman forniarea sa
unitara 'in spatiul carpato-danubiano-pontic, pe stravechea ;vatra de civilizatie
daco-latina, intr-un mediu geografic armonios si unitar, ceea ce a facilitat, pe:
temeiul inchegarii limbii romane, dezvoltarea ' timpurie a unei culturi populare, ,
viguroase si trainice, sintetizata ulterior in forme de o expresivilate originala
deosebita. Certitudinea si taria acestui drum i-au fost date, apoi, poporului roman
de constituirea constiinlei de sine, dovedita definitoriu prin insasi aparitia, iw
conditii similare, a primelor formatiuni statale feudale romanesti pe ambele:
versante ale Carpatilor, si alimentata din belsug cu singele varsat de romani,.
secole de-a rindul, pentru apararea fiintei lor libere si infloritoare, in fata expan-
siunii si agresiunilor regatelor si imperiilor absolutiste "invécinate ; constiinta de-
neam validati cu putere, inci la anul 1600, de prima unificare statali a romaniler
din toate zarile, sub sceptrul marelui voievod Mihai Viteazul,

Toate acestea s-au sedimentat in existenta poporului roman, devenind
treptat constiinta nationala si fiind indisolubil legate de idealul libertatii sociale,
concretizate impreuna in necesitatea luptei pentru independenia nationala. Cauza
unitatii nationale a romanilor s-a impletit astfel cu lupta revolutionara a maselot
populare, asa cum au dovedit-o plenar revolutiile conduse de Horia, Closca $i
Crisan si de Tudor Vladimirescu, pregatind revolutia burghezo-democratica din:-
1848, care, asa cum sublinia secretarul general al partidului, ,a evidentiat cu
putere existenta — in Principatele Tara Romaneascd, Moldova si Transilvania —
a unor puternice forte sociale, democratice burgheze si populare, cave actionau
pentru lichidarea orinduirii feudale si faurirea unei orinduiri sociale superioare®..
Acest ideal a rodit curind, atunci cind, in 1859, tarile romane Moldova si Muntcnia
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s-au unit prin vointa si actiunea energica a poporului, deschizindu-se larg per-
spectivele angajarii Romaniei pe drumul civilizatiei moderne — moment epocal,
ce avea sa fie implinit peste mai putin de doua decenii, in 1877, prin proclamarea
independentei de stat a tarii, cucerita cu eroismul armatei romane, al intregii
natiuni : o lupta dirza, tenace, neinfricata, care a condus la Marea Unire din
1918, incununind efortul secular al romanilor pentru formarea statului national
unitar,

Aceastd Mare Unire, recunoscuta de intreaga lume, in 1920, prin tratatul de
pace de la Trianon, dar realizata prin vointa si lupta poporului roman, a inclus,
dupa cum se stie, adeziunea militanta a miscarii revolutionare muncitoresti si
democratice din Romania, si, ulterior, a Partlidului Comunist Roman, care a
ridicat lupta clasei munciloare, a fortelor revolutionare si democratice la un nivel
superior, menit sa infaptuiasca aspiratiile de buniastare si progres ale maselor,
dreptatea si egalitatea intre toti oamenii muncii, faira deosebire de nationalitate,
inkaturarea exploatarii §i asupririi sociale si nationale, apararea independentei
nationale, a integritatii teritoriale si suveranitatii patriei. Asa isi gaseste intelesul
deplin intregul sir de evenimente istorice care au urmat, culminind cu inceputul
revolutiei romane de eliberare sociala si nationala, antifascista si antiimperialista
«din August 1944, Asa isi gaseste intelesul deplin evolutia ulterioara a edificarii
orinduirii socialiste in Romania, care' a capatat, dupa Congresul al IX-lea al
partidului, infatisarile glorioase de astazi, datorate unitatii intregului popor roman
in jurul partidului, centrul vital al natiunii. In aceasti conceptie despre unitate,
privind construirea orinduirii socialiste cu poporul si pentru popor, rezida forta
Romaniei de astazi si viitorul ei comunist, conceptul unitiatii nationale intregin-
«fu-se, totodata, cu acela al unitatii tuturor popoarelor, a tuturor fortelor progre-
siste, antiimperialiste, in lupta pentru dreptul suprem al omenirii, dreptul la
‘pace, la existenta, la viata.

*

Parte integranta a culturii nationale, nascut in formele sale institutionale
tocmai in cadrul fenomenelor revolutionare care au condus, spre mijlocul veacului
trecut, la dezvoltarea Romaniei moderne, unitare, teatrul romanesc a conliribuit,
<e la bun inceput, din toate puterile sale, l1a efortul de afirmare al natiunii noastre.
‘El a vibrat inereu la unison cu aspiratiile poporului roman, prin dramaturgia
originala si prin arta spectacolului, atit din trecut, cit si apartinind contempora-
meitatii socialiste ; slujitorii scemei romane si-au ficut si isi fac din sustinerea
fiteraturii dramatice nationale un crez de onoare, exprimind in acelasi timp
variate si temeinice puncte de vedere romanesti in montarea operelor dramatice
<trdine ; milioane de spectalori participd la acest efort de creatie, cu nesecati
‘bucurie, in cadrul Festivalului National ,Cintarea Romaniei*, in vreme ce peste
hootare teatrul romanesc se impune printre valorile de virf ale umanismului con-
témporan, O data cu intreaga culturd nationald, teatrului romanesc i se cere acum
sa raspunda cu fruntea sus inaltei sale misiuni umaniste si revolutionare, pe
‘masura luminoasei chemiri a presedintelui Nicolae Ceausescu: ,Creatia literara,
artistica, trebuie sd realizeze noi opere care sa oglindeasca uriasa munca a
peporului nostru. Avem nevoie de noi romane, noi piese de teatru, noi poezii in
<are eroii principali sa fie muncitorii, taranii, intelectualii, cu preocuparile lor,
«<cu dorintele lor de progres, de bunastare, cu hotarirea lor de -a contribui la
faurirea socialismului si comunismului in Romania“.
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1918=1988

Dominantele unei atmosfere

.Spectacolul drumurilor era de ne-
descris : barbati, femei, copii, bolnavi,
batrini, schilozi, pe jos, in trasuri, in ca-
rute, calari, umblau in ploaie, pe vint, pe
frig, pe ninsoare. Unii adunasera in graba
ce putusera din avutul lor si il tirau
dapa ei. Altii 1u mai puteau inainta si
cddeau sleiti de puteri si {itniti de foame
de-a lungul soselelor. Altii mureau prin
santuri, si trupurile lor descompuse erau
lasate in prada corbilor. Fe linga aceasta,
exodul populatiei civile se amesteca cu

convoiurile .armatei in celragere, soldatu, .

grabiti sad treaci a exccuta ordinele ce
aveau, rasturnau tot ce le statea in caie,
se nasteau astfel invalmadseli ingrozitoare,
in departare se auzeau focurile inamicu-
lui, copiii tipau, femeile piingeau, oamenii
ricneau, ploaia nu.. mai- inceta, - gerul se
intetea, intr-o parte un sat era bombardat,
intr-alta se vedeau flacarile de incendii.
Era .o viziune de infern®'.

Sub impactul unor astfel de imagini cu
adevarat dantesti, Mihai Sorbul a scris
piesa Dezertorul, reprezentata pentru
prima oara la lasi in ziua de 21 octom-
brie, 1917 2, Victoriile, armatei romane in
bataliile de la Marasti, Marasesti si Oituz
estompeaza intrucitva. - tragediiie retra-
gerii, dar implinirea vechii si profundei
aspiratii de desavirsire a,unitatii natio-
nale riminea inca acoperita de negurile
incertitudinii. Dezertorul este un model

tipic de dramaturgie angajata, de mili-
tantism artistic. Cu un subiect de arza-

i{oare si dureroasa actualitate — ocuparea
Capitalei de catre fortele inamicului —
piesa era destinata sa contribuie la edu-
catia patrioticA a publicului spectator.
Pentru a nu ciadea in rctorisme necon-
vingatoare, care sa-i conmipromita telul,
Mihail Sorbul si-a plasat actiunea intr-o
familie din mahalaua bucuresteana. Are-
tia, sotia dezertorului — Silvestru Tranda-

fir — este o prefigurare a domnisoarei
Nastasia a lui G. M. Zamfirescu. Cu o

mama — Casiope Buzatu — care spune
»Alivoar“ — si cu un barbat brutal si gelos
(Vulpasin se asazd in descendenta lw),
Aretia traieste drama solitudinii si a in-
comprehensiunii. Nivelul ei intelectual il
depaseste cu mult pe cel al barbatului si
al mamei ei. Vechiului ei admirator, sosit
acum ca ofiter german, avind mijloace
de presiune ce-1 fac sa spere in impli-
mnirea dorintei lui — cidsdioria cu Aretia —,

i

.inte de

eca ii raspunde cu un liinbaj cullival:
~Dumnecata esti prea fascinat de inchi-
puitele mele farmece. S-ar putea sa te de-

ceptionez... Dorinta e imaginativa, vede
sau crede mai mult...“., Nimic in piesa
nu arata unde si-a facut cultura; s-ar

putea presupune ca in umbra tatalui ei.
mort, dar vaduva lui, Casiope, il taxeana
mereu de ,mitocan”, Subintitulata, ca si
Patima rosie, ,comedie tragica", piesa de
razboi a lui. Mihaii Sorbul nu ataca
Jfrontal* marea temd a fauririi statudui
national unitar roman. Conflictul dinire
Silvestru Trandalir si Gottfried Schwalbe
are mai putin un mobil polific si mai muif
unul sentimental : ultimul e indragosiit
de sotia cclui dintii. Iste adevdratl ca
Schwalbe a fost spion ai Germaniei ina-
inlrarea Romaniei in razboi st
ca, sosit ca locolenent al armatei ger-
mane in Bucurestiul ocupat, ordona aresta-
rea mai multor persoane, dar in atitudinea
fata de Aretia este mai multa intelegere

.si chiar tandrete, ceea ce il pune in vagit

contrast cu aprigul Silvestru, care se
autocaracterizeaza astfel: , Asa-s cu, ca
boul... Cind dau sa mingii pe cineva il
iovesc cu coarnele®. f
Uciderea lui Schwalbe e dictati de ho-
tarirea lui Silvestru Trandafir, barbaluil
sialuz* (cum spune chiar el), de a-1 pe-
depsi pe cel care incercase sa-i ia sotia.
Atotstiutoarea Aretia evoca activitalea
franctirorilor, dar Silvestru --- desi ordo-
nanta lui Schwalbe, Hermann, ii oferd
sansa de a fugi — prelera sa infrunte sen-
tinta tribunalului ocupantilor : ,,Eu nu stit
sa ies pe fereastrd! Du-le si le spune sa
ma duca la Machenson* (forma corupia
a lui Mackensen, feldmaresalul germanj.
Patrula, in loc sa-1 aresteze, il impusca,
si ultimele cuvinte ale lui Silvestru Tran-
dafir exprima mai degraba indignarea ia
fata executiei sumare : ,Fara judecata ?-!
Grijania mamei voastre cde soacati®.
Spectatorilor din Tasul refugiului, cc le
spunea piesa lui Mihai Sorbul ? Sfirsitul
lui Silvestru Trandafir transmitea, de-
sigur, si un mesaj patriolic — cel al sacri-
ficiului : ,Nu ma plinge! Ceea ce ain
facut eu n-a facut-o nimeni. Moartea lui
Schwalbe inseamna scaparea multora, iac
moartea mea cam tot atita, daca nu mai
mult®., ,Dezertorul* a eliminat un ocu-
pant represiv, %1, prin acceptarea sacri-
ficiului, a crutat populatia de represaliiie
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Gh. Ionescu-Gion si
Vasile Nitulescu in

,» RAdspintia eea mare**
de Victor Ion Popa,
Teatrul Mic,
stagiunca 1974—1975

nicaieri  Sil-
Lica chitaristu’

~awtaritatilor militare. Dar
vesiru Trandafir — ori
sau Aretia — nu evoea idealul unitdiii
nationale. Mihail Sorbul a preferat sa
rdmina in perimetrul unei , comedi; tra-
gice* si sa ofere spectatorilor eterna dra-
md a dragostei intr-un decor de¢ rdazboi,
dram3d in desfasurarea carcia antagonistii
sint soldatul roman, fugit de la unitate
pentru a-si vedea sotia, si ofiterul ger-
man, incredintat ca a venit ceasul luarii
femeii iubite drept... prada de razboi!
Cu totul altul este wregistrul proble-
matic in piesa Iui Victor Ton Popa Ras-
pintia cea mare’. Marea problema pusa
in derzbatere este aceea a angajarii res-
ponsabile in marele efort al natiunii ro-
mane intrate in  viitoarea razboiului.
Scrisda, probabil, in 1922, piesa benelicia,
asadar, de perspectiva istoricd de eva-
Juare a evenimentelor, perspectiva de care
nu dispusese Mihail Sorbul, aflat in suc-
cesiunea lor rapida si dramatica.
Maiorul Florea nu a fost de acord cu
intrarea in razboi a Romaniei, dar, pe
masura desfasurarii operatiunilor mititare,
atitudinea lui s-a schimbat: ,Nu voiam
razboi... slii bine, dar a venit si m-am in-
chinat in fata lui. Si-a ajuns razboiul 1a
granita, la un pas de mine, si-am inceput
a-1 pricepe si a-1 ierta, cd era aparare...
Si-au venit incoace dusmanii... si era lupta
pe viata si pe moarte... Si-n naruirea tu-
turor gindurilor mele... in fata pamintului
meu calcat de dusmani, aveam o mingi-

iere — o singurda mingiiere si-o singura
mindrie... Slabiciunea, slabiciuinea... gre-
seala mea.. o acopereau copiii mei pe

front“.

Aceastd temelie morala este insa sur-
pata de refuzul celui de-al doilea fiu,
Mircea, evadat dintr-un lagar de prizo-
nieri, de a relua lupta fie plecind din nou
pe fraomt, fie aldturindu-se miscarii de re-

zistenta din teritoriul ocupat de Puterile
Centrale si de aliatii lor% Autorul re-
leva contrastul dintre lasitatea lui Mircea

si curajul celor doi tarani — lon si Petru
al Vadanei — deveniti — cum ar fi spus
Aretia din Dezertorul — | [ranctirori, Cel

din urma, dupa ce l-a ajulat pe Mircea
sa fuga din lagar, isi pedepseste cumplit
sotia inlidela si pe amicii ei nemti (avsi
in propria-i casd, incendiata chiar de elj
si participa apoi la actiuniie miscarii de
rezistentda. In finalul piesei, Mircea inte-
lege comandamentul mocal-politic aul:
luptei inmipotriva ocupantilor straini si va
fi ucis, in timp ce tatal sau innebuneste
de durere.

In piesa lui Victor Ton Popa, cadrul de
familie serveste numai pentru dezbaterea
politica, o dezbalere intre personaje, dar
si in interiorul ior (Florea, Ecaterina, mat
ales). Nu staruimi — nici nu avem mij-
Jloacele sa o facem, ca nespecialist — a-
supra constructiei dramatice, uneori defi-
citara in a explica (raiectoria persona-
jelor de la pasivitale si refuz la angajare
si lupta 7.

Ca istoric, reprosul nostru fata de am-
bele piese vizeaza alt aspect. Atit coana
Casiope Buzatu, cit si mosierul Florea au
stima pentru  germani. Temeiurile ceiei
dintii sint date de cxperienta din viaia
privata. Casiope . ,De nemti niciodatda nu
mi-a fost frica... In tineretele mele, maica
— de-aci-nainte pol sa ti-o spun, c-ai in-
frat de mult in rindul femeilor (se arire-
seazd fiicei ei, Aretia — n.n.) — invir-
teani cinci nemti dintr-o data! Uite asa
jucau tontoroiul in jurul meu: «Madam
Casiope !».., «Frau Casiope !»  «Main
hert I» Fi-le-ar hertu al dracului, ca nu-
mai de betie sint buni“. La Flcrea, mo-
tivatia atitudinii este mai elevata : ,Da’
ce ? Nemtii maninca oameni ? Da, ar
trebui sd ne rugam lui Dumnezeu sa vie

-
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nemtii aici, ca numai asa am mai scapa
de ticalosenia de la noi. Ehei! Ati vedea
voi atunei regulda si dreptatc..” Amincoi
vor {i crunt dezamagiti: coana Casiope
este arcstatii de Schwalbe dupa ce luasera
cina .in famiiie”; Fiorea va {i martorul
brutalitatilor savirsite de ocupanti si va
{1 el insusi inlernat in lagar pentru un
timp.

Victor Ion Popa a tinut sa sublinieze
ca in opinia publici romaneasea spiritul
.colaborationist* nu a cunoscut extindere :
.Ecaterina: ..Nu vezi tu cd rowmanii
nostri nu pot suferi cobia ? Nu vezi ¥ Dar
ia toate vestile pe care le avem din
preajma si-al sd vezi.. Sint, e drept,
citeva secaturi... citeva lichele... Florea :
Mii... mii sini. Ecaterina: Da... mii. Nu
uita insd ca tot ce-a fost mai vrednic si
mai bun e pe front. Dar de-aici din astia
ramast sint si de cei care merg, nu la o
moarte posibila, dar la o moarte sigura...
Si pentru ce ? Penlru dragostea de tara-.

Formulat in acesti termeni, conflictul
isi pierde specificitalea : in toate timpu-
rile s: pretutindeni a existat fenowenul
colaborationismului (in fond, nu exista
padure fara uscaturi !).

Ia societatea romaneasca, dezbaterca
din anii 1914—1916, care s-a prelungit si
in anii razboiuiui, a angajal personaiiiati
de marca ale vietii publice, calauzite, in
atitudinea lor, de alte ratiuni decil ceie
ale coanei Casiope sau ale mosierului
Florea. Pentru a le intielege trebuie por-
nit de la contexiul istorico-politic in care
avea sa sc faureasca in 1918 statul natio-
nal unitar roman. Tovarasui Nicolae
Ceausescu a relevat ca ..Istoria, evenimen-
tele ne invatd cd cominatia straing, exis-
tenia in veandatatea tarii noastre a unor
imperii au intirziat inir-e perioada sau
alta dJdezvoltarea ecounomico-sociala a po-
peruini, formarea naiiunii romane, a sla-
tului national unitar+?S,

In acest context au fost abordate mo-
dalitatile de rcalizare a unitatii tuturor
romanilor in frontierele statului national
si de asigurare a securitadtii nationale.
Tratatul din 1883 care legase Romania de
Puterile Centrale nu a insemnat in nici
un fel abandonarea romaniior aflat; sub
sidpinirea monarhici austro-ungare, ci
cautarea uni scul impotriva politicii de
expansiune a Imperiului tarist, care pro-
vocase cunoscuta tensiune in  relatiile
dintre Bucurcs!i si Peteirsburg in peri-
oada dintre traiatul preliminar de pace
de la San Stefano i Congresul de la
Berlin ‘.

In discutiile din anii 1914—1916 nu a
fost pus sub semnul intrebarii idealul uni-

tatii 'mationale, ci 'doar chipul lui de' vea-
lizare. 'Aga ' cum formuia sintetic datele
problemei istoricul I.' C. Filitti, din per-
spectiva ;partizanilor 'aliantei: cu | Puterile
Centrale : . Adevacul este ca 'Austrialtre-
buie descompusd, e putreda, 'darnu’azi,
caei ar/fi in'folosul! Rusiei si nu' irvebuie
sa fie asa“?,

Este semmificativ ca pe raceastd pozitie
s-au intilnit soameni ' cu orientdri §i con-
ceptii alit de diferite ca nnosievul conser-
vator P.IP.iCarp-siwoporanistul: C. Steve
(.Rusia nu ne vada'l'Transivania. ' flusia
vrea ‘strimterile, ‘va [trece peste trupul
nostru ca sa |le robtind" -spunea cei 'din
urma9).

In acesti Itermeni 's-a /desfasuvat con-
fruntarea de (opinii cave :a precedat in-
trarea Romaniei in:vdzboi si:cave a ' con-
tinuat si Gupda aceea |latent, peatru aire-
aparci in ziléle tragice .ale' discutiilor  de
pace cu Puterile Centrale si cu aliatii' ler,
la ineeputul iwi 13918, rcimd, ‘izelaia -si
abandonatd, Rou¥nia | trebuiv =sa se  plece
temporar in fatalfertei.

Astazi cind dispunem atit de o ampia
documentatie,  eit “si ke 0o 1isterie radeva-
raid a razbomlui peperuini roman  pentru
reintregirca nationali si alluptei-sale: pen-
tru Mareca Unme . din (8018, ;refilectarea
acestor cvenimente (in  dramatergia neas-
tra poate {i facutd  in  complexiiatea  lor.

Filorin (CONSTANTINIU
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| Presa ?teaftm_“lz:i
in vremea Marii Unin

In Jasii pribegiei si ai sperantei 'in wvic-
foria armmater nationaie, 1916—1918, actorii
societidtilor dramatice din Bucuresti, Cra-
jova §i Iasi wvor ‘eonstitui 'un ansamblu
fara precedent in analele scenei noastre,
70 de actlori, majoritatea societlari, prega-
tesc un repertoriu clasic, autohton si 'uni-
versal, pentru rampa Nationalului, pre-
cum Si reprezenlatii speciaie pentru spi-
tale, front, pentiu orasele si satele Nol-
dovei greu incereate. Directorul ‘teatrului-
gazda, N\lihail Sadoveanu, "este ‘mobilizait
la Marele 'Cartier General, 'unde 'i se in-
credinteazd aiarul de front ‘Romania. Con-
ducerea Nationalelor 0 ‘preia directorul
bucurecstean Al. Mavredi. 1n aceeasi wvre-
me, la Bucuresti, cei 'ramasi prin dispo-
zitie oficiala sa intretina, sub recup:tia
dusmana, flacdra artei tealrile romanesti,
‘sint grupati ‘in jurul ‘acterului Aristide
Demetriade.

sAbia in wrmsa armistitiului de'la ' Focsani
din 26 neienibrie 1917, vor sti unii de eri-
lalti. ‘Presa :politicé .din Tasi, 'Romania,
Neamul Ronranesc, Tribuna ‘etc., 3i cea
din Bucuresti, ‘Gazeta 'Rucurestilor, T.u-
mina, informeaza atent despre cite infap-
iniau actorii. Presa de specialitate, ‘insa,
era greu de sustinut materialieeste (o sin-
Bura exceptie : ziarul bucurestean ‘Seena,
condus de dramaturgul A, de 'Herz). De
aceea, in .tara libera, pubiicatii 'teatrale
apar in a doua parte a razboiului intre-
girii, dupda biruintele de la 'Marasesti, Ma-
vasti, Oituz. Auviata efemeri -si -sint im-
priniate prin eforturile citorva impatimiti.

In timpul pregailiriler  pentru premicra
comediei tragice ‘Dezertoriil ((21 oectonibrie
1917), Miha‘l Sorbul s-a insotit eu pubii-
cistul Dinu Dumbrava pentru a pune sub
teascuri Cronica -artistica -si |literara. Fon-
durile publice conserva doar m:. 11 din
14 februarie 1918 al revistei rcu aparitie
bilunard. Ofiterul-dramaturg exclama in
editorial : .. Adevarul si realitatea. Wici c¢a
se poate doud muze mai darniee in inspi-
ratii " Tot ei, semnind Silvestru Tranda-
fir | (,dezertorul“  piesei sale'!), infor-
meaza cA Marele (Cartier ‘Genevill a . dis-
pus chemarea de pe fronluri a tuturor
pictoriior §1 sculploriior, eerindu-ie sé
imortalizeze, cu uneltele artelor lor, epo-
peea intregirii nationale. Dir acest numar
de revista (cine I-o {i adus din pribegis ?),
reconditionat cu greu la Biblioteea r\cade-
miei, aflam ansamblul Seocietatii Romane
de 'Opera (nucleul Operei de Siat -din
19211, Sint mari voci lirice : Elena Dra-
gulinescu-Stingihe, R. Vrabiesecu, Niculescu-
Basu, BEdgar Istraty, Jean Atanasiu, Cos-
tescu-Duca. In wviitoarea 'Romanie, opera

era 'menita ..sa& ‘contribuje la regenerarea
noastra intelectuala, prin dezvoltarea sen-
timentului curat si indltator al artei®.

Tot 'la arta Rloméniei unitare viseaza si
cel ‘cure inféptuiesc 'revista Teatrul ‘de
miine. Scoasd la Tasi, in 15 'martie 1918,
ea se wva muta 'la Bucuresti abia dupa
marea ‘unire, ap:irind ‘cu ‘mari intreruperi
pind 'in lianuavie '1920. Director i-a fost
dramaturgul ‘Const. Riulet. ‘Caseta we-
ciactionald a primului numar are valeare
de document : ., Aparem cu ochii inaltati
citre 'teatrul (e 'miine, in madejdea cé
vom lizbuti 'sd-i ‘cream o atmosfera priei-
nied, ‘daca mu wvom ‘avea morocul «cle a-1
vedea Infiiptuit. TUn wis de seamii in fri-
gurile vremurilor ‘cumplite prin «care tre-
cem ((se perfecta inrobitorul Tratal ide
pace :de 'la 'Bucuresii, 2i¢ aprilie 1917 —
n:nl). Ni-i «drag racest wis si wom fdncerca
sa-l faeem ‘simpatic si ‘altora eu ajutoral
celor ee au - aeclasi iideal avtistic ‘ca s1 noi.”
Pramaturgul (C. Rjulet este fincredintat
ca: JFeatrul de miine wa [(fi ‘al proble-
melor <sociale. (Cu it wa #i 'mai sisnpla,
mai ‘faréa artificii, icu ratit “va interesa mai
mult ‘0 generatie pedepsitda de ffuriile ele-
mentare deZlantuite ‘de atitea pacate ale
trecutului ‘apropiat.* lntr-adewiarn, curind,
se integreaza iin wiaga jpublicd .,generatia
transeeior*, icare wa schimba multte Tn cul-
tura noastra,

‘La Buecuresti, pe toatd perisada ocupa-
tiei, ipinéd-n preziua aultimatumului dat de
guvernul 'voméan linamicutui (27 «octombrie
1913), rapare :ziarul ‘Beena (27 august 1917
— Il :neiembrie 1918). cu 314 numenc, O
vreme, rcolaboreazil Liviu Rebreanu, cre-
nicarul (dramatic al aiarului Taudina con-
dus de (C. :Stere, Cel care, moapte de
noapte, 'trudeste la etitorirea romanulai
nestru mocdlenn era inclreptatit sa scrie:
JIn fata cerinteior artei trebuie s& dis-
para (orice wanitagi ‘mari sau rmici. Tar
ambitia ‘adevaratului artist «ramatic tre-
buie 'sa fie neincetat intruparea desavir-
51td a unor ocameni noi.” DBin pacate, za-
ral nu a urmat acest indemn. avéllansa
de patimi, e ratuieli personale, incarea
sumarele, nunmir <e numar. Multa infor-
matic (este utila istoriografiei, eu prudentd
insi. Scriu A. ravila (Scrisoni catve ac-
torul X)), Adrian Nianiu, Gala Galaetion,
V. Demetrius, Topirceanu (clupa ce a fost
eliberat din lagar — cu Amintiri din Tur-
tucaia) etc.

In aceensi manierda a pamiletului abu-
ziv se prezinta si ziamal Ceonicanul, intit
trimestrial, apoi coticlian, intre 17 august
si 31 decemibrie 1418. E dirviguit de fai-
mosul (Caion, resemnat in postura de me-

7
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morialist. Ici si colo. conlributii serioase.
La intoarcerea maesirului C. Nottara de
la lasi, scriitorul LD, Karnabati{ scria cu
dreptate : , Francezii, in clipele de in-
fringere suiletcascd ale razboiului, au
apelat la versul eroic al lui Corneille.
Nottara e versul cornelian in viatd, cu
eleganta lui solemnd, cu barbatia lui im-
pundaioare.*

S-a difuzal, la finele anului 1917, tol in
Bucuresti, Excelsior. Almanach de teatru,
literaturd, arta, imuzica pe anul 1918, cu
meritul de a fi primul nostru almanai de
teatru, Al. Macedonski da un fragment
din drama Moartea lui Dante, B. Nem-
teanu publica versuri romantice, actoru
sint intrebati cum au cdebntat, publicistii
I. Tedescul si Em. Cerbu, ingrijitorii lui,
risipind multa si marunta informatie tea-
irala, cu onestitate si pricepere.

Din entuziasmul lui Paul Prodan, cro-
nicar dramatic, viitor director al Teatru-
lui National, apare saptaminal, in Bucu-
restii ,pacii separate*, Revista critica,
Literara,
tombrie 1918 — 1 martie 1319). Programul,
care va i respectat, este vibrant: ,In
faza de refacere generalda care urmeaza
unui razboi crud, forte noi {rebuie chel-
tuite pentru restabilirea vietii normale si
pentru o mai bund indrumare a gindirii
si activitatii fiecdruia (...). Tinzincd a ur-
mari numai ceea ce poate inalta nivelul
artistic, pornim cu incredere la munca
cinstita.® Se citesc slantele tinarului poet
Tudoer Vianu, Gala Galaction si T.uca Ton
Caragiale semneaza vronict plaslice,
Edgar Istraty, cea muzicala, iar directo-
rul 1si rezerva cronica dramatica.

Numarul 10 ¢in 7 decembrie 1918 este
numar festiv, inchinat Albei-Tulia. In
aceste zile, Nationalul bucurestiean icia
agrama lui Zaharia Barsan Se face ziua,
inspirata din revolta motilor condusi de
Horia, Closca si Crisan. La premiera din
1915, piesa provocase protestul diplomatic
al reprezentantului cezaro-crdiesc. Insusi
autorul, ardelean, era prigonit ca ,dezer-
torY din armata imperiala. Acum, scric
Paul Prodan, .Se face ziua, drama dlui.
Barsan scrisa acum citiva ani, poate in
sfivsit s& fie jucatit in toata libertatea, pc
tot intinsul TArii Romdnesti, Dl. Barsan
e un luptator si la izbinda zilei de astazi
isi are o mica parte.”

In fine, joi 15/28 noiembrie 1918 reapare
in Bucuresti Rampa noua ilustrata, pur-
tind, mindru, pe frontispiciu, ntunarul 338,
an TI, dest aparitia incelase in 16 auzust
1916, Cu indreptitire patrioticd, vedac-
torii ignorau silnica intirerupsre si nume-
rotau in continuare colidianul. Desi actul
de la Alba-Tulia nu se parafase incd, zia-

teatrala, artisticd, muzicala (oc-

rul contine rubrica In Romania Mare :
,1ln Romania noud si mare sint multe,
multe de facutl., Ruinele pe care le-a lasat
razboiul vor dispare. Sintem un popor
mare, unitatea nationala s-a facut, 2ra-
nitcle care ne desparteau de fratii nostr
ant disparut, (...). S& aratam omenirii ca
sintern la Inaltimea frumoaselor noastre
victorii...". Acesl cotidian, umic, poate, in
lume, prin longevitale 1511—1948, cu
citiva ani de intreruperi), a adunat, prin
timp, cele mai stralucite condeic ale cul-
tarii. informatia oferitd este fundamen-
tala pentru cercelare.

Desi cu o intlirziere de aproape cdoua
luni (stagiunea Tealrului National bucu-

restean se deschisese la 3 octombrie 1418),

se  scriu aceste  patrunzitoare rindurt
despre drama Vilorul, reprezentatd si-
multan la Bucuresti si la lasi, in ime=

moria marclui dramaturg mort in durecrea
refugiului : ,,Epoca tulbure si grea a «vi-
forului» Stefénita, epocé din care totusi
Moldova a iesit nevatamatd, a fost parca
un simbol al renasterii tarii care, pe
atunci (octombrie 1918, n.n.), era sub apa-
sarea odioasel péci de la Bucuresti.*
Tot in acele zile fierbinti ale umnirii de-
pline se reia actul alegoric Pe aici nu se
trece! de Mircea Rédulescu si Corneliu
Moldovanu, cu premicra absoluta la Iasi,
in Umaie J017, M Ziastull  iSisint oslcaza « cill=
torii ca, in preajma bataliiler decisive de

pe fronturile Moldovei, din vara anului
1917, actorii acestei piese, in fiunte cu
C. Noltara =i Maria Filotti, strabédteau

zeci de kilometri pe zi In masini militare,
pentru a juca in fata soldatilor, imbarba-
tfindu-i cu aprinsele tirade vitejesti. De la
teatrul improvizat in bivuacul unei divi-
i, oslasii porncau sa ocupe pozitii de
lupta... Acclo a rasunat si vioara lui
Enescu, adesea chiar in transee, eroii care
luptau peatru dezrobivea sfintu'ui pa-
mint strdbun cerindu-i maesirului nepe-
reche al clasicului repertoriu si le ,zica"
doine pe vivara. Dar Maria Venlura, so-
cietara Comedici Franceze, intoarsa grab-
nic in patrie din primul ceas al luptelor,
pentru a fi de folos cu arta sa, prinfre
ranitii spitalelor, care o rugau sa recile

poemele independentei ale lui Vasile
Alecsandri ?
De necuprins in cuvinle clipe... Despre

cite au infaptuil. actorii nostri, adesea cu
jertfe trecute 'sub nobild ticere, lavlalta
cu intreaga suflare romancasca, pentru
implinirea idealului wmilenar, tezaurele
documentare dau marturie. Trebuie doar
sa se aleaga, dintre noi, cronicarul vrednic
sa le evoce deplin.

Ionut NICULESCU
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PIESE CARE AU PUTUT FI SCRISE S JUCATE IN CLIMATUL
CREAT DE CONGRESUL AL IX-LEA AL P.CR.

Libertatea sau drumul cdtre (Inire™

»Ascultind parca de o porunca, m-am
intins pe pamint cu bratele in cruce,
mi-amn lipit obrazul de iarba si am simiit
cum paminiul ma cheama. Era o senzatie
infricosatoare si cduioasa, Pamintul Tran-
silvaniei mele! Sint copac, sint {fir de
iarba, sint saminti. Imi vine sa rid intre-
bindu-ma: cine o {i Andrei Dumsa?
Parca ain auzit cindva de numele asta!“

Rindurile de mai sus, ce rezuma in-
tr-un anumit fel si, in acelasi timp, anti-
cipeaza intrebarile grave, cautarile ,de
substanta* ale piesei lui Horia [Lovi-
nescu, Patima fara sfirsit (subintitulata
Singele) *, sint desprinse din ,jurnalul
de front* al locotenentului Andrei Dumsa,
unul dinire multii ostasi ai Armatei Ro-
mane care, in crincena toumna a anului
1944, intr-o lunga si apriga inclestare cu
hoardele hitlerisie si horthyste ce ne ¢otro-
pisera tara, si-au dat viata pentru dezro-
birea ei, pentru libertatea, independenta si
gloria neamului nostru.

Tinarul de douazeci si sase de ani scrie
toate acestea intr-un miez de noapte, in-
ir-o clipa de acalmie de dinaintea atacu-
lui din care n-avea sa se mai intoarca.
Ele ne vor ti insa aduse la cunostinid de
citre Povestilor, un personaj-cheie al pie-
sei lui Iloria Lovinescu, un fel de .lega-
tar testamentar“ al memoviei lui Hamlet
— ,prieten pin’ ia moarte si mai ales pe
urma si dincolo de tot ce-mi pot ima-
gina“, asa cum firumos graieste unul din-
ire poetii nostri contemporani, Povesiito-
rul isi inchina, astfel, in chip miscator,
,supravietuirea“ sa recompunerii mewmo-
riei celui disparut, incepind cu insesi ra-
dacinile neamului sau. Pentvu aceasta, el
are de parcurs un drum exirem de ane-
voios, printr-un {irecut nu intotdeauna
usor de descifrat, dar in adincurile caruia
ne ajuta sa descoperim, ca-ntr-o galerie
fosforescenta, o dati cu fascicolul de lu-
mina proiectal, sirul aproape nesfirsit de
eroi ce-1 preced pe acesta din urma, oa-
meni — caracterologic vorbind — widamai-
diti din aceeasi roca dura a hotaririi de
a nu-si pleca niciodata capui in fata vici-

* Horia Lovinescu, TEATRU, vol. I,
seria ,Tealru comentai”, Editura Emi-
nescu, 1978, pag. 5.

situdinilor vremii, cameni prin singele
carora curge, din tatda-n fiu, aceeasi ,pa-
tima fara slirsit® a dragoslei de neam si
de tara.

wDoud noaptea. Acum pricep : nici in-
somnic, nici neliniste, nici fricd. Veghe!
Vegitea e o lumind. Veghez la capatiiul
si poate la capdtul neamului meu, al
Dumsilor... Caci miine, in zori, peste coua
ore... Cine a fost bunicul meu, Andrei
Dumsa ?“ citeste, in continuare, Povesti-
torul, din ,jurnal de front* al tinarului
Dumsa. Si, n:ai departe : ,Sint toti aici,
in jurul meu, si tata, si bunicul, si stra-
bunicul. Ii simt. Nu-{ vad, Orb! Cer ceva
si eu nu-i inteleg. Spun c2va si eu nu
aud. Un cuvini. Trebuie sa existe un cu-
vint de raspuns la apel. Bineinteles. Era

la indemjna oricui. Il scriu. Il rostesc
soptit : prezent !*
Dupa cum ne informeaza apoi ,prie-

tenul lui Iamnlel“, Povestitorul, toti cei
din neamul Dumsa rdspunseserd cu ace-
lasi cuvint — ,prezent ! — in momentele
de cumpana ale istoriei. Fapt pentru care
toti, fard nici o exceptie, platisera cu
aceeasi monedd : singele lor viteaz, jerlla
supremad !

,In 1849, la un an dupd revolutie, tri-
bunul Andrei Dumsa, prietenul lui /Avram
Iancu, a disparut in conditii misterioase,
probabil asasinat., I'iul sau — bunicul
despre care vorbea prieienul meu, tot
Andrei, cdci toti Dumsii au purtat acest
nume — a fost impuscat pe granitd in
1877. Fiul acestuia, incercind, ca si Andrei
Bologu, sa dezerteze din armata austiro-
ungara peniru a nu lupta impotriva roma-
nilor, a fost, ca si Bologa, spinzurat. In
sfirsit, prietenul meu a cdazut in 44, ba-
tindu-se eroic pentru cliberarea Transil-
vaniei®.

Iata, asadar, premisele acestei tulbura-
toare drame psihologice — Patima fara
sfirsit —, prin care Horia Lovinescu, fara
a-si . trada“ miiloacele sale specifice, care
l-au consacrat ca pe un fin si inegulabil
analist al infinitului univers familiai, rea-
lizeaza de asta data o opera de o puter-
nicd angajare sociald si, In acelasi timp,
de wun fierbinte patriotism, opera -care
se constituie, indiscutabil, intr-o sectiune
aparte, intr-un capitol distinct al origi-
nalei sale dramaturgii. :
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Prin mijlocirea Povestitoruliii, care are
an rol dinamic, participativ in desfasu-
rarea intregii actiuni, Horia Lovinescu se
opreste asupra unut singur moment (1877),
respectiv. asupra unui singur Andrei
Dumsa (bunicul celui ucis in 1944), pentru
:a lua, din tumultuoasa desfasurare a vietii
.acestuia, o ,,proba de foc“, ori, dat fiind
subtitlul piesei, pentru a aseza sub lupa
un ,esantion reprezentativ® din singele
barbatiior acestei familii de vechi romani
transilvaneni, care-au stiut intotdeauna sa
pund, mai presus de orice, dragostea pen-
tru pamintul natal, pentru aspiratiile de
veacuri ale neamului lor: unirea si uni-
talea tuturor romanilor.

Asadar, inceputul aceslei
profunde si miscateare evociiri dramalice
ni-l1 aratd pe Andrei Dumsa (cel e la
1877) tocmai intors acasd, de la Viena, cu
diploma de avocat in buzunar, insotit de
tinarul conte FHaller, fost coleg de stu-
dentie si prieten nedespartit, care va face
aici, la castelul baronului Mailat, bunicul
dinspre mama al lui Andrei, un scurt po-
pas, in drum catre distinsa si bogata sa
familie din Sibiu. Pentru Andrei, acest
bunic falnic, dar scapéitat, prin vinele ca-
ruia mai curge singe valah, dar care, in
virtutea acceptarii cde catre stramosii sai,
pierduti in negura timpurilor, a compro-
misului de a face parte, prin instrdinarea
de neam, din nobilimea imperiului asu-
pritor, se considera inca unul din stilpii
acestui subred edificiu, pentru Andrei,
spuneam, acest bunic falit, dar ambitios
reprezinti singura sa familie sau, altfel

spus, el este tot ce-a mai rdmas din fa-.

milia sa, despre care, de altfei, nici nu
stie prea multe lucruri. Baronul Mailat,
a carui deviza este: ,Noi nu sintem nici
romani, nici unguri, sintem Mailati“, vede
insa in Andrei, asa cum observa cu ma-
litie contele Haller. ,un fel de cal de
curse cu care spera sa cistige marele pre-
miu“. Care este acest .mare premiu“? Nu
altul, decit raina (si deci averea) domni-
soarei Trene Kendy de Balaszfalva, odrasla
unicd a unui neam de grofi autentici,
plini de ,bani $i mosii“. Prin acest aran-
jament matrimonial (o adevérata lovitura
de maestru!), baronul Mailat este hotarit
sa-si reaiizeze tiranica sa obsesie de a-si
reface ,un efemer domeniu Mailat“, ceea
ce i-ar permite sd conteze din nou, nu
numai de jure, dar si de facto, printre
reprezentantii de seama ai marii nobiliimi
ardelene. Idealul baronului nu este, insa.
si idealul nepotului sdu, care o preferd
pe Mara — fata unor ciobani valaki, pri-
pasitd in casa lor — in locul ,fermeca-
toarei“ domnisvare Kendy de Balaszfalva,
simpertinentd, vioaie si plind de nuri“,
asa cum el insusi i-o descrie prietenului
Haller, in incercarea (reusiti) de a-! face
pe acesta sa se ocupe o vreme de ea.
Vorbind despre stramosii Marei, Andrei
(cel de la 1877, fireste) spune: ,Pe lingd
ciobanii astia, Mailatii sint niste parve-
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ingenioase, .

niti“. Insusi contele Haller isi aduce a-
minte ca un unchi al sau, profesor, , sus-
tine ca {raditiile romanesti sint imemo-
riale, mai vechi decit istoria, mai vechi
decit primii locuilori cunoscuti®.

Sint puse astifel cu subtilitate in bajanta
cele doué feluri de noblete : aceea a unora
precum Kendy de Balaszfalva, constind in
bani si mosii si alte bunuri, toate dobin-
dite prin .singe si dureri“, si cealalta, a
,pastorilor din munte®, a pastratorilor
de grai si de obicei roméanesc, a continua-
torilor firesti ai unui popor care si-a men-
tinut prin milenii, neintinata, fiinta umana
si fiinta nationald, in ciuda tuturor nava-
lirilor, in ciuda tuturor jafurilov, silni-
ciilor si omorurilor, in ciuda tuturor in-
cercarilor de asimilare in masa.

Cumpanind cu luciditate toate acestea,
Andrei, despre care prietenul sau va
spune cd este ,un romantic optimist”, re-
fuza cu incapatinare sa fie obiectul tirgu-
iui pe care baronul Mailat l-a si pus la
cale, chiar dac& perspectiva cealalti —
~Sa moara in pielea unui functionaras cu
surtucul lustruit in coate si insurat cu o
femeie mereu insarcinatd si clreia nimeni
n-o si-i dea buna ziua® — 1ii este infati-
satd cu toald cruzimea de catre contele
Haller. Pentru cd, desi nu cuncaste inca
amanuntul ca este fiul tribunului de la
1848 (el, copilul acestuia, fiind infiat de
baron, adicd de parinteie aefunctei sale
mame, si, in consecintd, parind a fi ulti-
mul ‘Mailat), Andrei cel de la 1877 simte,
deocamdatd nedeslusit, ca undeva, cindva,
nu prea tirziu, il asteaptd o misiune ade-
varati, mai presus decit toate ,fantomele“
care bintuie prin inchipuirea neinduple-
catului sdu bunic., De altfel, in aceastd
stare’.de spirit, ei i se spovedeste priete-
nului siu: ,Nu i’ s-a-ntimplat- niciodata
sd ai senzatia cd tot ce faci e provizoriu,
ca nu are cu adevarat importanta, ca te
iasi amagit si ca de undeva, cindva tre-
buie sa rasune un semnal, o chemare la
care spontan, fdra nici o ezitare si cu
inima plini de lumina si certitudine si
raspunzi : prezent ?“

»Semnalul“ despre care vorbeste Andrei
vine chiar mai repede decit s-ar fi as-
teptat. La 9 Mai 1877, ,Principatele va-
lahe s-au declarat independente*, ii
anunta, in toiul unei petreceri, contele
Kendy de Balaszfalva, care, colonel in
armata austro-ungara fiind, se grabeste
spre unitatea sa militara, pentru ca, asa
cum remarca baronul Mailat, ,asta in-
seamna razboi cu Turcia“, iar colcnelul
simte, chiar inainte de a primi ordinul de
mobilizare, ca ,romanii din Transilvania
nu vor ramine nepasatori“. Ca este asa,
o confirma si starea de enervare a baro-
nului, atunci cind constatd ca ,toate zia-
rele romanesti jubileazd“! — ,Nu pri-
cep, ce ti se pare nefiresc — il infrunta,
pentru prima oara, Andrei. Crezi ca o
frontiera poate desparti ua popor ?* —
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»,Care popor ? Un popor nu exislia decit
in masura in care are o patrie — incearca
sa-1 aduca «pe calea cea dreapta» baronul
Mailat. Si patria noasira e Transilvania,
nu tarile de peste munti“. — ,,O patrie cu
capitala la Viena! il infrunta, mai de-
parte, Andrei. Dupa cite stii, romanii de
aici vorbesc romanesie si nu ungureste
sau nemteste“,

Dar transmitatorul propriu-zis al ,sem-
nalului* este, in piesa lui Horia Lovi-
nescu, Hoinarul — un personaj simbolic,
de o frumusete cu totul aparte, cumulind
ceva din figura legendara a ,zburatorului
cu negre plete“, ca 31 din aceea, extrem
de concretd, a creatorului ,,I.uceafdrului“.
Haituit de politie si adapostit pentru o
vreme in castelul Mailatilor, el maérturi-
seste ca a lrecut muntii ca sa-si cunoasca
wiratii si cinteceie lor“. Dezvaluindu-i va-
rianta ardeleneascd a Mioritei, Mara este
cea dintii care izbuteste sd-i descifreze cit
de cit mesajul:: ,Omul asta e altfel decit
noi — ii marturiseste ea lui Andrei. Nu
stiu cumy sa-ti -spun, ‘e foarte apropiat,
prietenos, glumet si totodata il simti mai
indepdrtat decit luna de pe cer. Zice ca
vine de dincolo, de peste munti, dar parca
ar veni de pe alt tarim, unde noi nici cu
inchipuirea nu ajungem. $lii cum ma gin-
desc eu la el ? Ca ia un sol“!

De altfel, ,,solia“ aceasla ii va fi trans-
misd' in intregime si in chipul cel mai
distinct lui Andrei insusi, de catre Hoi-
nar, intr-o scend, socotim noi, rmemo-
rabild : ,Cunosti imnul lui Andrei Mure-
sianu ? Scris acum aproape treizeci de
ani...“, il intreabda Hoinarul pe Andrei.
— ,Stiu ca e interzis, ii raspunde acesta.
— ,Da — acceptd Hoinarul —, oamenii il
ingind sau il murinura cu usile inchise
si perdelele idsate. IDar daca asculti bine,
1] auzi cum se inaitd peste munti si peste
frontiere, in toatd tara asta care odata
si~odata va {i iar intreagd. Asta-i viziunea
mea. Si a lui Muresianu, care nu degeaba
evoca laolaltd umbra lui Corvin-cu a lui
Mihai si Stefan*. — ,Cum ? se mird sin-
cer Andrei. Chiar crezi ca Ardealul va fi
vreodata al vostru ?¢ sDar este!* 1ii
spune cu hotarire Hoinarul, aratindu-i
apoi ,treptele" ce duceau ecatre Marea
Unire : ,Primul pas a fost unirea prin-
cipatelor, al doilea independenta si raz-
boiul de-acum, al treilea urmeaza inevi-
tabil. Trebuie sa fii orb ca sa nu vezi.
Unitatea nationald nu poate fi numai o
chestiune de constiinta, platonicd. E. o
realitate concretd, cuprinsd intr-un anu-
mit spatiu. Si spatiul acesta al Romaniei
viitoare reprezintd o unitate pe care nici
o vitregie istoricd n-o poate dizloca.”

Nu nwmnai indemnat. dar chiar con-
vins de cdlre Hoinar sa-si caute ',0
cauzd* in care sa creada, si hotéarind
apol, dupa aflarea adevaratei sale identi-
tati, sd renunte la numele de Mailat, ca
si la titlul de baron, peniru a  deveni,

asemenea tatalui sau, un simplu Andrei
Duncsa, adica un alt aprig luptator ,,ppen-
tru Dacia reinviatd, pentru un viitor care
sd nu tradeze {recutui“, eroul piesei lui
Horia Lovinescu, Andrei Dumsa cel de la
1877, afla in el puterea unei comnfruntdri
transante cu impetuosul sdau bunic, ca-
ruia, Jdupa ce-1 reproseazd, cu o acida
irome, intentia acestuia de a se imbogati
prin comercializarea unov ,tauras: de
rasd" si dupd ce-i aduce la cunostinti,
fara nici un fel de echivoc, intentia sa
de a-si oficializa legatura cu Mara, de la
care astepta, de-acum, un copil, ii spune
plin de mindrie, cu acea demnitale a
omului ce si-a gasit intr-adevar cauza
pentru care merita sa traiasca si, daca e
nevoie, sa moard: ,Un om care-si rega-
seste obirsiile nu e un renegat !“

De aici inainte, viata lui Andrei Dumsa
fiul tribunului de 'la 1848 si tatal
sdezertorului“ de la 1918 — va fi inchi-
natd in intregime cauzei poporului sau,
care va constitui nu numai propria-i cauza,
dar care va circula, precum singele prin
artere, din generatie in generatie, prin
constiinta tuturor celor din neamul sau.
Iar aceasta cauza nu va fi alta decit aceea
a idealului de unitate nationalda, si de
drep.tate sociala. O cauza inchinata bine-
lui ;i fericirii unui popor greu incercat
de 1storie.

Tiimis cu o misiune secreti ,in tara“
(era vorba de denuntiarea unui complot
care se urzea in spatele Armatei Romane,
in tunpul siralucitelor ei victorii din zi-
lele Razboiului de Independentd), Andrei
Dumsa, nepotlul baronului Mailat, este
surprins de o patruld de graniceri si im-
puscat mortal. L.a ceremonia de doliu, ,,pe
sicriu Mara a asezat. fara ostentatie, insa
hotavitd, o mica basma tricolora“, ne in-
formeaza Povestitorul.

Dar sa-i lasam tot lui si ultimul cu-
vint, cu care se incheie de altfel aceasta
Patima fara sfirsit, pentru a sublinia mai
pregnant, daci n-am veusit s-o facem
pind acum, eleganta simpld, retinuti si-n
aparentd rece a stilului lui Horia Lovi-
nescu, in spatele careia, insi, ca in inte-
riorul misterios al unui vas de-naltd pre-
sivne, clocotesc inepuizabile energii.

»,Dupd cum v-am spus la inceput, fiul
lui Andrei si al Marei a murit spinzurat
in 1918, iar nepotul sau, prietenul meu,
locotenentul Andrei Dumsa a murit ne-
casatorit in 1944 in luptele pentru Ar-
deal. Dacad povestea lor tragica pe care
am incercat s-o evoc, pentru ca mi se
pare legatd de istoria noastrd framintata,

a miscat pe cineva dintre dumneavoastra,
il rog pe acela sid daruiascd in cuget o
clipa de tacere amintirii lor“,

Bogdan TRAVA
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PERMANENTA MODERMITATE
A CLASICILOR

Tudor Vianu,

critic si teoretician

al teatrului

Interesul 1lui Vianu peniru artele cu
directe virtuti cducalive (teatru, {ilm,
prastica) sta in strinsa aliantd cu ideca
pe care si-o face despre miscarea spiritu-
ala in societate. Oricit de ciudat ar pdrea,
Vianu considerd cultura ca o conditie pri-
mordiald a comunicarii, a sociabilitatii
superioare, si nu accepta efectul culli-
varii acesteia din ratiuni idealiste. Daca
ar fi ramas la atare intelesuri restrictive,
cu siguranta ca ar fi consideral nesatisfa-
catcare legitimarea lor exclusiv sub pre-
sinnea speculatiilor filozofice. De altfei,
de ce si nu observam cd, prin lotalitatea
activitatii depuse in slujba valorilor, Tu-
dor Vianu postuieazd consecvent necesi-
tatea de a pronunta despre existenta (deci
si despre cultura) un imperativ : fundarea
pe cunoastere, pe experienta practica.

Artele ce se definesc sociologic ca ima-
gini (si prin imagini) ale realitatii traiwc
ori inclipuite ne transpun 1ntr-o stare
emotionaid gratie modului in care percep
realul, il reprezintad fenomenal, il desco-
pera sensibil.

Arteie ar fi incomplete daca, in dia-
logul lor cu publicul, nu s-ar sprijini deo-
potrivd pe o natura vibrantda la frumos,
dar si pe influenta acesteia, considera-
bild, asupra celor ce simt nevoia sa le
recepteze mesajul. Rezulta — in cele din
urmi —- ca tesirul, cinematograful, plas-
tica, muzica nu inldtura iluziile simf{ului
comun. In schimb, accentueazi depen-
denta organelor de simt{ de exgperientele
cunoasterii prin legitatea iluziilor artistice,
ca acte de reprezenlare, de activa rapor-
tare la lot ce se petrece in jurul nostru.

12

Cit priveste Llealrul, peulru care Tudor
Vianu a avut vieme de o jumatate de se-
col numai cavinte de calda pretuire, el
se raporteaza primul la rationamentul pe
care l-am amintit, Primatul in teatru al
imaginii scenice (ca rod al relatici re-
prezentaliv — reprezentat) apare deosebit
si, cumva, de sine stéitiator. Cu o conditic.
Ca teatrul sa mijloceasca, cobiectiv vor-
bind, cu un ceas mat devreme, contactul
dintre opera dramatica si speclaiori, Sa
concrelizeze (intdaresc lermenul) prin su-
gestic scenica textul, sa-i atribuie plasti-
citate. Nu altfel explica Vianu unul din
meritele iui Cehov cind ia in discutie ce
finisaj primeste scrisul acestiuia in lectura
regizorala. Cehov, sublinia Tudor Vianu,
are talentul ca eliminid in piescle sale

procedeul clasic abstractiv. Aduce, in
schimb, cu mare profil de prospetime,
ceea cc se cheama ambianta. Aceastla

joacd un rol deosebit in teatrul cehcvian
.in sensul starii .de spirit pe care o re-
flecta si o provoaca in spectatorul Jor ca
prezentd difuza“?!. Ea face ,din presimti-
rile, din melancoliile, din nadejdile si
planurile catre o luine mai buna“ flamura
unei spiritualitdti taioase si totusi tainice...

Tainici, intrucit ne intrebim si astazi :
cum creeaza Ceintlov magica Iui . .atmos-
ferd“ ? Gratie, stabileste Vianu, aderen-
telor diaioguliii cehovian, Un dialog ne-

1T, Vianu. Arta peelicd a lui Cehov.
Opere, vol. 5, Bucuresti, Minerva, 1975,
p. 607—609.
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legal, in relatie independenta de unele
personaje, insa determinat de starea lor
de spirit comuna.

LDiaiogul nelegat* unesle, defineste in
cele din urma, relatia personajelor cu
simptomatica pgenerald, iar ce rezulta pri-
meste intelesul de ,instantaneitate a ima-
211

Este mai greu de explicat cum se insta-
leaza in privitor si cind anume. In mod
sigur, curind dupd ce in fiinta sa intimé
privitorul/spectator descoperd in universul
iui Cehov infruntari dure intre pozitii
anacionice si respectul fatd de ratiune,
intre imposturd si seriozitate, intre lim-
butie si convingeri ferme. In sistemul
cehovian de referinte figureaza constant
o cerinta la care Vianu face aluzie: co-
municarea umana dincolo de orice con-
troverse.

Partea activa a spiritului de cunoastere
vine, in termenii fiziologiei teatrului, sa
afirme pentru cul sensibil o cvasisimulta-
neitate : succesiunea interna de trairi trece
imperceplibil in afara intr-o suita de ras-
fringeri ce intervin modelind un curent
<ie simpatie. Avem, pind la urma, stari de
spirit ce se amesteca, se desfac, se reper-
cuteazd de la autor la public intr-o infi-
nita multiplicitate de fatete ale textului.
Tudor Vianu a nwunit o asemeneaa fuzi-
une, acel quid proprium al motivarii ra-
tiunii tangibile in limbajul sentimentelor,
,simbol intelectual“. Iar cind va aduce in
discutie dezvoitarca lor polifonica, Vianu
¥a retine in seama lor ci, impreuna, sim-
bolurile intelectuale stabilesc acea armo-
nie profunda dintre elementele compo-
nente ale operei de arta. ,Planta literara
infloreste fericita, in toala splendoarea
«i*? cind polifonia de care pomeneam
devine purtatoare proteiforma de cuvint
a unor atitudini de viata, de creatie.

Prefigurari cseistice ale examenului este-
43¢ la care va supune, curind, teatrul,
Vianu propune inca din culegerca de ar-
ticole aparute ' 1925 sub titlul Frag-
mente moderne, cind consacra -expresio-
nismului o sumé& de comentarii. In linit
mari, emotia culturald recupereaza tona-
- iitatile depresive ale noului curent. Dar
Vianu face mult mai mult decit sa in-
chege notele distinctive ale modernitatii

expresioniste. El limpezesle de ce este
innoitor expresionismul, ce il conduce
spre un teatru al esentclor altfel con-

ditionate decit in realism sau naturalism.
Caci este protestatar intr-un model pro-
priu, probeaza o atitudine proaspatdi in
promovarea polemica, demistificatoare a
relatiei dintre temperamentui uman si
mersul irezistibil inainte al societatii.

2 T. Vianu. Opere, wol. 12, Bucu-

resti, Minerva, 1985, p. 539.

In Jurnal Vianu a inclus si medalionul
pe care i l-a dedicat lui Ion Sava, apre-
ciat regizor si animator al miscarili tea-
trale din perioada interbelica. Textul,
prin amplitudinea veflectitlor, depaseste
stricta comentare a unei personalitati.
Tocmai pentru cd, inainte de toate, clari-
fica nu putine din datele procesului ar-
tistic ca spectacol. Astfel citim: ,El (re-
gizorul — n.ns.) este arlistul care [ace
dintr-o muitiplicitale o totalitate unitara.
Insemndtatea pe care i-au dat-o impre-
jurdrile speciale ale teatrclui modern
justificd indeajuns faptul notorietatii lui
in crestere, Dar importanta actuala a re-
gizorului nu legitimeaza nici tendinta de
a dilata elementul speclaculos in dauna
celui literar, nici tendinta de a da partii
vazule a spectacoiului o preocupare mat
inlinsd decit lucrului cu aclorii...* ",

S-ar parea ca Vianu traceaza aici un
accent conservator, de repliere in aria tra-
ditiei sacrosancte. Ar fi sa nu-l1 cu-
noastem Oine, sa ne 3Sndoim de mani-
festa lui deschidere i permeabilitate la
nou. Pe aceasta linie, exact in medalio-
nul despre Ion Sava, Vianu povesteste
cum a colaborat cu acesta in lunile di-
rectoratului pe care profesorul l-a asu-
mat in anul 1945 la Teatrul National.

Jon Sava a pus in scend Macbeth. 1.-a
Jucat cu ma;ti, desi experimentul .avea
in el ceva revolutionar. L.a premierd, pu-
blicul a vazut, cum noteazda Vianu, ‘o re-
prezentatie dintre cecle mai interesante.
De o parte, pentriu ca Shakespeare insust
indepartase masca din teatru, ca sa ofere
actorilor revelarea deplina a fizionomiei
vii si a penetratici psihologice. Dar Ion’
Sava, dorind sa marcheze tencbrosul din-
tr-un univers terorizat de crima, a readus
mastile la rampa.

In feounda iui carierda, marele om de
teatru a realizat inca un spectacol .fan-
tastic si zguduitor®, in conditiile cresterii
moderne a insemndtatii demersului regi-
zoral.

Mestesugul  acestuia, «ca  si al  lui
C. 1. Nottara, in alt plan, intervine spre
a valoriza un tezaur de observatii. Vianu
il recunoaste, ca parte esentiald din circu-
latia morala prin care actorul face sia
vibreze ,durerea si iubirea, ura si spaima,
perversilatea si candoarea*.

Tot in Jurval, in tulburdioareza secti-
une intitulata Foiloliu, ne veintilnim cu
ideile expuse de Vianu inca din cerceta-
rea sa Lumea ca leatru, inclusa in volu-
mul Studii de literatura comparata si uni-
versala.

Este alirmata, inireg si plenar, adezi-
unea lui Vianu la corespondenta (ca in-

3 7. Vianu. Jurnal, Bucurest:, Edit.
Eminescu, 1970, p. 49.
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deletnicire, dar si ca modalitate de studiu)
framintarii ernotive cu rigoarea disci-
plinei mentale. Vianu marturiseste mercu
inrudirile intre arle. cum si constata in-
terferentele intre tehnicile de comuni-
care: ,Cind am fost in India, am aflat
din explicatiile unei dansatoare invatate
cd primul gest al ei era un simbol iero-
glific si ca dansul in intregimea lui reia
o intimplare. Dansatoarea ridica mina
stingd, aratindu-si degetul mic si arata-
torul, si asistenta intelegea ca i se arata
coarnele unei vite, o cireadi intreaga. Cu
mina dreaptd dansatoarea indemna ci-
reada care incepea sa se miste. Eroul po-
vestirii isi ducea turma la pascut. Gin-
direa conceptuald nu este exclusd din
arta mimului, a dansului si a baletului si
aceastd imprejurare le inrudeste cu lite-
ratura.

(...) Pe acesta se inaltid o structura de
alte valori artistice, aparute ca o unitate
in fantezia wregizorului si realizate prin
contributiile conjugate ale dansatorilor,
ale compozitorului, ale pictorului sceno-
graf etc. Grupuri plastice, vazute parca
de un sculptor, se incheaga si evolueaza
in atmosfera ,difuza de culori, care se
aseaza pe releaua usoara a vesmintelor,
pe catifeaua sau matasea lor, cu nuante
variate in fiecare clipa. Este o picatura
in miscare, intr-un cadru arhitectonic sau
peisagistic. - Muzica devine wviziune® %,

In numele ei, al centrérii artelor intr-un
ansamblu umanist, Tudor Vianu a anti-
cipat perpetua actualitate a actului crea-
tor. Unificat prin inteligenid, intruchipat
de simtire, nuantat in registrul interior al
examenelor de constiinta.

Imago mundi (cu distinctia aferentd pri-
vind artele de obligatorie perceptie ima-
gisticd) nu i-a aparut niciodatda lui Vianu
drept o simplad 1incropire; unda fervorii
artistului trece cu intensitate prin spatiul
de expansiune care, pe masura lui i.nago
mundi, are o mare putere de absorbtie.
Surprindem astfel adevarul central al
temperamentului unui om ce a putut trece

4 Jurnal, p. 152--153.
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drept cerebral. Insd, pentru a respectla
adevarul devenirii sale, sa spunem ca
biografia strictd respecta biografia ideilor
vianesti: un melancolic dionisiac, para-
lizat in ristirspuri de crize ale afectului,
se metamorfozeazad intr-o strizctura ambi-
valentd. Fondul initial tinde, sub indru-
marea optiunilor critice, spre dislinctie
apolinicd, nu inainte de a conveni sa pe-
regrineze faustic intre extreme.

Scrierile despre teatru i rezumé cumva
traiectoriile, Daca alcaluiesc, pe undeva,
o solutie teoreticdi de mijloc, nu putem
considera atare manifestari nici margi-
nale, nici conciliatorii., Cum s-a vazut in
calificarile rezervate de Vianu tealrului
expresionist (Lucian Blaga, August Stirind-
berg etc.), solida lui armaéaturd teoveticad
nu inlatura, vreocdatd, simburele genera-
tor, intemeiat simpatetic. Avem, de fie-
care data, in termeni remarcabili, feresire
deschise catre subtextul formulei.

Ca un diagnostician decis si convinga-
tor (vezi volumul din 1926, Masca limpu-
lui), Vianu descopera in teatrul lui Iiu-
cian Blaga (desi precizeaza tehnica ‘de
elaborarve) altceva. Il preocupd datul na-
tural, rolul binevenit al lirismului. Acesta
da teatrului, mai exact si teatrului, cum
va da si filozofiei lui Blaga, caracteristica
esentiala. Vianu, intr-un strins comen-
tariu (pag. 113—126), stabileste ca in Za-
melxe si in Tulburarea apelor drama are
substrat poematic pentru ca la Blaga siin-
bholul general, exnresionist, se insumeaza
dintr-o serie de situatii simbolice partiale,
irigate poelic de frenezia sentimentului
comprimat. Om de idei,. Lucian Blaga
extrage din univers esentele cele mai
pure si le dispune in forma mitica. :

Cind nota aceste pertinente observatii
Vianu postula (nu gresim, afirmind, in
stil definitiv) citeva din judecatile de
delectabila [osforescentd ce aveau si mar-
cheze sunetul vocatiei sale de interpret

si indrumator al artelor.

Henri ZALIS
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TEATRUL ROMANESC DE AZ:
TENDINTE, FENOMENME, PERSONALITATI

Brindusa Zaita-Silvestru (Teatrul ,,Tandirici“), Aneta Forna

(Teatrul de

Papusi din Constanta), Aurica Spirk si Adela Moldovan (Teairul de Mario-
nete din Arad)

Constiinta profesionald in prim-plan

Meritoriu si admirabil in aceasta Gala
e faptul ca minuitorii, colectivele teatre-
lor participante si-au vadit, in prelungile
discutii purtate seara pina tirziu, dupa
fiecare din cele trei runde de recital, do-
rinta de a-si instrumenta teoretic cit mai
complet posibil constiinta profesionald.
Fiecare participant, indiferent cde nivelul
artistic al reprezentatiei prezentate szi su-
puse inerentelor dezbateri colegiale, s-a
straduit sa-si exprime convingerea ca ien-
tativa sa de a strdluci in aceastd com-
petitie nu este expresia unui orgoliu ste-
ril, ci o necesitate izvorita din respectul
si atentia acordate spectatorilor — fie ei
mici sau mari, Aproape toate recitalurile
s-au desfisurat in {ata wunor sali pline
de copii prescolari si scolari; astfel c3,
gratie excelentei organizari a Galei, parti-
-cipantilor le-a fost ingaduit sa wverifice
practic efectul real asupra publicului avut
de aceste spectacole ,speciale“. S-a putut
astfel constata incd o datd subtantiala
diferentd dintre ropotele de aplauze rit-

mice care, de obicei, insotesc fiecare me-

* Gala Recitalurilor Pdpusaresti —
Botosani, editia a II-a, 11—13 noizm-
brie 1988.

lodie mai sinccpatd din orice spectacol si
reala emotie stirnitd de mesajul si de
virtuozitatile artistice ale reprezentatiei,
Copiii sint generosi si expansivi, predis-
pusi catre imediate incintari si inocente
exuberante ; nici un minuitor, nici un
artist al teatrului de animatie nu mai con-
funda, acum, participarea, exersata di-
dactic in gradinite si scoli si practicata
la silabisirea cintecelor, cu implicarea
cmotionald si intelectivda a copilului la
cele ce se iIntimpld pe mica scena : iatéd o
schimbare de mientalitate al carei corolar
este un important salt pe tarimul exi-
gentelor pe care si le pot stabili ei insisi,
artistii minuitori. Palmaresil galei re-
flectd cu cea mai posibild fidelitate ierar-
hia wvaloricAi a recitalurilor prezentate.
Consensul spontan al! participantilor cu
aprecierile exprimate de juriu a fost po-
sibil intrucit manifestarea a avut o stra-
lucire aparte: cele doua recitaluri extra-
ordinare care au incheiat prima si cea
de-a doua zi a Galei au constituit indiscu-
tabile si entuziasmante culmi de madies-
trie, astfel ci toate comentariile si toate
comparatiile au avut drept model practic
si reper teoretic recitaiurile realizate de
Aneta Forna si Brindusa Zaita Silvestru.
Chiar si naivitatile teoretice ivite in dis-
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PALMARES

TROFEUL GALEI: ADELA MOLDOVAN si AURICA SPIRK (Teatrul de
Marionete din Arad), pentru recitalul O razd de soare de Al, T. Popescu
PREMIUL SPECIAL AL CONSILIULUI JUDETEAN BOTOSANI AL ORGA-
NIZATIEI PIONIERILOR: DOINA IARCUCIEVICI si VIOREL VIRLAN
(Teatrul .,Luceafarul* din Iasi), pentru recitalul Punguta cu doi bani dupa
Ion Creanga

PREMIUL I: GABRIELA NISTORICA (Teatrul de Papusi ..Vasilache* din
Botosani), pentru recitalul Sa raminem copii de Sanda Diaconescu

PREMIUL II: CSAK ZSOLD si VARGA IBOLYA (Teatrul de Papusi din
Cluj-Napoca), pentru recitalul Jocuri de copii (pantomima)

PREMIUL III: IONUT BRANCU (Teatrul de Papusi din Timisoara), peniru
| recitalul Povestea cucului din ceas de Serban Foarta

Viorel Virlan
(Teatrul ,,Luceafarul*
din Iasi)

Tonut Brancu
(Teatrul de Papusi
din Timisoara)

cutii porneau tot de la cele doua perfor-
mante interpretalive; intrebarea ,cunr
s-ar putea defini recitalul ?“ revenea cu
obstinatie in dialogurile iscate intre parti-
cipanti. Opiniile potrivit carora recitalul
ar fi o reprezentatie , purd“ — realizata de
minuitor fara ajutorul scenografului, regi-
zorului si scenaristului —, opinii stirnite
de bhijuteria interpretativa a Anetei Forna,
ar [i exclus de la dreptul de competitie
saple dir: cele noua participari. Faptul
cd Aneta Forna are atiia virtuozitate incit
textul, coloana sonora si chiar papusa pa-
lesc in comparatie cu [orta ei de a insu-
fieti, de a vitaliza orice obiect ce iIncape
pe miinile sale, este o fericita exceptie.
Refuzind dreplul si accesul minuitorului
la amintitele componentle ale unui specla-
col de animatie, inir-o asemenea Gala ‘ar
trebui invitati, fatalmente, nwmnai perfor-
merii care multiplici acea speciala factura
interpretativa intrupata de. Aneta Forna.
Pot {fi oare defalcate dintr-un spectacol
procentele de valoare care apartin textu-
lui, scenografiei, somnorizdrii, luminilor 7
O atave definitie restrictivd se innamo-
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leste in compiicatli de procedura si in
imposibilitati de cuantificare. Trofeul Ga-
lei acordat spectacolului O raza de soare
a facul inutil excesul de rigori coercitive ;
spectacolul teatruiui aradean, din cite au
fost prilejuite de textul lui Al. T. Po-
pescu, este cel mai strilucitor, cel mai
emotionant, Si a tost evident ca actorit
Adela Moldovan si Aurica Spirk si-au dat

masura profesionalitdtii lor in minuirea
micilor obiecte neinsufietite. Recitalul
Jocuri de copii (Doi ori doi) interpretat

de Csak Zsold si Varga Ibolya — de alt-
minteri validat cu premiul Ii pentru exce-
lenta impresie artistica — a iscat alte dis-
cutii intre cei prezentl ia Botosani: poate
fi socotitd recital de papusarie o repre-
zentlatie in care personajele sint doud pe-
rechi de miini inmanusate la fel, si
diterentiate doar prin culoare ? (specta-
colul celor doi actori de 1a Teatrul de
Papusi din Ciuj-Napoca amintea de cel
al teatrului londonez de pantomima, inti-
tulat ,Handlet*). Juriul i-a validat pre-
zenta si valoarca sugerindu-ne prin jus-
tetea aprecicrii sale ca teatrul de pdpusi
este, de fapt, una din subspeciile teatru-
lui de... animatie. Teatrul pentru Copii si
Tineret din lasi a prezentat spectacolul
Punguta cu doi bani, un inspirat recital
de actorie, scenografie si minuire, atrac-
tios si prin aura stilistica ,retro* culti-
vata cu masura si ingeniozitate., Brindusa
Zaita Silvestru avea sd ofere in specta-
colul sdau cu Arvinte si Pepelea o mostra
de energie, de vitalitate, cde mdiestrie si
ihventivitate artistica uimitoare, reinviind
in fata publicului fascinantole momente
de teatru ponular care vor fi fost cindva
in veac si gratie carora, astdzi, putem
spune ca-arta scenica este fari de moar-
te... Nu e exagerala afirmatia ca aceasta
artista de prinia marime marcheaza una
dintre directiile teatrului contemporan de
animatie, si anume aceea de redescoperire
si de reevaluare a veclilor traditii, care,
iata, incaputle pe miini de virtuoz inge-
nios, isi redescopera modernitatea.” Dacé
excelenta trupa din Tasi izbuteste
prin Doina Iarcucievici si Viorel Virlan
sa ofere o reprezentatie amintind de
cea admirabil realizatd de teatrul din
Sibiu, cu Tied picatel, recitalul Papusi de
altadata, al teatrului ,,Vasilache* din Boto-
sani, ramine doar la nivelul bunei intentii,

O posibila alta directie ar fi cea mar-
catd, pe de o parte, de Diana Cosma (i'ea-
trul de Papusi din Cluj-Napoca, recitalul
Havuzul), pe de altd parte, de Ionut
Brancu (Teatrul de Pépusi din Timisoara,

recitalul Povestea cucului din ceas). Di-
ana Cosma pare a {i intuit ca relatia din-
tre minuitor — ca masca in spectacol —
si masli — ca personaje manevrate i
scena — poate revigora metaforicul, ale-
goricul <i speculatia livresca in specta-
colul de animatie. Tentativa ¢ insa, deo-
camdata, confuza si inconsecventi. Ionut
Brancu tinde si introduca miscarea fili-
granata, pauza elocventa si surpriza even-
tualer dedublari ventriloce , impedimentul,
deioc negzlijacil, este alura de teatru fa-
milial, prea cameral, pe care l-a luat re-
prezentatia sa,

*

Inteligenta organizare a CGalei s-a vadit
nu numai prin initiativa de a invita doua
autentice valori ale acestei arle — caci,
intr-un fel, cele doua invitaie de onoare
asigurau fara nici un efort prestigiul ma-
nifestarii -—, c¢i si prin id2ea de a gazdui
spectacole ,obisnuite, ,normale*, cu puz-
deric de personaje s mai multi minaitori,
Prin aceasta, manifestarea a ingaduit
scurte priviri prospective asupra posibilei
{raiectorii artistice a colectivelor care s-au
incumetat a veni la Botosani, Dintre oas-
peti. Teatrul de Papusi din Cluj-Napo:a
(sectia romand) a prezentat un astfel de
spectacol. Dar, ‘Irei pisicute dragute s-a
dovedit a fi o montare deziinata, preten-
tioasa si sterild, in ciuda abuzului de arti-
ficii spectaculoase si a efortului depus ce:
excelentii minuitori. Teatrul-gazda a ofe-
rit in descliidere spectacolill Pacatici st
Tindalet, iar in finalul galei, cel intitulat
Aventurile unui cocos, ambele in regia lui
Liviu Steciuc. Daca primul dintre ele pa-
catuia printr-o niolcumeala prea putin
colorata, prinir-o lentoare usor didacticé,

cel de al doilea — vesel, stralucind de
urnor si ironie, de o sensibiiitate incin-
tatoare — se arata a {fi un spectacol

ventru toate virstele. intelept si mucalit,
amuzant si alert, care a demonsirat ci
trupa acestui tleatru. de o indiscutabila
profesionalitate, este devotata cu trup si
suflet artei papusaresti. Un spectacol care
a insufletit multimea de invitati si parti-
cipanti, incredintindu-ne ca acest teatru
isi iubeste pretentiosul privilegiu de . a
fi gazda a uneia dintre cele mai impor-
tante si mai utile intilniri intre trudi-
torii acestei arte dedicale copildriei 5i dra-
gostei de frumos.

FPaul Cornel CHITIC
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UN TEATRU...O STAGIUNE...

Teatrul

Municipal

In ansamblul teatrelor {arii, Teatrul NMunicipal ,Maria

»,Maria

Filott:“ isi impune prezenta prin seriozitate, harnicie, unga-
jure civicd, rigoare profesionald. Numarul mare cl pieselor
vehiiculate in repertoriul curent este validat de calitatea lor,

ca si de vaioarea expresiva a transpunerilor scenice, atestind

Filotti®

constiinia profesionald a unui colectiv stabil, bine inclegat,
capabil a rdspunde oricaror solicitari. Ne-am putut con-

vinge de aceasta realitate, cu prilejul unui turneu inire-

prins

din

in aceasta toamna la Bucuresti,
cdruia au putut fi vazute de publicul capitalei cinci spec-

turneu in cadrul

tacole variate ca gen, ca formuld artisticd, dominant con-
temporane, expresie a unui program riguros si echilibrat,

Braila

Mobila si durere de Teodor Mazilu, Uiti-
mul set de Marica Beligan, O femeie cu
bani de G. B. Shaw, Sapte martori de
Peter Karvas, Cei care platesc cu viata
(Condamnat la libertate), dramatizare de
Ion Balan dupa romanul lui Dinu Sararu
(le-am citat in ordinea prezentarii in
turneu) — iata un program care poale
onora tirma oricarui teatru ain tara noas-
tra, fidel misiunii sale de institiitie de
educatie prin arta. Daca mai adaugam si
citeva din titlurile pieselor aflate in re-
pertoriul curent —- Vlaicu-Voda de A. Da-
vila, Familia de Dina Cocea, Balustrada
de Paul Everac, A douasprezecea noapte
de Shakespeare, Evantaiul de Goldoni —
fizionomia teatrului cistiga inca in ou-
loare si substanta. Aceasta explica si
faptul ca publicui il frecventeaza cu inte-
res (,avem pubiic®* — ne-a asigurat di-
rectorul Joa Balan, Ia consfatuirea orga-
nizata la A.T.M. cu prilejul turneului) si
ca o politica inteleapta si echilibrata de
turnee si deplasari (o stagiune permanenta
la Focsani, un schimb de microstagiuni
cu Teatrul din Galati) ii largeste aria de
actiune, fara a produce perturbari in or-
ganizarea activitatii de la sediu, in ritmul
repetitiilor, al premierelor etc. Recent
inaugurata sala Studio contribuie la di-
versificarea profilului spectacular, iar
noua sala micd, in curs de constructie,
va permite si desfasurarea altor activitati
artistice si culturale.

Optiunea pentru comedia Jui T'eodor
Mazilu nu straluceste prin originalitate.
Recenta stagiune a cunoscut vreo cinci-
sase versiuni scenice la diverse teatre din

18

reprezentind o parte a roadelor unei stagiuni.

tara, pe linga cele care-si continua cari-
era pe alte citeva scene, de citiva ani.
Mi-am amintit de siluatia de acum
30—35 de ani, cind penuria de piese noi,
inspirate din realilatea constructiei so-
cialiste, obliga la inscrierea aceluiasi titlu
in repertoriul a cel putin 10—15 teatre
intr-o singura stagiune. Acum nu ne pu-
tem vaita ca ne lipsesc piesele. Dar uneori
apar obsesii, sau fenomene epidemice,
care pot da repertoriului un aer de mono-
tonie.

Din fericire,. calitatea spectacolului
brailean justificad alegerea piesei. Nu ca
ar fi lipsit de cusururi. Dar regizorul
Mihai Lungeanu ne propune o formula
conventionala interesantd, pe care o dez-
voitd cu inleligentd, c¢u rafinament pe
alocuri, dind spectacolului o finalitate sa-
tiricad limpede, melaforizind, esentializinc
sensurile textului. Calitatea principala a
spectacoiului este tocmai modul cum pune
in valoare comicul de replica, specific lui
Mazilu, printr-o rostire fals emfatica ce
da valoare emblematica aforismului. Per-
sonajele apar propulsate in scend ca de o
masina a timpului si dispar, in final, in-
ghitite de timp — un ceas cnorm. Costu-
mele, de un alb imaculat, pot fi si un
semn ironic la adresa maculéarii lor mo-
rale, dar si negativul unei fotografii —
ceea ce tot acolo bate, pentru ca intentia
e de a ne sugera caracterui lor conven-
tional, de ipostaze, de entititi morale, si
nu de ocameni vii, concreti. Colorarea cos-
tumelor in ultimul tablcu pare sa subli-
nieze umanizarea prin drama. Ilustratia
muzicala, apartinind regizorului, creeaza
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Scena din
spectacolul

»Cei care platesc
cu viata*

Greta Manta si George Toropoc in
»O femeie cu bani*

Marilena Negru si Sorin Dinculescu
' in ,,Ultimul set"

19
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s 2

Doua secvente

din spectacolul ,Mobila si

durere®, cu Anamaria Pislaru,

Marin Benea si George Toropoc

un conmieatariu ironic permanent, prin [o-
losirea muzicii de operd, a corurilor in-
deosebi, procedeu care, chiar dacad nu e
nou, se dovedeste si aici eficient..Sint insa
in spectacol inegalitati si inconsecvente
stilistice, protuberante disarmonice, unele
scene naturaliste care ies din conventia
spectacolului, jocul uneori fncarcat, care
anuleazd tocmai umorul de replicd, ritmul
greoi, lent, al ultimului tablou — petre-
cerea —, in care o cortind de tul sectio-
neazda in mod inexplicabil grupurile. Sce-
nografia lui Radu Corciova, reusitd in
cazul costumelor, e mai putin inspirata
in ceca ce priveste decorul, care inca-
dreaza scena intre niste duiapuri uriase,
prea putin functionale, st prin sertarele
carora ies — adicd intra in scena — din
cind in cind, unele personaje.

Actorii s-au integrat cu aplomb, pe a-
Tocuri cu siralucire. conventiei. Ei sint
aceia care dau valoare replicilor, dindu-le
o rezonanta de o pregnanta si surprin-
zatoare actualitate. Se remarca in primul
rind Marin Benea, excelent, organic in
conturarea servilismului si a ambitiei de
a parveni ajunsa la dureromsa culme a
siluirii sufletului, caracteristice lui Gore.
Actorul sugereaza convingator imaginea
unui vierme. George Toropoc imprumuta
un fel de badaranie joviala lui Sile, schi-
tind o usoara parodie amuzanta de gang-
ster & la Humphrey Bogart. Un relief
deosebit fata de alte spectacole vazute cu
aceastd piesa capatd cuplui Paul-Melania,
prin interpretarea de un coinic amir a
Jui Mihai Stoicescu si aceea exuberanta a
Anamariei Pislaru, care, totusi, pe alocuri,
subliniaza ostentativ intentiiie. ratind mo-
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mentul muzicii folk din prea mult zel
parodistic. Cu dezinvoltura si ironie lan-
seaza Tldy Codrescu, in said, replicile afo-
ristice ale Lizicai, In \imp ce George
Custura desencaza cu ambigua eleganta
chipul dascalului de mondenitate Ure-

chiatu.
Un bun recitai actoricess a oferit
Ultimul set, pe un text bine scris de

Marica Beligan, virulent critic la adresa
societatii burgheze, in care relatiile ba-
zate pe interese maieriale dic la dezuma-
nizare. Este drama unui cuplu ajuns la
un momeni-limitd, o seara a adevarului,
in care, treptat, fiecare dezviluie abjectia
celuilalt, ca intr-un meci ,care pe care®.
intr-o tensiune crescinda, cu surprize si
momente de suspans, cu un deznoda-
inint - catastrofic. Regia actoriceasca, de
matura experien{a, a lui George Motoi
i-a condus pe cei doi interpreti spre un
joc organic, nuantat. de ipaltd tensiunke,
in care se remnarca Marilena Negru, lu-
cida, rationala, sirabatuta de unde de dra-
matism, de emotie. in rolul Laurei, si
Sorin Dinculescu, mobil, agil, bogat in
mijloace, construind un personaj cu false
candori $i mari perversitati, victimd, in
esenta, a unui mecanism social, Luc. Sce-
nografia sugestiva a lui Constantin Russu
a creat un cadru 3i o ambianti favorabile
desfasurarii dramei.

Cu speclacolul Sapte martori a fost
inaugurata saka Studio a teatrilui din
Braila. Si este, intr-adevar, un spectacol
de studio. de profunda concentrare inte-
rioara si sustinuta tensiune, intr-un spatiu
mic, de camera. Interesata indeosebi de
rejatia dintre cei doi anchetatori in cau-
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tarea adevaruiui, relatie vazutad ca un
proces al cunoasterii de sine, tinara regi-
zoare Anca iflorea a conceput spectacolul
pe doud plauari, dind planului doi, simn-
bolic, mcetaforic, functia unui comentariu
vizual-auditiv asupra fiecarei scene des-
fasurate in planul intii, realist. Intlerc-
santa la Incepul prin insolitul ei, prin
sugestiva prezenta a mastilor si motivui
muzical insinuant, wmeditativ, creat de
Mircea Bodolan, imaginea plastic-muzicalé
tin fundal a devenit insi monotona i
plictisitoare prin  repetarea ei statica,
picrzindu-si eficienta. In schimb, jocul
concentral, bine gradat, al actorilor, con-
cdus cu fermitate, a pus in valoare atil
decalajul de 1nentalitate dintre cei doi
anchetatori (Virstuicul, blazal, cu un ves-
nic zinibet sigur de el pe figurd, inter-
pretat de Nicolae Tdaranu cu calm st ma-
surd, Tindrul, .mistuit* de dorinta de a
cunoaste adevdrui, clocotind de revolta si
nerdbdare pina la izbucnirea revelatoare,
mterprelat cu o 1otala angajare de Mircea
Bodolan), cit si ideea 1majora a piesei
jui Karvas, pledind pentru rvesponsabili-
tatea civica a fieciaruia dintre noi, prin
creatia  substantiala, adevarata perfor-
ntanta actoriceascd, a lui Bujor Macrin,
care, cu finete, subtilitate si siguranta
profesionald, a conlurat cele sase ipostaze
ale lasitatii si indiferentei, diferentiind
-personajele din intevior, cu elemente dis-
crete ae costum, geslica si mimica. Mai
putin aneajata in dezvaluirea ideii cen-
trale, Liliana Ghita a prezentat, totusi, o
compozitie interesanta. Scenografia laconi-
ca a lui Gheorghe Mosorescu i-a fost regi-
zoarei un partener fidel.

Programarea spectacolului O femeie cu
bami in paralel cu allele m-a impiedical

sa 11 revad in cadrul turnenui. Pastrez
insa, din cadrul Galei Comediei de la
Galati, amintireca unui spectacol alert,

bine articulat si ritmal, care exploaleaza
situatiile comice ale textului lui G.B. Shaw
cn bune mijloace din arsenalul traditional
al genului — uneori si traditia isi dove-
deste viabilitatea, si Marius Popescu a de-
monstrat cd o stapineste de minune —,
fara a neglija citusi de putin accentele
de criticd sociald. Verva, ritmul launtric,
temperamentul ndvalnic ale Gretei Manta
s-au coalizat cu succes in configurarea
eroinei principale (totusi, pe alocuri, cam
prea autohtonizata), cu concursul plin de
haz al actorilor George Toropoc, Pelre Si-
mionescu, Nicolae Ciocoiu cte., ansambiul
realizind un sir de scene ilariante, spre
deliciul publicului.

Turneul bucurestcan al Dbrailenilor s-a
incheiat in tonalitatea grava, majora
adinc meditativd, transmisa de spectacolul
Cei care platesc cu viata. Un spectacol de
idei, dens, esentializat, incepind cu deco-
rul lui Gheorghe Mosorescu si continuind
cu jocul acterilor, care au creat cu bune
mijloace caracterizante, laconice si suges-
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»Sapte martori* de Peter Karvas.
In centru, Bujor Macrin

tive, tipuri, atitudini morale, mentalititi
in cadrul unei calegorii tipologice mai
cuprinzaloare, de mare importantd poli-
ticd si ideologicd, aceeca a activistilor de
partic. dar si in cadrul altor cateporii so-
ciale, reprezentind epoci revolute. Un spec-
tacol construit de Mircea Marin cu rigoa-
re, cu claritate si austeritate totodatd,
cu puterea de a potenta dwmamica ideilor,
de a da unitate caracterului mozaicat
al textului — inevitabild capcana, datorata
dorintei autorului dramatizarii de a tese
in materialul dramalic toate firele epice
ale romanului si de a coagula totul in
jurul unei idei dominante, aptda a de-
clansa infruntarile si a crea si o stare
de tensiune continua : cautarea adevarului
si triumful acestuia, in numele supremului
ideal al revolutiei socialiste : demnitatea
umanda. Avea, desigur, dreptate Natalia
Stancu, care observa. in cadru! discutiei de
la A T:M. ca atit dramatizarea, cit si
spectacolul au acordal o ponaere orea
mare relatiei Alexandra Hudeanu-Anghel
Tocsobie, impietind asupra echilibrului
constructiei si confruntdrii de idei. Dar
ansamblul se constituie intr-o reusita de
netagaduit a teatrului, care a alinist, in
numeroasa distributie, un sir de actori
de prim rang, intr-o remarcabili omo-
genitate stilisticd si angajare ideaticd.
Mircea Valentin (usor ritos, dar impu-
nind prin calm s reflexivitate in Dumilru
Dumitru), Marin Benea (coniurind cu se-
brietate un birocrat al sufletului ca Vi-
sarion), George Custura (schitind ctu fi-

(Continuarea la p. 72)

Margareta BARBUTA
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TINERN, YITORUL TEATRULUI

ROMANESC

Scena din spectacolul ,,Poveste” (I.A.T.C. Bucuresti)
A doua editie a Galei Recitalurilor de Pantomimada,
organizatd de C.C. al U.T.C. si de Biroul de Turism
pentru Tineret in statiunea Piriul Rece, a prilejuit
intilnirec unor personclititi aie vietii artistice din
diversc domenii §i prezentarea in concurs a unor
tineri actori profesionisti si ainatori, pasionati ci ge-
nului. Manifestarea si-a propus sd stimuleze si sd
intretina interesul pentru un domeniu cu statut deo-
camdatd marginal. Scopul sdu a fost, credem, atins.
Dintre oamenii de artd si culturd prezenti, citiva au
consemnat sub forma inierviului, a noteior sau co-
mentariilor impresii despre Gala. Le reproditcem ald-
turat in dorinta de a pune in dezbatere aceastd ini-
tiativd, pe cit de originald, pe atit de meritorie. Poate
ci astfel, la urmdatoarele gale, numarul criticilor de
specialitate va rivaliza cu cel al creatorilor.

Traditie
si pantomimd

Am auzit adeseori in ultima vreme afir-

P antomima
in
patru
scenaril
posibile

mima de la Sibiu, pantomima poate fi in-
tilnitd in teatrul popular traditional (Mu-
tul din dansul Calusarilor, pantomimele
funerare cu madsti de la Nereju-Vrancea,
cele prilejuite de siarbatorile de iarnd —
Uritii din Moldova de nord — sau de

matia cad pantomima este un gen nou la
noi, desi in ,,Anabasis* existd o descriere
a unei pantomime jucate de razboinici
traci sub ochii iui Xenofon la inceputul
secolului al IV-lea i.e.n.

in perioada cuprinsad intre tabara gre-
cilor de la Cotyora si tabara de panto-
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primdavard — Cucii in sudul tarii). In
aceeasi perioadd mai sus amintitd panto-
mima a fost practicata si de personalitati
marcante ale teairului roméanesc cum ar
fi Ton Sava (care este si autorul unor
mimodrame). Pantomima a fost prezenta
in multe spectacole de teatru dramatic.
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Grupul ., Facies* al Casei de Culiura a Tinere-
tului din Botosani intr-un recital plin de dina-
mism si imaginatie : ,,Secventa" japoneza...

...In tren

Alta ,,secventa“ japoneza
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Grupul de balet ,,Contemp
intr-un recital de inalta tinu-
ta artistica

La Teatrul Tineretului din Piatra Neamti
.au existat momente de pantomima memo-
‘rabile in spectacolele Tinerete fara ba-
trinete (regia Catalina Buzoianu), Zigger
Zagger (regia Cornel Todea), Sluga la doi
stapini si tot aici Costin Anghel a pus
in scena un spectacol de pantomima si
dans (Trepte). Pantomima a con-
stituit o preocupare consianta a Teatru-
lui pentru Copii si Tineret din Iasi, a
Teatrului Studentesc ,Fodul* si in multe
din spectacoleie de la ,,Casandra“ panto-
mima a fost bine reprezentata. Montarile
in genw commediei dell’arte au apelat
in majoritatea cazurilor la pantomima,
ca si multe spectacole de balet sau dans
modern. Istoria acestui gen la noi este
deci +lestul de bogata, iar cunoasterca ei
nu puvate decit sa contribuie la evolutia
intelectuala a acelora care practica a-
ceasta arta straveche.

Manifestarea de la Piriul Rece (excelent
organizatd de catre C.C. al U.T.C. si
B.T.T.) a scos in evidenta faptul ca in
acest moment pantomima tinde sa fuzio-
neze cu dansul si cu teatrul drarnatic.
Un singur spectacol de pantomima pura

24

La dentist (tot grupul ,,Facies")

momentul

a fost prezentat in concurs :
sPapusa“ interpretat de Crenguta Hariton.
Actrita a dovedit o pregatire tehnica se-

rioasd, maturitate artistici, sensibilitate.
in toate celelalte spectacole prezentate in
concurs ain asistal la imbinarea teatrulw
dramatic cu pantomima. Acest fenomen
nu e grav daca sintem constienti de e!.
Miscarea actuala grupata in jurul ideii
de pantomima a determinat de fapt prac-
ticarea unui gen de teatru in care ab-
senta cuvintului rostit stimuleaza creati-
vitatea actorului, ii alrage atentia asupra
posibilitatilor de expresie ale corpului.
Un exemplu de crealivitate a fost spec-
tacolul grupului ,Facies“ din Botosani
condus de catre actorul Dan Puric, spec-
tacol care a incintat publicul prin nouta-
tea temelor abordate, abundenta gaguri-
lor, ritmul sustinut. bucuria jocului, Un
spectacol viu, viguros, proaspdit, exprasie
a unei atitudini creatoare, a unei ati-
tudini personale fatd de realitate. Aceasta
mi se pare o cale fertila. Mergind in
aceasta directie, grupul de tineri condusi
de catre Dan Puric poate realiza spec-
tacole importante, mai ales daca va face

www.ziuaconstanta.ro



o sclectie matura a temelor si mijloacelor
de expresic,

Gala a mai pus in evidentd si un alt
aspect — deosebit de important : prega-
tivea profesionala a studentilor de la
I.A.T.C. Speclacolul realizat de céatre Mi-
hai Malaimare cu studentii sai a ilustrat
nivelul profesional la care se poale ajunge
prin educatia expresiei corporale.

Lipsa de idei, lipsa de expresivitate,
lipsa de claritate, banalitatea, diletantis-
mul, confuziile esletice prezeate in uncle
spectacole vazute la Piriul Recc pot com-
promite acest gen de teatru, pot inde-
parta publicul spectator. Prezenta activa
a criticii de teatru ‘profesionist, obiectiva
si compelentd, este absolut necesara intr-o
asemenea manifestare intrucit o serie
de personalitati marcante ale vietii artis-
tice de la noi au prezentat puncle de ve-
«dere inleresuante 3i propuneri construc-
tive. Manifestarii, des: plind de contra-
dictii, i-a lipsit conflictul (care, se stie,
este o conditie a progresului). Privita ca
atelier al tinArului actor, ca tabara cde
creatie, ca intilnire de lucru, Gala a fost
excelenl organizata. Dar conditiilor de
lucru excelente puse la dispozitie de catre
corganizatori ar trebui sa li se raspundé
<l 0 pregatire mai temeinica a spectacc-
lelor.

S-a afirmat in acest festival ca intre
teatrul de pdapusi si pantomima este o
strinsé legdtura si ca practicarca panto-
mimei il ajutd pe actorul papusar in pro-
Tesia lui. Dacéa este inlr-adevar asa, alunci
ar f{rebui s3 fie valabild si reciproca :
actorii mimi se pregatesc pentru panto-
mim&d minuind papusi. Am [i cu totii fe-
riciti sa putem conslala -vreo influenta
benefica a wpracticarii pantomimei asupra
artei papusarilor; dar ne lipsesc pina
acum exemplele. Pot da insa numeroase
exemple de mart maestri ai teatrului de
papusi care mn-au facut pantomima. nicio-
data in viata lor. Este dreptl ca au piclat,
au construit papusi, s-au uitat la teievi-
zor si au facut poale drumetii, dar ‘n-as
putea sa afirm ca exista o relatie prea
strinsa iIntre aceste activitati si meseria
lor si ca una ar [i cauza, iar cealalta
efectu]. Desi a fost cindva un functionar
care s-a lisat de mieseria lui si s-a apucat
de picturd, totusi nu a stabilit nimeni le-
gatura dintre cele doua activitati »i nu
cred ca ar folosi la ceva. Eu sint de

acord ca alpinistii sa& manince orez cu
lapte daca le face placere, dar nu ma
obligati sa cred ca acestea sint uctivi-

tati echivalente si complementare,

Cristian PEPINO

Pseudojurnal Piriul Rece

Colocviul de la Piriul Rece — un apendix la Gala Recitalurilor
de Pantomima — a debutat sub semnul teoriei pure. Avind ca
nvitat dansul (Grupul ,Contemp*), Gala si-a vidit ipso facto con-
vingerea teorctic@d a necesit@gii intru-‘unirii cclor doud arte des-
prinse cindva din ceea ce Zielinski* a descris sub denuniirea de
triuna horeia (amalgam de poezie, muzicti si dans, in care dansul,

ploreia®, avea rolul cruciat).

Liana Tugearu, deschizditorul de cuvint, a citit un contrapunct
— poate necesar — in dowd pegini axat pe diferentelc specifice,
pe ceea ce separd acesti gemeni biuinivitelini : dunsul si panlemima.
Improvizarea in tleoretician al pantomimei este ineviicbild atunci
cind vrei s¢ privesti cu o distantare metedoiagicd un fenomen care
Jace primii pasi in sensul unei apropicri ae critica. Aflati abia la
a doua editie, Gala nu se afld totusi abia la al doilea sdu pas inspre

' aceastd intilnire ; infldcaratii pantomimi reus:nd o ,ardere a etape-
lor%, o rapidd maturizare artislicd st teoreti:é. !
La nivelul ‘idcilor, incrucisirile de flerete — minuite cu artd

* T, Zielinski — S. Srebrny, Literatura starozyvtney Grecyi niepodleglosci,

i, 1923

Lo
S
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Stiinta si miracolul
meseriel noastre

Cu

Dan Puric
— Dan Puric, tocmai ani vazut la
wCasandra" spectacolul de pantomi-

ma Secvente pe care l-ai realizat im-

preuna cu un grup de tineri din Bo-

tosani si cu care stiu ca v-ati prezen-
tai si la Gala de pantomima de Ila

Piriul Rece. De unde a venit ideea

acestui spectacol ?

— Ideea a venit de la
Elena Hariuc de la Casa Tineretului
din Botosani — o mare iubitoare cde
frumos, de arta. Dupd ce a venit ideea,
au venitl copiii...

-— Cine sint copiii ?

— Sa-ti spun numele lor, nu? Dana
Tapalaga, Carmen Ungureanu, Vlad Iva-
nov, Daniel Badale, Duiu Onofrei si fe-
tita Joana Harviuc. Sint membri aj cer-
cului de pantomima care lunctioneazda la
Casa Tineretudui. ...Uite, vreau sa-ti spun
urmatorul lucru: toata cunostinta mea
in materie nu ar fi dat rod daca nu as
fi intilnit niste naturi creatoare in stare
sa asimileze rapid si sd se bucure de
ceea ce au invatat — NU SA EXECUTE!
Intilnirea cu acesti minunati copii a fost
o relatie in care am dat si am primit
reciproc, De aceea spun ca spectacolul a

instructcarea

fost facut impreuna si, dincoln de toate
stingaciiie inerente virstei si lipsei de
experienta, de timpul scurt de lucru, fe-
ricirea mea esle ca din el a rezullat
ceva esential : bucuria creatiei! Asta de-
monstreaza ca exista talent pentru expri-
marea in acest limbaj care la noi inca
n-a fost investigat decit foarte timid.

As dori £a scrii o ideec a mea de cre-
dinta (pentru ca mi s-a reprosat ca nu
{folosesc codul exact de pantomima — ca
st cind ar [i fost legiferat ¢ datd pentra
toldeatina de o personalitate i!!) — dupa
o minunata expresic a lui Beethoven :
Nu existd lege pe care sa n-o incalci
atunci cind existi loc peniru mai frumos!
Dincolo de asimiiarca limbajului tradi-
tionul — obligalorie in etapa de uceni-
cie — esle vital pentru noi, la ora ac-
tuala, sa re-formuldam acest limbaj in
functie de dimensiunile spiritualitatii
noastre. Concret — pe mine m-a pasionzt
extraordinar (si subliniez : acest spectacol
estc doar o etapa!) sa transpun in spec-
tacol wmorul romanese, care fuace parte
din fiinta noas{ra si reprezinta o latura
a atitudinii noastre in lume. Vorba lui
Nenea Tancu: noi avem atita umor incil
putem da intregii 1Zurope !

— Cum ai ajuns la pantomima ?

— Primele leciii de limbai in panto-
mima, de ceea cc se poate numi ,gra-
matici2 corporalda“, le-ain primit la
I.LA.T.C. de la minunata profcsoara Vie-
foria Moidovan . dinsa cunostea limbajul
clasic, stiinta miscirii : a judeca in ac-
tiune, a gindi cu trupul... Apoi am con-
tinuat cu colegui meu, actorul Ionel Mi-

si sportivitate (iatd
locviul intr-o micd
locul acumuldrilor
multiunghiulare de

o altd intru-unire fericiiil), au transformat co-
siirbdtoare a spiritului. Bogdan Ulmu, in mij-
heteroclite e span rezultat
waschiere “a subiectului, a rdmas in memnworie

din incercarile
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prin jolosirea unei prese sintetizatoare, conglomerind spirclatele
asertiuni intr-un bioc compact. coerent. Sintagma ,Cercului de
cretd caucazian® ar valida, dupa el, in disputa® celor dsud: arte
pentru atribuirea unilaterald a mijloacelor nanitomimei, adevdrata
smami®, arta din care s-a ndascut cealaltd, prin gestul unei renun-
tari constructive, capabil sd impiedice sfisierea copilului“ re-
vendicat.

Profesorul 1.Sdlisteanu, wveritabil Proteus. vorbeste ca un dan-
sator despre dans, ca un pantomim despre pantomimdi, ca un pictor
despre picturd, ca un dartist despre toate, vdadind o admirabild ca-
pacitate de pitrundere sincrond in ianteriorul ramificat al artelor
intrunite. I. Cristoiu a facut un conpetent semn de aducere pe o
terra ferma a unor probleme ce pdareau cd tin de mponderbil
(profesionalitate, profesie, profesiune de credinti etc.), intr-o ne-
cesara chemare ad res. Facind salturi de 99 de piciowrc inire citate
(bine reconstituite din memorie) din Mircea Eliade, M. Gork,
'Brancusi, a surprins Dan Puric, prezent cu un spectacol izbutil.
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hailescu (un mare talent in materie), si
impreund am cautat sa aprofundam ceea
ce am invéatat. In perioada stagiului am
iucrat singur. Dar ceea ce consider foarte
important privind mentalitatea fata de
acest limbaj — pozitia de pe care faci
aceasta artd — mi-a clarificat-o unul
dintre marii mnostri pedagogi de teatru,
profesorul Ailenei Traian, sub indruma-
rea cédruia am realizat douid recitaluri
(Jocul si Muzicid si pantomima — ultimul,
alaturi de Matihe G0z0 de la Filarmonica
din Botosani) $i caruia multi actori din
iinara generatie ii ¢int datori. Am ur-
marit impreund idei cum ar fi: dezinii-
bitia ca atitudine creatvare in fata vietii
si apoi reconsiderarea naturii protcice a
actorului. Pentru mine contactul cu pro-

fesorul Ailenei Traian este atit de im-
portant deoarece duninealui da credit
naturii crealoare a actorului, il reinves-

teste cu o demnitale anroape pierduta —

cca de . repe al scenei* din  perioada
commedici dell’ arte.

— Existla, vad, preznanti, ideea pan-

tomimei ca limbaj individualizat, Eslc

© arla actorului intr-un moment in care

are nevoic de¢ intoarcerea la acest

-limbaj ?... In fond, de ce faci panto-

mima ?

‘'— Sincer: eu fac pantomima ca sd pot
vorbi ! Pantomima este o sture de comu-
nicare prin intermediul | zestului ca
semn al sufletului si poate de aceea calea
cca mai directa de comunicare de la om

la om. Deci — din nevoia de a vorki
dincolo de starea de suferintd a adeviru-

lui care este uneori cuvintul,

Ideea centrala esle cd in pantomima
frupul nu mai este sluga sufletului, ci
chiar reprezentaniul lui. Trupul mnostru
esle o minunata plasmuire a naturii, pe
carc noi o neglijam, sau am uitat-o in
cxistenta noastra de zi cu zi, in care cu
picioarele mergem, cu miinile mincam...
Pantomima esle redescoperirea unui tarim
uitat...

ioxistd
care eu

o dimensiune a pantomimei pe
o numesc pantomima comporta-
mentald si care reproduce actiuni {izice,
atitudini, comportamente omenesti, ba-
zindu-se pe ,mimesis*“ s1 exprimati teh-
nic prin puncte {ixe, pozitii izometrice,
izolare corporald, si existd o alta dimen-
siune a pantomimei — pe care eu o nu-
mesc pantomima poelica si In care o
mina intinsd poate sia devind un vers,
corpul intreg — un poem ; este acea pan-
tomima care te face sa transcenzi con-
ditia umila a trupului si si redescoper:t
virtutile: lui initiale. Asa cum 1in ‘cea
comportamentaia mina mimaualui {rebuie
sa aibd memoria obiectelor, a atingerilor
concrete, in cea poetica trupul trebuie
sd aiba memoria bucuriilor si suferinte-
lor sufletesti. Prin aceasta pantomima se
ajunge la simbol., Cele doul genuri mu
se exclud ; ele coexista in aceeasi masurad
in care coexista viata cu poezia si au
nevoie una de alta...

Panlomima esle o arta care, ca orice
arta, reficcta realitatea, insa nu cu umi-
linta servila a oglinzii, ci cu modelul
ideal in fata, avind drept scop permanent
reabilitarea conditiei noastre.

Afirmatia lui Eliade : ,Romantismul este o pozitie in Univers® pieda

in favoarea unei pisici neorealiste al carei olfact suferea intr-e sald
de asteptare, truvai pus pe banca acuzarii de cdatre juri. Ioan Tu-
gearu a vorbit cu profesionalitate despre amatori. Adina Cezar —
intr-o secventd practicd a colocviului — ne-a demonstrat, printr-un
mic laborator de tehnicd Martha Graham, de ce a obtinut califica-
tivul ,,trés bien® pe diploma ei conferitd de ,Schola Cantorum® din
Paris. Liliana lorgulescu a avut un schimb de pireri ,tehnice* cu
Mihai Malaimare pe tema incongruentei deliberate a unor miscari
intr-o coregrafie. Subsemnatul a prezentat o lucrare din anul 1973
(an al inceputului), un fel de ,antet “al grupului ,Contemp®, pe
muziclii de T. Albinoni, explicind cum ii intelege din peispectiva
actuali demersul cvasiinconstient de atunri.

Tema colocviului, ,Aspecte educative ole spectacolului de pan-
tomimd®, a fost traitd, in fapt, de toti participantii, care i recu-
noscut ci aw avut fiecare in parte ceva de invitat de la ceilalti si
cu totii de la spectacolele prezentate. Incitat de interesantele dez-
bateri, am redeschis acasd ,Despre dans¥ a lui Luciaen din Samo -
sata, din care citez in continuarea teimnei cclocviului: 4. Lykinos:
Dac@ e s vorbesc fard ocolisuri, euw de la teatru md reintorc cu
mult mai intelept, asa incit pot si privesc e o patrundere mai
mare lucrurile vietii. Mi se pure potrivit a-ti aminti insusi versul
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— Dar celilalt mod de expresie ?

Ce ti-a oferit scena de la Botosani in

cei trei ani de stagiatura pe care loc-

mai i-ai inchieiat ?

— Am debutat in Bacalaureatii (de
Constlantin Axetle) — un spectacol care
vorbea despre adolescentd, pe care l-am
iubit foarte mult si care mi-a dat mari
satisfactii. Tot in regia lui Fugen Traian
Bordusanu, a urmat Matraguna (de WN.
Machiavelli), iar dupd c¢a o experienta
artistica de o faciura mai deosebita : mu-
sicalul Romeo si Julieta la Mizil, in regia
actorului Mihai Milaimare.

— In privinta colaboririi cu un re-
gizor a existat o intilnire ?

— Da! Cercul in patru colturi (de
V. Kataev), regia a apartinut lui Laurian
Oniga. Intilnirea a fost esentiald in inica
mea carierid $i experienta artistica pen-
iru cd4 m-a marcat in munca mea cu
mine. Dupa parerea mea (si fara sa vreau
3a supdr pe nimeni!) este cel mai puter-
nic regizor din tinara generatie. M-a
provocat si am sondat impreuna dincolo
de Timitele obisnuitulu. Un asemenea re-
gizor cred ca estc absolut necesar pen-
tru {tindara gencratie!... Am facut apoi,
tot in wegia 1lui. Truffaldino din Slugi
ija doi stapini: nu stiu daca spectacolul
a fost foarte bun, dar ne-a marcat pe
toti. De-asta mi se pare important con-
tactul cu Laur — un spectacol lucrat cu
el presupune ori infringere, ori victorie,
in - nici un caz, mediocritate i Acest lucru
declanseaza in tine, interpret, o stare de
crizd... creatoare. Din acest punct de ve-

dere -— si nu numai — a lucra cu Laur
este un priviiegiu !
— S3 vorbim si despre film 7!

— ...Eu am fadcut filme, dar n-am facut
roluri in film... Cred cd mai bine ar fi
sd serii altceva: am un gind care me
urmdreste tot timpui de cind am inceput
sa fac aceastd meserie, ceva care in mo-
mentele de neliniste si descurajare viae
si-mi da forta: bucuria jocului! Ea mi-a
fost ddruita an de an in Inslitut de catre
marele actor si profesor Dem Radulescu.
Un om care poate recunoaste dintre mai
multe persoane fiinta creatoare, care stie
s-0 creascd, fard a-i darima initiauvele,
fara a-i strivi personalitatea cu propria-i
mare personalitale, bucurindu-<e de mi-
cile izbinzi ale elevului ca de propriile-i
mari bucurii, certindu-te fara sa te lo--
veascd, iubindu-te fara sa-ti arate —
acela este dupa mine un mare pedagos.

Sansa mea a fost intilnirea cu profesd-
rul si artistul Dem Rdduiescu! De c&
spun ,sansa“ — peniru ca de la un pre--
Tesor poti invata muite iveruri folosiioare
ce tin de stiinta® wmeseriei (51 pe
care le-am invitat ), dar dincolo de ele
existéi ceva care se-uvata la nivelul afi-
nitatii sufletesty, ceva ce se transmite:
prin contaminare, fiara cuvinte, si cace
tine de miracolul sau misterul meseriei
noasire, ceva prin care un pedagog s
poate instala in sufietul tau ca un pariale
intru meserie, 51 de aceca profesorul’
Dem Radulescu este parinicle meu intra
teatru !

Interviu realizat de Mihacla BURDA

lut HHomer care ne spune ca privitorul «s-a intors desfdtar si cu sti-

i?l!‘a SpOTit&»“ -

Poate in ucceusi idee de imbinare a celor doua arte, partici-
pantii au hotirit sd faca putind miscare (8 kmj de la Piriul Rece

© pind la gara Predeal, pantorima ardtindu-si eficienta in rapidi-
tatea cu care primul sofer a inteles din semne dorinta noastri de

a ne despovdra de bagaje.

Ca o curiozitate, power play-ul colocviului l-a jucat cuvintul

wisa®, rostit de 150 de ori de loan

Tugearu si o data de AHihai

Milaimare la ,inchiderec* lucrarilor.
»

*

Lipsitd deocamdatd de o muzd (Ausonius, sec. IV e.n., considera
ca Polymnia ar putea fi muza pantomimei, chestiune discutabildi),
»Gala Recitalurilor de Pantomimd® si-a gdsit in schimb in entu-
ziastul Mihai Mdlaimare un veritabil musoget.

** Vezi Odiseea, XIT, 264—265.
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. Profesie, profesionism,
pantomimd

Profesie, fiindcd indeletnicirile artistice
ale celor prezenti la Piriul Rece intre 9
si 12 octombrie 1988 sint baletul, pictura,
regia, actoria, minuirea papusilor, critica
si, bineinteles, ...pantomima.

Profesionisim, [fiindca participarea in

~concurs a unor artisti neprofesionisti a
dat nastere unei indelung) si pe alocuri
amuzanie controverse privind = statatul
amatorilor si dreptul lor de a rivaliza cu
cei ,de meseric*.

Pantomima, fiindca sub acest generic
s-a desfasurat gala, ca pentru a demon-
stra cit ‘de multe cuvinte se pot isca in
afara scenei, pe marginea unor reprezen-
tatii a caror regula de baza este tocmai
lipsa cuvintuiui.

Asadar, Gala Recitalurilor de Panlo-
mima de la Piriul Rece a reusit ciieva
originale performante. In primul 1rind,
iatilnirea profesiomistilor din variate do-
menii artistice, reuniti in dialogul despre
o artd a interferentelor. In al doilea rind,
confirmarea faptuiui cA pasionatii panto-
mimel nu pregetd sa-si impartaseasca
patima. urmadrind permanentizarca  si
continuitatea domeniului in ecircuitul cui-
tural romaunesc. (Existenta taberei de
pantomima de la Sibiu, a gzrupului de
tinerl din Botosani, condus de Dan Puric,
a tionerilor de la Institutul de Arta Tea-
irala si Cinematograficd condusi ce Mihai
Malaimare este, In sine, vevelatoare.)) in
sfirsit, punind problema conditici amato-
rvlui, ca si pe cea a conditiei profesio-
nistului, gala a oferit prilejul unor par-
tiale clarificdri, din felurilte unghiuri de
vedere. Insemndtatea competitiei s-a ¢ris-
ializal ca urmare nu atit in calitatea re-
prezentatiilor, cit in comentarca ior de

catre asistenta mai muit sau mai putin
avizata.
Un film realizat la Cluj si intitulat

‘Atclier 7, in care grupul de pantomimi
condus de Kovdces lldiko prezenta citeva
‘aumere clasice ale genului, a fost un
ounct de reper necesar pentru necunos-
catorit  rigorilor traditionale ale panto-
mimei. Prin raportare la acest film par-
ticipantii la concurs par (in marca lor
majoritate) sa {i tradat conventii speci-
fice domeniului. Astlel, recitalurile au
adus pe scena uneori mai multi inter-
preti, au folosit benzi vorbite sau benz
muzicale, au sacrificat exclusivitatea mo-
dalitatilor corpurale de expresie in fa-

vearta uncr inovaiii care sd mareasca
cramaticitatea anccdoticd. Nu cred insd

| PREMII DE INTERPRETARE :

ca aceste modificari de conventie sa fi
urmaéarit altceeva decit extinderea granite-
ler intre care pantomima devine specta-
col. Asa cum nu cred ca amatorii din .
Botosani ar fi evoluat cu mai multa acu-
ralete, dinamism si originalitate daca ar
fi fost studenti la institutul de teatru.
Sau profesionisti. Discutia ramine insa
in aceste privinte deschisd. Sau otioasa.
Splendida demenstratie (leorctica si prac-
ticd) a profesionistilor grupului de balet
»Contemp* (Adina Cezar, Liliana Tudor,
Sergiu Anghnel; care a inchieiat aceasta
vald a gestului md obliga sa wvecunosc
ceea ce unul dintre participanti observa
la un moment dat: , Atunci cind nu mai
poti vorbi, atunci cind cuvintele nu-ti
mai sint suficiente, incepi sa dansezi”.
Tar panlomima se dezvaluia si ea ca o

arta de dincolo de cuvint, Sa-i oferim
asadar, inte-un ‘spatiu al tacerii, cdupa
spusele lui  Italo  Calvinoe, ,dreptui la

oxistenta“.

Corina SUTEU

Fotagrafiile din grupaj :
Sorin LUPSA

PALMARESUL GALEI
-RECITALURILOR
DE PANTOMIMA

Piriul Rece, $—12 octombrie 1988

MARELE PREMIU :

Spectacolul Naluciri (Teatrul de Pa-
pusi din Sibiu)

1) Spectacolul Secvente (Grupusi
.JFacies*, Casa de Culturd a Tinere-
tului din Botosani)

2) Recitalul Pédpusa (Teatrnl de Pa-
pusi din Ploiesti, interpret: Cren-
guta Hariton)

3) Ex-aequo, recitalul Usile (Tentrul
de Stat din Sfintu Gheorghe, inter-
pret: JTonel Mihailescu), recitalud
Fantezie (Teatrul National din Bucu-
resti, interpret : Eugen Cristea)

PREMIUL SPECIAL Al JURIULUI

Spectacolui Poveste (ILA.T.C. Bucu-

resti)
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Valoarea
expresiei

Christian Maurer

Foto : Ileana MUNCACIU
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ANTOLOGICE
DIN SPECTACOLUL..

.,y 1rei surori” de Cehov

la Teatrul National din Timisoara
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Irina (Margareta Avram), Masa (Larisa Stase Muresan), Olga (Irene Flamann
Catalina) si Cebutikin (Daniel Petrescu) in finalul spectacolului

Un final
memorabil

Cind redaciia mi-a propus sa comecntez
0 wsecventa antologicd™ din  spectacoiul
Trei surori, versiunea timisoreana, aimn
rémmas descumpanit. Nu retinusem vrcuna
< prioritate. Am rvevazur spectacolui si
impresia cad nu avem de-a race cu un
spectacol secventiai mi s-a intarit. Mon-
tarea lui Visarion nu e fotogenici, nu
invita la fotografiere. Nu incinta ochiul
mai mult decit trebuie. Putem decupa
mult, dar nici un decupaj nu este elocvent
pentru tipul de creatie realizat aici. Trei
surori ai lui Visarion e un spectacol pu-
iernic, care il descopera pe Cehov din

interior. Inainte de a fi o exhibitie acto-.

riceasca, ¢ un eseu, inainte de a propune
metafore, ofera un discurs coerent despre
0 iume, sa o numim cehoeviana., Pentru
coerenta discursului importante sint toate
Lpartile®, toatd secventele.

Observ ca acest tip de creatie este re-
lativ rar, si cind scriu rar nu ma refer
cu preciadere la teatru : ma refer, in ge-
neral, la tipul de creatie care nu mi-
zeaza pe metaford, ci pe metonimie. Nu
traieste din licitarea imaginii, ci din vi-
ziune, Nu exploateaza resursele unui iim-
ba}, ci devine, el insusi, limbaj.

32

Fiinded aua vreau sa evit, totusi, un
raspuns, oplex pentru finalul spectacviu-
lui. Cele trei surori isi rastesc, impreuna,
monologul final. Cuvintele se suprapun,
se aduna, se risipesc unelec intr-aitele, in-
tr-un bocet ce¢ trebuie si fie doar atit:

ial. Sintem pe o Vale a Plingerit.
tele nu mai pot ramine cle insele. Nu
mai pot exprima decit o cdurere prea
profundd ca ea sa fie doar a piesei. Odata
plecati ofiteriy, odatd incheiata sarbatoa-
rea, putem asculta suierul atnenintater al
subteranei. Incheiat Cehov, putem sé&-1
ascultam pe Dostoievski. Incefind sonurile
fanfarelor, putem asculla acel ex nihile
pe care Sestov il leaga, cu atita incrince-
nare, de numele lui Cehov. Si cing OGlga
(Irene T'lamann Catalina) spune : Sarorite
mele dragi, viata noastra nu s-a sfirsit
incd si Daci am sti, daca am sti, daea
am sti! intelegem ca si pe aceasta Vale
a Plingerii poate exista o umbra a spe-
rantei. Atit mai rdmine: Viata noastra
nu s-a sfirsit inca si Daca am sti. Acestea
sint cuvintele care mai ramin, Care anu
ramas in urma dezastrului. Ele sint Arca

Dar mai ramin citeva cuvinte. De fapt,
o interjectie : Tarara-bumbia. S-au scris
studii despre Tarara-bumbia, Este inder-
jectia care, rostita de Cebutikia (Daniel
Petrescu), vorbeste despre celalalt tip de
revarsare in gol. Despre alt tip de iner-
tie. Vocea hiriiti a lui Duniel Petresecu,
chipul emactiat al actorului vorbese des-
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pre o uzurd a omenescului. Limbajul s-a
deteriorat, comunicarea nu mai e posi-
bila decit prin aceste ritmuri timpe. \se-
zat pe un scaun, in fata scenei, doctorul
Tace trecerea cidtre un public care poaie
‘percepe asa plinsetul lung, agonia celor
trei surori. Intre Beckett al limbajului
dezarticulat si Ionescu al cuvintelor go-
lite de sens, Cebutikin Tvan Romanovici
traieste, in deplinatate, {finalul. Grupul
surorilor il prelungestie intr-un necunos-
cut tulburator ; medicul il traieste, cu
fata spre public, linga public. Ceilalti au
fost, el a ramas. El e nu numai agonia,
el e moeartea.

Cornei UNGUREANU

In jurul
unui_ fotoliu
din proscenium

Existd, intr-adevar, in coltul drept al
rampei, un fotoliu. Foarle aproape de li-
mita scenei. Destul de departe de intra-
rea in spatiul scenografic — péatrundere
liniara, ingusta, din scindura: un fel de
podet din lemn, deci. Pasii celor ce vin,
revin, pleaecd, bat cadenta, citeodala ener-
vant de tare, astfel ca miscarea de du-le
vino, a personajelor, nu poate irece ne-
observata. Sint clipe cind nimeni nu stie
incotro trebuie sa se indrepte. Debusola-
rea de directie e unul dintre semnele —
sonore — ale nevrozei de asteptare. Apoi,
cuvintele, valul de cuvintie, orgia spunerii,
filozofarda, poetica. intr-un ritm tot mai
strins, ridicindu-se in atmosfera asemeni
unui turbion. Pind cind surorile, nemai-
stiind sa se opuna virtejului, vor incepe
sa urce, deodatd, impreund, purtate de o
chinuitoare vorbire, inir-un discurs pus-
tiitor, din care urechea nu mai poate
recupera decit mici [ragmente verbale, si
care este un strigat comun-patetic-dispe-
rat, sau o intrebare citre destin...

Dar, existd, in proscenium, un fotoliu
retras intrucitva din imaginea plastica,
un scaun aflat la tarmul dintre ,aici“ si
w~acolo“, pe granita undei tacute — care
tese, intretese, lucreaza continuu, insi-iios
—, cauta figura si o gaseste, péatrunde
interstitiul  sonoritatii generale, marele
zgomot., Rastimpul dintre replici tinde sa
configureze, despre lumea celor trei su-
rori, o poveste teribil de trista, , de ne-
rostit in cuvinte“, doar in gesturi care se

apleacd, moale, unele spre celelaltle, si in
priviri subtiate, irimise in zadar spre o
tintd — o sperantd particulara —, lucind,
parca, in imediata apropiere... Nimic nu
este, incd, la capatul drumului prin ia-
cere. Nimic decit solitudinea cnormd, in
care surorile au locuit de la hun inceput,-
si care era in ele, in toti, in fiecare., Si
atunci, cit de straniu se petrece totui, in
acel cocon pentru fluturi de matase, tre-
ierd, cutreierd pe dindunirul umbritei
sfere, construind ceea ce lusese dintotdea-
una cuprinderex dramei lor. Rezumala,
poate, de nelinistita bolboroseald a lui
Cebutikin, care priveste ametit cioburile
pretiosului ceas scapat din mina inainte
sa se consume sensul gestului intins spre
obiect (il luase peantru a-1 privi ,cu incor-
dare“): .Poate ni se pare numai c3
traim... dar de fapt nici nu existam...“

Zarea rolunjiid a scenei, parte din cear-
canul ce incoudeiazd universul surorilor,
ca un pereie perfect etans, citeva trun-
chiuri de arbori uscate, un pian, in mie-
zul lucruriler din decor, e, undeva, spre
fundal, cofrajul improvizatiei pentru tea-
tru in aer liber, intre arlechinii cdruia,
odinioara — sau inir-un oarecare moment
din viitor —, sau tot timpul monologhea-
2a Nina Zarecinaia, ,nimeni nu mai siie
nimic*“, deoarece iiistrumentul de maésura
s-a facut tandari, ca si existenta, iar tim-
pul devenit ,totuna“ abia mai ticaie, din-
cotro-incotro, ,daca am sti“... Iar fotoliul
care existd in proscenium e un loc surd :
dialogul promisiunilor pe care si le fac
Andrei §1 Nataiia Ivanovna, in timp ce

SRR

Solionii (Ion Haiduc)
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lumea danseaza, nu se distinge, de fapt,
nici ei nu vor mai intelege, in curind
despre ce a foust vorba; deopotriva cu
Versinin si Masa, care promit acolo, in
amagitoarca oaza de liniste figurata de
scaunul retras ainbiantei, o alta desfasu-
rare ecit aceea la care voin asista... Nici
un proiect nu rezisti. Niei o intilnire.
Alirosul miinilor lui Solionii e impregnat
in obiecte, in gesturi, in priviri, in cu-
vinte, in silabe, in litera scenariului rec-
tund. De jur-imprejurul fotoliului din
proscenium... In intreaga ,secventa" cslor
~trei surori“,

Anticaneta C. IORDACHE -

Ce-i spune
Versinin
Masei

Incendiul a fost stins. £ grcus de stiut,
numai dupi zarva stirnitd, daca a fost
pojar sau bagateli, Nu-i exclusa bagatela,
dacd ne gindim ca provincia cehoviana,
departatd de atitarile capitalei, isi face
un eveniment din orice fieac, Oricum, e
liniste. Aceca liniste zdrentuitd urmind, de
obicei, agitatiei inutile. Asezati de o parte
si de alta a mesei, Masa s1 Versinin sint
singuri, Kuligtiin 31 Tuzenbah au adormit.
Nu e singuratatea celor patru pereti, ci
— gratie imensului spatiu al scenei —
singurdtatea universului intreg. Versinin
ii vorbeste Masei. S-a apropiat de ea $i,
stringind-o in brate. minglind-o, 1i vor-
beste intruna. Gesturile, cuvintele stau
sub o patim:a devastatoare, Se vede lim-
pede ca ele nu ajung tumultului care-l
stapineste pe birbat. Despre ce-1 vorbeste
Versinin Masei ? Nu despre iubire. nu
despre ei coi, cum te-ai astepta dupa ges-
turi, ci despre viitorul omenirii: ,Sint
incredintut cd, peste doud-trci sute de
ani, lumea va privi inapoi spre vremurile
noastre cu groazd, cu batjocurd. Viata
noastrd de azi li se va plrea greoaie, ap-
sdtoare, stranic... (...) Si cum v¢ spuneam,
ce viatd frumoasd va fi atunci! Inchipui-
ti-ua numai... Acum sinteti mnumai trei
in tot orasul, ar in generatiile viitoare,
numdrul celor de-o seamd cu: voi va fi

34

Versinin (Vladimir Jurdscu) si Masa
(Larisa Stase Muresan)

mare, din ce in ce Mai Mmare.., Si va venl
vremea cind totul se va schimba si se va
trai dupd cum ginditi voi. Dar $i voi veti
imbdtrini, Se va nuste o iume noud... mai
bund, din cec in ce mai bunda...“

Secventa e semnificativii pentru forta
intregului spectacol de a surprinde ames-
tecul de comic 3i fragic din universul
cehovian, Momentul e comic, pentru ca,
intr-o astfel de situatie, Versinin tine un
discurs despre viitorul umanitatii. Din
acest punct de vedere, el se dovedeste un
tipic personaj cenovian. Ca toti rarii sa-
tirici, Anton Pavlovici Cehov e un ne-
milos radiograf al vanitdtii omenesti. Nu
i-a fost Jui greu si observe ci, in Rusia
vremii sale, vanitatea lua Infitisarea da-
tului cu parerea, $S-a spus despre eroii lui
Cehov ca vorbesc la nesfirsit. S-a adau-
gat, cu titlu de subtilitate, cda ei [iioso-
feazi prea mult. Prin aceasta, Celiov e
un lucid observator al timpului siu. RRusia
prerevolutionard e o babilonie de pareri.
Se discutd despre orice. Despre maica
Rusie, despre eiiberarea iobagilor, despre
catar si Impaduriri, despre nemurirea su-
fletului, despre traaditionalism si moder-
nism in literatura. :\ceste lungi si inter-
minabile cdiscutii au loc nu numai in carti
si brosuri, dar si in viata de toate zilele.
Ele se desfasoari nu numai In capitala,
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in redactii si cafenele politice, dar si in
wrovincie, la ceaiurile de pe terasa, 1la
palurile anuale ale zemstvei, la mesele cu
musafiri din judet. INu numai puhlicistii
si scriitorii se arata iIngrijorai de viito-
rul planetei, dar si boiernasii ruinati, actri-
tele ratate, impiegatii, judecatorii de pace,
fetele bhitrine, gradele superioare din ar-
matla, invatatorii si1 medicii, literatii mo-
dernisti si generalii in vreiragere. Doar
mujicii n-au astfel de obhsesii, apanaj ex-
clusiv al intelighentiei. Ei se multumesc
sd hea vodca, sd asude si sd batd matanii.
Dar Cehov, ca orice mare scriitor, depa-
seste simpla radiografie a realului social.
El cati a surprinde, dincolo de acest dat
cu parerea, vanitatea. Vanilatea de a avea
o solutie, numai a ta, intr-o chestiune
morali, sociala sau chiar Ffilosoficd, aprig
discutatda in acel moment. Vanilatea de a
sustine si impune in fata celorlalti acest
punct de vedere. Pulin importa cum s-a
format el. Putein presupune, citind un ait
mare radiograf al datului cu pdrerea. lon
IL.uca Caragiale, cia e rezuliatul literaturii
si publicisticii ieltine a vremii. ITmportant
e faptul ca acest dat cu pareree consti-
tuie ratiunea de a [fi a personajului. In
mediocritatea vietii depéartate de capitaid,
4 avea un nunclt de vedere in problemele
vinturate de ziare ca vitaie pentiru ome-
nire inseamnd a te crede, o clipd, cineva
foarte important., Comicul cehovian  se
intemeiazd, ca orice comic, pe discrepanta
dintre aparenta si realitate. FEroii lui
Cehov, asemenea lui Versinin, isi expun
tezeie privind chestiunile arzatoare ale
vremii cu aerul cd de ei ar depinde so-
lutionarca acestora. In realitate insa, el
sint nisle marunti provinciali. Discre-
vanta dintre ce sint si ce.se cred ei ca
importantd stirneste risul. QO discrepania
aseminatoare vizeaza si domeniul moral.
In nesfirsitele lor filozofiari, eroii lul
Cehov sint generosi, lirici, sentimentali.
In viatd sint insd de un egoism feroce.
Pe cit de buni sint ei cu omenirea in
general, pe atit de cruzi sint ei cu semenii
din jurul lor. Si nici nu e de mirare,
daci ne gindim ca, spre deosebire de
omenirea teoreticd, oamenii concreti ie
pot afecta interesele. Ca toti marii lirici,
Cehov e unn dusman neimpdacat al senti-
mentalismului ieftin. FEl suspecteazd, si
pe drept cuvint, vorbele mari, tiradele
sforditoare, deplingerile abstracte. valul
care ascunde, de [liecare dati, intercsul.

Aceastd secventda e insa si tragici. Ea
reliefeaza o dominantd moderna a teatru-
lui cehovian : imposibilitatea cornunicarii.
Intreaga fiintd a lui Versinin e Incordzia
pentru a snune ceva esential despre el
insusi. In locul acestei destdainuiri tulbhu-
ratoare, el se trezeste rostind un tevt fara
nici o legaturad cu trairiie sale, Un text
stiut pe de rost, pe care l-a spus de citeva
ori pina acum. Distanta dintre ce simte
si ce spunc eroul e categorica. Exage-

rind-o, Alexa Visarion a vrut sa faca evi-
dentda pina la soc drama comunicarii in
lumea din Trei surori. Desi vorbeste atit
de mult, Vertinin nu spune nimic, Si nu
numai pentru c&, vazut indeaproape, el
e un personaj instrainat, falsificat de
cliseele literar-publicistice ale vremii. dar
si pentru ca el nu poate exterioriza niniic
din ceea ce triieste. ~Asemenea tutuiot
eroilor cehovieni, Versinin ramire inchis
pentru totdeauna in singurdtatea fiintei
sale.

Modern, fara a fi strident, spectacolul
semnat de Alexe Visarion e un exemplu
de lecturd in adincime a unui text ¢lasic.

Yfon CRISTOIU

Aveti-va
ca fratii...

Cun: citiva intelectuali se pronunta in
ultima vreme critic, deloc ceremonios, in
scris si in felurite oratii, despre arta re-
giei, in asa fel incit reiese limpe:le ca nu
cunosc nici care e natura acestei arte si
nici cum se savirseste ea in practica, as
reaminti ca una din prerogativele mese-
riei e organizarea a tot ceea ce se petrece
in scena pe fluxul unei idei deduse uain
text. Din aceasta idee-ax se ramificad ide-
ile personajelor, ale mediului, cele ce
diriguiesc confliclualitatile si gradariie.
Alexa Visarion, care a luerat mult asu-
pra dramaturgiei cehoviene, a {dcut de
pildé intercsanta descoperire ca oamensi
din lumea orasului provincial al piesei
Trei surori au legaluri fragile, friabile.
Cel mai important argument regizorul il
afla in ,copiii generalului“: intre surori
si fratele lor relatiile sufletesii, daca an
existat vreodatd, s-au toczit (despre ceie
intelectuale nu poate fi vorba), sentimei-
tele familiale au fost macinate de izolarea
fiecdruia in sine insusi si de ratarea, de
catre toti, a cuplului: Olga e singura, ce-
libatara trecuté ;. Masa are o casnicie ne-
norocita si apoi un amor ilicit. de scurta
durata. care se consumd in exaltari fac-
tice, disperare si recddere in starea ante-
rioard ; Irinei ii este ucis logoudnicul in
preajma casatoriei — casatorie acceptata
de ea fdra nici o bucurie. Dipa ce, deci.
doua din surori au avut parte, intr-un
fel sau altul. de imbecili {nu prea cunoas-
tem biografia Olgdi, dar nu este exclus
sa fi trait 3i ea cindva o atare experi-
entd), mai cade peste ele si pacostea unui
‘rate nevolnic, fire incertZ vprovocind
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Irina (Margareta
Avram), Olga
(Ircne Flamann
Catalina) si
fratele lor,
Andrei (Mircea
Belu)

incurcaturi, mizerii domestice, dovedind
incapacitate de a inteicge ce se petrece
in jurul sau, aducind sub acoperisul pé-
rintesc o harpie, sotie adulterinda lacoma
si grosolana.

In admirabilul spectacol timisorean su-
rovile nu par a comunica. Cehov ii scria
iui Gorki ca a creat trei eroine cu acelasi
tatd si aceeasi mama, ,dar liecare trebuie
sa-si aiba genul ei“. Pe scena, chiar astfel
si sint. Larisa Stase Muresan zugrivestie
cu excelenta mintea scurtd a inamecratei
Masa, despre care propria c¢i sori mai
mare va spune (nu cu tandrete surizéa-
toare, ci sec si ritos): ,dintre noi trei, tu
esti cea mai proasta“. Olga e lovita de
blazare si are o nuantd de cinism in in-
diferentismul ei rece. Irina mimeaza a
fi transportata, romantica, suava, dar di-
vulgd, din cind in cind, calculul, vidul
sufletesc si cniar o anume marginire ti-
vitd cu meschindrii. Fa nu traieste {ragic
vestea funebrd ce i se aduce, ci mai mult
dezamigita si cu un aer damnat; n-a
reusit nici de astd data... In sporoviiala
lor continua nu exXistd propriu-zis aspira-
tia spre dialog, astfel ca nici nu avem
(decit rareori ocazia sa le ascultdm vor.
bindu-si, confesindu-se una alteia, cdutind
realmente sprijin ori sfat. Preocuparile
lor sint divergente —- sau, cu putine
vuncte de interferenta; de aceea, finaiul,
c¢ind fiecare boceste pe cont propriu o
viata irositd, fard sens, e o interesanta
surpriza, legitimata logic. Tar Andrei e
mai rau decit un frate vitreg. Combinati-
ile lui oneroase sau prostesti, care rui-
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neaza casa, supusenia timpa fata de ori-

bila-i nevastd, slugdrnicia fatd de seful
sdu ierarhic — amantul Nataliei Ivanov-
na —, resemnarea suferitoare, intr-un
orizont definitiv inchis, vor determina o
ruptura clara cu surorile. Acestora nu ic
ramine decit sd-i acorde cea mai de jos
comizeratiune : nu-1 mai intreaba nimic,
nu-i mai cer nici o socoteald, nu-i dau
nici un indemn, au inteles ca nu mai au

cu cine vorbi!

In acest sens, Alexa Visarion a creat
o scend absolut extraordinari: Andrei
isi tine discursul lacrimos nu in fata
celor trei femei, ci a paravanelor dupa
care ele s-au culcat si de unde raspund
arar, alene, greoi, ca in vis, E cdrept ca
sintem in actul trei, dupa {feribilul in-
cendiu, cu alergaturile si emotiile ce le-a
provocat, intr-un moment cind — cum
zice dramaturgul — ,loti sint obosiii,
aproape ca dorm* si e ,o atinosfera intu-
necata“, Dar in spatele paravanelor se
simte nu sfortarea cit de cit binevoitoare
de a asculta totusi, inftr-o clipa apésa-
toare, o ultima explicatie, ci lehamitea
totala. Se semneaza aici, tacit, despartirea
definitivd a fiecAruia de ceilalti. Legatura
de singe s-a frint, iese la iveala vioient
relatia definitd de teribila noastra zi-
caid (cum si cind s-o fi n3scut ea ?)
»Aveti-va ca fratii si mincati-va ca cinii".

Valentin SILVESTOU
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Paravane indicate

de autor

Departe, o scend improvizata ramine,
impotriva asteptarilor, nefolosita. Podeaua
unui salon, o podea de scindurd frumos
lacuitd, ca o alti scend de teatlru, este

despre o cdasatorie stupida si despre o
iluzie cu care traiesc lenes, fara o reala,
imediatd dorinti (nu fac nimic sa o pas-
treze *si sd o faca sa fie ceva mai con-
cretd), iluzia-vorbd, iluzia-gind, vorba si
gind ascunse dupa un pdravan, un para-
van pus pe o scend...

Scena e pusé@ pe scend, o sceni Adeva-
rata, si paravanui devine o lege si lege
a textului interior, ce se aduna incet in
spatele corpurilor de Actori, in spatele

vorbelor, pe sub scaune risipite si in cor-

Andrei Prozorov (Mircea Belu)

inconjurata si pe cale de a fi inghitita
de nisipul ce macina totul, transformind
totul in pustiu si nimic. Podeaua frumos
lacuité, traversata de oammeni, asteapti o
petrecere, ‘netrecerea se aniina, pianul
urias sta inutil fara sa cinte, un incendiu
are loc mai departe, dar nici el nu reu-
seste 4 schimbe, nu rivneste, nu arde,
scindura ramine intacta, pustiul ramine
pustiu, nici comic, nici tragic, drameie
celor care {raverseaza scena, aceasta cli-
dita pe nisip, sau sculundata aici, sint
ascunse si mute, fanfara orasuiui se aude
citeva clipe de foarte departe, toata lumea
asteapta ceva, ceva nu se produce, nu se
intimpla nimic si pustiul ne apasa prin
vorbe.

Doud femei se ascund, isi acopera chi-
pul si corpul cu paravane, doud paravane
puse pe scend — salon cu scindura [ru-
mos lacuitd, si vorbesec fara patos cu ade-

varul lor madcinat de viata meschind.
Doua femei, Irina si Olga — vorbesc
despre zvonuri, despre wun doclor beal

care bate podsaua (chipurile lor sint
brazdate de gratii. dar ele nu se agita.
vorbesc blind si' nici mdcar gindul Ior nu
se vevolta), vorbesc despre singurdtate,

zile marelui pian inutil, se aduna in ni-
sipul din jurul scenei de lemn lacuijt sau
linga scena improvizata intre copaci, re-
fuzind sd urce deasupra, pe scend, cu o
incrincenatd cenzura, cu o mare putere
de stapinire. Aceasta e legea spectacolu-
lui. Aceasta este puterea lui. PParavanul
din text devine metoda, instrument al
unei maieutici anume, si textul rezista
in simplicitatea aceasta, si spectacolul, re-
fuzindu-si spectacolul, traieste cu ¢ auste-
ritate reald, nedemonstrata, cu o barbatie
mai rar intilnitd pe scena.

Paravanul lui Cehov. obiect-metaford
ce domina finalul actului trei, a devenit
strategie de intelegere si principiu de re-
prezentare la Alexa Visarion, in Teatrul
din Timisoara,

Nici o explozie. Nici o fanfara. Nici
dansuri. nici crize de nervi. Doar astep-
tarea decentd, doar cancerul ce macing
totul ca nisipul, 3i efortul de a fi adeva-
rat prin ridicarea Paravanului intre scena
si sald.

Virtuozitate ? Nu. Intelegere a textului
scris de Autor, prinly-tn ReZizor,

Dragos GALGOTIU
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- Ultima dorinta
a condamnatului

La Cehov, scena despartirii lui Tuzep-
bah de Irina, inaintea funestului sdu cuel
cu Solionii, ccupd ceva mai mult decit o
pagind de text. In spectacolul lui Alexa
Visarion — citeva minute bune, lasind
impresia ca regizorul ar fi dilatat textul.
In realitate il joacad respectindu-l aproape
cuvint cu cuvint, oarecum pe indelete,
aratindu-se destul de scrupulos si cu in-
dicatiile cde regie ale autorului, dar creind
simultan si senzatia de cuncentrare, de
densitate sporitda. De altfel, intregui spec-
tacol de la Timisoara — in ciuda aspec-
tului sau de maraton scenic — este ca-
racterizat de aceasta densitate, de elimi-
narea oricarui loc comun, intr-atit regi-
zorul reuseste sa incarce cu semnificatie
fiecare scena.

Tuzenbah urmeaza, deci, sa plece si sa
moara intr-un duel. tocmai cind reusise
sa ia hotaririle capitale de care viata sa
avea nevoie: va parisi armata §1 se va
casatori cu Irina: ,Vom munci, vom fi
bogati, visurile mele se vor realiza... Vei
fi fericita“. Dar peste aceste solicilari ale
viitorului flutura un voal negru. Trina a
simtit ceva straniu in purtarea barvonului
(.Nikolai... de ce esti atit de dislrat as-
tazi 2... Ce s-a intimplat ieri in fata tea-
truluj ?“ — intrebase ea cu citeva clipe
mai inainte). Doi actori in stare de gratie
— Robert Linz si Margareta Aveam —
cdau secventei proporiiile unui dublu con-
cert de vioara. Excelent pe tot parcursul
spectacolului, Robert Linz l-a ,facut“ pe
Tuzenbah cu un mers leganat, parca
mereu batut de vint. cu gesturi nu intot-
deauna coerente, in spatele carora detez-
tam stingacie si timiditate (de unde si ab-
senta oricarei sanse in confrunlarea cu
Solionii). In aceasti scend gesturile par
si mai dezarticulate, o nervozitate visce-
rala il stapineste, privirea i se indreapta
spre toate punctele cardinale, de¢ parcd
retina ar vrea sa retina totul, si doar din
cind in c¢ind si spre Irina, pe furis, ca
si cum i-ar fi interzis s-o priveasca pe
saturate. Nu e interzis, dar n-o face de
teama sda nu se tradeze, in timp ce in
sufletul Irinei premonitia se instaleaza
clipa cu clipa., Margareta Avram are si
ea momentele sale de virtuozilate: ea
simte tremurul interior, narile se dilata,
privirea devine incandescenta, iar cind
face dureroasa marturisire a incapacitatii
afective (,Voi fi sotit ta, iti voi fi cre-
dincioasa si supusa... 4dar de iuhit... ce
pot sa fac ?... sufletul mi-e ca un pian
pretios si inchis, a cérui cheie s-a pier-
dut ), intre vorbele si sim{amintele pen-
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sonajului se deschide o prapastie: abia
in acel moment Irina isi da seama cit de "’
mult il iubeste, totusi, pe Tuzenbah si
ce mult ar vrea sa nu i se intimple nimic
rau. Cuvintele apartin unui capifol deja
epuizat in timp ce inima a deschis altul,
nou,

Tuzenbah intuieste situatia si acel
»Spune-mi ceva !“ de mai mnulte ori re-
petat, la tonalitati diferite, devine o im-
plorare de retractare a cuvintelor ante-
rioare, speranta obtinerii unei marturisiri
de dragoste. Cind — inainte de a parasi
scena — cade in genunchi, sarutind cu
o frenezie disperatd miinile Iriuei, iar
aceasta i le ofera fara retineri, dindu-.
primele semne de autenticd iubire, o
adinca tristete pare sa-1 cuprinc&, pen-
iru ca el simte ca aceste semne vin nu
ca o speranta de viatd, ci ca implinirea
ultimei dorinte a <ondamnaiului la
moarte,

¢ Bumitru CHIRILA

Tuzenbah (Robert Linz) si Irina
(Margareta Avram)
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Kulighin (Miron Netea)

3 ' 2 & e 3 3 «

Irina (Margareta Avram)

Andrei (Mircea Belu) si Natasa (Luminita Sto-
ianovici)

Fotografiile din grupaj
Dorin STANCIU

Cebutikin (Daniel Petrescu)
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Prezente spectrale, intr-un spatiu dezagregat...

Un tarim al nevrozei

Alexa Visarion este, in aceastia mon-
tare, dublul lui Cehov. Textului — un
proiect impecabil sivirsit — pareca abia
acum i-a fost harazita desavirsirea. Iar
desavirsirea este o implezie orbitoare si
rece, Dupa ultima fulgerare dintre actori,
inconjurul ramine vid, purificat prin ira-
diere, si intangibil. .Dupd spectacol pare
de-a dreptul incredibil ca aceeasi scena
ar mai suporta sa fie populata cu hati-
sul incileitelor aimicuri disperate st otne-
nesti,

Personajele sint transe: se slujesc Ce
actori, istovindu-i ca pe niste hipnotizati,
Asemeni unor asire; ele nu au umbra.
diferenta dintre ele fiind de luminiscen-
ta; stralucesc intunecos ori resemnat,
jucaus ori epuizant, pilpiind agonic ori
consolator, zadarnic f{rematind ori gratuit
patetic. Se autodevora iradiind. Prezenta
lor pare lipsita de corporalitate ; pur si
simplu ele fiind — pe scena se naste un
ideal cosmos bintuit de tensiuni abstract
siderale, Sint pustiitoare cu cit se arata
a [i mai dezarmate: infasate intr-o ne-
putinta universala, ele se consuma intr-o
calcinare nucleard din care au fost epu-
rate reziduriile contingentului, ale lunies-
cului. Dintre toate personajele, doar Na-
tasa progreseaza, doar ea strabate {raiec-
toria de la intentie la realizat; dar si
vointa ei, capacitatea ei de a faptui se
dovedeste a fi nimicitoare : printre altele,
isi propune sa taie aleea de brazi si sa
semene locul cu flori parfumate. Altmin-
teri, celelalte prezente — spectrale, inerte,
suspendate, ca niste divinitati definitiv
sterile si preocupate doar de ele insele -—
sint devastatoare. Ele se topesc, 1si epui-
zeaza energia pina la disparitie, dezagre-
gind spatiul, facindu-l1 aepiorabii. Dar
aceaslda mulilare a spatiului nu este sa-
virsitd fizic, nu e efectul unei furii des-
tructive, nici urma vreunei cotrcpiri —
e o mutilare provocatd de umilirea prin
sfidare si ignorare, prin terorizare psihica.
Semnul schilodirii {izice in scend este
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mai intotdeauna fringerea verticalelor,
doborirea lor la pamint. Excelenta sceno-
grafd Emilia Jivanov gaaseste o solutie
salutard pentru a imbraca scena pe ma-
sura celor ce se petrec in ea si asupra ei
concepe un perimetru nevrozat, Realul
obiect scenografic este suprafata scenel
care traieste o ciudata scufundare in
milul frisoanelor, lasindu-se acoperita de
ridurile unei maree albe, Asadar, sceno-
grafia este un asternut suferind (de aceea
spectacolul trebuie vazut de sus, din
loja; din aceasta impusi plasare a spec-
tatorului ideal, mai presus de orizontul
personajelor, decurge privilegiul urei fas-
tuoase detasari prin {ristete faia de cele
intimplate acolo, departe, jos, pe scena).
Cele patru acte sint treptele descompu-
nerii anulante a perimetruiui. Intli, aj-
ternutul scenei pare o mirabilda insula
lucioasa, ca pardoseala salilor de bal;
doar pe marginile ei, cutele albe amenin-
ta cuviincios cu inundarea : mai apoi,
dezastrul se petrece: epiderma sticloasa
e acoperita de falaurile de alboare opaca,
nesiguranta, dezordinea sdlbateca de pe
laterale si din fundal invadeaza irever-
sibil, se catard peste tot, pe mobilier, pe
oameni, prin luniina ; in final, perimetrul
este aidoma unei gradini de mult para-
site : troneaza rictusul, crisparea mola-
tgqabandonul in nesiguranta si provi-

z Tot ce este mobilier vertical cu-
noaste si el o miycare fals haoticda ; la in-
ceput ordoneazi primitor accesul spre
avanscend ; in final sugercaza un estuar
deschis catre fundal. spre o iesire intr-un
larg care inchide orice putinta de sal-
vare. Acest decor indura masacrul teore-
tic savirsit prin dezlantuita logoree a per-
sonajelor ; imbatrineste zbircindu-se ca o
cicatrice ; spatiul e cel care moare incet,
chircindu-gi Infatisarea, absorbind In el
morbidetea atitor sperante si promisiuni
aiuritoare, moare blind si izbavitor in
locul celorlalti si pentru toti, lasind sa
pluteasca deasupra lui o luinind derutata
s1 Impacata cu sine.

Paul Cornel CHITIC
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REPORTER%IN
VIATA TEATRALA

muzicd
sociologie

Umor,
sl putind
la ,,Tanase

Prin amabila rezervare de iocuri din
partea directorului Vasile Donose, intram
simbéta seara la Teatrui satiric-muzical
+C. Tanase* din Bucuresti. Sala, plind.
Ne miram, pentru ca spectacolul (Varie-
tati pe portativ) e vechi si lumea simte
si nu-se inghesuie daca evenimentul nu e
»in centrul atentici“. Facem prima con-
statare sociologica, deci: lucrurile s-au
mai schimbat, publicu! are incredere 1n
.marca fabricii* de umor si muzica. Cer
un program de sald i un om de orvdine
imi confirmd constatarile: ,n-avem, ca
spectacolul e vechi si distributia s-a cam
schimbat... pregdtimx o super-revista,
atunci o sa avem...“ In ciuda vechimii si
a schimbarilor, afisul de la intrare arata
proaspat. Ea sfirsitul reprezentatiei
aveam sa constat, totusi, cA Oana Sirbu
ne-a zimbit inutil de pe afis deoarece pe
scend nu s-a aratat., M3 rog, vierderea a
fost destul de mica fata de cit de marce
era fotografia.

Care-i publicul ?

Constataim ca la ,Tanase“ vine, ca si
pe vremuri, public eterogen. Femei sau
barbati, mame si sotii in compania in-
tregii familii (evident, si copiii. unii de
virste fragede, am vazut si odrasle de
trei anisori), perechi de tineri, chiar gru-
puri, in tinute dintre cele mai felurite,
de la hainele de seara pina la traditio-
nalvl ,deux piéces”: blugi si giaca. Unii
asteaptd in hol inceperea spectacolului si
fumeaza,

Acelasi om1 de ordine care m-a lamurit
pe mine ii ajutd si pe ei: ,bdieti, avem
si scrumiere. Tinerii se conformeaza, se
dau jos de pe un pervaz de fereastrd si
arunca resturile de tigari in scrumierele
de aluminiu,

Intru in sald si dau sa continui radio-
grafia sociologicd a publicului. Dar nu

mai am conditii. Chiar lingd mine, in
rindul doi, un tindr in giacd de blana si
blugi vorbeste tare cu prietena lui, facind
aprecieri care, trideazd pasiunea de a se
da in spectacol. Il aud: .Al meu are
douwizeci de capete*. Sa fie vorba de un
balaur 7 Tot el ma lamureste imediat :
se ridicd in picioare si striga tare, ca pe
deal, la coasd, catvre un prieten de la
balcon: .Fane, si tu ai givisi?* De la
balcon, Fane confirma. Inteleg ca e vorba
de un radiocasetofon JVS, produs in
Hong-Kong (,,undeé-a fost olimwniada®“, pre-
cizeaza 1indrul), si care wrmeaza si con-
stituie baza inateriala a unei petreceri pe
care o va organiza miine seard. Pe tindr
il cheamna Pavel, dar prietena lui il alinti
Paul, ,Paul, te rog, nu mai fi asa nebun,
ca mi-e rusine, te las si plec®. Dar iu-
birea e tare si ea n-a plecat, desi Paul
a comentat tot spectacolul, dind replici
actorilor, apostrofind cintaretii, facind
aprecieri profesionale la adresa balerine-
lor. Socioiopgic vorbind, ca sid rdminem in
ton, Vasile Murariu avea perfectd drep-
tate in ,monologul unui moldovean* :
wdrumurile moldovenilor de multd vreme
nu mai duc ita Rowmna“., Normal, a avut
succesul scontat. Printre alte ginduri care
mi-au venit in minte cu aceastd nedorita
ocazie, doar pe acesta il scriu: actorul
de la ,Tanase“ n-are o viatd usoarda in
lupta educativa pe care v duce cu toti
acesti ,replicanti“ (ca sa hdagam in aceastd
oala si personajeic unui celebru film al
Iui Ridley Scott).

Carc-i genul ?

Ne referim, evident, la gcnul de spec-
tacol. Teatryl satiric-inuzical ,C. Tanase“
este unic in tara ca gen de institutie. Ca
o adevarata uzind de satira, umor, muzica
si dans, el produce toale genurile de spec-
tacol : de la asa-zisul spectacol ,ocazional®
(cum ar fi Umor si muzica, eveniment
care s-a produs, recent, la Polivalentd) si
pind la spectacolul de revistd ,scenari-
zat“, in care tol ce se ,toarnd“ in scena
trebuie sa fie nou sau sa aiha legatura
cu pretextul spectacolului (cum e Savoy,
Savoy). Intre cele doud tipuri de repre-
zentatii e loc de numeroase alte specii.

Pe vremea lui Alecsandri, teatrul se
ocupa de indreptarea moravurilor : cum,
intre timp, dramaturgia noastra origi-
nald a descoperit problemele general-
umane, meditatia filozofica, existentiala,
si altele, indreptarea moravurilor a ramas,
incetul cu incetul, doar in sarcina tea-
trului de revista. S-a achitat, genial, de
aceastd raspundere cel care astdzi da
numele teatrului la care ne referim. A
facut-o la acelasi nivel si Toma Caragiu
(mai ales in ,revistele“ sau show-urile de
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la Televiziune, semnate de
despre care putini stiu ca a si infiintat
estrada din Ploiesti, pe cind era directorul
Teatrului Municipal .(prin 1957, parcd). Si
va .asigur ca traditia acestor nume mari
continua. Chiar daca sabiile satirei s-au
mai tocit, avem si astdzi o pileiadd in-

treagad de actori.de comedie care au tre-.

cut, cu succes, si pe ia revista. .De la Dem
Radulescu la Marin Moraru, de la Radu
Gheorghe la Vasile Murariu, exista in
toate generatiile de actori care activeazi
astazi pe scena un-microb al umorulai cu
adresd, -ai satirei, al comediei care ..ajula
indreptarea releior*. De aceea vin oa-
menii la teatrul de pe Calea Victoriei :
pentru ci vor sa rida, vor sia auda cine
sint si ce probleme au, vor sa vada viaia
lor asa cum o reflectd wmorul romanesc.
Si chiar daca in sala se simte c-a venit
iarna, chiar ‘daca ovchestra suna saracut,
chiar daca uneie ,vedete“ isi etaleazi in-

deosebi ridurile, tot mai ramine destui
loc pentru minunalul umor romanesc,
care are —-cu siguranta — o viata mai

decit sistemul nostru solar,

:De aceea, sociologic vorbind, ca si ne
autoironizam, teatrul de revistd are suc-
ces mereu : pentru ca e un spectacol ro-
méanesc. Si chiar dacd, la Polivalentd,
Stela Popescu combate alatur: de Romica
Puceanu, chiar cdacid — la sediu — re-
vista Mi se pare ca ma-nser schioapata,
pe ici-pe colo, din pricina distributiei,
chiar. dacd — in spectacolul la care ne
referim — se aia multe lucruri deja cu-
noscute, lumea vine cu placere pentru ca
se intilneste, in douda-trei ore, cu tabloul
complet al propriei sale existente coti-
diene. Si pleacd de la un astfel de spec-
tacol rizind, dar noi stimi deja ca risul ii
face pe oameni mai buni. Asa ca, lasind
kbaltd sociologia, sa privim relaxati la Va-
rietati pe portativ. Noroc cd titlul nu
mai conleaza de rault,

lunga chiar

Varietatea varietiiilor

- Au prezentat acest spectacol de varie-
tati (adicatelea, cu de toate) Ion Mihail si
Radu Stoenescu. Asta pe la inceput si
parca pe la sfirsit.. Apoi, unele nuimnere
s-au prezentat din off de o voce femi-
nind, jar altele nu s-au prezentat deloc.
Dar, cu toate rezervele cu care am plecat
la vizionarea acestui spectacnl (asa-i omul,

n-are incredere in semenii sdi, cdci stie
el cd spectacolele se erodeazd pe masura
ce se tot dau), senzatia finald a fost
una placutd, reconfortanti. Au contribuit
la instaurarea acestei stari (cred ca la
toti spectatorii) : Ciupi Radualescu {(in haz,
cu verva), Mihai Fotino (profesionist), Va-
sile Murariu (fermecator), grupul ,Im-
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Bocanet),

puls*, Constantin Stdnescu (multe cali-
tati), George Bunea si Jean Paunescu (ale
caror voci si « cdror vervd, din pAcate,
nu le-am intilnit la solistii tineri).

Cind se sipnte bine, omul devine  inga-
duftors Bar mu intr-o0 asemenea Masurd
incit sa nu vada ceea ce ar [i trebuil sa
vad si altii,. S

Miruna Birau, prezentata pompos {,ac-
trita  binecunoscutii din [lilmele..*), a
dezamagit intr-un monolog fira haz, aflat
permanent in pericol de a cidea in aluzi
de un gust indoielnie. Pacat, .pentru ca-i
tinara si, poate, talentatd. Gabriela Mi-
halcea, solistd tingrd de muzicd usoard,
a dat in tremurici la piesa’'a:doua, Oare

‘nu dirijeazd nimeni miscarea solistilor in

scend ? ,Duo Constantin® (prezentati ca
iluzionisti !) ne-au aratat cd un om poate
inghiti douazeci de lame de ras si cd un
barbat poate schiniba locul cu o femeie
inchisa intr-o cutie ferecatd cu doua la-
cate si o sfoara. Ambele trucuri au fost :
explicate, cu ceva ani in urma, intr-o
emisiune de televiziune si prezentale st
intr-un almanah. Ca sda nu mai spunem
cd primul numar a fost si complet ne-
igienic: sd inviti spectatorii din saléa
sa-ti bage lamele in gurd, mi se pare
mult prea periculos, citd vreme Sanepidul
cere ca vinzatoarele sa impacheteze pra-
jiturile folosind paleta.

Roxana Stanescu (distribuita dezavanta-
jos), Patricia Grigoriu (cintind ca birba-
tilor ie nlac femeile piinute), coregrafia
Anetei Paunescu la piesa disco, Lucia
Boga (fara talent in dactilografa gafeuza):
si altii au confirmat ca desi varietati in-
seamnd .cde toate“, zenul ramine greu ce
abordat ecind il tratezi prea usor. Si, cu
toale acestea, cum spuneam. scnzatia fi-
nald a fost placutda. Semn ca ce era de-
calitate a ramas, ce nu — s-a uitat, ca
omul e generos cind e bine dispus.

Credem insa ca atunci cind se monteaza
acest gen de spectacole, nu veselia si
generozitatea tin loc de scenarist i re-
pizor.

Teatrul ,C. TAnase“ are in aceastd sta-
giune, evident, spectacole inult mai bune-
(si mai. noi). Unele, le-am pomenit. Dar-
sd nu uitam c& spectacoiul tine mai mult
de .0 premiera, uneori mai multe stagiuni.
Din respeci pentru Tanase si pentru 1deea
care a dus la infiintarea acestui teatru,
sd avem grija, dragi colegi, de tiecare:
seard in care publicul vine sa se intil-
neasca cu satira, mmorul, muzica si dan-
sul. Uite c-am uitat de balet: ce-ar fi ca
teatrul® nostru sa revigoreze odatda core-
grafia de revista ? Pentru cd, deocamdats,.
ea nu exista.

Mihai TATULICI
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~ Valoarea expresiei

« Mircea Diaconu

Foto : Emanuel PARVU
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m Tia Peltz

Ginduri

Putini sint copiii care, cind incep sa
viscze, sd. nu se doreasca actori... Cu
mina pe inima declar — eu n-am facut
nicicind exceptie... si nici de visuri n-am
seapat. Imi luam un scaunel, papusile, si
tot ce imi mai folosea inchipuirii si ma
asezam intr-un colt. Imi cream astfel
-scena si, ore in sir, imaginam, eu si pa-
pusile mele, lumea pe care mi-as f{i do-
rit-o. Nu comunicam nimanui, nu tre-
ceam prin nici o comisie, si, de la text
la regie si pina la scenografie, totul, dar
absolut totul, imi apartinea. Mai tirziu,
pina in zilele noastre (ale mele), poves-
team, convingeam, ca la 15 ani am dansat
pe scena... daca e adevarat ori nu, nu
stiu sigur, cert e ca atit de mult am
visat, incit am ajuns sa-mi amintesc ceea
ce poate n-am trait... Sa fii actor, sa
joci teatru, sa poti, macar o stagiune, sia
fii altul decit cel de fiecare zi, sa poti
sd-1 faci pe oameni sa plinga si sa rida
cu tine — ai bagheta magicid. Cind un
om poate sa pilinga soarta altui om in-
seamna ca este atinsa o planeta neva-
zuta, sensibilda, a inimii celei bune intru
simtire... As vrea, chiar si acum, o sta-
giune macar, sa fiu actor, s am un rol
care sa-mi dea puterea sa distrug raul
in folosul binelui, uritul. in favoarea
frumosului... as umple sala cu dragoste
de om pentru om... uritilor (sufleteste)
nu le-as da bilete de intrare la reprezen-—
tatia mea, incit, macar o stagiune, sa fiu
fericita... Ca pictor, nu sint adepta artei
goale, a artei intelese doar de citiva mi-

meuri. Nu imi pun problema temei in
arta — am intrat in ea cind m-am nas-
cut si voi iesi (poate) cind voi muri,
Totul e, in acest parcurs e viata, sa

faci din arta o scena a sinceritatii. Cred
ca toate artele au ceva comun — sufletul.
Teatrul are o vraja in plus, o vraja
pentru care actorul munceste din greu
confruntarea imediata cu publicul,
partizan al f{rairilor actorilor, al risului
si plinsului si emotiei purificatoare —,
incit omagiul actorului vine firesc, in loc
de incheiere — aplauze, ca in teatru, si
ginduri bune pentru arta cea de {oate
zilele.

toata lumea
iubeste teatrul
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iubeste teatrul

B Petre Ghelmez

Actorii nostri au har

— Stimale I'etre Ghelmez, va place

teatrul ?
— Ca fiecarui om : foarte mult'!
— Ce reprezintd pentru dvs. arta

Thaliei ?
— ...0glinda teribila in care oamenii,
societatile s-au privit de cind se stiu.
Se spune, de pilda, ca desenul ar i
aparut o dati cu fixarea primei umbre
umane pe peretele pesterii... Dar cind
acel om primitiv ,poza“ confratelui sau,
iasindu-si umbra prinsa in zgirietura car-
bunelui, pe stinca zgrunturoasa, nu facea
oare si putin teatru?! Ca sa nu mai
vorbim de momeniul dansurilor rituale,
prin care omul dorea sa imblinzeasca
stihiile naturii, divinitatile... Antichitatea
greceasca, si nu numai ea, a luat oglinda
aceasta fantastica si i-a pus-o omului cu
putere drept in fata. Si omul, vazindu-se,
a plins! Si ca sa nu-l infricoseze de-a
binelea, a intors oglinda, si omul vazin-
du-se, a ris! Intre ris si plins, cele doua
fete ale oglinzii, se afla intreaga istorie
a teatrului. l:a drept vorbind, de cele
mai multe ori, cele doua fete se supra-
-pun, asezindu-ne dinainte acel ,risu-
plinsu* despre care folclorul romanesc
vorbeste atit de tulbuwrator. Nu stiu daca
lacrimile de bucurie si cele de durere au
acelasi grad de salinitate... Sint sigur insa
ca amestecul ambelor categorii a dat sa-
linitatea optima pentru nasterea vietii...
A vietii teatrului...
— Care este dramaturgul dvs,
ferat ?
— ...,Shakespeare !

pre-

adesea te gindesc

cu jale,
Prieien blind al sujletuiui meu ;
Izvorul plin al cinturilor tale

Imi sare-n gind si le repet mereu.

Atit de crud esti tu si-atit de moale,

Furtund-i azi si linu-i glasul tdu.

Ca Dumnezeu te-ardti in mii de fete

Si-nveti ce-un ev nu poate sd i{e-n-

vete®

Asta a spus-o Eminescu, iar noi, ceilalti,

de dupéd el, nu mai putem spune altfel!

— Dar Caragiale ?

— Pe Caragiale il stim pe dinafara.
El e ,de-al nostru“! Pacat ca geniul lui,
prea acut, o ,inchis“ calea, a epuizat-o...
Din trunchiul sau de esentd tare n-a mai
rdsdrit mici o ramura care sia nu se ofi-
leasca. Ca sa izbuteasca ceva, dramaturgii

www.ziuaconstanta.ro



de dupa el sint nevoiti sa apuce alte
carari. Pe cind din trunchiul, la fel de
viguros, al lui Eminescu au rasarit Ar-
ghezi, Blaga, Bacovia, Nichita, chiar...
Alta esenta!... Eminescu a ,deschis* ca-
lea... determinind cu geniul sau persona-
litati creatoare, lasindu-le sa fie ele in-
sele, neterorizindu-le, cum face Caragiale...

— Dumneavoasira ati scris, scrieti

teatru ?

— Dupa ce vorbim de Caragiale, o ase-
menea intrebare devine de-a dreptul pe-
riculoasd... Ocolesti locui cit se poate mai
pe departe... Desi, aceasta nu depinde
intotdeauna numai de tine... Se pare ca,
fara sa vreau, in unele poeme pe care
le-aim scris, s-a insinuat o anume drama-
turgie, ca in aceasta ,Judecata“ din care
amintesc inceputul :

Priveste, drept in dreptul privirilor mele,
Si raspunde-mi, Poeczie !

— Az mintit 2

— Am mintit! Am numit stelele

Ochi neiertitori ai Universuiui,

Si ele nu sint altceva

Decit mniste biete furtuni de materie in-
candescentd,
Pierdute in spatiu.
— Ai furat ?
— Doar sufletele oamenilor si ale lucru-
rilor,

Asezindu-le in turnurile mele de abur.
Cum as [i avut inima

Sa vdd [rumusetea pierind,

Fard sa lase vreun semn,

In trecerea-i,

Madcdr cit urma unei umbre,

— Ai ucis vreodata ?

— Doar uneori, cu uitarea. Altminteri
Mi se intimpld ceva foarie ciudat :
Chiar si tiranii care-si meritau moartea,
Pierind in streang de pedeapsa multimii,
Sub cuvintele mele de foc

Au $nviat, traversind peste secole.

Sint blestematd precum regele Midas :
Tot ce ating se preface !

Simt cum replica imi pune piper pe
Jimba, uneori, iar aceasta, se.pare, tine,
lotusi, de teatru...

— Ce parerei
nostri ?

Nu este vorba de nici o .exagerare.
Actorii nostri au har: pot umple scena
cu un singur gest, cu o singurd replica!
Jlar cind mai intilnesc si regizori de talia
unor Liviu Ciulei ori Catalina Buzoianu,
ca- s& numim doar doi dintre atitia care
ar putea fi numiti, viata scenei incepe sd
concureze viata...

— Vreti sa revedeti
col din acest an ?

aveti despre actorii

vreun specta-

toata lumea
iubeste teatrul

bdtt'i‘ lumea

iubeste teatrul

— O, desigur: O’ scrisoare pierduti la
Teatrul Mic, in viziunea lui Silviu Pur-
carete ; Dimineata pierduta la Teatrul
»Bulandra“, in viziunea Catalinei Buzo-
ianu, si nu numai pe:acestea.

Dialog realizat de
Ioan VIERU

» Daniel Dragan
Un fenomen cosmic

De ce iubim teairul ? Iubim noi oare ?
Iubirea este [rumosul superlativ, cosmo-
sul!? Dacd-l atingem cu cripa siindiri
noastre, dacd reusim sa-l cladim in roi $i
sd ne ddm lui pentru o clipa, clipa aceea
este divind. Dar ea nu se obtine cu un
bilet de cinsprezece lei si aici cu o invi-
tatie de favoarc, Tealrul nu este doar o
institutie cu cont la bancd, un ped plii
de scripete si sfori, animat de o trupda de
paiate ambitiouse si puse pe sfadd, nici
chiar un templu populat de preoti si ves-
tale. Teatrul e iubirea insasi. A vedea
Teatrul estc neindeajuns. Teatrul trebuic
tit, gindit “si rdas-gindit, petrecut in fiinia
omului $i a vremurilor, cieat si re-reaf,
trait si re-trdit. e toti. Si ‘e ei si de
noi. (Sau invers!) Altfel ramine doar o
nostalgie, in cel mai bun cuz, un dor.

Si Teatrul nu ne este dat in [iecare
seard, indiferent cine ar semna afisul sauw
ar trage cortina. Tealrul este clipa raris-
simd in _existentele noastre. Rarisima
pentru c¢d ea scinteiazd numai la intreti-
derea liniilor de fortd ale sperantei st
disperdrii, ale furiei $i intelepciunii, ale
generozitdtii si ambitiilor inversunate, ale
durerilor ascunse cu pudori feciorelnice
sau strigate cu glas de arhanghel.

Cortinele urca, cortinele cad ; Teatrul,
cit e, deasupra vremurilor este, vremuind.
Aduna lasitate si vitejie, candoare 3i vi-
goare, adevdr si minciund — pe toate 12
toarnd si le intoarnd intr-o fiintare noud,
mai presus de cele cc-aw fost. El e rutia
de rezonantd a szperantelor nerostite, clo-
potul pus si ridice demnitateud omului toc-
mai la ora cind el poate ji gata s-o piardd.
Teatrul ¢ fum din cadelniiele paradisului,
scinteie rdatdcitd din vilvdtdile infernului.
El face si des-jace de fiecare datd lumea
intreagi ; Teatrul -e¢ un fenomen ‘cosmic,
e totul sau nimic.

Atit adevdr in teatru, citd frumusete
(Socrate !). Si citd frumusete, atit iubire,
Dar poate [i iubirea cuantificatd ?> Fa nu
este mici mulld, nici putind. Ea este ori
nu este, Atit!
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DRAMATURGI
ROMANI =
CONTEMPORANI

—

I. Actriti, cramaturg, poeta.

~ S-a nascut la 6 aprilie 1824 la Gaiesti, ju-
detul Dimbovita. Scoala primara in orasul
‘natal, liceul la Bucuresti. In 1947, isi ia li-
‘centa la Facultatea de Litere si Filozofie
din Bucuresti. Intre I1947—1951 urmeazd
‘cursurile Facultatii de 7Teatru cin Bucu-
Testi. Inca din timpul studentici este an-
sajata la Teatrul Nationai (din 1948), unde
functioneaza ca aclrita, neiatrerupt, piaa®
in anul 1984,

Debuteazit in drematurgie cu piesa Ali-
zuaa, rveprezentala in 1909 pe scena Na-
ttonalului bucurestean.

¥ autoarea a trer volume de versuri (-
chiinare lui FEndymion — 1972, Aceasid
aiba, simpla [locre — 1980, Cheia de iarbd
— 14938).

11. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
TATE

1969, octombrie — ALIZUNA

Teatrul National ,I. L. Caragiale“. Regia :
George  Teodorescu. Scenografia :  Elena
Patrascanu-Vealkis., Cu: Matei Alexantdru,
Constantin Rautceii, Qvidiu Moldovan, Sil-
via Popovici, Lazar Vrabie, Simone Boin-

doc, Ariana Olteanu. Tleana ITordache, Tina

Tonescu-Demetrian, Vierica Petrescu, Ca-
tita Ispas, Aimée Iacobescu, N. Gr. Bala-
nescu, Liviu Craciun, Draga Olteana,
C. Diplan, si altii.

Piesa s-a nraj jucat la Teatrul de Stat din
Sibiu si a fost ‘premiati la concursul de
dramaturgic al C.S.C.A. pe anul 1969,
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de la

la

JAlizuna nu face decit sda confirme o

vocatic dramatica si iiricd deosebitd.
Tina Ionescu-liemetrian realizeaza, in
serisul 'ei, pe cdile  cele mai feresii,

sinteza creatoare o poezici cu tedatrul,
In Alizuna este wvorba de un folclor
senuilegendar, de un climat in care ‘per-
sonaje suprareule trawsc o povesie de
un  naturalism  salvat tnsd de aqura
eternei  poezii.“  (N. " Carandind , —
WSteaua®, decembrie 1959)

LJAlizuna aniinteste de feskiile lui Vie-
tor Eftimiu si, mui depart®, de Ondimne
a lui Giraudoux. (ceeasi ulilizarc jdard
prejudecdti a unor motive de basm si
legenda populard (petitorii, dragaicele),
in cadrul uner mctajore livice si dru-
matice originale. Aceea._\'i'inuestiw_'n a
fantasticului cu sensuri apte sa intre-
geascd sfere realului, a omenescului.
Aceeasi atentie acordatd vwrtiutior. de
expresie poeticd st incantatie a limbie“
{Natalia Stancu —  Scintéia“, 1 noirm-
brie 1969 i

JTina Ionescu Demetrian se. exprimd
in dramaturgie cu a.surprinzdatoare fi-
neie si elegantd in elaborarea cuvintu-
lui seris.” (...) ceca ce surprinde pldacut
in cuzul de fata este tocmai prioriatead
care se acordd excpreswildatin si logicii
cuvintului, wr pe un. . pian Mmai lary,
limbajul propriu-zis teatval. Fraza are
o anume mlddicre poetica, o sonortlate
si un ritm interior care o fac sa  [ie
qustatd ca un produs literar de, au-
tenticd valoave.” (Constantin Parascili=
vescu, ,Teairnl, 10{1969) :
Alte opinii : M. Djcntemirov — ,Steagul
rosu“, 4 noiembrie 1969 ; Sanda Faur —
JFlacara“, 8 noiembrie 1969 ; Victor Bibi-
cioiu — ,Munca“, 2 decembrie 1959.

11, LUCRARI DRANATICE PUBLICATE

o Coruna, piesd istorica ; Antofir al [ui
Vioara ; Alizuna. Editura Eainescu, co-
lectia .Rampa®, Bucuresti, 1988.

IV. OPINIiI CRITICE GENERALE

.Legenda si tstoria constituie substanta
de predilectiz a dramaturgiei Tinei
Ionescu-Demetrian, care aduce, in tru-
tarea lor, un aer poemalic, distilat sub-
tire, cu gesturi usor hieratice, cu in-
crustdari in cuvinte alese, cu ecouri din
vechi litanéi st scripluri  populare,
Limba romdneascd minuitda de aceasti
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poeta a werbului sund molatec si strd
urethea cu

lucitor, bucurind a«deseori
intorsdturi neasteptate, cdautate si izade-
obste qgdsite. Un abur pluteste dea-

supra perzonajclor, nimbhindu-le vite-
jia cu istetime, alteori cu intelepciune,
apropiindu-te wvederii, dar si tinindu-le
la cuviincioasa distantd. Se aud adesea
mesiarioase soapte venind din genuneda
uneci mitologri romanesti cdareia autoda-
rea ii da glas cu o placere speciali. Ti-
mida in cele aic wietii, ea e barbatda
cu umbrele, pe care le face sd curgd
diafan pe scocul unei patimase aduwceri
aminte.” (Paul FEverac.—- ,Un cuvint
de deschidere™ i« volumul- citat)

Petru
Ispas

dramaturg.
- S-a nascut la Buzau, la 3¢ martie 1951.

1. Ziarist, prozator,

Scoala generslic la Braila, apoi liceul si
Facultatea de Stiinte Juridice la Bucuresti.
Intre 1945—1947 cste muncitor la Fabrica
LBiruinta* din Bucuresti, futre 1947—1951
este activist U.T.C. Face parte din colec-
tivul care a editat gazetele ,Tinarul mi-

ner* (in Valea Jiului) si ,Tindrul con
structor® (la Hunedoara) — intre 193i—
1932, Intre 1952—1953 urmeazi cursurile

cde ziaristicd, activind apai ca ziarist la
»Scinteia tineretului®.

In teatd aceasti perioadd colaboreaza
in presi (la ,Scinteia“, ,Romania hbeia,
SFlacara“, ,Centemporanul“, ,Informatia
Bucurestiului* etc.), la Radio si la Tele-
vizitune.

Debut editorial in 1958 cu volumul de
reportaje ,Prieteni adevarati®.

Debutul in dramaturgie in 1978 cu piesa
de teatru pentru televiziune Brigada ro-

Mnanticilor.

Scrie pieséle radiofonice Fir de Dboran-
gic, Valea cea frumoasa, scenarii de film
si e autorul unui volum de sehite si po-
vestiri ,Si a venit ziua“, aparut in Edi-
tura Politica, Bu.cureshi, 1972.

1I. LUCRARI DR4I\IATICE REPREZEN-,
T AN

1978. 15 iunie — BRIGADA ROMANTI-
CILOR

Teatrul TV. Scenografie : arh.
Dinulescu, Cu: Horatiu Malaele,
Albulescu, Toana Ciomirtan, Anca Alec-
sandra, Dan Condurache, - Maria Ploae,
Vileriu Precda, Dan . Vasiliu, Traian Sti-
nescu, ‘Cornel Coman, :Mircea 3‘§Cruccanu,
George Oprina. Mircea Dascalitic, N. Gr.
Balanescu si altii,

17 iulie — MUSAFIRUL DE DUMI-

Teodora
Mirecea

1979,
NICA :
Teatrul TV, Regia : Nae Cosmescu. Sce-
nografia : Teix Qlaru. Cu: Cgrnel Coman,
Colea Rautu; Stefan Radol, Florina Cercel,
Costel Constantin, Viadimir/ Gaitan, Da__na
Dogaru, Sorin Medeleni.

11I. LUCRARL DRAMATICE PUBLICATE

dupd incheicr ea
»Teatrul®, 1/1983
radiofomd:‘

zile de radzboi
Tragedie eroica.
amplificat al piesei

® Trei
pdcii,
(text
WFir de borangic*)

e O fatu Tragicomedie. ,Teatrul®, 9/19“'5"

® Un om util. Piesd satirica (ﬂrdf-mmg)

wTribuna®, 10/1936.
JPiesa aceasta (O fata — mn.i) e,
realmente, remarcabild atit prin sub-

stanta sa dramaticd, prin intriga sa
complexd, in mniecanismul cdareia sint
prinse personaje vii, defel contrafd-
cute, reprezentind tipologii umane par-
ticularizate cu vibratie, din perspectiva
unor atitudini morale distincte, cit si
prin scriitura transparentd. cursivd,
lipsita de artificii, deopotriva de con-
vingdatoare si de sigurda si la nivelul
replicilor si la acela al situatiilor,

..Petre Ispas ¢ un dramaturg de vo-
catie, cu stiinid a compozitiei si a cre-
iondarii personajelor. FEl izbuteste sd
scoatd semnificatii morale si existenti-
ale superioare din biografii simple,
dintre cele care fac adescori obiectul
unor reportaje.* (Ian Cocora — ,Tri-
buna“, 3/1986).

Adriana POPLESCU
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e S e S S i IS, meniul teatrului —, dl. Giorgett: a
\ 7 acordat revistei noastre un interviu.
RO' '\A.\IIA — Ce ne puteti spune despre situa-
tia dramaturgiei ilaliene contemporane?

&
l.\l ClRCUITUL ]ta]alns‘?eea ce priveste dramaturgia, in
A ]

constata un fenomen ciudat.

[ . Ixisti un aer de criza, gpentru ci drama-
‘l_:r R turgii nu sint in relatii optime cu regi-
zorii — si doar se stie ca regizorii au

N PR I\'[I IA devenit adevaratii realizatori ai spectaco-
ll\l rg I\ r 3 O.\ !- lului teatrai. Autorul se gaseste oarecum

- izolat, pentru ca nu stie cum sd-si re-
zolve problema. Si care e problema !luj?
Problema e urmaditoarea: ne gasim in
fata unui nou mod de a face teatru, a unui
nou mod de 4 scrie teatru, dat fiind ca
regizovii le cer autorilor simple pretexte,
niyte ,materiale”, pe care apoi, dupa bu-
nul lar plac, tind sa le ,spectacularizeze*,
sa le preschimbe in spectacoi. De ce cer
regizorii ,materiaie“ ? Penlru ca azi, in
Italia, teatrul se face cu mai multe sor-
turi de mijloace de comunicare ; cuvintul
a fost, intr-un fel, murginalizat, Tmpins
intr-o ifundatura. Regizorul cauta alie
limbaje de comunicare, ¢ merg de la
gestualitate pina 1a utilizarea tehnicii, de
la imagine pind la sunctele amplificale
de scriitura scenicd. Si iata cia, deodada,
autoral nu mai are nici un raport cu cel
care fac teatlru. Regizorii, in ceea ce-i
priveste, nu mai au dorinta de a-i inscra
pe autori in proiectele lor, astfel incit
s3-i stimuleze si scrie altie] un te:t tea-
tral. Deci ne aflam intr-c¢ situatie de
stagnare, de expectativa din partea dra-
maturgilor. In timp ce din partea cerce-
tatorilor si a criticii existd interes pen-
tru a readuce leatrul la un teatru al
cuvintului, a recupera vaientele poetice
ale literaturii dramatice — atitudine care
nu se bucurd insa de favoarea celor ce
lucreaza in teatru. Aceasta e situaiia in
general. In particular, mai sint autori care
tind sa se propund ca autori literari, ca
autori poetici; din pdacate, insd, aceste
eforturi se soideaza doar cu niste lexte

L care, in cel mai bun caz, gZasesc calea
TeatrUI treblﬂe spre publicare, dar nu pe aceca spre re-

”v 1 y; prezeniarea scenica.

sd fie un sistem ,

y « _—VS-a vorbnt.. dec altfel, despre o

de vase comunicante crizi a textului,
— F o criza reala, si din cauza ci lip-
. sesc obiectivele de atins. Azi, in ({talia,

_ Intre 11 5i 18 noiembrie, s-u aflat  autorii se afla in fata multor probleme
in vizitd la Bucuresti directorul ge-  urgente, importante, care trebuie infrun-

ne_ral" .ag‘ revisltei.itngien'e de t_eatw tate cu limbajui cuvintului, dar, cum
Bsalfggtlgle _a b:&lﬁ biﬁttfgvé&‘g;’etét spuneam, oamenii de teatru nu sint sen-
swembri ai conducerii Uniunii Seri- Sibili 1a aceste probleme, ¢i, mai dearaba;
itorilor, cu dramaturgi, critici, oa- sint preocupati sd se proiecte2e pe @i

meni de culiurd si a asistat la spec-
tacole ale uncor teatre bucurestenc.
In continuarea unei asemenea intre-

insisi in chip de creatori ai spectacclului.
Dau un exemplu concret: sa zicem ca

vederi — la care s-au discutat pro- dramaturgul simte nevoia sa vorbeasca
bleme legate de gosibiliidtile de despre problema drogurilor, una dintre

A a : s ) A 3 . .
velabprare romdno-italiand in do- cele mai dramatlice probleme din Italia
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de azi; iala o temi care nu poate fi tra-
tatd cu eficacitale decit printr-un teatru
de analiza, un teatru dialectic. Asta nu
gaseste insa intelegerea cuvenita la oa-
menii de teatru, care vor, in schimb, sa
»Spectacuiarizeze"”, sa facad wun teatru
bazat pe efecte de surpriza, pe ¢motii
tari, pe imagini .,tari¥, dar nu un teatru
cu adevarat dialectic.

— Asadar, nu exista o colaborare
intre regizori si dramaturg:,

— Cred ca aceasia colaborare nici n-a
existat vreodatd, in Italia, ca de altfel
pretutindeni. E vorba, de fapt, despre
doudi corpuri separate. De ce ? Pentru ci
existd o infatuare din partea regizorului,
care nu se mai considera un coordonator
ai spectacolului, ¢i primul sau creator,
Acesta ar fi un subiect de dezbatut, caci
daca regizorul (vt se crede unicul reali-
zator al spectacolului, atunci n-are decit
sa-si  si swrie singur textele si nu sd
mearga in cautarea altor texte, munipu-
lindu-le, transformindu-le, modificindu-le
(chiar si textele clasice) pentru a face din
cle un discurs personal, de exhibare a
calitatilor sale creative, mai degrabd
decit un discurs de sensibilizare, de im-
plicare critica a publicului,

— Atunci, care credeti ca sint per-
spectivele autorului dramatic ?

— Cred ca autlorii italieni — dar si
altii -— trebuie sa ajunga sd participe la
momentele decizionale ale spectacolului,
sa se sifueze inauntrul sistemului, sa nu
fie doar insi care olera un text si apoi
se trag linistiti deoparte, c¢i sa se imglice
ca oameni dispusi sa colaboreze 1 aceasta
— daca vrem — noua scriitura scenicé.
Oricum, ei trebuie sa [ie intotdeauna iz-
varul. mesajului, al momentului creativ.

— Si sint ei dispusi ia asa ceva?

— Cred c¢a tinerii 'sint, si pot sa citez
un’ exemplu concret in sprijinul alirma-
tiei ; in Halia ¢ pe punctul de a se des-
chide 6 scoald, un laboraturr de scriitura
scenica, unde «ini invitati tineri autori
care sd-si scrie ideile, téemeie, .pe scena*,
cu ajutorul actorilor. al miijloacelor teh-
nice, al spatiului.” Ce vreau sia spun prin
-a scrie“ ? Cind un autor are un subiect,
poate sa aduca la lumina prin actori,
prin improvizatii, exact deslfasurarea ideii
sale. Astfel, prin aceastd experienta di-
recta pe scend, poate reusi sa gaseasci
limbajul — un limbaj) compozit, alciatuit
din cuvint, -gesturi, actiuni; subintelesuri
— care sa-i dezvolte ideea.

— Dar aceasta nu afecteazi concep-
tul de literaturd dramatica?

~Rea ne-a

— Ba da. De fapt, ne indepartam de
scriitura dramatici propriu-zisa. Acesta
¢ fenomenul la care asistam. Dincolo insa
de diferitele limnbajes(cuvintul scris, ac-
tiunea scenica ete.) teatrul este, prin ex-
celent3, un loc de comunicare — cu con-
ditia ca publicul sa identifice tipul de
comunicare ce i se propune; or, intrucit
obiectivul final e jpublicul, 1ircbuie sa
incercam sa fim in sintonie cu necesiid-
tile lui. Asta nu inseamna ca trebuie
abandonat domeniul literaturii  poctice
destinate {eatrului. Nu, e vorba de a
Rgasi, incet-incet, un public care sa se
identifice cu un tip sau altul de teatru.
Traim intr-o societate care tinde sd se
stratifice, sa se , specializeze®. Televiziu-
daunat si in acest sens. In
aceasta societate. teatrul fiind activitatea
unui cerc restrins, va trebui s$a se ape-
leze la acest cerc restrins in care opera
teatrala scrisa gaseste audientd. Teatrul
se . parceleaza“, se subdivide, se fractio-
creind o multime de pirbase”.
Adica, se farimiteaza.

— Dupa parerea dumneavoastra, care
sint cei mai reprezentativi autori ita-
lLieni de azi ? Si cei mai reprezeuntali...

— In [Italia, tinerii reprezcutati  sint
reprezentati numai fiinded in numele lor
se obtin consistente subsicii ministeriale.
Dar sint realizari formale, adica finali-
zale numai pentru a incasa, pentru a
pune mina pe aceste subsidii. In aceasta
situatie se alla Giuseppe Manfridi, Renato

Sarti, Elio Pecora, Annibale Ruccello,
Manlio Santanelli. Acestia ar fi autorii
italieni -— tineri — care au ceva de spus,

dar care nu gasesc decit un spatiu re-
strins de reprezentare, Din pacate, sis-
temul de antreprizd — de productie, adica
— apeleaza inca la asa-zisii clasici, un
snod sigur de a investi bani. S& nu uitam
ca ne gasim in [ata unui sistem: ce pro-
ductie diferit de al dumneavoastrd, un
sistem in care pina si ministerui raspun-
de la logica .numerelor*., Adica, se pre-
miazd, mai mult decil calititile, cantita-
tile. E o optica pe care nu o impartisesc,
cici, din pdcate, nu se premiaza proiec-
tul, inventivitatea, calitatea artistica, ci
rezultatele : biletele vindute, numarul de
reprezentatii etc., independent e valoa-
rea artistied.

— Si care ar fi ,clasicii*?

— Cei stiuti, de la Pirandello la Gol-
doni. Acuin se profild excesiv de aniver-
sari. Acesta a fost un an D’Annun:io, de
pilda, pentiu ca s-au Imglinit 50 de ani
de la moartea lui. s vrea sa precizez
ca e vorba despre o alitudine fundamen-
tal instrumentalizanta ; ca toate intre-
prinderile care cauta un cistig, si ceie
teatrale alearga dupa acel subiect care.
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in momentul respecliv, esle cel 1nai
weerut®, Anul acesta a fost D'Annunzio.
la anul va [i m&j_,"u cu care alt dra-
maturg. Acestia ®at 11 ,.clasicii revalori-
ficati®.

ca sa zicem

— Si ,clasicii de azi“,

asa ?

— Clasicii de azi... ma intreb care sint.
In dramaturgia noastra de azi nu vad
autor: care sa poata aspira la titlul de
Lclasic®,

-— Stiu ¢d in Ifalia se constald, in
ultima vreme, o inloarccre a Ppublicu-
lui la teatru. Am citit in: ziare ca .sa-
lile de cincma sint goale, in timp .ce...

— Da, publicul revine la teatru din-
tr-un motiv foarte firesc. Teatrul e facut
cu oanieni, si- omul doreste sa’ intil-
neascia alt om. Adica e vorba despre.o
comunicare directa, care da un sens
vietii. .\ici, la Bucuresti, am vazul tcatre
mereu- pline, cu toate biletele epuizate,
ceea ce mi s-a pacut un lucru foarte,
foarte frumos, lucru care, in Itfalia, o
bucatda de vreme nu s-a intimplat. Acum
publicul italian revine la leatru, in pri-
mul rind pentru cd se simte agresat de
televiziune, care, de fapt, nici nu mai e
o televiziune de informare, c¢i o televizi-
une de reclame, nu mai e o te'eviziune
de documentare, ci una agresivd, de jocuri
stupide si, trebuie s-o spun, degradante.
Publicul a ajuns sa capete constiinta
acestui lucru si reactioneazd, doreste sa
redevina stapinul propriilor sale optiuni.
Televiziunea nu permite optiuni. Cinema-
1ograful a intrat in criza tot din cauza
1eleviziunii, céci si a te duce la cinema
presupune o optiune, initiativa de a pleca
de acasda pentru a wmerge intr-un loc
public. Si atunci, dacid are de ales intre
doua astfel de lozuri, teatrut si cinemato-
graful, omu! preiera sa mearga la tealru,
daca nu de altceva. macar pentiu ci ast-
fel i se ofera prilejui de a se insera in-
tr-un moment coiectiv, mai uman si mai
complet,

— Se pare ca asistam si la reintoar-
cerea la {ealru a uunor actori consa-
crati in film : Monica Vitti, Marcelln
Mastroianni...

— Aceasla intoarcere e de analizat, in
sensul ca trecbuie sd ne intrebam daca
¢i chiar doresc sa se intoarca la teatlru
sau daca o fac fiindca sint siliti la asta
de criza cinematlografuiui. Dar sa admi-
tem ca o fac din proprie vointa — ne
bucurdm ca se intimpld asa. Tolusi, ra-
mine banuiala ca daca cinematograful
le-ar da din nou de lucru, s-ar reinloarce
probabil la cinema.

50

— Cum e privit aciorul . in teatrul
italian de azi? Exista un cult al ve-
detei sau actorii sint folositi ca un
simplu instrument ?

— Trebuie sd va spun, in acest sens,
ca luna asta ,Sipario® a scos un numadr
dedicat in intregime actorului, pentru ca
am conslatat o transformare. Situatia
actorului, la mnoi, e {tragica. Actorul de
teatru se imparte intre mii de solicitari :
dublaj cinematografic, pubticitatei fotoro-
mane, televiziune, filim, I un actor .im-
prastiat, un actor pe punciul de a-si
pierde propriul cu. Si toate’ astea pentru
ca, in 1talia, activitatea actorului ¢ pre-

‘card, nu ¢ garantati de nici o institutie.

Impresarul alearga dupa actorul cel mai
cerut de public nu pentru calitatile sale
artistice — cdci vedem citeodatla actori
foarte populari care nu sint mari actori
—, ¢ pentru ci are capacitatea de a
aduce spectatori. 5i, cum am spus, numa-
rul de spectatori este cecea ce conteaza
in primul rind. Asadar, vedeta se naste
ca vedeta mai muit prin publicitatea care
se face in jJurul ei decit prin calitatea a
ccea ce’ oferd. Acesta — asa cum susti-
nem in numaral din °,Sipario® de care
vorbeam — e un fenomen periculos. fi-
indeca tinde sa lipseasca publicul de acel
clement in care sd se¢ recunoasca. Pe de
altd parte, am vizut cd aici, in Romania,
publicul i1 iubeste mult pe actori, iar
aclorii sint foarte sensibili la public.

-— Dar ce face. praclic, revista ,.Si-
pario* in privinia celuailalt fenomen
negatliv pe care l-ati semnalat, situa-
tia dramuturgiei contemporane ?

— LSipario* isi deschide in mod canstant
paginile autorilor dramatiei italieni, ca s
altor autori. As vrea sia precizez cd ,Si-
pario® nu doreste sa fic ¢ revista strict
locala, de anvergurd pur nationald. Nu,
»Sipario“ e un instrument care apartine
tuturor oamenilor de cultwrd, tuturor dra-
maturgilor, {uturor cetor cate lucreaza
pentru teatru. .Sipario® doreste, asadar,
sa-si largeasca vederile, sd acorde spaiiu
mai multor propuneri, chiar din alte con-
tinente, tocmai pentru ca sa exisle o
confruntare de idei. de scriituri, de opi-
nii, de calitale. Asadar, ca sd apeiam la
o imagine, ,.Sipario* trebue vazuta ca un
Lring* in care pot urca mai mulii pre-
tendenti la titlu, si cel carve are mai
multe lucruri de spus va avea cistig de
cauza,

— Revenind la arta spectacolului,
care sint regizorii italieni lineri care
conteaza astazi? Dincolo, deci, deé

Ronconi, de Strchler...

— Da, sa zicem de cei deja .Imbalsa-
mati“! Stiti ca in Italia exista diverse
moduri de a face teatru. Existd un teatru
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cxperimental, care acuin are o mare au-
dienta, ¢ foarte cautat, si existd un teatru
de traditie, un teatru asa-zis civie, pu-
blic. Am spune ca Strehler, Ronconi, Aldo
Trionfo, Giancario Sepe sinl, intr-un f{el,
clasicii nostri, Dar exista regizori foarte
interesanti — Mario Martone, Mem¢ Per-
lini, Sepe, care a obosit sd stea printre
welasieiv..., Giancarlo Cobelli... Trebuic sa
span ca nu creativitatea lipseste in [lalia,
poate ca e chiar prea multa! Ceea ce lip-
seste, in schimb, e vointa fortelor poli-
tice de a face din teatru un instrument
de cultura pus in slujba  colectivitati,
Institutiile pubtiice sint praciic absente 1n
«ceea ce priveste aceasld angajave, aceasta
menire. si prevaleazid, cum am mai spus,
un featru carc tinde sa transforime spec-
tacolul intr-o marfa, un leatru consu-
mislic. Trebuic sa admit insd ca ¢ un
consuntism de calitate, Adicé, impresarul
a devenit abil, confectioncazi spectacole
de receplare lesnicioasd, de lectura lesni-
cioasa, dar cu un graunle de angajare care
sa nu-1 expuna unui refuz total din partea
criticii.

cuvinte despre

— Spuneti-mi citeva

situatia criticii.

— Siluatia criticit e t\ragica. ,Sipario*
a deschis o desbalere s1 pe accastd tema,
pentru ca institutiile publice au recurs la
o operatiune care, in cele din urma, s-a
aovedit periculoasa. Ile au . fagocitat”, au
asimiilat propriei lor structuri si multi cri-
tici calificati, care lucreazid pentru coti-
aiene importante, dindu-le sarcini spe-
ctfice, sarcini de responsabilitate. Cu asta,
criticul nu a renuntat la rolui sau de
critic si continud sé scrie critica, dar si-a

""" @ ciimauinan:
putea oare sid-i credem pe un critic — care
face parte dintr-un organism de pro-
ductie — atunci cind judeca un alt spec-
tacol ? Asa ca s-a deschis o confrunlare
incrincenati intre criticii ,,puri®, adica
accia care fac doar critica, si criticii-ope-
atori culturali. 3i sint mulii aintre acestia
in Naiia. Din punct de vedere strict ome-
nesc, [rot sa-i inteleg, penteu ca nu intol-
deauna criticul poate supraviefui doar prin
munca sa si ¢ normal si& caute si o alla
slujba. .Sipario* nu urmeazd insa aceastd
linie, si a invitat si critici din alte tari sa
discute despre acest subicct, pentru ca
daca noi nu iacercdam si-i redam criticii,
in ochii publicului, credibilitatea, ponde-
rea, capacitatea de interveatie, daca nu-i
acordam, in presa, spatiul necesar peatru
a-si indeplint oficiul de reflectie, de medi-
tatie, iar nu de a face scrvicii de . pro-
movare*, de...

-

— ...de publicitate...

— ...de publicitate — cind spun promo-
vare inteleg publicitale —, caca nu-i re-

dam criticii toate aceste vrerosative, vomn
ajunge sa pierdem prezenia unut element
determinant. penitru calitalea teatrulii,

— Dar publicul italian cum priveste
critica ?

— Eh, publicul — publicul care nierge
la teatru — rareori alege pe baza a ceea

ce spune¢ critica, Din doua motive: 1. nu
stim citi oameni citesc de fapt critica, si
2. daca o citese, sint intotdeauna suspi-
ciosi in privinta judecatii de valoare, toc-
mai din cauza acesfei imagmi a criticului,
care nu mai e o imagine credibila, .Cred
ca publicul italian investesle in accel tea-
tru care ii oferd sipuranta, adica se duce
sa vada un spectacol pentru.ca e .facut
de un anume regizor si stie cd acel regizor
oferdi un anuine produs, sau se duce si
vada un anumit actor pentru. ca ae Ia
acel actor obtine un anumit ,raspuns®,
Oricum, investeste mai putin in elemente
de calitate artistica — adied text, conti-
nuturi ete. — si mai mult in ,.personaje
publice® care fac teatru, Sweciatorul vrea
sa fie sizur ca nu chelluieste banii ile-
geaba, pentru ca in ltalia teatrul e scump.

— Dar publicut nu vrea sa vadid pe
scend dramaturgie ariginala ?

— Nu, Si tot ain cauza faptului cd nu
vrea sa-si riste banii, Existé o rezerva in
privinta noului teatru, atitudine care-si
arc . explicatia sa : daca, in ami ’'60—'70,
publicul era dispus sa mearzgd in locurile
cele mai incomode, i pivnite, in hangare,
sa-stea in frig, pe simple banci de iemn,
pentru a descoperi noul teatru, astizi nu
mai vrea sa riste. De ce ? Pentru ca in
acel fenomen care, la inceputl, cra ivarte
framos, creativ, pozitliv etc.,, s-au infiltrat
elemente poluante care au coborit nivelul,
au discreditat ideea. Care sint aceste eie-
mente ? Exista o intreaga forfota de ac-
tori — e fourte usar sa devii profesionist
astazi in Ilalia — care mnici nu provin
din scoli, ci din experiente ale unor gru-
puri de amatori carc au beneficiat de o
circulara a ministerualui ce permitea ori-
carei cooperalive sa aiba acces la sub-
sidii, astfei ca toti cei ce aveau veleitati
teatrale s-au orzanizal in asemenea co-
operative, Si, asa, nivelul cfoertei teatrale
a fost coborit. Am vizut actori care nu
erau Aactori, regizori care nu erau regi-
zori, spectacole care nu erau spectacole.
Acestea au general o neincredere fatd de

acest fel de teatru. Sa spueram ca noua
lege — pe care o asteptam de patruzeci
de ani — o sa aduca un dram de isci-

plina, de selectic in ceea ce-i priveste pe
cei care fac lealru.

— Cit priveste revista ,.Sipario®, am
inteles ca doriti sa faceti din e¢a o
revista internationald, cu o deschidere
internationala,

(313
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— Da, ,Sipario“ si-a manifestat deja
intentia de a deveni o revista cu o optici
internationala, Caci. asa c¢um spuneam,
nu putem face teatru fara a ne conirunta
s1 cu alte realitati. Teatru! irebuie si fie
ca un sistem dJde vase comunicante, tre-
buie sa aiba posipililatea de a se compara,
de a vedea ce se intimpld in alte tari.
Cred ca asta trcbuie sa-si asume ,Sipario*
ca principiu.., principai. Pe de alta parte,
nu ignoram propriile moastre realitéti
loale ; ar fi absurd eca, dintr-o data, s
uitam ceea ce se intimpld in italia. Dar
atitudinea de fond. sa-i ‘zicem, va {i
dceca de a privi spre lume,

— In acest sens, imi puteti spune
ceva despre colaborarea cu teatrul ro-
manese ?

— Asa cum a facut si cu alte tari -- Po-
lonia, Uniunea Sovietica —, . Sipario* vrea
sa inilieze o relatie si cu Romania, De ce
lip ? . Sipario“ inccarca sa aduca la cu-
nastinta publicuiui italian o parte din is-
teria teatrului romanesc, noile vocr de
dramaturgi — tineri sau nu, cind spun
»n0i* ma gindesc la teme, la continuturi ;
sa creeze un fagas cu dubla directie, astlel
incit i in Romania sa ajunga materiale
si propuneri din Nalia, Si, de fapt, in
aceastd scurta sedere la Bucuresti, am in-
cercal sa-mi concretizez prezenta® prin
doud operatiuni: pe de o parte, sa sla-
bilesc o intelegere cu Uniunea Scriitorilor
pentru a incepe o colaborare care sa an-
greneze dramaturgii si criticii ; pe de alta
parte, cu ajutorul alasatuiui -ultural al
Ambasadei Italiei, prof. Urbann Urbinati,
sa "gducem la Bucuresti o marturie pe
care ,Sipario” a realizal-o — adica peste
patruzeci de ani ‘de teatru reflectati in
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paginile revistei —, o expozitie care ofera
o documentare asupra a ceea ce s-a idacut
in Italia si chiar in lume dupa razboi si
pind acum si, o data cu expozitia, intil-
niri, conferinte, dezbateri i jurul unor
personalitati ale spectacolului, care pot fi
un regizor, un dramaturg, un poet, un
actor. Asta, pentru a stabiii contacte intre
oamenii de arta.

— Ati
resti ?

vazut spectacole la Bucu-

— Da, am vizut Amadeus, 1poi O scri-
soare pierduta, Diumineata pierdutd si, Ia
Teatrul National, un... — daca vreii, o
mare pantomima muzicala, dar asta nu
intra, cred, in rindul spectacolelor de
teatru,

— E vorba cumva de (Clovnii ?

— Da, asta era. Si arn mai vazut 51
prima parte din Drumul singuratitii de
Schmétzler, tot la National, Ja sala Amfi-
teatru.

In incheieve, as vrea sa spun, pur si
simplu, cd toate aspectele negative pe
care le-am relevat in legatura cu teatrul
italian nu sint altceva decit remarci tin-
zind sa aiba o dimensiune constructiva.
Nu trebuie cu nici un pret sa ne amagim,
nici pe noi insine, nici pe ceilalti, A
critica inseamna uncori a construi. In
schimb, a fi ipocrit inseamnd intotdeauna
a distruge.

€Convorbire realizata de
Alice GEORGESCU
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intiInirile
revistei
cu cititorii

Resita
7 noiembrie 1988

St-au dat concursul: Ion Lucian,
Stela Popescu. Silviu  Stanculescu,
George Mihaita (teatrul de Come-
die), Al Repan (Teatrul ,,Nottara‘),
Tora Vasilescu (Teatrul ,BBulandra*),
Adriana Trandafir (Teatrul Giu-
lesti), Alexandru Arsinel (Teatrul
»C. Tanase"), [‘ugen Cristian Mo-
triuc (Teatrul Mic), Paula Sorescu
(T'eatrul ,.Ton Creangi‘), Luminita
Stoianovici (Teatrul National din
Timisoara), dramaturgul Tudor Po-
pescu, poetul Octavian Doclin, ac-
torii teatrului-gazda Damian Oancea,
George Dragulescu, Grigore Alexan-
drescu, Mihai Verbitchi, Valentin
Ivanciuc, Eimii Serban, Coca Miha-
lache, Constanta Taraulca si Came-
lia Ghinea, regizorul Eugen Vancea,
directorul institutiei. Au participat :
Ana Tobosaru, Sorana Ccroama
Stanca, Margareta Barbuta, Ion
Cristoiu, Victor Ernest Masek, Victor
Bibicioiu, Florica Ichim, Dinu Kivu,
Juiicta 7Tintea, Liana Cojocaru. Co-
ordonatorul manifestarii :  Vicior
Parhon.

In cursui zilei, actorii si criticii
s-au intilnit cu oamenii muncii de
ta Intreprinderea Mecanici Resila.

Partea 1.

e Luminita Stoianovici (la pian — Im-
promptu de Chopin).

® Alexandru Repan (fragmente din Craii
de Curtea Veche de Mateiu Caragiale).

® Adriana Trandafir (Cosmeticad sufle-
teasci de Ecaterina Oproiu; Basm de
Geo Bogza).

® Damian Oancea (Rafuieli de Marin So-
rescu).

@ Octavian Doclin (Dinspre Fminescu —
versuri in lectura autorului),

® Luminita Stoianovici si Mihai Verbitchi
(fragment din Padurea impietrita de
Robert Sherwood. in regia lui Emil
Reus).

@ Emil Serban (moment poectic).

® Tudor Popescu (Problemele pastoritului
modern, proza salirica in lectura au-
torului).

o Constanta Taraulea, George Dragu-
lescu, Valentin Ivanciuc (fragment din
Hotul sentimental de Tudor Popescu, in
regia autorului}.

® Stela Popescu si Alexandru Arsinel
(momente si cuplete satirice).

Partea a Il-a.

® George Mihaitd (microrecital de ver-

suri).

® Tora Vasilescu (Sonetul V de Shake-
speare, Ceasul increderii de Veronica
Porumbacu).
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Lumini{a Stoianovici prefatind Intilnirile = revistei
»Teatrul* in acordurile muzicii lui Chopin '

Alexandru Repan
reinviind poezia

* Crailor de Curtea Veche ;

[e revistei ,,[eatfrul,

iuni

L

Acf

Silviu Stanculescu —
un periplu plin de
umor Si nostalgie

Alexandru Arsinel
si Stela Popescu —
un cuplu antologic al
umorului romanesc:

Grigore Alexandrescu,.
Constanta Taraulea,
Camelia Ghinea si
Coca Mihalache

intr-o scend din

Casa cu vise

de Petru Vintila
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Adriana Trandafir — polivalenta talentului ac-
toricesc

Tudor Popescu — specialist in ,Problemele
pastoritului modern*, si Eugen Cristian Motriuc
— verva, ironie, . dezinvoliura si originalitate

Ton Lucian — straluci-
tor in pantomima, qui-
pro-quo Si confesiune
ironica

Tora Vasilescu — o prezenta la fel de atasanta
prin cintec si vers, si.George Mihaita, la fel
de bun recitator al poeziei clasice si al celei
contemporane

Luminita Stoianovici si Mihai Ver-
bitchi intr-o scena din Padurea im-
pietritd de Robert Sherwood

Acfiunile revistei ,, I eatrul”
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Actiunile revistei , Teafrul

e Coca Miljalache, Constanta Taraulea,
Grigore Alexandrescu, Camelia Ghinea
(frazment din Casa cu vise de Pelru
Vintilda, in vegia lui Eugen Vancea).

e Luminita Stovianovici {Vis vegetal de
Magda Isanos).

e Silviu Stanculescu (microrecital de ver-
suri).

@ Adriana 'I'randafir (ipostazele muzicale
ale actorului).

® Eugen Cristian Motriuc (ipostazcle umo-
ristice ale actoruiui).

® Tora Vasilescu (ipostazele muzicale ale
actorului).

e Ion Lucian (microrecital de pantomimaj.

e Jon l.ucian si Paula Sorescu (qui-peo-
quo-uri).

‘@ Ion Lucian (amintiri din teatru).

Intilnirile revistei .Teatrul* tind sa de-
vind, tol mai mull, un fertil cadru de
emulatie profesionaid in spatiul in care
scena si sala (acterul si publicul) se in-
tilnesc, mereu, prin intermediul dialogu-
lui. Constatare intariti si de ultima ,in-
tilnire*, organizatd in eadrul celei de-a
18-a editii a .Zilelor culturii la Resita®,
manifestare cuprinsd in calendarul ma-
relui Festival al muncii $1 creatiei ,Cin-
tarea Romaniei*.

Avantajate repertorial (invitatii se pre'—
zintd cu secvente profesionale care-i defi-
nesc), ca varielate de stiluri interpreta-
tive (redactia nu invita nicindata la o
manifestare doi actori cu profiluri ase-
manatoare), ca nivel valoric (sint prezenti
actori de prestigiu ori tineri in plina afir-
mare), ca formuld de spectacel (sobra si
expresiva punere in valoare a numerelor
si personajelor care intra in scend, reali-
zare a criticului Vietor Parhon, prezenta-
torul intilnirilor), manifestérile revistei
»Teatrul* ofera celor prezenti multipie
motive de satisfactie : de la descoperirea
unui binecunoscul actor . intr-o ipostaza
nouad pina la explicarea mecanismelor care
compun actul teatral, facuta chiar de cei
care contribuie la fericita lor functionare.

Toate aceste constatari se pot exempli-
fica si la Resita, acolo unde s-a produs,
o putem spune, o intilnire veprezentativa
pentru ceea ce redactia si-a propus si
pentru ceea ce publiculi asteapta de la
aceste actiuni,

Manifestdrile au debutai la Intreprinde-
rea Mecanica din Resita, compania acto-
rilor Ion Lucian, Paula Sorescu, Stela Po-
pescu, Alexandru Arvsinel, in final Silviu
Stanculescu si George Mihaita, oferind
celor peste trei sute de muncitori prezenti
un originai si fertil schimb de experienta
profesionala, urmat de un regal de actorie.
Ion .Cristoiu, redactorul-sef al revistei, a
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prezentat publicului mijloacele prin care
vevista  intermediaza  diversificarea con-
tacteior actorilor cu spectatorii, iar ingi-
nerul Adrian Marinescu, directorul intre-
prinderii, a facut o substantiala informare
despre rezultatele in munca ale colecti-
vului de aici. Nu credem ca e o greseala
daca va infcrmam, in acest context, ca la
intilnirea de la Intreprinderea Mecanica
s-a afirmat si un poet plin de taleat,
chiar in persvana directorulur unitatii.

Celeialle secvente se pot integra, fi-
resc, in notiunea de succes, dar ca e destul
de saracid pentru a defini caldura si inte-
resul existent de ambele parti, actori si
muncitori, in dialogul (cu exemplificari)
sustinut aici.

Seara, in sala Teatrului de Stat din Re-
sita s-a petrecut cea de-a Vil-a editie a
Intilnirilor revistei .,Teatrul®, Fie si no-
mai insiruirea numelor invitatilor ne
scuteste de efortul de a mai aprecia cali-
tatea acestei reuniuni. Dacd o facem, to-
tusi, este pentru a sublinia, in mod deo-
sebit, atit contributia actorilor din teatrul-
gazda cit si prestatia corpului regizoral-
tehnic care a contribuit la buna reusita a
manifestarii.

Ea a debutat cu un cuvint de bun sosit
al directoruiui Teatrului de Stat din Re-
sita, Eugen Vancea, care a transmis, apoi,
prevogativele prezentarii catre  Victor
Parhon.

Luminita Stoianovici, tinira actrita a
Teatrului National din Timisoara, a fost
prezentd in spectacol in dubld ipostaza :
ca pianistda, intr-o sensibild interpretare a
unei partituri de Chopin, dar si ca parte-
nera a lui Mihai Verbitchi, intr-o scena
expresiva din Padurea impietrila.

Alexandru Repan binecunoscut actor
al Teatrului ,Nottara® din Bucuresti, a de-
monstrat inca o data. in interpretarea pro-
zei lui Mateiu 1. Caragiale, un inalt pro-
fesionalism si o subtila intelegere a sen-
surilor textului.

Fosta actritd la Resita, acum in trupa
Teatrului Giulesti din Capilala, Adriana
Trandafir s-a reintiinit cu publicul resi-
tean avind mari emotii, dar si o epala
dorintd de a dovedi ca timpui consumat
inseamna pentru un actor posibilitatea
unor substantiale acumuléari. Monologul
din Cosmelici sufleteasci de Ecaterina
Oproiu, Basmul lui Geo Bogza si, in partea
a doua, melodiile interpretate au facut
din prezenta Adrianei Trandafir la aceasta
editie a Imtilnirilor revistei ,, Teatrul* un
punct de mare succes.

Proaspete, surprinzatoare, sensurile pe
care Damian Qancea, actor al teatrului-
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scu, T.a acélasi nivel de sensibilitate
. prestatia poetului resitean Octavian
in, care a citit din vel‘surile 111‘opl"i1.

poem plecloaue pentlu ele\axel

ilui . Tudor Popescu la aceastd editic
iinirilor, #a nu poate fi apreciatd dc-
7 linia (.'llltatllofl" dramaturgiei sale :
plica plina de umor, de inteligentd
a: satirica - dobindind conshtentd prin

Illv_"ICtE‘I ul tipic al personajelor.

Prima parte s-
care va intia,
PL 4.;41&.9101

a incheiat eu un :noment
cu siguranta, iIn antologia

IZL wintlinirile® 1evistr‘i El a

AlSmel czuc s au'mtlecut pe ei m@h_- in

farmecul personal fac
lor . de fiecare zi, cd
*ului de estrada si de

> 1 smtz,pux 81 simplu, mari actori ai
teatrulit romanesc.
lte (1011([ vcveuie de spectacol au

héam ulu1 gazda (i-am
Coca Mllm—
,Gngor Alexan-
fn fata publicului
werosilor critici
st pnfe

pre
daca-arta
Al mu]t interes decit ii cm-dam
r'ldlc in_ cronjcile din pres centxald

Cele doua fragmente _din Hntul
menta] de ‘Tudor Fopescu, si Casa U’ vise
de, Pvla u Vintild aun clovedlt ca. Tea
de. {:.tat din. Resita se afli pe chumul cel
bun punindu-si. eallzauIe ub semnul ca-
itatii artistice., . ;
.LCeorge \/Ilhq:lutd s F\lgell Cushan Mu-
irine, primul —.actor al Teatrului de Co-
madie, celdlalt — al Teatrului® Mic,
Bueuresti, au prezentat, fiecare, recitaluci
livice. George Mihaitda a .mers in_ pro-

.20~

funzimea sensurilor poeziei ! (Nichita: - Sté-

Cit despre interventia drama--

nti- .

din |

le-&- descopel it in poczia lui Marin

a "h\monshq pubhculul ca talentul, bunui

(e
& n’sald,
ratica la ‘RRe$ita nierila

nescu, -Marin - Sorescu, ’lopn'ceduu Mmu-
lescu, Ioan Alexand‘u), amintind astfel ca
actorul de comedie are si alte, ncbanulte,
restirse, in timp ce Eug(‘n Cristian Mo-
triuc. a parodiat cu taleat un anumit
nslil“ al poeziei contemperane, in care
devine posibilda confuzia inlre autori.
Prezente marcanle la Intilnirile revistei
w»Teatrul®, Silviu Stanculescu si Ion  Lu-
cian au reconfirmat faptul ca evolutia
profesionald a personalitdtilor scenei rg-

manesli se Intemeiaza, dintbtdoauna pe
culturd, pe gust, ca asunarea  poeziej,
confesiunii, pantomimei - si textulul dra-

matie se face in deplina cunoastere a sen-
surilor acestora.

Un savuros supliment de qui-pro-quo-uri
a fost oferit publicului de Ion Lucikn, in
compania Paulei Sorescu. 1

Am lasat intentionat, la sfirsit, consem-
narea prezentei scenice a actritei Tora
Vasilescu : complexa, plina de fm mec, de
temperanient, Tora Vasilescu a incintat
publicul = resitean, demonstrind vaiente
mai putin cunoscute ale bogatului sdu
talent.

Beneficiind de prezenta ia aceastd edi-
tie a unor reprezentanti ai forurilor locale
de partid si de stat, a secretarelor A.T.M.
Ana Tobosariy si Sorana Gorocama Stanca,
Jprecum si a unor membri ai sectiei de cri-

ticd:a A.T.M., a unor importanti publicisti

de teatru dm presa C(‘lltlald, Intilnirile. re-
uste; 'lcatrul de la Resita au rol(‘\'at inca
o -datd, inepuizabilcle ‘resuise - alé teatru-
iui 1‘011'1dn£‘\C‘ tdientul polwalent al’ slmh
1avilor sdi W -

Aplau/('le de fmal aie unui publlc e |tu—-

zist n-aw facut ‘decit sa confirme mnecesi-
tatea ca’ ‘Infilnirile -vevistei . Teatrul” sd

se |)etxea(‘d in cit mai muaite locuri dm

tara.

Mihai MATEI
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Actiunile revistei ,, [ eatrul

Regizorul Dragos Galgotiu, intorcindu-si ﬁumai gindurile spre aclorit

distribuiti in textul lui Horia Girbea

Cenaclul de dramaturgie

,Al treilea as”

de
Horia Girbea

Poetul si dramaturgul
debuiant Horia Girbea

Cea de-a doua sedinta (24 oectombrie
1988) a stagiunii cenaclului de dramaturgie
al revistei, desfasurata, ca de obicei, in foa-
ierul Salii Majestic, a propus spre dezba-
tere nu numai textul unui nou (si bine)
venit in dramaturgie (lloria Girbea — Al
treilea as), dar, prin virsta si profesia celui
in cauza (inginew, 25 de ani), a stabilit si
doua originale recorduri in materie. Fi-
reste, insd, ca mu acestea au fost prin-
cipalele merite ale serii, dair, in masura
in care vorbesc despre preocuparea con-
stantd " si neobositd a organizatorilor de
a descoperi si conduce spre  luminile
rampei noi »i noi talente, t:reocupare vi-
2ind deopotrivd clipa de fata, ca si per-
spectiva mai indelungatad a teatlrului nos-
tru, ele se cuveneau, credem, remarcsate,
Tot asa cum demnéa de relevat ni se pare
si strddania actorilor Teatrului Giulesti
(George Banica, Nicoiae Ury, Sabin Fa-
garasanu, Irina Mazanitis, Mircea Cretu,
Constantin Cojocaru. Corneliu Dumitras,
Gelu Nitu), care, sub indrumarea atenta
si inspirata a regizorului Dragos Gaigo-
tiu, au realizat, si de asta data, un spec-
tacol-lectura atractiv — generoasd .,rampa
de lansare“ peniru un debutant si, in
acelasi timp, incitantd premisa pentru
dioeutiile aprinse, desi nu intotdeauna
contradictorii, ce s-au purtat in continu-
are. Ca sa vi puleti face o idee despre
sdeschiderea® lor, ele au mers de la con-
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testarea aproape absolutd a textului, pira
Ja admiterea apioape neconditionutd a
hi (Laurentiu Ulici).

Discutiile acestea, deosebit de animatse,
au fost prefatate si de un interviu, pe
care Aurelia Boriga i l-a luat tinarulai
autor, ‘Teribilismul Unor  raspaisuct
(,,Scriu poezie incd din liceu, dar nu mai
tin bine minte data debutului¥, | Meva
foarte rar la teatru . ba, pot spune, chia¢
il evit“, ,In spectacol, teatrul isi paci--
seste autorul* etec.) trebuie vus, desiguc,
pe seama virstei autorulii, asa cum a
facut-a, de altfel, de la bun inceput p10-
iesorul Horia Deleanu, care, oprindu-se
apoi la piesa prezentata, a apreciat, in
primul rind, virtualitatile de scriitor de
tfeatru pe care M. G. ,le are in singe":
LJaconismul constructiei, vivacitaten  re-
plicii, sigura conturare a personajelor, iu
special a ‘Trisorului si a Generaluig,
tentante pentru actori“. Socotind ca ,.ac-
tiunea este Dbine condusd, desi in mace
masurd previzibiia® si gasind nu numai
inutila, dar si ,,periculoasa ideea decodi-
ficarilor rudimentare”, vorbitorul a
marturisit ca i-ar fi placut totus: ca lucru-
rile ,sd4 se rezolve dinauntru, si nu din
afara, prin aperitia Necunoscutului®., El
a remarcat, de asenienea, atitudinea anli-
militaristd a piesei. Consiantin  Radu
Maria a aratal c¢a, .dramaturgic vorbiaa,
nu este un text rdu sciis, in afara de
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Profesorii Toen Zamfirescu si Romu-
lus Vulcanescu

Gelu Nitu, alaturi de ,,Spionul* tex-
tului, Cornel Dumitras

Un pilon al
cenaclului,
criticul Laurentiu
Ulici

Teafrul

l))

George Binica
in lupta cu
sensurile asilor

Criticii de teatru
Valeria Ducea

si

Horia Deleanu

Cronicarul
cenaclului
Stefan Dimitriu

Acfiunile reoiste
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Acﬁuni[e revisfe
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ultima lui parte*; din punct de vedere
tematic, si el l-a mozaj. . rindul texte-
lor pacifiste*. Analizind personajele prin
prisma unui ,.;eldluusm etic, ce exalta —
pare-se — individualismul*, ~C RAL a vre-

- marcat conslst(ntd dramatica a Tiisorului,

.dar si insuficienta pregatire a aparitiei
Neumoscutului — dupael, ,o prezenta
absenta". ,,Autorul "a mizat’ pe calam-

bur, si in replica,” si in Cledl(-.‘il persona-
Jelor , a spus Paul Mitulescu, insistind
apoi asupra faptului ca ,,picsa csle foartc
‘interesanta, indiferent de modalitatea in
“care a fost scrisa“.- Un punct de vedere
bine sustinut a adaus in discutie si
‘Cristian Pomescuy, in a cdrui interpretarc
tema vrincipala a piesei lui II, G. n-ar fi
pacifisinul, ci ,,problema puterii pusa in
balanta cu  probleima libertatii  indivi-
~duale*. Un repros: facut colegului sau de
generatie : cdramaturgia acestuia - este
deocamdata ,,prea mulf vorblla“ wNe a-
flam in fata lucrarii-dramatice 2 unui poet,
_pe care poezix -l maisatisface ca mmod
de comunicare*, a spus Ramiro Sofronie,
remarcind, in continuare, ,actiunea laco-
nicd, limbajul concentrat, cu idei cle mare
atractivitate si de oarecare elevatie“. ,La
virsta sa — a spus vorbitornl — H. G. a
realizat foarte mult. si' cred ca poate fi
Socotit o .certd pr onvisi une*.  Pentru
Corina. Suteu. insd, piesa lui 1101 ia Girbea
este LHun' exergitiu dramatic, care nici n-a
\avut pretentia sa‘fic mai mult decit atit :

“el a pornit, cum smgux' marturiseste, de
la un dldlo;,, scris in urma cu citiva ani,
e care 1-a dcz\/ollnt in timp si spatiuy,
| 'n mscendrva unor situatii e‘\lstentlalc

‘In ciuda unei :,hnemltatl care ,sare-n

\ochx“ vorbuomex nu i-a seapat ,.1eldt1\'a
“originalitate’ a unghiului de vedere®,
ocotind ins3d  cd autorul VL trebui sa

hata un drum. lung, pina cind isi va
stinul $3u de dramaturg. Deo-

amdatd. prin’ putinatatea, la pr upnu =i la
{igurat, ‘a personajelor sale, “ca’ si

‘face mai mult® cu un teatru de tip TVY,
Remurcind apoi’ ,modul ingineresct in
sensul bun al cuvintului, in care MHoria
Girbea veuseste sa aduca in dramaturgie
Lun spirit limpede*, Corina Suteu a apre-
.ciat ,,curaml autorului de a se ardta in
‘lume la aceasta virstd dramaturgica“. ,Nu
‘vreau sa  vda invit la clementa!*: si-a
mceput Paul Cornel Chitic avintatul séu
discurs, aratind apoi 1ineritele incontes-
fabile alée tinarului dramaturg, carc
wporneste sa scrie o piesa de teatru de ia
probleme de maxima generalitale  si
importanta*. Astfel, dupa parerea sa,
»tema piesei nu este pacea sau razboiul,
ci relativitatea sloganurilor sub care se
poate inscriec un conflict sau altul,
demonstrindu-se asifel faptul ca, in ultima
instanta, toti sint manevrabili si mane-
vrati*. Oprindu-se asupra constrictiei
\‘dramulice, ca si a realizarii personajelor,
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pnn"
gntcresul specm] pentru dmloq, avem de-a-

vorbxtox ul

a4 spus
Tt

; 83,
asl pe G ncml
au . consistenta cl"'
<la fel de' patéti
‘sa-1 primint  culoald: edldiva -
Jtinar dramatarg ¥ Ape care
Cristescu, coleg, de lem-ratm cu Il
: fosl mai putin - receptiv, /xstfcl in nui
unei * inalte sponsubllltatl criticer’ s
si-a propus sa analizéze cu toata vigoarea
J ,,m ce masumdm\tul acesta poate i

JEste dd‘ datoria

trauspunere SLE
oasei $i nelcxtaioarel isdle 'mahze
nu are conflict:
printr=un cliscu stresant.

Este a;.,lomm ata

aici foarte multa ideologie. O singura
caiitate — clialogul  permanent, purtat
insd intre anumite limite®. Concluzia

partiald : 7T, G. si1-a tdiat craca de sub
picioare, cind si-a ales, pentru perscnajele
sale, nume simbolice*. Concluzia finala :
+Textul nu este validat estetic. Diaiogu-
111(» nu tre¢ mlpa Apreciind ca unele
’leklll?r{ antéridare S merst cam  pe-ala-
: rul. Cornel Dumitras, unul dmne
1 serii, a ayalat ca ,qdeea majorad
i” este cd toate razpoaiele nimici-
le ac:.stu lumi nu pot fi pl ovocale
“, indemnindu-1 pe “taip ax il
conlinue, ‘et ’ s
sdu W dramati
Catalm Tirlea, piesa 1ui® .G
ape in toata dosfasurm ed
,ﬂ})(\lllld

c.m {m:u

('ut : ¢
_ce‘.‘. nl'allnd dpul cd cl poatc i Cl‘lﬂ. “in
diverse S chgits vor blj;orul a - scos- i .din

rbUZ_Uﬂd.‘l“ si (‘hem sa e H: Glne auuco in
fata ochilor un™oni® ‘simpiu; blnlxersa( de
istorie, o victimd a uilor © maniput latdri
manipulati®. In alld ordine de idei, .,dest
nu existd actiune, in sensul clasic al cu-
vintului, in piesa lui Horia Girbea se
intimipla muite; ¢l are, de asemenea, o
lt‘])LlCd buma peniru -un desutant, ca i
o slnntd ‘a constructiei si a lc"atmu intre
BL Trai Lauwn(lu Ulicy si-a inceput: de
asta daln cuvintul printr-un repros adus
nu autoruiui in discutie. ci unor vorbitori
din cenaclu. ,,Ne-am obisnuit cu o Cuuca
de prima instanid, reductivd — a spt ot

—, Jjudecind totul dupa un model pe care-1
avem in minte, Transpunind pe alt plan,
sa ne inchipuim ca acest model ar {i pru-
na. Ei bine, noi continuam sa vorbim
despre prund, chiar atunci ecind in fala
avem, in mod evident, mere si pecre“. Re-
ferindu-se apoi la piesa lui Horia Girbea
pe care o soccteste inteligent scrisa st
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protund polemica* si in carc ,eroul prin-
cipal se verifica pe sine printr-un con-
tinuru dialog®, el a aratat ei’',maleria de
viata a acestei picse nu e o situatie de
viata, ci ideile®, ca ,in dialogul cu Gene-
ralul se afla de fapt intreaga piesd si ca,
»dacd exista intr-adevar un cinism al Tri-
sorului, acesta nu e de ordin' 'moral, ¢
filosofic : el stie' e adevarul absolut nu
exista l* Se produc astfel  demitizarea st
chiar aneantizarea fanatismului, ceea ce,
in planu! ideilor curate, se traduce prin :
totul este detetminat* Si el are rezeirve
asupra finalului, pe care-1 gaseste ,in
contradictiec cu demonstratia de pina
aici*, aflirmind apoi. aparent paradoxal,
ca .piesa s-a terminat prea devreme' si
ca ea otrebuie dusa pina la capat“. O po-
sibild cale de continuare: ,autodemiti-
zarea ca demitizator" sau, cu alte cuvinte,
Lun razboi civil al ideilor, pentru ciuta-
rea adevarului®. In concluzie : ,Un debut
mai mult decit incurajator, ficut cu in-
strumentele unui om care gindeste*. Radu
Sergiv Ruba (,Contact fouarie net intre ca-
tegoriile de idei*), Maria Mierla (,, Trisorul
gaseste o cale de salvare, devenind dupli-
citar nu numai cu ceilalti, dar chiar si cu
sine”) si Ramona Foliade (,,Un text com-
plex, inteligent scris, in care modul de
existenta este dialogul®) au “pregatit,
parca, interventia’ fui lon Cristoiu, care
a inceput prin a remarca ,, prezenta masiva
in ‘said a promotiei ’85—'90". din care
face parte si ioria Girbea, un fel de ,virf
de lance* kinsat. in teritoriul dramaturgiei,
unde, dupa cum s-a auzit din sala, .mai
sint locuri iibere* si unde, asa cum arala
vorbitorul, .nu existd o delimitare atit de
riguroasd intre generaiii*. Cit despre piesa
in discutie, Ton Cristoiu a remarcal ,vi-
ziunda ei iucida, demitizantd, asupra lumii
intregi, a vorbelor mari si godle, in spa-
tele carora se: ascund adescori intercse
atit de meschine®, Astfel. desi .la noi do-
mina dramaturzia realista”, asta nu in-
seamna cda numai aceasta irebuie consi-
deratd .de actualitate®, ci ‘si teatrul sim-
bolic sau parabolic,  care .poate ldrgi
perspectiva noastrd asupra lumii contem-
porane“. In ceea ce priveste construciia
piesei, vorbitorul a observat Ci ea .este
serisd la o anumild tensiune si de catre
un bun mestesugar care, la inomentul po-

trivit, stie s scoata asul ascuns in mi-
neca*. Llogiind trupa giulesteana si pe
regizorul Dragos Galgotiu pentru interesul
cu care s-au aplecat asupr:i acestui text,
WLreu de pus in scena, pentru ca esle o
piesa de 1det”, Ton Cristoiu a spus : , Acest
spectacol-lectura m-a convins nca o data
ca la noi s-a nascul. intr-adevar, un nou
gen de spectacol {eatral, pe care-1 putem
considera ca o prima treaptd catre spec-
tacolele din Studio sau din Sala Mare*!
In incheierea sedintei, Paul Tutungiu, pre-
sedintele cenaclului, a tinut sa evidentieze
reusita acestui debut, care-1 Indreptateste
sd creada ca .sint sanse sa apari si la
noi, pe oceanul dramaturgiei moderne,
vase navigind cu combustibil atomic.
Subliniind apoi, prin cuvintele unui vestit
muzicolog, specilicul dramaturgiei lui H.G.
(.-A cdauta un loc rece pe perna“), el a
mai spus: ,Marin Sorescu @ fost primul
nostru dramatury care-a mutat conflictui
de pe scend in constiinta publicului. Pe a-
ceasta linie Incearca sé se inscrie acum
si Horia Girbea, care, dacé si-a taiat in-
tr-adevar craca, asa cum sustinea cineva,
a facut-o pentru a plonja, cu sanse reaie
de reusita, in cimpurile mai noi ale dra-
maturgiei contemporane®. Paul Tutungiu
a salutat, de asemenea, prezenta in sala a
colegilor de generatie ai autlorului servii
(wdesi eu — a spus vorbitorul — nu cred
in generatii literare. ori, aitfel spus, ma
consider si-1 consider pe foti scriitorii
demni de acest nume ca faciiid parie din
aceeasi generatie cu I[Terodotl si Homer"),
manifestindu-si (totusi !) speranta ca, dupa
atitea valuri de mari poeti si prozatori,
aceasta va {t ,zeneratia dramaturgiei®.
Speranta care il tine, de altfel, treaz la
datorie si pe cronicarul cenaclului, care,
daca acum, cind scrie un nou ravas Catre
posteritate, isi sufld din cind in cind in
palme, n-o face neapéarat peantru a-si in-
calzi cit de cil dezetele, ci mai degraba
peniru a nu lasa sa-i inghete cerneala din
stilou.

De asid dald, replica serii a fost rostita,
socotim noi, de Calaiin Tirlea:. .Piesa
n-are de fant deeit un personaj, restul
fiind niste bucdtele de leucoplast, care
vor si acopere ranile Trisorului“!

Stefan DIMITRIU
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teorie teatrald

Cea de-a treia sedinta a cercului de cri-
tica si teorie teatraia al revistei ,Teatrul®
a avut ca baza de discutie articolui de
debut al Doinei Diaconu in paginile re-
vistei, articol publicat in .Teatrul“ nr. 10,
Articolul in sine a fost doar pretextul si
ocazia intilnirii, cauza fiind chiar piesa
dezbatuta in el; a fost deci o intilnirc
cu dramaturgia lui D. R. Popescu si cu
creatorii a doud montari, una la ,Nottara*“
si cealaltd la Constanta (actrita Dana Do-
garu s1 regizorii Mircea Cornisteanu, Do-
minic Dembinski). Discutiiie ce au urmat
citirit materialului s-au concentrat pe
doua probleme majore: ce este criticul
teatlral si ce este regizorul.

Toti cei prezenti au participat intens,
sedinta luind aspectul unei mese rotunde,
colocviu pe tema relatiei dintre criticul
de profesie _si criticul-artist.

Tonul a fost dat de regizorul Mircea
Cornisteanu, semnatar a doua montari cu
Acesti ingeri (risti, ¢l remarcind faptul
ca autoarea a fidcut o analiza literara de
tip universilar, o analiza fara aplicabili-
tate pentru ouamenii de teatru, pentru cei
care practica teatrul.

Analiza este serioasa si corectd, dar ,nu
ma forteaza sa gindesc altfel despre fext
in vederea unui (alt) spectacol viitor.
Din acest unghi, al camenilor care prac-
ticd teatrul, ar fi fost poate mai intere-
sant un eseu care sa aiba ca punct de ple-
care o analizd a spectacolelor cu Acesti
ingeri tristi. As {i dorit ca aceasta incer-
care sa fie profilabilda pentru cei care
practica teatrul, pentru ca desi, in gene-
ral, regizorii au, cred eu, capacitatea de
a-si gasi un drum propriu prin hatisul
textului, pentru a ne stimula, am ti fost
interesati de o analizd chiar incerecti a
piesei. Fiseul nu este generos pentru lumea
teatrala asa cum, de exemplu, pastrind
proportiile, a fost cartea Tui Jan Kott,
carte care a revolutionat, a stimulat o in-
treagd gindire spectacologica“. Dorinla ex-
primata de regizor, 5i anume ca acei cri-
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tici literani care cocheteazi cu teatrul
sd-si puna problema ci exegeza lor poate
deveni odatd spectacol, va sta in centrul
discutiilor ulterioare ce vor lua chiar
aspect polemic uneori. Afirmind existenta
unei contradictii in spusele lui Mircea
Cornisteanu, Liana Cojocaru va largi pro-
blema pnunind-o in termenii unei intre-
bari: oare criticul nu-si construieste un
spectacol al lui personal prin analiza ?
Raspunsul va veni de la criticul Con-
stantin Radu-Maria, care, parafrazindu-1
pe Mallarme, face apologia unui tip de
receptor, ajungind la concluzia ca poelul
francez propune de fapt, o 1dee a vizuali-
zarii ca dat fundamental al criticului :
»orice critic este un regizor si orice regizor
este un critie, pentru ca amindoi véad".
Vorbitorul este de acord cu Mircea Cor-
nisteanu ca analiza propusid de Doina Dia-
conu nu incita spirvitul regizoral, inire-
bind dacd nu cumva greseala este in me-
tocda folositd, dacd o critica psihanalitica,
de exemplu, nu ar {i dus la niste des-
coperiri interesante. , Oare chiar nu este
nici o idee demna de atentia unui regizor,
in textul critic ?* continua sa se intrecbe
criticul.

Regizorul BWominic Dembinski va rds-
punde acestor intrebari cu delicatetea cu-
noscutd, spunind ca autoarea a gresit cind
a ierarhizat personajele, pentru ca acestea
sint de fapt egale ca importantd, fiind
toatc niste .ingeri trvisti®, adicia mste ca-
zuri rnorale. Cit priveste problema arlistu-
i, 2un artist este mnai mult sait mai putin
constient de ceca cc face si acorda, de
obicei, o mare itnportanta intuitiei. Ca per-
sonaj scindat, el arunca in text niste
sonde, cautind accenteie, pentru ca un re-
gizor interesat de toate temele va crea
o operda corectd, dar inchisd“. Pentru a-
ceasta Acesti ingeri tristi estec o piesa
care solicitd si’ Mircea Cornistean: dre
cdreptate cind afirma cid este o piesd cu
trimiteri multiple. Regizorul este un se-
ismograf ce detecteaza si aduna in spec-
tacolul sau dnfluente, tendinte, fenomene
chiar exterioare sau periferice textuiui,
dar are libertatea de a le transforma in
motive centrale pe baza unor criterii. In-
teresant ar fi fost ca autoarca si ne so-
licite atentia prin urmadrirea unei teme
satt unui motiv pentru a ne reda un alt
text sub o alta cheie de lectura. Acesta
este de fapt si rolul criticului si de aceea
saluta initiativa revistei de a cirea acest
loc de formare si constientizare a acestui
rol.

Criticul Victor Parhon isi declarda mul-
tumirea ca organizatorii cercului au avut
initiativa de 2 invita oameni de teatru,
pentru cd, datoritd prezentei lor, cialogul
nu poate fi decit fructuos. Dupa pdrerea
sa escul Doinei Diaconu este judicios,
corect, dar are o eroare de conceptie :
urmarind demonstrarea literaritatii textu-
lui, autoarea nu a dat atentie teatralitatii
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si dramaticitatii lui. ‘Revine la afirmatia
criticului Constantin Radu-Maria referi-
toare la vizualizare ca dat fundamental
al criticului si spune ca dincolo Ge aceasta
este nevoie de o anume disponibilitate ce
a fi recepliv la orice propuncre de spec-
tacol.

Dupa citeva interventii scurte, Dan Pre-
descu gaseste ocazia sa incerce sa orien-
{eze discutiile spre text ca literatura,
pornind de la constatarea cd acesta este
produsul uiei perioade de contestatii si
din accasta cauza cistiga ca importantd in
contextul dramnaturgiei conlemporane.

Pe o pozitie opusa si radicala, Carmen
Firan propune sa {olosim mai mull invi-
tatii, sa-i solicitim. Despre analiza Doinei
Diaconu spune doar ca tot ce s-a spus
este adevarat, in plus vede « lipsa de ori-
ginalitate, ,este prea <orect si didactic
pentru a incita la discutii®.

Cu spirit eritic sintetic scriitorul si is-
toricul literar Ion Cristoka observa cid cei
doi regizori nu se contrazic si ca au pus
in discutie @ singurda problema : a rolului
criticului literar si teatral fata in fata cu
criticul~-artist. Criticul literar are o lec-
tura proprie, diferitd de cea a criticului-
artist (in spetd, regizorul), Articolul Doinei
Diaconu se inscrie intr-o anumita tendinta
a criticii literare, cea universitara, cu-
minte, si din ‘aceasta cauzd regixorii au
fo nemultumiti, pentru cd e¢i asteptau
o lectura originala sau esential orientata
spre revelarea unei teme, voiau o lectura
mmoderna.

Lectura moderna este de fapt un ori-
zont de asteplare al regizavilor si al cri-
iicilor in general. De aceeca, de exemplu,
a insemnat atit de mult pentru lumeo tea-
trald cartea i Jan Kolt, pentru ca ea
a fast ¢ lectura moderna'a 1ui Shake-
speare, Pe acceasi tema interventia lui
Dominic Dembinski va aduce o noua
idee, aceea ca ,nol ‘asteptdm ca, prin
felul cum scriu, criticii s ni se descopere,
s3-i cunoasiem“. In aecst moment al in-
1ilnirii tindrul critic Bogdan Popescu g£a-
seste nimerit sa adwea autoarei un elogiu
pentru tipul de critica practical, dominat
de bun-simt, caldura, afectivitate. Pentru
ca Bogdan Popescu a dal tonpul intrarii

tinerilor in dialog. Ioan Cristescu incepe
prin a afirma c¢a intilnirea si' dezbaterea
la care participa este o experientd ine-
dita pentru el ; aiei se confrunta ,pe viu*
de fapt doud moduri de exprimare a fap-
tului artistic, 4upa cum bine s-a remarcat
de lon Cristoiu. Eseul cilit pierde prin
limbaj, un limbaj pretentios, adesea de
un artificial ce escamoteazd ideile. Lim-
bajul il conduce ia inertie; estie un text
critic care moare, nu incitd, pare prea
periect, pentru ca desi nu se poate spune
ca autoarea nu urmeaza o metoda, nu i-a
gasit piesei metoda specificd de investi-
gare s1 propune o intoarcere la text sam
la lemele si motiveic iur.,

Parca in compietarea spuselor sale ante-
rioare, Mircea Cornisteanu vorbestse des-
pre spectacoliul de la ,,Nottara* si mar-
turiseste ca a 1ncercat si dea. un raspuns
violent violentelor din text. .,Spectacolul
este astfel cealist (dar lirvic in realismul
sau). Am vrut sa vad cine e mai tare:
noi ca oameni sau suma de factori care
nu ne lasa sa traim cum vrem®.

Invitatd sa vorbeascd despre cele doua
interpretari ale sale (cea din 1376 la
I.AT.C, sub regia lui Mihai Manolescu,
si cea de la Tealrul ,Nottara“, din 1983),
Dana Dogaru simte ca inire cele doua
este o foarte mare diferentd. Experienta
de scena st de viata a determinat-o sa
gindeasca altfel personajului (Silvia). .In
1983 am inceput sa joc acest rol cu senti-
mentul ca il joc pentrn prima data“. Re-
gizorul spectacolului de Ja . Nottara¢,
Mircea Cornistenau, o intrerupe peniru a
sublinia o alta idee 3i anume ca monlarea
in sine a fost un miracol pentiru ca date-
ritd acestui text s-a putut stabili un ra-
port de intimitate intre regizor si actori.

Dana Dogaru tace afirmativ. Orele sint
inaintate, iar coordonatorul cercului, cri-
ticul Constantin Radu-Marvia, conciuzio-
neaza ca dialogul din seara aceasta nu a
putut fi decit util si pldacut pentru tott
si face invitatiile pentru urmatoarea se-
dintia. Sentimentul de reald comusntcare
era pregnant,

Toan VALERIU
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CUVINTUL i

cititorilor,
leriu Anghel de la
Vrancea,

CITITORILOR

deschiderea rubricii consacrale opiniilor
publicam articolul profesorului Va-
Scoala  Tulnici, judeiul

considerind wmitiativa sa drept o bine-

venitd contributie la dezbaterea de permanenta

actualitate despre rolul formativ al

teatrului,

Textul dramatic in scoala ¢

Intr-un interviu mai wvechi, secriitorul
Marin Sorescu sesiza tendinta istoriei
noastre literare .de a minimaliza textul
dramatic, de a-l ascza undeva la coada
literaturii*, Nu stim cit adevar existi in
coinstatarea reputatului poet si driuna-
turg, dar putem afirma, fara nici o reti-
nere, ca daca s-ar fi referit la programele
si manualele scolare de romana pentru
invatamintul obligatoriu, observatia sa
n-ar fi putul primi nici o obiectic.

In ceea ce priveste dramaturgia, elevii
sint lipsiti nu numai de o informare
adecvata in ceea ce numim arta textului
dramatic, ci si de inslrumentele si exer-
citiile de investigare a acestuia, in raport
cu textele epice, lirice si descriptive,

Avind in vedere bogata activitate edi-
toriala in domeniul dramaturgiei studiate
in clasele mai mari (Vlaicu-Voda si Apus
de soare s-au fiparit in ullimii ani in
mai mulile editii, fatd de Morometii, - de
pilda), dar si diversificarea genului ca
spectacol (pe lingd  teatrul scenic  trachi-
tional, mass-media a impus teatrul tv si
teatrul radiofonie, ldsind la o parte ma-
siva dramatizare a epicii, de la schitd la
roman, prezentald la radio si televiziune,
pe disc sau banda magnetica), putem con-
chide ca institutiile noastre de Tinvata-
mint nu fac, in momentul de fata, prea
mult nici pentru receptarea dramaturgici,
ca literatura, nici pentru alcatuirea unui
repertoriu dramatic scolar, la inaltimea
poeziei, sa zicem (scrisa peniru a fi citita,
dar si declamata, cita se poate declama).

Programele de roméana pind "la clasa
a VITI-a nu contin nici macar un element
de initicre a elevilor in constructia tex-
tului dramatic, in decodareca mesajului
sau esletic, care sa le permita acestora
comeniarca unei piese de teatru, a unei
scenete, ca modalitate artistica de cu-
noastere a realitatii, ca mijloc specific de
exprimare si comunicare,

Este adevarat ca manualele pentru cla-
sele gimnaziale ii cer elevului sa citeasca
»pe roluri anumite fragmente din textele
epice in care dialogul predomind ca mod
de expunere, dar nu-i arata de ce si cum
sa facd acest lucru. Nu-i spun ca prin
exercitiile de accentuare a cuvintelor, de
debit, de frazare, de miscare scenica lec-
tura pe roluri este o activitate complexa
care duce la realizarea unei lecturi nu-

antale si expresive, specifica mai ales
textului dramatic interpretat de acfori.
64

Manualele ii mai cer sa alcatuiasca si
compuneri pe baza viziondrii unor specta-
cole de teatru (scenic. sau tv), dar nu-l
invatd cum se rezuma o piesa de teatru,
0 scend, cum se caraclerizeaza un perso-

rnaj, cum sc contureaza conflictul, plecind
de la textul literar. X i
Prin obirsiile sale, teatrul inscamna

spectlacol. Textul dramaltic csle,. in primul
rind, literatura. dar o literatura scrisa
pentru a fi jucatda pe scena, dupusi prm
insasi natura ei spectacolului teatral la
baza calum va sta. Receplarea opexel
dramatliee nu se poate face prin pura lec-
turd, ca incazul colm]dlle productii lite-
rare menic sa ulmma tot tnnpul numai
scrise. Nu ne putem mcl.lpul ca ar exista,
vieun scriitor care si “fi créat piese ‘de
teatru fara a le raporta la jocul aclorilor,
la domrun la. costume etc. Dimensiunea
oeletlca a opmc dmmah(e nu poate f1
receptala fdra aceasla Japor ldl(‘ '1‘e\tul
este validat -in primul . rind de spccl;dcol
De aceea nu-l' pulem crede pe Radu Po-
pescu cind afirmd cd Marin Sorescu »au
cauta si nu vede, dmcolo de pagina pe
care o scrie, teatrul, scena, cu specificul,
cu cerintele si tehnicile lor®. ‘Ca in tea-
trul lui ‘Marin Sorescu intilnimt o infuzie
a-poeticului'in dramatic, cum oxisté,si a
epicului in unele piese ale lui' D. R. Po-
pescu, este cu totul altceva. lebzuul dra-
matic 1mp11ca ‘alte mijloace de realizate
fatd de limbajul poetic, constructia per-
sonajelor sc fdace altfel in teatru’ decit in
nuvela sau roman, concentrarca  conflic-
tului dramaltic,  absent. in alte genuri ‘si
specii literare, devine, aici unul din ele-
mentele definitorii ale genului.

Ce ne arata, sub aceste aspecte, o .radio-
grafie“ a manualelor scolare si a metodi-
cilor, a ,introducerilor* sau postfetelor la
editiile de autor si la antologiile de tea-
tru destinate clevilor, a glosarelor care
le insotesc, a volumelor de teatru pentru
copii publicate sub genericul ,Micul ac-

orptia
In afara de manualul pentru clasa a
VIIl-a, unde este definitd (poate cam

perifrastic) opera dramatica si unde. se
aminteste in treacat ce inseamna o scena,
un tablou, un act in .cdificiul® unei piese
de fteatru, toate celelalte comentarii se
refera mai mult la problematica operei
si la natura conflictului, mai putin la
mijloacele de expresie, la celelalte ele-
mente din care se incheaga textul dra-
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matic. Nimeni nu a incercat pind acum
sa-i explice copilului, la puterea lui de
intelegere, In ce consta
tica’a operei literare pe care o incadram
in genul dramatic. In afara manualului
amintlit, insuficient in ansamblul proble-
mei, elevul nu afla de nicaieri, explicit
sau implicit, ca in teatru, ca literatura,
imaginea artistica se constituie din text,
dialog si indicatiile scenice raportiate la
spectacol, Aflam doar noi, profesorii, de
jJa C. Parfene, care in Literatura in scoala
precizeaza : ,Receptata numai ca text li-
terar, piesa de teatru poate fi vaduvita
de semnificatii estelice virtual exis-
tente in structura ei. Pentru prefigurarea
acestor virtualitdti, elevul receptor tre-
buie stimulat in actul receptarii textului
dramatic sa intrevada implinirea lor plas-
tic-scenica, spectaculara. Pentru a-
ceasla, el trebuie pus in situatia de a-si
imagina, pornind de la dialog, de
la laconicele si sugestivele indicatii
parantetice, comportamentiul scenic
al personajelor, prezenta lor fizicd, misca-
rea, cadrul spatial, intr-un cuvint ima-
ginea plastica de ansamblu“.

Programa pentru clasa a IX-a olera
studicrii genurilor si speciilor literare un
spatiu mai larg, dar genul dramatic ra-
mine tot ,la coada literaturii*. Daca ge-
nul epic cuprinde poemul croic, epopeea,
schita, povestirea, nuvela, romanul, iar in
clasele anterioare elevul a luat cunostinta
si de legenda, balada, fabula, basm, genul
dramatic se refera nuraai la tragedie, co-
medie si drama, comedia si drama stu-
diindu-se pe texte care se reiau in clasa
a X-a, ceea ce nu permite ilustrarea aces-
tora cu un numar mai mare de productii
dramatice. Despre farsa, vodevil, melo-
drama — nici un cuvint. In schimb, din
prezentarile dramaturgiei pe epoci si din
comentariile pe care le parcurg in manu-
ale sau din interpretarile critice selec-
tate in volumele de teatru recomandate
ca bibliografie, elevii afla ca mai exista
si tragicomedia, comedia sociala, bufa sau
de moravuri, farsa lirica si sarcastica, pe-
emul dramatic, parabola etc. Nu i-a in-
vatat nimeni pind acum ce semnificatie
poate avea o replica, ce este o scena, un
travesti sau quiproquo, ce rol au indi-
catiile scenice ale autorului, ca exista
conflicte interioare, iar dialogul se poate
interioriza, dar toti ii obligd sa comen-
teze literar o piesa, si nu asa, oricare,
ci una din fondul nostru principal de
cultura. Ne indoim ca in aceste conditii
elevul poate deosebi o melodrama con-
ventionala care stoarce siroaie de lacrimi
sall o comedioara ieftina care stirneste

hohote de .rfs, de adevéaratele piese de
rezistenta, emblematice pentru drama-

turgie si pentru miscarea noastra teatrala.

Cunoasterea valorilor fundamentale ale
literaturii nationale si a citorva creatii
de virf din literatura universald a de-

inventia artis-

venit de mult piatra de incercare in apre-
ciarea culturii generale a oricarui tinar
care a absolvit invatamintyl obligatoriu.
In domeniul dramaturgiei, carentele sint
mult prea evidente, sub acest aspect,
pentru a nu ne intreba : ce este de facut ?

Fara a fi depozitarii unor solutii sal-
vatoare, sugeram masuri posibile pe care
specialistii si factorii de decizie le pot re-
tine in mapa lor de lucru.

In primul rind, trebuie si (re)aducem
teatrul in scoala, ca literatura, ca moda-
litate de expresie, dar si ca spectacol,
daca ne gindim si la genurile de formatii
artistice ale elevilor prezente in [iecare
an in Festivalul National ,Cintarea Roma-
niei® : recitaluri si spectacole de poezie,
montaje si procese literare, teatru etc. Nu
cerem un ,manual de teatru“, cum s-a
cerut cel de folclor, dar introducerea unor
texte dramatice, cit mai variate ca specii
ale genului, in toate manualele de ro-
mand, incepind cu clasa a IV-a chiar,
comentarea acestora prin aparatul de in-
trebari, exercitii si teme specifice virstei,
ar fi un cistig. Daca avem un Teatru Mic
si un Teatru Foarte Mic, ca institutii, de
ce nu am avea, ca literatura, cel putin
pentru uz didactic, si un teatru scurt si
foarte scurt? Ca sa nu mai vorbim de
virtutile educative ale textului dramatic,
vizind, de-a lungul timpului, toate valo-
rile si defectele personalitatii- umane,
idealurile 1naltatoare sau scaderile unor
epoci, nimic din marile framintari ale-
omului neraminind in afara scenei.

In al doilea rind, explicarea in glosare
a tuturor termenilor legati de teatru, ca
literatura si spectacol, si atasarea unor in-
dicatii de montare la piesele incluse in
antologiile destinate elevilor ar fi un alt
cistig. N-ar fi de neglijat nici aportul re-
vistelor pentru copii si tineret in aceasta
directie, asa cum a facut-o Cutezatorii cu
filmul, intr-unul din numerele sale.

Conjugind puterea de creatie si patrio-
tismul dramaturgilor cu traditia, putinta
si vocatia invatamintului romanesc, solici-
tdnf din partea celor in masura declan-
sarea unei ,batadlii* din care sa iasa in-
vingatori toti: si scriitorul, convins ca
opera sa va fi inteleasa de un public edu-
cat, si invatamintul, principalul izvor de
cultura si civilizatie, si elevul, ca viitor
cititor avizat de literaturda dramatica si
spectator competent. Caci, orice s-ar spu-
ne, .arhitectura“ literaturii dramatice nu
se poate ,descifra“ si ,gusta“ decit prin
selectarea si comentarea unor texte cit
mai variate, ca specii ale genului, in ma-
nualele scolare, carora le-ar conferi prin
aceasta o mai mare unitate, forma si

relief.

prof. Valeriu ANGHEL
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Dramaturgia feminina, azi

bl A
loana d Arc, intre legea
moralda si scenariile
pentru monstri (1)

Succesul aproape iesit din comun ‘de
care s-a bucurat, pe scenele teatrelor cel
putin, debutul Ecaterinei Oproiu in dra-
maturgie (Nu sint Turnul Eiffel, in re-
vista , Teatrul*, nr. 1/1965) pune acum mai
multe semne de intrebare cercetalorului,
obligindu-l pe acesia sa plonjeze in epoca
fara a se ridica, aidoma pescuitorilor de
perle, cu prea multe raspunsuri la supra-
fatda. Textul nu-si mai pastreaza azi verva

polemico-ironici de acum doudzeci si '

ceva de ani. Cei doi protagonisti (El si
Ea) vazuti in desencle ce prefatau si res-
pectiv postfatau paginile piesei, ca replici
peste veacuri ale cuplurilor mitice, nu
prezintd din punct de vedere literar prea
mare interes. Constructia neortodoxa a
acestei calatorii dramaturgice pare a fi
facuta cind sub cerul Beatnicilor englezi
cind sub arcul de triumf al ,absurdistilor*
francezi. Ai spune ca personajele, proas-
pat iesite din biblioteca, au urcal cu fi-
sele pe scena: ,El: Respecté—l cel putin
pentru ca e mai batrin. a: Bolovanul
din fata casei e mai batrin si nu-1 dau
bunaziua.* sau ,Cibernetica si bomba ato-
mica ne-au facut si nu ne mai induiosam
noaptea in tren. Cit despre exaltare —
crede-ma — un tindr modern va declara
mai usor ca are sifilis, decit ca este sen-

timental...* sau .Ea: Cum adevarat? E
peruca! E din plastic. E din pachet.
Dac-o scot, ramin cheala. Calatoarea

cheala. (Isi despleteste parul, si-l infoaie

si 1i atinge fata cu pletele, cu feminitate,
cu cochetarie, cu razbunare)“. Alternanta

instelat
Edi-

* Ecaterina Oproiu, Cerul
deasupra noastra, colectia Rampaq,
tura Eminescu, 1987.
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planurilor (din cind in cind ,reflectorul
se reaprinde pe coltul fictiunii“) crochkiul
verbal, calchiind umorul ,insular“, sec,
de tip ,dumneavoastra, dumneata ai to-
curi, eu am examen“ sau ,El: Pozezi in
cinica? Ea: Dimpotriva! Pozez in Fin-
tina Blanduziei. Nu ma auzi cum susur ?“,
precum si tropismele antagonice ale celor
doua personaje principale, simulind un
duel spiritual si a cdror aventura — sufi-
cienta in timp si spatiu — nu le ccnfera
totusi mai mult decit o identitate bidi-
mensionala ; ,pendula* dialogului, ¢t re-
pezi treceri de la o stare psihica iz alta ;
echilibrul — totdeauna pe muchie de
cutit — pe hotarul dintre citeva specii
dramatice — toate acestea sint puncte de
contact pentru proteice mizanscence, :iau
in vedere ,cameleonismui* nistrionic,
stimularea acestuia. [Asa se explica pro-
babil indelunga cariera scenica a textu-
lui, in tard si peste hotare. Nu sint
Turnul Eiffel face parte din categoria
partiturilor care ii hipnotizeaza pe actori,
oferindu-le tentante si lejere posibilitati
de expresie. In aceeasi 'familie intra si
Interviu, exercitiu dramaturgic care pune
in valoare citeva ,descoperiri“ reporteri-
cesti In directia feminismului. El si Ea
fiind aici ziaristi de televiziune, , meste-
cind“ replici celebre si aducind, in nume-
le unui recognoscibil militantism, citeva
portrete pitoresti prin adevarul lo- pro-
priu, in fata reflectoarelor : Sudorita, O
femeie la fin, avocata, primarita, doamna
din pachet... Publicat in revista , Teatrul*
cu titlul Handicap, textul are o ,istorie“
a lui, care explica multe si despre care
luam cu mare interes cunostinta din con-

vorbirea acordata de scriitoare unui alt
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evfor de inferviuri in volumi, medicul-pu-
blitdst Virgil Séfin : ,Piesa s-a mnascut —
ca sa zic asa — la eererea lui Liviu
@iulei, care intr-o dupa-umiaza mi-a
sunat la usda. Era cu arhitectul Pan Jiti-
anu si voia sa discutdm business-uri“.
Liviu mi-a cerut ,sa dramatizeze“ pentru
Teatrul Municipal interviurile din Contem-
poranul. I-am promis foarte sceptica c-am
sa ma gindesc, dupa ce i-am explicat de
ce ,din materia asta nu poate iesi nicio-
data o piesa®. Liviu avea in cap o for-
mula de spectacol pe care eu n-o vedeam.
Piesa (...) s-a nascut deci, nu din dorin-
ta unei duble lecturi, ci din dorinta a
doi regizori. Primul, Liviu Ciulei, cel de
al doilea, Catalina Buzoianu...“ (Vezi Vir-
gil Sorin, Personalitate si succes, Tditura
Albatros, 1987). Exista, asadar, si un
wsrasfat* in destinul scriitoarei, ba.at pe
eommuniuni nu atit de generatie, cit de
personalitate. El se manifestd ca ui pro-
ces de initiere si accesul evident la tre-
zoreriile spirituale nu intirzie prea mult
sa fructifice un alt fel de rod. Intr-ade-
var, daca Nu sint Turnul Eiffel si In-
terviu sint partituri care vor interesa in
special istoria spectacolului, Cerul inste-
lat deasupra noastra.. — piesa publicata
in 1985 in revista ,Teatrul“, la douazeci
de ani dupa debut, tine deja de istoria
literaturii. Este un text surprinzator de
profund, cu inalte geometrii secrete, an-
corat in clipa si in duratd cu o stiinta
a constructiei pe care nu o poate avea
decit acea calfa, care dupa ani de cris-
pata truda si tacere. a primit aurcola de
arhitect. Si nu aiit sansa unei lecturi pe
mai multe niveluri uimeste in acest caz,
cit modernitatea acuta a intelesurvilor, si-
guranta cu care c¢ul cel bun scruteaza
destinul noptatec al omenirii, aruncind
spre cerul instelat un sfisietor strigat
moral.

Ca o reminiscentd, protagonistii sint 1ot
anonimi, adica o Ea si un El, dar struc-
tura psihica si istoricA — eminenta — a
acestor personaje se revendica dintr-o
alta perspectiva. Daca in Nu sint Turnul
Eiffel energica Ea practica cinismul
terestru (.sa fim realisti. Nu mai sintem
cei trei muschetari. A trecut moda loanei
d’Arc care, intre noi fie spus, s-a purtat
asa cum s-a purtat pentru ci avea o tu-
mora de toata frumusetea pe lobul sting.
Din cauza asta auzea voci, din cauza asta
nu i-au ars intestinele...“), iar , naivul“ E]
se inscria in entuziasmul utopic (,Am sa
ridic strazile pe deasupra caselor. Masi-
nile o sa circule prin. aer, pe punti de
aluminiu.., Oamenii trebuie sa stea cu
capul in nori, ca sa afle cum miroase
cerul) in Cerul instelat deasupra noas-
tra... fosta actritd de prima marime Ea
(care si-a intrerupt repetitiile la rolul
visat, fecioara din Orléans, insotindu-si
barbatul aflat in misie in strainatate) va
continua in propria-i viata ,lupta cea

mare" a Toanéi d'Arc, inclusiv claustra-
rea si condamnaréa la maarle de catce
.englezi* intr-un tragic balans spre trans-
cendent, iar EIl, reprezentant comercial
profesionalizat ,la nivel mondial“, , teh-
nocrat* care vorbeste cinci limbi in ace-
easi sedinta si propune trei scenarii pen-
tru fiecare posibila afacere, graviteaza
matematic in empiric, fiind mindru de
teasta sa cibernetica ,first class“, care il
face acum egal partenerilor din jungla
mondiala, dotati — cum .se exprima el —
cu un ,vampirism jovial“,
Bidimensionalitatea personajelor — un
fel de emblema deliberata pe care o re-
marcam in Nu sint Turnul Eiffel (care
lasa la latitudinea regizorului si actorilor
maximum de libertate in alegerea si crea-
rea celei de-a treia dimensiuni, acea pro-
funzime care ,croieste“ caractere) este o
modalitate la care scriitoarea renuntd in
actualul demers, concentrindu-si energia
polemica intr-o opera fara ambitii stilis-
tice exterioare, in care adincimea psiho-
logica a ,mastilor* — mergind pina la
fondul abisal — este un deziderat. Intr-a-
devar, atit Ea, cit si El au, in Cerul in-
stelat deasupra noastrd.. obsesia pro-
priei lor izvodiri, pe care o repetd in
fata cititorului cu constiinta ca nu sint
niste simple gize zvirlite in neant, tot
acest proces mnemotehnic sunind ca un
ritual initiatic. Altfel spus, cei doi eroi
rewrca de fiecare data ,scara“ celor doua-
sprezece etaje la care au ajuns in casni-
cia lor, orideciteori adicad ajung in ceasul
adevarului. Ei ne prezintd, in dJdate con-
temporane, spectacolul vietii si condam-
narii la moarte a Joanei d’Arc. Cititorul
ia cunostinta de existenta lor psihologica,
istorica si simbolicd in momentul in care,
intr-o mare metropola a lumii, ei lecu-
iesc deja intr-un apartament elezant de
la etajul al doisprezecelea si trebuie, in
chiar aceeasi zi, sd se ,mute“ la etajul
superior. Este o situatie-limita la care
didascalia va adauga ,un singur detaliu
bizar, dar esential : un lighean asezat pe
o galeata in dreapta scenei. I.a balconul
de deasupra s-a spart o teava si, din cind
in cind, o picaturd: pic-pic!“. Actiunea
se declanseaza de asemenea intr-o limita
politica (obsesia unui nou rizbei mondial)
si intr-o limita cosmicda: unul din cele
doua momente ale anului cind Pamintul
se gaseste la cea mai mare distantd de
Soare, solstitiul .de iarna care marcheaza
noaptea cea mai lungi. (,El: Pe ce lume
traiesti ? Ne-asteapta doud mari @veni-
mente : Craciunul si Apocalipsul! 'Toate
strdzile sint pline de globuri. (i arunca
in par un pumn de confetti.) Toate zia-
rele — poftim — sint pline de misile.%)
Conflictul propriu-zis este ,alimeuatat® de

(Continuarea la p. 76)
Paul TUTUNGIU
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CROMICA DRAMATICA

Fiorul tragic
al satirei

Fara s& aiba prolificitatea unora dintre
confratii sdi, Mihai lspirescu e un dra-
maturg nu mai putin sirguincios pe ogo-
rul lui propriu, cultivat cu rivna si te-
meinicie. Incd de la primele piese, scurte,
originalitatea autorului era frapanta, mai
ales prin particularitatile stilistice ale
discursului dramatic. Dar ea e la fel de
puternica si sub raportiul semnificatiilor

acestui discurs, surprinderea siereotipt-
ilor psihosociale  lasind  sa  transparad,
treptat, tabloul unei cuprinzatoare co-
medii umane a mistificarii. Lumea ispi-
resciand — cineva ot trebuia sa-si 1n-
carce cugetul cu aducerea pe lume a
acestui cuvint! — e alta decit cea mazi-

liana si tot atit de diferita ca si aceaste
din urma de lumea lui Caragiale.
Perscnajele iui Caragiale, in hahaleris-
mul lor simpatic, oricit s-ar complace in
minciuna, sint preocupate sa-si traiasca
viata si sa profile cit mai mult de ea,
drept pentru care au nevoie de salvarea
aparentelor, de ,onorabilitate. Persona-
jele lui Mazilu, renuntind la acceste apa-
rente, pentru a-si dezvalui cu ovgoliu
ticalosia, ajung sa se izgoneased singure
din paradis, intr-atit e de mare foamea
lor de real, de viatad din care sa se in-
frupte, intrind si in ,,fondul de rulment*.
Esenta personajelor lui Mihat Ispirescu
o constituie, dimipotriva, refuzul vietii
reale, in favoarea apararii unei mistifi-
cari, care devine mai puternica si mai

INTR-O DIMINEATA dec MIHAI IS-
PIRESCU e TEATRUL ,NOTTARA"
e Data premierei: 17 oclombrie 1958
® Regia: DAN MICU e Decoruri : LA-
VINIA MIRSU e Cosiume: ANCA
PASLARU e Distributia: VIOREL
COMANICI (Berzea), HORATIU MA-
LAELE (Stroescu), MIRCEA DIACONU
(Georgescu), CAMELIA ZORLESCU
(Aspasia), ANCA BEJENARU (Cristi-
na), ADRIAN PAUN ION (Intiiul-
functionar), BANT GIIEORGHITA_ (Al
doilea functionar), MARIAN TCACIUC
(Al treilea functionar), BOGDAN IOR-
DACHIOIU (Al patrulea functionar)
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T
importantd decit viata insasi. Condiiia
prosperitatii  si a satislacerii  vitalitatii

personajefor n-o mat reprezinia nict sal-
varea aparentelor, nici ticalusia fatiza, ci
statu-quo-ul  mistificarii, singurul care
poate asigura un .concediu nelimitat®
sau wun loc pe lerasa®.

Oricit s-ar uri si s-av bafe inlre cle’
pentra obtinerea unei anuiite candida-
turi de deputal, personajele caragialecne
sint pind la urma solidare in apdararea
unui alt tip de statu-quo, al existentului,
al vietii reale. Cele maziliene, nu mat
putin rapace in a-si trai viata pe spina-
rea altora, dornice sa-si schilodeascéd sin-
gure sufletul in chiar acest scop, se soli-
darizeaza si ele, insa intru  extirpareca
umanului, devenit stinjenitor in lupla
pentru dobindirea unei desavirsite tici-
losii, aceasta garantind acum locul privi-

legiat la masa realutui, Spre deosebire
st de unele s1 de allele, personajele lui
Mihat Ispirescu, nu mai putin capabile

de orice ticalosie, se solidarizeaza abia
intorcind spatele vietii reale, pentru apa-
rarea unui statu-quo al abstractiunii
schematice, care i s-a subslituit. Si toata
vitalitatea personajelor se va consuma
nu in triirea viegii reale, ¢i in incerca-
rea disperatd de a {ace sa traiasca fic-
tivul, iluzoriul, realizarea inexistents dar-
vaportata ca reaida si .intratd in circuit“,

vietii reale nemairdminindu-i altceva de
facut decit sa se .caleze“ pe capriciile
acestei suprarealitati, din carc oamenii
isi pot face chip cioplit. O Ilume de
.ocheliari, pdapusi, podoabe“, o lume in
care personajele traiesc doar pentru a
insufleti fantosele e <care le reprezinta

e fara indoiala o lume pe dos, nlanul
vietii reale putind s& inai apara doar in
cosmarurile ei. Numai cd .la capatul fi-
rului“ asteapta intotdeauna o .trasura
la scarad®, zbaterea de o viatd impotriva
vietii binemeceritindu-si doar momentul
extinctiei. Nu procedeele teatrale tin aici
de absurd, ci .logica® substituirii realu-
lui de catre fictiv, salira dramaturgului
fiind obligata la aceeasi necrutare cu’
care persouajeie Isi permit sa trateze
viata reald. Caci ele vor avea mereu ,S5i
alte probleme, mult mai impertante* de-
cit viata, consideratda ,destul de matuféi
ca sa raspunda de ea insasi. Coaptd, .ca.
sa se «escurce si singura.*
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Mecanismele © generative wisccaraeterual |
sistemic. “al  birceratismulii = mistificdgit
sint, surprisise .cu o extraordinard aei-
tate, alienarea conditiei umane fiind ur-
a pna la definitiva pierdere a iden-
Si. totusi, fiecare personaj are
parca o arie a su, pe carc o cinta mereu,
apyoape indiferent de ce spun si1 ce fac
ceilalti. Ca si cum tiecare si-ar vedea de
sdrumul* sau, de felia sa de mistificarce,
precis delimitata in atributii si raza de
actiune, astfel incit puncteie de conver-
gentd, dictate de situatia-limita, nu ex-
ciud si nu anuleaza un paralelism fun-
ciar, generalor de singuratate, apasare si
spaima, configurina un tevific univers
postkaikian. Ce sansa i s-ar putea oferi
acestei lumi a contrafacerii, ajungind si
confunde absolutul cu raportarea unei
cifre ficlive? Nici una. Sansa nu poate
veni decit de la repunerca vietii in
arepturile-i  firesti, motiv pentiru care
departajarea planurilor va fi cit se poate
de clara, ,viitorul“ facindu-si aparitia si
vizita de ,documentare* doar in launtrul
fiintelor umanc¢ adevarate, wvii si auien-
tice, singurele prin care viata poale
merge mai deparie.

E tributar acest teatru lui Mazilu, Ba-
iesu sau Tudor Popescu? Ori chiar lui
Baranga ? )Jrd indoiald c¢a nu. Chiar
daca .influenteie* dramatucgilor amntiti
nu lipsesc, sinteza e alta, avindu-si pro-
pria-i organicitale, iar autorul, propria
~lungime de unda®, de pe care emite din
ce in ce mai clar si mai percutant, Cit
despre procedeele comice - folesite, daca
ne-~am referi, de pildd, la .reactia in
lant“, ce conduce la proliferarea enor-
mitatii intr-o progresie geometrica, ca- ar
putea sa ne aminteasca, la fel de bine,
de Caragiale ca si de Gogol, de Maia-
kovski ca si de Mrozek, fara a-1 uita,
‘bineinteles, pe Kafka, si fara a-l omite
pe marele maestru ai ordinului, Fugen
Jonescu. Ceea ce nu implica automat o

judecata de wvaloare, simpla constalare
vizind obirsiile unui procedeu aviad si
ea dreptul ia existentd, chiar daca nu

are nimic
imagina
cin altii,

Care ar fi insemnele originaiitatit sti-
listice si semantice aie acestui . discurs
dramatic substantial. preocupat de .csenta:
fenomenelor investigate > O vreplica elip-
tica, frinta, parca niciodata dusa pina la
capat, dar cu atit mai intens caracteri-
zanta, deopotriva sub raport psihologic «i
tipologic, .confera discursului o marcatld
oralitate si o ncrvoasa tensiune drama-
tica, girind totodata autenticitatea lite-

rara a personajelor: ,,Stroescu: . .l-ai

Aspasia (explozie) : L-ani, da!..“ Tati un
schimb de replici de o savuroasa econo-
micitate, cu atit mai genéroasé pentru
posibilitatile de nuantare ale interpretarii

comun cu obisnuinta de a-ii
dramaturgii numai. jesind unii

Mircea Diaconu

Horatiu Malaele si

actoricesti. Acelasi Stroescu, ipostaziind
deruta continua a subalternului ebligat
sa ghiceasca intentiiie
sd-i ofere solutii, pe care acesta sa le ac-
cepte ca fiind ale sale, ¢ intr-o perma-
nenta tatonuare si aproximare a tereaului,
straduindu-se sa se ,plieze* la noile si-
tuatii care apar, fara s3 comita vreo
eroare, astfel incit va repeta simptornatic,
aprcape dupa

selului si chjar |

fiecare variancad propusa, -

»...Nu? Sau, cum ?“, automatismul verbal

oferindu-se¢ iardsi, cu generozitate, inter-
preldrii actoricesti. De aitfcl, prezenta
automatismelor de  limbaj ar merita si
comporie o discutie aparle, autorul re-

zervindu-ie un inall rang de expresivi- .
tate in discursul dramatic 3i folosindu-le, .

tocmai de .aceea, cu zgircenie, pentru, fie-
voalarea unai mnod de a concepe exis=
tenta, acela w1 care vonditia umana
ajunge a-si subintelcge lipsa oricarui rost
in afara .sistemulw“, placat
varul vietit.

Remarcabil si

este faptul ca autorul,

peste ‘ade-

avind un exceptional simt al .replicii si-
al situatiei comice, un ‘wmnor’ suculént $t -

o verva satiricd
ingaduie, o data
varea ,poantei®
gratuit, desprins de functia sa-:caracteri~
zanta. Tentét_ia replicii aforistice, Thnemo-

necrutatcare, -nu-si
cu noua sa piesd, culti:
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rabile, se subardoneazd si éa acestei
funrtii  earacterizame,  satisfacute acum
¢y o rar inlilnitd persevereunta i sira-
hawire. Chiar s1 folosirea inversatia a pro-
verbelor, procede: de mare efect comic,
se circumscrie aceieiasi precise si efici-
ente intentionalitati auctoriale. Persona-
jele lui Mihai Ispirescu nu se amuza i
nict macar nu fac haz de necaz aducin-
du-si aminte de intelepciunca proverbe-
lor, ci recurg la ele din dorinta falesirii
lor ca citat cultural de autoritate, capabil
a le justifica atitudinea intr-n caz sau
altul. Iatd de ce tocinai ,inversarea* ter-
menilor sau ,contaminarea“ semantica
intre doud proverbe, apropiate ca semni-
ficatie, denotd nu numai extractia si
pozitia sociald a personajului, ci si stilul
de autoritate de la care se revendicd. Iar
aceasta autoritate este una tiramica, dar
care se vrea in acelasi timp foarte ,, popu-
lard“, dornica sa fie simpatica si .,pe in-
telesul tuturor“, ceea ce ascunde in fond
precaritatea spiritualda a uaui mod jalnic
de captatio benevolentiae. Inventivitatea
unor asemenea {rasnite combinatii se-
mantice parc si ea inepuizabild, incit
chiar ci-ti vine sa ,ramii, colac peste
pupdza, tablou®, cumn ramine Stroescu in
fata lui Berzea.

»S0lytiile* pe care le intrevad perso-
najele sint arotesti deopotriva prin enor-
mitatea, precaritatea si ineficienta lor.
Strooescu crede ca poale scapa de Ne-
nascut.. suprimindu-l. Numai ca nu se
gindeste la o suprimare fizica, asa cum
poate ne-am astepta, c¢i la o suprimare
mult mai ,logica“, fdacutd cu.. guma:
»Otergem cifra umflatid si o trecemn pe
cea rcala. Ramine in aer. Si vedera, pe
ce baza mai apare ?" Caci, pentru Stroes-
cu, totul exista si apare ,pe baza* a
ceva, ba nici nu se poate ,desorinde* de
baza, asa cum va fi Invatat el ca stau
Jucrurile in mai toate domeniile de acti-
vitate. Replica lui Berzea va fi insa, si
ea, pe masurd: ,Pesemne ti-ai pierdut
mintile... Cum sa-1 stergem cu guma,
cum sa stergi cifra dintr-o situatie pe
care ai inaintat-o, Stroescule, a intrat
in circuit... Aceasta intrare in circuit e
sinonima cu constituirea meta-realitatii
pe care o slujesc personajele, cu o incre-
dibila putere de sacrificiu. Dar ea si e,
intr-adevar, mult mai puternica decit rea-
litatea, caci e chiar ,baza“ pe care pot
exista un Berzea si un Stroescu. Nu ei,
ci insasi ,baza* existentei lor se vede
deci amenintatd la aparitia unui repre-
zentant al ,viitorului“, sosit la ,documen-
tare“, la fata locului. Vestea are toate
motivele si fie mai alarmantd decit so-
sirea oricarui revizor, de aceea si prega-
tirile: care se fac pentru a-1 intimpina
cum se cuvine pe acest tovards Nenas-

cutu, in chiar persoana 1lui Georgescu,
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depasesc tot cedn ce si-ar fi potyt ima-
Bind odinioara vin Hlestakov, Eliminarex -
yharababurii* din Geovgescu (a vietii lut

-autentice, simple si adevirate), pentru a-1

face ,corespunzator nu viitorului, ci
»cerintelor“ singurului fel in care Berzea
si. Stroescu si-1 pot imagina, e o paga
de teatru antologica, autorul condncians
nu o farsa, ci o satird a disperarii la fior
tragic. In aceasta prezentd tulburitoare a
fiorului tragic, ce devine consubstantiai
discursului comic, avind un crescensio
proportianal cu verva satiricd implicatd,
std nu doar o dovada de maiestrie si de:
originalitate a scriiturii, ci si de intele-
gere a omului si a vietii.

Nu e mai putin adevarat insd ca piesa
prezintd <i unele carente de constructte,
unele hiatus-uri, in cursivitatea discursu-
i si in fluenta naratiei, astfel incit vor
exista si In spectacol moirente ce par
mai curind .implaniate* decit organice
in desfasurarea actiunii. Nici limbajui
»poetic* al Nenascutului nu e indeajuns
de lucrat pentru a capdta un statut de
echivalentd cl eclatanta stilisticai a sati-
rei propriu-zise. Cristina, logoduica lui
Georgescu, ramine un personaj jpalid, ca
functie de relatie, prea putin dezvoltat
ca partiturd acloriceascd in {rama care-1
implica. Sint si meandrizari inutile, chiar
pleonastice fatd de firul conducator at
actiunii, insi acesta e puternic si struc-
turant, chiar cind pare sa curga o vreme
pe sub pamint, devenind ceva mai greu
de urmarit cu auzul si privirea. Dar e
o piesd vie, de o literarilate cuceriloare
si de o dramaticitate intensa, avind mat:
presus de toate un adevar al ei, pentru
care se bate 3i care reuseste sid iasd la:
lumina.

Meritele regizorulni Dan Micu nu sint
nici ele putine. Dacd primul sau spectacol
Ispirescu, de la sala Stucio a Teatrulut
wNottara“, cu Trisura la scara, reusise s&
fie unul de acreditare a umui nou dra-
maturg, cel de acum, de pe scena mare
a aceluiasi teatru, cu pieca Intr-o dimi-
neata, reusesle sa fie deja uu spectacol
de consacrare a unei vocatii de drama-
turg. Pentru ci, dincolo de fluctuatiile de
umoare ale montarii. dincoio de propriile
suprapuneri de piantri semantice, crea-
toare de .atmosfera“, punerea in scend a
lui Dan Micu e pe cit de generoasa, pe
atit de eficienta in surprinderea si subli-
nierea originalititii de fond a autorului.
Asigurindu-si o tripletd comicd de asi —
Viorel Comanici, Horatiu Madldele si Mir-
cea Diaconu — regizorul Dan Micu s-a
retras de astda data in spatele ei, obli-
gindu-ne sa vedem in stralucitul succes
al acesteia rodul unei munci temace, deo-
sebit de staruitoare in- cizelarea nuante-
lor si percutanta detaliului compozitional.

Iar sentimentul acesta, de regal actori
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cesc, sint in stare sa ni-l1 produca doar
spectacolele regizorilor ajunsi ia deplina
maturitate artisticid. Fii nu mai au nevoie
sa se vada pe el ingisi In spectacol, pre-
iferind in schinb sa se simta, céaci nu se
multumesc pind ce textul pe care-l1 spun
actorii nu se si vede prin jocul acestora.
Nu-i o renuntare la dezideratul teatrali-
tatii, ci doar o concenirare a focarului
acesteia pe jocul actorului, solicitat la
un maximum de expresivitate in transfi-
purarea ideilor textuiui. S-ar putea spune
¢a fiecare actor nu mai arve de jucat doar
propricl rel, ci intreaga piesa, ,vazin-
du-si* replica in contextul tuturor semni-
ficatiilor textului. Nu e deloc mai usor,
dar rezultlatele sint de-a areptul impre-
sionante.

Conditia de sef, a lui Berzea, nu e de-
loc de invidiat. Dreptul de a-si teroriza
subalternii e platit pind la centima cu
tferoarea pe care o simte el insusi la su-
netul telefonului. Acesta e ,sabia lui
Damocies* atirnind permancnt peste vie-
tile tuturor rotitelor angrenajului din
piesa. Personajele au incetat sa existe ca
aameni, dar cxista ca fun-ztii, in virtutea
unel investituri, care le poate fi insa re-
irasa, in orice moment. Si Berzea nu are
voie sa greseasca, Pe cind Stroescu o
poate face, fiind, din acest punzt de ve-
dere, mai liber, chiar prin statutul lui
de subaltern. In preocuparea cxclusiva
pentru ce va zice Nenascutu ,despre pre-
zent“, in ignorarea realului, caruia i se
face insa cinstea de a fi .imbunatatit®
si fardat pentru a f{i gdsit .corespunza-
tor*, sta marele .talent“ al lui Berzea,
%1 Viorei Comanici 1si va compune perso-
najul cu o extraordinarda siguranta de
sine si capacitate de adaptare la orice
situatie, deruta asociindu-se surprinzitor
cu  depasirea ei prin dezinvoltura, iar
continua spaima, cu masca niciodati
scoasa a optimismului de circumstant.
Aflat intr-o excelenta forma profesionalz,
demonstrind deopotriva rafinament si
subtilitate, fortad dramatica si virtuozitatle
histrionica, Viorel Comanici realizeazd in
acest rol o mare creatie, care-l1 situeaza
in prima linie a actorilor Teatrului ,No-

ttara“ si a comicilor

Greul e dus insa. intr-o si mai mare
masura, de personajul Stroescu. , Liber-
tatea“ conditiei de subaltern se plateste
si ea, cu acceptarea starii de nevertebrat
pe scara evolutiei — si in revelarea hido-
seniei, dar si a tragismului acestei stari,
std acum exceptionaia creatie a lui Ho-
ratiu Malaele. Patetismul pe care actorul
il pune in apararea acestei jalnice con-
ditii e de un comic enorm, dar sfisiefor,
fiorul tragic marcind o 1magistrala com-
pozitie actoriceasca. Scena distrugerii
planselor ,create“ de Stroescu, ,trase din

mine” cum zice el, pe buna dreptate, cacl
acestea au ajuns sd-i reprezinte propria-i
viata, e de o tulburdtoare relevanta pen-
tru arta actorului si pentru specificitatea
discursului auctorial. Sa ne oprim o clipa
asupra inventarierii bunurilor de care
dispune Berzea, a3a cum le vede Stroescu,
care nu are decit satislactia executarii.a-
cestor planse, acestor scheme perfecte,
gindite insd de aitii. ,Dumneavoastra
aveti casa, masa, familie, aveti copii, ni-
mica sfint, de 1loate aveti!* — spunae
Stroescu. De-abia avind si ,nimica
sfint*, ba .chiar dreptul, datoria si privi-
iegiul de a avea ,nimica sfint“, Berzea

are, in ochii lui Stroescu, de toate! De la
un posibil , n-aveti ninuca. sfint“ la acest

aveti ,nimica sfint“ saltul e aproape cos-
mic, indicind nu dear o ieraranie sociala,
ci si un fel de altd ordine ,morala“. a
lumii, un alt fel de cestin, aflat sub un
alt ascendent zodiacal ! lar originalilatea
dramaturgului si aici ¢ de vazul, in fon-
dul chestiunilor puse in discutie si in pro-
funzimea sonddérii naturii umane, pe care
o intreprinde demersul sau. Marea arta
a lui Horatin Maldele consta tocmai in
transfigurarea acestor profunzimi ale tex-
tulu1, cu o uimitoare forta a dezvdluirii
esentelor, de la soapta pind la dezlan-
tuiri paroxistice, raminind insd permanent
sub controlul actorului.

Lucrind inspirat, cu finete si meticulozi-
tate, regizorul Dan Micu a gasit subtile
modalitati scenice pentru a face preg-
nante aparitiile ,Viitorului® si a marca
trecerile de la Georgescu la Nendscutu,
problema nu tocmai usoara, dar in care
aportul actorului Mircea Diaconu va fi
hotaritor. El il imagineaza pe Georzescu
ca pe un soi de Mitica Popescu al zilelor
noastre, preca genercs ca sa nu se pro-
fite de pe urma lui si prea sensibil pentrtit
a putea riposta de fiecare data cu duri-
tatea cuvenita la amenintiri. Georgescu
e de fapt individul care nu.si-a pierdut
candoarea, care n-a inceput sa moarad,
pentru ca inca nu si-a picrdut copilaria,
si tocmai aceastii ingenuitate, aceasta dis-
ponibilitate sufleteasca e cea care-1 apro-
pie de Viitor sau care face ca Viitorul,
Nendscutu, sd se apropie de el, dorind
sa-si cunoasca antecesorii autentici. Un
zimbet jovial, de o bonomie netrucala, o
infinita curiozitate si o netarmurita dra-
goste de viata transpar pe chipul actoru-
lui ori de cite ori isi face aparitia Ne-
nascutu, spulberind prin prezenta-i 1a-
untricd toate temerile si infricosarea la
care e supus maruntul functionar Geor-
gescu, Pentru a face viabil acest perso-
naj straniu al Nendscutului era nevoie in

primul rind de o interpretare ciuceritoare
prin naturaletea si firescui ei. calitati pe
care le contine in cel mai inalt grad ata-
santa prezenta scenica a lui Mircea Dia-

71

www.ziuaconstanta.ro



conu, Si mai.e ceva, Mai e un amestec
foarte pretios, de bun-simt ‘popular si de
usticitate aparent neajutorata, dar plina
de o forta. latenta, care face ea ce face
si pina la urma trebuic sa razbeascd la
lumina. Caci are de partea sa adevarul
vietii, iIncrederea 5i speranta. Iar cind
toate aceste sugestii pot sa transpara dun
jocul unui actor, fara nici o ostentatie,
puiem fi siguri ca ne aflam, din nou, inn
fata® unei intelegeri profunde a rolului,
conducind la incd o reniarcabila creatie
actoriceasca.

Un rol generos este si acela al Aspasiei,
femeia-unealld, capabila sa aplatizeze
orice clan si sa striveascii orice urma de
personalitate a celor pe care-i 1a, »ind pe
rind, sub aripa ei protectoare, ca sub
aripa mortii, Motivul femeii aducatoare
de moarte (cei putin pentru viata spiri-
tuald - si personalitatea barbatului) nu e
nou in dramaturgia lui Mihai Ispirescu si
persistenta jui s-ar cuveni si ea anali-
zatd, poate cu alti ocazie. Ca nevasta ,pre-
conizata“ de DBerzea pentru Stroescu, ea
trebuie sa fie .o femeie serioasi, cumpa-
tata, gospodina, intelectuala, sa-ti ‘incadl-
zeasca inima, supa, sé-ti lumineze nitel
caminul...”. Conferirea aceluiasi rang de
insemnatate incalzirii inimii si supei con-
duce, desigur, la un savuros efect comic,
dar ascunde si un mod de a vedea lucru-
rile, chibzuind si cumpanmd la egahtalg
intre una st alta, s5i in asemenea ilu-
minari ale replicii se afli de multe ori
secretill percutantei lor scenice. Pe Aspasia
o interpreteazd cu verva si nerv Camelia

valori
.

Zorlescu, sesizind ca in sistemul de
al personajului * pasiunea si ,ritécire:
iubirii vor i iIntotdeauna anihilate “de
ceea ce se cuvine sefului, reprezentind nu
altceva decit confiributia personaia ‘fi-
reasca la functionarea angrenajului coii-
stituit. Lipsa de feminitate a femimta{ii
care se oferd din calcul nu e nicei’ t-u
tocmai usor de jucat, 3i tocinai de acceq
evolutia Cameliei Zorlescu ni se patt
acum cemarcabild, prin perspicacitatea’ei-
tirii personajului in esenta smotivatiilor
sale interioare. Fallaf
Tinerei Cristina, cu care nici autoirtil
n-a fost prea darnic. ii da initial un ‘conr~
vingator contur scenic .\inca Bejeundru,
jocul actritei diluindu-se insa pe parcurs
pina la inconsistenta. Poate ca nici regi-
zorul n-a insistat suficient asupra rolului,
caci altfel ar [i gasit cu siguranta morla-
litati de dinamizare si insufletire a aces-
{ei partituri poate deficitare, dar nelipsite
de interes. '=
Decorurile Laviniei Mirsu si costumele
Ancai Paslaru, usor ostentative, si lmolc
si altele, in a spune despre co-i vorba,
au meritul de a nu stinjeni imagindtit
spectatorului, sloboda sa alerge’ si dincolo
de ceea ce i se aratd uneori prea limpedec.
Cutremnuratorul final al spectaco]u’{\iﬁ.
Ju cautarea omului pierdut”, poarta, 5;5
el, deopotriva, inconfundabilele semnaturi
ale lui Mihai dspirescu si Dan Micu, trans-
gresind denivelarile accidentale ale uné€r
rostiri esentialc. i

Victor PARHON

(Continuare de la p. 21)

nete uwsoara tendintd carierista a lui Miha-
lache), Bujor Macrin (lasind sa pluteasca
o vaga ambiguitale asupra lui Anghel),
Romeo Museteanu (parcurgind cu sinceri-
tate evolutia lui Paianu), Petre Simio-
nescu (mereu sunpruwalor prin originali-
tatea compozitiei, in Colonelul), Mirela
Comnoiu Marin (sensibila si vibranta in
dramatica AleXxandra), Rodica Museteanu
(impunatoare prin rigoarea compozitiei
in Bonifacia), George Toropoc (e¢motionant
51 patetic cu masura in Mihnea), Ildy
Codrescu (autentica prin discretia compo-
zitiei in Vicrica), precuin si George So-
frag, Sorin Dinculescu, Cristian Pirvu-
lescu, Nicolae Taranu etc. au realizat o
galerie de portrete reprezentind un uni-
vers uman si ideatic de puternic impact,
invitind la reflectie.
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Teatrul din Brdila
oricit de ambiti-
ne-au fost inf&-
Balan la inlil-

Cu asemenea aclori,
poate realiza proiecte
oase. Unele dintre ele

tisate de directorul Ion
nirea de la A T.M. Sint, cu adevdrat, incj-
tante, indeosebi in perspectiva dublei ani-
versiri a teatrului, din 1989 : 40 de ani
de la infiintarea Teatrului de Stat si
130 de ani de teatru profesionist in Bré-
ila. Unele mai au nevoie de reflectie, tot
in lumina acestor aniversari. N-arc rost
sa anticipam aici, concretizindu-le. Nu
putem decit sa ne raliem aprecierilor in
general elogioase exprimate d Dina
Cocea, Ion Tobosaru, Natalia Stancu, Va-
leria Ducea, Sorana Coroama-Slanca,
Dinu Kivu, Theodor Mainescu si alti par-
txonpantl la intilnirea de la A.T.M., urin-
du-le in continuare succes.
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CRONICA _
INTERPRETARI
ACTORICESTN

Adriana Trandafir
in Maria Tdanase

Sint rare wocuaziiie cind putern cbserva,
cind pulem simti, ¢a in cazui de fata, ca
triairea unu rol, e¢a singurd, aproape nca-
Jutatéi de celelaite  ingrediente scenice,
reuseste si configureze, reuscste sa fie un
spectacol. Rareori, de asemenca, se ini-
timpla si vedem ca intre lrdaire si posi-
bilitatea de a o exprima, de « construi
adici un sisteni cocrent de semne teatrale,
exista o asemenea concordanta ‘bazatd pe
empautie incit éxpresia pare spontanda, fd-
cindu-ne si. credeinm — o clipa — ca ieh-
nica_ actloriceasca ori nu existd, ori csie
de o importanta cu toluil secundara, infir-
mind cunoscutul paracdox al lui Diderot,

Am avut aceasti impiesie persistenta
urmarind recitalul Adrianei Trandafir, e
parcursul unei ore si jumditate de spec-
tacoi, presupuncrea initiald, ca trebuie sa
fi existat o anume afinilatc cu personajul
interpretat, are iimp sa se transforme in
certituaine. Tindra aclrita are tempera-
mentul vilcanic al marii disparute, (nu de
atita vreme plecatd dintre noi incit cét
putin unii sa na si-o mai aminteased st
altfel decit ca pe o voce abstracta, de pe
discuri), astfel incit 1olul ,ii vine ca o
manusa, pdrind chiar scris anume pentru
ea. Nuturaletea, spontancitatea, petulanta
proprii interpretei, duse la o vivace ex-
presivitate in citeva din reusitele-i de
pina astizi, par sia se suprapund perfect
caracterului si  temperamentului Mariei
Tédnase. La care se adauga o asemanare

PASAREA MAIASTRA MARIA TA-
NASE de GEORGE SBARCEA e TEA-
TRUL GIULESTI e Data premierei:
25 octombrie 1988 e Regia: GEORGE
BANICA e Coloana sonord : MARIAN
MEGAN e Disiributia: ADRIANA
TRANDAFIR (Maria Tanase); GEOR-
GE BANICA (Ziaristul).

fizica frapantd im anumite momente dine
spectacol, cind se poate vorbi de o ade-
varatd btransfigurare. cu nimic indatoratd
machiajuiui. Faptul este evident  atunci
cind interpreta se incumeta si cinte, i

continuarea vocii inregistrate pe  bandad.
Cu ,,Doina ain Maramures* 31 ,,Ciulean—

dra* osnioza reusesle parci in cel mai
fnalt grad. Fweste, nu poate fi vorha -dc
a o ,concura“ pe marea cintireatd pe pro-

priu-i teren. Arta cintului b.ai inscamna

si performanta vocali — si nu pe accasla
si-o propune, in primul iind, actita. Dar
pina si vocea pare si aibd aceeasi ,tac-
tura* — nun alto cina foarte timbrat, clid
aproape guturai — si, mai ales, peisajul
sufletesc se simte a fi fost, cumva, scc-
lasi. Secventeie de cint propriu-zis sint

cele in care iluzia scenici functioneaza
integral, cind spectacolul ,creste” pinda la
nivelul comuniunii mu o sala electrizata.
Aceasta voce, surizatoare sau plinsa, insi-
nuanti, frenetici, iragica, marca incol-
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fundabilii si, credem. irepefabila a Mariei
Tanase (mdartlurie stau cele citeva inter-
prete de folelor care au incercat in zadar
sii-i preia, partial, repertoriul) jnsemna, pe
1ingé toate celelalte, si mestesuy : aclorie
de Tnalta clasi. Adriana Tracdafir ne
reaminteste aceasta.

Pe un text care, dupa toate aparcntele,
nu este deeit o transcricre brui-reperteri-
ceasca a unor amintiri ale eroinei (alca-
tuit de George Sbarcea cu utilizarea unei
biografii semnate Petre Ghiata si Clery
Sachelarie, dupa cit se pare), protagonista
subliniaza apdsat ecxpresia frusta ori
socantd si {rece, imediat si firesc,
la evocari larmoaiante, de gust dis-
cutabil, insd de efect garantat asupra
unui public dinainte cucerit. Adriana
Trandafir nu face parte din categoria
actritelor care trebuie imbeldite ca sa faca
ceva anume pe scend ; dimpotriva, ar avea
nevoic de un regizor pe masura inzestra-
Tii sale actoricesti, apt si-i tempereze si
moduleze prea-plinui prezentei scenice.
Nu-1 vom afia insd, nici de aceasta data,
in persoana apreciatului actor George Bi-

- mica, semnatarui regiei. Sa mai spunem ci
nici sczsnogra{iei nu este semnati si nict
foaierul salii ,,Majestic® nu constituie spo-
tiul cel mai potrivit unui spectacol de tea-
tru ; prin simplul fapt al inexistentei culi-
selor se produc timpi morti (ce-i drept,
nici George Béanicd, partenerul protagonis-
tei, cu rcl mut si aproape imobil, nu schi-
teaza intentia Jde a-i acoperi). Toate aces-
tea tin de un anume diletantism. Si poate
<4 o persounalitate ca aceea a Mariei Ta-
nase, definitorie pentru stratul profund
al sensibilitatii estetice roméancsti, ar [i
meritat mai mult : in primul rind, o eve-
care de o alta tinutd literarai, care, pe lin-
ga plasticitatea si expresivitatea interviu-
lui, sa fi poscdat si ceea ce, de regula, se
numeste ,,stil*; si, nu in ultimul rind, o
punere in scend competentd si aplicatd.

Insd, cu toate imperfectiunile sale, one
woman show-ul Adrianei Trandafir irece
rarapa — si o va mai face, probabil, mult
timp de acum incolo. Comuniunea cu per-
sopajul si emotia receptarii acestei co-
muniuni sint ceie mmai bune garantii in
acest sens. Drept care, asa cum este, spec-
tacolul giulestean prilejuieste unul dintre
marile succese actoricesti ale actualei sta-
giuni.

Dan PREDESCU
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O distributie
(aproape) ideala

Cu Siilpii societitii, scrisa in 1877, Hen-
rik Ibsen deschidea seria celor douaspre-
zece piese de maturitate, de o puternica
factura realistda. Cu zece ani mai inainte,
nemul{umit de primirea ficuta dramelor
Brand si PPeer Gynt, el scria unui prie-
ten : ,,Revclta imi1 multiplici fortele. Vor
razboi ? Ei bine, voi face razboi... ma voi
face fotograf. Vui pune sa-mi pozeze in
fata obiectivului pe 1{oti contemporanii
mei, unul cite unul. Nu voi cruta nici co-
pilul de la sinul mamei mele, nici un
gind, nici o inlentie fugard ce cautd sa
se¢ ascunda in dosul cuvintelor“., %3i,. in-
tr-adevar, aceasta dezvaluire succesivd a
unor substraturi ce se mascl.eaza fastuos
in vorbe inalte despre corectitudine si da-
ruire spre binele societatti, despre mora-
iitate desavirsita si frumusete a simta-
mintelor, despre credinta in idealuri si
dorinta de a le {ransforma in reaiitate
constituie subsianta piesei amintite, de-
mascind fariseismul i ipocrizia, imorali-
tatea inrddacinata intr-un univers in care
minciuna strdlacitor invesmintatd a pus
stapinire pe tot. Consulul Bernik, mai-
marele intr-un ordsel in care notabjlita-
tile se intrec, parca, in a-si demonstra
buna credinta si inaltiimea morala Jeve-
nitda motor al deciziilor si traiului coti-

STILPIT SOCIETATII de H. IBSEN e
TELEVIZIUNEA ROMANA e Daia
emisiunii : 29 septembrie, 6, 13 i
20 ociombrie 1958 e Adaptarea TV si
regia: DAN NECSULEA, Re-actor:
ALEXANDRA ORBAN e Decorul : VA-
SILE ROTARU e Costumele: EUGE-
NIA BOTANESCU e Imaginea: OVi-
DIU DRUGA e Cu: VICTOR REBEN-
GIUC, SILVIA POPOVICI, IRINA PE-
TRESCU, GINA PATRICHI, MARIANA
BURUIANA, TRAIAN STANESCU.
VIRGIL OGASANU, MARCE# IURES,
ZOE MUSCAN, AGATHA NICOLAU,
VIOLETA BERBIUC, CONSTANTIN
DINULESCU, MATEI GHEORGHIU,
MARIAN HUDAC, ALFRED bDEME-
TRIU, copilul MIHAI BRATILA,
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diay, eSte comsiderat o pildd de compae-
tazgeat social, un om fara patd, dedicat bi-
nehy genorai. Dar, aparitia neasteptala a
ungr rade hulite, judecatc o fi iIncalcat
iefea ymorala, va fi grauntele de nisip ce
va da peste cap angrenajul minciunii bine
paumiddate, scotind Ia Jumina adevaruri
grave, indivizi meschini, o ipocrizie ce
nu se da in laturi nici de la crima pen-
tru a nu fi data in vileag. Caci, nu numai
ca la temelia devenirii sociale a ,stilpu-
lui® Bernik std o minciund, o inselatorie
grava, dar in continuare . existenta lui
este o escrocherie abild care ia aparenta
bimelui facut societatii.

Aici, in subiinierea nuantatid a aceslei
dimensiuni a textului ibsenian, spectaco-
lul de televiziune realizat in regia lui Dan
Necsulea si-a gasit nota sa de originali-
tate. Un spectacol, trebuie spus de la in-
ceput, solid construit, reunind actori din-
tre cei mai de seamd ai scenei noastre,
aducind, in sfirsit, dupd cam multa vreme,
in fata telespectatorilor un text impor-
tant al dramaturgiei universale intr-o in-
terpretare contemporana romaneasca.
Mentinindu-se tot timpul in nota acut
realista a textului, Dan Necsulea a ur-
marit — si mi se pare a fi in spiritul a
ceea ce trebuie sa insemne teatrul de te-
leviziune — sa impuna ideile piesei prin
interpretari relevante, prin cizelarea par-
titurilor, a fiecérui rol, prin insistenia
asupra evolutiei personajelor si a relatii-
lor dintre ele. Fara spectaculoase miscari
de aparat, fard si incerce sd afirme o vi-
ziune regizorala neasteptata, e¢l a ,lasat“
actorii sa creeze viu eroii ibsenieni, sa
intereseze si sa cucereasca privitorul prin
forta si talentul lor. In asemenea situa-
+ie, desigur, deosebit de importanti a fost
alcatuirea distributiei, cu atit mai mult
cu cit sansa de a reuni artisii din diverse
trupe era sinoniind cu alegerea actorului
ideal ca interpret al unui anume roi. lar
intuitia sau cunoasterea lui Dan Necsulea
privind disponibilitatile fiecaruia dintre
cei alesi s-a dovedit aproape fara gres.

Mai intli, a fost Victor Rebengiuc in
Karsten Bernik — un adevérat recital de
zile mari. Consulul creat de ei a fost o
personalitate fascinanta, fascinanta in
capacitatea ei de a construi din minciuna
— si nu dintr-una, ci din mereu allele,
intr-o finvaluitoare si veninoasa logica
proprie, gasind argumente womenesti*
pentru orice mirsavie, parind a regreta
uritenia unui pgest pentru ca de fapt sa-1
continue prin altul si mai josnic — o rea-
litate ce-i poate insela pe toti ceilalti.
Meschindria lur e de anvergurd, imorali-

tater luj — atrdgatodre si vertigineasa ca
un virtej farda fund, egoismml lur e in
stare sd comvingd prin forta unei argu-
mentatii desdvirsite, regreiele lui iau in-
torsatura unor capcane in calea avicarui
posibil acuzator. Rastalmacirea adevaru-
lui pare profesiunea de crediiitd a consu-
lului Bernik in viziunea lui Victor Re-
bengiuc. O extraordinara ambiguitate in-
valuie personajul acesia intrupat de Re-
bengiuc. Nu stii niciodatd cind minte ca
sd acopere un adevdr care nu-i convine
si cind recunoaste adevarui ca sa-si poata
continua nestingherit minciuna. De aceea,
in finalul usor fortat dat de Ibsen piesel
— trecind printr-un moment de groazi
(ca si-a pierdut fiul si cd societatea va
afla si carc-i este adevarata fata), cupa
care totul revine la normeal, Bernik va
recuncaste public minciuna si va face
apologia adevarului si dreptatii — Victor
Rebengiuc lasa si se intrevada o nuanta
de incertitudine: aceastd recunoastere
care-i aduce din nou ovatiile cetatenilor
nu cumva este tol o stratagema a abiiu-
lui manevrant ? Forta demascatoare a
piesei capata prin interpretarea lui Victor
Rebengiuc o dimensiune noua.

Un rol complex si dificil este si cel al
aomnisoarei Ilessel, sora vitrega a sotiei
lui Bernik ; constientd de faniseismul so-
cietatii in care traieste, ea fuge, impreuna
cu fratele ei, departie si se intoarce pen-
tru a restabili adevarul. Gina Patrichi, in
neconformista ZLona. da personajului o©
aurd de dwrere ‘ragica ce se ascunde sub
aerul sprintar de femeie independentd
care nesocoteste convenientele. Tristetea
singuratatii poate fi alenuata, mai bine
zis rasplatitd doar cu nevoia de adevar,
cu dorinta de a restabili adevarul. Nu un
om pornit si se razoune este Lona —
Gina Patrichi, ci unul dornic sa recisiige
pentru dreptate o fiints in care a crezut,
pe care a iubit-o. O replicd, intr-un fel.
a ei este domnisoara Bernik, intruchipata
de Irina Petrescu, tacuta si aparent su-
pusa convenientelor. pastsind insa in ea
gingasia si sufletul curat @i tineretii, ca-
pacitatea de a se sacrifica pentru altii.
Scena din final dintre elc doud este una
dintre cele mai frumoase ale spectacolu-
lui. Convingditoare, compunind cu subtili-
tate rolul Dinei Dorf, Mariana Buruiana.
Receptind cu o sensibilitate de planta de
sera tot ce o inconjoard, simtindu-se su-
focata de mediul ipocril in care {iraieste,
Dina '— Mariana Buruiand va avea pute-
rea sa discearnd si sd aleagd, sa opteze
pentru o viatd in care sa se realizeze pe
sine prin propriile forte. In opozitie cu
ea, profesorul Rorlund, interpretat de
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Marcel Iures, esty tocmai tipul de, ipocril
carc face apoiogia ideilor inalte cind de
fapt ¢l este reprezentantul tipic al mes-
chindrier si al counventionalismului cesa-
virsit, Si Silvia Popovici face sa trans-
para, dincoio de¢ bunatalea supusa si par-
ca depersonalizata a doaminci Beruik, o
fiinta care a ales sa fie stearsa pentru
ca ,asa se cade”, dar care poate dovedi
forta, cunoastere a adevarului atunci cind
in joc este viata. O vaga banuiali a ade-
varului ii da si ei un fel de tristete a
renuntdrii. M4i putin convingator, Traian
Stanescu in Johann., Ca intlerpret, nu i-a
pututl tine piept lui Victor Rebengiuce, st
«de aceea rolui sau a ramas descoperit.
Poate nici aparenta nu l-a avantajat, iu-
birea dintre Joniann si Dina devenind
usor ridicold. De f{apt, este vorba unici des-
pre ochiul neiertator al obiectivului, de
insasi nota puternic realisti in care a
fost concepul spectlacolul si de Ja care,
in acest ca:x:, s-a f{icut abatere, Tot ,sca-
péri* care au discordat in unitstea mon-

tarii s-au pft}'cc,ui la nivelul scepografigi,
semnate de V. Rolaru (veziicovoarele p'é!"éf-
sanc de pe terasd, vezi apusul pe carton’
desenat din finalj si al costumelor (chiar’
i neconventionala Lona nu s-ar i putut
imbraca in straie moderne de azi si nici
domnisoara Bernik, de la Fon-lui plastic!).
Sigur, si realismul scenic este o conven-
tie, dar, o dati adoptat, trebuie .res-.
peclat, sau, cind intervine o notd discor-
danta, ea trebuie sd aibd un rost, sa sem-
nifice ceva. .

Cu spectacolul Slilpii  societatii  de
H. Ibsen, in regia lui Dan Necsulea, tele-
viziunea a facut un gest de adevarata
culturd, faptui de a prezenta publicului
mari texte ale literaturii dramatice uni-,
versale si nationale, in interpretari presti-
gioase, fiind oricind binevenit.

Miruna IONESCU

{Continuare de la p. 67)

orele 6 dupsi-amiaza, timp stabilit pentru’

Jvernisajul® anei descoperiri epocale (un
computer al vietii, capabi! sd enunte data
precisd a mortii unui individ care se su-
pune testelor necesare) si la care. neapa-
rat, din interesele misiei, Iil trebuie sa
participe insotit de Ea, in calitalea ei de
original paspartu in fata invitatiior, a
unui Capone 1I, mare om de afaceri, in
special. Or, IZa nu /mui) poate i prezenta
la inaugurarea ,minunii secoluiui®, la
aceasta surprise-party, nu numai pentru
ca a intervenit ceva neasteptat (Titus,
regizorul spectacoluiui cu ioana d’Arc,
incremenit in repetitii de la plecarea -ei
din tara, se afla acum, in calitatea lui
de .idol la rpivel mondiai® in acelasi
hotel. Nu l-a vazut de .noud ani, trei
luni, cinci zile si patru ore”. A fixat ful-
gerator o intilnire cu el, in holul recep-
tiei, la orele 18), ci si pentru ca o inspai-
minta gindul ca inventia respectiva ar
putea functiona cu adevarat, ca misterul
existentei noastre ar putea fi denuntat
astfel incit incertitudinea Speraniei sa
fie si ea misilizata. asa cuin apocaliptic
este amenintata lumea cu dizolvarea in
yarticule.

Pe fondul acestei vaste teme, insuficient
strabatuta de autori. a romanului in stra-
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indtate, Fcaterina Oproiu realizeaza o
consiructie originala, alaturindu-se efor-
turilor de a conferi asteptata noblete li-
terara dramaturgiei noastre, Dind o
noud expresie umanismului kantian,
scriitoarea imprumuta din dualismul res-
pectivului sistem filozofic, legat dc teza
~autocefalicitatii“ libertatii, citeva din
poeticele intelesuri adunate in cuvinte,
mai intii in concluzia la Critica ratiunii
practice ,doua lucruri umplu sufletul,
cu mereu noud si crescindd admiratie si
veneratie, cu cit mai des si staruitor gin-
direa se ocupa cu ele: cerul insteist de-
asupra mea S$i legea morald in inine.*
Este laitmotivul pe care Ea, interpreta
Ioanei d’Arc din mizanscena regizorului
Titus, il va repeta cu constiinta ci tra-
ieste in reperele acut contempbraue des-
tinul Ioanei d’Are, ca ‘este‘ Ioana d’Arc.
Laitmotivul este ,prins din zbor® si de.
El, dar numai ca o insigna a parfenerei
sale de viata. Interesant este felul in care
scriitoarea reuseste si facd din acest lait-
motiv nu o strilucire retardata, ca ¢ oa-
recare culoare de fond, ci o energie me-
nitd sa sprijine crezul moral modern; in-
tr-o demna emancipare a omenirii, sﬁfj' )
care se .poate rosti, cu un profund infinit , .
inteles ,Hai la lupta ‘cea mare!“...
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PAS LA PAS PRIN TEATRE

Criza universului
domestic

Spre finalul ei, stagiunea '87—'38 a ofe-
rit publicului iesean o reintilnire cu
D. R. Popescu, dramaturg la care s-au
oprit optiunile Nationalului — nu de pu-
tine ori in ultimii ani. Textul alcs de
Bogdan Ulmu (regizor st scenograf) se
circumscrie problematicii genterale a pic-
selor semnate de 1. R. Popescu ; de Jata
aceasta 1insa, universul socio-moral isi
vestringe coordonatele, zona de investiza-
tie fiind una de 1tip domestic, familial,
Asistézm deci la un moment de criza
conjugala — nimic nou, nimic senzatio-
nal —, la clipa in care femeia (vipul
usor schematic al mamei si sotiei devo-
iate trup si suflet), obosita de monolonia
mirosind a ceapd si fasole a vietii sale,
plictisita sa tol asteple un sot mereu
prins in rezolvarea unor probleme ur-
gente, mai muli ale obstei decit ale sale,
pare sa se irezeasca dinte-o amorteald
indelungata. $Si cum  orice  dezmortire
doare, Emilia e cuprinsa parca de frisoa-
nele intrebarilor, ale neputintei si refu-
zului de a mai accepta platitudinea fra-
zelor anui sot obisnuit s& rispunda prac-
tic, in acest fel, de esenta insasi a per-
sonalitatii saie: Se punc eastfel in mis-
care angrenajui unui proces pe de o parte
distructiv (R milia tinde sa rupa orice le-
gatura cu treculul, cu viaia alaturi de
Silviu), pe de alta — paradoxal! crea-
t{iv, sau, mai corecl spus, re~crealiv: re-
memorarea treculului aiaturi de sotul ei,
tentativa de evadare in bratele epicurei-
cuiui Horia naste in sufletul femeii me-
lancolie ‘mai intii, tulburare, mai apoi si,
in final, certitudinea unocr sentimente: si

TIMP - iN DOI de D. R. POP&SCU
e TEATRUL NATIONAL
ALECSANDRI“ din IASI, &« Data pre-
mierei : 18 iunie 1988 ® Regia si sce-
nografia : BOGDAN ULMU e Distri-
butia: DESPINA° MARCU (Emilia):
FLORIN MIRCEA (Silviu); ADI CA-
RAULEANU (Horia); DORINA CRI-
SAN-RUSU (Pianista).

trairi  reale, durabile, indestructibile.
Timpul, iald o a cincea prezentd in
spectacol, pe linga cele patru personaje
existenle, o dimensiune careia regizorul
Bogdan Ulmu i-a acordat — »i pe buna
dreplate, caci textul oferea cititorului avi-
zal sansa de a descoperi importanta ele-
mentului temporai — o atentie deosebila,
montind, deasupra cadruiui de desfasurare
a actiunii, doua angrenaje de orologiu
care, imobile pina aproape de final, incep
a se roti: timpul, o datéd momentul de
criza depasit, o dala gasitd soiutia rein-
scrierii vietii pe coordonalele stiute, isi
reia curgerca linistit, depasind amintiri
care tes fire nevazute intre oameni. Asa
se explica si faptul ca spectacolul poarta
titlul Timp in doi, D. R. Popescu oferiad,
ca de obicei, mat multle versiuni (sugesliij :
Timp in doi sau Horia sau Lapte dc¢ pa-
sare, Sd adaugam ca amintitele masindrit
ne-au sugeratl, la un moment dat, si o
idee, sd-i spunem, spatiala : doud enorme
biciclete pe care &miiia si Silviu parcurg,
alaturi, acelasi drum. Acelasi timp, ace-
lasi drum, in doi. Aceiecasi amintici, ace-
lasi viilor, aceiasi ei doi.
Aparitia celui  de-al
Horia, introduce in spectacol o nota spe-
cificd teatrului lui D. R. Popescu : ambi-
guitatea ca rezultat al amestecului dinlre
real si immaginar, dintre cotidian <i vi-
sare, dintre concrel si proiectiile launtrice
ale personajelor. Spectatorul este lasat sa
decida singur, conform potentelor sale
credtive, imaginative, care este, in reali-
tate, statutul acestui personaj. Sigur ca,
o datd scena uciderii lui Horia de catre
Emilia consumala, o data ce socul primei
uimiri se estompeaza, spectatorul va rea-
liza ca el, amantul doritor de iubire, con-
servat prin iubire, adept al faimosuiui
,carpe diem“, nu reprezinta cdecit o ome-
neasca evadare feminina in posibil, in
dezirabil si, in cele din urmai, in derizoriu.
Emilia, in interpretarea coavingatoare,
nuantata a Despinei Marcu, se autotes-
teaza, se cauta pe sine prin Horia, lepa-
dindu-si capotul de gospodina si intrind
— alba si intineritda — in lumea presarala
cu flori — rupte din propria-i gradina — pe
care i-o oferd iubitul (noul, ineditul) visat.
Actrita parcurge cu eleganlad claviatura

iretlea  personaj,
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volillvi, pdrfindu-ne mai cenvmgatenre in
maoment]  refutineririi¥, al duicaselar te-
descgperiri, . al - doriniei mneincrezdtoare,
usor complexate,

Mai constant ca evoluiie actoriceasca
ni s-a parut Flerin Mircea. un Silviu cam
obtuz, sufocant in repetlalele salc incursi-
uni verbale prin zonele mediocritatii, plic-
lisitor in graba sa de a sirivi ceapa 4i de
a stringe, ca factor competent, sfecla ra-
masa pe cimp, dar 5i speriat — trecdtor,
ce-i drept — de eventualitatea ca sotia
sa-1 paraseascd ; acelasi Silviu pronunta
cuvintele clar, raspicat, sigur de sine ciud
i cileazd pe altii, domolindu-le in clipele
cind, din adincul incetosat al amintirilor
si trairilor sale, isi fac loc, fragile, me-
lancolice ori revoltate, secvente obse-
dante ale trecutului sau.

Ca interpret al unui personaj imaginat,
visat, construit de dorintele refulate ale
unei femei trecute de prima tinerete, Adi
Carauleanu a gasit solutiile optime in con-
turarea unui erou cu un statut nu foarte
comod. Evitind capcanele unei posibiie vi-
ziuni ,,donjuanesti*, Adi Carauleanu mo-
duleaza fara efort tonalitdti aspre si iro-
nice, duioase s$i mieroase, fiind, rind pe
rind, amant cuceritor si barbat plictisit.
Personajul cistigd in credibilitate — a-
ceasta mai ales datorita interpretului —
in doud momente pe cit de diferite ca
realizare si continut, pe atit de sirins
unite in definirea lui: momentul Orfeu
si momentul evocarii esecului sau con-
jugal.

Se pare ca sarcinile muiltiple cu care
regizorul a supraincércat-o, pe linga aceea
de compozitoare (autoare a unei muzici de
scend cam languroase), au pus-o in difi-

oultate pe Dorina Crisan-Rusu la
prima ei aparitie pe scena Natio-
nalului; ea e pianistd. spicherita,

raisonneur al celorlalte personaje, militian.
Mai ales in cea din urma postura, e disto-
nmanta si deranjanta. Credem ca solutio-
narea acestei probleme, precuin si folo-
sirea cu adevdrat functionalid a:‘unor- sim-
boluri :scenice (omul de zapadd, spre
exemplu); ar spori calitatea spectacolului,
altfel placut si calmant.

Anca-Maria RUSU
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Accentele necesare

Fara indoiala, Tudor Popescu stie sa
construiasca o actiune, sa adauge elemen-
tul de neprevazut care tensioneaza intim-
pldrile, dar merele sau merit consta I
capacitatea de a crea caraclere, de a
contura tipuri umane diverse, uneori pi-
toresti. Este ceea ce a exploatat cu priso-
sintd regizorul Constantin Codrescu, avind,
in primul rind, posibilitatea unei distri-
butii adecvate, pe care o conduce cu mina
sigura, punind accentele necesare pentru
nuantarea intrigii.

Lupila disperatd intre dragostea pati-
masda si contopirea intru ideal uman pri-
lejuieste actritei Carmen Petrescu (Sora-
na) impresionante schimbari de registru ;
cu reala forta dramatica, ea 1irece prin
intreaga gama dc sentimicnle, de la iubire
la ura, de la gelozie la devotiune. Anton
Filip (Petru) intruchipeaza tenacitatea
evoului anonim, spiritul de sacrificiu fara
ostentatie, crezul fierbinte iutlr-o iume
noud, mai bund, dar si prudenta necesara
a celui nevoit sa duca lupta in conaitiile
ilegalitatii. Creind un tip in aparenti ce-
nusiu, Victor Ianculescu (Nica) este mai
convingator in prima parte, afisind masca
bonomiei, dar momentul demascarii sale
e aprcape ratat. Isi revine spre {inal, cind
disperarea il impinge spre o atitudine mai
umand. Intr-adevar pitoresc, plin de sa-
voare, Constantin Cotimanis (Dridea) a
compus un agent al sigurantei brutal, fara
scrupule, cu inteligenta si o buna dozd de
autoironie,

Muzica originala, discretd, dar insinuan-
ta, compusa de Timus Alexandrescu de-
vine un utii comentariu sonor, ajulind la
plasarea spectacolului in epoca si la men-
tinerea ritmului sdau interior.

Mihai CRISAN

DEPARTE DRAGOSTEA SE-ASCUN-
DE (SORANA) de TUDOR POPESCU
e TEATRUL DIN SFINTU GHEOR-
GHE e Data premierei: 12 octombrie,
1988 @ Regia: CONSTANTIN CO-
DRESCU e Scenografia: LAVINIA
DIMA e Muzica: TIMUS ALEXAN-
DRESCU e Distributia : CARMEN PE-

TRESCU (Sorana); ANTON FILIP
(Petru) ; VICTOR IANCULESCU (Ni-
ca); CONSTANTIN COTIMANIS (Dri-
dea).
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,,Cum sintem
cind incepem
sd nu mai fim‘*

Spectacolul, semnat regizoral de actorul
Ion Mainea, are note de modernitate in
exoresie si multe scene de solicitant vol-
taj, pdstrind insa si unele tratéri “camn
monotone. S-a optal pentru o transpunere
scenica {ransparentd, preocupata e va-
lorarea mesajului, ca si de asigurarea unei
ambiante firesli personajelor si relatiilor
dintre ele. :\sa incit, fard sd dea montarii
straluciri sau performante, actorul-regizor
a dirijat cu onestitate profesionala an-
sambiui, construind un edificiu tealral
abil marcat, cu un crescendo bine cumpa-
nit. Desi i-au scapat unele subtilitati ale
partiturii, reprezentatia izbuteste si faca
din ,camera de alaturi“ focarul iradiant
de valori moral-spirituale pe care-l inten-
tioneaza textul.

Distributia, bine alcdtuitd, reunind ac-
tori merituosi ai scenei oradene, surprin-
de cel miai adesea detaliul caracteristic
de fizionomie spirituald a personajelor.
Simona Constantinescu plascaza potrivile
accente pe tulburarea si indoiclile ce pun
stapinire pe Alina Bondoc, impunindu-si
personajul prin reliefarea miscarilor sale
jlauntrice, Ileana Iurciuc are deruta, iz-
pbucnirile temperamentale, momentele de
reflexivitate ce par a o conduce pe Mira
Bondoc pe drumui spre adevdir. Ton Abru-
dan retine la modul caricatural, poate

CAMERA DE ALATURI de Paul
EVERAC e TEATRUIL. DE STAT DIN
ORADEA e Data premierei : 11 octom-
brie 1988 e Regia: ION MAINEA e
Scenografia : BIRO I. GEZA e Distri-
butia : ION MAINEA (Marcel Bondoc);
SIMONA CONSTANTINESCU (Alina
Bondoc); ILEANA IURCIUC (Mira
Bondoc) ; DORU FARTE (Teofil Hota-
ranu) ; EUGEN HARIZOMENOV (P’a-
vel Cristian) ; MARIANA VASILE (So-
nia Cristian) ; TON ABRUDAN (Venia-
min Flaviu) ; MARTANA NEAGU (Reta
Stoleru),

Actorii surprind detaliul caracteris-
tic fizionomiei spirituale a persona-
jelor

usor exterior si ingrosat, desabuzarea si
perfidia criticului plastic ¥Flaviu. Debu-
tantului Doru Farte i-a revenit sarcina
intruchiparii tinarului inginer Teofil He-
taranu, rol re-olval la cote’de onovabili-
tate, in ciuda precipitarilor ce tin, proba-
bil, de emotiile premierei si ale debutului.

Partea leului, cum se :zice, a revenil
interpretilor celor doud personaje, ale ca-
ror mentalitati se afla in confruntare.
{apt ce-si aflda configurarea stilistica prin
opozitia marcata Intre simplitatea ome-
neascd a biologului Cristian s1 grandiloc-
venta directorului Bondoc, Aflat intr-un
ceas bun al carierei sale, Eugen Harizo-
menov elaboreazi pentru Pavel Cristian
un reusit aliaj de duritate, inteligenta,
amardaciune, cinste si candoare, iar Ion
Mainea, interpretul lui Marcel Bondoc,
semneaza o reusita imagine despre ,cum
sintem cind incepem sa nu mai fim“, sub-
liniind arivismul si goliciunea interioara
a personajului, drapate in gesturi largi,
fraze sforaitoare, bune maniere si respec-
tabilitate trucata. In roluri de mai mica
intindere, Mariana Neagu si Mariana Va-
sile contribuie cu intensitati varii Ia
cursivitatea spectacolului.

Mircea Em. MORARIU
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Priza
actualitdtii

Un titlu cvasi-oximoronic (bucurii dulei-
amare) ne transportd in universul 'fami-
liei — universul predilect al autoarei —,
facindu-ne pértasi la intimplari mai mari
sau mai mirunte, ia citeva de-a dreptul
benigne, avind o semnificatie artistica
modicd, Jdar desigur emotionante daca lc
privim’ din unghiul cxistentei cotidienc.

Carenta dramaticitatii se compenseazi
prin tema  generoasa, dialognl viu, insu-
fletit, lirescul dezbaterilor casnice,. credi-
bilitatea ecuatiei parinti-copii, ritmul ale-
grh. Daca pentru unele atitudini, fapte si

“intimplari “ale personajelor lipsesc moli-
vatiile psihologice mai adinci, piesa ras-
cumpara acest delicit printr-o alternare
judicioasa si creaibild a planurilor epice,
a accentelor principale, potentate de o
regie discretd si eficace. Bogdar Ulmu a
optat pentru o naratiune scenica fluenti,
cderenté, expresiva, in care fiece detaliu
isi are rostul sdu numai in structura in-
iregului si In care relationdriie elimina
aleatoriul si nesemnificativul. Restituind
scenic textul, regizorul si-a reprimat in-
clinatitle auclorviale ivizibile aita datéa),
alirmindu~si prezenta cu parcimonie si
doar cind a fost absolutd nevoie. In ace-
lasi sens al integrarii discrete a fost gin-
ditd si scenografia (semnatar prof. Joan
Vindu), ale carei virtuti plastice functio-

ODULCILE, AMARLE BUCURII de
DINA COCEA e TEATRUL ,VICTOR
ION POT'A“ DIN BIRLAD e Data pre-
mierei: 3. noiemibrie 1988 e Regia:
BOGDAN ULMU e Scenografia : prof.
IOAN VINAU e Distributia: ELENA
PETRICAN ( Florica Busuioc); VIR-
GIL LEAHU (Mircea Busuioc); DANA
TOMITA (Mirela Davila); MARCEL
ANGHEL (Sandu Busuioc); LILY
POPA-ALEXIU (Lilica Busuioc); STE-
FAN TIVODARU (Dragos Busuioc) ;
EUDOXIA VOLBLEA (Sanda Movila) ;
DIANA PASCAL (Nineta Busuioc) ;
FLORIN DUMITRASCU (Ion Staneciu) ;
FETRE BOROSOIU (Johny Davila) ;
GRETA CRIHANA (Anca Busuioc);
VASILE MIHAESCU (Vecinul),
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neaza la nivelul sugestiei fine, aluziei cro-
matice si tonailitavilor estompate. Adecva-
rea scenografic-regizorald ni s-a parut
indiscutabila (sa nu uitdm ca autoarea
si-a intitulat piesa comedie liricd), desi nu
se pot nega unele sciaderi de tensiune
dramaticd, mici sincope si chiar secvente
de vid scenic. Elena Petrican (Florica Bu-
suioc) a apisat pe latura sentimentald a
personajului, conturind o mama afectuoa-
sd, pasionata, matern-posesivda uneori, co- *
plesitd de o {tristete iremediabild alteori,
o faptura framintatd, nelinistita, prizo-
niera dragostei penteu copii. Virgil Lealiu
(Mircea Bustioc) traseaza liniile de por-
tret ale unui ziarist cam zaharisit si abu-
lic in prima parte, mai lern. si consistent
in cea de-a doua parte, un pater familias
bonom, tolerant si complice inocent al
propriilor copii. O propunere intercsanta
de rol face Eudoxia Volbea ; bunica apri-
ga si nitel cinicd, o hedonista tirzie, spéi—
sitd dupd@ experien{a amara a strainatapi,
care alterneazd cu pricepere durititiie
femeii experimentate cu blindetea deca-
nei de virstid. Iatrarile falnice, franchetea
limbajului, dialcgul f{ard eulemisme =si
Iird menajamente iniregesc un registru
expresiv convingator, Notele false sint
putine si necaracterizante. Au contributii
exacte, conforine, pe partitur: fara intin-
dere, Dana Tomitd (Mirela Davila), Mar-
cel Anghel {Sandu Busuioc), Lily Popa-
Alexiu (Lilica Busuioc), Stefan Tivodaru
(Dragos Busuioc) — un derutant Mos Ge-
rild (ideca regizorului!), care edulcorcaza
finalul pind la siropos. Petre Borosoiu
(Johny Davila) creioneazd excelent un sot
hirsut, cinic si imperturbabil. Cei mai ti~
neri interpreti, IFlorin Dumitrascu (Ion
Stanoiu), logodnicul timid si complexat,
Diana Pascai (Ninela Busuicc), adolescenta
voluntara si imprudentd, si Greta Crihana
(Anca Busuioc), tinara sotie decorativa,
se integreaza jocului echipei, fara discre-
pante ori nesincronizari.

Spectacol luminos, agreabil si tandru,
Dulcile, amare bucurii este guslat in la-
tura deconectantd de spectatorii nevirst-
nici, declansind resorturi nostalgice la
maturi, care apreciaza omenescul fapteior
scenice si priza actualitatii.

Teodor PRACSIU
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Riscuri
constient asumate

Spectacolul birladean regizat de Cris-
tian Nacu se distinge in primul rin¢ prin
expresivitatea realizata cu masura si acu-
ratete profesionald. Scenele au alternanta
logicd si ton bine marcat, personajele se
impun prin precizia si claritatea desenu-
lui, intr-un tablou general dominat de
eléganta tusei si adevdr omenesc, Ceea ce
da reprezentatiei reliel si rezonanta.

Contributia scenografica a lui Ioan Ola-
ru esle definitorie in acest countext, suge-
1111(1 prin cele trei niveluri dé joc si prin
fisiile atirnate in fundal atmosfera con-
g]omemlului \}liza't, sordid  si sufocat in
spatiu, Cu accente 1muzicale inspirale
punctca/d satira uustxatla [Lugeniei \Im ra

Pﬂsca Buna plestalle a intregii disw lbu-
‘tu @ un semn ¢d s-a lucrat cu seriozitate

PIATRA LA RINICHI de. PAUL
EVERAC e TEATRUL ,VICI'OR TON
. . POPA* DIN BIRLAD e Data premie-
" ‘vei: 15 septembric 1988 e Regia:
CRISTIAN NACU e Scenogratia: IOAN
. OLARU e Distributia: MARCEL AN-
‘GHEL * (Virgil Urechiatu); SIMON
SALCA (Dircctorul Farfuz) ; STEFAN
TIVODARU (Acdministratorul  Hara-
baie) ; VIRGIL. ILLEAHU (Presedintele
Strungia) ; FLORIN PREDUNA (Doclo-
. rul Banchis) ; GABRIEL CONSI'AN-
TINESCU (Responsabilul Daicutniu) ;
‘\’AS[LE PREDA (Picolul Scurtalet) ;
 MARCEL. BRINZEIU (Functionarul
“Peschesanu); ZAHARIA  VOLBEA
. (Contabilul Roscovd); GETA CACEV-
SCHI (Camelia * Slracsineanu) ; VALY
MIHALACHE (Contabila Mardare);
ELLENA TUTULAN (Geta Plﬁcinti)'
DIANA PASCAL (Sora medicali) ; TA-
MARA CONSTANTINESCU (Secrctara
Pica) ; RUXANDRA PETRU (Functio-
nara Costitd); DANA TOMITA (Doc-
ior Odobicid); ELENA PETRICAN (Se-
cretarul),

Mo

Tamara Constantmescu Si Mm\cel'
Anghel : AL Ve )

si aplicatie, intrio. tentativa 1iudahild de.
a depasi comicul facil si ecourtle: triviale..
Marcel Anghel, in volul lui- Virgil Urex
chiatu, cvolueazd cu o sineeritule conta~'
mmanla creind un pusond! fu’psc. com-,
])1_("\ s 0011\111;.,4t01 in alltudmeu lun de
frondi -fatd de lichele. 11 secondeazi, pe:
un ton apropiat si cu .aulentice nofc de
adevir omenesc, Tamara Constantinescu
si Geta Cacevschi. In ipostaze. c_‘dnca_tu-‘
rale de efect evolueaza. Siraon Salcé, Sle-
fan Tivodaru, Virgil Leahu (cu deosebiia

sugestivitate), Florin Predund, Gabricl
Constantinescu, Vasile Prada, Marcel

Brinzeiu, Zaharia Volbea, Flena Tutulan,
Vaiy Mihalache (buna prestatie in defini-
rea despotismului), Diana Pascal, Intr-un
rol mic, Dana Tomita aduce natumletc si
fortd, iar Elena Pelvican, prestigiu scenic
intr-o aparitie de .deux ex machina®,
De alifel, finaiul este singurul punct dis-
cutabi! al spectacoluiui, asupra caruia re-
gizorul a intervenit, pentru un tablqu su-
dgostiv ca miscarv, neconvingator ca text.
Rist constient asumat, mtrucxt convenyia
poate fi acceptuti si asa.

Constantin PARASCHIVESCU
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Veselul joc
al contrariilor
Si optiunea obligatorie

Hotarit lucru, povestea fermecdtoare a
lui Calaf, printul nefericit, si a orgolioa-
sei 51 neindurdtoarei Turandot are o soar-
ia privilegiata pe scena roméaneasca. Ecoui
din O mie %1 una de nopti se dovedeste
irezistibil, ca un duh ascuns intr-o sticld,
care se elibereaza, din generatie in gene-
ratie {de regizori), lasat parca mostenire.
Cariera acestui text se justifica, la prima
vedere, prin libertatea si supletea de
Joaca* aparentda, care cere mereu sa fie
umplutd cu o culoare semnificativa parti-
cularda. O anumita prolixitate picania (in
gindire) invitd la lipsa de prejudecati, la
inventie si la viziune originala. Mdad in-
irebam, in orele de dupd vremierd, care
ar fi motivatia de adldincime a acestor re-
veniri. Mi se pure ca se intilnesc aici
doud straturi stilistice (legenda orientala
in firul epic si commedia dell’arte in
structura teatrald). ain a cdror asociere
accideniala se naste un produs complet
nou, descatusat de obligatia veridicitati,
ge tirania obsesivd a unui realism foto-
‘grafic. Pe de alla parte, contrapunind
doua sisteme de conventii de virste dife-
rite, teatralitatea: discursului e afirmata
fatis, spectatorul o inscrie in ordinga
necesarului si rdmnine astfel total (sau
aproape total) disponibil fata de pro-
blematica si dogajarile de sens din spa-
tele simbolurilor. Amestecul de bufonada
$1 drama race loc unei ample misciri a

ideilor si anticipearzdi — cu o surprinza-
toare precizie — farsa tragicd din teatrul
postbelic.

Montarea -propusa de teatrul  galatean
este .o foarte implicala adaptare a piesei
lui Gozzi, apartinind regizorului Victor

TURANDOT de CARLO GOZZI e
TEATRUL DRAMATIC din- GALATI
o Tradocere de N. AL. TOSCANI e
Data premierei : 23 octombrie 1968 e
Regia: VICTOR IOAN FRUNZA e
Scenografia: ADRIANA GRAND e
Distributia : FLORICA DINICU (Tu-
randot); MARIA EREMIA BABOI
(Adelma) ; FOANA CITraAa BACIU
(Schirinaj; RADU JIPA (Altoum) ;
GRIG DRISTARU (Barach); LUCIAN
TEMELIE (Tartaglia): GEOKGE SER-
BINA (Pantalone) ; ALEXANDRU
NASTASE (Timur); CLAUDIU STA-
NESCU (Calaf): SERBAN BOGDAN
{Ismaele) ;. GABRIFLA REDER (Zeli-
ma); MIHAI URSACHE (Calaul),

Toan Frunza. Liberiatea fata de litera tex-
fului e marcata: pastrind curgerea f{fi-
reasca si binecunoscutd a naratiunii, a-
daptatorul renuntd ia o parte din perso-
najelc planuiui doi., degajeaza conflictul
de incarcatura stufoasa si ghidusa a ovi-
ginalului — eliminind citeva scene — si
imprima confruntdrii dintre printul Calaf
si lumea impéaratului Altouin o anumitd
sobrietate, emanind. in med ciudat, toc-
mai dinlduntrul unui spatiu halucinanrt.
Bufonada baroca este inlocuitd, pe de o
parte, de miscarea bogala, vitaia si plas-
ticd a actorilor, pe de alia, de un ton iro-
nic foarte ascuatit. In acest ton ironic tre-
buie cautata si cheia viziunii. Victor loan
Frunzd isi propune sa adinceasca mital,
nu sa demitizeze. Operatia adincirii pre-
supune insd, din punctul lui de vedeve,
o anumitd demistificare, caci, fard indo-
iala necesard, eroismul n-ar mai pulra
astazi cdpata eredit si nu si-ar mai cis-
tiza exemplaritatea. Intr-o lume dami-
natda de absurd si de dezordine, Calaf
aduce, si incearcd sda irmpund, orvdinea,
prin dragoste. T.egenda printesei inielepis
si meclintite ca slinxul devine in [ata
noastra un fals. Intrebarile ei, enigmele
pe care le propune. se dovedesc Tilste
bicte pléci @e gramofon. Pentru ca Tu-
randot nu apdrda puritatea, cu istetime,
asa cum pretinde. Turandot este stapingd
doar pe un feroce orgoiiu, orgoliul unei
unicitati sterile, si din aceasta absurditate
nu pot lua nastere decit violenta, min-
ciuna, nedreptatea si moartea. Fata inr
fatd cu ea,. Calaf abia dacd are vreme sa
se indragosteascd ; el intra in Jjoc, nu din
trufie, nici vrajit de farmecul neinteles,
ci minal de neputinta de'a acceptla o mon—
strunzitate. Calaf e lucid si 1Isi joaci
viata : fromusetea nu are dreptul sa siu-
leasca morti, iar intelepciunea rveald nu
poate fi pusd in slujba crimei. Ideea re-
gizorala centrald e continuta de aceastd
curiozitate activi a omului-erou, de im--
potrivirea sa la aberatie.

Peste iniregul spectacol pluteste un fel
de tensiune continutda, intre contrariile:
care sc atrag «i se resping. Sectionat pec:
o diagonala, fundaiul e conceputl in doud
culori, intre care, vertical, se ridici un
fel de fanta luminoasd, ceniru de iradieve
a mitului (scenografia, Adriana Grand).
Constructia scenicd e simpld, impictind
mereu, in tuse pe cit de curajoase pe atit
de discret marcate, fiecare eclement la doi;
de o parte, un soare care apare siriluci-
tor, din cind in cind, de cealaltd o pasla
magmatica, incandescentii. Majoritatea
costumelor sint compuse, de asemenea,
in doud culori, sugestia de arlechinada
acoperind insi si duplicitatea funciarda a
personajelor. Tronul lui Altoum este o
pasare stufoasd, aproape vegetala, cu o
tenta heraldica, dar si cu muitime dc as—
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ennzisuri din cdre pot piadi, comod] in-
{rigantii comsilieri.

Ura, stirnitd de cagmriciul mortal al
principesei in lumea care o inconjoara
€ concurata doar de {rica si de lasitate.
Dar concurenta aceasia creeaza in jurul
celor doi eroi o tesatura atit de compli~
cata si de solidd incit nici o salvare nu e,
practic, posibila. Impdaratia imaginara a
lui Altoum este bolnava de suspiciune,
aici fiecare fiinta se dezice, vrind-nevrind,
de identitatea sa. Calaf nu este amagit
de visul de evadare al preafrumoasei
printese-sclave, Adelma. Tradarea aces-
teia e mai degrabd involuntara. Calaf ce-
deazd pentru ca, jertfindu-sc fatis, poate
smulge acestei lumi bolnave masca vno-
rabilitatii, o poate obliga la dez-vaiuire.
Turandot nu invinge prin viclenie, ci
doar, la capatul drumului, este silitd sa
aleaga, definitiv, intre putere si ntele-
gere, intre adevar st minciund, intre drep-
tate si medreptate, intre iubire si uri (a-
dica moarte). Alegerea e, inevitabil, ne-
gativa,

Insistenta cronicarului asupra problemei
personajului central se datoreaza nu nu-
mai conslructiei regizorale, foarte limpezi
=i echilibrate, ci si, fard indoiald, felului
in care interpretul Iui Calaf a reusit sd
dea consistenta si fior acestei  viziuni.
“Findr si totusi foarte matur in mijloacele
sale de expresie, Claudiu Stinescu stie sa
dozeze cu o rafinata intelegere iumina
-eroismului cu naturaletea omului obis-
nuit, are prestantd, dar si naivitate, patos,
«dar si autoironie, pe o granitd subtire
cit firul de par. El isi cistigd tragismul
treptat, dinlauntru, ca pe o aureoli. Flo-
riea Dinicu, dimpoiriva, ramine constant
alaturi cu propunerea spectacolului, jocul
sau e artificial, nervozitatea 1i e mai rle-
graba razgiiata, iar suferinta — stingace,
“expusd, nu asumatd. S-ar putea ca apa-
ritia ei pe scend, inca de la inceput, in
posturd de furie dezlantuita, sa vaduveasc:
atit rolul, cit si povestirea de aburul acela
de mister care s-ar [i cerut abia pe par-
-curs sfisiat de adevarul crud. Oricum,
frumoasa idee regizorald a enigmeior-lita-
nie este ,executata“ cu totul scoldreste,
iar in prezentia zcenica a actriiei transpare
un soi de frivolitate care nu incape deloc
in demonstratie.

Mai departe insd distribuiia este ‘omo-
gend. Se remarcd JIoana Citta Baciu, in
Schirina, rol dificil atit ca miscare, cit si
in ce priveste complexa sa motivatic (de-
-votiune, revoltd, spaima, -tradare lune-
.coasd), dus la bun sfirsit cu credint{d si
profesionalism. Cuplul Tartaglia-Pantalo-
ne este excelent pus in pagind, ca dialog-
duetl, de Lucian Temelie. (escroc, cumse-

Dristaru

Claudiu Stanescu si Grig

cade, intrigant, birfitor, neputincios, in
Tartaglia) st George Serbina (fricos, piri-
cios, circotas si sforar, in Pantalone). Ma-
ria Eremia Baboi ofera o interesanta re-
zolvare gragioasei printese Adelma, care
devine o tindra arisltocrata suferind de
pe urma orgoliului cdnit, dar in acelasi
timp st o incragostita bintuitd de pasiu-
nea sa, egali cu speranta. Scena ispitiri
lui Caia! este una dintre cele mai izbu-
tite, actrita reusind sa imprime perscna-
jului, pe muche de cutil, candoare si ser-
puire, ddruire fierbinte si constiinta a
culpei.

De ia Turandet de Carlo Gozzi la spec-
tacolul conceput de Victor Ioan Frunza
este ¢ distan{a acoperiti nu doar:de im-
provizatia hHberd permisa (si chiar ceratd)
de dramaturg. [Fara sa-si prarda straluci-
rea si spontaneitatea, cu toats ca renunta
deliberat la o mare parte din coloratura
conlicd, punerea in scend arunca asupra
feeriei o lumina cruda, fatis dramatica.
Lucrul ar putea speria daci n-am {i fd-
cuti partasi la o demonstratie extrem de
calma si rigwreasid. emotionanta pe 1in-
treaga sa desfasurare. Premiera galdicana
este o reusilda in primul rin:d pentru ca ea
indeamna pe spectator catre meditatie,
{fara tezism, catre gindirea aceea profun-
da din spatele povestirii. Cruda, singeroa-
sa, de neocolit, avem inaintea noastci op-
tiunea.

Miruna EUNCAN
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~vagante,

- Poveste lungd
Sl pllctlsztoare

Sugestii- pentru  petrecerea ' noptii de
Anul Nou se pgasesc si in textul (mai pu-
tin’ dramatic) adoptat de Nationalul craio
vean pentru a satisface pevoia de mclo-
drama :a unci categorii de spectatori, Un
barbat si o femeie... deci, dar departe de

Doi pe-un balansoar, isi analizeaza sin-
guratatea in noaplea cea mai lunga (a

anului) si destul de plictisitoare (pentru
noi), evocind (si nu traind) tristetea cu-
plului, cu meandre mai stiute, mai extra-
bijbiind (destul de cetos) prin
iubire s1 (njfideiitate, Nimic nu surprinde
in aceasta poveste mult Incercata, si toc-
mai de aceeva greu de rescris, poate doar

*optiunca lui Valeriu Dogaru de a face (s1)

.de vreo descoperire ori originalitate

regie, una cuminte si- confoimisté, (lepdne

. Prea corectdd 31 monotona in realizare

este si reprezentatia Noaptea tacerii, noap-

tea singuratatii (pretios titlu, ,nepretioa-
sa“ finalizare), In care Eugenia Chioreanu-
Jiga si acelasi Valeriu Dogaru isi cauld
tonul firesc si naturaletca trdirii, oscilind
intre blazare s1 exuberanta, dar prafuili
mereu, Constanta Nicolau, prezentd epi-
sodicé, accenlueaza o anume teatralitale
a rostirii. Americineasca, plasticd, suges-
tivd, moderna este scenografia semnatd
de Viorel Penisoard-Stegaru, care ar crea
un cadru ‘sial ,poeziei sentimentale®, si
al' suferintei mascate, prin' efortul de a
lua viata Jdé la inceput,

Munca noastrd a fost mult usumta prin
cumpararea programuloi de sali (o foita
plapinda, = dactilografiata- serografiatd), in
care secretarul diterar al tealrului se des-
[d<0<lrd intr-o adevarata cronicd dramatica
a spectacolului, cu darul de a convinge
spectatorii (pe - cei care ‘credl pe cuvint)
de ,tulburatoarei noapte de liturghie pro-
fana“...

Altfel, ce mai stiam mnai aflam o datla
din textul rostit cu decenid de aclorii
craioveni, '

Carmecn FIRAN

NOAPTEA TACERII, NOAPTFA
SINGURATATII, adaptare de NICO-
LETA TOIA <si ANDREI BANTAS
dupa ROBER'T ANDERSON e TEA-
TRUL NATIONAL DIN CRAIOVA e
Data premierei : 29 octoinbrie 1538 e
Rezia: VALFRIU DOGARU e Sceno-
grafia: VIOREL PENISOARA-STE-
GARU e Distribatia : EUGENIA CHIO-
REANU-JIGA (Kathering); VALERIU
DOGARU (John); CONSTANTA NI-
COLAU (Mae),
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Noud actori
in cdautarea
unui rol

Pentru a
anului

prezenla debutul studentilor
V Arla actorului curs scral, lect,
univ. Acdriana Mavina Popoviei s-a aven-
turat tntr-o riscantd intreprindere : cot
la cot cu viitorii actori, a ridicat pe scena
un text de studiu dupd cele doua piese
surori Iata femeia pe care o itbesc si
Prof. dr. Omu vindecd de dragoste, Pe de
o parte, s-au investigal noi posibiiitati
interpretative, lLinerii actori  alegindu-si
personajul si remoclelindu-si aptitudinile
in functie de o plurald solicitare., Pc de
alta parte, fiecare a trebuit sa-si restruc-
tureze volumul de replici si actiuni intr-o
intrigd care sa le inglobeze coerent, dar
si... imprevizibil. Meritul acestni demers
taxat ca intertextualist este de a-i fi
condus pe studenti intr-o ambitioasa ex-
perientd care nu a ocolit exegeza camil-

petresciana si respectiv dialogul* cu Pi-

randello, cel ce reusise, intr-adevar, ,a
face din expunerea ideilor insusi trupul

Nu s-a uitat
pentru comedlic,

presei*
nici

(apud G, Célinescu).
o clipd cd, optind

autorul a avut taria sa-si persifleze mo-

tivul centra! al operei: pasiunea care in-
tuneca luciditatea, Spectacolul intaresle
suita rasturnarilor de siluatie si a quipro-

PROFESOR DR. OMU, text de studiu
dupa piesele lui CAMIL PETRLSCU
IATA FEMEIA PE CARE O IUBESC
si PROFESOR DR. OMU VINDLCA
DE DRAGOSIE @ LA.T.C. ¢ Data pre-
mierci : 27 octombrie 1988 @ Regia:
ADRIANA POPOVICI e Scenografia :
DIANA CUP3SA 2 Distributia :
MIRCE ANCA (Prof dir. Omu),
OANA TOACUHIM anul III, clasa prof.
univ, Ton Cojar (Dr. Ana Zadu si Bella
Zadu), ADRIAN VILCU, anul III, clasa
prof. univ. Ton Cojar (Bailian), MIINAY
CONSTANTIN (Al.  Gurdu-Doilesti),
TATIANA CONSTANTIN (Maria Sinu),
MARLLA ANGHEL-JUGANARU (Es-
meralda Nicolaide), ILIE GALEA (Mi-

hai Stinculescu), OANA MEREUTA,
anul IV, seral, clasa cadru didactic
asoc. Gelu Colceag (Liana Boldenache).

OVIDIU VOICU, anul IV, seral, clasa
cadru didactic asoc, Gelu Colceag (Ber-
becaru), FELICIA CONSTANTINESCU
(Bunica), MARIAN DESPINA, anul II,
seral, clasa cadru didactic asoc..
Mircea Albulescu (Dagoe).

www.ziuaconstanta.ro



“quo-urilor psihologice, Scenele sint gin-
dite pereche, de exemplu, in déschidere,
agitatia medicinistei indragostite si, in fi-
“Hal,fsurescitarea profesorului prins-in cap-
caia iubirii st implicit a geloziei. Planu-
rile se interfereazit i ambiguitatea me-
dic-bolnav se insinuecazd treptat accelerind
ritmul de farsa.

Performer al ,contradictiilor armonioase*
Camil Petrescu, sustinind denpotriva doua
extreme — si primatul textului si pri-
matul - jocului teatral — lasa cimp de ma-
nifestare nu doar .fanteziei distributiilor
simpliste®, ci si ,imaginatiei creatoare*
care sa mizeze si-in perspeztiva pe de-
venirea  personatitatiior  actoricesti  incd
in formare. Cu aratie. feminina ncosten-
tativa,: Oana- Joactim identificat cu
Ana, pentru ea apoi sa-si aplice ... masca*
Cdrivelitati Bellei, impresionind .. in .mod
deosebit in-momentul de gravi asumare a
dablei “identitati..- Mircea Anca are pres-
tanta, eleganta - si  inteligenta necesare
pentru afisarea aeruiui doctoral, a glaci-
alei. deinnitati, a.intransigentei, dair st -a

3-a

obtuzului orgoliu masculin. Un plus de
~sagacitate 51 o delasare, (aute)iconics av

caonvinge si mai mult cd nu doar persc-
najul Profesorului Omu este din familia
lai. Pietrara, Ruscainu, Gralla, ci <i ac-
torul, din stirpea virtualilor interpreti ai

acestor Jdificilie partituri. Ca Esmeraida
Nicolaide, energica femeie de afaceri ce

se defuleaza in week-end devenind auto-
ritara  linpdarateasa, Marcla Anzhel-Jugéd-
naru demonstreaza un temperament vul-
canic, e¢lectrizeazia nu doar sala, ci si
scena, fard sa-s1 eclipseze partenerii, dim-
potriva, dinamizindu-i. Tatinna Constan-
1in schiteaza doud portrete intr-unui sin-

Un spectacol-studiu care solicita imaginatia creatoare

gur : Maria Sinu este la inceput o nostima
zvapaiata, extrem cde intimidata de pre-
zenta celui iubit (in aceastd posturd exis-
tind remediabile alunecari spre vuigari-
tate in gest si emisie vocald), apoi o le-
meie mindra, independenta, neinduplecat
de ambitioasa, Oana Mcreuta cste o pa-
Jida, aeriana lLiana Boldenache, ce se re-
monteazd ,Ja- vedere®, trecind pe baricaqa
pacientilor vindecati, care intorc medici-
lor slaturile primite. In administratorul-
doctor Gurau, Mihai Constantin, pastrind
masura, face o compozitie .de maturilate*
din cileva tuse Jferme : directete, celii-
libru, sarcasm si  inteledptd .docilitate*
in respeclarea conventiiior care guver-
neazd ‘Jjocil*. Medicul Balian, in inler-
pretarea lui Adrian Vileu, nu are un pro-
fil bine definit, in schimb QOvidia Voicu,
_purtind o canolierda dati pe spate, izbu-
feste un Berbecaru mai multl aiurit decit
maniac, in orice caz simpatic partener de
replica si atitudine tn universul ahsurd
al nebuniei linher consimtite, Marian Des-
pina da chip fugitiv derutei, iar regi-
zoarea tehnicd Felicia Constantinescu sar-
jeazd o miniaturala caricaturd : Bunica.
Fizionomic, s-ar putea spune ca Ilie Galea
apartine cu precidere teritoriului comi-~
cului, dar ca Mihai reuseste adecvarea la
rol nu intr-o cheie wvatetica, posibil gro-
tesed, ci in registrul moderatiei triste, ceea
ce-1 pastredza insa intr-un plan secund.

Unicul spatiu de joc wentru care s-a
optat — holul ,Casei de sanatate Sna-
gov* — este oxtins prin decorul Dianei
Cupsa, ce avanscaza in presceniu si ri-
dica o terasa in fundal.

Irina COROIU
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Stop~cadru e Stop~-cadru e Stop-cadru

Statutul belicos
al criticului

Imaginati-va in America, apropo de
filmele Hollyweod-ului sau de productiile
de pe Broacway, un nonsens atit de
mare ca o disputd serioasd despre drep-
tul de semndturd al regizorilor, decurgind
doar din faptul cd au sau nu diplomi de
regizor. Imaginati-vd, dacd puteti, aceeasi
disputd — nu despre competentd, ci des-
pre diploma de regizor!' — referitoare la
semnatarii montdrilor din teatrul sovietic,
inclusitv de la Moscova st Leningrad !
Transmutati-o — cu bundvointda — la is-
toria, mai restrinsd, a teatrutui romdnesc !
Sau, daca va e mai usor, incercati si va
mmaginati cinematografia italiand, si apoi
mtreaga istorie a cinematografier mondi-
ale, omitindu-i pe iofi regizorii farda di-
plomd, mdcar de la Chaplin la Fellini.

Sigur ca ar fi o absurditate, si ca nicd-
ieri in lume nimeni nu mar are timp de
fleacuri ! Si totusi, iatd cd mai putem [i,
incd o datd, protocronici, mdacar prin coe-
ficientul de retardare al wnor astfel de
dispute teoretice. Cdci numai la noi o
wsemenea ,disputd“ — de neconceput, pe
intrequl mapamond, cita vreme, cu sau
féard diplomd, actorii, regizorii, scriitorii,
ba chiar si timplarii, zugravii, tapiterii,
dulgherii, pina si diplomatii se impart in
buni si prosti — putea sd ,prindad“, gd-
sindu-si destul de repede ,opozantii“, pd-
trunsi de responsabilitatea profundd ce le
revine in a-si spune decis si mai ales
Lcurajos cuvintul, in sfirsit, intr-o ,ces-
tiune arzdtoare la ordinea zilei“! Care e
totusi explicatia cd o asemenea falsd pro-
blemd poate trece in clipa de fatd drept
una de fond ? rl@, pornindu-se de la o
stare de lucruri — din pdcate — reald,
dar pasagerd, se poate ajunge la o gene-
ralizare teoretica atit de eronatd ?

Vor fi existind, cu sigurantd, exuoiicaiil
multiple. Una dintre ele o constituic insd.
in orice caz, vizibilul efort al unor critici
de a-si asiqura, in orice contaxt, un statut
belicos. Cind uitd ca daloria si menirea
lor nu este aceea de a hagateliza si res-
pinge orice alt punct de vedere, ci de &
sustine prin temeinicia argumentelor pro-
prit valorile teatrale autentice, cind uitd
cd numai pe acestea trebuie sda le apere,
nu sd justifice cu orice pret maculdrile
scenice lipsite de orice justificare, indife-
rent de teatrul care le-ar produce, si cind,
pe deasupra, se mai si erijeaza in indirjiti
apardtori ai unor cauze mai mult sau
mai putin inventate, care ar avea nevoie

tocmai de intransigenta punctului lor de
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vedere, criticii respectivi nu fac deeit
. sd-si dezamdgeasca profund cititorii, care
constatd, cu amdrdciune si tristete, ed
un reper spiritual e pe cale de disparigie.

Sd se reducd oare toate problemele ac-
tuale ale teatrului romdnesc la [aptul cd,
in afara regizorilor cu diplomd, sint si
aitiva actori, si ei, cu diplomd, -care
semneazd regia unor spectacole? Cum
poate oare criticul sd respingd teoretic,
de plano, tentativele unor actari de a
face regie, citd vreme chiar exercitiul
critic curent are sarcina de a descuraja

incercarile neconcludente in domeniu,
validindu-le, in schimb, pe cele iz-
butite sau mdcar promitdatoare ? E oare

critica mai blindd — sau ar fi datoare
sa fie — cu esecurile celor cu diplomad,
decit cu esecurile celor care n-o posedd ?
Sau, dimpotrivd, dacd ar putea fi vorba
de o anumitd ingdduintd si de Intelegerea
nesigurantei primilor pasi, ele ar trebui
sd se manifeste de abia in sens contrar ?
Si n-ar fi drept sd ne intrebam, la urma
urmei, de oitda cecitate da dovadd un
critic care, in loc sd apere valoarea (cu
sau fara diplomd) si sd descurajeze non-
valoarea {cu sau farda diplomd), opereazd
dintr-un condei substitwirea - valorii cu
patalamauce care, chipurile, ar garantg-o ?

Mutatis mutanais. ce ne-am face oare
daca n-am ,accepta“ in cimpul criticii
teatrale — de la ccl mai autorizat si ve-
nerabil reprezentant al ci pina la cel mai
vehement contestat incepdtor — decit ab-
solventii cu diplomé ai defunctei faculidti
de teatrologie ? Profesorii c¢i n-o° putu-
serd absolvi, iar studentii si absolventii
ei, mai ales din generatia tindard, sint
din ce in ce mai greu de gdsit printre
semndaturile valide ale corpului critic. Nu
e o acuzd, ci o constatare. Iar dacd
vom conveni cd nu diploma il fuce pe
critic, oare ne va fi chiar atit de grew si
admitem ci si in cazul regiei (profesittie
prin excelentd creatoare !} nu dinloma e
cea care il ,face“, in primul rind, pe re-
gizor ?

Cd toate acestea tin de domeniul ewi-
dentei e adevarat. Dar, dincolo de maeri-
tele-i incontestabile, sau tocmai daterita
lor, cine il poate opri pe critic, atunci
cind obisnuinta i-a devenit o a doua na-
turd, sa emitd. infailibil, sensuri si contra-
sensuri ale vietii teatrale si ale cursului
critie, trimitind astfel lea odihnd arice
alteritate a punctelor de vedere, si chiar
sd inventeze, din cind in cind, cite o dis-
putd teoretica de tot hazul, menitd macar
sd ne aducd aminte cd n-a renuntat la
autoritatea ,absolutd' a statutului sdu be-
licos’?

Victor PARHON
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Posta literaturii dramatice

e IOAN MICU — Bra-
sov : Foarte multd vorba-
rie in aceasta Asteplarea

este totusi o-ntrebare, ig-
norindu-se cu desavirsire
caracterul de extract, de
concantrat adica, al litera-
turis dramalice. Asteptarea

unui Radu de ciatre doua
femei — o supratema —

se va consunia nu intr-un
sferl de ora, ci in ani, fara
ca, initial, cele doua pro-
{aganiste sa stie cum araia
acest Racu (nuntele semni-
fica2 nu speranta, ci — eti-
mologic Frumusetea,
prin extensie — Fericirea).
Spre deosebire de ecelebra
piesd becketliana, in care
asteylarea face — cum am
vazut si altd data in ca-
i lideralueii dra-
impertanti epi-
dumnea-

matice =
gand, In Ytextul
voeasira acest Radu apare,

are dialoguri polemice -eu
céle doud tinere. Ba, in
ullfma  parie a {extului,
apare si un Radu II. Pro-
blematica ramine la nive-
1o} taclalei, Sint folosite
citeva elemente ue {ehnica
teatrala moiderna (nu foar-
te moderna ') — cum ar fi
punerea la ltimpul prezent,
prezentul scenic, a episoa-
defor evocate, prin ,virsa-
reda” wversonajelor in alte
personaje. Oricuim, trebuie
sa perseverati, sint nece-
sare incd lecturile de hazi.
Stilul pe care 1l praclicati
este feminin, uneori repili-
cite par a fi gindite in altd
Jimba decit romaéana, desi
personajele Jdumneavoastrs
militeazd pentru corcelitu-
dinea gramaticald (,sa li-
niutd mi* este un mic leit-
moliv), Didascaliile vor =sa
ne convingda de soliditatea
cunostintelor autorului, iar
personajele  principale co-
mit asemenea imprudente
cullurale : , Femeilor 1li se
recomanda de catre unii
poeti sa stea nemiscale ca
niste statui, pentra a stirni

admiratie s nu polte”,
Alentie, de asemenea, la
pleonasme.

o MARIA GEORCGE RU-
CAREANU — alexandria :
Ne {rimiteti, ca si alti citi-
tori ai revistei, sinopsisu-
rile unor posibile piese de
teatru. ,Va rog sa-mi co-
municati de care dintre a-
ceste subiecte teatrale me-
ritd s ma apuc*. Va puteti
sapuca* de toate sau de
nici unul, Este o chestiune
care va priveste pe dum-
neavoasira personal. Noi
nu sintem o intreprindere
de distribuit optiuni. In
ireacat, vad pulem spune
ci In urma cu doudrzeci si
ceva de ani, in cafeneleie
bucurestene mai putea fi
intilnit un autor de sinop-
sisuri : 1531 povestea pe rind
subiecte de rumane <i de
piese de tealru, eu volup-
tate desigur, uncle parean
chiar a fi interesanle, daca

intr-adevar 11 apertineau
— se purta si pe atunci

trasul cu ochiul la litera-
farilewstrdine —, dar nicio-

datda nu venea <u un sin-
Rezul-

gur rindulet scris.
tatul ? Din toala gilazia
lui ~— era destul de nf-
snurat, de altfel — n-a mai
rimas decit probabil aceas-
ta rvelatare. Sa retinet,
asadar, ca va puleti adresa
revistei cu piesa de teatru
pe care o veti scrie, nea-
parat  dactilografiatd la
doud rinduri. Tar daca ina-
inte de a o expedia e
ndresa redactiei, o veti citi
in cenaclul din localitate,
n-ar fi nimic rau eci, va
asiguram, dimpotriva,

® MARIN TUDOR TIN-
JALA — Bucuresti: Cin-

tezoiul, drami in doua
acte, este povestea — alt-

minter: credibilda — a unut
tindr cu oarecare har poe-

tic, care vrea cu orice chipr
s& parvina in literaturd pe
céi, lesne de inteles, extra~
iiterare, El ii denunta Ges-
tapo-uiui pe ce1 care sint
mai talentati decit el, im-
piedicindu~i sa-si  publice
cartile, facindu-le viata cit
s¢  podate de grea, dorin-
qdu-le exterminarea. Scen:
in care el ilncearca sa dea
fuc casei aceiui Mldlinescu,
isloric si critic literar, pare
interesant scrisda, mai ales
pentri psihologia demonica
i protagonistului, Din pa-
cate, dincolo de neimpli-
nictie dramaturgice, lipsesc
o serie de eciemente care
fac parte din decorul epo-
cii. Este greu de iInteles,
de pilda, de ce-l1 tineti la
distantd pe Cintezoi de me-
diul care ii era fara nici
o indoialda, prin practicile
}J& care recurgea, atit de
propriu : este vorba de
miscarea legionard, despre
care amintiti numai in
trescat., Dacd ar fi scris
istorie, in mod sigur Cin-
tezaiul ar fi participat ia
asasinarea lui Torga. Qo
personajul dumneavoasira
ramine in afara motivatiei
politice, accentul fiind pus
D¢ . desenul lui insolit e
cele trei planuri: constient,
subconstient si, iIn mai
micad maéasurd, stratul in-
constient. e Cintezoi nu-I
interescaza cine este sau
cine vine la putere : con-
stient de limitele ciare,
fard nict o sanséd de alti-
tudine, ale talentului sau,
el intelege si lupte cu in-
versunare pentru a intra
in lop*, avind convinge-
rea ca posteritatea nu mai
are timp sa citeasca tfotl ce
s-a scris pind la ea si ca
generatiile care vin preiau
din mers, ca demers valid.
lotul de wvalori ,cernute*
de antecesori. Monologuriie
sint uneori lipsile de ne-

cesarul suflu dramaturgic,
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Pin accasta cauzd, ele se
parcurg, destul de dificil.
Replica este rareori scin-
teietoare., sSentimenteie
seriitorulur fatd de perso-
na) sint prea vizibile, A-
versilinea pe care v-o pro-
voaca C('intezoiul n-ar tre-
bui sa fie atit de .palpa-
bild". La ora actuald, scrie-
rea  dumneavoastra se  a-
propie foarte mult de pam-
flet. Tncercati o noud ver-
siune, dar numai dupa ce
veti lua distanta fata de
actualul text.

e VASILE .T. TARANU
— Buzdu : Ospatul lui Tri-
malchio se vrea o - farsa’

inspirata din lumea
ati a satului : derdulcit la
bunurile cooperativei agri-
cole, Barbu Mirica, alias
Trimalchio, isi = intelege
functia de
unifatit:
banchetelor
e cave le

nuwmai in  vederea
aptaminale
organizeaza la
o caband nou' construila
pe. matul - elesleului  din
padurca ' Dracului.- Pazni-
cul- de-noapte Marin Aioa-
nei, profitind”
dat (a- miezul
cineva  de la
cearca  sa-1
Trimalchio un'minim bun-
simt si moralitate, pu-
nind la cale o sotlie care
aduce, prin natura ci fol-
cloricd, de snoavia  popu-
lard, cu” ‘mitul caprei * cu
trei-iezi, in catre lupul, fi-
reste, esle aspiu - pedepsit.
Retardatd  stilistic, scrisa
adica in maniera ' primiior
nostrr  dramaturgi, parli-
tura dumneavoastra pre-
zinla totusi citeva note de
prospetine, iar in ceca ce
priveste replica,
¢i chiar da semne de talent.
Presupunind ca sinteti su-
ficient de tinar, va sfatuim
sa nu abandonati lecturile,

noptii- de
judet, in-

actu--

- presedinte  al

de' telefonul:

inoculeze lui-

vioiciunea.

ci sa le aclivati cu mai
niuita  insistenta, in ceea
ce priveste literatura dra-

matica, atit aulohtona eit
si ostrdina. De asemenea,
in  masura posibilitatilor,

w meariti - spectacolele tea-
treior profesioluste.

e MICARA LAINICI —
Ciuj: Spcectacolele-iectura
de la cenaclul de drama-
turgic al revistei noastre
nu sinl, curn va exprimati
dumneavoas un... gen
nou, Esle, daca vreti, o
situatie intermediara, | ne-
fiind aieci lectura la masa,
dar nici pugere In scena
propriu-zisii. Este un fel
de spectacol i1 pregatire,
aflat  insa ja jumatatea
dramului diatre dramaturg
si_seend. Scopul spectacolu-
lui-lectura osle de a pros-
pecta relatia to\lulun eu ac-
torul, cu regizorul, dm,fcna
nici o Ipdoiaia, si cu publi-

cul. Acesta din urma va
judeca nu  numai natura
literara a partituvit. proe-

zenlale, ct si
relevauta scenicd.
de spectacol-lectura per-
mite alternarvea scenelor
ctite  pur  si simplu. cu
cele  jucate (hl';trl()m'dlv
Dar, aici, fantezia regizo-
rilor inca nu s-a consumat,
ne  putem astepta oricind
la duxtelcn.led unui drum,
I)uocamd.xta nu  s-a  pus
problema refudrii vreunu-
ia din spectacolele-lectura

prezentate la cenaclul nos:.
aflat  din.

tru. Cum  ati
presd, in noua slagiune a
cenaclului, regia spectaco-
lelor a fost semnatid de

ragos Gaigotiu,

Paul TUTUNGIU

MAI TRIMITETI : Miron
Liliac — Iasi; Vasile Dul-
cescu — Craiova ; Mugur

eventuala et
Formuia.

Simionescu — Iasi; Elena
Silvas — Galati; Angela
Aiclau — Turnu Severin ;
Maxim Sbirpea — Cara-
cal ; George Altudorei --
Suceava ; Marcel Rupea --
Bucuresti ;  Sandu  Lam-
bescu -— Calarvasi ; \71ctor
Susus==-1 Bjatpa
Niculina Lazirescu — Si-
naia, Viorel Salaj =
Arad.

DEGCAMDATA, NU: Ion
Paraschivescu — lasi; Ma-+
rin Gilcd — Slobozia'; Nae
Pilipescu  — = Bucuresti ;
Dorina Ciobanu — Ciuj;
Simion Paring -- Bacau;
Virgii. Alautu — Craiova ;
Mirela Dogaru — Giurgiu,
George  Petculet:.. — St
Gheorghe ; Zenaida Ichim
— liadauti ; Olga Olaru

Cluj;. Crina Condei’ ~—
Slatina ; Vasile, Viroaga. .-~
Ploiesti ; Georgel Tutcu..—
Felesti;  Tudor: Brinzatu.,
— Brasov ; Licd Barog —-
Tulcea. -,

PORTOFOLIUL - .
NOSTRU . . .
(e care il tinem si -la:
dispozitia secreiarilor.
litevari din leatre).
® Marin ‘Sorescu — Va-
rul Shakespeare
e Tudor I‘dpesi‘u_%» ,Ih-
ventia secolului

iRt

‘@ Alexandrud Sever

Jertfa

o Ion Bucheru — Me-
sagerul

o PPaul loachim — Ani-
versarea

e Moria Giuibea — Al
treilea as

e Mariana Braeseu —
Profesor de admitere
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B e L

- Tudoaor Ponescu



Ra,du Beligan in George din Cux'i -e
Woolf ?* de Edward
National din Bucuresti.

ela Rusu




. ,Caci nu este teatrul o arta prin excelenta publica, implicata direct in sfera vietii poli-

tice? Mai e oare nevoie si reamintim ca marile momente ale teatrului au fost acelea
in care el a luat parte la bataliile prezentului purtat spre inima maselor de valul unor pre-
ocupari comune ?... Hotarit lucru, teatrul a fost si trebuie sa ramina expresia unei con-
fruntari si un act de lupta.”

»..In teatrul romianesc, Radu Be-
ligan este chiar un mare semn de
intrebare. Un motiv permanent de
nedumerire si pini la urmia de ne-
liniste pentru tot ceea ce este ase-
zat si tacticos, cuminte si convenit,
in lumea actoriceasca de la noi. In-
tra in scena o faptura firavda mai
curind si sala pe care n-o domolesc
matadorii cu birbi matusalemice

ncr toata... Beli are o
autoritate rareori intilnitd, inainte
inci de a scoate o vorbi. (..) In
realitate, Beligan nici nu e actor...
E un poet plin de subtilitate, un
carturar cit trei academicien
iubitor de teatru...*

CAMIL PETRESCU

Radu BELIGAN
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»Ce-a fost Millo pen-
tru vremea sa si Notta~
ra pentru vremea sa, si
Iancu Brezeanu, Ianco-
Tony Bulandra,
Ramadan pen-
tru vremurile lor, e as-
tazi Radu Beligan pen-
iru noi. Nu e numaiun
foarte mare artist, ci
si un carturar anima-
tor, profesor. conduca-
™ torul celei mai i por-
tanic scene a o
struna de aur a lautei
remane.*

de Mihail_Scbastian. In naivul profesor de

A s g 2 VALENTIN
matematica Miroiu, fascinat de misterele SILVESTRU
astrelor, vedem azi capul de seric al unui
sir de pcrsonaje in care actorul Radu Be-
ligan sc va descoperi pe sine in ce priveste
resursele de sensibilitate, sim{ al pocticu-
lui, finefe intelectuald, dar si in ceea ce Macheta :
priveste capacitatea de a transgresa limi- CRISTIAN
(ele unui rol, spre a explora un orizont de ~
Radu Beligan s-a nascut_la 14 decembrie semnificatii esenfiale. Claviatura sa se im- BADESCU

1918, in comuna Galbeni :Bdciu). Dupa pri- bogéateste acum cu rezonanfele unui lirism
mul an de studii la Acadcmia Regala de grav, tulburitor, de aci inainte definitoriu
Muzica si Artd Dramatici, Victor Ion Popa pentru majoritatea chipurilor sale scenice.
il inviti sa faca parte din_cchipa noului  Uncle dintre cele mai prefioase daruricu
teatru ,Munca si Voe Buna“. Cele dintii care l-a harazit natura sa_artistica s-au
roluri comice dezviluie originalitatca talen- dovedit a fi luciditatea criticd, putcrea de
tului.sau, situindu-1 din start printre favo- “utcanalizd, aptitudinca de a se obicctiva

pierre (prima montare a capodoperei camil-
G. Ciprian, in Rinocerii si in Ucigas fara petresciene Danton), Richard al III-lca
simbric de¢ Eugen loncscu, in Opinia pu-  (Shakespeare), Romulus (Romulus cel Mar2
blicdA de Aurel Baran in alte piese ro- — Fr. Diirrenmatt), Cherca (Caligula — A.

rifii publicului. In anii in care companiile in raport propria-i evolujie. E ceea ce valoroase ale momentului, cirora Camus), Salicri (Amadeus — Peter Shaffer,
particulare se¢ fac si sc desfac dupa lcgile 1i_va ingddui — dupd cc va fi cunoscut im- X g sau lc deschide calea. unci receptdri® -in reprezentatie la  Teatrul Giulesti), un
succesului instantaneu si ale caderilor ful- batdtoarcle triumfuri cu care spectacolul s cntuziaste),  dircctorul-animator saza  in e-man show -(Contrabasul — Patrick Sus-
geritoare, va juca alaturi dc Ion Ianco- comercial rasplateste , dupi cc va el (4 prim-planul preocuparilor sale o politici kind). Paleta artistului complet — incluzind
vescu, de Maria Filotti, de Marcel Anghe- fi trdit experienjele atitor pasagere aliante teatrali curajoasa si responsabili, centratd Si citeva cxperienfe regizorale, si - filmul,
lescu, in- trupa condusa de Tudor -Musa- actoricesti — si se desprinda pentru totdea- pce afirmarca dramaturgici autohtonc si pe si teatrul radiofonic si de televiziune, si
tescu. [Este perioada unor roluri in regis-. una, cu fibra creatoare ncalteratd, de acel A s sincronizarca repertoriului cu dramaturgia harul cendeiului  (douia volume la granifa
tru minor — comedioare si melodrame, 1iP de teatru, intrind cu o personalitate vat de strafulgerdrile unei smecherii na universala moderna. dintre memorii, si eseul literar) — esteva-
adaptdri dupa picse franfuzesti ori italic- pc deplin structurati in arena marelui ve- ve, cu imprevizibile resurse de adaptare la Calitatile demonstrate la cirma Teatrului lorata prin vasta informatic culturala, prin
nesti, mestesugit scrise, pe carc foarte ti- pertoriu, odatd cu integrarca, in anul 1948, ‘sistemul care-l umileste. Apoi, Tuzenbah de Comedic decid numirca sa ca director discernamintul fara gres si printr-un solid
nirul actor Je investeste insi cu atita far- in trupa Teatrului Najional, reorchestrati (T'rei surori de A. P. Cchov), un timid ce al Teatrului National, raspundere imensa in  sim{ al echilibrului. Cu aceste puncte car-
mee si autenticitate incit ,sparge plafonul* d¢ Si¢a Alexandrescu. sc autoironizeaza, generos, total dezarma excrcitarea careia sc .implinesc in aceste dinale, Radv Beligan si-a orientat propria
genului.  Ignorind cu seninatate refetarul Ccle mai multe roluri din acei ani sint neinstare, cu preful vielii, sa-si dep. zile doua deceni Paralel cu indatoririle oarierd si pe cea a colectivelor pe care a
comediantului versat, el vine spre personaj crcalii antologice, marcind nu numai ca- fatala dclicatefe. In sfirsit, cxplozia — ex- i

revencau in aceastd calitate, actorul  fos{ investit si le conducd intr-o inspi-
cu o sinceritate cuceritoare, destins, intr-o ricra actorului, c¢i aurcolind emblema pri- traordinarul Hlestakov (Revizorul de N. V.

cizelat in continuare stilul-unicat. Jo- ratd deschidere spre nou, spre experimen-
stare de imponderabilitate — un ,Fifi La mei noastre scene. Notim aici tripleta ca-  Gogol), impostorul absolut cu alurd de ba- lui armoni neostentativ, transparent, {tul fertil, pastrind totodatd repcrele sta-
Plume* aterizat intr-un univers prozaic si ragialcand Dandanache (O scrisoare Dpi iat cumsccade, siret, crud, lipsit de scrupule. arc o dominanta simpatetici. Beligan, pe bile ale tradifici tcatrale romanesti. Locul
frivol. Radiatia acestel prezenfe mutid cen- duld) — savant dozaj de viclenie

, Matur, pregatit pentru experienfe artisti- scena. e Candide — dar privirea uimita
trul dc greulate al spectacolului si modi- tate, perfidie, slabiciunc si cinism ; ce angajante; Radu Beligan devine, in sta- aerul ingenuu, surisul discretsint instrumen-

fica raportul cu sala. In stagiunca 1943—44., Venturiano (O noapte furtunoasa) — giunca 1960—61, intemeictorul unei noi in- te ale unei inteligente tdioase §i ale unuispi- gtitutului Internafional de Teatru) este
una dintre acele rare conjunciii_de gesturi gine scsizanta prin prospefime, joc pe mu- stitufii teatrale, Teatrul de Comedie, ce rit culti: Citceva interpretiari magistrale din  zultanta unei depline autorita{i profesiv-
si decizii care se¢ dovedesc hotaritoarc pen- -¢he de cufit intre avintul patetic si inso- avea s se impuna cxemplar, prin anver-  acesti din urma doudzeci de ani lasa lo¢ nale, a unei reactii mereu vii, promple,
tru destinul unui om si al unui actor: re- lenfa abili, rol nemurit de filmul omonim Eurd intelectuald si cfort innoitor, in viala  unei optici interpretative mai nccrufatoare, spontane, la actualitate, si a unii militan-
cent firipatei com Nora Piacentini semnat de Jean Georgescu; Catindatul de  culturald romancascad si s ob{ind, prin tur- distilind substan{a dramaticd pini la_esen- tism realist si capabil innoire, in sluj-

— Marcel Anghelescu — Radu Beligan i se la pereepfic (D-ale carnavalului) — naucull peg ipler al ngnyind s cloagisamare : George (Cui i-o frica de ba acclorasi mari idealuri-care sint si alc
oferad spre reprezemtare Steaua fara nume mereu la marginea catastrofei si wwwc ué&m b afirrnoxuolf? — Edward Albce), Robes-  scenci romanesti.
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siu in miscarea (eatrali nu numai roma-
neasca (in calitatea sa de presedinte al in-






